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Hudeckovi za jejich uzite€né rady a cenné pfipominky, bez nichz by tato prace nemohla
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Abstrakt

Absolventska prace se zabyva koncertem ve starém slohu C dur pro fagot, smyc¢ce a basso
continuo od Jaroslava Pelikana. Nasledujici kapitoly obsahuji zivotopis Jaroslava Pelikana a
vyCet jeho dila. Déle se prace zabyva okolnostmi vzniku vy$e zmifiovaného dila a hudebnim
slohem, ve kterém byla skladba slozena. Nasleduje harmonicky a formalni rozbor koncertu.
V interpretacni €asti jsou popsany technické a vyrazové obtiznosti, v€etné notovych ukazek.
Jako interpret jsem analyzoval problematiku nastudovani a provadéni dila. Tato ¢ast prace by
meéla pomoci fagotistim k pfekonani dil€ich technickych a interpretacnich problému a vést je

k uspésnému nastudovani opusu.

Abstract

Diploma theses studies the concerto stile antico in do maggiore per faggoto, archi e basso
continuo written by Jaroslav Pelikan. The following chapters contain a biography of Jaroslav
Pelikan and a list of his work. Furthermore, the work deals with the circumstances of the
creation of this work and the musical style in which the composition was composed. This is
followed by a harmonic and formal analysis of the concerto. In the interpretation part, technical
and expressive difficulties are described, including sheet music examples. As a performer,
| described the issue of staging and performing this work. This part of the work should help
bassoonists to overcome partial technical and intepretation problems and lead them to a

succesful performance of the work.
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Uvod

Tématem meé magisterské prace je komplexni rozbor nového koncertu pro fagot, napsaného
ve starém baroknim slohu od Jaroslava Pelikana. Hlavnim impulsem pfi vybéru tématu byl
fakt, Ze se jedna o zcela ojedinélé dilo, které muze inspirovat dalSi Ceské skladatele ke
komponovani koncerti ve stejném stylu. Jedna se o barokni koncert, ktery je napsan pro

moderni fagot.

V prvni kapitole pfibliZzuji potencionalnimu &tenafi osobnost Jaroslava Pelikana. Uvadim jeho
Zivotopis a osvétluji jeho motivace, inspirace a divody vzniku jeho dél. Poté nasleduje jeho
aktualizovany chronologicky seznam dila. Vyzdvihuji jeho kompozice psané pro fagot a také

uvadim vyznam koncertantni formy, véetné uskali a charakteristiky skladani pro sélovy fagot.

Ve druhé kapitole se detailné zabyvam stylem komponovani Jaroslava Pelikana a jeho praci
s hudebnimi motivy a harmonickymi prabéhy. Porovnavam zvukovou rovnovahu mezi vstupy
sola a doprovodu.

Tézistém prace je treti kapitola, ve které uvadim vesSkere interpretacni nastrahy a otazky, které
je tfeba fesit pfi studiu a samotném provozovani dila. Pfedkladam veskeré poznatky z viastni

zkusenosti seznameni se s dilem, jeho poznani, pochopeni, nastudovani a provadeéni.



1 Vznik dila

1.1 Jaroslav Pelikan

1.1.1 Zivot

Jaroslav Pelikan se narodil 15. kvétna roku 1970 do nehudebni rodiny (otec pracoval
v pivovaru jako sladovnik, matka pracovala v chemi¢ce). Od détstvi byl ¢lenem Kihnova
détského sboru (1975-1983), kde ziskaval vztah k hudbé. Se sborem vystupovali napfiklad
s Ceskou Filharmonii a G&inkovali také v Narodnim divadle. Diky tomu, Ze se ve sboru &asto
provadéla dila soudobych €eskych skladatell, se v Jaroslavu Pelikanovi probudila touha stat
se hudebnim skladatelem. Nejvice vzpomina na nastudovani kantaty Bohuslava Martinl
Otvirani studanek H354, kde obdivoval harmonicky pribéh a disonantni souzvuky. Jeho prvni
pokusy skladat hudbu nastaly v jeho 6-7 letech. Vedle plsobeni v détském sboru také zacal
v 5 letech hrat na zobcovou flétnhu pod vedenim pana ucitele Jaroslava Brychty v Domé kultury.
Poté v roce 1980 pieSel na pfi¢nou flétnu u stejného ucitele. Nicméné Brychta byl jako ucitel
velmi nezodpovédny." To zanechalo v Pelikanovi frustraci a urité negativni pocity v jeho

vztahu k hudbé. Proto se vice upinal ke sborovému zpévu, jemuz se stale vénoval.

O tfi roky pozdéji v roce 1983 doslo ke zméné pedagoga na pfic¢nou flétnu, a to na Viastimila
Cerhu v Zakladni umélecké Skole Bajkalska. Zména to byla nastésti k lepSimu, protoze Cerha
byl znamy renovovany pedagog a zaroven profesionalni hra¢ a &len operniho orchestru
Smetanova divadla (dneSni Statni opera). Na této Skole studoval Pelikan az do roku 1987 a
soucasné pfi studiu prohluboval sv(j um i v oboru hry na klavir, coz je jeden ze zakladnich
predpokladl pro skladani klasické hudby. Klavir studoval po dobu &tyf let, nicméné ve skladbé
byl samouk, protoZe jeho rodie byli skoro nemuzikalni. Pouze jeho otec hral amatérsky na
kytaru (dokonce se na vojné setkal s panem Tichotou a spolu tvofili pivodni sestavu Spiritual
kvintetu, ale noty neumél). Pozdéji se Pelikan dovédél, ze jeho déda z matciny strany hral na
pozoun v prazskych big bandech. Smysl pro hudbu jeho dédy se také projevil v tom, Ze kazdé
Vanoce vénoval Pelikanovi desky s nahravkami symfonii Bohuslava Martinli, az nakonec
vlastnil nahravky vSech jeho $esti symfonii.? Tato hudba ho velmi zaujala a oslnila a ve svych

étrnacti letech uz védél o hudbé Martini Uplné vSe. Na to navazal zajem o hudbu

'V rozhovoru s Martinou Fialkovou uvadi, Ze byl jeho ucitel alkoholik.

2 FIALKOVA, Martina. Ceska kultura pfed sametem a po sametu: s Jaroslavem Pelikdnem. Mistni
kultura [online]. CR, 2020, 3.6.2020 [cit. 2023-05-20]. Dostupné z: https://www.mistnikultura.cz/ceska-
kultura-pred-sametem-a-po-sametu-s-jaroslavem-pelikanem
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LeoSe Janacka a francouzskou hudbu 20. stoleti; hlavné pafizskou Sestku a hudbu Oliviera

Messiaena a André Joliveta.

V jeho patnacti letech se pokusil o prvni pfijimaci zkousky na Prazskou konzervatof v oboru
hry na pfi¢nou flétnu, ale nebyl Uspé&Sny. Poté Pelikan stravil nejprve &trnact dnl na
elektroprimyslové Skole a dale rok na gymnaziu Jana Keplera, nez pfiSel ¢as na druhy pokus
pfijimacich zkousek na konzervatof. Tentokrat se hlasil v oboru skladba a byl Uspésny, navic
byl pfijat rovnou do druhého ro¢niku. Na Prazské konzervatofi zacal tedy studovat skladbu u
Jindficha Felda, o rok pozdé&ji byl pfijat na dalSi obor, a to pfi¢nou flétnu do tfidy Mgr. Jana
Riedlbaucha, rovnéz do druhého rocniku. lhned po zacatku studii flétny na konzervatofi se
jeho technika za&ala rychle vylepSovat. To mélo za pfi€inu, Ze ho hra na flétnu o hodné vic
nadchla. Plvodné chtél byt ve tfidé pana profesora FrantiSka Malotina, ktera se vyznacCovala
hlavné francouzskou Skolou hry na flétnu. V Malotinové tfidé studovali napfiklad Jan Ostry,
Pavel Muzikaf, Romani Finger, Zofie Vokalkova a dal$i. Pelikan obdivoval jejich zpdsob
nasazeni a barvy tonu. Bohuzel mu Malotin nikdy nedal hodinu a Pelikan se pouze snaZil
napodobit styl a zvuk jeho hry. Po absolvovani studii na konzervatofi dale pokra¢oval od roku

1990 ve studiu na prazské Akademii muzickych uméni.

Prvni ro€nik studoval skladbu u prof. Vaclava Riedlbaucha a dalsi dva roky u prof. Juraje
Filase. V roce 1991 nastoupil na flétnu u prof. FrantiSka Cecha na prvni dva roky, nez Cech
skondil s profesi a nasledujici tfi roky studoval u prof. Jifiho Valka, u kterého v roce 1997
uspésné absolvoval. Nyni uz bylo pro skladatele studium flétny pfednéj$i nez skladba. Jak je
patrné, tak studium skladby ukoncil pfed€asné, a to hned ze dvou davodu. Ten prvni divod
byl Casovy — nestihal se vénovat flétné naplno, a ten druhy byla nespokojenost s atmosférou
na katedfe skladby. Pro vysvétleni cituji bakalarskou praci Markéty Halamové, ktera se
detailnéji zabyvala Zivotem a dilem Jaroslava Pelikana: ,Cim blize tihnul k Novakovym a
Bokovym nazorum, tim vice mu soudoba hudba pripadala nemuzikalni a nedokazal ji brat
vazné. Jeho vnitini nesouhlas byl tak silny, Ze o to vic hral na flétnu, protoZe (podle viastnich
slov) jako flétnista nebude muset byt zafazeny mezi ostatnimi a bude moci své emoce
prostfednictvim interpretace svobodné vyjadiovat...® Konkrétni znepokojeni se stavem
skladby na akademii bylo hlavné extrémné moderni uvazovani o hudbé a jeji vyznéni. Pro
predstavu mizeme uvést jednu z mnohych zde uznavanych hudebnich kompozic, ktera se
pouze tykala kamenl vhozenych do Zelezného kbeliku. A pravé hudba jeho celozivotniho

pritele profesora Jaroslava Novaka a MiloSe Boka byla Pelikanovym inspiraénim zdrojem.

3 HALAMOVA, Markéta. Jaroslav Pelikan, Zivot a dilo se zaméfenim na skladby pro hoboj. Praha, 2009.
Bakalarska prace. Akademie muzickych uméni. s.11
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Od unora roku 1992, po uspésné vykonaném konkurzu, se stal Pelikan ¢lenem komorniho
orchestru Orquesta da Camera do Para v Brazilském mésté Belém. Konkurz se vs$ak konal
v Praze, a to diky skupiné taméjSich ¢eskych emigrantu, ktefi lobbovali u guvernéra. Dale zde
pusobil v dechovém kvintetu a ucil na konzervatofi Carlose Gomeze, kde byl souc¢asti projektu
revitalizace a rozsifeni konzervatore. Skolu zfizovala nadace, ktera méla pod sebou i
zmifiovany komorni orchestr. Kromé toho také pofadala mezinarodni hudebni festival a
koncertni fadu v mistnim divadle. Bohuzel ale nebyl pobyt v Brazilii zcela idylicky, s manzelkou
Celili t&ézké zivotni zkouSce, kdy vyhruzky a vykradani bytu byly velmi ¢asté. Opétovné hledani
utocisté v kostele posililo skladatelovu viru, ktera provazi jeho skladbu dodnes. Pro tyto a dalSi
davody se manzelé rozhodli v zaFi roku 1993 vratit do Cech a tim ukongil svdj pobyt v Jizni
Americe, ktery sdm skladatel popisuje jako boj dobra se zlem. V roce 1996 se stal prvnim
flétnistou orchestru Narodniho Divadla v Praze. Diky tomu se zbavil finanéni krize, se kterou
se jeho rodina (ktera se rozrostla o dceru) musela potykat. V Cechach Zije a pracuje dodnes.
Do Brazilie se opét vydal v roce 2007, kdy byl pozvan jako pedagog na mistrovské kurzy
pofadané taméjsi federalni univerzitou. V8echny tyto udalosti, jez nastaly ve skladatelové
zivoté, meély veliky vliv na jeho tvorbu. Za inspiraci pro jeho hudbu oznacuje: ,Pfiroda, Blh,
hudba Bohuslava Martint, LeoSe Janacka, francouzska hudba 20. stoleti a Brazilie. To je to,

Z ¢eho ja délam tésto mé muziky.“*

Solové vystoupil napfiklad s orchestrem Narodniho divadla, PKF — Prague philharmonia,
Komorni filharmonii  Pardubice, Talichovym komornim orchestrem, Karlovarskym
symfonickym orchestrem, SeveroCeskou filharmonii Teplice, Prazskym baroknim orchestrem,
komorni filharmonii L"Armonia Terrena, souborem Martinl Strings Prague a s brazilskym
Orquestra da camera do Para. Mezi soutézni Uspéchy se fadi fléthova soutéz v Badenu u
Vidné (1991), Young Prague (1994), Mercury — Prix Viden (1996) a dalSi. V zahranici
vystupoval solové v Némecku, Francii, Madarsku, Italii, Rakousku, Slovensku, Svycarsku,
Brazilii, Japonsku aj. V souboru Duo Jers vystupuje s kytaristou Jaroslavem Novakem, se
kterym mimo jiné taky spole¢né vydali CD Micenlivé pribéhy.® Od roku 2018 je jednim ze
zakladatel(l a organizatord hudebniho festival Jana Jakuba Rybu v Rozmitale pod TremsSinem,
kde pravidelné vede hudebni kurzy. V sou€asné dobé hraje Jaroslav Pelikan na dfevénou
fléethu némecké znaCky Anton Braun, ktera je vyrobena z grenadilly. Dale vlastni flétnu
postavenou z palisandru od znacky Alfred Verhoef. Jaroslav Pelikan ma se svoji zenou Lenkou
pét déti a dvé z nich se vénuji téz klasické hudbé. Nejstarsi dcera Tereza hraje na violoncello

a syn Antonin studuje kompozici na konzervatofi.

4 FIALKOVA, Martina. Ceska kultura pfed sametem a po sametu: s Jaroslavem Pelikdnem. Mistni
kultura [online]. CR, 2020, 3.6.2020 [cit. 2023-05-20]. Dostupné z: https://www.mistnikultura.cz/ceska-
kultura-pred-sametem-a-po-sametu-s-jaroslavem-pelikanem

5 Jaroslav Pelikan. In: Narodni divadlo [online]. [cit. 2023-05-16]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/profil/jaroslav-pelikan-1606900
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1.1.2 Dilo

Pelikanovo dilo zahrnuje pochopitelné nejvice skladeb napsané pro flétnu, které jako sdlista
provadél. Sam fika, Ze slozil 6 koncertl pro sélovou flétnu s doprovodem orchestru, ale na
ten ,svuj koncert®, ktery by pro sebe povazoval za reprezentativni, stale jesté ¢eka. Inspiraci
pro komorni dila psana pro flétnu ziskal z poslechu a studia skladeb psanych na pafizské
konzervatofi v prvni poloviné 20. stoleti. PfedevSim se inspiroval tzv. solo de concours, coz
jsou skladby sloZené k ro¢nikovym zkouskam, které se vyznacCovaly hlavné technickou
naro¢nosti, az virtuéznim charakterem. S touto inspiraci vzniklo napfiklad dilo Introduzione e
téma con variazioni (2018) pro flétnu a klavir. Variace vznikly na objednavku organizatort
Mezinarodni hudebni soutéze Prazské Jaro, jako povinna soutézni skladba v druhém kole
kategorie flétna v roce 2019. Pelikana tehdy okamzité napadla inspirace i ve skladbé
Trockne Blumen, D. 802 pro flétnu a klavir od Franze Schuberta. Skladbu Pelikan hraje
neustale od svych studii na konzervatofi, ma k ni veliky osobni vztah a chtél napsat jeji
moderni protéjsek.

Dale ma jeho dilo velké tézisté v dechovych nastrojich (hoboj, fagot, klarinet) ale také v uziti
nastroju: violoncello, housle, tympany, varhany, viola a dal$i — v ¢asté kombinaci s klavirem.
Za zminku stoji jeho tvorba pro kytaru. Ta prameni z celozivotniho pratelstvi s profesorem
Jaroslavem Novakem; skladatelem, kytaristou a pedagogem na Prazské konzervatofi. Také
psal komorni, orchestralni a vokalni skladby. Psal pro pévecka séla i sbory zejména
duchovni kompozice jako napfiklad m$e, Stabat Mater atd. Zkomponoval také détskou operu
Benjamin, av§ak z komponovani opery ma veliky respekt, hlavné z dllezitosti kvality libreta.

Casto je zvan k napsani soutézni skladby na Mezinarodni interpretaéni soutéz Prazské Jaro.

Jednotliva dila jsem uvadél v nazvech, které bylo mozno dohledat. V obdobi asi dvou let
daval autor svym dilim portugalské nazvy. Déale uzival i italské nazvy svych dél pro nejen
Ceskou, ale i mezinarodni podobu. Uvedené roky u dél jsou roky jejich vzniku, ne jejich

premiéry. Z dostupnych databazi se roky vzniku ¢asto velmi lisi.®

Ve vycCtu dila jsem zamérné vynechal dilo napsané v détstvi. Prvni pokusy skladat vznikaly
v Pelikanové 6-7 letech. Prvni vefejné vystoupeni jeho skladeb probéhlo pravdépodobné

v jeho 12 letech, kdy se na chalupé u pratel schazel s détmi, které hraly na housle a violu.”

6 Jako zdroj Zivotopisu a jeho dila jsem pouzil informace ze skladatelova oficidlniho Zivotopisu,
rozhovoru s Martinou Fialkovou, bakalafské prace Markéty Halamové, webu Narodniho divadla a také
z osobniho rozhovoru s Jaroslavem Pelikanem. Ostatni dostupné knizni a internetové zdroje pouze
cituji informace z téchto uvedenych zdroj(.

7 Provedeni skladeb probéhlo venku pod lipou mezi dvéma chalupami pro obyvatele vesnice.
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Dilo z dob studia na konzervatofi:

Scherzo (1985) pro flétnu a klavir

Suita (1986) pro hoboj a klavir

Sonata ¢. 1 (1986) pro flétnu a klavir

Toccata ¢. 1 (1986) pro varhany

Divertimento ¢. 1 a ¢. 2 (1987) pro hoboj, klarinet a fagot
Cantata (1987) na text Vitézslava Nezvala pro flétnu sélo
Sinfonia da camera (1988) pro hoboj, smy¢&ce klavir a tympany
Toccata ¢.2 (1988) pro varhany

Elegie (1988) pro flétnu a klavir (také i jako pro fléthu a harfu)
Sonata ¢.2 (1989) pro flétnu a klavir

Sonata (1989) pro violoncello a klavir

Dva duchovni sbory (1989)

Rondo (1989) pro klavir

Smyécovy kvartet (1990)

Komorni symfonie ¢. 1 (1991)

Z dob studia na Akademii muzickych uméni a nasledného pobytu v Brazilii:

Sonata (1991) pro trumpetu a varhany

Komorni symfonie ¢. 2 (1992)

Introdukce, Siciliana a Variace (1993) pro flétnu a kytaru

Sinfonia da camera ¢. 2 (1993) pro hoboj, smycce, klavir a tympany

Banquette dos Mendigos (Hostina pro ubozaky - 1993) aranzZma muzikalu F. Dominguese

Klavirni trio (1993-1994) pro housle, violoncello a klavir

Po navratu do Cech:

Sonata (1995) pro flétnu a varhany

Concerto (1996) pro hoboj, smycce, dvé kytary, varhany a komorni orchestr
Stabat Mater (1997-2003)

Chorinhos (1998-1999) koncert pro flétnu, kytaru a orchestr

Concertino Variazioni (2000-2001) pro fagot, smycce, cimbal a tympany
Concerto (2003) pro kytaru a smycce

Ukolébavka (2003) pro violoncello a klavir

Dechovy kvintet (2004-2005)

Siciliana a Allegro (2005) pro flétnu a kytaru



Variace / (2006) pro hoboj, violoncello a klavir

Modlitba (2006) Pro flétnu a varhany

Serenada C dur (2006) pro dechovy oktet (misto druhého fagot je uzit kontrafagot)
Benjamin (2006-2008) détska opera na libreto od Martina Vopénky?®

Symfonie B dur (2007) pro komorni orchestr

Suita (2007) pro flétnu, kytaru, housle, kontrabas a akordeon

Koncert fis moll (2007) pro flétnu, smyc&ce a basso continuo

Ave Maria (2007) pro détsky sbor

Sonatina (2007) pro hoboj a klavir

Missa de Belem (2008-2009) mSe pro pévecka sola, orchestr, varhany a sbor
Serenada in d (2009) pro dvé flétny a violoncello

Koncert a moll (2009) pro flétnu

Aqua e Vinho (2010) variace pro flétnu a kytaru

Sonatina (2010) pro flétnu a harfu

Trio (2011) pro dvé flétny a violoncello

Koncert e moll (2010) pro kytaru a smy&ce

Sonatina Brasileira (2013) pro flétnu a klavir

Preludium a fuga ve starém slohu (2014) pro smycce

Koncert ve starém slohu (2014) pro fagot, smycce a basso continuo

Concerto grosso (2014-2015) pro dechové a smyc¢cové nastroje

3 Flétnové koncerty ve starém slohu (2015)

Hobojovy koncert ve starém slohu (2016)

Trojkoncert ve starém slohu pro flétnu, hoboj a housle (2016)

Sonata pro flétnu a basso continuo (2016)

Triova sonata pro dva fagoty a basso continuo (2016)

Koncert pro flétnu, violoncello, smyc¢ce a basso continuo (2016)

Dérické tance ¢. 1 (2016) pro dechovy oktet (misto klarinetll jsou napsané zobcové flétny)
Korunovacni pochod Jifiho z Podébrad (2017)

Confessiones (2017) kantata na text sv. Augustina pro pévecka séla, sbor komorni orchestr
Salve Regina (2018)

Introduzione e téma con variazioni (2018) pro flétnu a klavir

Dérické tance ¢. 2 (2019) pro soubor zobcovych fléten a fagot

Trio-sonata e moll (2019) pro flétnu, anglicky roh, marimbu, violoncello a kontrabas
Trio (2019) pro flétnu, violu a violoncello

Halleluiah (2020) znélka Noci kostell

8 Martin Vopénka (*1963) je ¢esky spisovatel, nakladatel a publicista. V roce 1991 zalozil nakladatelstvi
Prah. Je znamy predevSim pro svou trilogii pro mladez: Spici mésto, Spici spravedinost a Spici
tajemstvi.
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Klavirni trio (2020)
Vanocéni pastorela E dur (2020)
Concerto (2021) pro zobcovou flétnu a komorni orchestr

Sonatina (2022) pro flétnu a kytaru

1.1.3 Dila psana pro fagot

Jaroslav Pelikan uzival ve svych skladbach fagot uz od studii na konzervatofi. V roce 1987,
v jeho 17 letech slozil komorni skladby Divertimento ¢. 1 a Divertimento ¢. 2 pro hoboj,
klarinet a fagot. DalSi komorni dilo, které obsahuje part fagotu je napfiklad Dechovy kvintet
z roku 2004. Poté dechové oktety: Serenata C dur (2006) a Dérické tance (2016) kde je
misto druhého fagotu napsan hlas pro kontrafagot. Nasledovaly Dérické tance ¢. 2 (2019)

pro soubor zobcovych fléten a fagot.

K fagotu jako sélovému nastroji se dostava az diky objednavce na sloZeni soutézni skladby
pro Mezinarodni hudebni soutéz Prazského Jara 2002. Tak vzniklo v letech 2000-2001
Concertino Variazioni per fagotto, orchestra d’archi, arpa e timpani. Dilo bylo povinnou
skladbou druhého kola soutéze. Concertino premiérovali vSichni soutézici, ktefi se soutéze
zucastnili a pfipravovali se na ni. Pro studium skladby byl vypracovan klavirni vytah

doprovodu, jehoz autorem je Milo$ Bok.

Dalsi so6lovou skladbu, kterou mame diky Pelikanovi je pravé ta, kterou se ve své praci
zabyvam. Koncert ve starém slohu C dur pro fagot, smyc¢ce a basso continuo byl slozeny
v roce 2014, jako jeden ze série skladeb, které autor psal pfi studiu barokni a rané klasicistni

doby, viz nasledujici podkapitola.

1.2 Okolnosti vzniku dila

Inspirace pro slozeni této skladby prameni ze snahy porozumét tehdejSim skladatelim, stylu
jejich prace a sou¢asnému provadeéni historicky poucené interpretace. Skladatel to vnimal jako
studie starych skladeb a interpretace této hudebni epochy. Podle jeho slov byla nejcennéjsi
zkuSenost pfi studiu této hudby vlastni komponovani novych dél v tomto stylu. Ziskal tim

nejlepsi vhled do hudebné slohového obdobi baroka a klasicismu.



Stylizace téchto skladeb je natolik dokonala, Ze sdm Jaroslav Pelikan si zadal €asovy limit pro
slozeni skladby, jako méli skladatelé v 18. stoleti. Tehdy se skladatelé Zivili Cetnym skladanim
na objednavku.® Casto méli uzaviené smlouvy s riiznymi $lechtici nebo s cirkvi a dodavali
nova dila pravidelné, dokonce i nékolikrat tydné. Tehdejsi spoleCnost brala tedy skladatele
spise jako femesiniky (ktefi musi vytvaret néjaky produkt kazdy den) nez umélce, a to v€etné
téch nejuznavanegjSich skladatell (ktefi vyzaduji tvaréi klid, ¢as a emocionalni energii pro
kompozici). Proto si Pelikan také zadal kratky Casovy limit pro napsani téchto skladeb.
Konkrétné mél na kazdou vétu koncertu pll dne. Dal$i ze snah o co nejvétsi vérnost byla to,
ze se pod koncertem podepsal pod pseudonymem Johann Nepomuk Schnaps. Autor sam
tvrdi, ze nékteré skladby vydal i pod jinym jménem a dle jeho slov se jeSté nepfislo na to, kdo
je pravym autorem. Napfiklad jeho Preludium a fuga pro smyéce, kde je jako autor uveden

Frantiek Ignac Tama.™

Prvni kompozice vznikla, kdyZz se Pelikan blize seznamil pravé s Preludiem a fugou od
FrantiSka Ignace Tmy, kdy mél na zakazku pro komorni soubor provadét spartaci této skladby
v Muzeu hudby na Malé strané. Nicméné nesmél pavodni originalni noty fotografovat ani jinak
dokumentovat, vSe mohl pouze na misté ru¢né prepsat a doma poté zanaset do pocitace. To
by v8ak zabralo mnoho &asu, ktery nemél. A proto zvolil jednodudsi metodu a to sice, Ze po
pal dni straveném studiem téchto rukopist doma vypracoval Preludium a Fugu (2014) pro
smycce. Skladba je v klasicistnim stylu (nejblize se podoba stylu kompozice Josepha
Haydna (1732-1809).

VSechny nasledujici skladby uz jsou ve stylu baroknim, kde jsou jako doprovod uzité vzdy
smycce a basso continuo. Jako prvni barokni skladba vznikl pravé Fagotovy koncert na podzim
roku 2014. Nicméné tento koncert nebyl nikomu vénovany a vznikl bez vnéjSiho popudu. DalSi
koncert vznikl, kdyz dostal v divadelnim orchestru novou flétnu, a rozhodl se slozit flétnhovy
koncert ve starém slohu d moll (2015) a interpretovat ho na tento novy nastroj. DalSi dva
flétnové koncerty ve starém slohu vénoval svym kolegynim ve flétnové skupiné jako svatebni
dary. Hobojovy koncert ve starém slohu (2016) vénoval svému kolegovi hobojistovi
Vratislavovi VInovi. Na objednavku také slozil trojkoncert ve starém slohu pro flétnu, hoboj, a

housle (2016) pro Main Kammerorchester, ktery pochazi z némeckého Frankfurtu.

9 Naptriklad ¢esky skladatel Jan Jakub Ryba je autorem okolo 1500 opusu, a to i pres to, Ze byl kantorem
na plny Gvazek, soustavné hral na varhany v kostele, mél jedenact déti, umél mluvit Sesti jazyky, a
kromé toho napsal nékolik u€ebnic pro déti a u€ebnice kontrapunktu, harmonie a knihy o didaktice. Sam
Pelikan je velikym obdivovatelem Ryby. Spoluzakladal hudebni festival Jana Jakuba Ryby v Rozmitale
pod TfemSinem.

10 Pelikan neni sam, kdo psal skladby ve starém slohu. Napftiklad sborista liberecké opery a skladatel
Jifi Bartoloméj Sturz sklada hudbu v baroknim slohu pod pseudonymem Jan Ignac Jahoda. Asi tim
nejznaméjSim z nich byl FrantiSek Xaver Thuri (1939-2019), hobojista, cembalista, varhanik, pedagog
a skladatel jemuz se prezdiva: ,posledni &esky barokni skladatel.
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V komornim orchestru vystupuji amatérsti a profesionalni hudebnici. Soubor vede ¢esky rodak
Jan Polivka, jenz je pfitelem Pelikana. Trojkoncert provedl jako sélista spole¢né s hobojistou
a jeho dcerou, ktera hrala na housle. DalSi dila ze série téchto koncertl jsou mimo jiné: Sonata
pro flétnu a basso continuo; Triova sonata pro dva fagoty a basso continuo; Koncert pro flétnu,

violoncello, smycéce a basso continuo.

Pres veskerou snahu napodobit tvurci proces baroknich skladatelt autor viibec nekladl duraz
na technické moznosti baroknich nastroju. Koncerty byly psané zcela pro moderni nastroje.
Napfiklad na kopii barokni flétny nelze zahrat jeho prvni koncert pro flétnu d moll, a to z divodu
vyskytu noty d3, ktera se na dany nastroj témér neda zahrat a zni velmi faleSné. Nicméné dle
jeho vlastnich slov je mozné skladbu upravit tak, aby ji bylo mozné zahrat, a samotna hudba

tim neutrpi Zadnou uméleckou ujmu.

VSechny koncerty vznikly b&éhem let 2014-2016. Autor se ke komponovani tohoto slohového
obdobi chce opét vratit. Podle ného jde o skladatelskou terapii. On sam jako profesionalni
fletnista nema dostatek ¢asu a zejména tviréiho a mentalni klidu ke komponovani novych
skladeb. Nicméné barokni sloh nevyZaduje tyto podminky a je schopen ve slohu psat i pfes
pracovni vytizeni. Neznamena to ov8em, Ze by tato hudba byla ménécenna nebo podradna.
V8echny kompozice jsou zcela plnohodnotna dila, srovnatelna s ostatnimi.'” Notovy zapis
fagotového koncertu zatim nebyl oficialné vydan zadnym vydavatelstvim. Noty jsou k dispozici

pouze v elektronické podobé, poskytnuté od skladatele.

1.2.1 Sloh skladby

Jak jiz bylo zminéno, koncert byl napsan v baroknim slohu. Blize muzZeme urcit, Ze se jedna o
pozdné barokni styl, tzv. galantni sloh. Patrné to je zejména z charakteru melodie v rychlych
vétach, ale také diky vypracovanému bassu continuu. | forma jednotlivych vét odkazuje na toto
obdobi. V rychlych vétach je uzito volné fantazijni formy a v pomalé vété je uzita tanecni

dvoudilna forma (jiné koncerty z této série maji uzitou fantazijni formu i ve volné vété).

1.2.1.1 Koncertantni forma

Nyni si dovolim stru¢né nastinit vznik nastrojového koncertu jako samostatné formy a ustaleni

jeho podoby mezi skladateli. Pro praci je dllezité si urit, Ze se koncert podoba prvnim

1V této podkapitole erpam pouze z osobnich setkani a rozmluvami s Jaroslavem Pelikanem.
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fagotovym koncertim, které se nam dochovaly. Tento fakt je hodnotné&jsi o poznatek, ze prvni

koncerty maiji ¢esky puvod, nebo na né alesport méli vliv ¢esti hudebnici a skladatelé.

Za zakladatele nastrojového koncertu je povazovan italsky barokni skladatel Giuseppe Torelli,
ktery skladal v kostele San Petronio v Bologni. Byl to pravé on, ktery v roce 1698 poprvé uzil
slovo ,koncert* a konkrétné ve své skladbé Concerti musicali a quattro, op.6. Torelli
komponoval hlavné koncerty pro housle, ¢i trumpetu. Schéma koncertl bylo tfi az ¢tyrvété a
az po néjaké dobé se vsSechny koncerty ustalily v tfivété podobé ve schématu: prvni véta
rychla, druha pomala a tfeti rychla. Takovou podobu koncertu rychle pfijal Antonio Vivaldi,
¢imz se rozSifila po Italii a poté dal na sever do zahranici, kde schéma bylo pfijato jako vzor
pro domaci autory. Casto zmifiovanym pfikladem je vliv koncertli od Vivaldiho na Johana
Sebastiana Bacha. Uz ve 20. letech 18. stoleti se sjednotila kompozi¢ni kritéria mezi jeho
soucasniky.' A to véetné ¢eskych zemi, konkrétné na dvore $lechtice Vaclava Morzina, kde

Vivaldi pusobil.

Neznamaéjsi koncerty, které Vivaldi sloZil pro hrabéte Morzina byly koncerty s nazvem Ctvero
ro¢nich dob. Kromé toho zkomponoval Vivaldi pro ¢eskou Slechtickou kapelu také veliké
mnozstvi koncertd pro fagot, které premiéroval vynikajici fagotista Antonin Moser.™
Na Vivaldiho navazali jeho Zaci Antonin Reichenauer a FrantiSek Jiranek, ktefi byli rovnéz ve
sluzbach stejného Slechtice a psali koncerty pro fagot.'* Koncerty se ¢asové pohybuji v dobé,
kterou Jaroslav Pelikan studoval. Zabyval se i tvorbou tzv. prvni emigrace ¢eskych hudebnich

skladatelti (napfiklad Jan Vaclav Stamic, Jifi Cart, Jan Zach atd).

1.2.2 Fagot jako solovy nastroj

Jesté pred tim, nez fagot prevzal roli melodického nastroje, byl vyhradné nastrojem basovym.
Od pocatku hudebni epochy baroka byl fagot uzivany ve skupiné bassa continua. Prvni
melodické pokusy mély podobu hrani basové linky, jeji zdobeni a naslednou melodickou
variaci hlasu. Postupem casu, kdy se zlepSovaly technické moZzZnosti nastroje, bylo mozné na
tehdejsi fagot hrat ve vy$Sim rejstfiku, az se téméf stal svym rozsahem rovnocenny violoncellu.
V obdobi baroka nenajdeme Zadnou napsanou skladbu pro fagot, ktera by méla notu vys$Ssi
nez notu g1. Koncert, ktery budu v dalSich kapitolach analyzovat, je napsany az do ténu a1.

Je pravda, Ze charakterem rychlych vét se pfiblizuje vice do klasicismu (Mozart piSe pro fagot

12 BELSKY, Vratislav: Hudba baroka: provozovaci praxe hudby 17. a 18. stoleti. 2., opr. vyd. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2010, s.129. ISBN 9788086928845.

13 Vice jsem se tomuto tématu vénoval ve své bakalaiské praci Vyznam fagotu na dvoie hrabéte
Vaclava z Morzinu v letech 1721-1736, dostupné z: http://theses.cz/id/86d26f/

14 KAPSA, Vaclav. Kapela hrabéte Vaclava Morzina. Praha, 2009. Disertacni prace. Univerzita Karlova
v Praze. Vedouci prace do. PhDr. Jaromir Cerny, CSc.
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tén a1 bézné), nicméné tento koncert je napsan v sou¢asné dobé, a to pro moderni fagot.
Pfihodné je, Zze v rozsahu nesel jesté vys, poté by se uz charakter skladby vzdaloval slohu, ve

v v

skladatelé.

Fagot se vyuzival nejprve v concertech grossech, pozdéji se prosadil i v sélovych skladbach —
koncertech, sonatach apod. Nejvice literatury pro tento nastroj napsal Antonio Vivaldi, tedy 39
s6lovych koncertl, které se dochovaly (o dalSich dvou nedochovanych se dozvidame
z korespondence).'® Také slozil mnoho dvojkoncerttl s hobojem, harfou, flétnou apod.; dale
nékolik sonat v rizném obsazeni. Z Ceskych autord musim jmenovat Antonina Reichenauera,
ktery napsal tfi koncerty pro fagot a dva dvojkoncerty pro fagot a hoboj, FrantiSka Jiranka se
Ctyfmi koncerty pro fagot a Johana Friedricha Fasche s jednim koncertem, jednou sonatou,
sedmi sonatami pro dva hoboje a fagot, sonatou pro flétnu, housle a fagot a sonatou pro
housle, hoboj a fagot. Z némeckych skladateld chci jmenovat napfiklad Christophera
Graupnera, ktery napsal Ctyfi koncerty pro fagot. Dalo by se fici, Ze psani koncertl pro fagot
neni vyjimecné, ale rozhodné to nebylo tak ¢asté jako komponovani pro housle, cembalo nebo
flétnu. Sam Jaroslav Pelikan ma své tézisté instrumentalnich koncertd ve flétné, hoboji a

kytare.

Z téchto zminénych fagotovych koncertll je hned patrné ze pfi pohledu do sélového partu se
jedna o dechovy nastroj. Skladatelé proto nechavaiji prostor pro nadech i odpocinek. Sélovy
part nema pfili§ dlouhé vstupy, jak je zname z koncertll pro strunné nebo klavesové nastroje.
Rovnéz jsou party doprovodnych hlast zredukovany, aby zvukové a barevné mohl fagot
pohodiné vyniknout. Téniny koncertld neobsahuji nikdy vic jak dvé pfedznamenani (kromé
koncertu Es dur RV483 od Antonia Vivaldi). V tehdejSi dobé& nebylo preferovano uziti ostatnich
ténin s vice pfedznamenanim. Nejenom Ze by to zna¢né zkomplikovalo techniku hry na
tehdejSi barokni fagot, ale hlavnim dlvodem bylo pouzivani baroknich ladicich modu, které
s vy88im poctem znamének v pfedznamenani neladily a nefungovaly.'® Proto je také koncert,
kterym se tato prace zabyva napsan v C dur, s paralelni toninou a moll, uzitou ve volné vété.
Zavér z tohoto poznani je ten, Ze by se pfipadné daly v sou¢asné dobé& zkomponovat barokni

viv s

pasazemi.

5 RYOM, Peter. Verzeichnis der Werke Antonio Vivaldis: (RV). Kleine Ausgabe, 1. Autl. Leipzik:
Deutscher Verlag fur Musik, 1974.

16 Mizeme vSak pozorovat u nékterych Bachovych skladeb i vzdalenéj$i modulace, to vSak né&jakym
zplusobem souviselo s obsahem v hudbé. Pro vyjadieni néjakého afektu se zamérné hralo mirné
faleSné. Napfiklad v textu zpévu zaznéla slova jako vrazda nebo smilstvo.
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1.3 Premiéra

Koncert, napsany na podzim roku 2014, nevznikl na Zzadny vnéjSi popud a nebyl vénovan
zadnému interpretovi. Az do doby, kdy v roce 2016 dochazi ke spolupraci Pelikana s fagotistou
Janem Hudeckem.'” Spole¢né skladbu upravili a o rok pozdé&ji v roce 2017 probé&hla premiéra.
Koncert, na kterém skladba zaznéla, se konal v ramci festivalu Dobfichovické kulturni 1éto v
kostele sv. Martina a Prokopa v Karliku u Dobfichovic. Koncert pomahal nastudovat a sam
dirigoval Jaroslav Pelikan. Spoluhraci v doprovodu z fad smy€cl pochazi téz z orchestru
Narodniho divadla. Po premiéfe se koncert uvedl jesté tfikrat, v podobnych prostorach jako se

konala premiéra, po mensich kostelich v okresech.

17 doc. MgA. Jan Hude&ek, PhD., narozen 1990 vystudoval konzervatof v Ceskych Bud&jovicich u
Zdénka Halouna a nasledné prazskou HAMU u prof. Jifiho Seidla a prof. FrantiSka Hermana.
Habilitovan byl v roce 2022. Od roku 2011 je prvnim fagotistou Narodni divadla v Praze, je tedy kolegou
v divadelnim orchestru s Jaroslavem Pelikanem. Je vitézem mnoha mezinarodnich interpretacnich
soutézi, napfiklad Prazské jaro 2014. Soélové premiéroval fagotové koncerty Jana Vi€ara, Lukase
Sommera nebo Hastala Hapky. Natodil sélové i komorni CD, napfiklad s Belfiato Quintet.
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2 Rozbor koncertu

Formalné se jedna o skladbu barokniho slohu, jak ho zname u koncert od Antonia Vivaldiho,
FrantiSka Jiranka, nebo Antonina Reichenauera. OvSem u harmonie se uz stava, ze melodie
dojde ke vzdalenéjSim harmonickym funkcim hlavni toniny, nez ke kterym by doSlo v baroku.
V baroknim slohu ktémto vzdalengjSim modulacim nedochazi zdivodu technické
vybavenosti baroknich nastroji a tehdejSimu ladéni, které neumoznuje hrat ve vzdalengjSich
téninach zaroven s Cistou intonaci; viz v pfedeslé kapitole. K témto modulacim dochazi hlavné

v modulaénich sekvencich v rychlych vétach.

Koncert se drzi v tfivétém schématu: prvni véta rychla, druha pomala a tfeti rychla. Ve volné
vété uzil skladatel barokni tane¢ni dvoudilnou formu opatfenou repeticemi. Nicméné prvni a
tfeti véta zadnou pevnou formu nema, jedna se o volnou fantazijni formu s uzitim ritornelového
modelu (v klasicismu jsou uzity sonatové formy jako napfiklad u koncertd od Wolfganga
Amadea Mozarta). Sam skladatel fika, ze jde hlavné o vkus skladatele a harmonicky plan —
z vychozi toniny se v ur€ité fazi zmoduluje a poté nastava navrat do hlavni téniny. Je tedy na
skladateli, aby tento harmonicky plan Sel hladce a energie plynula bez velikého naruseni. Sam
Pelikan, ktery vychazi z tohoto poznatku fika, ze tento formalné-harmonicky plan ma blizko

k rockové hudbé, ktera defacto nema zadnou formu a je to jen plynouci energie.

Zaméfime-li se na zakladni tonalni plan (tedy kdy zni hlavni témata v nové téniné) vyjde nam

schéma, které jsem roz€lenil pomoci Cisel taktl:

1. véta: C dur 1-44, a moll 45-83, g moll 84-102, C dur 103-141
2. véta: a moll 1-33, C dur 34-37, a moll 38-63
3. véta: C dur 1-52, G dur 53-101, h moll 102-122, C dur 123-178

Nova ténika ve v8ech vétach vzdy nastoupi zaznénim hlavniho tématu kazdé véty, at' uz v séle

nebo v doprovodu. Pfedchazi tomu vzdy fadna modulace s kaden&nim prabéhem. Nikdy se

nejedna o modulaci skokem.

2.1 Prvni véta

Nyni nastinim skladatelovu praci s motivy a harmonii v prvni vété. Jako notové ukazky pouziji
part klavirniho vytahu pro pfehlednost. Prvni véta zadina Sestnacti takty predehry hlavnim

tématem — ritornelem. Prvnich osm taktl je zcela identickych s uvodnim sélem fagotu.
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Zdvihem do taktu €. 17 zacina fagot své solo. Mizeme pozorovat také spojku v basu do zdvihu
fagotu. V doprovodu je hlas prvnich housli zcela vynechany a ma pomlky, zatimco vSechny
ostatni hlasy hraji stejny part jako v pfedehfe. Rozdil mezi tématem, ktery zni v doprovodu
v pfedehie a v tématu v sélovém fagotu je v absenci zdvihové noty do tématu. Vynechani
zdvihu je zcela zamérné urCené od autora. Po dlouhém vahani se skladatel rozhodl, ze
koncert bude zacinat spole€nym nastupem celého doprovodného souboru, a ne zdvihem
jednoho hlasu. Ten samy model uziva i ve druhé vété a ve treti vété uz zdvih napsany je. Sélo
fagotu je v prvnich osmi taktech identické jako v pfedehie. Nyni je rozSifeno jesté o jeden takt.
V tomto taktu dochazi pouze k uzavfeni uvodniho motivu a na &tvrté dobé zacina zdvihem
motiv novy. SpiSe, neZ o novy motiv se jedna o sekvenéni technickou pasaz, ktera trva Ctyfi
takty.
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V taktu €. 28 muzeme na Ctvrté dobé pozorovat zdvih vrchniho doprovodného hlasu, ktery
chybél v pfedehfe. To plati i nadale v celé vété, absence zdvihu je pouze na Uplném zacatku.
Doprovod opakuje hlavni téma véty, nyni na pouhé dva takty a vybocuje harmonicky do
paralelni téniny a moll. Dale za¢ina sekvencni motiv, trvajici ¢trnact taktd, pfi kterém se
neustale stfida sélo a prvni housle. V notové ukazce miuzeme pozorovat sekvenéni postupy,
které vyvrcholi kadenci nové téniny v taktu &. 44. Na ¢tvrté dobé pokracuji zdvihem do

hlavniho tématu prvni housle, jiz nové téniné a moll.
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Hlavni téma zazni v doprovodu ve zkracené podobé ve Ctyfech taktech a hned ho pfebira
fagot v taktu €. 49. Nyni uz z hlavniho tématu zbyva jeden takt a nasleduje dalSi sekvenéni
motiv. Sekvence se méni v technickou pasaz, a to uzitim triol. Tato virtuézni ¢ast zabira

v partu solového nastroje jednu ze tfi stran prvni véty, viz nasledujici notova ukazka.
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Téma hraji smyc€ce dva takty a po nich hned nastupuje fagot v taktu €. 86. Z tématu zazni
celkem pét puvodnich taktl, ve zménéné podobé. Autor zaal melodicky zdobit rychlejSimi
hodnotami, navazuje tim charakterové na pfedeslou technickou pasaz. Zdvihem do taktu &. 91
zacina dalsi sekvenéni motiv. Pribéh sekvenci je zcela obdobny jako v pfedeslych pfipadech

az do taktu €. 103, kde se skladba navrati do pGvodni téniny C dur. V doprovodu zazni

z hlavniho tématu pouze dva takty, nez nastoupi fagot.
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Nyni uz ma fagot téma v pIné délce jako na zaCatku. Tedy dvanact taktl od taktu €. 106 do
€. 117. Nasleduje takt, kdy nezazni o€ekavana tonika jako v taktu &. 29, ale je zde napsana
skokové jina harmonie. Konkrétné zmensené zmenseny septakord v g moll. Nasledna
sekvence vyusti v kadenci vtaktu €. 125. Kadence konci trylkem na c&tyfech dobach,
v doprovodu zni dominanta k hlavni téniné a na ¢&tvrté dobé nastupuje zdvihem hlavni téma
v doprovodu, které je zcela shodné s pfedehrou. V poslednim taktu zahraje doprovod pouze

dlouhou notu akordu, a nikoliv kratkou notu se spojkou v base jako v Uvodu.
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Podle rozboru se vypozoruji jednotlivé motivy a jejich sekvence. V prvni vété je o néco vice
sekvencnich Uusekl nez vliastnich hudebnich motivd. Navraty ritornell jsou dalezitymi Clenitymi
body v uspofadani véty. Posluchasky se jedna o oddechovy moment, ktery ukoncuje
neustale narustajici hudebni napéti v sekvencich. Hlavni ritornel této véty (nebo alesporn ¢ast)

zazni celkem desetkrat.
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2.2 Druha véta

Volna véta Andante ma barokni tane¢ni dvoudilnou formu, opatfenou repeticemi. Cela véta
obsahuje vlastni hudebni motivy a nedochazi zde k sekvenénim pasazim jako u véty prvni.
K harmonické zméné dochazi na pfechodu do druhé casti véty po repetici, kdy zni hlavni

ritornel v paralelni toniné C dur. Jinak se cela véta pohybuje v hlavni toniné a moll.

Uvodni ritornel volné véty sestava ze ffi &tyftaktovych motivil. Opét zde chybi zdvih a véta

zacCina zaznénim piného akordu hlavni téniny a moll. U v8ech ostatnich ritornel ale zdvih

napsan je.
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V taktu €. 12 mdZeme pozorovat, jak se skladatel vypofadal se spojkou v base do fagotového

séla. Od tfinactého taktu nastupuje solo fagotu. Ritornel je shodny, pouze v pfedposlednim

taktu dochazi k harmonické zméné (takt €. 23) a harmonie se nevraci na téniku, ale pokracuje
21



dominantou. Tim je vytvofen prostor pro nasledné rozvijeni motivu a pfichazi tak od taktu &. 25

uplné novy hudebni material, ktery je uveden zajimavou spojkou v base.
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Zde nastane maly sekvenéni postup. Zopakuje se hudebni material taktl €. 25-
26 o ton niZe. Nasleduje Ctyftaktovy zaveér celé prvni repetice, ktery v obou pfipadech usti na
paralelni téninu C dur. V prvnim pfipadé jde pouze o vyboleni a hudba se opét vraci na
zaCatek repetice do a moll. Ve druhém pfipadé piejima solo doprovod v téniné C dur hlavnim

ritornelem, ktery trva Ctyfi takty.
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Ve Ctvrtém taktu ritornelu v C dur se moduluje zpét do a moll (takt €. 37), aby si hlavni téma

pfebral fagot Uplné novym &tyrtaktovym hudebnim motivem.
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Melodie fagotu (od taktu &. 38—41) se rozvede v dominantni funkci k hlavni téniné. Doprovod
v taktu €. 42 navazuje na fagot jiz pouzitym hudebnim motivem z prvni poloviny véty, ktery
zaznél v taktu €. 26. Opét si mizeme vSimnout spojky v basovém partu v taktu &. 41, ktery
uvadi nastup housli. Doprovod hraje pouze prvni dva takty a fagot sélo pfejima nasledujici dva
takty (hudebni material je stale shodny jako v prvni repetici). Od taktu €. 46 zni dalSi &tyftaktovy
motiv, ktery je podobny jako je zavér prvni repetice, i kdyz se nemusi zprvu jevit pfi pohledu

na vedeni sélového hlasu. Zde je vysledna hlavni tonina a moll.

Nasleduje ritornel v plném znéni jako v pfedehfe. Dalo by se oCekavat, ze bude dohravat
pouze doprovod, jako je to v prvni a tfeti vété. Nyni se ale melodie stfida mezi doprovodem a
fagotem. Po Ctyftaktové melodii v houslich navazuje fagot s dvéma takty. Nasledné housle
vystfidaji dvoutaktim a fagot ukonduje Ctyfmi takty. Repetice na konci je v obou pfipadech
v hlavni téniné a moll. Osobné mé tato podoba dohry, kdy se zapojuje i fagot sélo velmi
nadchla, protoZze mi jako interpretovi dava moznost vétu ukoncit a dosahnout tak piného

hudebniho uspokojeni z plactivé volné véty — vice o interpretaci v nasledujici kapitole.
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V prima volté je patrny zdvih housli zpét na zacatek druhé repetice, kde je ténina C dur.

Ve volné vété zni ritornel celkem tfikrat v Uplné podobé a ve shodné toniné. Poté jednou ve
zkracené podobé v paralelni toniné C dur. Hudebni motivy jsou zde vystaveny vzdy po &tyfech
taktech. Po secteni motivd nam vyjde, Ze se zde nachazi celkem 8 vlastnich &tyftaktovych
témat, z nichZz se nékteré opakuji. Vepsané repetice vSak tuto vétu rozsifuji a vybizi to
k interpretacnim invencim. Tim se véta svym obsahem a délkou naplfiuje do plnohodnotné

véty koncertu.

2.3 Treti véta

Finale tohoto koncertu zacina zdvihem prvnich housli. Téma je sloZeno ze dvou ¢tyitaktovych

motivl. Dale zazni dvoutaktova spojka a poté finalni Ctyftaktovy motiv v hlavni toniné C dur.
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Muzeme si povSimnout hravé spojky basového partu v taktu €. 15, ktery uvede vstup fagotu.
Solo hraje od taktu €. 16 shodné prvnich deset taktl. Nasleduje od taktu €. 26 zcela novy
hudebni material — dvé shodné dvoutaktové sekvence a nasledny Ctyftaktovy motiv od taktu
€. 30, po kterém nastupuje doprovod v taktu €. 34. To Ze ma fagot v partu jen polovinu ritornelu
oproti pfedehfe, mizeme pozorovat i v prvni vété. Nyni dochazi k harmonickému vyboceni do
dominantni téniny G dur vtakiu €. 33. Nejedna se zatim o modulaci, ale o vyboc&eni
s naslednou kadenci do G dur. Poté zazni hlavni motiv véty v téoniné G dur. Dale navazuje

novy Ctyitaktovy motiv od taktu €. 34.
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Zdvih séla podpofi bas s napaditou spojkou v taktu & 37. Takt €. 38 je nasledné ftfikrat
zopakovan. Tento motiv ma pfedepsanou dynamiku od autora, tedy Ze kazdy zopakovany takt
zni v dynamickém kontrastu — tzv. ,echu®. Dale pfichazi asi nejdelSi samostatny motiv, ktery

trva dvanact takta. Uzavira se trylkem a harmonickou kadenci opét v G dur v taktu &. 53. P¥i
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zavéru nastupuje doprovod hlavnim tématem v téniné G dur.
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V taktu €. 53 zni v doprovodu ritornel v dominantni téniné G dur. Osmitakti je shodné s ritornely
v pfedehie i séle. Nasledné dochazi ke zméné v taktu €. 63 - zni pokracovani motivu, které
zname zverze ritornelu u fagotu vtaktu & 26, ale nedochazi zde po dvou taktech
k sekvenénimu postupu o velkou sekundu vySe jako v pfedeslém pfipadé. Melodie v taktu
€. 63 zni stejné jako v taktu &. 65, pouze se zménou dynamiky. Od taktu €. 66 je napsana

dvoutaktova spojka v doprovodu do taktu €. 68.
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Autor zde schvalné nechava pomlku v taktu €. 68, nevypisuje ani zadnou spojku v basovém
partu a zdvih je zcela samostatny. Poté nastupuje nova melodie v soéle, stale v téniné G dur.
Nasledny osmitaktovy motiv zGstava vérny téniné G dur. Méni se od taktu ¢. 77, kdy nastupuje
dlouha sekvencni plocha. Spojku do zdvihu tématu ve fagotu hraji nyni prvni housle. Skladba
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Rozsahlé sekvence, které v partu séla zabiraji polovinu strany, moduluji do nové toniny h moll
v taktu €. 102. Nyni pfichazi opak toho, co zname z prvni véty. V prvni vété kazdou novou
téninu hral doprovod zkracenym ritornelem. Nyni hraje od taktu sto dva zkraceny ritornel fagot,

a to na Ctyfi takty a poté nastupuje ritornel v doprovodu.
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Doprovod zacina v taktu €. 105 hlavnim tématem. Po &tyfech taktech ale zacina modulovat
pomoci nového hudebniho materidlu, az se navrati v taktu €. 123 do hlavni téniny véty C dur.
Je to poprvé béhem celého koncertu, kdy ma doprovod takto velky prostor, vyjma pfedehry a

dohry. Mezihru uvedu na pfikladu v plném znéni:
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V taktu €. 123 pfichazi opét moment s pomlkou, do kterého sam nastupuje fagot. Z pocatku

shodny ritornel se zahy méni, podobnym zplsobem jako mezihra v doprovodu. Melodie
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pfechazi do modulanich sekvenci, ale v zavéru v taktu €. 137 se opét vraci do hlavni toniny

C dur. Dochazi zde opét k opakovani takt v pianu — echu (takt €. 129 a 134).

p F =

Nyni nastupuje téma v taktu ¢. 138, které zni v taktu €. 34. Nyni uz ale v hlavni téniné C dur.
136
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Shodné i navazuje fagot v taktu €. 142 jako v taktu €. 38. Téma zazni v pIné délce jako v Uvodu

véty.
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V taktu €. 155-156 pfichazi shodny moderni zavér jako v taktech €. 51-52. Od taktu &. 157

doprovod ritornelem a od taktu €. 159 moduluje v pribéhu ¢tyf taktd do dominanty a tim uvede

kadenci.
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Po skon€eni kadence zazni ritornel v doprovodu shodné, jako v pfedehfe. Véta konci dlouhym
akordem v doprovodu (v pfedehfe zni kratky akord se spojkou v base do vstupu soéla). V této
vété se pfiprava ke kadenci uvede pouze v doprovodu v taktu €. 163, na rozdil od prvni véty,

kdy to bylo za pfitomnosti fagotu.

| kdyz tfeti véta obsahuje delSi sekvenc¢ni plochu nez prvni, ma o hodné vic melodickych

invenci. Ritornel zni celkem osmkrat.

Formalné i harmonicky jde o krasny a jednoduchy koncert, ktery se mi snadno studoval. Ale
nechci tim fict, ze je podruzny. Takto pfehledny koncert mize dat posluchaclim jasnou
pfedstavu o podobé dila. Je na interpretovi, aby dokazal presvédcivé prednést vSechny motivy,
témata a hudebni mySlenky a dokazat tim vlastni perfektni znalost dila. PFi prvnim pohledu do
not se mi ihned zacaly vybavovat mozné interpretacni verze vedeni melodie — vice o

interpretaci v nasledujici kapitole.
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3 Interpretace koncertu

Pdvodni verze koncertu z roku 2014 byla v roce 2016 upravena ve spolupraci s Janem
Hudeckem. Hlavni je zména téniny z D dur do C dur, a to z divodu naroc¢nosti technického
zvladnuti skladby. V tomto duchu probihaly vSechny dalSi upravy. Vznikl také klavirni vytah
koncertu pro moznost studia s klaviristou. Klavirni vytah mize slouzit také jako pomucka pro
cembalisty, ktefi maji k dispozici pouze part bassa continua a nemaji od autora vypsan part

cembala v pravé ruce s melodickym doprovodem.

Jako interpret mohu ke skladbé pfistoupit podobné jako barokni skladatelé. Tedy tak, Ze mam
Casovou tisefi, béhem které musim skladbu nastudovat. Proto vSe hraji jednodu$e a veskeré
interpretacni zaméry vznikaji pfimo pfi nacviCovani nebo pfi vefejném provedeni téchto
skladeb. Je tedy na mé jako na interpretovi nakolik budu melodicky zdobit a jakou zvolim
agogiku a dynamiku. Pfi provadéni dila mohu melodické zdobeni improvizovat a zalezi na
technickych dovednostech, uméleckych zkuSenostech a hudebnich preferencich. To samé
plati o kadencich, které nejsou natolik rozsahlé, komplikované a hlavné dlouhé. Panuje obecna
teorie o kadencich, které nejsou autorem vyloZzené napsané, ze by mély byt hrany pouze na
jeden dech. Komplexnosti by mély byt natolik jednoduché a jasné, aby spoluhraci, ktefi
doprovazi sélistu védéli, kdy presné kdy maji nastoupit po sélistovi. Autor zde zcela preferuje

osobni vklad a vlastni verzi kadence.

Dulezity je uzky kontakt mezi sélistou a ostatnimi hraci. Jedna se o skladbu, kterou je lepsi
provadét bez dirigenta, aby doslo, co k nejlepsi komunikaci mezi vSemi hraci. Dirigent
pfedstavuje bariéru v komunikaci mezi hraci. Navic je mozné, Zze by sam pfivadél své
interpretacni preference, které by mohly byt jiné nez u sélisty. Hudba by se poté stala mnohem
komplikovanéjsi. V dnesni dobé je &im dal vétsi trend, Ze se barokni koncerty provadeéji bez
pFitomnosti dirigenta. Samotna Mezinarodni interpretacni soutéz PraZzského Jara 2022 v oboru
fagot dala za povinnost soutézZicim ve finale Vivaldiho Koncert g moll RV 496 hrat bez dirigenta

— museli tedy fidit orchestr sami.

PFi porovnani Koncertu ve starém slohu C dur pro fagot s fagotovymi koncerty, které vznikly
v dobé od baroka az po klasicismus (Vivaldi, Stamic, Mozart, ad.), je po technické strance
evidentni, Zze Pelikan psal koncert pro moderni nastroj a jeho technickou vybavenost. Presto
si ale myslim, Zze by bylo mozné ho zahrat na kopii historického barokniho i klasicistniho
nastroje. To by samozifejmé vyzadovalo jiny pfistup, at uz z hlediska technického Ci
zvukového. Rovnéz by to vyZzadovalo upravu melodie v mistech, kde zni nota a1, ktera nelze
zahrat na kopii barokniho fagotu. Dale budu v tomto kontextu uvazovat jako hra¢ na moderni

fagot.
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Béhem hry je na interpreta kladen dliraz na technickou vybavenost, dechovou kapacitu,
natiskovou vydrz, intonaéni jistotu, ale i znalost interpretacnich manyra. Sélista by mél byt
schopen vlastni invence, co se tyC€e stylovosti hrani melodickych ozdob — trylk{, natryl(l, apod.
Dale také musi ovladat veSkeré artikulacni zpUsoby — staccato, portamento a legato. Velmi
dllezita je kultivace ténu, jelikoz se jedna o dilo stylové zaraditelné do galantniho slohu.
Vibrato ma zde urcité své misto, ale nikde k nému nedojde v takové mite, jak jej zname u
fagotovych koncertl Carla Maria von Webera nebo Johanna Nepomuka Hummela. Hra¢ by

mél byt schopen spravné odhadnout miru ténové sily, dynamiky a barvy tonu.

Zmifiovany kultivovany projev by méla doprovazet jednoduchost, pfimoc€arost a upfimnost. Je
dulezita zvukova skromnost, a ne pfiliSna okazalost v technickych &i dynamickych projevech.
Z poslechu nahravek baroknich a klasicistnich fagotovych koncertt od vrcholnych interprett —
jak hra¢l na moderni nastroj, ale i na historické kopie tehdejSich fagot(, je velmi patrny daraz
a ocCividna radost z kazdé synkopy, pfirazu &i opory noty. V8e se musi aplikovat s naprosto
dokonalou plynulosti, smérem a hudebnim spadem. Hlavni je, aby se interpreti vyvarovali

urcité vaznosti projevu.

Emoce v hudebnim projevu jsou zde zcela jasné, Cisté a jednoduché. Osobné& mi vyhovuje
predstavit si v prvni vété zejména radost; ve druhé mollové vété urcitou plactivost a nafikavost,
ale ne zatiZzenou patosem. Treti se vyznacuje velikou davkou hravosti, az do urcité miry
dravosti. Jako prvni ukazatel téchto moznych emocnich predstav jsou tempové oznaceni vét
Allegro, Andante, Allegro molto; ale také toniny C dur, a moll, C dur. Déale zapis taktového
metra a samotny melodicky vstup v pfedehfe a vstup nasledného séla. Interpret ma byt

schopen zjistit délku jednotlivych frazi, vytycit si jejich vrchol a smér kam hudebni tok plyne.

Noty, které pouzivam v ukazkach, jsou opatfeny od autora artikulaénimi znaménky staccato,
legato, nebo akcenty. Déale jsou tam u trylki naznacené opory z horni trylkové noty a také
zatryly. VSechny tyto udaje napsal Pelikan pouze z divodu, aby bylo mozné pfehrat skladbu
v pocitaCovém programu. Skladatel potfeboval slySet skladbu v lepsi verzi s artikulaci, aby mél
konkrétngjsi pfedstavu o celkovém vyznéni koncertu. Bez téchto artikulacnich opatfeni by
vysledné pfehrani znélo uméle a zcela nerealné. Interpretaéné nechava Pelikan zcela volnou
ruku interpretovi a na ni€em co do not zanesl, netrva. Podle mého nazoru jsou tyto artikulacni
poznadmky dobré voditko pro to, z ¢eho by hra¢ mohl na zacatku studia skladby vychazet.
Nicméné sam autor zmifiuje, ze notovy zapis je pouze pfiblizny navod, jak hrat a zbytek je na

interpretovi.
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3.1 Prvni veéta

Prvni véta Allegro se pohybuje rozsahem v malé a jednoCarkované oktavé. Spodni hranice je
nota D, horni nota A1, nicméné do téchto extrémd dojde melodie spiSe vyjimecné. Pelikan
predepsal tempo &tvrtové hodnoty 160 bpm, osobné se pfiklanim k pomalejSimu tempu, ale
ne meéné jak 140 bpm. V pomalejSim tempu Ize hrat vice hudebni agogiky a dynamiky v
tématech a technicka pasaz nezni uspéchané a nervézné jako v rychlejSim tempu. NejrychlejSi
hodnoty jsou osminové trioly, nejedna se proto o technicky naro€nou skladbu. Metrum chapu
spiSe na pllové doby nez na ¢tvrtové. Vnimani palovych dob docilime lepSiho klenuti a

spojovani frazi.

Po Sestnacti taktech predehry pfijde nastup sélového partu se zdvihem do taktu . 17. Zdvih
je pevny, jisty a dobre slySitelny. Sila zdvihu je umérna k celkové dynamické sile pfedehry.
Délkou odpovida osminové hodnoté. Zdvih do hlavniho tématu uréuje povahu celého vstupu
a jeho smeér. Vrchol fraze je na prvni dobé taktu &. 19. Do ného sméfuje cela fraze a hned poté

zni vyleh&ena druha doba. Na dal§i obrazové ukazce naznacuji sméry frazi a jejich moznou

interpretaci.
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Akcentem znacim hlavni noty, ke kterym sméfuje napéti. Ov8em neznamena to, Ze se nota
ma hrat s nepfiméfenym akcentem, spiSe vychazi z dynamiky pfedchozich not. Nikdy se
nesmi dynamika skokové zménit. Crescendem a decrescendem znacim smér fraze, opét se
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jedna o zesileni a zeslabeni vramci napsané dynamiky. Od taktu ¢. 22 nastupuje téma

klidnéjSiho charakteru, oproti ivodu séla, a proto volim slabsi dynamiku mezzoforte.

DalSim prvkem zklidnéni je, ze v taktech &. 22-23 jsem pfidal legato na osminové noty ve treti
a Ctvrté dobé. V taktu €. 25 jsem mezi tfeti a ¢tvrtou dobou vepsal znaménko pro nadech.
Zamérem je predevsim krat$i cézura pro nadech, ktery nestiham provést v tempu. Nadechem
davam znameni spoluhraim a pokracuji od ¢tvrté doby zdvihem do dalSiho taktu. Timto
kratkym zastavenim vytvafim oddéleni hlavniho tématu skladby od zavére¢né kadencni ¢asti,
ktera ukonCuje cely vstup uvodniho sdla. Stejny model uplatiiuji samoziejmé i v doslovné

dohfe véty v taktu €. 114.

V taktech €. 26-28 uzivam legato pres dvé doby, a ne po jednotlivych dobach, jak je pivodné
natisténo. Jde o zjednoduSeni a zpfehlednéni hudebniho textu. Dava mi to Sanci lépe
artikulovat kazdou notu a také tim hraji nazornéji dynamické oblouky, které jsem naznadil.
V prvni vété se nachazi vice triolovych pasazi a vzdy kdyZz melodie jde po sekundovych

krocich, tak uzivam legato pfes vSechny noty.

UzZiti legata je ma preference. Barokni skladatelé sami psali pouze vyskové a délkové hodnoty
not, artikulace byla na interpretovi. S legatem vepsanym do not od autora se mizeme setkat
uz u Wolfganga Amadea Mozarta, tim ale pravdépodobné navrhoval spravné smyky."® Sam
Pelikan je pro zcela osobitou hru. Neexistuje Zadna spravna interpretaéni norma, ktera by se
aplikovala do tohoto hudebniho slohu. Jde o opravdovost a pfesvédcivost vyznéni (dulezité je
provedeni pfed odbornym publikem, nebo si nahrat samotny vykon, aby mél interpret Sanci si

ovéfit vyznéni svého interpretatniho zaméru).

Jako osobni doporu€eni mohu uvést dalsi pripady, kdy preferuji zvolnéni nebo cézury, at' uz z
dechového ¢i hudebniho divodu. V taktu €. 38 vynechavam notu c¢1 v druhé poloviné tfeti doby

z duvodu nadechu potfebného pro zahrani &tyf nasledujicich taktu.

18 TICHA, Libuse. Slyset a myslet u klaviru. Praha: AMU, 1970, s. 51. ISBN 978-80-7331-151-3.
36



Y TN 3 > Bee i~ 4 o

. = st t T e T

i Vi g II-_LI — I ——— | I__f I
3 3 3 3 3 3

0 —~ —~ — — e N T
Pog D TR Loy [ afe, S e ,Tre T
é\ | I | I -5 I | I | | I I I I | | | I I I | |
W&\ e o e —
1 e— I— 1 — 1
3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
-~ p tr
43 - =
#ZE - . ~ :_/‘__—-‘\ 2
ax o I e H * e * - - .
) —_— e s i
1

K vét§imu pozastaveni dochazi na tfeti dobé taktu ¢. 43 zcela z hudebniho divodu. Melodie
a harmonie pfichazi k nejvétSimu vrcholu napéti v celé prvni Casti véty. Na tfeti dobé je
napsana v celém souboru pomlka, ktera je naruSena az zdvihem fagotu na c&tvrté dobé.
Doprovod se pfidava az na prvni dobu nasledujiciho taktu &. 44, tedy nedochazi k vétSim
problémdam v souhfe. Diky tomu je docilena jasnéj$i modulace do paralelni téniny a moll, ktera

zahy zazni v taktu €. 45 hlavnim ritornelem v doprovodu.

Dale vynechavam v taktu €. 53 posledni osminovou notu G z dechového duvodu. V taktech €.
49-58 neni pro nadech pfirozeny prostor a musi si ho interpret vytvofit, tempo plyne bez

zpomaleni.

Z hlediska pfirozené cirkulace vzduchu doporucuiji v taktu €. 58 zanést nadech po prvni dobé
a navratit hudebni tok pomoci acceleranda do dalSiho taktu. Dbam pfitom na konkrétni
nasazeni kazdé doby, aby zrychlovani probihalo zcela zfetelné a doprovod mohl adekvatné
zareagovat.
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Stejny model uzivam v taktu €. 66 a také v taktu ¢. 118.
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Od taktu ¢&. 67 se navracim opét do plvodniho tempa a hraji dlouhou sekvenéni plochu.
Hudebni pozastaveni maji za cil naruSeni a rozclenéni dlouhé sekvencni plochy, ktera je
dlouha v partu séla na celou stranu. Také toho vyuzivam z dlivodu nadechu. Doporuduji na

zbytek sekvence si zapsat plan nadecht i vydechu.
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V taktu €. 118 uplathiuji opét model s pozastaveni prvni doby, nadechem a postupnym

navratem do tempa.

Je nutné mit pfipraveny dynamicky plan, jak silné hrat jednotlivé motivy. Ten by byt sdélen
doprovodu, ktery solistu podpofi. Rozdily dynamik jsou zcela zfetelné a jasné. Nejvétsi plocha
pro dynamické zmény je v sekvenCnim motivu. Je zcela na interpretovi, jaké konkrétni
dynamiky zvolit. Za nutny povazuji poslech vlastniho provedeni dila a zhodnoceni kvality

uzitych dynamik.

V celé prvni vété jsou psany Ctyfi trylky. Prvni ukonéuje delsi hudebni téma v taktu €. 45. Od

autora je zde uvedena opora do trylku a nasledny zatryl.
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DalSi trylek zni v taktu €. 64, u né&j neni vypsana opora z horni noty. Osobné preferuji oporu,
ale dokazal bych si predstavit trylek i od zakladniho tonu dis1. Nasledujici trylek hned v dalSim

taktu €. 65 je opatfeny oporou ze shora. Ze stejného dlvodu jako trylek v taktu €. 44.
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Posledni trylek nastupuje v zavéru kadence, kterd neni autorem nijak pfedepsana. Pelikan
sam preferuje zcela osobni pFistup, kdy si interpret zkomponuje vlastni kadenci, ktera by méla
idealné obsahovat téma koncertu a jeho variaci. AvSak je naklonén absolutni svobodé
interpreta. Sam do svého flétnového koncertu d moll vymyslel hned nékolik kadenci, protoze
koncert nékolikrat provadél. Jeho nejoblibenéjsi kadenci je zcela nestylova vzhledem ke
koncertu. Dokonce v kadenci uzil dalSiho nastroje a to kytary, ktera hrala part basso continua.

Jeji charakter je moderni.

Osobné preferuji stylovéjsi kadenci. V baroku sélisté nej¢astéji kadence improvizovali na
koncerté, a tak se da usuzovat, Ze kadence byly spiSe kratSi, a ne moc rozsahlé a
prokomponované. V kazdém pripadé se jedna o praci s tématem a jeho obménami. Zaroven
se ukazuje solistova virtudzni a lyricka stranka. Téma musi zmodulovat a na konci se vraci do
zakladni toniny dlouhym trylkem. Na né&j zareaguji doprovodné hlasy a tim se kadence uzavira.
Béhem Ctyfdobého trylku se pfidava nejdfive part bassa continua na tfeti dobu s notou G

(dominantou). Na ¢tvrté dobé nastupuje zdvih prvnich housli do zavére€ného ritornelu.

PFi poslechu nahravek baroknich koncertl je Casté, Ze sdlista hraje part bassa continua v tutti
Castech. Tato mozZnost se nabizi i zde. Pelikan fika, Ze je pro absolutni svobodu projevu a
nema nic proti tomu, aby se fagotista pfidal k basso continuu. To samé plati i v pfipadé
flétnovych koncertl, kdy je moznost hrani s partem prvnich housli. Do ur€ité miry podle

Pelikana nezalezi na tom, jaky nastroj tyto hlasy hraje, pokud jsou samotné hlasy zachovany.

3.2 Druha véta

Pfedepsané tempo 80 bpm odpovida charakteru skladby. Rozsahem se skladba pohybuje

spiSe v malé a jednoCarkované oktavé. Do velké oktavy melodie nedojde. Horni hranice je

opét nota a1. Ve vété je naznaCena dynamika mezzoforte, které ma nastinit naladu volné véty,

idealné nafikavost az plactivost. Melodickych ozdob je vice nez v rychlych vétach. Nejenom

trylk( ale také pfFiraz( a opor k noté. Véta je opatfena repeticemi, takze pfi opakovani je prostor

pro vyraznéjSi ornamentalni i melodické zdobeni. Ornamentalni zdobeni nemaji meze, zalezi
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pouze na solistové fantazii a vkusu. Pfi melodickém zdobeni se musi dbat na kontrapunktické
vedeni hlasu doprovodu. Pelikan fika, ze pokud by zdobeni zménilo kontrapunkt, musi se
zménit i doprovod. Tyto zadsahy do dila autorovi nevadi, sam tvrdi ze takovymi zmé&nami hudba
vubec netrpi. Nicméné zmény a celkové melodické zdobeni se musi detailné planovat a
promyslet. Zdobeni se musi do not zaznamenat. Na notovych ukazkach vidime pavodni zapis

a poté zplsob jakym zdobil Jan Hudecek, kdyz koncert premiéroval.

=80

40



Tridoby tanecni charakter je typicky pro tuto vétu. Drobné hodnoty slouZi jako hybatel
hudebniho toku, ktery vzdy sméfuje do prvnich tézkych dob. VSechny pfedepsané trylky
zacinam s oporou shora. Dal§i z moznych invenci uvadim zpomaleni v taktech &. 55-57 pred
zavérem skladby. PFi opakovani repetice se pomoci ritardanda zpomaluje az dojde k

zastaveni hudby v pomlce na tieti dobé. Nastup pak urcuji sam.
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Mozné je i zpomaleni na zavér celé véty. Obecné se drzim hrani not portamento, tenuto a

legato s dozvukem. Nehraji staccato a vyhybam se ostrému nasazeni not.

3.3 Treti véta

Finale je nejrychlejSi vétou koncertu. Tempo 120 bpm je hranicni, kdy jeSté zni technika
klidnym a zadoucim zvukem. Horni hranice rozsahu dosahuje noty g1, spodni hranice
dosahuje do noty C, ktera se jinde v koncertu nevyskytuje. Treti véta se pohybuje v malé a
jednocCarkované oktavé. Charakter tance a hravosti je patrny hned od zacdatku. Téma je
slozené z osminovych a Sestnactinovych not se znaménky staccato nad kazdou notou. Tézka
doba je vzdy ta prvni v taktu a od ni se odviji smér fraze. Vstup séla bych srovnal se vstupem
séla v prvni vété. Akcent je na prvni dobé a dale sméfuje napéti az do prvni doby taktu &. 19.

Vedeni fraze citime obdobnym zpusobem jako v Uvodu prvni véty.
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Autor pfedepisuje pfiraz v taktu €. 22. Zdobeni se meze nekladou, osobné preferuji, aby se
nejdfive pfedneslo téma v originalni podobé. Pfi opétovném znéni ritornelu je mozné uziti
rlznych pfirazu, natryl a trylkd. Pfedepsané legato jsem Casto stfidal se staccatem a nedrzel
se striktné zapisu. V taktu €. 23 hraji legato pfes prvni tfi Sestnactinové noty a ¢tvrtou notu hraji

staccato. UpIné stejné tak &inim v taktu &. 24. V nasledujicim taktu &. 25 hraji pouze staccato.

Dynamika se odviji od charakteru kazdého motivu a harmonického prabé&hu. Takt &. 28 zni ve

vyS$Si dynamice, nez takt &. 26.
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Od taktu €. 38 se drzim dynamiky, kterou pfedepsal Pelikan. V taktu &. 42 zadinam stfidat
uzivani legata a staccata podobné jako v taktech €. 23-25. UZivam legata na prvnich péti
Sestnactinovych notach, nasledujici zbylé tfi jsem hral ve staccatu. To samé jsem aplikoval i
na dalSi dva takty €. 43-44.
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V taktu €. 49 prodluzuji prvni notu H a nasledné vracim hudebni tok pomoci acceleranda do

dal$iho taktu. Diky pomlkam v doprovodu zpomaluji bez vétSich obtizi v souhre.
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Obdobnym stylem Ize pfistupovat k celé vété. Opét se zde nachazi k dispozici deldi sekvenéni
plocha, kde mame prostor k dynamické a artikulaéni invenci. V této Casti také zamérné
vynechavam nékteré noty, abych se mohl nadechnout. Opét je nutné mit pfesny plan a
povédomi, kterych not se bude tykat. Ve vété se kadence uvede v doprovodu, tedy jinak, nez

tomu bylo v prvni vété. Opét je mozné hrat basso continuo v pfedehfe, dohfe ale i mezihfe.

Vysledna artikulace vychazi z pfesné pfipraveného a vyzkouseného planu. Nebo se muize
pristupovat improvizacni metodou, kdy vysledna podoba odpovida momentalnim hudebnim
schopnostem interpreta. MGj nazor je, Ze pfiliSné zkoumani, kde a jak uzit jednotlivé artikulacni
techniky vytraci samotnou muzikalitu. Dulezita je i stfidmost zdobeni, a ne pfiliSné variovani
artikulaci, jinak hrozi Ze vysledné dilo zni nepfirozené. Netvrdim tim, aby se tato hudba nijak
detailné nestudovala a aby si interpreti nekladli vSechny interpretacni otézky, jak pfistupovat
k dilu a jeho charakteru.
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Myslim si, Ze charakter skladby nejlépe vyzni, pokud bude ve smy€covych nastrojich
zastoupeno po jednom nastroji. To znamena jedny prvni housle, jedny druhé housle, a jedna
viola. Od autora je v partitufe napsano cembalo a hlas, ktery je nazvan double bass, nejedna
se v8ak o kontrabas, nicméné je to oznaceni pro dva libovolné basové nastroje, jak tvrdi
Pelikan. Skupina bassa continua muze mit libovolné obsazeni (zalezi, jaké interpret preferuje
a povazuje za vhodné). Osobné volim béznou podobu — tedy uziti cembala, violoncella a
kontrabasu. Diky této kombinaci se dosahlo plnosti zvuku v tutti Castech. Ve volné vété je
doprovod diky violoncellu zjemnén a jako interpret si mohu dovolit dal$i hudebni prvky, které
preferuji. Napfiklad niz§i dynamiku, nebo zménu barvy ténu. Kromé zminénych nastroju bassa
continua je vhodné uziti i dalSich basovych nastroju. Misto cembala Ize uzit varhani pozitiv
jako dalsi klavesovy nastroj. Dale je mozné uziti strunnych drnkacich nastroju jako kytaru,

loutnu nebo theorbu.' Rovnéz by se dalo uvaZzovat o uziti fagotu.?

3.4 Studium skladby

Nejdulezitéjsi je urcit si, zda skladba bude provadéna za doprovodu smy¢cu a bassa continua,
nebo s doprovodem klaviru. Podle toho, s jakym obsazenim se skladba provadi, by se mél
upravit pfipravny plan prace a studium skladby. Také do zna&né miry interpretace, volba temp
i dynamik. Osobné mam zkuSenost s obéma pfipady, nejdfiv jsem skladbu nacvi€il s klavirem
a provedl na seminafi a poté jsem hral s doprovodem smyCcl na mém absolventském

koncertu. Po interpretacni strance jsem se skladbu ucil podruhé.

Tempa jednotlivych vét jsou o poznani rychlejSi s doprovodem klaviru. Divodem je lepSi
komunikace mezi mnou a hraCem na klavir. Dale schopnost, jak rychle na sebe reaguiji
interpreti pfi hfe. Tyka se to pohotovych dynamickych pfizpUsobeni a pfejimani jednotlivych
artikulacnich a interpretacnich detaill. Z pocatku je velmi dulezity pfimy o€ni kontakt, takze
jsem otoceny pfimo ke klaviru a pomoci télesnych pohybd, slySitelnymi nadechy a gestikulaci
dochazi mezi mnou a klaviristou ke komunikaci pfi hrani. Po zakladnim osvojeni dila, jsem
schopen provadét dilo bez vétSich obtizi i kdyz stojim na koncertnim pdédiu, tedy zady ke

klaviru.

| pfes jasnou pFedstavu o interpretaci melodie a jednotlivych artikulaci z domaci pfipravy se

musely zménit konkrétni véci pfi vlastni hfe s klavirem. Tyka se to zejména nasazeni, délky i

9 Theorba je barokni hudebni nastroj podobny loutné obohacen basovymi strunami pro dosazeni
lepSiho zvuku basoveho zakladu.

20 Obecné se dalo uzit jakéhokoliv nastroje, i kdyZz neni predepsan. Naptiklad v baroknich tanecnich
skladbach neni zapisovan nijak part bicich a hudebnici to zcela improvizovali. Takovy pfistup a mysleni
je samo o sobé autentickd interpretace.
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dynamiky not. Hra¢ musi po itat s tim, Ze se posléze dilo provede v koncertnim sale, kde jsou
jiné akustické podminky. Nutna je akusticka zkouska, kde se musi pfehrat cela skladba. Kdyz
nejsou podminky ani ¢as pro provedeni celého dila, tak je nutné pfehrat ty nejexponovanéjsi
mista. VyzkouS$et si mista s extrémni dynamikou, aby si hra¢ ovéfil, zda koncert zni podle jeho
predstavy. Dulezité vtomto ohledu je proto nazor jiného kolegy znalého oboru, nebo
pedagoga, ktery dokaze profesionalné zhodnotit vykon a za pomoci pfesnych didaktickych

zasad osvétlit hra€dm, jakymi ukony docilit vrcholného interpretacniho vykonu.

S ohlédnutim na vy$e zminéné je tfeba zvazit, zda otevieme viko klaviru. To se muze v kazdé
situaci liit, at’ uz jde o vlastnosti hry klaviristy, typu klaviru anebo akustiku salu — ta se navic
s pfichodem publika zméni. Rozhodné& bych nedoporucoval otevirat viko klaviru na nejvyssi
moznost. Hlasitost klaviru poté méni charakter a samotny styl skladby. Specifika u klaviru je
ladéni. Jedna se o temperované ladéni, kdezto se smy€covymi nastroji se jedna o ladéni
pfirozené. Ma osobni zkuSenost byla, Ze klaviry, se kterymi jsem mél mozZnost hrat, inklinovaly
spiSe k vy8si intonaci. Tato skute€nost ovlivnila naslednou interpretaci a celkové provedeni
dila.

PFi verzi provedeni za doprovodu smy€cl a bassa continua je tempo ve vSech vétach
pomalejsi. PFi nacviCovani jsem byl oto¢en ¢elem ke vSem hraclim a zkousku jsem jako sélista
vedl. Udaval jsem tempa, osvétloval jsem hraclm technické obtize orientace mezi hlasy a na
co se ma kazdy zaméfit. Svymi gesty a pohyby nastroje jsem naznacoval tempo, dynamiku a
celkovy charakter konkrétnich mist. Dale musim zminit to, jak je dulezita volba hracl. Nejvice
bych to asi pfipodobnil k zakonitostem ve hie v komornim souboru. Kolegové, ktefi budou
provadét toto dilo, by méli byt entuziasti€ti natolik, aby projevili o dilo stejny zajem. Nejenom
aby byli ochotni si dilo peclivé samostatné nastudovat a naposlouchat, ale hlavné nacvicit a

obehravat. Zejména v misté koncertu a také na akustické zkouSce pfed koncertem.

Ma osobni zkuSenost byla, Ze nahla dopravni situace zkomplikovala pfijezd hrae druhych
housli a museli jsme provést akustickou zkouSku bez jeho pfitomnosti. Na zkouSce se mimo
jiné i upravovalo finalni posazeni, které ovlivnilo pfitomnost cembala. Samotny vystup potom

doprovazela nejistota, jestli probéhne vie bez obtizi.

Muselo byt zajisténo ladéni cembala a podle né&j se poté ladi vSechny ostatni nastroje. Kontakt

vvvvvv

planek rozsazeni hracd, které jsme aplikovali na mém absolventském koncerté (pohled na

planek je ze shora, publikum se nachazelo dole).
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vigla kontrabas

cembalo
2 housle O O

vialoncello

1 housle fagot O

I Publikum I

Soubor utvofil palkruhovy tvar a fagot byl uprostfed, zady k ostatnim. Patrné je, Ze jsem musel
komunikovat zvladt s vrchnimi smyCcovymi nastroji a zvlast se skupinou bassa continua
(cembalo, violoncello a kontrabas). To vyzaduje detailni znalost partitury, a zejména
prehlednost s kym je nutné byt v kontaktu, pfi pfebirani vidcich hlas apod. Z planku také
vyplyva, Ze byla nutnost kompletni odstranéni vika cembala. Kdyby cembalo z(stalo zaviené,
tak by nemélo Sanci se zvukové prosadit. S otevienym vikem bych pfiSel o kontakt jak

s violoncellistou, tak kontrabasistou, ale i samotnym cembalistou.

Pokud neni interpret zvykly na zvukové vlastnosti smyccového doprovodu, tak doporuduiji
diivéjsi pfipravu a zkouSeni. Sélista vzdy musi dojit k néjakym zvukovym kompromisum oproti
hfe s doprovodem klaviru, ktery je schopny oproti cembalu ovladat dynamiku. Osobné jsem
nemél moznost urcit jakym ladicim moédem bude ladéno cembalo, pouze mi bylo oznameno,
Ze bude na ,Kellner's Bach“.?' Jde tedy o pfirozené ladéni a na interpretaci to ma urcity vliv.
Jako interpret jsem musel pfesné védét, jakou maiji noty funkci a k ¢emu sméfuji a inklinuji.
Jednak to mohou byt citlivé tony jako septimy, které by mély intona¢né byt o trochu vy$ a
smérovat tak do oktavy, nebo sekundy, které naopak tihnou nize k primé&. Dale se musi FeSit
otazky durovych a mollovych tercii, ale i vSechny ostatni intervaly v dané téniné. K otazce
velikosti doprovodného souboru a po¢tu smy&ct nema Pelikan vilastni preferenci. At uz by se
skladba provadéla pouze po jednom nebo vice nastrojich, kazda varianta ma své vyhody i
nevyhody. Maximalni pocet hra€u doporucuje v rozmezi komorni orchestru — 4x 1. housle, 4x

2. housle, 3x violy, 2x violoncello a 1 kontrabas.

PFfi samotném koncertnim vystupovani je nutné se oprostit o hlidani jednotlivych hlast a
korigovani jednotlivych €lent v ramci skladby. Mélo by se dat co nejvice najevo svymi pohyby

a komunikaci mezi hraci vSechny nalady a hudebni city, které jako interpret chci vyjadfit.

21 Jedna se o typ ladéni, ktery vymyslel Herbert Anton Kellner. Myslel si, Zze timto zplsobem ladil
skladatel Johann Sebastian Bach. Jedna se o €asto pouzivany typ ladéni pro provadéni vrcholného i
pozdniho baroka

46



Zaver

Studium skladby bylo diky magisterské praci obohaceno o veliké mnozstvi poznatkd, které mi
napomohly proniknout do dila. Znalost formalniho uspofadani dila dava novy smér uvazovani
o provadéni dila. Spole¢né se zvladnutym harmonickym planem jsem mohl ke skladbé
pFistoupit z nékolika uhli pohledu. Kazdou hudebni frazi jsem analyzoval z nékolika hledisek
(tim jsem mohl experimentovat a diskutovat jeji mozné vyznéni). Vyhodou také pro mé bylo,
Ze jsem mél jsem moznost dilo studovat u fagotového virtuéza Jana Hudecka (ktery koncert
premiéroval). Dokonce jsem mél moZnost setkat se s autorem koncertu, poznat jeho osobnost,
inspirovat se jim a doptavat se na vSechny mozné pohledy nad uvazovanim o tomto dile a
hudebni epochy samotné. Tedy nejenom diskutovat o dilech samotnych, ale i jejich

skladatelich a tehdejSich interpretech a pfistupu k provadéni hudby.

Diky tomu jsem mohl zazit interpretacni napinéni z vyjimecného koncertu. Autenti¢nost jsem
se snaZzil nejvice pfedat ve vlastnim provedeni dila na mém absolventském koncerté.
Provedeni dila bylo pro mé vyznamné z mnoha dvodu. Jednak to byla pfitomnost vynikajicich
hracq, ktefi se mnou toto dilo provedli, dale pak pfitomnost kolegl a profesionalnich fagotista
v publiku a také pfitomnost samotného Jaroslava Pelikana. Bylo pro mé velmi pfinosné si
vyslechnout jejich dojmy z poslechu dila, bezprostfedné po koncerté. Moznosti osobniho
kontaktu s autorem skladby se pro mé prace stala mnohem hodnotnéjSi nez ostatni stejného
druhu, které se zabyvaji star8imi dily a koncerty, a jejiz autofi jsou jiz davno zesnuli. Ja jsem
nastésti nemusel informace ziskavat ze starych dokumentt, pramen( nebo korespondence,

ale pfimo od souc¢asnych mistri svého oboru.

Dilo Jaroslava Pelikana se u nas moc €asto neprovadi, coz je velika Skoda. Emoce, které dilo
obsahuje, jsou velmi Zivé a povznasejici. Doufam, Ze ma prace pfispéje k propagaci jeho dila,
a bude zaroven cennym zdrojem informaci a inspiraci nejen pro fagotisty a skladatelé ale i

ostatni muzikanty.
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