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Abstrakt

Bakalafska prace se zabyva vrcholnym dilem némeckého skladatele Georga Friedricha
Handela — oratoriem Mesiad HWV 56. Prvni ¢ast prace obsahuje zakladni biografické udaje
o skladateli a udaje o jeho tvorbé&. Druha Cast prace se zabyva pfimo oratoriem Mesias, ve
stru€nosti popisuje okolnosti vzniku a dale popisuje jednotliva hudebni €isla. V ramci tohoto
popisu zaroven uvadi kompletni libreto s pfekladem. Treti ¢ast prace tvofi podrobny rozbor
dvou tenorovych arii s recitativy a nasledné komparaci dvou nahravek prvniho tenorového
accompagnata, na jejichz zakladé zkouma posun interpretace tohoto dila v prabéhu dekad.

Klade si za cil zkoumat dilo pomoci poznatkd vzeslych z barokni afektové teorie.

Abstract

The bachelor thesis deals with the masterpiece of the German composer Georg Friedrich
Handel - oratorio Messiah HWV 56. The first part of the thesis contains basic biographical
data about the composer and data about his works. The second part of the thesis deals
directly with the oratorio Messiah, briefly describing the circumstances of its composition and
further describing the individual musical numbers. As part of this description, it also presents
the complete libretto with translation. The third part of the thesis consists of a detailed
analysis of the two tenor arias with recitatives and then a comparison of two recordings of the
first tenor accompagnato, on the basis of which it examines the shift in the interpretation of
this work over the decades. It aims to explore the work using insights derived from baroque

affect theory.
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Uvod

V meé bakalarské praci se zabyvam jednim z nejslavnéjSich dél vrcholného baroka, oratoriem
MesiaS Georga Friedricha Handela. Sam jsem kdysi tomuto dilu nevénoval zvlastni
pozornost, obrat v8ak nastal, kdyz jsem mél moznost nastudovat a provést celé oratorium
jako sborista Ceském Krumlové. Nedlouho poté jsem také zadal studovat i cely sélovy
tenorovy part. Oratoriem se od té doby zabyvam a posilil u mne zajem o celé dilo G.F.
Handela. Zivotopist bylo o Handelovi sepsano mnoho, mym cilem rozhodné neni tvofit dalsi.
Proto jsem sepsal pouze ty nejnutnéji biografické zaznamy. Mym cilem vS8ak je Ctenare
seznamit s celym oratoriem a analyticky se zaméfit na vybrané solové tenoroveé vystupy, na
nichz chci ukazat nesmirnou bohatost nejen Cisté hudebni, ale pfedevSim hudebné-
rétorickou. Zvlastni zietel je také bran na interpretaci téchto tenorovych Cisel a jeji vyvoj. Pfi
této praci uzivam odborné literatury domaci i zahrani¢ni. Pfi mém vyzkumu interpretace
porovhavam 2 nahravky prvniho tenorového accompagnata z oratoria. Zaroven tim pozoruji
fenomén historicky poucené interpretace a jejich interpretacnich prostfedku v prubéhu let.
Tato prace by méla poslouzit k lepSimu porozuméni Handelovy hudby na zakladé toho, co

dnes v ramci historicky poucené interpretace vime.



1. Georg Friedrich Handel

1.1 Zakladni biografické udaje

Georg Friedrich Handel se narodil 23. unora roku 1685 v némeckém mésté Halle. Den poté
byl pokitén v mistnim rektoratnim kostele Panny Marie.' Handel od raného détstvi k nelibosti
svého otce inklinoval k hudbé&. Jeho otec se nakonec na radu vévody ze Saxen-Weissenfelsu
(na jehoz dvur se otec Handel s malym Georgem Friedrichem vydali za jeho nevlastnim
bratrem)? smifil se synkovymi tuzbami a zafidil mu prvni hudebni vzdélani u Friedricha
Wilhelma Zachowa, ktery konal funkci varhanika a sbormistra v kostele Panny Marie v Halle,*
v téZe dobé se setkava s vyznamnym skladatelem Georgem Phillipem Tellemanem.*

Cesta k hudbé se mu naplno oteviela roku 1697, nebot v tomto roce jeho otec umira.
NejspiSe jesté pred otcovou smrti se odehrala navstéva berlinského dvora, ktera mladého
Handela velice ovlivnila, minimalné v tom, Zze se zde seznamil s tehdejSi francouzskou
hudbou, ktera mu byla jednim z inspiracnich vzor( po cely Zivot.®

Nasledné se jeho prvnim hudebnim postem stalo misto varhanika v katedrale v Halle roku
1702,° zhruba v té dobé také zacina pracovat na svych prvnich kompozicich.’

Roku 1703 opustil Halle, aby zapocal své plsobeni v Hamburgu ve zdejSim divadle jako
houslista, kde se také seznamuje s tehdejdi operou a kde se spratelil se skladatelem,
dirigentem, zpévakem a pozdéji velice vyznamnym teoretikem barokni afektové teorie
Johannem Matthesonem (1681 — 1764).% S nim se ovéem Handel dostal po roce 1704 do
osobnich spor(, které vyvrcholily pamatnou Sarvatkou pfimo pfi pfedstaveni Matthesonovy

opery Cleopatra.® V Hamburku dosahl prvniho kompoziéniho Uspéchu, kterym bylo uvedeni

'BURROWS, Donald. Handel. 2nd. The master musicians. Oxford: Oxford university press,
2012, str. 3

’LANDGRAF, Annette a VICKERS, David (ed.). The Cambridge Handel encyclopedia. Cambridge:
Cambridge University Press, 2013., str. 284

SHOGWOOD, Christopher. Georg Friedrich Handel. Revid. vyd. PFeloZil Vlasta HESOUNOVA.
Praha: VySehrad, 2007., str. 18 - 20

‘LANDGRAF, Annette a VICKERS, David (ed.). The Cambridge Handel encyclopedia. Cambridge:
Cambridge University Press, 2013., str. 285

Tamtéz, str. 21

® BURROWS, Donald. Handel. 2nd. The master musicians. Oxford: Oxford university press,
2012., str. 15

"HOGWOOD, Christopher. Georg Friedrich Handel. Revid. vyd. PfeloZil Vlasta HESOUNOVA.

Praha: VySehrad, 2007., str. 25
8_LANDGRAF, Annette a VICKERS, David (ed.). The Cambridge Handel encyclopedia.

Cambridge: Cambridge University Press, 2013., str. 285

*HOGWOOD, Christopher. Georg Friedrich Handel. Revid. vyd. PFeloZil Vlasta HESOUNOVA.
Praha: VySehrad, 2007., str. 29
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opery Almira roku 1705." Roku 1706 Handel Hamburk opousti a k prekvapeni vSech

se vypravil do Italie." V Italii se mu oteviel svét italské opery, kterd méla na jeho tvorbu
nezanedbatelny vliv. Svoje italské obdobi travil pfevazné v Rimé&, kam pficestoval roku 1707
z Florencie. Béhem italského pobytu se dale seznamoval s italskou hudebni kulturou,
navstivil kvlli tomu napfiklad Florencii, i Benatky, kde mély premiéru jeho opery Rodrigo z
roku 1707 a Agrippina z roku 1709." Z italského obdobi se dochovala také prvni Handelova
oratoria, jmenujme napfiklad La Resurrezione z roku 1708. Ve stejném roce musel vSak také
opustit na celé léto Rim, kvdli sloZité situaci plynouci z pokradujici valky o $panélské dédictvi
(1701 — 1714). Po uspéchu Agrippiny ltalii opousti a dostava se do Hannoveru, kde byl

16. Gervna roku 1710 jmenovan kapelnikem.” Na tomto posté vSak nesetrval dlouho, jiz na
podzim si zazadal o dovolenou a po kratké navstévé rodného mésta Halle odplouva do
Londyna, ktery byl v té dobé piny italské opery. V unoru roku 1711 v ném poprvé uvadi
svého Rinalda. Mezitim byl vSak nucen navratit se ke svym pracovnim povinnostem do
Hannoveru, kde se jiz naucil anglicky a do Londyna se navratil roku 1712." V Londyné se
zaCina utvaret jeho kompoziéni styl, kromé& novych oper tvofi hudbu pro anglikanskou
liturgii.'® Po smrti anglické kralovny Anny se stal anglickym kralem Jifi I., hannoversky kurfit.
Handel ale neztratil dobré podminky pro svou praci, nebot byl samotnym kralovskym dvorem
podporovan. V tomto obdobi piSe svou prvni anglickou operu, Acis and Galatea z roku 1718
a prvni verzi svého pozdé&jSino oratoria, Esther z téhoz roku.' PiSe i dal$i opery v ital§ting,
napfiklad Tamerlano, nebo Giulio Cesare. Roku 1719 byla zalozena nova operni spole¢nost
Royal Academy of Music, Handel byl jmenovan Séfem jejiho orchestru. V tomto divadle byl
motivovan provadét v Anglii italskou operu. Po nékolika skandalnich udalostech byl vSak
provoz této spole¢nosti ukonéen roku 1728." Vubec posledni kapkou bylo pro Akademii
uvedeni Zebracké opery Johna Gaye a Johanna Christophera Pepusche, jejiz olbfimi
Uspéch zcela zastinil italskou operu v Londyné a tim predev§im Royal Academy of Music."®

Po rozpadu této Akademie se Handel vydava do Italie, aby zde nalezl nové pévce pro

"LANDGRAF, Annette a VICKERS, David (ed.). The Cambridge Handel encyclopedia.
Cambridge: Cambridge University Press, 2013., str. 285

"POLKA, Pavel. Triumf ¢asu a pravdy: vypravéni o Zivoté, dile a dédictvi hudebniho skladatele
Georga Friedricha Héndela. Druhé, revidované a rozsifené vydani. Praha: Cesk& Handelova
spole€nost, 2021., str. 32

>Tamtéz

BLANDGRAF, Annette a VICKERS, David (ed.). The Cambridge Handel encyclopedia.
Cambridge: Cambridge University Press, 2013., str. 287

“POLKA, Pavel. Triumf Sasu a pravdy: vypravéni o Zivoté, dile a dédictvi hudebniho skladatele
Georga Friedricha Héndela. Druhé, revidované a rozsifené vydani. Praha: Ceska Handelova
spole¢nost, 2021., str. 42

LANDGRAF, Annette a VICKERS, David (ed.). The Cambridge Handel encyclopedia.
Cambridge: Cambridge University Press, 2013., str. 288

“Tamtéz, 288 - 289
""Tamtéz, 289 — 290



pfipadné& obnovenou Akademii.’ Ta skute¢né& obnovila svou &innost 2. prosince roku 1729,
pfepracované podobé, i nova dila. Ve ftficatych letech vSak vétSina pévcu opustila Akademii
a hromadné presli ke Slechtické opefe.?’ Roku 1734 dokonce vyprsela najemni smlouva
Handelové Akademii v jejim domovském King’s Theatru a musela se spokojit s menSim
prostorem v Lincoln’s Inn Fields. King’s Theater mezitim ziskala konkuren&ni Slechticka
opera. Ta si i dokazala zajistit neslavnéj$iho kastrata véech dob — Farinelliho.?? Pozdéji téhoz
roku se spole¢nost stéhuje do nového divadla v Covent Garden.? Do roku 1737 vliv italské
opery v Londyné postupné upada.?* Téhoz roku Handela postihne mrtvice, kterd ma za
nasledek jeho ochrnuti na pravé poloviné téla. Rychle se vSak pozdéji zotavil v Cachach.®
Po jeho uzdraveni také pozorujeme Handelovo presunuti zajmu od opery k oratoriu, roku
1739 vznikaji jeho vyznamna oratoria Saul a Israel in Egypt. Roku 1741 pak nastava vrchol
jeho tvorby v oblasti oratorii, piSe oratoria Samson a Mesias. Roku 1744 poté piSe oratoria
Semele a Joseph and his Brethren. PiSe také slavné a efektni Te Deum, které oslavovalo
britské vitézstvi nad francouzskymi vojsky v bitvé u Dettingenu roku 1743, ktera se odehrala
v ramci valek o rakouské dédictvi.?® Po nepfizni osudu se Handel opét dostava na vysluni po
premiéfe svého patrioticky ladéného Occasional Oratorio (Pfilezitostné oratorium) roku
1746.% Anglie ho prohlasila za svého narodniho skladatele.”® Roku 1751 piSe oratorium
Jephta, které dokoncil roku 1752, praci mu vsak ztézovaly jeho problémy se zrakem, které se
prohloubily roku 1756, kdy definitivné oslepl. 6. dubna roku 1759 se zucastnil vefejného

provedeni jeho Mesiase, coz byla nejspiSe jeho posledni kompozice, kterou kdy slySel.

®*HOGWOOD, Christopher. Georg Friedrich Handel. Revid. vyd. PFeloZil Vlasta HESOUNOVA.
Praha: VySehrad, 2007., str. 100
"POLKA, Pavel. Triumf éasu a pravdy: vypravéni o Zivoté, dile a dédictvi hudebniho skladatele

Georga Friedricha Héndela. Druhé, revidované a rozsifené vydani. Praha: Cesk& Handelova
spole€nost, 2021., str. 70 — 71

PPOLKA, Pavel. Triumf ¢asu a pravdy: vypravéni o zivoté, dile a dédictvi hudebniho skladatele
Georga Friedricha Héndela. Druhé, revidované a rozsitené vydani. Praha: Cesk& Handelova
spole¢nost, 2021., str. 73

YTamtéz, str. 78

2Tamtéz, str. 80

“LANDGRAF, Annette a VICKERS, David (ed.). The Cambridge Handel encyclopedia.

Cambridge: Cambridge University Press, 2013., str. 291

#Tamtéz, str. 292

BPOLKA, Pavel. Triumf ¢asu a pravdy: vypravéni o Zivoté, dile a dédictvi hudebniho skladatele
Georga Friedricha Héndela. Druhé, revidované a rozSifené vydani. Praha: Ceska Handelova
spole¢nost, 2021., str. 83

L ANDGRAF, Annette a VICKERS, David (ed.). The Cambridge Handel encyclopedia.

Cambridge: Cambridge University Press, 2013., str. 293

“Tamtéz, str. 294

BPOLKA, Pavel. Triumf ¢asu a pravdy: vypravéni o Zivoté, dile a dédictvi hudebniho skladatele
Georga Friedricha Héndela. Druhé, revidované a rozSifené vydani. Praha: Ceska Handelova
spole€nost, 2021., str. 100
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Zemrel 14. dubna téhoZz roku a byl pohfben jakoZto vazeny narodni skladatel ve Westminster
Abbey.?

1.2 Dilo

Handelovo dilo je obdivuhodné rozmérné, Cita dohromady 612 skladeb. NejrozSifenéjSim
katalogem Handelova dila se stal katalog Verzeichnis der Werke Georg Friedrich Héndels
(HWV). Ten Handelovo dilo rozdéluje do nasledujicich kategorii:*°

o Némecke a italské opery, italska jevistni hudba

¢ Anglicka jevistni hudba

e Oratoria, dila ve stylu oratorii

o Svétské kantaty

o ltalské duety a tria s doprovodem bassa continua

e Arie a pisné

e Duchovni hudba

e Orchestralni hudba

e Komorni hudba

e Klavesova hudba

e Hudba pro mechanické varhany v hodinach (Cesky ekvivalent neexistuje, vétSinou

jsme nuceni pfejimat némecky original Fldtenuhr)

Cviceni v ¢islovaném basu a fuze

Nejvétsi vyznam Handelova dila spatfujeme pfedevSim v jeho oratoriich a operach. Mezi
jeho nejvyznamnéjsi oratoria patfi Mesias HWV 56 (1741), Samson HWV 57 (1743) nebo
Saul HWV 53 (1739) a mezi opery Agrippina HWV 6 (1709), Rinaldo HWV 7 (1711), nebo
pozdéjsi Alcina HWV 34 (1735). Zanechal po sobé i Cisté instrumentalni hudbu, jmenujme
Water music HWV 348 — 350 (1717). Jeho styl vychazel z némecké kompozic¢ni tradice,
ktera se v jeho dile projevila v dokonalém smyslu pro kontrapunkt, zaroven byl obohacen o
italsky styl, se kterym pfiSel do styku v jeho italském obdobi a nakonec na néj
nezanedbatelny vliv méla francouzska hudba (coz je zietelné napfiklad v pfedehie

k MesiaSovi), ktera ovliviiovala mnohé nefrancouzské skladatelé své doby, jmenujme
napfiklad Johanna Sebastiana Bacha. Charles Cudworth ho dokonce ve svém ¢&lanku

Handel and the French style z roku 1959 oznacuje za eklektika,® coz nam muze pfijit

“LANDGRAF, Annette a VICKERS, David (ed.). The Cambridge Handel encyclopedia.
Cambridge: Cambridge University Press, 2013., str. 295

®BURROWS, Donald. Handel. 2nd. The master musicians. Oxford: Oxford university press,
2012., str. 539

$CHARLES CUDWORTH, HANDEL AND THE FRENCH STYLE, Music and Letters, Volume XL,
Issue 4, April 1959, str. 122-131
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ponékud absurdni, usoudime-li nakolik je tento termin spojovan s negativnimi konotacemi.
To vS8ak nic neméni na tom, Ze je Handel dodnes po pravu povazovan za jednoho z

nejvétSich skladatelt vSech dob.



2 Oratorium Mesias HWV 56

Oratorium Mesia$ je v ur€itych aspektech dilem velmi specifickym. Tyka se to pfedevsim
jeho formy. Tradi¢né se fadi k Handelovym oratoriim, nicméné na rozdil od ostatnich oratorii
nema Mesias Zadné konkrétni postavy. Sdélisté jsou nazvani jen soprano, alto, tenore, basso.
Pochopitelné to vychazi ze zhudebrovaného libreta - Mesias je ve své podstaté
prevypravénim déjin spasy od okamziku MesidSova prorokovani az po moment kdy &lovék

ma sam obstat u Posledniho Soudu.

2.1 Zakladni informace
Libreto pfipravil Charles Jennens (1700 — 1773), anglicky majitel pudy a autor a Handellv

obdivovatel.*? Byl autorem i dal$ich Handelovych dél,** za v8echny uvadim libreto k oratoriu
Saul BWV 53 z roku 1738 (premiéra probéhla 16. ledna 1739).> Libreto k Mesiasovi bylo
sepsano jiz roku 1739, Handel jej vSak pouzil az roku 1741, kdy s praci na oratoriu zapocal.
Mnozi muzikologové se domnivaiji, Zze autorem libreta byl z vétsi ¢asti sam Handel,* coz jsou
v8ak nepotvrzené informace. Handel Mesiase zkomponoval za 24 dni. Jeho premiéra je
spojena se Stastnym obdobim v Handelové zivoté, coz byl jeho pobyt v Dublinu. Probéhla
13. dubna 1742.% Pro Handela bylo jeho uvedeni jednim z opravdovych triumfu,

byt tfeba v Londyné& nemél Mesias zpocatku tak bouflivy uspéch jako v Dublinu. Nakonec si
ale oratorium své publikum po nékolika uvedeni v divadle v Covent Garden naSlo a jesté
béhem Handelova Zivota se stalo jednim z nejhranéj$ich Handelovych dél.*” Handel sam
nékolikrat Mesiase upravoval pro rlizna provedeni. Jakousi standardizovanou verzi se stala
verze

z roku 1745, ve které se ustalil orchestr v nasledujici podobé:®

2 ANDGRAF, Annette a VICKERS, David (ed.). The Cambridge Handel encyclopedia. Cambridge:
Cambridge University Press, 2013, str. 355

BTamtéz, str. 356

“Tamtéz, str. 567

¥*PECMAN, Rudolf. Georg Friedrich Hadndel. Praha: Editio Supraphon, 1985., str. 234

%L ANDGRAF, Annette a VICKERS, David (ed.). The Cambridge Handel encyclopedia. Cambridge:
Cambridge University Press, 2013, str. 415

¥Tamtéz, str. 293

¥Tamtéz, str. 416



I.Il. Hoboj (vétSinou hraji v unisonu se sopranem ve shorovych €astech, jindy s prvnimi a
druhymi houslemi)

I.Il. Fagot (vzdy soucast continua)

I.Il. Trubka

Tympany

I.Il. Housle

Violy

Basso continuo tvofeno violoncellem, violonem (pfedchudce kontrabasu, basova viola da
gamba), cembalem/varhanami + pfipadné dle tehdejsi i sou¢asné historicky poucené praxe

theorba

| sama struktura MesiaSe se vyvijela, Handel nékolikrat pfepracovaval jednotliva hudebni
Cisla. Kazdé tehdejsi provedeni bylo svym zplsobem jiné. Nejinak tomu bylo i po Handelové
smrti, kdy véhlas MesiaSe neutichal, skladatelé si jej vSak pfizplsobovali dobovym
estetickym pozadavkim. Asi nejznaméjSim z téchto pfepracovani se stal Der Messias,

K. 572 Wolfganga Amadea Mozarta. Ten, nejen ze uzil némecky text, ale zasadné posilil
orchestr (pfidal 2 klarinety, 2 lesni rohy a 3 pozouny), ba dokonce nékteré casti
pfekomponoval.

Ve 20. stoleti se vyskytuje fenomén, ktery dnes oznaCujeme jako historicky poucenou
interpretaci, pfi niz se interpreti, na zakladé znalosti o tehdejSi provozovaci praxi, snazi o
provadéni dél co mozna nejblize tehdejSi podobé. Toho se dosahuje jednak hrou na pavodni
historické nastroje, uzivanim technik dnes ne zcela znamych, na zakladé zaznamul o
tehdejSich hudebnich produkcich nalézanim pferusenych interpretacnich tradic a pfedevsim
hranim pokud mozno z puvodnich, nikym neupravovanych notovych zapisl, jsou-li k
dispozici. Ty se Casto pfevadi do moderni verze, kterou nazyvame urtext. V ramci snah

o historicky poucenou interpretaci se dnes navracime k objevovani pavodni podoby oratoria

Mesias.

2.2 Popis jednotlivych hudebnich Cisel

Oratorium je rozdéleno ve tfi ¢asti. Prvni vypravi o starozakonnich proroctvich pfichazejiciho
Mesiase, Kristové narozeni a jeho skutcich na zemi, druha nam popisuje pasijovy pfibéh a
MesiaSovo vitézstvi nad smrti a koneéné treti ¢ast vypravi o roli Mesiase v lidském usili o
véény zivot. Donald Burrows® ve své knize Héndel: Messiah (Cambridge; New York:
Cambridge University Press, 1991) uvadi dalSi dil¢i déleni na scény (odvolava se pfi tom
pfimo na Jennensena), které jsou sloZeny vétSinou z nékolika hudebnich Cisel, a které

pomahaji orientovat se v déji oratoria. AC Handel sam v zadné ze svych partitur podobna

¥(1945-) anglicky muzikolog se specializaci na Zivot a dilo Georga Friedricha Handela
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déleni na mensi scény neuvadi, ve svém popisu hudebnich €isel tohoto Burrowsova déleni
pro vétsi pfehlednost vyuziji. Uvadim je rovnou ve vilastnim &eském prekladu. Texty
jednotlivych vokalnich hudebnich Cisel uvadim jak v anglickém originalu, tak v pfekladu,
pochazejiciho z Ceského ekumenického prekladu. V tomto popisu hudebnich &isel schvainé
vynechavam tenorové recitativy a arie Comfort ye...Ev'ry valley a Thy rebuke...Behold and
see, neb jejich podrobna analyza je ukolem 3. kapitoly prace. Pro zachovani kontinuity prace
uvedu vzdy jen text téchto recitativi a arii. Nazvy hudebnich Cisel uvadim dle kritické edice

Mesiase od vydavatelstvi Barenreiter z roku 1965.

2.2.1 CAST PRVNI - I. scéna: Izajasovo proroctvi o Spase

Prvni scéna oratoria Cerpa z textl starozakonniho Knihy 1zajas, ktera predpovida Mesiase
jako krale z rodu Davidova, na néhoz ¢eka izraelsky narod. Hudba této ¢asti je plna nadéje a
radostného o€ekavani, tak typického pro adventni dobu, do které nas Handel v prvni scéné

uvadi.

1. Symphony

Oratorium otevira, jak Handel sam uvadi,*® Synfonie ve 4/4 metru, ktera sestava ze dvou
¢asti. Mzeme ji popsat jako zjednoduSenou francouzskou ouverturu, ktera ale postrada
obvyklou tfeti ¢ast, pfi které se tematicky navracime k prvnimu dilu. Prvni dil je, jak je pro
francouzskou ouverturu obvyklé, charakterizovanym vyraznym te¢kovanym rytmem (zdroj!!!),
ktery posluchace uvadi do dramatu oratoria. To je umocnéno i pfedepsanym tempovym
oznacenim Grave. Zavaznost pfedehry doklada i fakt toniny e-moll, kterou v afektové teorii
poklada Marc-Antoine Charpentier ve své praci Régles de composition z roku 1690 za
uplakanou a Johann Mattheson ve své publikaci Das Neu-eréffnete Ochestre z roku 1713 za
hluboké zamysleni, nebo také zmatek a zarmutek.

Autor Christian Schubart, dalSi z teoretiki barokni afektové teorie, ji ve své praci Ideen zu
einer Asthetik der Tonkunst z roku 1806 (vydano posmrtn&) poklada za projev lasky nevinné
Zeny a narek bez place doprovazeny malo slzami.*' Schubartovo pojednani o jednotlivych
téninach dle mého nazoru nejlépe odpovida charakteru vétsiny hudebnich isel oratoria
Mesias, ac byl tento autor €inny az mnoho let po jeho vzniku. Harmonicky Handel zasadnéji
nevybocuje, kromé uZiti zmenseného akordu ve tfetim taktu a kratkych vyboceni do jinych
tonin (D dur v 6. taktu a a-moll v 7.) muzeme hovofit v podstaté o konvenénich harmonickych
funkcich. Sazba je &tyfhlasa, oba hoboje hraji v unisonu s prvnimi houslemi. Cela ¢ast je

zrepetovana a konci polovi¢ni kadenci.

“BURROWS, Donald. Handel: Messiah. Cambridge; New York: Cambridge University Press, 1991,
str. 84

“SCHULLEROVA, Silvie. \textit{Afektova teorie a hudebné rétorické figury}. Online. Doctoral theses,
Dissertations. Brno: Masaryk University, Faculty of Education. 2007. Available from:
https://theses.cz/id/c29r40/., str. 63 - 65
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Druhym dilem je, z hlediska formalni stranky, zjednodusena, taktéz &tyfhlasa, fuga v e-moll.
Tempové oznaceni se zménilo na Allegro moderato. Reperkuse je nasledujici: S (prvni
housle + prvni hoboj) - A (druhé housle + druhy hoboj) - B (basso continuo), violy b&hem
celé fugy téma nehraji, maji funkci spiSe harmonické vypiné. Comes je tonalni. Provedeni
nachazime v taktu 31, které je zahajeno sekvenci, ktera trva do taktu 37. Nejzajimavéjsi
momenty provedeni spatfuji v chromatickém postupu continua v taktech 40 - 42, prodlevy
taktéZ v continuu v taktech 46 - 49 s imitacemi tématu v ostatnich hlasech a nasledném
tématu v continuu v G dur. Zavér fugy nastava v taktu 86 nastupem tématu v prvnich

houslich v ptiivodni e-moll.

2. Accompagnato (Tenore)

Comfort ye, comfort ye my people, saith your God.
Speak ye comfortably to Jerusalem, and cry unto her,

that  her  warfare is  accomplished, that  her  iniquity is  pardoned.
The voice of him that crieth in the wilderness;

prepare ye the way of the Lord; make straight in the desert a highway for our God.

1. ,PotéSte, potéste mdj lid,” pravi vas Buh.

2 Mluvte k srdci Jeruzaléma, provolejte k nému: Cas jeho sluzby se naplnil, odpykal si své
provinéni. VZdyt z Hospodinovy ruky pfijal dvojnasobné za vSechny své hfichy.

3 Hlas volajiciho: ,Pripravte na pousti cestu Hospodinu! Vyrovnejte na pustiné silnici pro
nasSeho Boha! (Izajas 40, 1 - 3)

3. Air (Tenore)
Ev'ry valley shall be exalted,

and ev'ry moutain and hill made low;

the crooked straight and the rough places plain.

4 Kazdé udoli at’ je vyvySeno, kazda hora a pahorek sniZzeny. Pahorkatina at' v rovinu se

zméni a horské hrbety v plané. (Izajas 40, 4)
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4. Chorus
And the glory of the Lord shall be revealed, and all flesh shall see it together: for the mouth of
the Lord hath spoken it.

sl zjevi se Hospodinova slava a vdechno tvorstvo spole¢né spatfi, Ze promluvila

Hospodinova usta.” (1zajas 40, 5)

Prvni sbor oratoria textové navazuje na tenorovou arii s recitativem, i hudebné je zachovana
kontinuita jizZ zminéného radostného o€ekavani. Tonina A dur, ve které je tento sbor napsan,
je v afektové teorii chapana dle Charpentiera jako radostnd, dle Schubarta jako radost z
nadéje ze setkani s Clovékem, se kterym jsme se museli dfive rozloucit a zaroven jako
davéra v Boha, ovSem co je zajimavé, Mattheson ji naopak vnima jako spiSe plactivou a
smutnou.*? Vzhledem k charakteru tohoto sboru se vSak v tomto pfipadé pfidrzime u prvnich
dvou definic. Metrum je tfidobé, které je v afektové teorii chapano povétsinou radostné,
nadéjné, nebo také horlivé.** Handel uvadi Allegro jako tempové oznaceni této ¢asti.
Chorus And the glory of the Lord zagina orchestralni pfedehrou s tématem v prvnich
houslich a prvnim hoboji (druhy hoboj hraje unisono s druhymi houslemi, poté co nastoupi
sbor, hraji oba hoboje v unisonu se sopranem jak jiz bylo zminéno). Toto téma je prvnim ze
Gty kratkych motivu, kterym Handel zhudebriuje jednotlivé fraze textu. V tomto pfipadé se
jedna o incicpit ,And the glory of the Lord“. Téma je zopakovano altem, ktery doprovazi
pouze basso continuo a nasledné basem, kdy nastoupi nejen ostatni hlasy sboru, ale i
orchestr. Nastupuje dal$i motiv zhudebhujici frazi ,,shall be revealed”v tenoru a nasledné v
basech a sopranech. Zajimavym prvkem je propojeni prvnich dvou melodii mezi sopranem a
altem v taktech 25 — 28, ktery dokazuje vzajemnou kompatibilitu témat a tim Handelovo
kompozi¢ni mistrovstvi. V taktu 38 konc&i prvni ¢ast a nasleduje orchestralni mezihra
Cerpajici melodicky z druhého tématu. V taktu 43 nastupuje v altu tfeti téma, které je spjaté s
frazi ,and all flesh shall see it together”. Nasledné je zopakovano tenorem, po jehoz vstupu
nasleduje zavérecné téma , for the mouth of the Lord hath spoken it“ v basech, ktefi jsou v
Ze vychazi z gregorianského choralu. Nasledné probiha dialog mezi tfetim a &tvrtym
tématem aZ do taktu 73. Po kratké orchestralni mezihfe nastoupi opét prvni téma v basech v
taktu 76. Od té doby aZ samotného konce vyuziva Handel vSech &tyf témat jak ve své
autentické formé, tak rdznych obménach. Sbor obsahuje Codu, pro jejiz dustojnost voli
Handel tempové oznaceni Adagio, ktera je tvofena jednoduchym, ale pusobivym plagalnim

zavérem. Tim také konci prvni scéna oratoria.

28CHULLEROVA, Silvie. \textit{Afektova teorie a hudebné rétorické figury}. Online. Doctoral theses,
Dissertations. Brno: Masaryk University, Faculty of Education. 2007. Available from:

https://theses.cz/id/c29r40/., str. 63 - 65
BTamtéz, str. 71 — 72
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2.2.2 Il scéna: Soud, ktery doprovodi prichod Spasitele
budou souzeni hfiSnici za sva provinéni. Vysila apel na pfipravu na pfichod Mesiase a je
pfedzvésti budoucich dramatickych udalosti, ¢imz nas vytrhava z radostné nalady prvni

scény.

5. Accompagnato (Basso)

Thus saith the Lord, the Lord of hosts: Yet once a little while and | will shake the heavens
and the earth, the sea and the dry land. And | will shake all nations; and the desire of all
nations shall come.

The Lord, whom ye seek, shall suddenly come to His temple, even the messenger of the

Covenant, whom you delight in; behold, He shall come, saith the Lord of hosts.

6., Toto pravi Hospodin zastupu: Jesté jednou, a bude to brzy, otfesu nebem i zemi, mofem i
sousi.

7. Otfesu v8emi pronarody, a prijdou s tim nejvzacnéjsim, co maji; a naplnim tento dum
slavou, pravi Hospodin zastupd. (Ageus 2,6 — 7)

1.1 vstoupi nenadale do svého chramu Pan, kterého hledate, posel smlouvy, po ném?z touZzite.

Opravdu prijde, pravi Hospodin zastupu. (Malachias$ 3,1)

Virtuozni basové accompagnato ve ¢tyfdobém metru nas pfimo vtahne do dramatu druhé
scény, coz je podtrhnuto uzitou téninou d-moll, dle Charpentiera vaznou a zboznou, dle
Matthesona pobozZnou a dle Schubarta ztrapenou.* Tempové oznacéeni neni uvedeno.
Teckovany rytmus, ktery Handel uzil na zaCatku accompagnata, je v barokni afektové teorii
spojovan s bolesti, neb ma evokovat biCovani. Basové vstupy se stfidaji s teCkovanym
rytmem smyccl. Zajimavosti je, Ze slovo ,shake“Handel zhudebnil uzitim dlouhé koloraturni
linky, pfi které skuteCné vyvstava na mysl pocit tfesu. Tento tfes je znazornén i v orchestru v
taktech 14 — 18 tremolem housli a viol. Ostatné tremola se barokni hudbé& uzivalo ke
znazornéni strachu a désu. Konec accompagnata je kvuli nasledujici altové arii pojat pfisné

recitativné.

“SCHULLEROVA, Silvie. \textit{Afektova teorie a hudebné rétorické figury}. Online. Doctoral theses,
Dissertations. Brno: Masaryk University, Faculty of Education. 2007. Available from:
https://theses.cz/id/c29r40/., str. 63 - 65
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6. Air (Alto)
But who may abide the day of His coming, and who shall stand when He appeareth? For He

is like a refiner's fire.

2 Kdo v8ak snese den jeho pfichodu? Kdo obstoji, aZ se on ukaze? Bude jak oheri tavice.
(Malachia$ 3,2)

Tonina zlstava stejna jako v pfedchazejicim acompagnatu, pouze metrum se zméni na tfi
osminové a je uvedeno i tempové oznadeni — Larghetto. Arie se sklada z dili ABA'B’,
pfiCemz dily A a A" maji ritornelovou formu. Dil A je klidny, stfidani ritornel( a altu
doprovazeného basem continuem je striktné dodrzovano, harmonie taktéz zasadnéji
nevybocuije.

Dil B, ktery zaCina v taktu 59, je velmi zZivelny a dramaticky. Tempové oznaceni Handel
zménil na Prestissimo a metrum na &tyfdobé. Zacgina &tyftaktovou orchestralni introdukci,
ktera je charakteristicka tremoly v houslich a violach. Harmonie tohoto dilu je sloZitéjSi nez v
dilu A. Ke zméné charakteru dojde v taktu 77, kdy jsou tremola nahrazena rozklady v prvnich
houslich a stfidanim forte a piana orchestru, zatimco alt zpiva virtuézni linku. Taktem 94
nastupuje dil A", ktery opakuje a rozviji tematicky material z dilu A. Kon¢i polovi¢ni kadenci
pfedevsim v taktech 121 — 122 a 133 — 134. Takty 148 — 150 v Adagiu jsou mistem pro
cadenzu altovou kadenci. Po ni nasleduje orchestralni dohra, ktera hudebné reflektuje

uplynuly B” dil.

7. Chorus
And He shall purify the sons of Levi, that they may offer unto the Lord an offering in

righteousness.

3 A procisti syny Léviho, i budou patfit Hospodinu a spravedlivé prinaset obétni dary.
(Malachias 3,3)

Sbor And He shall purify se fadi ke znamym hudebnim &islim z oratoria Mesias, pfedevsim
diky svému virtu6znimu charakteru. Tvofi konkluzi Il. scény. Metrum je &tyfdobé, tempové
oznaceni Allegro a ténina g-moll, dle Charpentiera vazna a velkolepa, dle Matthesona témér
nejhezcCi ze vSech tonin, ktera maze vylicit vaznou nebo byvalou lasku a povazuije ji za
mimoradné flexibilni a Schubart ji vnima jako vyjadreni zlosti, nechuti, nespokojenosti a

neklidu.* Zacina pfedstavenim prvniho tématu v sopranu za doprovodu continua, uZiti

®SCHULLEROVA, Silvie. \textit{Afektova teorie a hudebné rétorické figury}. Online. Doctoral theses,
Dissertations. Brno: Masaryk University, Faculty of Education. 2007. Available from:
https://theses.cz/id/c29r40/., str. 63 - 65
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orchestralniho doprovodu je az do taktu 14 velice stfidmé. Bas pfevezme téma v d-moll v
taktu 5, v taktu 9 zazni incipit tématu v altu a provedeni zbytku tématu je pfenechano tenoru.
V taktu 21 zazni druhé téma zhudebhuijici frazi ,that they may offer unto the Lord an offering
in righteousnes®, které ve sboru vyuziva techniku homofonie, coZ charakteru tohoto tématu
dodava znacnou zavaznost. Po zaznéni druhého tématu opét pfichazi oblast prvniho tématu
v pomérné slozité kontrapunktické sazbé. Druhé téma znovu zazni az ke konci tohoto sboru

v taktu 52 — 55, po némz nasleduje kratka orchestralni dohra, kterym tento sbor konci.

2.2.3 lll. scéna: Proroctvi Kristova Narozeni
Druha scéna se ve své naladé opét navraci k radosti z oCekavani Mesiase, déj se jiz pfiblizil

vanodénimu obdobi.

8. Recitative, Air (Alto) and Chorus

Behold, a virgin shall conceive and bear a son, and shall call His name Emmanuel, God with
us.

O thou that tellest good tidings to Zion, get thee up into the high mountain. O thou that tellest
good tidings to Jerusalem, lift up thy voice with strength; lift it up, be not afraid; say unto the
cities of Judah, behold your God!

Arise, shine, for thy light is come, and the glory of the Lord is risen upon thee.

14. Hle, panna poc¢ne a porodi syna a da mu jméno Immanuel, »; ,Buh s ndmi”. (Izajas 7,14;
Matou$ 1,23)

o.Vystup si na horu vysokou, Siéne, ktery neses radostnou zvést, co nejvic zesil svij hlas,
Jeruzaléme, ktery nese$ radostnou zvést, zesil jej, neboj se! Rekni Jjudskym méstam: ,Hle,
vas$ Buah! (I1zajas 40,9)

1. ,Povstan, rozjasni se, protoze ti vzeslo svétlo, vzesla nad tebou Hospodinova slava. (Izajas
60,1)

Arii O thou that tellest good tidings to Zion pfedchazi kratky secco recitativ v téniné D dur.
Tuto toninu, ve které je napsana i sama arie, Charpentier poklada za radostnou a dokonce
bojovnou, Mattheson za jiskrnou, zivou, bojovnou nebo také neustupnou a Schubart za
toninu vitézstvi, radosti, oznaduje za toninu Aleluja.*® Radostnému charakteru arie a
nasledného sboru odpovida i Sesti osminové metrum. Tempo Andante pak Mattheson

spojuje s nadé;ji.*” Orchestrace je pro tuto arii poprvé za celé oratorium zménéna, Handel

®SCHULLEROVA, Silvie. \textit{Afektova teorie a hudebné rétorické figury}. Online. Doctoral theses,
Dissertations. Brno: Masaryk University, Faculty of Education. 2007. Available from:

https://theses.cz/id/c29r40/., str. 63 - 65
“"Tamtéz, str. 69

14


https://theses.cz/id/c29r4o/

vynechava violy a spojuje prvni a druhé housle v jeden part. Arie je v ritornelové formé.
Zacina predehrou trvajici 12 taktd, po niz nastupuje zpév. Stfidani zpévnich ¢asti a ritorneld
je pfirozené plynouci, alt a spojeny houslovy part tvofi nadherny dialog, ktery v taktech 64 a
65 vytvafi tenzi tvorbou velké septimy a nasledného uvolnéni v podobé rozvedeni této
septimy do priichodu v sélovém altu v taktu 66. Na jinych mistech zase housle a alt funguiji
jako vzajemné odpovédi (napfiklad takty 97 — 100). V taktu 105 arie konci. Jako odpovéd
této arii slouzi stejnojmenny sbor, ktery hudebné Cerpa z pfedesié arie. Housle jsou opét
rozdéleny na dva party, pfidavaji se hoboje (stale v unisonu se sopranem) a violy. Sborova

sazba je pfevazné homofonni. Sbor koné&i orchestralni dohrou dlouhou 12 taktu.

9. Accompagnato (Basso)
For behold, darkness shall cover the earth, and gross darkness the people; but the Lord shall
arise upon thee, and His glory shall be seen upon thee. And the Gentiles shall come to thy

light, and kings to the brightness of thy rising.

2 Hle, temnota pfikryva zemi, soumrak narody, ale nad tebou vzejde Hospodin a ukaze se
nad tebou jeho slava.

3 K tvému svétlu pfijdou pronarody a kralové k jasu, jenz nad tebou vzejde. (Izajas 60,2 — 3)

Kontrastem jasavému zacatku lll. scény je basovy recitativ accompagnato For behold.
Metrum je &tyfdobé, tempo Andante larghetto a ténina h-moll, dle Charpentiera osaméla a
melancholicka, dle Matthesona divha, pochmurna a melancholicka a dle Schubarta trpéliva a
tiSe vyckavajici, vyjadiuje odevzdanost na vuli Boha.*® Celé accompagnato je velice tajemné,
mysteriézni, pfesto je vsak citit urCita nadéje, kterou vnimame v taktech 11 — 19.
Accompagnato kon&i poloviéni kadenci akordem Fis dur, neb primarné slouzi jako recitativ k

nasledujici arii.

10. Air (Basso)
The people that walked in darkness have seen a great light; and they that dwell in the land of
the shadow of death, upon them hath the light shined.

1. Lid, ktery chodi v temnotach, uvidi velké svétlo; nad témi, kdo sidli v zemi Seré smrti, zazari

svétlo. (Izajas 9,1)

®SCHULLEROVA, Silvie. \textit{Afektova teorie a hudebné rétorické figury}. Online. Doctoral theses,
Dissertations. Brno: Masaryk University, Faculty of Education. 2007. Available from:
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Arie je proti pfedchazejicimu accompagnatu o poznani rozhodné&jsi, mysteriézni atmosféra
byla spiSe nahrazena intenzivnim strachem. Orchestr se opét trochu proménil, housle opét
hraji jeden part, violy zUstaly. Sazba je zajimava faktem, ze vétSinu arie hraji nastroje v
orchestru v unisonu s basovym solem. To vytvafi onen pocit intenzity, stejné jako stale

pfitomné chromatické prichody.

11. Chorus
For unto us a child is born, unto us a son is given, and the government shall be upon His
shoulder; and His name shall be called Wonderful, Counsellor, the mighty God, the

Everlasting Father, the Prince of Peace.

5. Nebot’ se nam narodi dité, bude nam dan syn, na jehoZ rameni spocine viada a bude mu

dano jméno: ,Divuplny radce, BoZsky bohatyr, Otec vécnosti, Vladce pokoje.” (Izajas 9,5)

lll. scénu uzavira interpretacné velice naro€ny sbor For unto us a child is born. V ném naplno
propuka radost z Narozeni Spasitele. Metrum je ¢tyfdobé, tempo Andante allegro a téninou
je G dur, dle Charpentiera ténina, ktera je sladce vesela, dle Matthesona vyfe€na, brilantni a
dle Schubarta vesnicka a idylicka, niz mize byt vyjadiena spokojena vasen lidského srdce.*
Zacina orchestralni pfedehrou (housle opét rozdéleny na dva party), v niz hoboje hraji
unisono s prvnimi a druhymi houslemi. V taktu 7 nastupuje sopran v unisonu s obéma hoboji,
ktery opakuje prvni téma znamé z pfedehry. V taktu 12 nastupuje tenor, ktery prvni téma
opakuje a nasledné tvofi dialog se sopranem, podobné jako alt s basem v taktech 18 — 25.
Puvabné jsou odpovédi mezi témito hlasy v taktech 24 a 25. V taktu 26 nastupuje druhé
téma v tenoru charakteristické vyraznym teCkovanym rytmem, které je zopakovano
sopranem v taktu 28 a nasledné altem a basem v paralelnich decimach v taktu 30.

V taktu 33 zazni homofonni 3. téma, které je nejslavnostnéjsi. Orchestr je po vétSinu sboru
upozadén s vyjimkou pfipadu, kdy zazniva 3. téma. Od taktu 67 do konce je uz jeho role
vyraznéjsi. Sbor je technicky a interpretacné velice narocny a je jednim ze stalych

repertoarovych dél mnoha sborl po celém svété.

2.2.4 |IV. scéna: Zvéstovani pastyrim
Scéna je v podstaté rozSifenim vanocniho pfibéhu ze scény pfedchazejici. Uvadi nas do
pastyfského prostiedi, neb pastyfi byli prvnimi z téch, kterym bylo zvéstovano Narozeni

Spasitele.
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12. Pifa

Pifa, nékdy také zvana Pastoral Symphony, tvofi instrumentalni divod IV. scény a je mimo
predehru jedinou ryze instrumentalni ¢asti oratoria. Metrum je dvanacti osminové, tempové
oznaceni Largetto, k némuz Handel pfipisuje poznamku mezzo piano. Ténina je C dur, dle
Charpentiera vesela a bojovna, dle Matthesona drza, troufala a davajici volny prubéh své
radosti a dle Schubarta dokonale ¢ita, nevinna, jednoduchd, naivni.*® Orchestrace je
zménéna, housle se rozdéli ve tfi skupiny a hoboje zcela absentuji. Sazba je tfihlasa, neb
prvni housle hraji v unisonu v paralelnich oktavach s tfetimi houslemi a stejnym principem
druhé housle s violami. Formalné spatfujeme déleni ABA, kdy B dil zacina taktem 12
hlavnim tématem v G dur. B dil je harmonicky bohatSi nez dil A. V taktu 22 nastava

opakovani dilu A.

13. Recitative and Accompagnato (Soprano)
There were shepherds abiding in the field, keeping watch over their flocks by night.
And lo, the angel of the Lord came upon them, and the glory of the Lord shone round about

them, and they were sore afraid.

8. A v té krajiné byli pastyii pod sirym nebem a v noci se stfidali v hlidkach u svého stada.
(Lukas 2,8)

o. Nahle pri nich stal andél Pané a slava Pané se rozzarila kolem nich. Zmocnila se jich velika
bazeri. (Lukéas 2,9)

Handel v nasledujicich hudebnich Cislech pokracuje ve vypravéni vanoéniho pfibéhu. Po
recitativu v C dur nasleduje kratké accompagnato v F dur. Je charakteristické rozklady
akordu v obou skupinach housli. Tempové oznaceni je andante a metrum ¢tyfdobé. Jiz
zminéna ténina F dur je dle Charpentiera sice zufiva a vznétliva, dle Matthesona v3ak
velkodusna, pevna, vyjadiujici jistotu, lasku, silu, lehkost a poCestnost a kone¢né dle

Schubarta vlidna a vyjadfujici odpocinek. *’

14. Recitative and Accompagnato (Soprano)
And the angel said unto them: "Fear not, for behold, | bring you good tidings of great joy,
which shall be to all people.

For unto you is born this day in the city of David a Saviour, which is Christ the Lord."
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And suddenly there was with the angel, a multitude of the heavenly host, praising God, and

saying:

10.Andél jim fekl: ,Nebojte se, hle, zvéstuji vam velikou radost, ktera bude pro vSechen lid.
11. Dnes se vam narodil Spasitel, Kristus Pan, v mésté Davidové. (Lukas 2,10 — 11)

13.A hned tu bylo s andélem mnoZstvi nebeskych zastupt a takto chvalili Boha: (Lukas 2,13)

DalSi recitativ a accompagnato pfimo navazuji na pfedchozi vypravéni. Recitativ vyjadfuje
utéSovani pastyfu andélem a accompagnato v D dur slouzi jako vlastni recitativ

nasledujicimu sboru. Metrum je ¢tyfdobé, tempové oznaceni Allegro a ténina D dur.

15. Chorus
"Glory to God in the highest, and peace on earth, good will towards men."

»Slava na vysostech Bohu a na zemi pokoj mezi lidmi.“ (Lukas 2,14)

Sbor je zhudebnénim zacatku chvalozpévu Slava na vysostech Bohu, ktery byl v rané
kfestanske liturgii vliastni jen dobé vanocni. Metrum je ¢tyfdobé, tempové oznaceni Allegro a
ténina D dur. K orchestru se poprvé pfidava dvojice trubek. Sbor za¢ina jasavym zvolanim
,Glory to God in the highest”. Nasledujici fraze ,,and peace on earth” je Handelem
zhudebnéna velice jemné a pokorné. Vyjadfuje tim kontrast mezi slavou nebes, ve které dli
Blh a pokorou zemé, ktera k Bohu vzhlizi. Pro zduraznéni Handel obé fraze zhudebnil jesté
jednou. V taktu 18. pfichazi fraze ,good will towards men*, ve které Handel vyuzil spiSe
kontrapunktické sazby. Nasledné jsou zopakovany prvni dvé faze, po nichz opét nastupuje

fraze ,good will towards men*. Sbor kon¢i orchestralni dohrou v pianissimu.

2.2.5 V. scéna: Kristovo uzdravovani a vykoupeni
V paté scéné jiz opoustime vanocCni pfibéh a dostavame se do doby, kdy Kristus kona
zazraky na zemi. Cela scéna je prodchnuta radosti a nadéji a tvofi konkluzi prvni Casti

oratoria.

16. Air (Soprano)

Rejoice greatly, O daughter of Zion; shout, O daughter of Jerusalem! Behold, thy King
cometh unto thee; He is the righteous Saviour, and He shall speak peace unto the heathen.
o. Rozjasej se, siénska dcero, dcero jeruzalémska, propukni v hlahol! Hle, prichazi k tobé tvdj
kral, spravedlivy a zachranény.

10.Vyhlasi pronarodum pokoj. (Zacharias 9,9 — 10)
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Scénu otevira naroCna koloraturni arie pro sopran Rejoice greatly. Metrum arie je Ctyfdobé,
tempové oznaceni Allegro a ténina B dur, kterou Charpentier popisuje jako velkolepou a
rozkoSnou, Mattheson jako zabavou a okazalou a Schubart jako vyjadfeni veselé lasky,
gistého svédomi a nadéje v lepsi svét. *Arie ma ritornelovou formu a formalné ji mdzeme
rozdélit na ABA". V dilech A a A" hraji obé skupiny housli v unisonu a violy absentuji zcela.
Arie zagina predehrou, na kterou navaze sélovy sopran. Jak part sopranu tak part housli jsou
vysoce virtuozni a vedou spolu zivelny dialog. Handel pracuje velice svobodné i s rytmickymi
vzorci, tfeba pfi zhudebnéni fraze ,behold, thy King cometh ontu thee® v taktech

34 — 35. V taktu 44 spatfujeme B dil. A€ v notach neni vyslovné zaspana zména tempa,
interpretacni tradici je v tomto misté zna¢né zpomalit. Hudba této Casti je vice vazna a je pfi
ni opustén princip stfidani sopranového séla a ritornell. Housle se rozdéli do dvou
samostatnych skupin. V taktu 65 zacgina dil A", ve kterém se housle opét spoji v unisono a
opét pusobi v dialogu se sopranovym sélem. Plsobivé jsou velmi rychlé odpovédi housli na

sopranové solo v taktech 86 — 88. Arie koné&i orchestralni dohrou.

17. Recitative (Alto) and Duet (Alto, Soprano)
Then shall the eyes of the blind be opened, and the ears of the deaf unstopped. Then shall

the lame man leap as an hart, and the tongue of the dumb shall sing.

He shall feed His flock like a shepherd; and He shall gather the lambs with His arm, and
carry them in His bosom, and gently lead those that are with young.

Come unto Him, all ye that labour, come unto Him that are heavy laden, and He will give you
rest.

Take his yoke upon you, and learn of Him, for He is meek and lowly of heart, and ye shall

find rest unto your souls.

5. Tehdy se rozevriou oc€i slepych a oteviou se usi hluchych.

6. Tehdy kulhavy posko i jako jelen a jazyk némého bude plesat. (I1zajas 35,5 — 6)

11. Jak pastyF pase své stado, beranky svou pazi shromazduje, v naruci je nosi, brezi ovecky
Setrné vede.“ (Izajas 40,11)

28 Pojdte ke mné, vSichni, kdo se namahate a jste obtiZzeni bfemeny, a ja vam dam
odpocinout.

20. Vezméte na sebe mé jho a ucte se ode mne, nebot’ jsem tichy a pokorného srdce: a

naleznete odpocinuti svym dusim. (Matous 11,28 — 29)
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Po recitativu, ktery popisuje Izajasovo proroctvi o Kristovu uzdravovani nasleduje nadherny
duet altu a sopanu He shall feed His flock like a shepherd. Metrum duetu je dvanacti
osminové, tempové oznaceni Larghetto, ke kterému Handel pfipsal poznamku piano a ténina
F dur. Nalada celého duetu je klidna a odevzdana. Charakteristické pro tuto ¢ast jsou tklivé
Cisté harmonie a kantilénové vedeni vokalni linky. Duet ma dvé &asti, pfiCemz prvni patfi
solovému altu a druh@, ktera zacina taktem 26, sélovému sopranu. S touto ¢asti se zméni
tonina na B dur. Z hlediska rétoriky je logické, Zze bychom se zménou toniny méli vnimat i
odlidny afekt jednotlivych €asti. Zatimco pocateéni F dur jsme jiz dfive popsali jako toninu
vyjadrfujici vlidnost a odpocinek (coz je vzhledem k libretu tohoto duetu mimoradné

signifikantni), B dur jako toninu radosti a nadéje v lepSi svét. Fraze ,Take His yoke upon you*

je zopakovana, coz je pfilezitosti ke zdobeni vokalni linky.

18. Chorus
His yoke is easy, and His burthen is light.

VZdyt mé jho netlac¢i a bfemeno netizi.” (Matous 11,30)

Sbor His yoke is easy tematicky i textové navazuje na predchozi duet. Metrum sboru je
Ctyfdobé, tempové oznaceni Allegro a tonina B dur, jejiz afekt radosti a zabavnosti v tomto
sboru vnimame velice intenzivné. Jedna se o pomérné monotématickou ¢ast, coz je
zpUsobeno kratkosti zhudebriovaného textu, coz ovdem nic neubira na naro¢nosti provedeni
a jimavé krase. Koloratura v hlavnim tématu je ozvlastnéna te€kou ve slové ,easy”, pfiCemz
je tfeba dbat zvySené pozornosti na preciznost rytmu. Téma je pfedstaveno sopranem a
nasledné tenorem, zarover zazniva v altu a pozdéji v basu v tésné. Handel v pribéhu sboru
pracuje jen s druhou €asti tématu ,His burthen in light“. Harmonicky je cela ¢ast napadita,
krasna je zvlasté sekvence v taktech 24 — 26. Orchestralni doprovod je, zvlasté v druhé ¢asti

sboru, bohaty. Timto radostnym sborem je ukonéena prvni ¢ast oratoria.

2.2.6 CAST DRUHA - 1. scéna: Kristovo utrpeni

V prvni scéné druhého déjstvi sledujeme pfFibéh JeziSe Krista, MesiaSe, Boha, ktery
sestoupil na zem v lidské podobé&, na jeho cesté k utrpeni na kfizi, kterym vykoupi lidstvo.
PFibéh, ktery je zcela zasadni pro kiestanskou viru, je Handelem pojat velmi dramaticky a
obsahle. TeCkované rytmy, které prostupuji skoro celou prvni scénu, jsou vyjadfenim krutého

bicovani, které musel Kristus pfed svou smrti podstoupit.
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19. Chorus
Behold the Lamb of God, that taketh away the sin of the world.

20 Hle, beranek BoZi, ktery snima hrich svéta. (Jan 1,29)

Prvni scénu otevira zavazny sbor Behold the Lamb of God ve ¢tyfdobém metru a v toniné
g-moll. Tempové oznaceni je Largo. Sbor zacina pfedehrou, ktera je plna teCkovanych
rytma, stejné jako nastup sboru v taktu 4. Sazba sboru je zpo€atku kontrapunkticka, od taktu
13 vSak spiSe prevlada homofonie. Fraze ,that taketh away the sin of the world“ je vétSinou

zhudebnéna vice nadéjné nez fraze uvodni. Sbor koné&i kratkou orchestralni dohrou.

20. Air (Alto)
He was despised and rejected of men, a man of sorrows and acquainted with grief.
He gave His back to the smiters, and His cheeks to them that plucked off His hair: He hid not

His face from shame and spitting.

3 Byl v opovrzeni, kdekdo se ho ziekl, muz piny bolesti, zkouSeny nemocemi. (Izajas 53,3)
6. Nastavoval zada tém, ktefi Ho bili, a své lice tém, kdo rvali Jeho vousy, neukryval svou tvar

prfed potupami a poplivanim. (Izajas 50,6)

Altova da capo arie He was despised je ve Ctyfdobém metru, jeji tempové oznaceni je Largo
a téninou Es dur, dle Charpentiera kruta a pfisna, dle Matthesona velmi pateticka a dle
Schubarta tonina, ktera vyjadiuje Nejsvétéjsi Trojici a zboznost.*® Dil A je ve svém vyrazu
velmi strohy, pomalé tempo, quasi-ritornely, v obou houslich, které evokuji vzdychani, a
které se v taktech 34 a 35 stfidaji se sopranovym sélem a capella budi dojem samoty,
opusténosti a smutku. Samozfejmosti jsou bolestné harmonie ve frazi ,a man of sorrows and
acquainted with grief* (takty 18, 30 — 31, 36 — 37). Dil B je oteviené dramaticky, otevira ho
vyrazny teCkovany rytmus, o némz vime, Ze je v barokni rétorice vyjadfenim bi¢ovani. Po

ném dochazi k dilu A, coz je smyslem arie da capo.
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21. Chorus
Surely He hath borne our griefs, and carried our sorrows!
He was wounded for our transgressions, He was bruised for our iniquities; the chastisement

of our peace was upon Him.

4. Byly to v§ak nase nemoci, jeZ nesl, nae bolesti na sebe vzal!
s.JenZe on byl proklan pro nasi nevérnost, zmucen pro nasi nepravost. Trestani snasel pro

nas pokoj. (Izajas 53,4-5)

Sbor Surely He hath borne our griefs je prvnim z trojice sboru jdoucich v tésném sledu hned
za sebou. Metrum je Ctyfdobé, tempové oznaceni Largo, k némuz Handel pfipsal poznamku
staccato a téninou je f-moll, dle Charpentiera temna a plactiva, dle Matthesona ténina
vyjadtujici strach srdce, hloubku, zatézkanost, Cernou melancholii a zoufalstvi a dle
Schubarta tonina hluboké melancholie, deprese, malatnosti a touhy po smrti.** Jak jiz zname
z pfedchozich ¢asti, uvodni teCkovany rytmus, ktery prostupuje celou ¢ast, je vyjadienim
biCovani Krista. Zhudebnéni fraze ,He was wounded for our transgressions, He was bruised
for our iniquities” je jednou z nejsilngjSich Casti celého oratoria. Je postaveno na silnych
harmoniich, které jsou plny chromatickych prichodu, ktery zazni hned pfi prvnim vstupu
fraze. Anticipace tonu g' v altu se v taktu 13 zméni v disonanci uprostfed sextakordu f-moll,
ktera je rozvedena v nasledujici dobé, ve tfeti dobé tvofi ton c? v sopranu prachod do b’ aby
mohla dokoncit akord g-moll v nasledujici dobé. V taktu 14 podobnym zpusobem tvofi ton d’
prichod do akordu c-moll. Jednim z nejkrasnéjSich okamziku je ale rozvedeni harmonie do
Gisté b-moll, kterému pfedchazi disonantni priichod v tenoru v prvni dobé taktu 17. S
nasledujici frazi ,the chastisement of our peace was upon Him“ se opét ozyva bolestny
teCkovany rytmus. Fraze zaCina velebnou sekvenci, ktera konci v taktu 21. Po kratké

orchestralni dohfe nasleduje dalsi sbor.

22. Chorus

And with His stripes we are healed.

5. A jeho jizvami jsme uzdraveni. (Izajas 53,5)

Sbor je ve formé fugy, metrum se zménilo na alla breve a tempo na moderato. Incipit tématu
fugy je typickym pfikladem motivu kfiZze v hudbé (vznikne spojenim ténl ,,And“ a ,stripes”,
které dohromady tvofi svislou usecku kfize a ,with“a ,His“ vodorovnou). Téma je zajimavé

mimo jiné i tim, ze jej pouzil i Wolfgang Amadeus Mozart pfi kompozici fugy na slova Kyrie
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eleison ve svém slavném Requiem, K. 626. Dux je v sopranu, po ném nastupuje comes
(ktery je tonalni) v altu, dal$i nastup tématu se vyskytuje v tenoru a posledni v basu.
Zajimavosti je, Ze v expozici v taktu 31 nastoupi téma v tenoru v b-moll, na IV. stupni
stupnice f-moll, coz je velice neobvyklé. Provedeni mizeme spatfit v taktu 48 nastupem
tématu v altu v Es dur. V celé fuze je pfitomna i stala protivéta (poprvé zazni v sopranu v
taktech 7 — 8). Zavér fugy nastava v taktu 63 v sopranu, kdy téma zazni opét v f-moll. Fuga

kongi polovi¢ni kadenci na dominanté, nebot’ nasleduje dalsi sbor.

23. Chorus
All we like sheep have gone astray; we have turned every one to his own way. And the Lord

hath laid on Him the iniquity of us all.

6. VSichni jsme bloudili jako ovce, kaZzdy z nas se dal svou cestou. Jej vdak Hospodin postihl

pro nepravost nas vSech. (Izajas 53,6)

Metrum posledniho z trojice sbor( je ¢tyfdobé, tempo Allegro moderato a ténina F dur. Oproti
dvéma predchozim je sbor All we like sheep na prvni pohled viceméné radostny. Je to podle
meého nazoru ale klam, pravy smysl dli v grotesknim vyjadfenim odlouceni se od Boha a
nasledného bloudéni svétem bez smyslu. Slovo ,astray” je zhudebnéno dlouhou linkou v
rdznych hlasech, jako by ona linka skute¢né bloudila, nez dojde svého cile. Druha fraze ,And
the Lord hath laid on Him the iniquity of us all” je oproti tomu velmi vazna a tvofi kontrast k
prvni ¢asti, jako by chtél Handel vyjadfit, ze zatimco lidské pokoleni Zije v bezstarostnosti,
Mesias v tu samou dobu trpi pro ono pokoleni. Sbor konéi opét v f-moll, &imz uspokojivé

uzavira trojici sboru.

24. Accompagnato (Tenore)
All they that see Him laugh Him to scorn; they shoot out their lips, and shake their heads,

saying:

s Vdem, kdo mé vidi, jsem jenom pro smich, $klebi se na mé, potrasaji hlavou: (Zalm 22,8)
Kratké accomganato v Es dur (za¢ina v b-moll, ale postupné se dostane k pfedepsané
toning) a Ctyfdobém metru, jenz nese tempové oznaleni Larghetto, slouzi jako recitativ k

nasledujicimu sboru. Jedna se o dramatictéji pojatou €ast, kterou charakterizuji opétovné

teCkované rytmy.
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25. Chorus
"He trusted in God that He would deliver Him; let Him deliver Him, if He delight in Him."

9. ,SVEr to Hospodinu!“ ,At mu da vyvaznout, at’' ho vysvobodi, kdyZ si ho oblibill* (Zalm 22,9)

Nasledujici sbor ,He trusted in God“ vykresluje proroctvi o rouhavém lidu, ktery se vysmiva
Kristovi pfi jeho utrpeni na kfizi. Sbor je v Ctyfdobém metru, jeho tempové oznaceni je
Allegro a toninou je c-moll, dle Charpentiera ténina temna a nejasna, dle Matthesona smutna
a zarmoucena a dle Schubarta ténina, vyjadfujici projev lasky a narek nad onou laskou.*
Téma fugy je aktivni a nekompromisni. Téma je nejprve exponovano v basu, tonalni comes
pfichazi v tenoru, nasledné téma pfebira alt a nakonec sopran. Takty 19 — 21 predstavuji
stalou protivétu fugy a zaroven slouzi jako pfechodna ¢ast k provedeni, které zacina v taktu
22 provedenim tématu v basu v B dur. Zavér se nachazi v taktu 50, kdy je téma provedeno

opét v c-moll v sopranu. Fuga koné&i codou dlouhou tfi takty v Adagiu.
26. Accompagnato (Tenore)
Thy rebuke hath broken His heart: He is full of heaviness. He looked for some to have pity on

Him, but there was no man, neither found He any to comfort him.

21. Srdce potupou Mu puka, je jak ochrnuly. Na soucit cekal, ale marné; na ty, kdo by potésili

— nenasel se nikdo. (Zalm 69,21)

27. Arioso (Tenore)

Behold, and see if there be any sorrow like unto His sorrow.

12 Popatrte a hledte, je-li jaka bolest jako bolest Jeho. (Plac 1,12)
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2.2.7 Il scéna: Kristova smrt a Zmrtvychvstani

28. Accompagnato (Tenore)
He was cut off out of the land of the living: for the transgressions of Thy people was He

stricken.

s VZdyt byl vytat ze zemé Zivych, ranén pro nevérnost mého lidu. (Izajas 53,8)

Kratky recitativ pfedchazi tenorové arie. Je ve étyfdobém metru.

29. Air (Tenore)
But Thou didst not leave His soul in hell; nor didst Thou suffer Thy Holy One to see

corruption.

10. Nebot v moci podsvéti ho neponechas, nedopustis, aby se tvij vérny octl v jamé.(Zalm
16,10)

Ritornelova arie dohromady sluCuje okamzik Kristovy smrti a jeho zmrtvychvstani. Neni

vitézoslavnou oslavou, ale pokornym vyjadfenim ucty z Kristova Vitézstvi nad smrti.

2.2.8 ll. scéna: Kristovo Nanebevstoupeni
Scéna tvofena jen jednim sborem vypravi o udalosti , ktera se odehrala 40. den po Kristové

Zmrtvychvstani — Jeho Nanebevstoupeni.

30. Chorus

Lift up your heads, O ye gates; and be ye lift up, ye everlasting doors; and the King of Glory
shall come in.

Who is this King of Glory? The Lord strong and mighty, The Lord mighty in battle.

Lift up your heads, O ye gates; and be ye lift up, ye everlasting doors; and the King of Glory
shall come in.

Who is this King of Glory? The Lord of Hosts, He is the King of Glory.

7. Brany, zvednéte vySe sva nadpraZi, vySe se zvednéte, vchody vééné,

at' maze vejit Kréal slavy.

8. Kdo to je Kral slavy? Hospodin, mocny bohatyr, Hospodin, bohatyr v boji.
o. Brany, zvednéte vySe sva nadprazi, vyse je zvednéte, vchody vécné,
at’muze vejit Kral slavy.

10 Kdo to je Kral slévy? Hospodin zastupt, on je Krél slavy! (Zalm 24,7-10)
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Oslavny sbor ,Lift up your heads* je ve ¢tyfdobém metrum, nese tempové oznaceni a tempo
ordinario a ténina je F dur. Za¢atek sboru je postaven na dialogu Zenského tfihlasu (sopran
se rozdélil na dvé skupiny) a muzského dvouhlasu, coz vychazi z textu, jehoz otazka ,Kdo to
je Kral slavy?“ a nasledna odpovéd ,Hospodin, mocny bohatyr, Hospodin, bohatyr v boji* k
uziti podobné kompozi¢ni techniky pfimo vybizi.

V taktu 31 se soprany opét spoji v jeden part a tim zanika i dialog mezi hlasovymi skupinami
sboru. Handel od této chvile neustale opakuje onu odpovéd, jak by tim chtél zdiraznit
provolavani slavy MesiaSovi. Sazba sboru je od této chvile kombinaci homofonie a

kontrapunktu. Sbor kon¢i plagalnim zavérem.

2.2.9 |V. scéna: Kristovo prijeti v Nebi
Scénu tvofi dvé hudebni &isla. Je zajimavé, Ze libretista nepiSe o dalsi udalosti
velikono&niho obdobi, ktera nasleduje po Nanebevstoupeni, o Seslani Svatého Ducha, ale o

Ludalosti“, ktera ma libretistou uméle vytvofeny zaklad.

31. Recitative (Tenore) and Chorus
Unto which of the angels said He at any time: "Thou art My Son, this day have | begotten
Thee?"

Let all the angels of God worship Him.

5. Komu kdy z andélu Buh fekl: , Ty jsi maj Syn, ja jsem té dnes zplodil!®

s At se mu pokloni vsichni andélé Bozi!“ (Zidam 1,5-6)

Sboru pfedchazi secco recitativ pfednaseny tenorem. Sbor samotny je ve Ctyfdobém metru,
tempové oznaceni je Allegro a jeho téninou je D dur, coz odpovida jasavé naladé sboru.
Sazba sboru je az na Gvodni zvolani kontrapunkticka. V celém sboru je stale pfitomna figura
corta, kdy dvé kratSi noty nasleduji po jedné noté dvojnasobné hodnoty. Sbor konéi kratkou

orchestralni dohrou.

2.2.10 IV.scéna: Pocatky hlasani evangelia
Tato scéna nas déjové posouva do knihy Skutky apostoll, ktera popisuje rané Sifeni

kiestanstvi. Cela scéna je hudebné stfidma a pokorna.
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32. Air (Alto)
Thou art gone up on high; Thou hast led captivity captive, and received gifts for men; yea,

even from Thine enemies, that the Lord God might dwell among them.

19. Vystoupil jsi na vySinu, ty, kdo byli v zajeti, jsi vedl, mnohé z lidi pfijals darem, odbojnici

vSak museli ztistat v pousti, Hospodine, Boze! (Zalm 68,19)

Arie je v tfidobém rytmu, téning& d-moll a ma ptedepsané tempové oznadeni Larghetto.
Housle hraji sjednoceny v jedné skuping, violy a hoboje se odmi¢i. MUzeme zde pozorovat
prvky ritornelové formy, nékdy vSak zpévni part pfichazi jiz béhem ritornelu a doplfiuje se s
nim ve vzajemném dialogu. Harmonie je celkem konvenéni, vyjimku tvofi pfechod do f-moll a
nasledné b-moll v taktu 32 a pfekvapivy postup do sextakordu c-moll v taktu 69. Orchestraini

dohra je stejna jako predehra.

33. Chorus

The Lord gave the word; great was the company of the preachers.

12. Panovnik pronasi vyrok. Nesmirny je zastup téch, jeZz radostnou zvést nesou.
(Zalmy 68,12)

Sbor je ve Ctyfdobém metru, ma pfedepsané tempové oznaCeni Andante allegro a téninu

B dur. Zacina zvolanim ,The Lord gave the word” v tenorech a basech. Nasledné sbor
pokraCuje slovy ,great was the company of the preachers®. Harmonie celého sboru je
pomérné jednoducha a sazba sboru je jasna a pfehledna. V této ¢asti se nejedna se o zadné
okazalé hlasani slavy, ale o dlstojnou pfipominku prvnich kfestanskych Sifiteld radostné

zvésti o Kristové VzkfisSeni.

34.a Air (Soprano)
How beautiful are the feet of them that preach the gospel of peace, and bring glad tidings of
good things.

7. Jak libezné je, kdyZ po horach jdou nohy toho, jenZ poselstvi nese a ohlaSuje pokoj, jenz

nese dobré poselstvi. (Izajas 52,7)
Libezna arie ,How beadutiful are the feet® v dvanacti osminovém metru, téniné g-moll a s

pfedepsanym tempovym oznacenim Larghetto pokracuje v popisu prvnich Sifitel evangelia.

Housle jsou spojeny v unisono. Arie zadina orchestralni pfedehrou, po niz nastupuje
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sopranoveé solo. Orchestralni doprovod plsobi spiSe opravdu jen jako pouhy doprovod, ktery

se se zpévem dopliiuje.

35.a Chorus

Their sound is gone out into all lands, and their words unto the ends of the world.

1s.,P0 celé zemi se rozlehl jejich hlas, do nejzaz$ich konéin jejich slova.“ (Rimandm 10,18)

Scénu uzavira sbor , Their sound is gone out” ve ¢tyfdobém metru, s tempovym oznaéenim
a tempo ordinario a v toniné Es dur. Téma na zalatku sboru postupuje v tésné ve vech

hlasech tésné za sebou. Harmonie je konvenéni a nikam zasadnéji nevybocuje.

2.2.11 VL. scéna: Svét odmita evangelium
Oproti hudebné pomérné strohé V. Scéné je VI. scéna naprosto odliSna. Ma to svij vyznam.
Zatimco hlasatelé evangelia v V. scéné hlasaji pokojné a s pokorou radostnou zveést, lidstvo

je v VI. scéné zufivé stiha.

36. Air (Basso)
Why do the nations so furiously rage together, and why do the people imagine a vain thing?
The kings of the earth rise up, and the rulers take counsel together against the Lord, and

against His anointed.

1. Pro¢ se pronarody bouri, pro¢ narody kuji marné plany?
2 Srocuji se kralové zemé, viadcové se spolu umlouvaji proti Hospodinu a pomazanému
jeho: (Zalmy 2,1-2)

Basova arie ve Ctyfdobém metru, s tempovym oznagenim Allegro a v téniné C dur je az
napadné kontrastni k pfedchozim hudebnim Uusekdm. Zacina delSi instrumentalni pfedehrou,
ktera je charakteristicka tremoly v houslich a violach, ¢imz vytvari napéti. Tato tremola jsou
poté pfitomna ve vétsiné arie. Basové sélo nastupuje v taktu 15 rozkladem kvintakordu

C dur. Basovy part je velice virtuézni a technicky naro¢ny, predevSim rychlé trioly, které
solista musi mit dobfe zazité, aby je udrzel v rychlém tempu. V arii mizeme pozorovat dva
hlavni uUseky, pfi€emz onen druhy zac¢ina v taktu 74, kdy je pfednesena druha fraze arie
(,The kings of the earth rise up...”) v a-moll. Charakter arie je udrzovan ve stalém napéti
zpUsobeného tremoly ve smyé&cich. Arie kondi v taktu 96 akordem e-moll, coZ ale tonainé

neni uspokojujici, coz ovSem nevadi, nebot ihned nasleduje sbor.
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37. Chorus

Let us break their bonds asunder, and cast away their yokes from us.

»Zpfetrhame jejich pouta, jejich provazy pryé odhodime.“ (Zalmy 2,3)

Sbor zachovava vSechny nalezZitosti (tempo, metrum, ténina) z pfedchozi arie. Jedna se o
velice zivelny, ve svém vyrazu skoro az agresivni sbor, ktery je opét velice technicky
naro¢ny. Zacina pfedstavenim tématu v tenoru, pfi€emz zazni v tésné o dobu pozdéji v
sopranu. Podobnym zpusobem zazni v 3. taktu v basu a nasledné v altu. Druhé a

Orchestr hraje ¢asto v unisonu se zpévnimi hlasy.

2.2.12 VII. scéna: Koneéné Bozi vitézstvi
Konecna scéna druhé &asti oratoria, je pojata jako velebna oslava BozZi moci, ktera se obstoji

pfed protivenstvim vzboufeného lidského pokoleni.

38. Recitative and Air
He that dwelleth in Heav'n shall laugh them to scorn; The Lord shall have them in derision.

Thou shalt break them with a rod of iron; thou shalt dash them in pieces like a potter's vessel.

+ Ten, jenZ triini v nebesich, se sméje, Panovnikovi jsou k smichu. (Zalmy 2,4)

o Rozdrti$ je Zzeleznou holi, rozbijes je jak nadobu z hliny.(Zalmy 2,9)

ténina mirna a nafikava dle Charpentiera, okazala, ale vazna, plactiva, uctyhodna, ticha a
tak trochu univerzalni (slouzi k probuzeni vSech vasni) dle Matthesona a ténina vyjadfujici
povahu oddané Zeny vlidné povahy dle Schubarta.®® Je désuplnym vyjadienim schopnosti

jinak laskavého Hospodina znicit proti Nému vzpurné narody.

39. Chorus

Hallelujah: for the Lord God Omnipotent reigneth.

The kingdom of this world is become the kingdom of our Lord, and of His Christ; and He shall
reign for ever and ever.

King of Kings, and Lord of Lords

Hallelujah!
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6.,Haleluja, ujal se vliady Pan Bih nas vSemohouci. (Zjeveni Janovo 19,6)

15.,Vlady nad svétem se ujal nas Pan a jeho Mesias; a bude kralovat na véky véku.*
(Zjeveni Janovo 11,15)

16. King of Kings, and Lord of Lords.(Zjeveni Janovo 19,16) Haleluja!

Nejslavnéjsi ¢ast celého oratoria, sbor ve Ctyfdobém metru, v téniné D dur nesouci tempové
oznaceni Allegro. Orchestr je posilen o trubky a poprvé i o tympany. Sbor za&ina orchestralni
predehrou trvajici 3 takty. Nasledné zazni zvolani ,Hallelujah!“ ve sboru, které je zpracovano
v homofonni sazbé. Nasledna fraze ,for the Lord God Omnipotent reigneth” je pfedstavena v
unisonu celého sboru se smycci. Prvni kontrapunkticka ¢ast se nachazi v taktu 22, kdy téma
fraze ,for the Lord God Omnipotent reigneth” zazni v sopranu a v ostatnich hlasech hlasech
zni Casti fraze ,Hallelujah!”. Stejnym zplsobem zazni Il. téma v unisonu tenoru a basu

v taktu 25 a v unisonu altu a tenoru v taktu 29. Nasledna fraze , The kingdom of this world is
become” piedstavuje urcité zklidnéni ve vyrazu a pfipravu pro nasledné vitézoslavné zvolani
» the kingdom of our Lord, and of His Christ”. Kratké fugato podlozené slovy ,and He shall
reign for ever and ever” dospéje k exponovani fraze King of Kings, and Lord of Lords*, které
se nékolikrat opakuje, a které je doprovozeno uUseky z fugata i uvodniho ,Hallelujah!”.
Vrcholem skladby jsou beze sporu takty 74 — 77, ve kterych zazni ,King of Kings, and He
shall reign® v unisonu altu, tenoru a basu. Cely sbor je ukon&en plagalnim zavérem. Tento

sbor je stalym repertoarovym Cislem vétsiny sborl po celém svété.

2.2.13 CAST TRETI - I. scéna: Pfislib vééného zivota.
Prvni scéna nas uvadi do doby, kdy jiz Mesias neni pfitomen na zemi a je nyni na ¢lovéku,

zda-li svymi skutky dojde vykoupeni a vé€ného zivota.

40. Air (Soprano)
I know that my Redeemer liveth, and that He shall stand at the latter day upon the earth.
And though worms destroy this body, yet in my flesh shall | see God.

25.J& vim, Ze muj Vykupitel je Ziv a jako posledni se postavi nad prachem.

26. A kdyby mi i kGZi sedreli, a¢ zbaven masa, uzfim Boha. (Job 19,25-26)

Scéna zacina lyrickou arii pro sopran ve tfidobém metru, s tempovym oznacenim Larghetto
a v toniné E dur, ktera je dle Charpentiera hadava a kfiklava, dle Matthesona zoufala,
smrtelné smutna a zobrazujici fatalni oddéleni téla od duse a dle Schubarta hlu¢né nadsena,

usmévavé radostna, ale bez nenapinéné rozkoSe. V orchestru se housle spojily v jedinou
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skupinu a violy s hoboji absentuji. Arie zagina ptedehrou, zpév se pfipojuje v taktu 18. V celé
arii mzeme pozorovat kombinaci prvku ritornelové formy, kdy se zpév s ritornely stfida
a zaroven pozorujeme momenty, kdy dochazi k dialogu zp&vu a houslového partu. Arie kongi

orchestralni dohrou.

41. Chorus
Since by man came death, by man came also the resurrection of the dead. For as in Adam

all die, even so in Christ shall all be made alive.

21.A jako veSla do svéta smrt skrze ¢lovéka, tak i zmrtvychvstani:

22 jako v Adamovi vSichni umiraji, tak v Kristu vSichni dojdou Zivota. (1. Korintskym 15,21-22)

Zavazny sbor ,Since by man came death” je ve Ctyfdobém metru. Je slozen ze &tyr Casti,
prvni ¢ast zacina tempovym oznacenim Grave a jeho téninou je a-moll. Zacina technikou, do
té doby v tomto oratoriu nepouzitou, sborem, ktery zpiva a capella. Harmonicky je zajimava
zvlasté alterace v 5. taktu na tfeti dobé. Druha ¢ast je v C dur a nese tempové oznaceni
Allegro a je oproti prvni jasava a vitézoslavna. Treti se opét navraci k zadumcivé atmosfére
prvni €asti, toninou je g-moll. Posledni ¢ast zadina v v d-moll, tato ¢ast neni zadumdciva,

spiSe dlstojna a aktivni. Svij zavér nachazi opét v téniné a-moll.

2.2.14 Il. scéna: Soudny Den

Scéna neni néjakym désuplnym vypravénim o hrizach konce svéta, naopak se vyznaluje
smiflivym a dustojnym charakterem. Je tvofena jen basovym accompagnatem a naslednou
arii.

42. Accompagnato (Basso)

Behold, | tell you a mystery; we shall not all sleep, but we shall all be changed in a moment,

in the twinkling of an eye, at the last trumpet.

s1. Hle, odhalim vam tajemstvi: Ne vsichni zemifeme, ale v8ichni budeme proménéni,

52 naraz, v okamziku, az se naposled ozve polnice. (1. Korintskym 15,51-52)

Metrum accompagnata je ¢tyfdobé a toninou je D dur. Vykresluje nadéjepiné okamzik konce

svéta, neb i pfesto skrze Mesiase muzeme dojit spasy.
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43. Air (Basso)
The trumpet shall sound, and the dead shall be raised incorruptible, and we shall be
changed.

For this corruptible must put on incorruption and this mortal must put on immortality.

s2. Zazni polnice a mrtvi budou vzkfiseni k nepomijitelnosti a my Zivi proménéni.
ss. Pomijitelné télo musi totiz obléci nepomijitelnost a smrtelné nesmrtelnost.
(1. Korintskym 15,52-53)

Slavna basova arie zachovava metrum i toninu z pfedchoziho accompagnata, tempové
oznaceni je Pomposo, ma non allegro. K obvyklému smy&covému orchestru je kvdli textu,

v niz se hovofi o polnici, pfidana obligatni trubka, hoboje absentuji. Arie zagina dlouhou
pfedehrou, v nimz ma trubka dominantni solistické postaveni. Nékdy hraje s prvnimi
houslemi v unisonu, nékdy se doplfuji ve vzajemném dialogu. V taktu 29 nastupuje basové
s6lo (respektive v jeho predtakti). Cela prvni €ast je charakterizovana dialogem basového
s6la a sélové trubky, je velice dustojna a velebna. B dil v h-moll je oprostén o orchestralni
doprovod, basové solo je doprovozeno pouze continuem. Po B dilu se opakuje dil A, ktery je

ochuzen o orchestralni predehru.

2.2.15 Ill. scéna: Zavérecné prekonani hiichu
Scéna je ujisténim se o Bozi pomoci v boji s hiichem, nebot pouze prosto hfichu muze

lidstvo dojit vykoupeni.

44. Recitative (Alto) and Duet (Alto, Tenore)
Then shall be brought to pass the saying that is written: "Death is swallowed up in victory.”
O death, where is thy sting? O grave, where is thy victory? The sting of death is sin, and the

strength of sin is the law.

s¢. Pak se naplni, co je psano: ,,Smrt je pohlcena, Buh zvitézil!
s5. Kde je, smrti, tvé vitézstvi? Kde je, smrti, tva zbran?*

s6. Zbrani smrti je hfich a hfich ma svou moc ze zakona. (1. Korintskym 15,54-56)

Duet pro alt a tenor je ve Ctyfdobém metru, jeho téninou je Es a ma pfedepsané tempové
oznaceni Andante. Doprovodem altu a tenoru je pouze basso continuo. Jedna se jedinou
cast z celého MesiaSe, kde dva solové hlasy zpivaji ve stejny €as spolu. Duet je svym

zpracovanim pusobivy, pfi jeho interpretaci je tfeba dbat na preciznost v€asnych nastupl

32



obou sdlistll, neb tyto nastupy byvaji v tésném sledu za sebou. Duet kon¢i akordem c-moll,

je ale spojen s nasledujicim sborem, ktery rozvede pfedchazejici duet v radostnou konkluzi.

45. Chorus
But thanks be to God, who giveth us the victory through our Lord Jesus Christ.

s7. Chvala bud’ Bohu, ktery nam dava vitézstvi skrze naseho Pana JeZise Krista.
(1. Korintskym 15,57)

Sbor, ktery zachovava metrum, tempo i toninu z pfedchazejiciho duetu slouzi jako oslava
Bozi velebnosti. Za¢ina homofonnim zvolanim sboru ,But thanks be to God“. Vyskytuji se
nové kratsi motivy, které Handel exponuje v imitacich (takty 8 — 11). Rozviji t¢émata znama z
duetu a pfedstavuje je ve sborové sazbé a s novym textem. Sbor konéi tfitaktovou Codou v

adagiu.

46. Air (Soprano)

If God be for us, who can be against us?

Who shall lay anything to the charge of God's elect? It is God that justifieth, who is he that
condemneth? It is Christ that died, yea rather, that is risen again, who is at the right hand of

God, who makes intercession for us.

s1.Je-li Bdh s nami, kdo proti nam? (I-Z\’imam."lm 8,31)
33, Kdo vznese Zalobu proti vyvolenym BoZzim? VZdyt Buh ospravediriuje!
34. Kdo je odsoudi? Vzdyt Kristus JeZis, ktery zemrel a ktery byl vzkriSen, je na pravici BoZi a

pfimlouvé se za nas! (Rimantm 8,33-34)

Zavérem lll. scény je zaroven posledni solovou arii celého oratoria. Je v tfidobém metru, jeji
tempové oznacCeni je Larghetto a téninou je g-moll. Z orchestru jsou vypustény hoboje a violy
a housle se spojily v jednu skupinu. Arie zagina del$i orchestralni predehrou. Arie nese
znamky ritornelové formy, ktera je ale obCas poruSena vstupem téchto ritornelt do drzeného
tonu sopranového séla (takty 52 — 53, 62 — 66...). V taktech 80 — 84 a 133 — 138 spolecné
vytvofi krasné sekvence. V nékterych pfipadech sopranové solo a housle hraji sou¢asné a

doplfiuji se tak ve vzajemném dialogu. Arie kongi orchestralni dohrou.
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2.2.16 IV. scéna: Aklamace Mesiase
ZavéreCna slavnostni scéna je oslavou Mesiase, JeziSe Krista. Je tvofena zavéreCnym

sborem Worthy is the Lamb a naslednym Amen.

47. Chorus

Worthy is the Lamb that was slain, and hath redeemed us to God by His blood, to receive
power, and riches, and wisdom, and strength, and honour, and glory, and blessing. Blessing
and honour, glory and power, be unto Him that sitteth upon the throne, and unto the Lamb,

for ever and ever. Amen.

12. ,Hoden jest Beranek, ten obétovany, pfijmout moc, bohatstvi, moudrost, silu, poctu, slavu i
dobrofeceni.*
13.,Jomu, jenZ sedi na trunu, i Berankovi dobroreceni, ¢est, slava i moc na véky véka!”

12. Amen. (Zjeveni Janovo 5,12-14)

Sbor slouzi jako slavnostni zavér oratoria. Orchestr je opét obohacen o trubky a tympany.

Je ve Ctyfdobém metru, jeho tempové oznacCeni je Largo a je v D dur. ZaCatek tvofi
majestatni sborovy vstup v homofonni sazbé, ktery dospéje do akordu Fis dur v taktu 7.

Ve stejném taktu se zméni tempové oznaceni na andante a pfidaji se trubky s tympany. Poté
se znovu opakuje fraze ,Worthy is the Lamb” v Largu v A dur a nasledné &ast v andante,
ktera koncCi D dur. Poté nasleduje ¢ast v Larghettu, pfi niz nastupuje téma v tenoru a basu

vV unisonu s continuem, které poté zazni v taktu 28 v sopranu v unisonu s houslemi a violami.
Téma zazni v altu v taktu 32 a v basu v taktu 34. Prace se sborem je nadale velmi
kontrapunkticka. Vrcholem této Casti v taktech 53 — 55, kdy téma zazni v unisonu altu,
tenoru, basu a vSech smy¢€cl za doprovodu trubek a tympanu. Tato ¢ast sboru kongi

v adagiu polovi¢ni kadenci.

Nasleduje sborové ,Amen®, které nese tempové oznaceni Allegro moderato. Zac¢ina fugatem,
odpovédi jsou poprvé za celé oratorium realné. V taktech 7 a 8 se v basu vyskytuje stala
protivéta. Nasleduje orchestralni mezihra v taktech 21 — 30, kde je zopakovana ¢ast fugata
pouze ve dvou hlasech. V taktu 31 zazni téma v basu, pfi¢emz je doprovazen ostatnimi
hlasy v homofonni sazbé, od této Casti jiz tedy nemizeme hovofit o fugatu. V sopranu se
vyskytuji stalé protivéty. Po kratké orchestralni mezihfe nasleduje v taktu 38 opét téma v
basu v A dur, protivéty se vyskytuji ve vSech ostatnich hlasech. Jimavé jsou imitace mezi
vSemi hlasy v reperkusi S-T-A-B, coz se opakuje v taktu 45. V taktu 51 zazni hlava tématu v
sopranu, poté v altu, nasledné v taktu 52 v tenoru. V taktech 55 — 57 mizeme hlavu tématu
spatfit v inverzi v altu, v taktu 60 v basu a v nasledujicim taktu v tenoru. Tato slozita
kontrapunkticka prace probiha az do konce sboru pfed codou, ktera je tvofena tfemi takty.

Timto dechberoucim sborem konéi celé oratorium Mesias, HWV 53.
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3. Vybrané tenorové arie a jejich interpretace

2.3 Accompagnato Comfort ye my people a Air Ev'ry valley

V analyze tenorovych arii jsem postupoval na zakladé mych znalosti o barokni afektove
teorii, nebot’ barokni hudba je se slovem neodmyslitelné spjata. Pro zakladni pochopeni
stavby barokni arie si stanovme stavbu barokni arie. I. exordium, neboli introdukce (vétSinou
instrumentalni predehra), Il. narratio, coz mizeme povazovat za skute¢né sdéleni (jiz se
pfidal zpév), lll.propositio, které stanovilo argument (také brano jako zapletka), a které vedlo
k dvéma bodum, které mohly byt brany za protiklady (tzn. v kompozici se

nemusely vyskytovat oba body) a t&€mi jsou V. confirmatio, které argument podpofilo a V.

confutatio, které mélo argument vyvratit. Kompozici uzaviralo VI. peroratio (conclusio).”

2.3.1 Accompagnato

Comfort ye, comfort ye my people, saith your God.

Speak ye comfortably to Jerusalem, and cry unto her,

that her warfare is accomplished, that her iniquity is pardoned.
The voice of him that crieth in the wilderness;

prepare ye the way of the Lord; make straight in the desert a highway for our God.

1. ,PotéSte, potéste mdj lid,“ pravi vas Buh.

2 Mluvte k srdci Jeruzaléma, provolejte k nému: Cas jeho sluzby se naplnil, odpykal si své
provinéni.

3 Hlas volajiciho: ,Pripravte na pousti cestu Hospodinu! Vyrovnejte na pustiné silnici pro
naSeho Bohal! (Izajas 40, 1 - 3)

Accompagnato je ve &tyfdobém metru, tempové oznaceni je Larghetto, ke kterému Handel
pfipsal poznamku piano a toninou je E dur, kterou z hlediska afektové teorie oznacuje
Charpeniter za hadavou a kfiklavou, Mattheson za zoufaly a smrtelny smutek a Schubart za
hluéné nadSeni a usmévavou radost bez napinéné rozkose.*®

Orchestr je slozen ze dvou skupin housli, viol a continua, vhiledem k tomu, Ze se jedna

o recitativ accompagnato, je orchestralni doprovod velmi stfidmy.

Accompagnato zacina tfemi takty orchestralni pfedehry, ktera navozuje klidnou atmosféru
tohoto accompagnata. Zacina repetovanymi tény v E dur, basso continuo ma jako jediné

drzeny tén e. Na tfeti dobé nastupuje sextakord E dur, basso continuo pfejima repetované

SSCHULLEROVA, Silvie. \textit{Afektova teorie a hudebné rétorické figury}. Online. Doctoral theses,
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tony, naopak prvni housle nyni své h' drzi. Stejnym zplsobem se ,pfedavani repetovanych
a drzenych ténu opakuje i v nasledujicim taktu. 2. takt zac¢ina priichodem v druhych houslich,
ktery vytvofi V. stupen, akord na tfeti dobé mizeme oznacit za terckvartakord H dur.

3. takt zacina sextakordem toniky, na druhé dobé se nachazi sextakord IV. stupné,

az konecné harmonie dospéje do kone¢né E dur v taktu 4., kde jiz nastupuje solovy tenor.
Na vyzvu ,Comfort ye“ reaguje ozvéna v obou houslich a violach. V 5. taktu zazniva téma

z orchestralni introdukce, stejna je i harmonie. Na tfeti dobu nastupuje solovy tenor, ktery
opakuje vyzvu ,Comfort ye* jesté naléhavéji. V 6. je prodlouzen priichod v druhych houslich
az do tfeti doby, na ¢&tvrtou dobu pfichazi Cisty V. stupen. V 7. taktu zazni na tfeti dobé
odpovéd v augmentaci prvnich housli tenorovému sélu. 8. takt patfi tenorovému sélu a jeho
kadenci, opétovné opakuje vyzvu ,Comfort ye“, ktera se opakuje i v taktu 9. V taktu 10 se
prchodem v prvnich houslich do terckvartakordu Fis dur dostavame do H dur v nasledujicim
taktu. Nova fraze se ve zpévnim partu vyskytne az v taktu 12, harmonie odpovida taktim 9 —
11, ale v diminuované podobé. Tato fraze je zopakovana i v nasledujicim taktu, kde se také
harmonicky dostavame opét do E dur (pfes terckvartakord H dur na druhé dobé). V obou
taktech se vyskytuji odpovédi v houslich znamé ze 4. a 7. taktu, jakoby Handel chtél stale
udrzovat na zfeteli onu prosbu o utéSeni lidu. V taktu 14 se nakratko odmici violon, ¢imz
orchestr pfijJde o svij Sestnactistopy fundament a kratkd mezihra ma mnohem jemné;jsi
charakter. Harmonie je stejna jako na zacatku pfedehry. V taktu 15 se prvné vyskytne fraze
~Speak ye comfortably to Jerusalem®, v taktu 16 se sextakord E dur na prvnich dvou dobach
zméni na kvintsextakord, skrze néjz se harmonie dostane do A dur v nasledujicim taktu.
Handel pro zdlraznéni dualezitosti mySlenky opakuje frazi, v taktu 18 se pres sextakord a
nasledny kvintsextakord Fis dur dostdvame do H dur v taktu 19, kde je opét opakovana
odpovéd v houslich zndma ze 4. a 7. taktu. V taktu 20 je tenorové sdlo prosto jakéhokoliv
doprovodu, zacind na jeho pfedtakti oktavovym skokem na slovo ,cry“ (provolejte), coz
pfesné odpovida hudebné rétorické figufe exlamatio — vykfik. V taktu 21 jsme stale v toniné
H dur, v orchestru se vyskytuje téma znamé z pfedehry. V taktu 23 opét spatiuji rétoriku v
tom, ze slov ,accomplished” je zhudebnéno stejnou kadenci frazi, jako v celém recitativu,
¢emuz odpovidaji i obvyklé odpovédi v houslich, tentokrat zopakované dvakrat po sobé.
DalSi vliv rétoriky je jasné patrny v taktech 24, kdy je vytvofeno napéti disonantnim akordem
na slové iniquity“ (nepravost) a nasledné uvolnéni v taktu 25 na slové ,pardon’d“
(ekumenicky pFeklad uvadi ,odpykal“, hodilo by se asi spide, Ze tato provinéni byla
Lprominuta“). Pro zvyraznéni Handel opakuje frazi jesté jednou v taktech 25 a 26 nyni

ve formé rozkladu septakordu a nasledného kone¢ného ukotveni v H dur v taktu 27.

V taktech 27 - 29 se opakuje hudebni material z pfedehry, nyni ovéem v H dur. V taktech 30
— 37 se kompozice pfibliZila jesté vice recitativnimu pojeti, kde je mozné vice pracovat s
Casem. V taktu 31 se pfes sekundakord H dur dostavame do sextakordu E dur v taktu 32.

Podobnym zplsobem se pres sekundakord Gis dur v taktu 33 dostavame do sextakordu
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cis-moll v nasledujicim taktu. Ve tfech zbyvajicich taktech se pfes zakladni harmonické

funkce dostavame do zavére€né A dur, ktera vytvari poloviéni kadenci, nebot nasleduje arie.

2.3.2 Air
Ev'ry valley shall be exalted,
and ev'ry moutain and hill made low;

the crooked straight and the rough places plain.

4 Kazdé udoli at’ je vyvySeno, kazda hora a pahorek sniZzeny. Pahorkatina at' v rovinu se

zméni a horské hrbety v plané. (Izajas 40, 4)

Arie zagina orchestralni pfedehrou — exordiem, které ustanovuje hlavni téma kompozice.
Hlavni téma je v prvnich houslich. Vyuziva zakladnich harmonickych spoji. Zajimava je
rétoricka figura v taktu 4 zvana faux bourdon (faleSny bas), coz je figura po sobé jdoucich
sextakordu (je to taky jediny mozny pfipad kdy |ze tolerovat paralelni kvarty, které vznikly
mezi |. a Il. houslemi). V taktu 5 jiz o faux bourdon mluvit nemizeme, neb se jedna o stfidani
sextakordu s kvintakordem. Pfipominka tohoto motivu je v paralelnich terciich obou housli
zopakovana v taktu 6, v taktu 7 nasleduje kadence, ktera ale neni uplna, neb se takty 6 a 7
opakuji o oktavu nize. Tim také kon¢&i exordium.

Nastupem tenoru v taktu 10 za&ina narratio, tenor opakuje téma znamé z exordia. V taktu 11
se jako ozvéna toto téma opakuje v orchestru, z hlediska afektové teorie to muizeme
vztahovat ke slovu ,valley“ (udoli), kterym se toto téma rozléha. V taktech 12 a 13 se
vyskytuje rétoricky paradox®®, nebot zatimco bychom z hlediska rétoriky oGekavali na slovech
,ev'ry valley” (kazdé udoli) klesani melodie a na slovech ,shall be exalted” (at je vyvySeno)
stoupani, Handel tuto melodii vede presné opacné. Z hlediska rétorika jsou ovSem pravé
vyznamy ¢asto mnohoznacné, na tento Usek je také mozno nahlizet, Ze cela fraze sméfuje
ke slovu ,exalted” (vyvySeno) a tim zanikd onen paradox, neb je stoupani melodie na
zaCatku vysvétleno. Nasleduje uvedeni motivu v prvnich houslich, které pokracuje i do taktu
14, kde tento motiv zopakuje tenorové sélo. V taktu 15 tenor zahajuje koloraturu na slové
.exalted” (vyvySeno), ktera az do taktu 19 pokracuje smérem vzhuru, ¢imz je zachovan jeji jiz
dfive popsany rétoricky vyznam. V taktu 19 zazni v orchestru hlava tématu z introdukce, na
tfeti dobu nastupuje tenorové sélo. Harmonie se v taktu 20 dostane pfes septakord Fis dur
do H dur na tfeti dobé. V taktech 21 — 24 se opakuje koloratura, ktera ma tentokrat odliSny
zpusob vedeni a je v H dur. Koncem této koloratury a zaroven incipitem tématu znamého z
exordia v orchestru kon¢i &ast narratio a slovy ,,and ev’ry mountain and hill made low* (kazda
hora a pahorek snizeny) nastava ¢ast propositio, ve které dochazi k opakovani hudebnich

motivd, které jsme slySeli jiz v exordiu a narratiu. Tato fraze zacina rozkladem

*Jev, kdy vedeni melodie neodpovida rétorickému vyznamu zhudebriovaného textu.
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kvartsextakordu H dur v tenoru, &imz z rétorického hlediska skuteéné vytvofi horu, ktera je
vétsi nez Lhill* (pahorek), ktera se vyskytuje v taktu 25. V taktu 26 je dokonéena tato fraze
slovem ,Jow* (snizeny), coz odpovida rétorickému vyznamu, neb doslo k poklesu z tonu h'

z pfedchoziho taktu na ton fis'. V orchestru zazni motiv z taktd 4 — 6 z exordia, ¢imz Handel
pFichystal ptidu pro zopakovani tohoto motivu v tenorovém soélu v taktu 27 se slovy

Jthe crooked straight” (pahorkatina at v rovinu se zméni). Zde ale opét pozorujeme vliv
rozdil je tudiz velice maly, stejné jako v pfipadé pahorkatiny. V taktu 28. je tento motiv
zopakovan opét v orchestru, v taktu 29 pfichazi fraze ,and the rough places plain“ (a horské
hibety v plané), kterou, pokud chceme spravné chapat a nepfipustit pfitom rétoricky paradox,
budeme vztahovat ke slovu ,plain”, poté spravné chapeme vyznam toho, proc¢ je tato fraze
na jednom toénu. V taktu 30. zazniva slovo ,plain® (plang), ztvarnéné dlouhymi tony, které v
taktech 31 a 32 zdobi tény stfidavé, coz ale mizeme vnimat pouze jako melodickou ozdobu
vztahujici se k ténu e' (vzhledem k rétorice muZeme podotknout, Ze plané také nejsou
dokonale rovné). Harmonicky se v téchto dvou taktech nachazime v septakordu Fis dur,
ktery pIni funkci V. stupné akordu H dur. V taktech 33 a 34 se opakuje fraze ,the crooked
straight” (pahorkatina at v rovinu se zméni), rétoricky nyni ponékud vice afektované,
pahorkatiny jsou v tomto pfipadé ponékud vyssi, nakonec se v8ak zméni v rovinu, kterou
vyjadfuje tonika na slové ,straight”. V taktu 35 se opakuje fraze ,and the rough places plain®,
ktera, rétoricky vyjadfujic horské hibety, melodicky vystoupa nahoru, aby v taktech 36 — 40
mohla postupné klesat, aZ se z ni stane rovina v taktu 41. Cast propositio kon&i v taktu 43
kadenci, kterou zname z pfedehry, v tomto pfipadé vSak kon¢&i v H dur.

Jako potvrzeni mySlenek dosud vyicenych pfichazi ¢ast confirmatio v taktu 44, kde tenor
opét pfednasi text ,Ev'ry valley”. Harmonicky se pfes sekundakord H dur na druhé dobé
dostavame do E dur. V taktu 45 se, tentokrat jen v orchestralnim privodu, dostavame
podobnym zplUsobem pfes sekundakord E dur na druhé dobé do A dur. V taktu 46 je
opakovana fraze ,Ev'ry valley“ s pdvodnim hudebnim motivem znamym z exordia a narratia,
nyni ovdem v A dur. V nasledujicich dvou taktech pozorujeme figuru exclamatio (vykfik) v
intervalu malé sexty. Koloratura, zacinajici na posledni dobé taktu 49 a koncici v taktu 51 ma
opét vzestupny charakter. Takt 52 je opét tvofen incipitem hlavniho tématu znamého z
exordia, nyni v8ak v A dur. V taktu 53 je opakovano hlavni téma v tenoru, nyni jiz v ptuvodni
toniné E dur, coz je opakovano i v orchestru v nasledujicim taktu. V taktu 55 je téma opét
opakovano, nyni v H dur. V taktech 56 a 57 mulzeme rétoriku téchto taktd chapat
nasledovné: skupinky not na tfeti dobé& 56. taktu a prvni a tfeti dobé 57. taktu pfedstavuji
Gdoli, ktera jsou nahle vyvySena na tonu e’ na &tvrté dobé taktu 56 a druhé a Ctvrté dobé
taktu 57, coz je zdUraznéno figurou exclamatio (vykfik). Koloratura je ukoncena v taktu 58,
harmonicky kon&i v H dur. V taktech 59 a 60 se opakuje figura znama jiz z propositia,

~mountain® (hora) zacina intonacné vy$ nez hill“ (pahorek). Snizeni hor a pahorkl je
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znazornéno klesanim melodie v taktu 60 z a' do gis’. V taktu 61 se v orchestru opakuje téma,
které je spojeno s textem ,the crooked straight”, jak se presvédCime v nasledujicim taktu.
Rétorika této fraze je vysvétlena v popisu taktu 27. V taktu 63 se vyskytuje figura

faux bourdon (faledny bas) v orchestru (blize vysvétlena pfi popisu taktu 4). V taktu 63 je
fraze ,the crooked straight zhudebnéna odlisné nez doposud, rétoricky opét vnimame
intonaCné vy3Si the crooked” (pahorkatinu) a intona¢né nizsi ,straight” (zména v rovinu —
dochazi tedy ke snizeni). Rétorika fraze ,and the rough places plain“ v taktech 65 — prvni
doba taktu 68 odpovida popisu taktu 29. V taktech 68 a 69 sice dochazi k melodickému
stoupani, ovdem pokud budeme vSe vztahovat k zavéreénému slovu plain (plané) v taktu 70,
rétoricky nedochazi k paradoxu. V taktech 70 a 71 se v orchestru opét vyskytuje téma
spojené se slovy ,the crooked straight®, nasledujici takt patfi kadenci, kterou zname jiz z
exordia, je ovSem zavrSena klamnym spojem do cis-moll. V taktech 73 — 75 dochazi k
ukonéeni confirmatia frazi ,2the crooked straight and the rough places plain® v taktu 75 je
prostor pro pé&vcovu kadenci. Arie je zakon&ena peroratiem v taktech 76 — 84, které je

vlastné opakovanim exordia.

2.4 Accompagnato Thy rebuke a Air Behold and see
241 Accompagnato

Thy rebuke hath broken His heart: He is full of heaviness. He looked for some to have pity on

Him, but there was no man, neither found He any to comfort him.

21. Srdce potupou Mu puka, je jak ochrnuly. Na soucit ¢ekal, ale marné;

na ty, kdo by Ho potésili — nenasel se nikdo. (Zalm 69,21)

Accompagnato je ve Ctyfdobém metru, jeho tempovym oznaéenim je Largo. Pfedepsanou
téninu toto Accompagnato nema. Zacina akordem As dur, na druhou dobu zacina prvni fraze
tenorového partu, na tfeti dobu zazni zmenSeny kvintakord, jehoz napéti koresponduje se
slovem ,rebuke” (potupa). Ve 2. taktu je tento zmenSeny akord rozveden do akordu f-moll,
jejiz bolestnost z hlediska rétoriky je shodna se zvyrazriovanym textem ,hath broken His
heart” (srdce Mu puka). V taktu 3 dojde k uvolnéni napéti sekundakordem F dur, v
nasledujicim taktu, septakord D dur v nasledujicim taktu sméfuje do g-moll v taktu 5.

V nasledujicim taktu se opét vyskytuje zmenseny septakord na slovu ,rebuke” (potupa), ktery
je rozveden do kvartsextakordu e-moll na prvni dobé nasledujiciho taktu. Na ¢tvrtou dobu
pfipada akord H dur, jakoZto dominanta do nasledujiciho sextakordu E dur v taktu 8. Tenor
zpiva novou frazi: ,He looked for some to have pity on Him“ (Na soucit Cekal), ktera je
zhudebnéna ze zaCatku pomérné nadéjné (to je vyjadieno stoupanim melodie i akordem E
dur), nasledné v8ak harmonie dojde do a-moll v taktu 10. V témzZe a nasledujicim taktu
pfichazi v tenoru fraze ,but there was no man“ (ale marné — dle ekumenického pfekladu),
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ktera svym charakterem pfipomina zoufaly vykfik, tato bezutéSnost je jesSté znasobena slovy
Lneither found He any” (nenaSel se nikdo), které konéi v taktu 12 zmensenym septakordem.
» 10 comfort Him* (kdo by Ho potésili) je v taktu 13 zhudebnéno odevzdané, harmonicky se
pres kvartsextakord d-moll dostavame do A dur v nasledujici dobé, nasledné vSak opétovné
vzroste napéti pouZzitim zmendeného septakordu na tfeti dobé, zaroven Handel opakuje
celou frazi ,He looked for some to have pity on Him, but there was no man, neither found He
any to comfort him*, aby zdlraznil hrdznou lhostejnost lidského pokoleni nad utrpenim jeho
Spasitele. V taktu 15 se na tfeti dob& harmonie dostane k h-moll, na tfeti dobé& nasledujiciho
taktu zazni (ve vztahu k pfedchozi h-moll) neapolsky sextakord, na tfeti dobé taktu 17 se
vyskytuje opét zmenseny septakord, ktery dospéje ke kvartsextakordu h-moll na prvni dobé,

Fis dur na druhé dobé slouZi jiz jako dominanta ke koneéné H dur.

2.4.2 Arioso

Behold, and see if there be any sorrow like unto His sorrow.

12 Popatrte a hledte, je-li jaka bolest jako bolest Jeho. (Plac 1,12)

Metrum ariosa je Ctyfdobé, tempové oznaceni je Largo a téninou je e-moll, ktera dle
Charpentiera vyjadfuje uplakanost, dle Matthesona zmatek a zarmutek a dle Schubarta
nafek bez plage doprovazeny malo slzami.® Arie zagind exordiem vyzvou ,Behold”
(popatite) v tenoru. Harmonicky se v prvni dobé taktu 1 nachazi Cisty e-moll a na tfeti dobé
druhy stupenfi, v taktu 2 se vyzva ,Behold” opakuje naléhavéji, intonacné& vys a za pouziti
figury exclamatio (vykfik). Harmonicky se v prvnim taktu vyskytuje dominanta a na ftfeti
navrat k ténice. V taktu 3 se vyskytuje figura catabasis, Cili sestupné vedeni melodie, které
znazornuje bolest a utrpeni, coz koresponduje se slovy ,any sorrow” (jaka bolest). Pro
zddraznéni bolesti Handel zavadi do bassa continua figuru faux bourdonu (figura vyuzivajici
po sobé jdouci sextakordy), ktera je vyuzivana pro znazornéni litostivych afektd. V taktu 4 se
v prvnich houslich nachazi pratah do sextakordu a-moll, harmonie nakonec kon¢i na
dominanté. Nasleduje dvoutaktové ritornelo, ktery taktéz vyuziva figury faux bourdonu. Timto
ritornelem konéi exordium a nastava kratké propositio. To za¢ina v 7. taktu v G dur, vyzva
»,Behold“ je tentokrate mnohem klidné&;jsi. V taktu 8 vzroste napéti kratkym vybo&enim do

a-moll (na tfeti dobé), kam se Handel dostava pres septakord E dur na dobé prvni. V taktu 9
se opét navraci do G dur (na tfeti dobé&) pfes D dur na prvni dobé. Je to mozné vnimat tak,
Ze harmonicky pokojné&jsi 9. takt se stavi pokorné a s uctou ke Spasitelové utrpeni (,like unto

His sorrow” - jako bolest Jeho). Na pfedtakti taktu 10 za€ina confirmatio jako potvrzeni jiz
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Dissertations. Brno: Masaryk University, Faculty of Education. 2007. Available from:
https://theses.cz/id/c29r40/., str. 63 - 65
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dosud vyf€eného. Zvolani ,Behold” je opét obohaceno o figuru zvolani — exclamatio, ktera
dodava na naléhavosti. V taktu 11 se exclamatio opakuje, tentokrat na slovech ,if there be*
(je-li jaka), harmonicky na dominanté. Na slovech , any sorrow” (jaka bolest) melodie klesa
odevzdané niZe, coz rétoricky odpovida. Takty 12 a 13, jez jsou zarovefl ukonéenim
confirmatia jsou ve svém vyrazu velmi jimavé, zpusobuje to hlavné harmonicka stranka,
nebot' takt 12 svym pfechodem do G dur pfes C dur evokuje urCitou nadéji, ktera je ale
ztracena prechodem do téniky e-moll pfes a-moll v nasledujicim taktu. Arii ukonduje

peroratio, orchestralni dohra, ktera hudebné &erpa z ritornelu v taktech 5 a 6.

2.5 Kratka komparace nahravek Accompagnata Comfort ye

Porovnavame-li nahravky staré hudby, je fascinujici sledovat jak moc se jeji interpretace v
pribéhu poslednich desetileti vyvinula. Z toho divodu jsem se rozhodl pro komparaci dvou
zcela odliSnych nahravek, Prvni, pochazejici z roku 1965, je v podani Philharmonia Chorus a
Philharmonia Orchestra, které diriguje Otto Klemperer, tenorového partu se zhostil Nicolai
Gedda. Druha nahravka je o 53 let mladSi, oratorium je na ni v interpretaci Ceského
véhlasného souboru vénujici se historicky poucené interpretaci predevsSim staré hudby
Collegium 1704 a Collegium Vocale pod vedenim Vaclava Lukse. Tenorovy part na této
nahravce zpiva Krystian Adam. Zkoumanym hudebnim &islem bude accompagnato Comfort
ye my people, neb se domnivam, Ze na ni nejlépe ukazu rozdily mezi nahravkou

Klempererovou a Luksovou.

2.5.1 Komparace

S trochou nadsazky bychom mohli fici, ze tyto dvé nahravky maji spole¢né pouze provadéné
dilo. Rozdil spatfujeme uz pfi zacate€nich tonech accompagnata. Hlavni slySitelnou zménu
spatfuji v tempu, které je v Klempererové nahravce neporovnatelné pomalejsSi oproti
nahravce Luksové a v pouziti akordického nastroje v bassu continuu, zatimco Luks vyuziva
jemnéjsi varhanni pozitiv (doplnény o theorbu), Klemperer dava pfednost cembalu. Na
zakladé nahravky muzeme usoudit, Ze smyc&cova sekce je v Klempererové nahravce pocetné
vétsi. V orchestralni pfedehfe spatfujeme rozdily i v dynamice, Luks v prvnich dvou taktech
uziva crescenda v prvnich houslich na tfeti dobé&, pro zvyraznéni drzeného ténu oproti
pfedchozim ténim repetujicim. Klemperer drzi prvni dva takty v jedné dynamice, treti takt
naproti tomu trochu dynamicky zvyrazni. V 3. taktu na ¢tvrtou dobu pfidava Luks trylek v
prvnich houslich.

Takt 4, kde nastupuje sélovy tenor je po vyrazové strance podobny, Adam (Luksova
nahravka) mozna nastupuje trochu vyraznéji nez Gedda. V taktu 5 a 6 Adam vyuziva
crescenda na dlouhém ténu e, kdeZto Gedda zpiva tento ton od zacatku silné. Takt 8 patfi
pévcoveé solové kadenci, zatimco Adam ji praktikuje jako ozdobeni tonu e’ obalem, Gedda ji
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pouze rozvine z piana do forte. V taktech 9 a 10 Gedda opét nevyuziva moznosti crescenda
na dlouhych ténech na rozdil od Adama. V taktu 11 Adam dava duraz na slovo ,people”,
nemusi to vSak mit afektovy podtext, pouze to mize byt brano jako jednoduchy ddraz na
prvni dobu. V taktech 12 a 13 Adam zpiva obé fraze v legatu, pouze vyznamové zdUlrazni
slovo ,God* na rozdil od Geddy, ktery dlrazy umistuje na kazdou notu. V taktech 15 — 19
zvyrazni opakovani fraze ,speak ye comfortably to Jerusalem®, coz v Klempererové
nahravce schazi.

V taktu 20 s predtaktim oba pévci slovo ,cry” zvyrazni patficnym afektem, nasledné se vSak
rozchazeji v interpretaci slov ,cry unto her”, nebot Adam na rozdil od Geddy vynechava v
notach naznacenou oporu na slové ,unto”. Oba poté ztiSi obé fraze ,that her warfare”. Adam
zvyraznuje rozdil mezi ,iniquity” v taktu 24 silnéjSi dynamikou a ,pardon’d” v nasledujicim
taktu, zatimco Gedda obé fraze zpiva stejné silné. V taktu 26 citime urcité zakonceni fraze
pfes nastupuijici recitativni ¢asti v zavéru accompagnata. Oba pévci ho zddraznili odliSné,
Adam rozvinul rovny tén do vibrata na slové ,pardoned”, Gedda v tomto taktu pouze mirné
zpomali. ZavéreCna Cast 30 — 37 je Klempererem pojata pomérné monotematicky. Luksova
prace je v téchto taktech po vyrazové strance bohatsi. Za€ina vyrazné v taktu 30, pozdéji

ovSem ubira na intenzité az do taktu 34. Takty 35 — 37 pojima vitézoslavné.

2.5.2 Hodnoceni

Pfi porovnani obou nahravek jsme zjistili, Ze interpretace Luksova/Adamova je, co se tyCe
nahravka v jeho dobé& ovSem nemohla byt lepSi, stopy vedouci k barokni interpretaéni tradici
se teprve pomalu zacCaly objevovat. Celkové vSak Klempererova nahravka postrada
pfedstavu o pulsu, ktery je v barokni hudbé zasadni. Prace s dynamikou je také poplatna

tehdejSim dobovym pfedstavam o interpretaci barokni hudby.
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Zaver

Mym ukolem bylo ¢tenafe seznamit blize s oratoriem Mesias HWV 56 Georga Friedricha
Handela. Domnivam se, Ze pfestoZe se jedna o jedno z dél, které bez nadsazky tvofi jeden
ze stavebnich kamenu evropské hudebni kultury, zaslouZi si i tak daleko vice pozornosti.
Jeho bohatstvi podle mé skyta pfedevSim v mnozstvi rétorickych figur, které jsou v celém
oratoriu stale pfitomné.

Handelovu Mesiasi jsem v ur€itém ohledu vécny, nejen Ze mi dopomohl odhalit genialitu
Georga Friedricha Handela, ale studium tenorovych arii mi velmi pomohlo v mém studiu
zpévu. Myslim si, Ze arie nejen z Mesiase, ale i jinych vokalnich dél Handelovych by mély byt

a navzdy zustat pevnou soucasti repertoaru vsech pévcu.

CD, Handel Messiah, nahrano 1965, vydano 1990, Vydavatelstvi EMI Records Ltd.,
Philharmonia Chorus, Philharmonia Orchestra, dir. Otto Klemperer, CMS 7 63621 2

CD, George Frideric Handel — Messiah, nahrano 2017/2018, vydano 2019,
Vydavatelstvi ACCENT, Collegium 1704, Collegium Vocale 1704, / Vaclav Luks, ACC24354

zdroje elektronické
CHARLES CUDWORTH, HANDEL AND THE FRENCH STYLE, Music and Letters, Volume XL, Issue 4,

April 1959, str.122-131, https://doi.org/10.1093/ml/XL.4.122
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