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Abstrakt

Bakalarska prace pojednava o historickych okolnostech, které daly vzniknout vyznamné roli
kastratll v duchovni a operni hudbé. DalSi ¢ast je vénovana zenam, konkrétné tomu, jaké
mély postaveni ve spolenosti a moznosti se vzdé&lavat. Zeny umélkyné hraly v dé&jinach
hudby a pfi vyvoji pévecké techniky vyznamnou roli. Kastrati nebyli pouze zpévaky, ale také
ucitelé a skladatelé, ktefi své uméni prfedavali dalSim umélcim a umélkynim. Posledni Usek
bakalarské prace se vénuje soucasnym opernim hvézdam. Na pfikladu skladby Wolfganga
Amadea Mozarta je demonstrovana komparace vokalni techniky a stylu. Zavér se vénuje

vybéru pévcu z kontratenorového oboru.

Abstract

This bachelor thesis examines the historical circumstances that led to the significant role of
castrati in sacred and opera music and their influence on female artists and vocal techniques
in music history. The thesis analyzes the social and educational status of women at the time
and explores how castrati, as teachers and composers, passed their art on to subsequent
generations of male and female singers. In addition to a historical overview and technical
aspects of castration, the thesis focuses on contemporary opera stars and their techniques,
which are compared with historical singing teaching methods. The conclusion discusses
modern approaches to interpreting opera roles traditionally reserved for castrati and their

impact on contemporary singing techniques and repertoire.
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Uvod

Opera je zanr zcela svébytny a je v ném prostor nejen pro krasné hlasy, ale i pro zajimava
zpracovani, jako tfeba kostymy €i scénu. Ve své praci bych se rada zaméfila pravé na slozku
vokalni. Typy hlasu, které jsem si vybrala, jsou dnes zcela vymizelé, ale pfes vSechna uskali
ma jejich odkaz vliv na souasnou péveckou techniku. A neni divu, vzdyt kdo by rad
neobdivoval kfistalové ozdoby a koloratury dnesnich opernich zpévacek? A jaka jména za
timto tajemstvim stoji? Odkud prameni potfeba vznik pévecké Skoly, jejiz odkaz pfedavany
po generace z uCitelll na zaky ovliviuje i dnesni péveckou techniku zpévakl? Tyto otazky

mé& motivovaly k vybéru téma mé prace.

Kastrati nejsou pouze vydobytkem operni hudby. Napfi¢ historii byla kastrace pouzivana ve
spojeni s trestem pro vale¢né zajatce, feSeni zamezeni rozmnozovani otroku Ci
k ndbozenskym ritualim. Ve starovéku se kastraci léCily rGzné nemoci, jako napfiklad
epilepsie ¢i malomocnost, dle Hippokratova tvrzeni pfispivala kastrace ke zmirnéni pfiznaki
dny. V obdobi hospodarské krize v Italii, béhem které bylo mnoho chlapcu kastrovano, a
zaroven v té dobé vysSel v platnost zakon zakazujici zensky zpév na cirkevni pudé, se objevil
hlas zcela novy a pro tehdejSi dobu vnimany jako velmi prakticky. Kastrovani chlapci mohli
zpivat i béhem obdobi mutace, zaroven diky poklesu muzskych hormont vydrzeli v pévecké

produktivité velmi dlouho a oddané.

Pévecka technika kastratl nebyla ziskana svébytné. Mnozstvi tehdejSich kantor( vytvofilo
tzv. italskou Skolu, ktera je tak aplikovatelna i na dnesni studenty. V dané dobé bylo
zapotiebi podstoupit naroéné hlasové i hudebni Skoleni. V nasledujicich kapitolach se budu
vénovat vzdélani malych chlapcd, ale protoZze se mé téma tyka i opacného pohlavi, tak jsem

chtéla nastinit i studijni moznosti divek a jejich postaveni v tehdejSi spolecnosti.

S velkou oblibou zpévaku pomalu vznikl i novy fenomén operniho solisty. Tato vysostna
pozice byla pro obé pohlavi né€im novym a v jisttm slova smyslu pfinaSela volnost
divadelniho Zivota. Teatralni spoleCnosti si svych sélistd nesmirné vazily a lakaly na né
Siroké publikum. V daném obdobi vzniklo oznaceni primo uomo, v doslovném piekladu prvni
muz, ale vyznamové ztélesniujici pfedniho sodlistu vybrané spole¢nosti. Ani Zeny nepfisly
zkratka a vZilo se pro né oznaleni prima donna. Pro pfiblizeni tehdejSiho uméleckého

prostfedi jsem vybrala medailony pfednich, dle mého nazoru vyznamnych, zpévacek.

Hlasy kastrat(i, ale sou€asné s nimi i primadon, jsou v sou¢asné dobé jiz navzdy ztraceny
v propadlisti déjin, a my se dnes mulzeme pouze dohadovat, jak rezonovaly a jakymi
virtu6znimi prvky se interpreti snazili uchvatit sva publika. Odkaz téchto pévcl je nesmirné
dllezity, nebot dané osobnosti polozily zaklady italské pévecké techniky, na kterou nasledné

navazal fenomén primadon a pozdéji v obdobi modernich dé&jin nasledné kontratenoru.
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Nase doba pfinesla novy zajem o tehdejsi péveckou techniku, ktera se pfedavala z ucitele
na zaka. Posledni kapitoly budu vénovat srovnavani a prolinani svétd tehdejSich a
souCasnych na vybéru zpévakul, ktefi interpretuji arie a skladby, které byly psany pro
kastraty. K popularizaci této discipliny pfispéli také kontratenofi, ktefi pfilozili ruku k dilu a

interpretuji repertoar podle toho, pro jakého kastrata byl napsan.



1 Nastin historickych okolnosti

Prvni zminky o kastrovani muzského pohlavi jsou staré pfes pét tisic let a pochazeji ze
starovéké Ciny. Vy$si vrstva potfebovala k ochrané svych sidel oddané a spolehlivé hlidage,
které nalezla pravé v kastratech. DotyCni na oplatku ziskali politickou moc a bohatstvi. Jak
se tento zakrok do muzského organismu rozSifil smérem do Evropy, neni pfesné ziejmé. Ve
starovékém Rimé& mél eunuch, jak se témto muzdm fFikalo, cenu, kterd mnohonasobné
presahovala tehdejsi hodnotu dobrého otroka. Vyplfiovali volny €as, slouZili k zabaveé a stafi
Rimané si jich nesmirné povazovali. RozliSovali se dva druhy kastratd, a to bili a derni. Toto
oznaceni nema nic spole¢ného s barvou pleti, nybrz s formou zakroku — bilym kastratim
byla provedena klasicka kastrace, kdy se amputuji varlata, ¢ernym i penis. V islamskych
zemich se eunu$i objevovali coby otroci, ovSem bylo tomu tak o mnoho let pozdéji nez
v Evropé ¢&i Asii. V antickém Rimé& i v islamskych zemich méli tito kastrati vysostné pravo

kontaktu s Zenami, kdy je hlidali a opecovavali.'

1.1 Kastrace a hudba

Kastrace sama o sobé méla na vokalni hudbu vliv az pozdéji. V ltalii se kastraci v 16. a 17.
stoleti Fesila dlouhotrvajici hospodaiska krize. Rady mnigskych fadd se toho &asu rychle
rozrastaly o velky podet feholnikG. Zeny nebyly v duchovni pévecké literatufe po
Tridentském koncilu zadouci, nesmély v kostele zpivat. PfedevSim v Italii se kastrace stala
urcitou formou celibatu, ktera pfinesla chudym rodinam s malymi chlapci finanéni zajisténi,
nebot’ kastrovany zpévak meél pfedpoklad distojné prace i zajisténi v dospélosti. Navic se

jednalo v ramci klasterniho poslani.?

Potfeba muzskych vysokych &i chlapeckych hlasli na svaté pldé se stala nevyhnutelnou
soucasti déjin zpévu. Tridentsky koncil vytvarel spoustu dalSich pravidel a upravoval fadu
zvyklosti v duchovni hudbé. Skladatelim byly pfedkladany navrhy a poucky, aby sva dila
zkomponovali spravné. Duchovni nakonec odmitli pfijmout zmény v liturgii, nebot byly
povazovany za pfili§ radikalni. Chramova hudba méla byt zbavena vS8eho ,necistého nebo
chlipného*.® Chlapci ve sborech nebyli pouze kastrati. Slo o tzv. kontratenoristy, jinak
nazyvané nepravé falsetisty, ktefi uméli zpivat vysoké tény i bez narotné operace —

kastrace. Kontratenoristé se oviem netéSili velké popularité, nebot v obdobi puberty a

T KLICOVA, Iva. Kastrat jako hudebné&-historicky fenomén [online], s. 2.
2 Sopranizace [online]. Dostupné z: https://cssmweb.webnode.cz/news/sopranizace/.
3 PRUSA, Jan. Jak »Slyset* Novou artificialni duchovni hudbu. Praxe naslouchani po Druhém

vatikdnském koncilu, s. 32.



mutace jejich hlas neznél zrovna libozvucné. Pro cirkev bylo mnohem vyhodnéjSi pouzivat
pro chramové a papezské kary chlapce vykastrované, kde kvali poklesu hormon0

nedochazelo k mutaci.*

Kastrace s hudebnim, tedy lépe Ffedeno péveckym, zamérem piisly do Italie ze Spanélska.
Provadély se ale nejen v Italii, nybrz i v jiznim Némecku, které je ovéem zavrhlo dfive nez
zmifovany Apeninsky poloostrov. Prvni zminky o vykastrovaném chlapci sahaji do poloviny
16. stoleti do mésta Ferrara, které se nachazi severné od Boloni. Zminky vSak nalézame

také v Rimé&. Posledni kastrat zemrel ve dvacatych letech 20. stoleti.’

V opefe se pro oznacCeni kastrata uzivalo eufemistického terminu ,musico”. Byl to typ
vysokého muzského hlasu. Jednalo se o charakteristicky jev italské opery 17. a 18. stoleti,
vymizel kolem roku 1830. Virtuézni pévecka metoda méla velky vliv a pfinos pro rozvoj
opery, neni tedy divu, ze na vrcholu kariéry patfili kastrati k nejlépe placenym hudebnikim a

tésili se velké popularité. Farinelli [€Cil svym hlasem $panélského krale Filipa V.®

1.2 Okolnosti

Jak jsem jiz uvedla, prvni zminky o kastrovanych muzich pochazeji z dob starovéké Ciny a
antického Rima. Kastrati zde méli vysostna postaveni v nabozenskych organizacich, coby
loajalni sluhové se mohli starat a pecovat o Zeny bez hroziciho skandalu.” V oblasti kultury
se o nich zminky prakticky nevyskytuji, vyjma ojedinélého pfipadu pfirodniho eunucha
Favorinuse z Arles, ktery svym vysokym hlasem pfi béZné mluvé neunikl pozornosti nékolika
cisart.® Vyvstala nutnost vyuZiti kastratt ve sborech pfisla nejspi$ az se zacatkem 4. stoleti,
kdy v souvislosti s kifestanskou liturgii a u€enim sv. Pavla, zeny musely na cirkevni pudé

midet.®

Dle Duchackové se i v dnesni dobé stava, Ze je uCeni apostola Pavla vykladano doslovné,

Ze Zena by na cirkevni padé méla micet, pfedevsim se pak zdrzet kladeni otazek.'

4 CELLETTI, Rodolfo. Historie belcanta, s. 96
5 Sopranizace [online]. Dostupné z: https://cssmweb.webnode.cz/news/sopranizace/.

6 RUML, Ivan, vyucujici predmétu Dé&jiny a literatura zpévu [Ustni sdéleni]. Praha, 4.11.2023
7 TOUGHER, Shaun. The Roman Castrati: Eunuchs in the Roman Empire, s. 7-21, ERLINGER,

Christopher Michael. How the Eunuch Works: Eunuchs as a Narrative Device in Greek and Roman
Literature, s. 20-21

8 TOUGHER, Shaun. The Roman Castrati: Eunuchs in the Roman Empire, s. 55-71.

9 Zeny necht ve shromazdéni mi&i. Nedovoluje se jim, aby mluvily; maji se podfizovat, jak to Fiké i
Zakon. Chtéji — li se o né¢em poucit, at se doma zeptaji svych muzl; zené se neslusi mluvit ve
shromazdéni.“ 1Kor 14,34 — 35

10 DUCHACKOVA, Martina. Postaveni a sluzba Zen v cirkvi [online], s. 62.
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Obecné se Ize priklonit k tvrzeni, Zze kastrati se do Evropy dostali z Orientu, a konkrétné do
Italie ze Spanélska.'" Od poloviny 15. stoleti, kdy se velké popularité t&sil zpév acapella, se
zvysily také naroky na zpévaky a bylo potfeba rozsifit hlasovy rozsah. Dle nékterych
pramenu stoji za velkym nartstem poctu kastratl kolem roku 1600 domnénka, Ze cirkev v té
dobé pouze pfiznala jejich existenci, véetné vSech procesl, které k tomu vedly, nebot takové
situace byly mozné, nikoliv nové.'? Jak se piSe v knize Historie Bel canta od Rodolfa
Celletiho v Ceském prekladu Evy Zikmundové: ,Prvni kastrati, ktefi se dostali do Italie byli
Spanélé: Francisco Soto nastoupil roku 1562 do Capella Pontificia a Hernando Bustamante

byl skoro dvacet let ve sluzbéach ferrarského dvora.“'?

11 CELLETTI, Rodolfo. Historie belcanta, s. 96.
12 SANCOVA, Barbora. Odkaz italskych kastrati v sou¢asné vokalni tradici [online], s. 17-23.
13 CELLETT]I, Rodolfo. Historie belcanta, s. 96.



2 Duvody zakroku

Rodi¢e malych chlapct rozhodovali o jejich Zivotech bez nazoru potomkl. Kastrace
probihaly podomacku bez pfitomnosti Iékafe. Tyto kruté praktiky se neobesly bez nevinnych
obéti, pfi nichz déti umiraly na pfemiru opia, které bylo pouZivano jako anestetikum, &i na
nasledné na infekce. Lakava pfedstava penéz a kariéry velkych pévcl presvédcila mnoho
rodi€l k domacimu konani neodbornych zakroku, které byvaly oznaCovany za nehody.
Rodiny tvrdily, Zze chlapcim varlata ukousl pes, pokopal je dobytek, a podobné. Cirkev za
vykonané operace kastrace vyhlasila kruté tresty vylouceni ze spole€enstvi, v nékterych
pfipadech i hrozila popravou. Je proto absurdni, Ze pfes vSechny okolnosti od poloviny 16.
stoleti na cirkevni padé interpretuji hudbu kastrati. Pfezivsi chlapci domacich kastraci
nastoupili do chramovych sbort, kde je Cekala vice nez dekadu trvajici koncentrace na

studium hudby.™

ZpUsobu vykonavani kastraci bylo uzivano nékolik, nej¢astéjsi byly dva. Prvni zpusob
spocival v odstranéni varlat, druhym pak v jejich podvazani. Ve druhém jmenovaném se

¢ekalo, az varlata nasledkem nedostate¢ného prokrveni odumiou sama.’

Smyslené historky o nutnosti kastrace v utlém véku se staly zakladni vyzbroji kazdého
vykastrovaného zpévaka, nebot jinak by jim hrozily jiz vySe zminéné tresty. Farinelli jako
divod této operace v détském véku uvadél nehodu, kdy ho kopl kdn, dle jinych zdroju byl
pokousan divokym prasetem. PotyCka s prasetem se stala jednim z nejCastéji uvadénych a

dle véeho i nepravdivych divodu tohoto zakroku.®

Zakrok provadén mimo domaci prostfedi byl vykonavan nikoliv odnétim varlat, ale nybrz
jejich podvazanim, ¢&i v nékterych pfipadech i odstranénim semenotvornych kanalkd.
Kastrace neboli orchitomie, se provadéla pfed mutaci. VyméSovani hormonu testosteron tak
bylo zastaveno a nedochazelo k zvétSeni hrtanu. Chlapci, ktefi podstoupili tuto operaci, se
stali neplodnymi. Semenna tekutina se ov8em tvofi v prostaté, tito muzi se tedy mohli vzrusit
a byt sexualné aktivni, ovSem bez produkce spermii, nebot ty se tvofi ve varlatech. Odtud
zfejmé pochazi i bezpocet historek o milostnych aférach. Kastrace s sebou nesla i spoustu
dalSich vedlejSich projevl. Télo, které nemélo dostate€né mnozstvi muzského hormonu
testosteronu, mohlo pfedCasné starnout, mit i psychické potize (odtud prameni i pfecitlivélost

a rozmanité manyry). Kastrati méli problémy s erekci a neméli vousy.'” Jejich télesna vyska

14 KLICOVA, Iva. Kastrat jako hudebné—historicky fenomén [online], s.2.
5 ABBATE, Carolyn a Roger PARKER. Déjiny opery: poslednich 400 let, s. 88.
6 ABBATE, Carolyn a Roger PARKER. Déjiny opery: poslednich 400 let, s. 90
7 CELLETTI, Rodolfo. Historie belcanta. s. 96-97.
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byla pro tehdejSi dobu nadstandartni, stejné tak délka prstl. Celkovym vzezienim to byli

velikani s chlapeckym hlaskem, ktery téméf nepasoval k jejich télu.'®

Dal$im viditelnym odliSenim byla vyklenuta a prostorna hrud'®, kde byl dostatek mista pro
abnormalné vyvinuté plice. Kastrati prochazeli naroénym hlasovym Skolenim, kde jim tyto
fyziologické vlastnosti jesté dodaly na délce vydechu a kvalité legata. Velkou vyhodu tézkého
zasahu do organismu pro tehdejSi dobu bylo, ze chlapci mohli zpivat i v dobé puberty, a

nemuseli ¢ekat, aZz skonéi obdobi mutace.?°

2.1 Obdobi chlapecké mutace

Chlapecka mutace je procesem, b&éhem kterého hlasovy aparat prochazi zménami, zejména
hrtan méni svoji velikost a dospivajicim naroste v kréni oblasti hovorové nazyvany ohryzek.
Pohlavni dospivani podléha mnoha faktorim, je zavislé napfiklad na stravé, rodinném
zazemi, ale svoji ulohu hraje napfiklad i podnebi. Tento proces mulze trvat i pfes pul roku.
Hlas pfeskakuje z vy8Si chlapecké polohy do nové vznikajici muzské, coz je projevem
nerovnomérné nardstajiciho hrtanu. Chlapecky hlas zméni i svuj rozsah, konktrétné polohu.
Zjednodusené muzeme fFici, ze se cely rozsah s horni i spodni hranici posune o oktavu nize.
Dle prof. PhDr. Jarmily Vrchotové—Patové, CSc. se mutacni faze rozdéluji na tfi obdobi.
Prvnim je obdobi pfipravy, které se projevuje zejména méné barevnym a snadno
unavitelnym hlasem. Jako druhé pfichazi obdobi hlasové krize, hlas je matny az chraptivy,
stale trva snadna unavitelnost hlasu. Toto mlze byt doprovazeno tlakem v oblasti hrtanu,
v nékterych pfipadech se doporucuje zpév na €as opustit. Tretimu obdobi se fika vyzravani.

Hlas zacina byt opét silny a nabyva nové barvy.?'

'8 ABBATE, Carolyn a Roger PARKER. Déjiny opery: poslednich 400 let, s. 88.

9V nékterych ptipadech se hovofi i o gigantismu. Hlasivky ovSem zUstaly chrupavdité, diky tomu byli
pfipraveny na zatéz péveckého vycviku a naro¢nych cvieni.” RUML, Ivan, vyucCujici pfedmétu
Déjiny a literatura zpévu [Ustni sdéleni]. Praha, 4.11.2023

20 CELLETTI, Rodolfo. Historie belcanta, s. 97.

21 VRCHOTOVA — PATOVA, Jarmila. Didaktika sélového zp&vu pro studujici katedry zp&vu a operni
rezie, s. 22-23.



3 Nastin pévecké techniky

Hlas chlapcl si po kastraci zachoval rozsah v hloubkach, ale diky malému hrtanu i vysky
jeho témbr byl chlapecky, tedy tfpytivy, jasny a mladistvy. Jejich super schopnosti byl
kvétnaty zpév, dnes nazyvany koloraturami ¢i ozdobami.?? Méli také vybornou dechovou
kontrolu, s &imZ souvisi i spontanni legato. Kastrati se dle Celletiho vénovali zejména stylu
,canta sul fiato“, dale Celleti ve své knize popisuje techniku takto: ,...pfi spravné fonaci se
ton tvofi, podpira, zesiluje a zeslabuje vyhradné na zakladé mnoZstvi dechu, jeZ se pévec
rozhodne védomé vypustit z plic a které reguluje Cinnost branice a umoZriuje antagonickou
hru svalti nadechovych a vydechovych. Pfi tom se maji bezpodminelné vyloucit kontrakce
hrdla...?® V pripadé, Zze se zpévakovi s nedostate¢nou technikou jicen stahl, ton znél
nazalné, Spatna koordinace nadechu a vydechu zpUsobila tlacené tony a hlasivky nemohly
volné kmitat. Obecné Ize vokalni aparat pfirovnat ke smy€covému nastroji. Kmitajici hlasivky
predstavuji smycCec, ktery na né dobry houslista pfiklada a rozezniva dle libosti. Rezonanc¢ni
télo housli predstavuje hlava a hrudnik, kde se zvuk zesili. Pozorny poslucha¢ s vycvicenym
sluchem tento jev okamzité pozna a obdivuje. Zvuk zni jakoby ve vrchni poloviné hlavy -

,voce in mascera“.?*

Pévecky rozsah byl uvadén tfi oktavy, v nékterych pfipadech dokonce tfi a pul oktavy. Z této
informace je zfejmé, ze kastrati a jejich ucitelé museli narazit na pfechod rejstfikd. V dnesni
pévecké technice vime, ze jde o fyziologicky proces, pfi némz jde o to udrzet hrtan co
nejSetrnéjsi formou dole, v jeho pfirozené pozici. Pfi moznostech tehdejsi italské Skoly se
muze na prvni pohled jevit rejstfikovy pfechod jako termin, kterému se nepfikladala velka
hodnota. Kantofi a kastrati Pier Francesco Tosi a Giovanni Battista Mancini se zabyvali Cisté
hlasy kastrati, pouzivali dva terminy: hlas prsni a hlas falzetovy. Falzetovy rejstfik nebyl
tehdy Stihlym a jemnym hlasem, oba kantofi pfipojuji jesté poznamku, Ze prsni i falzetovy
hlas musi byt propojen, jen za takovych podminek bude zajist€na pruznost hlasu a jeho
schopnost délat dynamiku.?® Zpévak kastrat musel nejprve ze vSeho prokazat vyborné a
nesporné predispozice, které se dale rozvijely a zdokonalovaly. Naro¢né hlasové Skoleni
obsahovalo nejen vyuku zpévu, ale predevsim v fimskych Skolach i hudebni teorii, kompozici
a kontrapunkt, v8e po tfech az &tyfech hodinach denné.?® Neni proto divu, Ze vétSina

zpivajicich kastratl byla také skladateli a nasledné i uciteli hudby. O péveckém uméni

22 Kvétnaty zpév italsky — fiorituri = italsky nazev pro koloratury. RUML, lvan, vyucujici pfedmétu
Déjiny a literatura zpévu [Ustni sdéleni]. Praha, 4.11.2023

23 CELLETTI, Rodolfo. Historie belcanta, s. 97.

24 CELLETTI, Rodolfo. Historie belcanta, s. 98.

25 CELLETTI, Rodolfo. Historie belcanta, s. 98, 99.

26 CELLETTI, Rodolfo. Historie belcanta, s. 97.



kastratd vznikalo velké mnozstvi prupovidek, jako pfiklad mizeme uvést tu, ve kterém se
Farinelliho hlas pry nerodil v jeho hrdle, nybrz v manualné ovladané pistale, kterou mél nosit
v kapse. Pévci s touto technikou tehdy na spole¢nost pulsobili dojmem kouzelnikud, ¢&i

cirkusovych artistt, nikdo tehdy nechtél véfit, ze je mozné dokonale ovladat dech a vlastné i

fyziologické limity.?’

27 ABBATE, Carolyn a Roger PARKER. Déjiny opery: poslednich 400 let, s. 68—69.
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4 Vzdélani

Jak jsem jiz vy$e nastinila, podminky pro zivot v ltalii nebyly na pfelomu do 17. stoleti
idealni. Krozkladu italské spoleCnost v poloviné 16. stoleti pfispivaly nasledujici faktory:
vykofistovani ze strany rakouské a Spanélské vlady, rany morovych epidemii, neuroda, valka
a celkovy hlad obyvatelstva. V daném obdobi vznikly umélecké spolky: Poveri di Gesu
Christo (1589), Sant’'Onofrio in Capuana (1600), Pieta dei Turchini (1584), Conservatorio di
Santa Maria (1537), které mély pomoci nejméné majetnym rodinam v tizivych Zivotnich i
finan€nich situacich, a také sirotkim. Navzdory krutym podminkam se hudba rozvijela
raketovou rychlosti a bylo potfeba dobrych a kvalitnich hudebnikd. Neni proto divu, Ze se
z chudobinct postupem ¢asu staly prestizni hudebni $koly.?® Vysokych kvalit se tésily také
8koly v Rimé a Bologni, dale hudebni instituce Giovanniho Paita v Janové, Francesca Peliho
v Modené, Francesca Brivia v Milané a Francesca Rediho ve Florencii. Navzdory vSem

faktim byla za centrum kastratti oznaGovana Neapol.?®

Konzervatofe® se staly mistem, kde hudba zagala vzkvétat, stejné jako pocet pedagogu i
z&ka, mezi kterymi byli také kastrati. Zaci byli vzdélavani nejen v hudbé, ale i ve v&dach
humanitnich. UGili se napfiklad nabozenstvi, filozofii a rétorice. Byt studentem takové
instituce znamenalo stat se oddanym sluzebnikem Boha, Zaci se podileli na koncertech,
msich, pohfbech a jinych cirkevnich obfadech.®' Skoly se od sebe liily na prvni pohled
uniformami, které studenti byli povinni nosit, stejné tak jako se podrobit naroénému
studijnimu rezimu. Mozna i diky tomu si tyto konzervatofe zvladly ziskat pfijeti umélecké
vefejnosti. Slavni zpévaci se zde vzdélali a $li do ,svéta“ Sifit dobré jméno instituce, naopak
skladatelé jako napfiklad: Mozart, Gluck, Haydn & Handel zde navazali kontakty duilezité

k jejich dalSimu pusobeni.*

Vyuka pfedmétll probihala nasledovné: hudebni teorie hromadné, zpév, hra na nastroje a
kompozice individualné. Pévecké tfidy se potykaly s nedostatkem mista a stavalo se tak, Ze
v jedné mistnosti studenti hromadné cvi€ili naraz na nastroje i péveckou techniku. Chlapci

byli ve zpévu rozdéleni do Ctyr kategorii, tedy tenofi, basové a dva typy kastratl — sopranisté

28 REGLER — BELLINGER, Brigitte, Hans WINKING a Wolfgang SCHENCK. Opera: velka
encyklopedie, s. 43.

29 REGLER — BELLINGER, Brigitte, Hans WINKING a Wolfgang SCHENCK. Opera: velka
encyklopedie, s. 44.

30 Konzervatof — conservatorio — ze slova zachovavat, ve smyslu zachovani hudebniho odkazu,
tradice

31 SANCOVA, Barbora. Odkaz italskych kastratt v sou¢asné vokalni tradici [online], s. 23-24.

32 REGLER — BELLINGER, Brigitte, Hans WINKING a Wolfgang SCHENCK. Opera: velka
encyklopedie, s. 43.
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a kontraaltisté. Kastrati vénovali velkou ¢ast dne cvi¢eni na podporu dechovych svall, nebot
jak jsem jiz zminila, zavisi na tom jejich pévecka technika. V 17. stoleti se konzervatofe
zasadily o uplatnéni mladych kastrat( v divadlech a v cirkevnim prostfedi, je tedy jisté, ze
vzdélavaci instituce mély pfimy zajem na produkci novych kastrat(l.>® Kazdy zak byl jiny, a
proto nelze vSeobecné fici, ze vSichni studenti byli uplatnitelni jako solisté, témi se stali jen ti
opravdu nejlepSi. Dle dobovych pramenu jsou znamy i pfipady, kdy chlapec pfiSel o hlas
nasledkem choroby Ci kastrace, ktera nepfispéla k adekvatnimu péveckému rozvoji a
vétSinou se tak stalo béhem puberty. Jejich duSevni stav pak byval velmi vratky, i s ohledem
na hormonalni zménu v organismu. VétSinou se o takové pripady studentl postarala
konzervatof, kde méli moznost zpivat ve sborech &i hrat na nastroj.3* Pévecka prlprava a
vzdélani probihala sougasné i na $kolach v Rimé a Bologni, které spadaly pod papeZskou
ochranu. Také zde méli Zaci naroCny denni rytmus, pfi némZ se dopoledne tfi hodiny
vénovali zpévu passaggi, hlasovym cvi€enim pfed zrcadlem za pfitomnosti jejich profesora.
Zrcadlo mélo pomoci studentim s korekci postoje téla a svalu obliCeje. V odpolednich
hodinach byvala na programu pllhodina kontrapunktu, nasledné individualni vyuka
kontrapunktu a pokraCovalo se studiem literatury. Kdyz se den chylil ke svému konci, Zaci
cvi€ili na cembalo a komponovali nejCastéji moteta a Zalmy. Stejné jako zrcadlo slouzila
zakim ke korekci téla a reflexi péveckych chyb také ozvéna jejich zpévu z hory Mario, kam
chodili v odpolednim Case na prochazky. Nékteré dny se studijni programy liSily a

pfizplisobovaly u¢inkovani na cirkevnich obfadech v zavislosti na ¢asti liturgického roku.®

33 SANCOVA, Barbora. Odkaz italskych kastratd v sou¢asné vokalni tradici [online], s. 24.

34 SOLE, Giovanni. Castrati e cicisbei: ideologia e moda nel Settecento italiano, s. 97

35 SANCOVA, Barbora. Odkaz italskych kastrat(i v souéasné vokalni tradici [online], s. 26
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5 Spoleéenské postaveni zen

Benatky nebyly pouze centrem pro vzdélavani chlapcll, kastrati na hudebnich $kolach.
Nachazela se zde mista, kde se mohla vzdélavat také dévcata, Slo o tzv. ospedali, coz byly
dobrocinné spolky.®® Nutno podotknout, Ze Zena méla ve spole¢nosti jasné dané postaveni.
Ocekavalo se, ze se stane manzelkou, matkou a pocCestnou méstankou. Ve vysSich kruzich
se také dbalo na spravné spoleCenské vychovani. MéStanky a Slechticny mély diky
rodinnému zézemi snaz$i pfistup ke vzdélani u soukromym ucitelim. V cirkevnich fadech
byla moznost i pro divky bez dobrého plvodu, vzdélavaly se pfedevsim v hudebni oblasti od
tamnich povéfenych sester, ale i skladatell a hudebnikd.®” Vzdélana divka vté dobé
pusobila kuriézné a panovaly vSeobecné rozpaky, kdy se ji pfipisovalo oznaceni zazratného
ditéte. Postaveni zen umélkyn se spoleCensky pfijatelnym stava az v dobé baroka. Z této
doby dnes zname predevsim skladatele a umélce muzskych jmen, ovdem i nézné pohlavi si

ve sveé dobé nepfislo zkratka.

5.1 Zeny umélkyné

Zeny byly interpretky i skladatelky zaroven, publikum na nich ocefiovalo pfedevsim jejich
brilantni hru ¢i zpév, to je divodem, pro¢ dnes jejich jména nevzesla do povédomi (jako
napf. dale zmifiovana Francesca Caccini).*® VV uméleckych rodinach dbali na vzdélani svych
dcer ponékud vice, napf. Giulio Caccini ucil své dvé dcery Francescu a Settimiu, dostalo se
jim rozsahlého uméleckého vzdélani. StarSi z dcer Francesca se do déjin zapsala coby
vyznamna a zcela jisté i prvni operni skladatelka vibec.*® Jeji spis Il primo libro delle
musiche (1618) je patrné pokraCovanim prace Le nuove musiche, kterou napsal jeji otec
v roce 1602. Cacciniho dcera byla svého ¢asu nejlépe placenou hudebnici u medicinského

dvora.*®

Nékolika zenam se podafilo, navzdory konzervativhim pfedsudkim okoli ziskat univerzitni
tituly napf. italka Laura Bassi z Bologni, ktera akademicky diplom ziskala v roce 1732.

V emancipacnich proudech tato skute¢nost pfinasela dil¢i spéch z pohledu dg&jin.*’

36 SANCOVA, Barbora. Odkaz italskych kastratd v sou¢asné vokalni tradici [online], s. 26.
37 JANKU, Jana. Fenomén Zen — skladatelek v baroku se zvlastnim zietelem k Francesce

Caccini [online], s. 10.
38 JANKU, Jana. Fenomén Zen — skladatelek v baroku se zvlastnim zietelem k Francesce

Caccini [online], s. 7
39 RADL — SPIESS, Michael. Vyrogi Giulia Cacciniho, slavného pévce a skladatele ze dvora Medicej.
40 BERANKOVA, Klara. Barokni Zzeny.
41 JANKU, Jana. Fenomén Zen — skladatelek v baroku se zvlastnim zfetelem k Francesce

Caccini [online], s. 11.
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5.2 Vzdélani divek hudebnic

Divky mély navzdory jejich snizenému pfistupu ke vzdélani nadé&ji v hudebni oblasti.
Hudebni vzdélavani divek se v Benatkach 17. a 18. stoleti péstovalo na jiz zminénych
konzervatofich pfi sirotincich a nemocnicich, ovSem nebylo snadné se prosadit v tomto
odvétvi. Divky zde mély moznost vzdélat se ve hfe na nastroj €i zpévu, nauCily se hrat
v orchestru. Zpév byl bran jako vedlejSi obor. Div€i sbory byly tolerovany pfi nabozenskych
procesich ¢i slavnostnich udalostech, jednalo se o ojedinélé udalosti.*? Kantory divek byli jiz
tehdy uznavani umélci, ktefi jim psali cvieni a kompozice pfimo na miru. V severni Italii se
koncem 16. stoleti zrodil kult opernich zpévacek, primadon. Kazda operni spole¢nost méla
tehdy hlavni zpévaky, primo uomo — v doslovném prekladu jako prvni muz (vétSinou myslen
kastrat) a prima donna — tedy prvni zena (zensky hlas, zensky sopran), ktery vzeSel do dé&jin
jako primadona. Jako pfimou souvislost s naristem obliby Zen sdlistek se ve zdrojich uvadi
zmé&na uméleckého vkusu z kastratského zpé&vu na falsetisty a nasledné na zensky. Zeny se
po malych kruccich zalaly prosazovat nejen jako zpévalky, ale také jako herecky.
vzdélani, operni divy. Tou byla tfeba jiz zminéna Francesca Caccini, prezdivana jako La
Ceccina, ktera ohromovala obecenstvo dokonalym hlasem. Publikum ocefiovalo vice jeji
pévecké schopnosti nez kompozi¢ni vlohy.*® Vyuce zpévu se vénovali i kastrati, ktefi
predavali zakim a zakynim mnohdy téZce vypilovanou techniku a dle dobovych zdroju se

jednalo o velmi dobré uditele.**

42 SANCOVA, Barbora. Odkaz italskych kastratti v sougasné vokalni tradici [online], s. 26.
43 JANKU, Jana. Fenomén Zen — skladatelek v baroku se zvlastnim zfetelem k Francesce
Caccini [online], s. 12.
44 JIRKU, Stanislava. ltalsk& opera 17. a 18. stoleti: Dobova interpretace v zavislosti na pévecké
technice, s. 43
13



6 Vznik fenoménu

Konec 17. stoleti s sebou pfinesl velkou novinku v podobé zpévaku, ktefi se uzivili vyhradné
operou. Byl tim tedy zrozen fenomén pévcl solistl. Tento fakt s sebou pfinesl, jak vyvoj
péveckeé techniky, tak v mnoha pfipadech stejné financni ohodnoceni pro zeny. Stejné jako u
kastratu platilo, Ze pékné role dostavaly jen ty nejlepsi z nejlepSich. Mnohdy o nich vefejnost
smyslela jako o nemravnych Zenach, at uz takové byly ¢i nikoliv. To vSe kvdli nutné
komunikaci s muzi z oboru.*® Druha polovina 18. stoleti pak pfipravila pro kastraty sopranisty
a nasledné i altisty vyzvu, nebot’ jiZ nebylo Zadané zpivat ozdoby a koloratury plnym znénim,
ale bylo dobové pfijatelné je zpivat svétleji a jemnéji. Neni divu, Ze se o slovo pfihlasili

falzetisté.*6

Divadla byla tehdy dotovana Slechtou nékdy i kralem. V karnevalovém Case v Benatkach
dokazali sélisté vydélat sumu, ktera se rovnala roénimu platu zpévaka v kostele ¢i vévodské
kapli.*” Ve Florencii a Rimé& se postupem &asu vystfidalo mnoho novych papezd, ktefi méli
na skladatele stale vysSi a vyS$Si naroky, ale i penzum zakaz( a poucek. Neni proto divu, ze
se pévecka a skladatelska elita t¢ doby pfesunula i do jinych mést Italie, kde mohli tvofit
svobodnéji. Uvadi to i Charles Burney_ve svém cestopisu, kde pojednava o tom, ze dfive se
dostavalo lepSiho honorafe papezskym zpévakim, kdezto v dnesni dobé zUstaly gaze stejné
a cirkevni hudba je tak v upadku. Iltalské a vSeobecné evropské opery dokazaly svého Casu

operniho zpévaka mnohem lépe ocenit.*®

45 ABBATE, Carolyn a Roger PARKER. Dégjiny opery: poslednich 400 let, s. 86-87.
46 JIRKU, Stanislava. Italska opera 17. a 18. stoleti: Dobova interpretace v zavislosti na pévecké
technice, s. 43.
47 ABBATE, Carolyn a Roger PARKER. Déjiny opery: poslednich 400 let, s. 87.
48 JIRKU, Stanislava. ltalsk& opera 17. a 18. stoleti: Dobova interpretace v zavislosti na pé&vecké
technice. s. 12.
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6.1 Zpévacky, které byly pojmem

Anna Renzi (1620- zemfela po r. 1661) se roku 1644 stala tak oblibenou, Ze o ni literati psali
basné, které jsou pIlné chvaly na jeji zpév a techniku (Le glorie della signora Anna Renzi
(1644)), ale obsahuji také podrobny popis jejiho péveckého uméni.*® O této zpévacce se
tvrdi, Ze byla prvni primadonou v historii. Diky jejimu péveckému uméni se postupné ménil
nazor na zeny v opefe pocCatku 17. stoleti.®® Jeji prvni divadelni vystup se uskutecnil roku
1639 v opefe zvané Chi soffre speri, ktera byla hrana pfi soukromé audienci na francouzské
ambasadé v Rimé. A¢ byla v Rimé povaZovana za nejvétsi zpévacku komorni hudby vSech
dob, musela se vétsSina tehdejSich pévkyn, za kariérou uchylit do Benatek, nebot papezsky
zakaz zamezoval pfistup Zzenam na vefejna pddia. Presto vétSina opernich spole€nosti
vznikla pravé v Rim&.>" V roce 1643 v Benatkach ve slavné opefe Claudia Monteverdiho
L’incoronazione di Poppea ztvarnila roli Ottavie.>? Pfedstavy obyvatel Benatek o Zivotnim
stylu opernich zpévacek byly ve své dobé takové, Ze je povazovali za kurtizany. Pravé Renzi
se z tohoto predsudku povedlo vymanit, oproti tomu, jak se chovala na jevisti, v civilu pry
byla téméF pfedstavou mravné zeny.%® Dle Betha Clixona existuji dokumenty pfedmanzelské
smlouvy, ovSem ta méla zfejmé slouzit jen jako potvrzeni pro verejnost, nebot neni znamo,

ze Renzi byla kdy vdana.>*

Vittoria Archilei (1555-1620) byla pfedchldkyni primadony Renzi, povazuji tedy za nutné ji
také zminit. Byla Dafné v druhé verzi opery Jacoba Periho, ktera se odehrala 21. ledna 1599
v Palazzo Pitti.>> Patrné byla i Euridikou v opefe Cacciniho — Periho (1600). Sam Jacob Peri

ji pripisoval pfidomek Euterpe, coz byla anticka hudebni muiza.*®

49 ABBATE, Carolyn a Roger PARKER. Déjiny opery: poslednich 400 let, s. 70.

50 WIER, Claudia. Performing Celebrity and Anna Renzi's Cross—Dressed Performance as Ergindo. s.
291.

5T WIER, Claudia. Performing Celebrity and Anna Renzi's Cross—Dressed Performance as Ergindo. s.
293.

52 JANKU, Jana. Fenomén Zen — skladatelek v baroku se zvlastnim zietelem k Francesce
Caccini [online], s. 18.

53 WIER, Claudia. Performing Celebrity and Anna Renzi's Cross—Dressed Performance as Ergindo, s.
295.

5 WIER, Claudia. Performing Celebrity and Anna Renzi's Cross—Dressed Performance as Ergindo, s.
309.

55 Dafne: the first opera in history [online]. Dostupné z: https://www.operaliricaroma.it/en/news/19—
dafne—first—opera—in—history.

5 JANKU, Jana. Fenomén Zen — skladatelek v baroku se zvlastnim zietelem k Francesce
Caccini [online], s. 18.
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Anna Giro (cca 1710—po r. 1748), mezzosopranistka, ktera vzeSla do dé&jin pro vztah
s Antoniem Vivaldim. V letech 1726-1739 zpivala ve vice nez 30 hudebnich produkcich
skladatele. Kdyz Vivaldi zemfel, Giro vytrvala ve svém uméni az do roku 1748, poté si vzala

hrabéte Zanardimiho z Piacenzy a prestala se zpévu vénovat.*’

Adriana Basile (1580-1642), tato neapolska rodactka a zpévalka se proslavila v 1610.
Zpivala i u Spanélského dvora. Byla nejen uznavanou zpévackou, ale i kytaristkou. Publikum
uchvacovala nejen svym uménim, ale i vzezfenim. Méla ¢erné oci, plavé vlasy a zenské

charisma, kterym dokazala ovladnout nejen operni publikum.%8

Francesca Cuzzoni (1698-1770), byla jednou z prvnich kvalitnich primadon své doby.
Proslavila se vroce 1718 v opefe Ariodante Carla Francesca Pollarola, kde ztvarnila roli
Dalindy. Byla pévkyni v londynské operni spoleCnosti Geoga Fridricha Handela, ktery pro ni
napsal roli Kleopatry, Rodelincy, Antigony a Asterie.®® Jak piSe ve své knize Slavné
primadony Kurt Honolka, jednou se této zpévacce jeji palicatost nad tim, jaké arie bude
zpivat, vymstila. Handel byl temperamentni Clovék, a tak se stalo, Ze drzel tuto pévkyni nad
otevienym oknem a kficel, cituji: ,,Ja vim, Ze jste prava Certice,” Fekl velitelsky, ,ale pamatujte

si, Ze ja jsem Belzebub, kral viech certia!”

6.2 Propojeni sfér

V dnedni dobé& se spousta opernich zpévaCek vénuje interpretaci hudby, ktera byla
v puvodnim zaméru skladana pro muzské sopranisty a altisty. V této kapitole bych rada
predstavila nékolik umélkyn, které za sebou maji vyCet a nahravky téchto skladeb. Pro
zacatek jsem se rozhodla zafadit stru¢né nastinéni zivota jednoho z nejslavnéjSich kastratd, i

jako moznost pro pfipadné porovnani zivota operni hvézdy tehdy a nyni.

6.3 Farinelli
24. ledna 1705 Apulie — 16. zaFi 1782 Bolofa

Byl synem Slechtice Salvatore Broschiho, jeho prvnim kantorem se stal jeho otec, hlavni
zasluhy v hudebnim vzdélani malého chlapce mél kastratsky pedagog Nicola Porpora.
Farinelli, vlastnim jménem Carlo Broschi, kastraci podstoupil jako vétSina chlapci mezi
sedmym a osmym rokem Zzivota. Jak jsem zminila dfive, kastrace nezajiStovala nutné
uspésnou péveckou kariéru, bylo potfeba dobrého vzdélani a také podpory ze strany

mecenase. Carla Broschiho podporovala neapolska mlynafska rodina Farina. Neni proto

57 JANKU, Jana. Fenomén Zen — skladatelek v baroku se zvlastnim zietelem k Francesce
Caccini [online], s. 19.
58 HONOLKA, Kurt. Slavné primadony: od Bordoniové ke Callasové, s. 12,13.
5 Francesca Cuzzoni [online]. [cit. 2024—04—-08]. Dostupné z:
https://www.britannica.com/biography/Francesca — Cuzzoni
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divu, Ze se z Carla Broschiho b&éhem studii stal nejen dobry zpévak, ale také Farinelli. Rok
1720 Farinellimu pfinesl prvni velky vefejny vystup, stalo se tak v Neapoli v serenaté od N.
Porpory, ktera byla nazvana Angelica e Medoro. Nejen, ze tato udalost odstartovala jeho
kariéru pfimo snovym smérem, zacal byt zadany nejen po celé Italii, ale i ve Vidni. Zapoc&alo
zde také jeho pratelstvi s libretistou, basnikem, skladatelem a pé&vcem v jednom Pietrem
Metastasiem.®® Farinelliho dal$i vyznamna Zivotni etapa vedla o &trnact let pozdéji do
Londyna, kam se dostal pfes svého ucitele Porporu. Zpival ve Slechtické opefe, ktera
konkurovala operni spole€nosti v Covent Garden G. F. Handela. Kastrat se brzy stal
milackem tamniho publika, jeho virtuosni zpév pFedchazely snad jen historky, které si
posluchadi vymysleli jako vysvétleni jeho nezvykle dlouhych drzenych ténd. Rikalo se o ném,
Ze ma v kapse maly hudebni nastroj, ktery vydava stejny zvuk jako jeho zpév a pouziva ho,
kdyZ se nendpadné nadechuje. Béhem ftfi let, které stravil v Londyné mu bylo na télo usito
patnact opernich postav. Jeho kariéra by zde i nadale vzkvétala a pokraCovala, kdyby se po
této dobé nerozhodl z Anglie odcestovat. Pévecky rozsah Farinelliho v nejvétS§im rozkvétu
byl tfi a pll oktavy, zazpival tedy sopranovou i altovou polohu. Po ukon&eni operni kariéry
pfijal nabidku Alzbéty Parmské, manzZelky Spanélského krale Filipa V. Byl dvornim
hudebnikem na madridském dvofe, mél na starosti hudbu, ktera se zde hrala a také proved|
zmény v tamni opefe. DuSevni stav panovnika, ktery trpél depresemi, pfiznivé ovliviioval
Farinelliho hlas, a proto mél za ukol mu kazdy den zpivat. Farinelli ziskal u dvora Cestné
postaveni a byl také pasovan na rytife, s nejvétsi pravdépodobnosti mél i politicky vliv.
S nastupem nasledujiciho panovnika Karla Ill. dostal kastrat tu¢nou penzi a z hudebniho
postu u dvora byl odejit. Navrat do rodné Italie, konkrétné do Bologni nebyl diky finanénimu
obnosu kruty. Do konce svého zivota se obklopoval uménim, at' literarnim &i vytvarnym,
sbiral klavesové nastroje, vénoval se hfe na cembalo a violu d’amore a také psal basné. Na
sklonku svého byti pfijal nékolik vyznamnych hostl napf. Mozarta, Glucka, Casanovu a

dokonce i cisafe Josefa I1.8

6.4 Cecilia Bartoli
4. gervna 1966 Rim

Pochazi z muzikantské rodiny, kde matka i otec byli profesionalnimi zpévaky. Jejim prvnim
péveckym pedagogem byla jeji matka Silvana Bazzoni. Nasledovala studia na Accademia
Nazionale di Santa Cecilia v Rimé&. V devatenacti letech vyhrala talentovou soutéZz

Fantastico, a ziskala tak pozvani od dirigenta Ricarda Mutiho do slavné La Scala. V roce

60 SNEJDAROVA, Dina. Farinelli — kral kastratu [online].
61 SNEJDAROVA, Dina. Farinelli — krél kastrét(i [online].
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1987 ztvarnila v Arena di Verona Rosinu v Rossiniho Lazebniku sevillském. V roce 1997

zpivala v prvnim nastudovani Rossiniho Popelky v Metropolitni opefe v New Yorku.®?

Tato zpévacka se vyzkumem vokalni hudby a interpretace zaslouzila o znovuobjeveni
tehdejSich opernich hvézd: Farinelliho, Maria Malibran a Guiditta Pasta. Je Feditelkou
Salcburského svatodusniho festivalu, kterému veli jiz od roku 2012. V roce 2023 pfijala post

feditelky Opéra de Monte-Carlo, kde je prvni Zenou, ktera tuto pozici historicky zastava.®?

S programem Farinelli a jeho soucasnici objizdi zpévacka svétové koncertni siné. V roce
2009 vydala CD Sacrificium, kde predstavuje pévecké uméni kastratll s odkazem na
Farinelliho, Cafarelliho a Porporinu. Disk obsahuje dvanact arii od skladatell, kterymi jsou:
Nicola Porpory, Antonio Caldara, Francesco Araia, Carl Heinrich Graun, Leonardo Leo. O
doprovod se postaral soubor Il Giardino Armonico. Zpévacka timto po¢inem navazuje na svj
umélkyné &erpala v rodném Rimé&, ktery je coby stfed katolické cirkve i historicky hudebné
vyznamny. Prostor je zde dan tfem skladatelim: Antonio Caldara, Georg Fridrich Handel,
Alessandro Scarlatti, které spojuje Francesco Maria Ruspoli, vyznamny mecenas a
princ/markyz. Cirkevnim centrum v sobé ukryvalo dostatek nejen duchovniho chovani, ale
také svétského byti. Nahravku, ktera ma patnact skladeb hudebné doprovodil soubor Les

Musiciens du Louvre s uméleckym vedoucim Marcem Minkowskim.%°

V roce 2019 Bartoli nazpivala album Farinelli, kde ji doprovodil soubor |l Giardino Armonico a
Giovanni Antonini. Na tomto CD je celkem 11 skladeb od Porpory, Broschiho, Giacomelliho,
Caldary, Hasseho.®® Na disku jsou celkem tfi arie z opery Polifemo od Niccola Porpory.
Jedna se o jeho druhou nejznamé;jsi operu, kterou napsal pro londynské publikum. Dilo o
tfech déjstvich vypravi mytologické pfibéhy o Kyklopu Polyfemusovi, Acisovi a Odysseovy.
PFi premiéfe 1. unora 1735 v Londyné, divaci mimo jiné obdivovali hlasy kastratd Farinelliho

a Senesina a zpévadtek Francesci Cuzzoni a také Francesci Bertolli.5” Porpora napsal

62 Cecilia Bartoli, a musical biography of Cecilia Bartoly [online]. Dostupné z:
https://www.ceciliabartoli.com/vita.

63 Cecilia Bartoli, a musical biography of Cecilia Bartoly [online]. Dostupné z:
https://www.ceciliabartoli.com/vita.

64 BARTOLI, Cecilia. Sacrificium. [CD].

65 Cecilia Bartoli: Opera proibita [online]. Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/recenze/cecilia-
bartoli-opera-proibita/.

66 BARTOLI, Cecilia. Farinelli. [CD]. Il Giardino Armonico, Giovanni Antonini. DECCA. 2019.

67 Polifemo (opera). Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Polifemo_(opera).
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celkem 44 oper, nebylo vyjimkou, Ze dila byla nékolikrat pfepracovana, coz se nevyhnulo ani

opete Polifemo.®®

68 DUMIGAN, Darryl Jacqueline. Nicola Porpora’s operas for the ‘opera of the nobility’: the poetry and
the music, s. 321.
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6.5 Julia Lezhneva
(5. prosince 1989)

Pochazi z nehudebni rodiny, jeji rodiCe byli geofyzici. Studovala hru na klavir a zpév na
Moskevské konzervatofi. Jako teprve sedmnactiletéa vyhrala Soutéz opernich zpévakl Eleny
Obraztsove 2007, diky tomu dalSi rok zahajovala Rossiniho festival v Pesaru koncertem
s tenorem Juanem Diego Florezem.®® Tato zpévacka ziskala fadu ocenéni, v této praci se

chci zminit pfedevsim o jejim pfinosu v barokni hudbé. Vydala nékolik alb:

Vivaldi (2018), obsahuje Gloria D dur, Nisi Dominus’™, Nulla in mundo pax, jako umélci se
zde predstavili kromé Lezhnevy i Franco Fagioli, | Barocchisti, Coro della Radiotelevisione

Svizzera, Diego Fasolis.”

Handel (2015), obsahuje celkem 16 skladeb z oratorii a oper, ke spolupraci byl pfizvan
soubor Il Giardino Armonico a Giovanni Antonini.”? Album otevird arie z oratoria La
resurrecione (1708), Disserratevi, o porte d'Averno, kterou pfi premiéfe zpival kastrat Matteo
Berselli.”® Nasleduji jednotlivé kusy z Il trionfo del tempo e della verita (HWV 46b), Rodrigo
(HWV 5) konkrétné arie Rodrigovy zeny Per dar pregio al’amor mio, kterou premiérovala
v roce 1707 zpévacka Anna Maria Cecchi Torri zvana La Beccarina.” Dixit Dominus (HWV
232), Agrippina (HWV 6), Salve Regina (HWV 241), Apollo e Dafne (HWV 122), Mesias
(HWV 56).

6.6 Reneé Fleming
14. unora 1959

Pochazi z hudebni rodiny, jeji rodi€e byli péveckymi pedagogy. Narodila se v Pensylvanii a
vyrostla v Rochesteru ve staté New York. Vystudovala Juliard School a Statni univerzitu
v New Yorku, také se vzdélavala v Némecku. Jeji profesionalni debut probéhl v roce 1988,

kdy z Mozartové opefe Le nozze di Figaro ztvarnila hrabénku v Houston Grand Opera.”

89 Julia Lezheva / Biography [online]. Dostupné z: https://www.operabase.com/julia-lezhneva-
a9039/bio/en

0 Tato skladba neni tak znama jako slavna Gloria D dur, Vivaldi ji psal pro své svéfenkyné ze
sirot€ince. V soucasnosti ma Nisi Dominus na repertoaru i kontratenorista Andreas Scholl.

" LEZHEVA, Julia. Vivaldi: Gloria. [CD]

72 L EZHEVA, Julia. Handel. [CD]

73 La resurrezione. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/La_resurrezione.

74 Rodrigo (opera). Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Rodrigo_(opera).

5 Reneé Fleming: Biography [online]. Dostupné z:
https://www.deccaclassics.com/en/artists/reneefleming/biography.
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V roce 2004 vydala album Handel, které obsahuje Sestnact vystupd, jak z oper, tak i oratorii.
Péveckym jazykem je zde angli¢tina i italStina. O doprovod se postaral Orchestra of the Age
of Enlightenment.”® Umélkyné se na tomto albu profiluje z méné znamé perspektivy a do
vybéru skladeb zaradila i ty, které prokazatelné premiérovali kastrati, jako napfiklad u Ombra
mai fu z Xerxes to byl slavny PorporQv zak Caffarelli. Jeho Zivot skytal mnoho milostnych
zapletek, diky kterym se zprvu dostaval do svizelnych situaci. Mozna i proto, ze jeho hlas byl
pry stejné krasny jako on sam.

76 FLEMING, Reneé. Handel. [CD]
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7 Exsultate, jubilate KV 165 jako priklad propojeni svétu

V ramci nazorné ukazky propojeni kastratského péveckého uméni a jeho implementace do
dnesni doby jsem chtéla porovnat péveckou techniku a hlasové moznosti kastratl a
soucasnych zpévacek. Nezodpovézenou otazkou zustava, jak vlastné kastratsky hlas znél,
nebot jedind dochovana nahravka pochazi z 20. stoleti a neni pfili§ kvalitni, z hlediska
hlasového materialu. Zbyvaji pouze dochované traktaty o pévecké technice z dob davno
minulych, pfesto v dnedni dobé stale aplikovatelnych a cennych. Vybrala jsem moteto

Exsultate, jubilate od Wolfganga Amadea Mozarta.

Jednda se duchovni moteto, které Wolfgang Amadeus Mozart sloZil pfi svém pobytu v Milané
vroce 1773. V této skladbé, ktera je oslavou virtu6zniho sopranu, je péveckym jazykem
latina, originalnim doprovodem komorni orchestr a cembalo. Skladatel se inspiroval italskym
péveckym stylem a napsal tuto skladbu pro kastrata Venancia Rauzziniho (1746-1810), se
kterym se jiz seznamil pfi praci na jeho opefe Lucio Silla.”” Z velkych intervalovych skoki,
koloratur, vysoké tessitury, je mozné pozorovat, Ze Rauzzini musel byt technicky velmi
zdatnym zpévakem. Sam skladatel pronesl jiz dfive na jeho adresu: ,Zpival jako andél“’®
Cestovatel a pisatel cestovatelskych knih Charles Burney popsal jeho pfednosti slovy:
»...nadherny hlas, vyborny herec s dobrou figurou®, Ohledné péveckého uméni se Burney
zminil, ze mél v arii Il tenero momento“ z opery Lucio Silla velké rozpéti témér pres dvé
oktavy. Venancio Rauzzoni se v roce 1774 odstéhoval z Italie do Londyna, kde pfijal misto
primo uomo Kralovského divadla. Po roce 1777 zacal byt vyhledavanym ucitelem zpévu.
K jeho Zatkam patfila Nancy Storace, ktera byla prvni Zuzankou v Le nozze di Figaro od

Wolfganga Amadea Mozarta.”®

Poprvé bylo Exsultate, jubilate uvedeno v kostele Theatint 17. ledna 1773.8° Moteto ma Gtyfi
Casti, dvé aridozni, které propojuje recitativni ¢ast a zavére¢né oslavné Alleluja. Konkrétné

tedy:

Exsultate jubilate — Allegro (F Dur)
Fulget amica dies — Secco Recitativ
Tu virginum corona — Andante (A Dur)

Alleluja — Molto allegro (F Dur)

77 Exsultate, jubilate. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Exsultate, jubilate.
78 Wolfgang Amadeus Mozart: Exsultate, jubilate, motet for soprano and orchestra K 165. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=F7n-HGwBnbO.
79 JENKINS, John S. Mozart and the castrati, s. 61.
80 JENKINS, John S. Mozart and the castrati, s. 60.
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V roce 1779, tedy Sest let po prvnim uvedeni moteta v Milan&, byla hotova i druha verze,
nazyvana salzburska. Znovu objevena byla v roce 1978 pravé v Salzburku a lisi se od prvni

verze predevsim textem a také je zde namisto hoboje napsan part pro flétny.8!

V soucasné dobé je Exsultate, jubilate na repertoaru témér vSech opernich zpévacek. Zpivaji
ho jak velké, tak malé hlasy, ovSem obé skupiny s pfedpokladem bé&havého hlasu a zvladnuti
velkého tonového rozpéti. Takové pozadavky nebyly pro kastraty zadnym problémem a
v mnoha ariich se vyskytuji tyto prvky, nebot, jak jsem jiz zminila dfive, jejich narocna
pévecka pruprava a fyzické predpoklady umozfiovaly Setrnou praci s dechem, a tak bylo

mozné dosahnout pévecké akrobacie.

O tom, jak byla a je naro&na pévecka disciplina i pro kantory zpévu pojednava ve své knize
Praktické uvahy o ozdobném zpévu Giamebattista Mancini: ,Velké uméni pévcl spociva
v tom, aby ten, kdo je posloucha nebo vidi zpivat, nepozoroval vétsi ¢i mensi obtiznost, s niz
tvori hlas dvou odlisnych rejstfikd, prsniho a hlavového. A toto je mozné dosahnout jediné
jemnym propojenim, neni vSak snadné naucit se to pfirozené a jednoduse.”®? Giovanni
Battista Mancini byl kastratskym sopranem, béhem Zivota pévecky pusobil na italskych,
némeckych a rakouskych divadelnich scénach. Po ukonceni kariéry se vénoval vyuce zpévu,
od roku 1757 pUsobil u dvora Marie Terezie ve Vidni, kde byl hudebnim kantorem jejich déti.

Zemfel roku 1800 ve Vidni.8
VSechny vySe zminéné umélkyné naSi doby toto moteto nazpivaly a nahraly. Kazda
nahravka je pojata v ramci individualnich péveckych a vyrazovych dispozic.

Cecilia Bartoli Exultate, jubilate zpivala pod taktovkou Ricarda Mutiho s Videriskymi
filharmoniky, 27. 1. 2006 na koncertu oslavujici 250 narozeniny Wolfganga Amadea Mozarta

v Salzburku.®*

Vybrana nahravka Julie Lezhnevy pochazi z 23. ledna 2015, dirigent Aapo Hakkinen, ktery

fidi Helsinki Baroque Orchestra.®

Nyni bych rada provedla kratkou komparaci téchto pévkyn v této skladbé. V podani Cecilie

vvvvv

tempem, nez je tomu u Julie Lezhnevy a_Helsinki Baroque Orchestra. Na prvni poslech mé

81 MOZART, Wolfgang Amadeus. Exsultate, jubilate KV 165 (1582), s. 5
82 MANCINI, Giovanni Battista. Praktické uvahy o ozdobném zpévu, s.65-66.

83 MANCINI, Giovanni Battista. Praktické uvahy o ozdobném zpévu, s.10.

84 Cecilia Bartoli — W.A.Mozart. Exultate, Jubilate — k165 (27-01-2006). Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=6qBPadJMRCcE.
85 Mozart: Exsultate, jubilate (Julia Lezhneva, Helsinki Baroque Orchestra). Youtube [online]. [cit.
2024-04-08]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=RLan_H8w8S4
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také ihned zaujala barevnost hlasu Bartoli. Tato preference je otazkou osobniho vkusu.
V pfipadé Lezhnevy hlas v niz8i poloze nebyl tak znély, ale nutno podotknout, ze pévkyné za
sebou nema mezzosopranové zkusenosti jako je tomu u Cecilie Bartoli. Provedeni koloratur
je vobou pfipadech precizni a plsobi na posluchace lehce. Nasledujici recitativ Fulget
amica dies je na obou nahravkach proveden v italské vyslovnosti latiny. Myslim, Zze se
interpretky pfiklonily k této skuteCnosti, nebot jak jsem jiz zminila moteto bylo napsano na
italské padé pro italského zpévaka. V pfipadé Cecilie Bartoli k tomu pfispiva i jeji italska
narodnost. Dulezity je ovSem i fakt, Ze vybranych nahravkach se jedna o prvni verzi tohoto
moteta. Tu virginum corona je nejniterngjSi Cast této skladby. Vyzdvihla bych, ze u obou
umélkynn se povedlo tento cit implementovat do hudby a vysSky vyznély se stfibrnym
nadechem. Alleluja je naro¢né predevSim diky rychlému tempu a koloraturam, kterymi
Mozart neSetfil. Cecilia Bartoli v rozhovoru s Markem Ebenem Na Plovarné, o koloraturach
fekla: ,Je to jako s hudebnim nastrojem, nejdfive se musite naucit oviadat dech. To je to
nejdiilezitéjsi, jak kontrolovat dech. ... Cim vic dokazZete udrzet frazi, tim vic ovlédate sviij
nastroj. ...Cit ukazZete jen kdyZ jste svobodni, a to diky technice, mizZete svobodné zpivat a
létat, tak jako ptak.

8 BARTOLI, Cecilia. Rozhovor. In: Na plovarné. TV, CT, 2011.
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8 Znovuobjeveni kontratenoru

Zpévaci vénuji zvlastni pozornost svému pésténému a Skolenému hlavovému rejstfiku jinak
nazyvanym také jako falzet, mohou ho pouzivat bud v plném rozsahu Ci jen CastecCné.
Kontratenor je obor, ktery se béhem 19. stoleti postupné vytratil. Znovuzrozeni pfislo ve 20.
stoleti diky anglickému kontratenoristovi Alfredu Dellerovi (1912—1979). Svoji kariéru zapocal
coby sborovy zpévak v Canterburské katedrale a také v katedrale svatého Pavla. JiZz zde si
ho vSiml skladatel Michael Tippett, ktery se stal obdivovatelem jeho hlasu. Spolu vytvofili
repertoar, ktery obsahoval skladby anglické renesance a baroka, pfedevSim pak skladby
Henryho Purcella. ProtoZe skladby interpretoval autenticky, tak nabidl svétu moZnost
uplatnitelnosti kontratenorovych hlasl i v opefe, kde ma tento obor potencial zpivat party,
které dfiv byly psany pro kastraty. Novodobé byly tyto role ztvarfiovany Zenami, avSak

muzské postavy s kontratenorem pfinasi opefe znovunabytou pravdivost.®”

8.1 Andreas Scholl
10. listopadu 1967

Narodil se do pévecké rodiny v Hesensku v Némecku. Od malic¢ka zpival ve sboru Kiedricher
Chorbuben. Studoval na Schola Cantorum Basilensis, kam byl pfijat diky jeho talentu, nebot
nemeél dostate¢né predchozi vzdélani. Jeho kantory byli Richard Levitt a René Jacobse.
Scholl se zde také zacal specializovat na barokni hudbu a dnes patfi k nejvyhledavanéjSim
uciteldm interpretace staré hudby vibec. Sam Scholl se povazuje za zpévaka s rozsahem

altu, kdy v opefe ztvarfiuje postavy, které byly psany pro kastrata Senesina.®®

8.2 Philippe Jaroussky
13. unor 1978

Tento francouzsky pévec se fadi k nejuznavanéjSim kontratenordm soucasnosti. Pivodné
studoval na konzervatofi ve Versailles housle, zpévu se zacal vénovat az pozdéji. Vystudoval
jej na Fakulté staré hudby Narodni konzervatofe v Pafizi. Soukromé se zpévu ucil u Nicole
Fallienové.® Ziskal mnoho ocenéni naptiklad Victoires de la Musique, a mnohonasobné krat
cenu Echo Klassik v Némecku. Vénuje se baroknimu repertoaru, ve znamost vzesly jeho
interpretace Handelovych a Vivaldiho arii. Spolupracoval s Cecilii Bartoli. V roce 2002 zalozil

barokni orchestr Enseble Artaserse.®

87 VALENTA, Pavel. Kontratenor jako fenomén dnesni doby [online], s.7.

88 Senesino pravym jménem Francesco Bernardi, byl altovym kastratem, ktery se narodil 31. fijna
1686 v Siené a zemfel 27. listopadu 1758 tamtéz. Ve znamost vzeSel pfedevsim diky jeho spolupraci
s Georgem Fridrichem Handelem.
89 Philippe Jaroussky. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Philippe_Jaroussky.
9 Philippe Jaroussky. Dostupné z: https://www.warnerclassics.com/artist/philippe-jaroussky.
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8.3 Franco Fagioli
4. kvétna 1981

Tento Argentinsky rodak studoval zpév na Superior Art Institute of the Teatro Coldn. Franco
Fagioli je pfednim Kkontratenoristou, ktery se pysni hlasovym rozsahem tfi oktav.
Spolupracuje s Deutsche Grammophon. V jeho repertoaru se nachazi role z baroknich oper,
které si zazpival napfiklad v Covent Garden, Opéra national de Paris, Bayreuth Baroque
Opera Festival. Pracoval s vyznamnymi dirigenty: Rinaldo Alessandrini, Alan Curtis, Gabriel
Garrido, Nikolaus Harnoncourt, René Jacobs, José Manuel Quintana, Marc Minkowski,

Riccardo Muti a také s Christophe Rousset.®"

91 About Franco Fagioli. Dostupné z: https://franco-fagioli.info/biography/
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Zaver

PFi psani své bakalarské prace, ktera se tykala péveckého umeéni kastratl a implementace
jejich pévecké techniky na zpévacky nézného pohlavi, jsem dosla k nazoru, Ze pro dnesni
pévecky svét je zcela nepochybny a zfetelny. Kastrace neméla ve svém historickém
prvopolatku s péveckym uménim nic spole¢ného. Tato skuteCnost byla objevena az
mnohem pozdé&ji a s nejvysSi pravdépodobnosti se jednalo s nahodu. Po dlouhou dobu, pak
byli vybrani hosi kastrovani, proti své vili. V. mnoha pfipadech i z vlastniho pfesvédceni, kdy
se nechali nalakat na krasny Zivot v bohatstvi.

Pévecké Skoleni probihalo pod nekompromisnim dohledem kantori a ve stanoveném
rezimu. Oddani vykastrovani pévci, jejichz celym Zivotem byla hudba, neméli problém s tim
podstoupit i naro¢ny ucebni proces. Kazdy ze zpévakul byl tehdy vzdélan i v kompozici a hie
na nastroj. Sdlisty se ovSem stali jen ti nejlepsi z nejlepSich.

Vzdélani divek probihalo v jinych podminkach, nez méli chlapci. Timto odvétvim byl také
mocné prostoupen nazor, Ze Zena je tu pfedevsSim pro rodinu. MajetnéjSi méstané dopfali
svym dceram soukromé ucitele. Divky, které nemély nic, se mohly vzdélavat pfi sirotcincich
a nemochnicich.

Nova doba s sebou pfinesla i vznik fenoménu solistli, kde vétSinou stal v Cele operni
spoleénosti hlavni vystupujici solista, ktery predevsim tahl davy a vydélaval — primo uomo.
Pozdéji bylo potfeba i Zenskych sélistek, a tak vznikly prima donna — primadony.

Toto téma jsem si vybrala pfedevSim proto, Ze mé vzdy uchvacovaly neuvéfitelné popisky
kastratského zpévu a chtéla jsem trochu proniknout do téchto taju. DalSi motivaci pro mé
bylo obohatit i moji péveckou techniku. Diky spistim, které psali pfimo kastrati, se mi osvétlilo
mnoho taju a také jsem zjistila, Ze fada poucek je aplikovatelnych i v dnesni dobé&, a dokonce
i na zpévaky vSech styll. Pfi zkoumani repertoaru kastratd mé velmi ovlivnili soucasni
zpévaci. Dnedni kontratenofi pfesné védi, jaka skladba se jim bude zpivat dobfe, nebot se
fidi podle toho, pro jakého kastrata byla psana.

Soucasni zpévaci zpivaji repertoar, ktery ve své dob& mohl vyznit uplné jinak. Jak se fika,
kazdy se snazi, aby po jeho odchodu néco zustalo, po slavné dobé kastratd nam zbyly
prekrasné skladby, uCebnice zpévu, a pfedevSim pévecka technika, ktera se v dobach
italského bel canta rozvinula do nekonecnych vysin.

Jsem presvédCena, Ze toto téma by si zaslouZilo podrobné a hloubkové zkoumani a badani

na urovni jak vokalni techniky, tak té€lesnych a psychickych procesu jedince.
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