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Abstrakt

Cilem mé bakalaFské prace je pfibliZit jejimu Etenafi vice ¢i méné znamé kadence k prvni vété
houslového koncertu D dur op. 77 Johannesa Brahmse, jejichz autory jsou vyznamni houslisté
19. a 20. stoleti. Tato prace mUze slouzit i jako pomUicka pro houslisty pfi vybéru néjaké z méné
zndmych kadenci k nacviku.

Nejprve povazuji za nezbytné provést stru¢ny formalni rozbor prvni véty koncertu, nebot
v rozborech jednotlivych kadenci budu pfedevsim poukazovat na praci s tématy z prvni véty.

V Casti tykajici se jednotlivych kadenci se pak nejdfive pozastavim u kazdého z autori kadenci
(houslistl Josepha Joachima, Fritze Kreislera, FrantiSka Ondficka a Vasi Pfihody) a nastinim
jejich zivotni drahu a také pfihlédnu k jejich autorské tvorbé. Kadence poté podrobim analyze
jak harmonické, tak formalni a poukazu také na technické aspekty a komplikace pfi provadéni
téchto dél.

Jako patou kadenci pak uvedu a zanalyzuji svou vlastni, kterou jsem napsal v roce 2022.

Abstract

The aim of my bachelor thesis is to bring the more or less well-known cadenzas to the first
movement of the Violin concerto in D major op. 77 by Johannes Brahms closer to the reader,
the authors of which are important violinists of the 19" and 20" century. This work can also
serve as an aid for violinists when choosing some of the lesser-known cadenzas for practice.
First of all, | consider it necessary to carry out a brief formal analysis of the first movement of
the concerto, because in the analysis of individual cadenzas | will mainly point to the work with
the themes of the first movement. In the section concerning the individual cadenzas, | will first
dwell on each of the authors of the cadenzas (violinists Joseph Joachim, Fritz Kreisler,
FrantiSek Ondficek and Vasa Pfihoda) and outline their life path with a look on their other
compositions. | will then do both a harmonic and formal analysis and also point out the
technical aspects and complications in the performance of these works.

As the fifth cadenza, | will present and analyze my own piece, which | wrote in 2022.
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Uvod

Bé&hem svych studii hudby jsem si povS8iml (jak mezi studenty na Akademii muzickych uméni,
tak v profesni sféfe), Ze mnozi hudebnici jsou Uzce seznameni s fadou houslovych koncert,
jakmile ale pfijde na s6lovou kadenci, jsou znalosti vétSiny velmi omezené. AC nelze upirat
kvality kadencim, které u vétSiny interpretl vitézi (v pfipadé Brahmsova koncertu je to kadence
od Josepha Joachima, které se v praci fadné vénuiji), na ukor toho zustavaji stranou kadence
jiné. Nutno podotknout, Ze v dobé velikanu, jejichz tvorbé se ve své praci vénuiji, byla tvorba
souc¢asnych houslistd jmenujme napfiklad Joshuu Bella® nebo Augustina Hadelicha?, oba
Brahmsuv houslovy koncert nahrali s vlastnimi autorskymi kadencemi. Mistrovskym kouskem
bylo, kdyz americky houslista Ruggiero Ricci v roce 1991 nahral Brahms(v koncert a Sestnact

riznych kadenci k nému?®.

V&etné kadenci, které si poslucha¢ mize vychutnat na CD Ruggiera Ricciho, zde je seznam

vS§ech autord, jejichz dila jsem mél tu Eest diky psani této prace poznat:

Joseph Joachim (1831-1907)
Odon ,Edmund“ Singer (1831-1912)
Hugo Heermann (1844-1935)
Leopold Auer (1840-1935)

Eugéne Ysaye (1858-1931)
FrantiS8ek Ondfi¢ek (1857-1922)
Franz Kneisel (1865-1926)
Ferruccio Busoni (1866—1924)
Henri Marteau (1874-1934)

Fritz Kreisler (1875-1962)

Donald Francis Tovey (1875-1940)
Jan Kubelik (1880-1940)

Adolf Busch (1891-1952)

Jascha Heifetz (1901-1987)
Nathan Milstein (1904-1992)

Vasa Pfihoda (1900-1960)

1 BELL, Joshua, The Cleveland Orchestra. Brahms, Schumann: Violin concertos [zvukovy zaznam na CD]. London, 1996.
2 HADELICH, Augustin, Norwegian Radio Orchestra. BRAHMS Violin Concerto in D major op.77, LIGETI Violin Concerto [zvukovy
zaznam na CD]. WARNER CLASSICS, 2019.
3 RICCI, Ruggiero, Sinfonia di London. Ruggiero Ricci plays Brahms violin concerto [zvukovy zdznam na CD]. Biddulph
recordings, 1991.
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Ruggiero Ricci (1918-2012)
Joshua Bell (1967-nyni)
Augustin Hadelich (1984—nyni)

Ve své praci jsem se tedy rozhodl zaméfit se na dle mého vybéru nejzajimavéjsi kadence
k tomuto stézejnimu dilu houslové literatury. Pfi studiu jsem byl zaujat fadou pojitek, ktera
autory téchto kadenci zajimavé poji (pfehlédneme-li tak zakladni fakta jako schopnost hréat
vyborné na housle). Joseph Joachim mél stézejni roli pfi samotné tvorbé koncertu a je autorem
vubec prvni kadence k nému. Kdyz v§ak v prosinci roku 1883 Ondfi¢ek ve Vidni Brahmsuv
koncert hral (pravdépodobné se svou vlastni kadenci), prohlasil pfitomny Johannes Brahms,
ze ,svUj houslovy koncert uslys$i v naprosté dokonalosti jenom od Ondficka“. FrantiSka
Ondfic¢ka s Fritzem Kreislerem zase poji Joseph Lambert Massart (1811-1892), u néhoz na
pafizské konzervatofi oba studovali®. Vasa Prihoda patii sice k houslistim o generaci
mladSim, v jeho biografii jsem se ale dozvédél, ze jeho matka Marie nékolik tydnu pred
narozenim malého Vasi (tedy v roce 1900) navstivila koncert FrantiSka Ondficka. ,Pani
Pfihodova pozdéji vypravéla, jak mocné na ni pusobila Ondfi¢kova hra. V jedné chvili stiskla
muzi ruku a zaSeptala: ,Kéz by se nam narodil chlapec, ktery by umél tak hrat!“ A jeji manzel

dodal: ,Dej nam to Panbah!““6

At uz byli tito ¢tyfi houslisté za svého Zivota povazovani za vice ¢i méné nadané komponisty,
zakonité se jejich talent promitl i pfi tvorbé téchto kadenci. Patrny je vSak jak charakterovy
rozdil mezi jednotlivymi dily, tak i oblibené techniky a dispozice jejich autor(, na coz v préaci

mnohokrat poukazuiji.

4 BUDI$, Ratibor. Slavni ¢esti houslisté, str. 87. Prvni vydani. Praha, Statni hudebni vydavatelstvi, n.p., 1966. 196 stran.
5BUDIS, Ratibor. Housle v proménach staleti, str. 76 a str. 103. Prvni vydani. Praha, Supraphon, n.p., 1975, 160 stran.
6 VRATISLAVSKY, Jan. Vasa Pfihoda, str. 12. Druhé vydani. Praha, Supraphon, n.p., 1974, 72 stran.
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1 Johannes Brahms — Koncert pro housle a orchestr D dur,
op.77

1.1 Okolnosti vzniku a obecné informace

Je bez debat, Ze v houslové literatufe neni mnoho vyznamnéjSich skladeb, nez je Brahmsuv
houslovy koncert D dur. Odborna vefejnost se shoduje, ze tato stézejni a rozsahla romanticka
skladba zaujima predni misto na Zebficku nejvétSich koncertll, jaké kdy byly pro housle
napsany — spolu s dalSimi velkymi romantickymi koncerty (zmifme napfiklad skladby Petra
lljige Cajkovského, Jeana Sibelia, Felixe Mendelssohna-Bartholdyho nebo Ludwiga van
Beethovena). Némecky skladatel Johannes Brahms zacal na dile pracovat v |été roku 1878
béhem svého pobytu v rakouské vesnici Pértschach am Worther See a v tviréim procesu dilo
mnohokrat diskutoval se svym pfitelem Josephem Joachimem, jednim z nejlepSich houslistu
své doby. V jednom ze svych dopist Joachimovi napsal: ,Mél byste to opravit a neSetfit
kvalitou kompozice. Budu spokojen, kdyZ oznaclite &asti, které jsou obtizné, neobratné &i
nehratelné.”™ Z tohoto je patrné, Ze Johannes Brahms Joachimovi v kompozi¢nich otazkach a
nazorech bezmezné dlvérfoval. Premiéra koncertu probéhla v Lipsku 1. ledna 1879 pod
taktovkou samotného skladatele (s6lového partu se neujal nikdo jiny nez Joseph Joachim).
Pfitomny dirigent a klavirista Hans von Bulow po poslechu technicky naro¢né skladby
poznamenal Ze nejde o koncert pro housle, ale proti houslim. Brahms i Joachim poté jesté pal
roku koncert upravovali do finalni podoby, kterou zname dnes.

Skladba ma tfi véty a jeji provedeni trva obvykle 40 minut. Je instrumentovana pro velky
orchestr (dvé flétny, dva hoboje, dva A klarinety, dva fagoty, &tyfi lesni rohy, tympany a
smycce). Prvni véta je psana v téniné D dur a nese prvky sonatové formy s kadenci umisténou
po reprize. Druha véta v téniné F dur ma pisfiovou formu s mollovym kontrastnim stfednim
dilem. Treti véta je pak radostné rondo, které nese rysy uherské hudby (jako pocta uherskym

kofenim Josepha Joachima).

1.2 Prvni véta — Allegro non troppo.

Prvni véta (pfiloha €. 1) je psana ve tfictvrtecnim taktu. Jako mnohokréat v Brahmsové tvorbé,
jedna se i tady o syntézu klasického a romantického slohu. Véta tedy zaCina orchestralni
expozici a pfimo hlavnim tématem v mezzoforte v unisonu fagotl a spodnich smy¢&cu, jehoz

podstatou je rozloZzeny akord D dur s pfidanym Sestym stupném (obr. &. 1)

7 https:/iwww.britannica.com/topic/Violin-Concerto-in-D-Major-Op-77 [online] [cit. 15.4.2024].
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Allegro non troppo.
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Obr. ¢. 1 — Zacatek hlavni tématu prvni véty (takty ¢. 1-8)

Hlavni téma je také zajimavé tim, Ze po osmi taktech piebira melodii hoboj téniné C dur — je
pouzit spoj A dur -> C dur, a vzhledem k tomu, ze ténina C dur je na snizeném sedmém stupni
v D dur, jde o dosti neobvykly spoj. Brzy se ale opét vratime do D dur a hlavni téma zni v celém
orchestru ve forte. Nasleduje mezivéta (od taktu €. 41, jejiz Casti je opét neobvykly prvek, a to

péti¢tvrtovy motiv (obr. €. 2).
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Obr. €. 2 — Mezivéta (pétictvrtovy motiv je v nejvys§Sim hlase od taktu €. 51)

Po mezivété by obvykle pfislo vedlejsi téma, Brahms zde kupodivu pouze naznadi pfipravu
vedlejSiho tématu (figura zde pouzitd ma charakter tfi hemiol, obr. €. 3), vynechd samotné
vedlejSi téma a poté uvede kratkou mezivétu (v ramci které opét slySime onen pétidoby motiv
ve dfevech) a pianissimo prerudi subito forte dramatické zavéreéné téma, které vyplyne do
vstupu so6lového partu.
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Obr. &. 3 — Priprava vedlej$iho tématu v pfedehie

Solovy part za€ina bouflivou kadenci (v orchestru zni podklad v d moll), kter& stoji na hlavnim
tématu, ovdem v d moll (obr. & 4). Vtaktu €. 120 jiz skladatel zacina nastifiovat pfichod
hlavniho tématu v hlavni téning, zatim vSak jen v obrysech, az v taktu €. 136 zni hlavni téma

plné v originalni sazbé v sélovém partu (obr. €. 5).
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Obr. €. 4 — Zacatek uvodni kadence sélovych housli
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Obr. &. 5 — Zacatek hlavniho tématu v sélovych houslich

Oblast hlavniho tématu trva az do taktu ¢. 164. V oblasti mezi hlavnim a vedlejSim tématem
Brahms uvadi dvé odlisné mezivéty (v rozborech o nich referuji jako o mezivété po hlavnim
tématu a mezivété pred vedlejSim tématem). Brahms v mezihfe po hlavnim tématu variacné
zpracovava material z pfedehry (orchestr hraje podobnou hudbu jako v pfedehfe, solovy part
virtu6zné pfizvukuje trojzvuky a rozlozenymi akordy, obr. €. 6). Mezivétu v h moll skladatel
rozepsal do triol, kde prvni nota z trioly vynasi melodii mezivéty a ostatni tény vytvafi
harmonicky doprovod (obr. €. 7).
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Obr. €. 6 — Mezivéta po hlavnim tématu (takty €. 164—-173)
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Obr. &. 7 — Zacatek mezivéty pred vedlejSim tématem (od taktu ¢. 180)

VedlejsSi téma v celé své krase zacina ve vedlejsi téniné A dur v taktu €. 206 (pfedjimaji ho
dva takty v orchestru a dva takty v sélovych houslich) a plyne az do taktu ¢. 236. Na vedlejSim
tématu je zajimavé, Ze nezacina na tonice, ale na subdominanté s tim, Ze prvni ton je pratah
do patého stupné subdominanty. Onen pratah maze pfi pohledu na pouhy sélovy part budit
dojem, Ze vedlej$i téma zadina na tfetim stupni dominanty, jde v8ak o subdominantu. Casti
vedlejSiho tématu je dulezity motiv souzvukl decimy a sexty (takt €. 210, obr. €. 8).
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Obr. ¢. 8 — Vedlej$i téma v sélovych houslich
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Od taktu €. 236 pak slySime, podobné jako v pfedehfe, tajemnou mezivétu obsahujici onen
pétidoby motiv (sélovy part v tomto misté doprovazi dieva). Zavérecné téma zazni od taktu ¢.
246 va moll (obr. €. 9). Po vrcholu zavére€ného tématu nasleduje mohutna orchestralni
mezihra (takt €. 272), ktera zacina v a moll a postupné moduluje do ¢ moll. V této téniné také

v taktu €. 304 zacina provedeni prvni véty.
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Obr. €. 9 — Zacatek zavérecného tématu v sélovych houslich

Pro ucely mé prace jsem rozdélil provedeni na dva dily. Prvni dil (pracovné nazvany dil A)
zacina na oné pétidobé figufe (ona figura je rozdélena mezi sélovy part a orchestr, obr. &. 10).
Tu skladatel piSe ve dvojhmatech a v taktu €. 312 za¢ina nova hudba, ktera dosud ve skladbé
nezaznéla (obr. ¢. 11). Tento motiv Brahms variaéné zpracovava. Mezi takty €. 332-339 je
v orchestru pfedjimana nasledujici mezivéta, zatimco s6lové housle maji doprovodnou funkci

a hraji trylky na harmonickych tonech.
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Obr. €. 10 — Zacatek prvni ¢asti provedeni, kde je pétidoba figura rozdélena mezi sélové housle a orchestr (klavirni vytah)
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Obr. ¢. 11 — Nova hudba v provedeni (zacatek)



Kratka, ale kontrapunkticky bohata mezihra zacina v taktu &. 340. Vstup solovych housli
v taktu ¢. 348 je zacatkem dilu B, jehoZz podstatou je postupna stoupajici melodie tént A -> H
-> C -> D. Tento zdanlivé primitivni modulacni princip vnasi do sélového partu obohaceny o
pritahy a k tomu neustale méni u téchto tond oktavové polohy (obr. €. 12). Od taktu €. 361 se

v s6lovém partu kombinuji motivy z hlavniho a zavére¢ného tématu.
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Obr. €. 12 — Vstup solovych houslich ve druhé ¢asti provedeni (zacatek)

Repriza prvni véty za¢ina v taktu €. 381 hlavnim tématem v hlavni téniné, které v3ak neni ve
své zakladni formé (Ctvrtové noty), ale Brahms rozepisuje do akordickych rozkladi na
pentatonickém zakladé a vznika tak mohutna symfonicky znéjici plocha. Soélové housle
vstupuji v taktu €. 389 a oblast hlavniho tématu a mezivéty probiha stejné jako v expozici,
nutna je vSak modulace v taktu 393 (v expozici zni C dur, zde zni F dur) a cela plocha az po
oblast vedlejSiho tématu (takt €. 441) pak moduluje do ténin, které jsou o kvartu vy$Si nez
téniny v expozici. VedlejSi téma oproti oekavanim nezazni v hlavni téniné D dur, ale v téniné
Fis dur. Do hlavni téniny t¢éma moduluje v kratké orchestralni mezihfe v taktu ¢. 457 a poté je
pribéh skladby stejny jako v expozici. Zavére€né téma v téniné d moll zacina v taktu &. 487,
jeho prubéh je taktéz stejny. Zména pfichazi v mezihfe pfed kadenci, zavérecné téma totiz
nekon¢i spojem dominanty a téniny jako v expozici (E dur -> a moll), ale klamnym zavérem,
zazni spoj A dur -> B dur (misto oCekavaného A dur -> d moll) a mezihra chvili pokracuje
v toniné B dur, jejich poslednich pét taktl ale uz zni v D dur. Zde nechal Brahms prostor pro
kadenci (jak je bé&zné, zni tonicky kvartsextakord a konec kadence Brahms pfedepsal
v dominantni toniné).

Po kadenci nasleduje klidna plocha postavena na hlavnim tématu, ktera spéje do technicky
vypjaté cody pIné dvojhmatl (obr. €. 13). Hudba znéjici v codé je stejného charakteru jako

hudba v mezihfe pfed reprizou prvni véty.



Obr. €. 13 — Coda prvni véty (od taktu €. 559)



2 Kadence Josepha Joachima

2.1 Zivot a dilo Josepha Joachima

Prvni mnou vybrana kadence je napsana houslistou a autorem, ktery je pro celou skladbu
stézejni, a tim neni nikdo jiny, nez némecky houslista s madarskymi kofeny Joseph Joachim
(28. Cervna 1831-15. srpna 1907). Narodil se do zidovské rodiny v obci Kittsee (slovensky
Kopc&any) pobliz PreSpurku — dneséni Bratislavy. Jiz v jeho dvou letech se vSak rodina stéhuje
do Pesti, kde zacal maly Joseph brat hodiny housli u Stanistava Serwaczynského, koncertniho
mistra operniho orchestru v Pesti. Posléze zacal také navstévovat hodiny ve Vidni u Georga
Hellmesbergera starSiho, Josepha Bohma a Misky Hausera. Vroce 1843 se seznamil
s Felixem Mendelssohnem-Bartholdym a stal se dozivotnim propagatorem jeho tvorby. Ackoli
meél za sebou jiz Fadu koncertnich uspéch(, dalo by se fict, ze Joachimuv debut probéhl v roce
1844, kdy v Londyné (na doporuceni a pod vedenim samotného Mendelssohna-Bartholdyho)
provedl Beethoventv Houslovy koncert D dur op. 61. Uspéch to byl obrovsky, ackoli
Beethovenuv koncert nebyl do té doby pfili§ oblibeny a diky Joachimovi zazila tato stézejni
skladba houslového repertoaru svou renesanci (po necelych Ctyficeti letech od premiéry a
sedmnact let od smrti Ludwiga van Beethovena). Od té doby pUsobil jako koncertni mistr
v lipském Gewandhausorchester a mezi lety 1853 a 1868 pusobil jako koncertni mistr
v Hannoveru (zde také zil a komponoval, toto obdobi bylo skladatelsky nejplodnéjsi). Celou
dobu ovSem také pulsobil jako sdlista, ¢asto v Londyné, tam jeho popularita trvala az do
Joachimovy smrti. V Hannoveru se také seznamil stehdy jesté neznamym klaviristou a
skladatelem, kterym nebyl nikdo jiny nez Johannes Brahms. Od roku 1868 Zil v Berling, kde
pomohl vybudovat hudebni oddéleni Kralovské hudebni akademie®. Kromé pedagogické
Cinnosti a solové kariéry se mu také dafilo jako komornimu hraci. Pres Ctyficet let byl primariem
Joachimova kvarteta (béhem let se na ostatnich postech stfidali SpiCkovi evropsti hudebnici,
Casto Joachimovi byvali zaci, napfiklad Karel Halif). S Johannesem Brahmsem jej pojilo takfka
celozivotni pratelstvi, které bylo nakratko naruSeno v osmdesatych letech devatenactého
stoleti, kdy probihal Joachimlv rozvod s jeho zenou Amalii. Brahms pfi manzelském rozporu
stranil Amalii, a tak byly vztahy obou umélcu par let vyhroceny, jak vSak léta Sla, oba se udobfili
a Joachim v roce 1888 premiéroval BrahmsUv Dvojkoncert pro housle a violoncello a moll op.
102 (spole¢né s kolegou z Joachimova kvarteta, Robertem Hausmannem).®

Byl znam pFedevsim jako vynikajici interpret némeckych skladatel(. V centru jeho repertoéru
¢nél Johann Sebastian Bach a jeho Sonaty a partity. Dila Beethovena a Mendelssohna-

Bartholdyho uvadél také Casto, at uz jako solista, nebo v podani Joachimova kvarteta. Rada

8 SADIE, Stanley. Dictionary of Music and Musicians, Volume 13. Str. 125-127. Druhé vydani. Macmillan Publishers Limited,
2002. ISBN 1-56159-239-0
® BLUME, Friedrich. Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Personenteil 9. Str. 1060-1066. Druhé vydani, Stuttgart:
Bérenreiter-Verlag, 2003 ISBN 3-7618-1119-5
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dél byla vénovana pfimo jemu (Brahmslv Koncert pro housle D dur op. 77, Brahmsuv
Dvojkoncert pro housle a violoncello a moll op. 102, Schumanntv Koncert pro housle a
orchestr d moll WoO 1 a dalsi). Je Stéstim, ze dvaasedmdesatilety Joseph Joachim v roce
1903 nahral pét gramofonovych desek, které jsou dodnes dukazem o stylovosti hry
v devatenactém stoleti.

Jako skladatel byl Joseph Joachim velmi plodny zejména v mladi. Némecka hudba
devatenactého stoleti ma dva tvaréi proudy: Lisztem a Wagnerem zastupovany
novoromantismus a Brahmsem, Mendelssohnem-Bartholdym, nebo Schumannem
propagovany sloh klasicko-romantické syntézy. Joachim tihl kompozi¢né spise ke druhému
sméru. Tézisté tvorby tkvi v instrumentalni hudbé. Napsal nékolik orchestralnich pfedeher, ze
op. 11 ,V uherském stylu®), z komorni tvorby pak T7i kusy pro housle a klavir op. 2 nebo
Variace na vlastni téma E dur pro housle a klavir op. 10. Dulezité jsou pak jeho kadence
k houslovym koncertim napfiklad od Ludwiga van Beethovena, Johannesa Brahmse,
Wolfganga Amadea Mozarta (ke koncertim KV 218 D dur a KV 219 A dur), Rodolpha
Kreutzera (Koncert &. 19 d moll) a také k Sonété g moll ,Dabliv trylek” od Giuseppe Tartiniho.

2.2 Formdalni a harmonicky rozbor kadence

Kadence od Josepha Joachima (pfiloha €. 2) byla napsana ku pfilezitosti svétové premiéry
tohoto koncertu v Lipsku v lednu roku 1879, z ¢ehoz usuzuiji, Ze Joachim kadenci napsal ve
druhé poloviné roku 1878.

Tato kadence stanovila také urcité zvyklosti, o které se autofi dalSich kadenci vétSinou opiraji
(nejde vSak o striktni pravidla). Jde o samotny zacatek kadence, ktery je durovou verzi prvniho
vstupu solovych housli v taktu €. 90 (snad, aby podpofil fakturu tonického kvartsextakordu,

zacina autor tbnem A, obr. €. 14)

Obr. &. 14 — Uvod Joachimovy kadence

Po C&tyfech taktech pfichazi nahlé zjemnéni pomoci kratké modulaéni pasaze (takty €. 5-12).
Tato pasaz pouziva motiv z vedlejsiho tématu (ovSem ne melodickou hlavu tématu, ale motiv
se sextami a decimami). Od taktu €. 9 je tato pasaz zajimava také svou podobnosti s kadenci

k Houslovému koncertu €. 5 a moll op. 37 od francouzského houslisty a skladatele Henriho
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Vieuxtempse!® (kadence je napsana skladatelem, koncert mél premiéru v roce 1861, takze
muzeme jen spekulovat, zda tato skladba, kterou jisté Joseph Joachim znal, slouzila pro
inspiraci ¢i nikoliv — obr. €. 15 a 16). Podstatou obou UsekU je vzajemny chromaticky protipohyb

ve dvojzvucich.

Obr. &. 16 — Usek pouzivajici stejnou kompoziéni techniku v kadenci k Vieuxtempsové 5. houslovému koncertu (takty &. 11-13)

Takty €.13—-22 pak vténiné G dur pouziva motiv z vedlejSiho tématu. Déale zpracovava
Joachim provedeni prvni véty, konkrétné dil A (v téoniné e moll), v kadenci je napsan jak
material ze s6lového partu, tak protihlas orchestru (takty ¢. 23—42). Z téniny e moll moduluje
pres toninu d moll az do téniny F dur. V dalSi ¢asti je hudba, ktera na nic pfimo neodkazuje,
v ramci analyzy jsem na$el podobnost snad jen s koncem mezivéty pfed vedlejSim tématem.

Harmonicky prabéh této ¢asti je F dur -> D dur -> g moll (obr. €. 17 a 18).

Obr. €. 18 — Hudba z konce mezivéty pred vedlej§im tématem (v taktech ¢. 190-197)

10 VIEUXTEMPS, Henri (1820-1881) byl francouzsky houslista, jeden z nejvyznamnéjSich houslistd franko-viamské houslové
Skoly.
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V taktech ¢&. 53 a 54 je dokomponovany maly pfedél, ktery v Brahmsové koncertu nikde
nezazni a poté Joachim pracuje s motivem z provedeni, a to z dilu B (opakovani ténu A
v rliznych oktavovych polohach obohacené o citlivé tény — zde nenajdeme postup A -> B ->C
-> D). Citlivé tény jsou leitmotivem dalSich nékolika taktd, nebot v taktech ¢. 59—65 autor
zkomponoval plochu plnou Sestnactinovych béhd v legatu. Tyto béhy stoji na tdnech akordu
probihajici harmonie, ale kazdy ton je pravé pfedjiman citlivym ténem a ty tvofi chromatické
pratahy, at uz shora nebo zdola (obr. €. 19). Tuto pasaz v taktech ¢. 66 a 67 zakon¢i zvukovou

chromaticky se zvétSujicim intervalem na E struné od tonu A2 az po ton A3.

un poco rit. n tmm /nb

Obr. €. 19 — Ukazka plochy uzivajici chromatickych pritahd

Tésné pred zavéreCnou pasazi stihne jesté Joachim ocitovat dva zajimavé momenty z prvni
véty: v taktech €. 70 a 71 mUzeme slyset trylek, jemuz pfizvukuje motiv z mezihry v provedeni,
a v dalSich dvou taktech cituje Joachim kousek z oblasti hlavniho tématu (v s6lovém partu jde
o takty €. 150-151). DalSi zvyklosti, ktera se ujala pfi tvorbé kadenci k tomuto koncertu, je pak
zaveér kadence, ktery témér vzdy napodobuje konec uvodni kadence v s6lovéem partu, po némz
nésleduje hlavni téma v hlavni téniné (po kadenci nasleduje totéz a celek diky tomuto efektu
pusobi jako reminiscence zaCatku skladby). Tento usek u Joachima zacina v taktu ¢. 75 a

pokracuje az do konce kadence.

2.3 Technické a interpretac¢ni naroky

Joseph Joachim, a¢ byl technicky dokonale vybaven, nebyl znam jako jiskfivy virtuoz a
interpret technicky naro¢nych skladeb, které by omraCovaly posluchace (ackoli v mladi ¢asto
hraval skladby Heinricha Wilhelma Ernsta!! a jeho uméni si velmi cenil napfiklad Henryk
Wieniawski'?). Sam sebe spi§ vnimal jako interpreta, ktery hleda krasu v nitru skladby a tu
predava posluchac¢lm. Proto nelze jeho kadenci povazovat za ryze virtuézni. To ovSem
neznamena, ze by byla néjakym zplsobem snadna k nacviceni.

Joachim ve velké mife pouziva techniky, které jiz viozil Brahms do sélového partu. Houslista,

ktery jej bravurné zvladne nacvicit, nebude mit s touto kadenci problém. Kadence uziva

1 ERNST, Heinrich Wilhelm (1812-1865) byl houslista narozeny v Brné&, virtu6z a jeden z mala hudebnik(i schopnych ve své
dobé konkurovat Paganinimu.

12 WIENIAWSKI, Henryk (1835-1880) byl polsky virtudz, zak J. L. Massarta na pafizské konzervatofi. Svého Gasu byl
nejslavnéj$im houslistou nejen v Evropé, ale dostalo se mu véhlasu i v Rusku.
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polyfonni faktury (napfiklad takty €. 23-29 nebo ¢&. 70-71), vétSina hudebniho materialu je
pfima citace Brahmsovy tvorby, nékteré useky jsou viak obohaceny o dvojhmaty, jiné zase o
lomené akordy.

Moznou potiz pfi interpretaci mohou vSak mit houslisté, ktefi nedisponuji pfilis§ velkyma
rukama, nebot’ v taktu €. 67 Joachim do partu napsal velkou septimu Gis3 — A3 na struné E
(obr. €. 20) a to je pro nékteré houslisty nedisponujici dostate¢nou flexibilitou prst levé ruky
mnohdy hrani¢ni rozpéti.

/’m“\
1h£#ﬁ 1

% ’}!’#m #ﬁ,ﬁ, sEe Fo

66 &
D)

una corda

Obr. &. 20 — Usek obsahuijici obtizné hratelné intervaly (takt &. 67)
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3 Kadence Fritze Kreislera

3.1 Zivot a dilo Fritze Kreislera

Autorstvi dal$i mnou analyzované kadence si pfipsal houslista rakouského pavodu, kterym
neni nikdo jiny nez Fritz Kreisler (2. Unora 1875-29. ledna 1962). Friedrich ,Fritz* Kreisler pfisel
na svét do rodiny lékare zZidovského puvodu. Otec byl amatérsky houslista a ve véku ¢tyr dostal
maly Fritz svoje prvni housle, tak obrovsky talent vSak nikdo neocekaval. Ve svych sedmi
letech zacal studovat na videniské konzervatofi pod vedenim Josepha Hellmesbergera
mladSiho (autor pfedchozi kadence byl zakem Josepha Hellmesbergera star$iho) a o tfi roky
pozdéji Skolu absolvoval — byl nejmladSim zakem, kterému se podafilo slozit pfijimaci zkouSky
a posléze i Skolu dokoncit. Zde také mél hodiny hudebni teorie a klaviru u Antona Brucknera.
Sva studia pak jesté prohloubil na pafiZzské konzervatofi u Josepha Lamberta Massarta a ve
svych dvanacti letech tuto Skolu dokongil s prvni cenou. To byl definitivni konec jeho studia,
vice se uz v hudbé nepotfeboval vzdélavat.

Do roku 1890 Kreisler koncertoval, Fada koncertt byla v ramci jeho turné po USA (mél ovSem
jen mirny uspéch). Poté, co se v patnacti letech vratil do Vidné a Sest let se houslim vibec
nevénoval. Mozna to byla reakce na témér neexistujici détstvi a dosavadni Casové vypéti kvili
hudbé, Kreisler vdak nastoupil na gymnazium, zapsal se na medicinu a absolvoval vojenskou
sluzbu. V roce 1896 hudebni ambice zvitézily a Kreislerovi netrvalo dlouho, aby své viohy pro
housle po letech ziskal zpét.

Po neuspésném konkurzu do orchestru Videniské dvorni opery (nebyl zdatny ve hfe z listu) se
vénoval solové kariéfe. Roku 1899 debutoval s Berlinskou filharmonii pod taktovkou Arthura
Nikische a to znamenalo mezinarodni prilom. Casto koncertoval v Anglii, Francii, Spojenych
statech a ziskal si respekt svych sou€asnikl, kterymi byli napfiklad Eugene Ysaye, Pablo
Casals nebo Jacques Thibaud.

Prvni svétova valka jej zasahla ve Svycarsku. Byl povolan rakouskou armadou jako poruéik
na vychodni frontu, na podzim roku 1914 byl zranén a z armady propustén. Po zbytek valky
pak pfili§ nevystupoval. Do New Yorku se vratil az po prvni svétové valce v roce 1919, nebot
béhem valky panovaly v USA protinémecké nalady. Od roku 1924 do roku 1938 Zil v Némecku,
an8lus Rakouska armadou Treti FiSe jej vSak presvédCil o pfesidleni do Francie, kde mu jiz
dfive nabidli ob&anstvi. Po vypuknuti Druhé svétové valky se pak definitivné pfestéhoval do
Spojenych statll (domoviny jeho manzelky Harriet) a vroce 1943 zde ziskal obc&anstvi.
V Carnegie Hall hral naposledy roku 1947, posledni verejné vystoupeni vdak podnikl v sezéné
1949-1950. V padesatych letech postupné prodal nebo vénoval celou svou sbirku nastroja,

nechal si pouze nastroj z roku 1860 od Jean-Baptista Vuillauma. 3

13 SADIE, Stanley. Dictionary of Music and Musicians, Volume 13. Str. 889—-891. Druhé vydani. Macmillan Publishers Limited,
2002. ISBN 1-56159-239-0
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Béhem Zivota byl znam také jako velky filantrop. Napfiklad v roce 1927 daroval 26 000 dolart
Americké lize pro boj s rakovinou. VytéZzky z prodeje manuskriptll a nastroju na sklonku Zzivota
taktéz rozdélil mezi dvé velké americké dobrocinné organizace.'*

Jako autor Kreisler od roku 1905 publikoval pod nazvem Klassische Manuskripte transkripce
rliznych skladeb, coz byly skladby dvojiho druhu. Jednak $lo o skladby z hudebniho baroka a
rokoka (od autort, jako jsou Vivaldi, Tartini Pugnani, apod.) a jednak o drobné skladbicky
videfiského stylu (Krésny rozmaryn, Cinsky bubinek, Lasky Zal...). Ve tficatych letech Fritz
Kreisler pfiznal, ze je autorem kazdé z nich a v pfipadé skladeb baroknich autori se pouze
inspiroval (skladby tak ziskaly pfidomek Ve stylu Vivaldiho, Ve stylu Pugnaniho, Ve stylu
Tartiniho...). Byl také prvni, kdo zacal sestavovat recitalové programy podle jinych zvyklosti.
V prvni puli podle Kreislera mély zaznit zavazné a rozsahlé skladby (napfiklad sonaty nebo
jednovété rozsahlé kusy) a ve druhé puli znéla spi$ dila pfidavkovitého razu. Jeho filozofie
spocCivala v tom, Zze velkého uméni mize byt dosazeno pouze u toho interpreta, ktery ma
vSeobecné vzdélani a znalosti literatury, filosofie i ostatnich odvétvi uméni (malba, sochafstvi,
tanec...). Fritz Kreisler tohoto byl zafnym pfikladem a byl také velmi jazykové vybaven (kromé
angli¢tiny, francouzstiny a Spanélstiny byl schopen &ist v originale fecky a latinsky).
Vyznamnou skladbou, ktera pro n&j byla napsana, je Koncert pro housle a orchestr h moll op.

61 od Edwarda Elgara, Fritz Kreisler tuto skladbu 10. listopadu 1910 premiéroval®.

3.2 Kadence Fritze Kreislera

Prvni uvedeni této kadence se mi dohledat nepodafilo, Kreisler tento koncert vSak hojné hraval
uz od devadesatych let devatenactého stoleti a proto predpokladam, Ze kadence mohla
vzniknout nékdy v tomto obdobi.

Kreislerova kadence (pfiloha ¢. 3) dle tradice za€ina durovou variaci na soélovy vstup housli,
od taktu €. 5 zacina plocha, ve které je vyuzivan motiv ze zavéreCného tématu (prolozeny

virtu6znim rozkladem akordu ve dvojhmatech, obr. €. 21).

Obr. &. 21 — Zacatek plochy uzivajici kombinaci zavéreéného tématu a virtuoznich rozlozenych akordd ve dvojhmatech

14 BUDIS, Ratibor. Housle v promé&nach staleti, str. 104. Prvni vydani. Praha, Supraphon, n.p., 1975, 160 stran.
15 BLUME, Friedrich. Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Personenteil 10. Str. 658. Druhé vydani, Stuttgart: Barenreiter-
Verlag, 2003 ISBN 3-7618-1120-9

15



Harmonické schéma této Casti je D dur -> H dur -> e moll -> d zmenSeny. Plocha konCi
rozvodem do A dur (takt &. 19, d zmenSeny (zde jiz jako gis zmenseny) zde funguje jako
septakord sedmého stupné. V taktu €. 19 v8ak zni A dur s pfidanou kvartou, ktera slouzi jako
pratah na tercii. Dale pokracuje Kreisler tak, Ze od taktu ¢. 21 zpracovava ve dvojhmatech
s trylky melodii z mezivéty pred vedlejSim tématem — obr. &. 22 (tato hudba zni vzdy pouze
v orchestru). Nekopiruje vSak celou plochu, ale zpracovava tuto hudbu az od poloviny fraze (v
orchestralni predehre tato hudba zacina taktem €. 41) a plochu harmonicky opét vede do A

dur (s predpisem perdendosi v taktu €. 31), frazi uzavira akordem A dur pizzicato.
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Obr. &. 22 — Usek pouzivajici hudbu z mezivéty pred vedlej§im tématem (od taktu &. 19)

Vzapéti navazuje v taktu €. 33 Kreisler s plochou, ktera zpracovava trojzvuky z mezivéty po
hlavnim tématu (v expozici sélovych housli v taktech ¢. 164-169). V prabéhu této plochy se
objevuiji Ctyfi takty, kdy skladatel moduluje motiv z mezivéty pomoci akordd A dur, B dur 7, G
dur 7, C dur, A dur 7, D dur, h zmenSené maly septakord a E dur 7 (s alterovanym ténem B,
obr. €. 23), takt 45 poté pfinasi motiv z dilu B provedeni protkany motivem ze zavére¢ného
tématu (poprvé onen oktavovy motiv je v origindlni formé, podruhé je psan ve zdvojenych
hodnotach — v Sestnactinovych notach, obr. €. 24).

38.) = %},mgﬁ_?- LI‘,QE:H ‘EE
LLry == LLIFFF =5 7%

Y
9 *N—H‘—tl.
‘ 7A— 7 — —#®
F = L B~ —
< 4

Obr. &. 23 — Cast kadence, kde Kreisler zpracovava motiv z mezivéty po hlavnim tématu (od taktu &. 41 za&ina modulaéni Usek,

ktery kon¢i az v taktu €. 45)
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Obr. €. 24 — Kombinace hudby z dilu B provedeni (takty €. 45 a 47) a ze zavérecného tématu (takty ¢. 46 a 48)
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Takt &. 49 pak buduje napéti pfed dalSi Casti, ktera zacina v taktu €. 50. Ta zpracovava v téniné
D dur vedlejsi téma, ovSem jde o velmi technicky naro€nou variaci. Skladatel vytvafi plochu
dvojhmatll v Sestnactinovych notach a tato plocha je protkana melodii vedlej$Siho tématu (obr.
¢. 25).

molto espress.
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Obr. €. 25 — Vedlejsi téma vkomponovano do plochy dvojhmatu

Napéti postupné narusta a vede do taktu €. 62 (obr. €. 26), v némz Kreisler piSe hlavni téma
koncertu v D dur ve dvojhmatech (téma je opét protkano fadou dvojhmatt — houslista si dlouhé
tony dle Kreislera patrné uzil dostate¢né v hlavnim tématu v sélovém partu). V taktech ¢. 68—
69 jesté vlozil Kreisler do kadence kvili napéti akord A dur ve dvojhmatech (s ténem D
slouzicim jako pratah do ténu Cis), aby mohl uvést zavére€¢nou plochu v A dur. Dle tradice

Kreisler svou kadenci kon&i hudbou podobnou té v sélovém partu (pfed uvedenim hlavniho

tématu).
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Obr. &. 26 — Usek pouzivajici hudbu z hlavniho tématu ve dvojhmatech

3.3 Technické a interpretacni naroky

Ve srovnani s kadenci Josepha Joachima je Kreislerova kadence mnohem zahusténgjsi,
zejména co se tyCe dvojhmati. Z toho, jak je kadence napsana, je patrné, jak schopny
houslista Kreisler byl, a ackoli (stejné jako Joseph Joachim) nebyl primarné povazovan za
interpreta technicky virtuéznich skladeb Wieniawského, Ernsta nebo Sarasateho'®, tato
kadence je dukazem toho, Ze zvladl zahrat mnohem tézsi véci.

Oproti Joachimové kadenci je také tato skladba daleko vétsi pfehlidkou virtuoznich technik.

Hned v uvodu kadence, v taktech &. 6-32 jsou vyZzadovany hned dvé velmi efektni techniky, a

skladeb (Cikanské melodie, Scherzo a tarrantella, Jota navarra...).
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to akordické rozklady se stfidavymi tony a melodie doprovazené trylkem. Velmi naroCny je
také usek zpracovavajici vedlejsi téma (v taktech &. 50-61).

Z harmonického hlediska je kadence zajimava tim, Ze ma nékolik faleSnych zavéru (konec
fraze v A dur). Tyto zavéry jsou v taktech €. 21, &. 33, €. 45 a &. 67. Tim, zZe se Casto pohybuje
okolo toniny A dur, skladatel posiluje v posluchaci pocit dominantni téniny a pomaha pfipravé
navratu hlavniho tématu v hlavni téniné po kadenci. Kreisler také ¢asto pouziva alterované
akordy a vytvafi tim vice citlivych tona (napfiklad posledni akord taktu ¢. 12 nebo posledni
akord taktu ¢&. 38).
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4 Kadence FrantiSska Ondricka

4.1 Zivot a dilo FrantiS§ka OndFicka

Druha polovina mych rozboru slavnych kadenci k Brahmsové houslovému koncertu bude patfit
nejslavnéjsSim Ceskym houslistim (vyjimaje posledni ¢ast obsahujici mou kadenci). V historii
&eské houslové hry mame $tésti na fadu vynikajicich uméleckych osobnosti. Ceska houslova
Skola v devatenactém stoleti vyprodukovala muze, ktery byl za svého zZivota ocenovan za to,
Ze dokazal skloubit bezchybnou virtuozitu a jinymi narody tak ocefiovanou ¢eskou muzikalitu®’.
Tim muzem byl FrantiSek OndFicek (29. dubna 1857—-12. dubna 1922).

Narodil se do hudebnické rodiny (déd i otec byli houslisté a ucitelé hudby, otec dokonce hraval
v kapele Karla Komzaka!®, tam se seznamil i s Antoninem Dvorakem) a v péti letech dostal
své prvni housle, pfiemz netrvalo dlouho a maly chlapec zdarné loudil z nastroje prvni
melodie. Brzy se stal Clenem otcovy dalSi kapely a ve ¢trnacti letech byl uz jejim koncertnim
mistrem. 16. bfezna 1872 vystoupil v Praze na Zofiné s Fantazii Othello od Heinricha Wilhelma
Ernsta a diky tomuto pozoruhodnému vykonu byl doporuéen pedagogovi prazské
konzervatofe Antoninu Bennewitzovi. Jeho absolventsky vykon s Beethovenovym koncertem
roku 1876 si pfiSel poslechnout sam Henryk Wieniawski a Ondfickova hra na né&j udélala velky
dojem. | na zakladé svého vykonu mu prazsky mecenas Alois Oliva nabidl financovani studia
u Josepha Lamberta Massarta (pedagoga mj. Henryka Wieniawského a Fritze Kreislera). Po
tfech letech pilného studia ziskal prvni cenu jako nejlepsi student konzervatofe a mistrovské
housle, poté az do roku 1881 pobyval ve Franci (diky tomu se také stal suverénnim interpretem
francouzskych dél)*°.

Kariérni prilom pfiSel v roce 1882, kdy zapocalo jeho pusobeni jako sélisty po celé Evropé —
absolvoval koncerty v Londyné, v Praze, v Brné, v prosinci 1882 debutoval s Videriskymi
filharmoniky s Mendelssohnovym koncertem. O rok pozdéji zde také uved! tehdy ne tak ¢asto
uvadény Dvoraklv koncert a moll a do konce Zivota byl jeho horlivym zastancem a ¢astym
interpretem. Koncertoval také v Rumunsku a v Polsku, v roce 1896 se mu podafilo debutovat
v Petrohradé (i pfes tamni znacny vliv Leopolda Auera, ktery evropskym houslistim uspéch
v Rusku velmi komplikoval) a posléze absolvoval koncerty po celé Euroasii, koncertoval az v
sibifském Irkutsku. Za svych koncertnich cest po Italii se seznamil s Ernestem Camillem
Sivorim, poslednim Zijicim Zakem Niccola Paganiniho a s Paganiniho synem Achillem
Paganinim, oba si jeho uméni velmi ctili. Spojené staty si na Ondfi¢kovu hru ¢ekaly az do roku

1895, hral zde nejvice Dvorakuv koncert (Dvorakova hudba byla zde diky Dvorakovu plsobeni

17 BUDIS, Ratibor. Slavni &eéti houslisté, str. 82. Prvni vydani. Praha, Statni hudebni vydavatelstvi, n.p., 1966. 196 stran.

18 Kapela Karla Komzaka byla zaloZzena roku 1854 a pUsobila jako salénni kapela, roku 1862 se stala souéasti orchestru
Prozatimniho divadla. Pdsobil zde mj. i Antonin Dvorak.

19 BUDIS, Ratibor. Slavni &esti houslisté, str. 86. Prvni vydani. Praha, Statni hudebni vydavatelstvi, n.p., 1966. 196 stran.
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velmi popularni). BE€hem turné po USA navstivil také Boston, kde jeho bratr Karel Zil a pracoval
jako koncertni mistr v tamnim orchestru.

Na prelomu stoleti OndFficek uvazoval o zméné orientace své kariéry a poohlizel se po misté
pedagoga houslové hry. Zatimco v devadesatych letech misto na prazské konzervatofi kvli
koncertni ¢innosti odmitl, roku 1900 neuspésné zadal o misto na pafizské konzervatofi (po J.
P. Massartovi) a roku 1907 pfiSlo zamitnuti jeho zadosti na misto Feditele prazské
konzervatore. Proto se vydal do Vidné, zde zprvu vyuCoval soukromé a poté zalozil vlastni
instituci, takzvanou Novou videriskou konzervator.

Vysnéné misto v Praze ziskal az po prvni svétové valce roku 1919 a do své smrti zde
pedagogicky pUsobil. Bohuzel se zajem zakl soustfedoval pfedevsim do tfidy jeho kolegy,
véhlasného Otakara Sevéika. FrantiSek OndFiéek vSak zanechal vyznamny pedagogicky
odkaz podloZeny také lékafskymi zavéry svého Zzaka, MUDr. S. Mittelmana. Tim vznikl
originalni pohled na houslovou metodiku a hru podlozeny anatomicko-fyziologickym zakladem.
Konec Zivota pfidel pro FrantiSka Ondficka nelekané, kdyz cestoval vlakem do Itélie.
CtyFiaSedesatilety houslista v kupé usnul a kdyz stal viak v Milan& na nadrazi, spolucestujicim
doslo, Ze Ondricek se uz neprobudi.?®

Jako skladatel neni Ondficek pfilis§ docefiovan. Je autorem Fady skladeb, které maji urcity
narodni podtext nebo odkaz (jak bylo tehdy v médé) — Fantazie na motivy Smetanovy Prodané
nevésty, Ceské tance, Ceska rapsodie (v niz cituje pisefi Kde domov muj?). Pratelil se se &leny
Ceskeého kvarteta?! a vénoval jim sv(j jediny Smyé&covy kvartet As dur. K probouzeni eského
narodniho sebevédomi rad hral na svych koncertech vlastni verzi pisné Kde domov mdj? jako
pfidavek. Opravdovym klenotem je pak jeho 15 uméleckych etud, coz jsou velmi naro¢né

instruktazni skladby a jsou dukazem o Ondfi¢kové bravurni technice.

4.2 Kadence FrantiSka Ondricka

Ondricek hral poprvé Brahmsuv koncert s vlastni kadenci (pfiloha &. 4) 23. listopadu roku 1887
ve Vidni (za doprovodu orchestru videriské dvorni opery), pfi€emz druha ¢ast koncertu patfila
Joachimovu druhému Koncertu pro housle a orchestr D dur ,V uherském stylu”.

Mluvime-li o jakési kompozi¢ni tradici, co se zacatku a konce kadence k Brahmsové koncertu
tyCe, Ondficek tuto tradici absolutné bofi a misto uvedeni prvniho vstupu sélovych housli
v durovém tonorodu zacina na tonu A v oktavé na spodnich strunach a pokracuje zpracovanim
Useku z avodni kadence solovych housli pfed uvedenim hlavniho tématu (takty €. 124-127).
Zajimavé je zejména pouziti linky ztaktd & 125-127 jako virtuéznich béhl — nejprve

v durovém ténorodu a poté v mollovém (obr. €. 27).

2 @UDIS, Ratibor. Slavni ¢esti houslisté, str. 84—94. Prvni vydani. Praha, Statni hudebni vydavatelstvi, n.p., 1966. 196 stran.
21 Ceské kvarteto byl véhlasny Sesky soubor pusobici mezi lety 1892 a 1934. Zakladajicim &leny byli Karel Hoffmann, Josef Suk,
Oskar Nedbal a Otto Berger.
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Obr. &. 27 — Uvod Ondfritkovy kadence, kde pracuje s hudbou z Gvodni kadence sélovych housli

Od taktu €. 5 kadence pokracuje, Ondfi¢ek zde pouziva hudbu z Gvodni kadence sélového
nastroje (oktavové pochody uvadi nejdfiv non legato, poté legato) a vede harmonické napéti
az do taktu €. 12. Odsud najednou stfihem zacina zpracovavat ¢ast ze zavére¢ného tématu,

na kazdé dobé zni motiv vzdy s prdzdnou strunou A (obr. €. 28).
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Obr. &. 28 — Usek zpracovavajici Sast zavéreéného tématu (od taktu &. 12), v taktech &. 15 a &. 16 vidime stoupat basovou linku

Taktem €. 16 skladatel vede basovou linku smérem nahoru k ténu D a tim se dostane na dalSi
usek, kde pracuje zejména s motivem z hlavy zavére¢ného tématu. V taktech €. 18-21 uvadi
téma v originalni podobé z reprizy, od taktu €. 22 s pouzitim motivu zavérecného tématu
probiha harmonicka sekvence s prabéhem d moll -> g moll -> C dur -> F dur -> B dur -> e moll
-=> Adur->Gdur7->Adur->Gdur?7.

Obr. €. 29 — Sekvence pouzivajici motiv zavérecného tématu (takty 22—-31)

Od taktu €. 32 pak slySime praci s tématem mezivéty pfed vedlejSim tématem (tato hudba zni

vzdy jen v orchestru — poprvé v pfedehfe od taktu €. 41). Podstatou kompozi¢ni prace je
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dokomponovani prubézného hlasu k melodii, tento hlas probiha zprvu v osminovych triolach,
poté v klasickych osminach (obr. &. 30). Je zajimavosti, ze dfive zmifovany Fritz Kreisler
zpracovava tuto melodii také, ale doprovod netvoii melodie, ale je psan ve formé trylku (navic
se Kreisler striktiné nedrzi Brahmsovy harmonie ani melodie, zatimco Ondfi¢ek naopak uvadi
obé slozky jako jakysi vytah z partitury a Usek harmonicky dokonale kopiruje). V taktu &. 43
skladatel pokraluje ve zpracovavani melodie, nyni v8ak jsou pfedepsana arpeggia a nejvyssi

tén nastifiuje melodii (obr. €. 31).

Obr. €. 31 — PokraCovani hudby z vedlejsiho tématu, tentokrat zpracovano ve formé arpeggii

Fraze vede do taktu ¢. 50 a dochazi ke dramatickému zlomu — zazni gis zmenSeny septakord
ve Ctyfzvuku a nasleduje narocny rozklad tohoto septakordu ve dvojhmatech. V taktech €. 52—
55 si jeSté Ondricek naposledy uzije motiv ze zavére¢ného tématu, kdy jej uziva v akordech A
dur a B dur 7 a od taktu €. 56 strikiné méni charakter. Zde zacina usek citujici hudbu z oblasti
vedlejSiho tématu (obr. €. 32), ne v8ak v celé své krase, skladatel pouziva pouze material,
ktery zni pfed uvedenim hlavy vedlejSiho tématu (tedy jakysi nastup na vedlejSi téma,
v s6lovém partu tuto hudbu najdeme v taktech &. 204—206). Tuto hudbu napsal Ondfi¢ek ve

dvojhmatech a v mollovém ténorodu. Dvakrat je vlozena i figura ze zavére¢ného tématu.

Obr. &. 32 — Citace hudby z vedlej$iho tématu ve dvojhmatech

V taktu €. 68 zazni dal$i zlom v podobé virtuozni pasaze na pudorysu zmenseného septakordu
ténu D. Taktem €. 69 s predpisem Piu allegro se Ondfi¢ek opét vraci k hudbé z vedlejsiho
tématu, kterou zpracovaval o par taktu dfive (nyni ji pouziva v pasazi Sestnactinovych béhu).

V téniné A dur piSe tfi vzestupné plochy, pficemz kazda kon¢i vy$Sim a vy8Sim tonem. Treti
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plocha kon¢&i fermatou na ténu E4 a kadence rychlou opakujici se figurou spéje do taktu €. 79.
Jak jsem avizoval na zacatku rozboru, Ondfi¢ek poruSuje ,tradici“, dle niz kadenci autofi
uzaviraji stupnicemi pfed hlavnim tématem. Misto toho zkomponoval hudbu nijak nesouvisejici

s Brahmsovym koncertem a kadence konci decimou A2 Cis3 s trylkem (obr. €. 33)
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Obr. &. 33 — Zavér kadence Frantiska Ondficka

4.3 Technické a interpreta¢ni naroky

V Ondfickové kadenci je stejné jako v kadenci Kreislerové po houslistovi vyZadovana fada
technik, které v sélovém partu psaném Johannesem Brahmsem nenajdeme. Autor napsal
nékolik pasazi, pfi niz interpret skuteCné pouziva cely hmatnik (napfiklad v taktech ¢. 3 a €. 4,
€. 50 a ¢&. 51, &. 68) a které jsou velmi efektni. Po hradi je vyZzadovana naprosta preciznost
v Usecich s polyfonni sazbou (zejména takty €. 32—-43). Také musi zvladat hrat naprosto
Citelné arpeggia, aby vynikla melodie v taktech €. 44—49. Nepfijemna technika je pak pouzita
v uplném konci kadence (takty ¢. 79-84) autor pfedepsal trylky s dvohmatem a zejména

dvojhmat G1 — Cis2 s trylkem na ténu Cis2 vyzaduje neobvyklé postaveni prstu.

Z harmonického hlediska je Ondfi¢ek co do stylovosti vcelku stfidmy, uziva ¢asto zmensené
septakordy (coz je bézny recept na vytvoreni napéti v hudbé) a alterovanych tona uziva velmi

ziidka.
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5 Kadence Vasi Pfihody

5.1 Zivot a dilo Vasi Pfihody

Poslednim ¢lenem &tvefice autorl kadenci, které jsem pro svou praci vybral, je mUj oblibenec,
o generaci mladSi virtuéz Vaclav ,Vasa“ Pfihoda (22. srpna 1900-26. ¢ervence 1960). Jeho
otec Alois Pfihoda byl zdatnym houslistou, tézisté jeho prace bylo vSak v pedagogice. Roku
1896 zalozil na Pankraci v Praze hudebni Skolu a o dva roky pozdéji se seznamil se svou
budouci zenou Marii Ruzhovou (dcerou krej¢iho z Vodrian, kam nedlouho poté pfijel zadat o
Mariinu ruku). Dité se mladému paru narodilo v jiho€eskych Vodnanech, jeho rodny dim dnes
zdobi pamétni deska??.

Maly Vasa byl zazranym ditétem v pravém slova smyslu. Kdyz naSel ve tfech letech pod
vanoénim stromeckem malé plechové housli¢ky, celad rodina byla Sokovana, protoze chlapec
bez jakéhokoli navodu vzal housle pod bradu a zacal vyluzovat melodie. Otec jej ihned zacal
ve hife zdokonalovat, v osmi letech uz Vasa hral Beethovenlv a Brahmsuiv koncert,
pedagogika Aloise Pfihody uz ale byla na synka kratka. Proto mu zafidil soukromé lekce u
profesora prazské konzervatore Jana Maraka?®. Soubézné s tim v8ak studoval vinohradské
gymnazium (rodice chtéli, aby se Pfihodovi dostalo vSeobecného vzdélani). Od roku 1912
pravidelné vystupoval vefejné, zpocatku jako svého druhu kuriozita, kritika spie ocefiovala
technicky bezchybnou hru a vytykala nezralou muzikalitu (co taky chtit od dvanactiletého
chlapce!), ale Pfihoda velmi rychle celou Prahu presvédCoval o tom, Zze neni zdaleka jen
technicky, ale vSeobecné& umeélecky genialni. Roku 1915 stanul poprvé na pddiu Smetanovy
siné Obecniho domu za doprovodu Ceské filharmonie. Roku 1919 v jeho kariéfe nastal
prilom, kdy si ziskal publikum v koncertni kavarné Grand Italia Café v Milané. Mezi lidmi
obdivné naslouchajicimi jeho hie sedél také Arturo Toscanini, véhlasny dirigent, jehoz vyrok
.Paganini by nemohl hrat |épe nez tento chlapec!” Pfihodovi zajistil pozornost novinaru a Sirsi
vefejnosti, a to byl v podstaté doutnak, ktery zaZehl desitky let trvajici Pfihodovu kariéru?*.
Ve dvacatych a tficatych letech travil vétSinu €asu koncertovanim po celém svété, od
Spojenych stata pres Afriku az po Sovétsky svaz. Vizualnim dokladem Pfihodovy hry je jeho
u€inkovani v némeckém filmu Bila pani MaharadZzi. BEhem vale€nych let koncertoval vyrazné
méné nez ve dvacatych a tficatych letech, zacal se hojnéji vénovat pedagogické praci (Pfihoda
ucil soukromé). Za valky Zil v Praze, povale¢na léta jej vSak donutily svou domovinu opustit.
Nové nastupujici komunisticka garnitura jej totiz nepfimo oznalila za kolaboranta
s nacistickym rezimem (nebot za druhé svétové valky hral nékolik koncertll v Rakousku a

Némecku a tim pry podporoval nacismus). Nejprve byl nucen s rodinou vysidlit prazsky byt,

22 VRA:T,ISLAVSKY, Jan. Vasa PFihoda, str. 13. Druhé vydani. Praha, Supraphon, n.p., 1974, 72 stran.

Z MARAK, Jan (1870-1932) byl vyznamnym pedagogem a houslistou obdobi pielomu stoleti. Mimo Geské zemé pusobil téZ
v Kralovci.

24 \/RATISLAVSKY, Jan. Vasa Pfihoda, str. 24. Druhé vydani. Praha, Supraphon, n.p., 1974, 72 stran.
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ktery jim byl za valky pfidélen a v roce 1948 mu nebyl prodlouzen pas, coz je pro koncertniho
umélce de facto konec kariéry. Mezi lety 1946—1949 Zil s rodinou na italské riviéfe, od
padesatych let Zil v rakouském Gilgenu a zac¢al pedagogicky pUsobit na videriské akademii®®.
P¥ihoda pak v Ceskoslovensku do své smrti vystoupil jen parkrat, z téchto vystoupeni je
nejlegendarnéjsi koncert ze 30. kvétna roku 1956 v Obecnim domé. Piihodu jako
znovunalezeného syna vital patnact minut dlouhy aplaus jesté pred tim, nez spustil prvni tony
Dvorakova houslového koncertu. Do své smrti pak jeSté podnikl nékolik koncertl zejména
v Némecku a Rakousku, roku 1960 ho vSak dostihla viekla srde¢ni choroba a Vasa Pfihoda
zemrel v jedné z videnskych nemocnic na infarkt.

Své housle od Antonia Stradivariho zvané ,Camposelice” vénoval pfed smrti eskému statu
(Iéta na né hraval napfiklad Josef Suk). Krasa jeho tonu se posluchaclim nastésti zachovala
na desitkach gramofonovych desek, na néz nahral Sirokou plejadu hudby. Od Bacha pfes
Beethovena az po Sarasateho, Pfihoda kazdé skladbé vtiskl jedine&nou jiskru a energii od
prvniho tonu. Legendarni jsou jeho nahravky Paganiniho Nel cor pit non mi sento (Pfihoda si
uz tak téZkou skladbu jesté ztizil).

Jako autor je podepsany pod fadou drobnych dilek, jako je Nalada, Romance, Caprice,
Serenada, Slovanskd melodie a fada dalSich salénnich kus(. Pokusil se také o napsani
koncertu pro housle a orchestr a stézejni jsou jeho kadence k Mozartovym koncertlim,
Beethovenovu, Brahmsovu a Paganiniho koncertdm a k Tartiniho Sonéaté g moll ,Dabliv

trylek”.

5.2 Kadence Vasi Prihody

Geneze této kadence (pfiloha &. 5) mi z literatury ani ze strany pani Pavly Zilové, feditelky
Institutu Vasi Prihody ve Vodnanech?, nebyla objasnéna. V zadnych mné dostupnych
dokumentech jsem nedohledal, kdy zacal Pfihoda svou kadenci hrat, mél tento koncert
v repertoaru uz od dob prvni svétové valky a mizeme tedy pouze spekulovat, zda hral vzdy
tuto kadenci, nebo zpocatku uvadél kadenci jinou.

PFihoda dodrzuje zvyk a kadence zadina durovou verzi tvodu sélového vstupu housli. Sesty
takt stale zpracovava tuto hudbu, tato fraze spéje do devatého taktu a v ném zacina plocha,
ktera obsahuje chromaticky se pohybujici Sestnactinové decimy stfidajici se s prazdnou
strunou D (obr. €. 34).

25 VRATISLAVSKY, Jan. Vasa Pfihoda, str. 41-43. Druhé vydani. Praha, Supraphon, n.p., 1974, 72 stran.
2 |nstitut Vasi Pfihody ve Vodnianech od roku 2005 velebi pamatku Vasi Pfihody. Podnikl napfiklad pfevoz ostatkd PFihody do
jeho rodnych Vodrian nebo odhalil na jeho rodném domé pamétni desku.
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Obr. €. 34 — Chromaticka pasaz v deciméach z Pfihodovy kadence

Decimy klesaji az k taktu €. 15 a zde Pfihoda zpracovava hlavni téma prvni véty v toniné G
dur (s pfedpisem risoluto). Pouziva dvojhmaty a téma harmonicky obohacuje (obr. €. 35). Tato
oblast Ize rozdélit na tfi Ctyftakti a kazdé skokem moduluje do jiné téniny dle pravidla terciové
pribuznosti (G dur -> B dur -> D dur).
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Obr. &. 35 — Usek zpracovavajici hlavni téma prvni véty

Mezi takty €. 27 a €. 38 je zkomponovana oblast pouzivajici zavére¢né téma (obr. &. 36)
nejdfive v téniné D dur, od taktu €. 33 se kadence harmonicky pohybuje na gis zmenSeném
septakordu (Pfihoda zde do kadence vlozil také dvé virtuézni pasaze v paralelnich sextach),

jenz je v taktu €. 38 rozveden do kvartsextakordu D dur.
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Obr. ¢. 36 — Prace se zavéreénym tématem (od taktu €. 27)

Dale v taktu €. 39-42 v toniné D dur pracuje s hudbou z dilu A provedeni (obr. €. 37) a plocha
mezi takty €. 43-50 obsahuje jednoduchou sekvenci, ktera spéje do taktu €. 51.
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Obr. &. 37 — Pouziti tématu z dilu A provedeni (od taktu ¢. 39)
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Tady autor cituje vedlejsi téma v toéniné D dur — obr. €. 38 (dle Brahmsova originalu zacina na

subdominanté). Pfihoda stfida arpeggia a dvojhmaty na vrchnich dvou strunach.
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Obr. €. 38 — Prace s vedlejSim tématem (od taktu €. 51)

Harmonicky tato plocha kon¢i v g moll, aby si pfipravil téninu pro dva takty melodie v oktavach
slouzici jako most mezi touto plochou a taktem €. 59. Od taktu €. 59 pracuje Pfihoda
S motivem mezivéty znéjici po uvedeni hlavniho tématu (v expozici sélového partu tuto hudbu
najdeme mezi takty &. 164—169). Tento Usek je opét v téniné D dur (po celou dobu motiv zni
na akordu D dur, neni zde zadny harmonicky vyvoj). Plochu uzavira v taktu ¢. 67 decimou tén(
Fis2-A3. DalSi usek od taktu ¢. 68 do taktu &. 74 také zpracovava hudbu z provedeni
v durovém ténorodu, tentokrat ale z dilu B (nasledujici po orchestralni mezihfe, takty ¢. 348—

361, obr. &. 39).
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Obr. €. 39 — Pouziti motivu z dilu B provedeni prvni véty

Takty €. 75 a €. 76 navazuji na pfedchozi plochu a pouzitim akordd D dur a B dur moduluji do
dominantni toniny A dur vtaktu & 77. Zde skladatel jiz piSe tradi¢ni appendix kadence,
stupnice pfed uvedenim hlavniho tématu jsou obohaceny o nékolik chromatickych téna a celé

dilko konéi trylkem na tonu Cis3.

5.3 Technické a interpreta¢ni naroky

O technické zdatnosti Vasi Pfihody jiz za jeho Zivota se vedly legendy a bylo by tedy blahové
myslet si, Ze bude tato kadence snadna. Pocet dvojhmatl a trojhmatl je ze v§ech mnou zde
analyzovanych kadenci nejvétsi, neni zde jedina melodie (snad jen citace motivu z dilu

B provedeni), ktera by nebyla psana ve dvojhmatech. Na druhou stranu se velka ¢ast kadence
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a vétsina témat pohybuje v téniné D dur. Na rozdil od kadence Ondfi¢kovy nebo Kreislerovy
nepusobi Pfihodova kadence jako kompozi¢né vyzralé dilo kvuli tomu, Ze veskeré modulace
probihaji skokem. Casto pouziva alterované tény (napfiklad takty &. 3 a &. 4, takt &. 27 nebo
takt €. 59) a velmi typicky je pro néj chromaticky odskok celych trojzvuk( (napfiklad v taktech
€. 63—64), tento rys lze najit v fadé jeho dalSich skladeb i kadenci.

Co se tyce technickych obtiznosti, uz cely uvod kadence psany v trojzvucich (az ¢tyfzvucich)
je velmi narocny, pohled na part upouta vSak zejména plocha chromaticky postupujicich decim
mezi takty €. 9—14. Jako véhlasny interpret Paganiniho Koncertu ¢. 1 D dur, op. 6 si také monhl
dovolit do kadence napsat dvé pasaze paralelnich sext (v taktech &. 34 a €. 36-37), bézny
smrtelnik si s nimi poradi az po dlouhém cviceni.

Posledni a nejdulezitéjSi véci je samotny fakt, Ze vSechny komplikované trojzvuky je nutno hrat
vSi silou, fada z nich je autorem pfedepsana dokonce od Zabky, a tak je u kazdého interpreta
této kadence nutno ocenit také fyzickou vydrz (nehledé na to, Ze ma po dohrani kadence pfed

sebou celou druhou a tfeti vétu).
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6 Kadence Vita Janecky

Jako bonus a ukazku své vlastni prace na zavér uvadim svou kadenci (pfiloha ¢&. 6), kterou
jsem napsal v kvétnu roku 2022. V tu dobu jsem Brahms(v koncert studoval a zaroven mé uz
dlouhou dobu drazdilo nutkani, pokusit se o napsani vilastni kadence, tak jsem se dal do prace
a béhem asi ¢tyf dnu jsem toto dilo zkomponoval.

Kadence zacina klasicky, durovou variaci na vstup solovych housli v taktu €. 90. Koncem prvni
pétitaktové fraze jsem vloZil figuru ze zavérecného tématu. V Sestém taktu zacina druha fraze,
zacina sice v d moll, ale jiz béhem prvniho taktu se harmonicky posouvame do toniny g moll a
fraze spéje do taktu €. 9. Zde na dvoutaktové plode pouzivam motiv ze zavérecného tématu a
motiv z mezivéty pfed vedlejSim tématem (obr. €. 40), pfi€emz plocha je rozvedena do
dominanty (v taktu €. 11) a je zde zpracovavana hudba z mezivéty po hlavnim tématu (obr. €.
41). Tento Usek je tedy po dobu dvou taktd v téniné A dur, tfeti a ¢tvrty takt vSak skokem

moduluji do Ges dur a poté do B dur 7.
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Obr. €. 41 — Oblast pracujici s mezivétou po hlavnim tématu

Od taktu &. 15 pak nasleduje Ctyftakti, v némz pracuji s hudbou z hlavniho tématu v G dur
(obr. €. 42). Téma je psano vicehlasné, doprovod probiha v lydickém modu. Tény nalezici
k melodii hlavniho tématu jsem obohatil o akordy ve trojhlase. Kadence dale v taktu ¢&. 19
pouzivam hudbu z dalSi ¢asti hlavniho tématu (v téniné B dur). Melodie v hornim hlase je
doprovazena trylky na struné A. Tato hudba je uvedena ve stejné délce jako v Brahmsové
rukopise, trva tedy osm taktl (az do taktu €. 27). Takty €. 23 a €. 24 cituji i Usek z mezivéty po
hlavnim tématu (obr. &. 42).
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Obr. €. 42 — Prace s hlavnim tématem (takty €. 15-26), v taktech ¢. 23—24 je vkomponovéana také figura z mezivéty po hlavnim

tématu

V dalSi ¢asti jsem pracoval s vedlejSim tématem, a jelikoz je to ma nejoblibené;jsi ¢ast celého
Brahmsova koncertu, vénoval jsem ji ze vSech témat nejvice prostoru. Po vzoru Brahmse piSi
od taktu ¢ 27 pred uvedenim samotného vedlejSiho tématu stoupajici sekvenci pfedjimajici
vedlejsi téma (v origindle ji najdeme v taktech ¢. 202—-205), ja tuto sekvenci prodluzuji o dva
takty a vedu ji do taktu &. 33. Odtud uvadim hlavu vedlejSiho tématu ve dvou d&tyftaktich,
k Brahmsové melodii jsem pfikomponoval kontrapunkticky druhy hlas (obr. €. 43). Prvni

Ctyftakti je v toniné F dur, druhé moduluje do téniny G dur.
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Obr. &. 43 — Prace s vedlejSim tématem (takty €. 33—-40)

Dale od taktu €. 41 pracuji se zavérecnym tématem. Uvadim jej v trojzvucich a v téniné G dur
(obr. €. 44), Brahmsovy rytmické faktury se drzim pouze &tyfi takty. Od taktu &. 45 pouzivam
pouze teCkovany rytmus (ktery je ale pro zavérecné téma typicky) a komponuji stoupajici
melodii, nejprve v G dur a poté v E dur jako dominantu, abych mohl poté v taktu €. 48 uvést
téninu A dur. V zavéru kadence poté uvadim tradicni zavér sestavajici ze stupnic uvedenych

pfed hlavnim tématem.
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Obr. €. 44 — Zpracovani zavérecného tématu v téniné G dur

6.1 Technické a interpretaéni naroky

nékteré houslisty naro¢na, nebot’ jsem kadenci psal podle svych momentalnich technickych
dispozic. Pokud bych se o to ale nepokusil, pozbyval by tento segment vyznamu u vSech
ostatnich mnou analyzovanych kadenci, protoze kazdy houslista ma jinou oblibenou techniku
V taktech €. 19-22 jsem napsal usek, kde pouzivam paganinskou techniku, tedy melodii
doprovazenou trylky (vzorovym pfikladem této techniky je Paganiniho Capriccio ¢. 6). Tato
plocha navazuje na usek, kde jsem spojil melodii navazujici na predchozi takty a motiv
z mezivéty po hlavnim tématu. Jedna melodie je vSak psana v oktavé na vrchnich dvou
strunach, druha v trojzvucich na spodnich tfech strunach. Tato rozpolcenost je i pro mé velmi
narocna na interpretaci. DalSi obtiznou &asti, zejména co se polyfonni hry tyc€e, je oblast, kde
zpracovavam vedlejsi téma (takty ¢. 33—40).

Ve srovnani s ostatnimi kadencemi je ma kadence typicka rychlym stfidanim témat a
zpracovavanych useku. Je také podstatné kratSi (ma kadence trva 56 taktl, kadence ostatnich
autoru v této praci maji kolem osmdeséti). Z harmonického hlediska jsem se snazil o skoky do
vzdalenéjSich tonin a bylo to pro mé i jakési cvi€eni z harmonie, pouZzil jsem napfiklad na velmi

malé ploSe modulaci A dur -> Ges dur -> B dur -> G dur (takty €. 11-15).
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Zaver

Touto praci jsem si kladl za cil nejen Siroké verfejnosti pfiblizit znamé i neznamé kadence
k jednomu z nejvyznamnéjSich dél houslové literatury, ale také vzdat hold jejich autordm.
Prafez houslistl a autord kadenci k tomuto dilu je Siroky, snazil jsem se vSak vybrat tvirce,
ktefi maji pro mé nejvétsi vyznam. Zvlast dulezité bylo pro mé vyzvednuti vyznamu FrantiSka
Ondficka a Vasi Pfihody, nebot vyznam Josepha Joachima a Fritze Kreislera je celosvétovy,
zatimco dva zminéné Ceske velikany prozatim doceriuje pouze vefejnost Ceska a ja bych timto
chtél zkratka poukazat na to, jak velka je to Skoda.

Co se ty€e mnou napsané kadence, chtélo to notnou davku odvahy ji zde uvést vedle kadenci
mistrd. Zda je kadence zdafila, at posoudi interpreti, jimz touto praci davam svou kadenci
volné k dispozici a pouze Zadam, aby pfi jejim pfipadném provedeni bylo v programu uvedeno
mé jméno.
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Solovy part houslového koncertu D dur op.77 Johannesa Brahmse
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Kadence Fritze Kreislera

Fritz Kreisler

Kadenz

Johannes Brahms, Violinkonzert opus 77
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Unauthorised copying of music is forbidden by law, and may result in criminal or civil action.
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Kadence FrantiSka Ondficka
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JOHANNES BRAHMSY

Koncert D dur; op. 77
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- Cadenza
w the Concerto in D Major for Violin and Orchestra Op.77
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Vit Janecka

Houf€adence k houslovému koncertu D dur op.77
Johannes Brahms

Kadence Vita Janecky
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