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Vielé podékovani nalezi panu profesorovi Ivanu Strausovi, ktery mne se skladbou seznamil
a pozdéji nastudoval. Prochazel se mnou trpélivé nezvykle obtizné prekazky, kterym musi
interpret v této sonaté cCelit. Stravili jsme spole€né mnoho €asu pfi studovani a rozebirani
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Abstrakt

Bakalarska prace s nazvem Béla Bartok — Sonata pro sélové housle je zaméfena predevsim
na analytickou praci sformou a motivy. Po struéném popisu Bartokova Zzivotopisu
a historického pozadi sonaty je v jednotlivych podkapitolach kapitoly tfeti postupné a velmi
podrobné rozebrana kazda véta predevS§im zformalniho hlediska, coz d&tenafi pomize
v orientaci a k pochopeni samotné skladby, pfFipadné interpretaci. VeSkeré formalni
a interpretacni poznamky jsou zaloZzené na vlastnich zku3enostech a praxi. Pro lepSi

porozuméni praci doporucuji pribézné nahlizet do notovych materiald sonaty.

Abstract

Bachelor’s thesis named Béla Barték — Sonata for Solo Violin is especially focused on form
analysis. After short portrayal of Bartok’s biography and historic background of the sonata, one
can find a detailed analysis which the whole third chapter is devoted to. This will help the reader
with orientation and better understanding of the piece, eventually later with the interpretation.
All comments concerning form or interpretation are based on my own practice. For a better

experience, the usage of the score of this sonata is highly recommended.
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Seznam priloh

e Veskery notovy material Sonéty pro sélové housle je Serpan z vydani: BARTOK,
Béla. Sonata for Violin Solo. Boosey & Hawkes, 1947.

e Vtextu jsou sekundarné pouzity Ustfizky z notovych vydani: BARTOK, Béla. Sonata
for Violin Solo. Urtext edition. Boosey & Hawkes, 1994.; BACH, Johann Sebastian,
DORFFEL, Alfred (ed.). 3 Sonaten und 3 Partien. Band 27. Breitkopf und Hartel, 1879.

Seznam pouzitého oznacovani a zkratek

o P¥F. - pfiklad e augmentace — roz8ifovani

e p—piano e diminuce — zuZovani

e mp — mezzopiano e arpeggio — akord hran rozlozené

e mf— mezzoforte e pizzicato — brnkani

o f—forte e sul pont. — hra u kobylky

e ff—fortissimo e tornando — navratit se

e diminuendo — postupny dynamicky e konsonantni — libé znéjici
sestup e disonantni — nelibé znéjici

e decrescendo — dynamicky sestup e augmentace — rozSifovani

e crescendo — dynamicky vzestup e ruvido — drsné

e accelerando — zrychleni o ad libitum — dle libosti

e ritardando — zpomaleni e Tempo I. — v plvodnim tempu



Uvod

Béla Bartok je nejvyraznéjSim zastupcem madarského odvétvi klasické hudby, znamy
jako sbératel vychodnich folklornich melodii, podobné jako Zoltan Kodaly nebo Leo$ Janacek.
Sonata pro sélové housle je jednou z jeho poslednich skladeb, hrajicich velmi dulezitou roli
v jeho Zivoté.

KdyZ jsem s ni byl poprvé pfed nékolika lety seznamen, byl jsem ji naprosto uchvacen
a zaroven zaskocCen faktem, Ze je tato sonata velmi zfidka hrana a malo znama. Okouzlila mé
paleta interpretacnich moznosti, rozmanitost a pestrost. Povazuji ji za pomysiny vrchol
houslové literatury.

V této praci se ¢tenar blize seznami s touto skladbou, bude detailné zanalyzovana kazda
véta, odhaleny skryté prvky folklornich i jinych elementl a dalSi dilezité aspekty, které
pomohou posluchaci sonaté porozumét. Popsan bude také historicky kontext a okolnosti,
za kterych Bartok skladbu komponoval. Podstatné je vystihnout technické prekazky, se kterymi
se umélec pfi studiu skladby setkava.

Véfim, Ze ma prace napomuze k propagaci sonaty, stejné jako k jejimu pochopeni.



1 Béla Bartok
1.1 Zivotopis

Béla Bartok, vyznamny skladatel, klavirista a hudebni védec, se narodil dne 25. bfezna
1881 v madarském Nagyszentmiklosu. Celé détstvi stravil ve vychodni Evropé, jak sam
ve skizze své autobiografie popisuje: ,,Prvni hodiny klaviru mi davala matka, kdyz mi bylo Sest
let. Otec, reditel hospodarské Skoly, mél pomérné znacné hudebni nadani, hral na klavir,
organizoval amatérsky orchestr, naucil se hrat na cello, aby v ném mohl spolutinkovat,
a pokousel se dokonce komponovat tanecni kousky. Ztratil jsem ho, kdyZ mi bylo osm roka.
Po jeho smrti se musela o obZivu starat matka jako ucitelka v obecné $kole, odstéhovali jsme
se do Nagyszéllésu (nyni privtélenému k Ceskoslovensku), a koneéné pak do Bistrice
(v Sedmihradsku) a zase do Bratislavy v roce 1933, opét deskoslovenské.”.

Béla Bartok mél détstvi narocné. Trpél plicnimi chorobami, kvuli kterym bylo jeho télo
Casto oslabeno. Nastoupil tedy do Skoly az v sedmi letech.

V jedenacti letech, nékolik let po pfestéhovani rodiny bez otce do hudbou nepolibeného
Nagyszollosu, napsal skladbu Tok Dunaje.

Po letech neuspésnych pokusu o studium na gymnaziich, onim a jinym chorobam
a Castém stéhovani zacal Béla Bartok ve svych tfinacti letech studovat hru na klavir u Laszl6
Erkela v Pressburgu (nynéjSi Bratislavé). Timto okamzikem pocinaje se zacaly Bartokovy
klavirni uspéchy stupfiovat, napsal mnozstvi komornich i klavirnich skladeb, které vSak nikdy
nebyly zvefejnény.

Postupné se zdokonaloval studiem Brahmsovych a Beethovenovych skladeb a v roce
1898 odjel studovat na konzervatof ve Vidni. Zde nabidnuté cisafské stipendium v8ak odmitl,
a na popud sveho kamarada, Erné Dohnanyiho, se v roce 1899 pfihlasil na Hudebni akademii
v Budapesti. Zde se seznamil blize s hudbou Wagnera a Liszta, jimZ byl pozdéji znaéné
ovlivnén.

Kvili zdravotnim problémuam zacal plné komponovat az v roce 1902. Po koncerté hudby
R. Strausse, ktera jej plné zaujala, dokoncil svou prvni vétsi skladbu Kossuth-Sinfonie v roce
1903.

Od tohoto momentu a nékolika provedenich jeho Kossuth-Sinfonie (nejen v Madarsku)
se Bartdk stal koncertnim klaviristou na plny uvazek. Napsal v tomto obdobi kromé celé Ffady
drobnych vokalnich a klavirnich kusu také Rapsodii pro klavir (o0znatenou jako opus 1).

Od 1905 se zacal postupné seznamovat s madarskym folklorem na venkové, dokonce
za ucelem rozsifeni jeho sbirky lidovych melodii zazadal o stipendium. Spolu s Kodalym v roce

1906 vytvofil sbirku Madarské lidové pisné.

T NAVRATIL, Milo$. Béla Bartdk — Zivot a dilo. In: Béla Bartok — Zivot a dilo. Montanex, 2004, s. 15. ISBN 80-7225-137-6.
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Po procestovani Evropy, Afriky a intenzivni koncertni ¢innosti byl v roce 1907 jmenovan
profesorem klavirni hry, jako nastupce Istvana Thomana, Lisztova Zaka a byvalého Bartdkova
uCitele.

Béhem roku ucil a intenzivné komponoval, o prazdninach se pravidelné vénoval sbéru
madarskych lidovych pisni, kterym chtél maximalné porozumét.

Bartok v této dobé prochazel pomérné znacnou tvurci krizi. Chvili trvalo, nez ve svych
kompozicich naSel sama sebe. Nepomohl ani nevydafeny milostny vztah k houslistce Steffi
Geyer, které vénoval 1. houslovy koncert. S pocitem osamélosti a ostatnimi problémy se
vyrovnal az pozd&ji kombinaci intenzivni kompozi¢ni €innosti (1. smyccovy kvartet) a shatku
s Marthou Ziegler v roce 1909. O rok pozdéji se Bartokovi narodil prvni syn, Béla.

Bartok se po nasledujicich 13 let soustfedil pfedevsim na své skladby a sbér lidovych
melodii. Z mnoha dél je nutné vyzdvihnout Allegro Barbaro, Hrad Modrovoustv (vénovano
jeho zené), ¢i Dva Obrazy. Navzdory uc€asti Madarska v 1. svétové valce nemusel Béla Bartok
narukovat: ,Pri prohlidce mé uznali neschopnym, pravda, ma télesna vaha je asi 45 kg, s tim
bych v plné vyzbroji téZko mohl pochodovat a béZet vpfed (nebo vzad?).“?

S Kodalym spolec¢né pfipravili sbirku 5000 madarskych a 3000 slovenskych pisni. Slavil
uspéchy diky skladbam Dva portréty, Drfevény princ (balet), pozdéji i navzdory navratu
zdravotnich problémd uUspéSné dokoncil 2. smyccovy kvartet, Suitu pro klavir Ci
Podivuhodného mandarina (pantomima, dokon¢eno az v roce 1924).

Po oslavé 40. narozenin mimo domov napsal 1. a 2. sonatu pro housle a klavir, pozdéji
také Tanecni suitu.

V roce 1923 Bartok opustil zenu a tfinactiletého syna a ozenil se se svoji o 20 let mladsi
Z2akyni, ve které kromé Zivotni partnerky nasel partnerku uméleckou pro nasledujicich 22 let.

Z divodu udajné nehratelnosti svych skladeb (podle vétSiny klaviristl) hral Bartok
béhem dalSich let mimo dél Liszta €i Debussyho i dila sva. Mohl si to vSak dovolit, jeho
kompozice nabyly popularity a lidé o né méli zajem. Vrcholné skladby vSak za¢ina komponovat
az od roku 1926.

Dle Bartékova vyroku zrozhovoru vroce 1924 bylo jasné, ze: ,Mezi dneSnimi
zahrani¢nimi skladateli jsou jen dva géniové, Stravinskij a Schoenberg. BliZsi je mi Stravinskij,
myslete na Svéceni jara, které je podle mého minéni nejkolosalnéjsi Opus poslednich 30. let.*®
Bartok sdilel lasku k folkloru se Stravinskym, proto jeho tvorbu obdivoval. Zboznoval také
hudbu Debussyho, jehoz dila ¢asto hral. Nikdy se v8ak neztotoznil se skladateli soudobé
hudby, jako napfiklad Hindemithem.

Na zakladé pochopeni a pfijeti Stravinského tvrzeni — ,hudba je pouze linie, harmonie

a rytmus™ — zkomponoval skladby 1. klavirni koncert nebo 3. a 4. smyccovy kvartet.

2 NAVRATIL, Milo$. Béla Bartok — Zivot a dilo. In: Béla Barték — Zivot a dilo. Montanex, 2004, s. 18. ISBN 80-7225-137-6.
3 NAVRATIL, Milo$. Béla Bartok — ;ivot a dilo. In: Béla Barték — Zivot a dilo. Montanex, 2004, s. 20. ISBN 80-7225-137-6.
4 NAVRATIL, Milo$. Béla Bartok — Zivot a dilo. In: Béla Barték — Zivot a dilo. Montanex, 2004, s. 20. ISBN 80-7225-137-6.
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Chvilemi se setkaval s nepochopenim kritiky, ktefi jeho barbarsky styl kompozice
odsuzovali. Na americkém turné v letech 1927-1928 uskutecnil pfednasky o madarské lidove
hudbé.

Od 30. let bylo v jeho hudbé& mozné najit znaky inspirace Stravinskym ¢i Schoenbergem.
Vzdy byl vSak slySet BartokGv osobity styl, ktery byl ostatnimi skladateli nenapodobitelny.
V tomto obdobi zkomponoval skladby 2. klavirni koncert (1931), 5. smyccovy kvartet (1934) Ci
Hudbu pro strunné nastroje, celestu a bici (1936). Vénoval se i nadale vyzkumim a studiim
lidové hudby a psal klavirni instruktivni skladby pro déti (Mikrokosmos).

Posledni Bartokovy skladby pfed valkou (2. houslovy koncert, Divertimento, 6. smyc¢covy
kvartet) jsou nejen ukazkou jeho dokonalych kompozi¢nich schopnosti, ale i odrazem slozité
doby a osobnich probléma.

Po smrti své matky (1939) emigroval v roce 1940 do USA.

Tam se nanestésti netésil velkému uspéchu. Zdravotni a existencni problémy ho vyrazné
brzdily v kompozi¢nim ¢&i pedagogickém pokroku. Z jedné z jeho pfednasek na Harvardské
univerzité byl kvali vysokym teplotam a naslednému kolapsu pfevezen do nemocnice. Jozsef
Szigeti, Bartoklv blizky pfitel, zafidil, aby mohl Béla zkomponovat pro Nadaci Koussewitzki
novou skladbu. Navzdory leukémii, ktera ho pfi skladani vyrazné omezovala, dokoncil v roce
1943 Koncert pro orchestr, ktery vyjadfuje Bartokiv smutek a stesk po domové.

Stejné znaky Ize nalézt i v Sonaté pro sélové housle, kterou o rok pozdéji zkomponoval
na objednavku Yehudi Menuhina.

Posledni pIné dokon&enou Bartokovou skladbou je 3. klavirni koncert (1945), vénovany
Ditté Pasztory. Violovy koncert dokoncil az jeho Zak Tibor Serly.

Béla Bartok zemrel na nasledky leukémie 26. zafi 1945.



2 Historicky kontext Bartokovy Sonaty pro sélové housle

Bartokova posledni léta v USA (1940—1945) byla velmi slozita a komplikovana. Zdravotni
problémy, finan&ni potize, stesk po domoveé a vzpominky na zazitky z Madarska za 1. svétové
valky hraly v kone€ném obdobi jeho Zivota vyznamnou roli.

S Yehudi Menuhinem se poprvé potkali v roce 1943. Ten tehdy zafadil do programu
sveého koncertu v Carnegie Hall Bartokovu 1. Sonatu pro housle a klavir. Ve snaze o co
nejlepsi interpretaci oslovil Bartoka s prosbou o konzultaci. Menuhin si s uctou vyslechl
skladatelovy pfipominky. Po prvni vété sonaty Bartok vstal a pravil: ,Nikdy bych si nemyslel,
Ze Ize hrat hudbu timto zplsobem jesté pfed smrti skladatele.”® Tento vyrok 27letého
Menuhina vyrazné& motivoval k interpretaci, kterou nasledné upfimné ocenil i sam Béla Bartok
sedici v publiku.

Mezi obéma umélci tak vznikl vztah a vzajemny obdiv. Menuhin pozdéji uvedl: ,Zde
ve 20. stoleti, Zil skladatel hodny srovnani s velikany minulosti.*

Nadale tak zahrnoval Bartokova dila do svych recitalt. Do jeho koncertni sezény v roce
1943 zaradil i 2. houslovy koncert (1938), ¢imz dilo vyrazné v USA i Evropé zpropagoval.

Menuhin si byl velmi dobfe védom Bartdkovy finanéni situace, a tak jiz na prvni schiizce
navrhl neurcitou formu spoluprace s umyslem skladatele podpofit. Nedoufal ve skladbu
rozmérlu houslového koncertu, pozadal pouze o prostSi dilo pro soélové housle. Bartok
s navrhem souhlasil, a za dilo okamzité obdrzel 500 dolaru.

Skladatel sonatu dokongil za 6 tydnu, kdy dilo poslal na kontrolu Menuhinovi s obavami
tykajicich se hratelnosti. Vymeénili si nékolik dopisti obsahujicich navrhy a korektury. Sonata
vS8ak nenaplfiovala Menuhinova o¢ekavani. Po opétovném zasilani finalni verze Menuhinovi
se Bartokovi nedostavalo odpovédi. Obratil se tedy na svého dobrého pfitele Rudolfa Kolische
(studenta Otokara Sevéika). Kolisch skladbu nastudoval a pravil: ,Nic neni nehratelné.
Menuhin poté doSel sam k podobnému zavéru.

Prvni vydani vySlo tedy pouze v revizi Kolischové.

Po Bartokové smrti si Menuhin sonatu zjednodusil jesté vice, nejvyraznéjsi zmény jsou
znatelné ve 4. vété, kdy Ctvrttonovy zapis zménil na pulténovy. Nevzal v8ak v ivahu Kolischiv

nazor, ackoli ten byl prvnim houslistou, ktery vefejné proved| puvodni verzi sonaty.

5 YATSUGAFU, Oliver. PERFORMANCE-PRACTICE ISSUES IN BARTOK'S SONATA FOR SOLO VIOLIN (1944): Chapter 2 -
The creation of Sonata for solo violin. Doctoral dissertation. Athens, Georgia: The University of Georgia, 2011 - str. 12, pfelozil D.
Matejca

8 YATSUGAFU, Oliver. PERFORMANCE-PRACTICE ISSUES IN BARTOK'S SONATA FOR SOLO VIOLIN (1944): Chapter 2 -
The creation of Sonata for solo violin. Doctoral dissertation. Athens, Georgia: The University of Georgia, 2011. - str. 13, prelozil
D. Matejca

" YATSUGAFU, Oliver. PERFORMANCE-PRACTICE ISSUES IN BARTOK'S SONATA FOR SOLO VIOLIN (1944): Chapter 2 -
The creation of Sonata for solo violin. Doctoral dissertation. Athens, Georgia: The University of Georgia, 2011. - str. 16, prelozil
D. Matejca



3 Analyza Bartékovy Sonaty pro sélové housle

3.1 I. Tempo di ciaccona
Nazev véty Tempo di ciaccona muze byt zavadéjici. Nejedna se totiz o udaj
charakterizujici formu, nybrz tempo. Pro lepSi porozuméni Ize prvni 4 takty Bartokovy 1. véty

Tempo di ciaccona (P¥. 1) porovnat s prvnimi 4 takty Ciaccony J. S. Bacha (P¥. 2):

Tempo di ciaccona 7/
V4=

Mezi obéma skladbami Ize nalézt uréité podobnosti. Sdili spole¢né podobné tempo &i
monumentalni uvodni akordy. Je mozne, Ze se Bartok v uvodu sonaty inspiroval pfimo touto
posledni &asti Bachovy 2. partity pro sélové housle.

V duchu ambiciézniho uvodu skladatel pokraéuje v kompozici od taktu 1 az do taktu 8
za pouziti rytmického motivu (viz a) charakteristického pro celou 1. vétu — bez tonalniho centra.

Tuto plochu Ize nazvat hlavnim tématem.

Po jednodusSi pasazi v 8. taktu pfichazi v taktu 9. zdanliva forma dialogu mezi I. a IV.
strunou, kdy na vzestupny motiv na IV. struné reaguje motiv sestupny na struné | (PF. 3). Tuto
konverzaci, prokladanou dal$im rytmickym motivem nabitym madarskym charismatem (viz b)
a disonantnimi harmonickymi vlozkami, Bartok uzavira v taktu 15 naslednym uvolnénim

vybudovaného napéti za pomoci rytmu b introdukci sonaty.




Po zaznéni pizzicata v 16. taktu nasleduje melodie folklorniho charakteru v malych
sextach. Je prokladana ostinatni notou A a obCasnym brnknutim spodnich tfi strun, ¢imz
skladatel docili ¢lenéni a lepSi orientace v melodii (PF. 4).

Mezi jednotlivymi bloky této melodie se vyskytuji kratké mezivéty, kde si skupinu Ctyf
dvaatficetinek pfedavaji dfive vybrnkavané spodni tfi struny. Dojde tak k pomysinému predélu,

pFipravé a zvyraznéni nasledujiciho bloku (PF. 5).

el
el |-I&‘_-'u-h
-II-IMI“I-I“.-

Po konci této stfidavé plochy pfichazi pomysiny pfedél pomoci rytmu b v taktu 31. Tim
zaCina usek lyrického, kompletné odliSného charakteru, skladajici se pfedevSim z triol
stfidajicich se s rytmem b. ObCasny vyskyt rytmu b zde hraje spiSe organiza¢ni roli, pomaha
pfi orientaci a ¢lenéni jednotlivych blokd melodie. Ta poté vrcholi po tahlé gradacni disonantni
ploSe v taktu 44, ktery vyzaduje kvuli naro€nym skokdm maximalni pfesnost (PF. 6). Poté se
postupnym sniZzovanim napéti od taktu 45 do taktu 48 dostava skladatel do p, ve kterém
nasledné pokracuje i mezivéta v taktovém rozmezi 49-52. Téchto par taktu Ize nazvat ,klidem
pred boufi“, nesou v sobé odkaz impresionismu a pfedjimaji navrat pavodniho, jiz znamého

rytmického motivu a a charakteru ciaccony v taktu 53.
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Majestatni navrat hlavniho motivu nasleduje technicky narotna vzestupna pasaz

skladajici se z kvart, kvint a septim. Ta vede opét k plivodnimu motivu, ktery je tentokrat



ve vyS8im registru. Podruhé pfichazi pasaz totozného druhu, ustici do dynamiky f a zcela
nového, dosud nepouzitého zpusobu kompozice.

Pocinaje decimou Bartok v taktu 57 zapoc€ne plochu pfipominajici kanon (PF. 7). Dva
hlasy bojuji o prvenstvi na struné | a Il za pouZziti motivu b, pozdéji poté pouze jeho €asti.
V taktu 60 se pomalou sextovou pasazi dostavame zpét ke hlavnimu tématu v taktu 70.

Pokyny k interpretaci akordu jsou zde vSak odliSné. Skladatel pouziva Sipku ukazujici
smérem dolu, coz odkazuje na opacné hrani akordu, tedy od struny | ke struné IV (PF. 8). Docili
tim urcCité diverzity, pravdépodobné pouze za ucelem odliSit toto znéni od pfedchozich.
Nasleduje velmi tahla a technicky narocna sestupna pasaz, skladajici se opét pfedevsim
z kvart a kvint. Slouzi jako maximalni kontrast k uto€énému hlavnimu tématu. Ten pfivadi
na urcitou dobu k poslednimu znéni hlavniho motivu (opét smérem doll), a po nasledné

opakujici se povlovné pasaZzi pfichazi v taktu 67 Mosso.
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Mosso? Ize brat celkové jako gradaéni plochu. Dvojhlasé stfidani ¢asti motivu a vyusti
v sextové pasazi, ktera nas pfivadi do dynamiky fv taktu 74.

Do tohoto momentu se v prvni vété Ize hovofit pfedevdim o formalnich a analytickych
zalezitostech, v nasledujicich rfadcich je vSak ve skladbé poprvé vyrazné citit kus samotného
Bartoka.

Zacina zde pomyslny dramaticky vrchol celé prvni véty. Zni zdanliva folklorni melodie
v sextach (pozdéji v taktu 79 v kvartach), diky ¢emuz plsobi bitonalnim dojmem, a dokonale
vystihuje Bartokovo rozpolcené srdce a stesk po domové. Zaroven je melodie stfidana
s kontramelodii s oznaCenim ruvido, hrajici pfedevSim kontrastni roli (PF. 9), kterou si Ize

vylozit jako neCekané, nahlé naruSeni Bartokova zivota zdravotnimi, €i jinymi problémy.

8 hybné
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Symbidza téchto dvou melodii pfetrvava az do taktu 82, kdy konverzace po dva takty
diminuuje a dlirazné zvySuje napéti, které po néjakou dobu pretrvava.

Takty 84—86 pfinaseji, narozdil od pfedchozi €asti, rytmicky naprosto korektni a pfesnou,
bitonalni, technicky vyzyvavou mezivétu, kdy opét dochazi k urcité formé konverzace mezi
vzestupnou melodii v terciich na strunach II. a lll., a sestupnou protimelodii na struné IV
(PF. 10). Tyto 3 takty Zzadnym zpusobem nenarusuji tok gradace, oddéluji vSak obé &asti.

Nasledujici usek jiz slouzi pouze jako ,posledni kapka“ v budovani napéti, a za pomoci
arpeggia, crescenda a kulminujicich dvojhmatl pfivadi posluchace tentokrat k vrcholu
dynamickému ve ff (takt 91) s nadpisem tornando al Tempo I (PF. 11).

Tento vrchol, trvajici po pét takt(, cituje jiz znamé hlavni téma, skladajici se opét z motivu
a a b. Tentokrat je zde pro dramaticky efekt prostor pro interpretovu kreativitu v oblasti
zvrasnéni rytm0 a rubat. V taktu 95 je znatelny pfedél, dovolujici posluchaci vydechnout

a pfedjimajici hudbu nového charakteru v ¢astech nasledujicich.

tornando al Tempo I
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2
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Po zméti nejriznéjSich pasazi, motivickych konverzaci a vzpominek na Bartokovu
rodnou zem pfichazi v taktu 96 dosud neznama kombinace. Hlavni ciacconovy motiv a je zde
psan poprve v dynamice p, tentokrat jiz viak v této vété, i celé sonaté, naposledy. Tato nahla
zmeéna je pro posluchace velmi efektni, pfinasi jiz znamy usek v dosud neznamé podobé.

Nizka dynamika vSak nepfetrvava po dlouhou dobu, vzapéti totiz po tfech taktech
graduje prudkym crescendem do modifikovaného hlavniho motivu, ktery se v akordech
a kvintovych pasazich posunuje do vySek strun II. a lll.,, coz ztohoto mista Cini jedno
schopnosti.

Jiz znama forma pfipominajici kanon nasleduje po zaznéni hlavniho tématu i tentokrat
vtaktu 101 (Pf. 7), nyni vSak sestupna i vzestupna melodie sméfuje k primé. Tento
dvoutaktovy usek se opakuje celkem tfikrat — poprvé na strunach I. a Il., podruhé na strunach
II. a lll. a naposledy na strunach Ill. a IV. K dynamické zméné vSak nebylo skladatelem
svoleno, kanon koné&i v mezivété vtaktu 108 podepsané opét pokynem ruvido, pozdéji
tornando al Tempo [. Ta hraje roli pfedevS§im oddélovaci, uvolfuje napéti postupnou
augmentaci, kdy z rychlych sextol pfechazi pfes volnéjsi trioly az k zastavujicim Sestnactinam
(PF. 12).

n [ =
= foraeeatoe
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Pr. 12

Nasleduje stfidani dfive nepropojenych motiva. Jednoducha folklorni melodie (znama
z PF. 4 (poCinaje v sextach, pozdéji v terciich)) je prokladana rytmickym protikladem z nedavné
mezivéty (Pf. 12). Komunikace téchto dvou prvkl pfipomina formou dfive zminovany
dramaticky vrchol (Pf. 9), zni v8ak tentokrat v dynamice p, a postupné v rozmezi taktl 112—

120 pfipravuje posluchace na pochmurny zavér.
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V taktu 121 pfichazi lyricky podruhé a naposledy kompletni zména charakteru hudby.
Pohybuje se v dynamickém rozmezi p — mf, a pokraCuje v naruSovani dfive vybudovaného
napéti, které zde vSak pfichazi v naprosto odlisné podobé. Tahlé, pochmurné, rytmicky
komplikované folklorni melodie tvofi atmosféru zadrzujici dech, a prechazejic z vysSiho

Tim je naposledy konsonantné znéjici forma motivu b v pianu. Jako by Bartékovi
dochazely sily, motiv pfekypuje steskem a zarmutkem. Dvakrat po ném piekvapi trylek
pfinasejici neurcitou nadéji, tu vSak zni¢i opétovné zaznéni motivu b (PF. 13). V taktu 141
znenadani motiv postupné graduje a diminuuje, davajic posluchaci posledni zablesk Sance
na velkolepy konec Casti. Po zaznéni sexty jako vrcholu diminuce ve forte vSak nasleduje

chromaticka sestupna pasaz opét klesajici na samotné dno v pianu.

Motiv b v taktu 145 za doprovodu pizzicata v levé ruce zazni naposledy, a s augmentaci
a postupnym vyusténim v jiz samotnych pizzicatech vyhasina konsonantnim akordem G dur
prvni ¢ast sonaty (Pf. 14). V pianissimu, bez naznaku uplynulych dramat, skromné

a nostalgicky.
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PF. 14
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3.2 Il. Fuga

Druhou c¢ast Bartékovy Sonaty pro sélové housle lze povazovat za technicky
technickych moznosti houslové hry. Interpret zde celi nejriznéjSim prekazkam, jako
nezavislému vedeni jednotlivych hlasl, naroénym pasazim ¢&i skokim. Je zde také velmi
vyrazné znat Bartokovo povéstné stilo barbaro®.

Fuga je formalné zfetelna, avSak z divodu absence tonalniho centra je zbyte¢né nazyvat
jednotlivé useky pojmy commes C&i dux. V celkové formé je vS8ak mozné rozeznat klasickou
fugu.

Jako expozici |ze pojmout rozmezi taktd 1-20. Hlavni téma (PF. 15) se zde postupné
predstavi od struny IV. az po strunu Il. V taktu 16 se napadné pfida linka na struné I., nejedna
se vSak o hlavni téma. Povazujme tedy vétu za fugu trojhlasou.

Jednotlivé rozliSeni a samostatné vedeni jednotlivych hlast je nutno interpretem provést
zietelné. Jinak je pro posluchace tato fuga nepochopitelna. Hlasy musi byt interpretovany
nezavisle na ostatnich, s odliSnou dynamikou a charakterem.

Po soustavné gradaci vedouci vSemi hlasy k taktu 20 pfichazi takt 21, ktery Ize nazyvat

pocatkem pomysiného provedeni.

Risoluto, non troppo vivo, d - ca.118
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é’ n . SAE MW [ O ..
§ 3,7'%@,}*7 == f_};{;ﬁf?i{;%—ﬁr?#ﬁ~rf¥b?ﬁ ~
f -

& Herebe— gt bw >

leguato. .

Provedeni po€ina novym vzestupnym motivem, ktery diky menSim hodnotam posouva
zdanlivé skladbu kupfedu. S tim poté v pribéhu skladby autor operuje nadale. Motiv pfivadi
do forte, kde zni ve vy3$Sim registru ¢ast hlavniho tématu v sextach. Timto zpdsobem Bartok
postupuje v rozmezi taktd 21-35. Kombinuje jednotlivé, proménované uUseky tématu se
zbésilymi vlozkami, ¢imz docili rozmanitosti a nahlych barevnych zmén.

Nutno vyzdvihnout takty 32—35, které prekypuji technickymi obtizemi (Pf. 16). Jedna se

0 nenapadnou, av8ak naroénou gradaci, kdy je chromaticky stoupajici melodie ve skocich

9 drsny styl hudby
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prokladana vzdy tfemi dvojzvuky doplnujicimi budovani napéti. Tyto takty vyzaduji interpretovu
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maximalni technickou zdatnost.
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Nasleduje kratka mezivéta o necelych dvou taktech, po které pfichazi dosud nepouzity
druh préace s tématem. Za pfikazu marcato il tema’® panuje hlavni téma jako jedina ¢ast pasazi
na struné 1. Zbylé vedlejSi Casti pasazi tedy téma pouze doprovazeji v dosud Dpfilis
nepouzivanych legatech. Téma je zapsano s noziCkami mificimi smérem vzhuru, za ucelem
zdUraznéni jeho dulezitosti (PF. 17).

Takto je komponovano az do taktu 42, kdy pfichazi mezivéta slouzici jako oddélovaci
dynamicka vlna, po niZz vzapéti pokraCuje Usek podobného principu, pouze
ve sméru opacném. Tentokrat zné&ji na strunach nizSich tedy pouze motivy hlavniho tématu
(Pf. 18). DelSi odmlka uvolfiujici veSkeré napéti poté pfichazi v taktu 50. Jedna se o vyusténi
melodie z pfedchoziho taktu v notu es, ktera je prokladana vinitymi pasazemi v pianu,

podobné jako pfedesly usek.

y mare. il tema ﬁ
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10 pokyn k duslednému zvyraznéni tématu
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Takt 53 pfinasi po této odmice poéatek postupné gradace. Jedna se opét o kombinaci
motivd z hlavniho tématu a vedlejSich, jiz znamych motivd menSich hodnot, docilujicich
Clenitost. Souboj dvou motivd zdanlivé vyusti v taktu 56, ktery se diky sextam vitézného
charakteru zda jako jedno z mala tonalnich mist celé véty. Gradace zde vSak nekondi,
po faleSném vrcholu sloZzeném opét z variaci hlavniho tématu nasleduje takt 60, kde pomoci
akordl v crescendu a allargandu skladatel dovadi ke konverzaci jednotlivé motivy hlavniho
tématu. Tento zplisob kompozice Ize zpozorovat jiz v prvni vété. Usek obsahuje motivy
v primach (Pf. 19), velmi naro€nych na intonacni pfesnost, Ci pizzicato oktav na vnéjSich

strunach zaroven (PF. 20), coz je v houslové literatufe pouzivano jen vyjimecné.
arco
E — |
piuf me

Pr. 19

PF. 20

Intervaly jednotlivych motivl se postupné rozSifuji (od prim az po nény). Konverzace je
také prolozena dvéma kvintovymi pasazemi, které opét slouzi pro oddéleni, srozumitelnost
a kontrast. V taktu 74 poté nasleduje dynamicka propast, ktera prudce vyusti v samy vrchol
celé Casti postupné se rozsifujicimi dvojzvuky. Od konce taktu 76 zacina po dlouhé dobé znit
opét hlavni téma v celku, nikoli pouze jeho utrzky. Pro zvySeni dramatiCnosti je opét stfidano
s rychlej$imi béhy. Usek je zakon&en strmou vzestupnou pasazi v crescendu v taktu 84,
po némz nasleduje dvojhlasa pasaz sestupna. Ta zvolni vybudované napéti, a pfivede
posluchace do taktu 88, kde zni po nasledujicich 5 taktu prosta folklorni melodie za pomoci
not A a D a nahlych dynamickych zmén.

Posledni naznak konverzace opét ve fortissimu, zazni v rozmezi dvou taktu, po nichz
nasleduje kratka mezivéta budujici opétovné z piana do fortissima napéti. Ve finale véty znéji
rytmicky komplikované, byt srozumitelné akordické figury, které crescendem dovedou ke konci
podobnému prvni vété. V taktu 104 jsou vrchni prazdné struny doprovazeny pizzicatem
na prazdnych strunach spodnich. Nasledujici glissando v decrescendu radikalné snizi
dynamiku na ppp a okamZité snizi zavaznost. Posledni dvé noty jsou pro kazdého
probuzenim. Naposledy, ve fortissimu, brutalnim zpisobem udefi Uplny zacatek hlavniho

tématu.
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3.3 Illl. Melodia

Melodia s tempovym oznaéenim adagio’’ je protipdlem vSech ostatnich vét. Tahla,
vnitfné rozzhavena melodie exponuje hudbu charakterem podobnou poslednim taktdm prvni
¢asti. V obklopeni fugy a zavére€ného presta vSak posluchacdi poskytne moznosti maximalné
vydechnout a vstfebat novou, klidngjsi atmosféru. Ta jedineénym zplsobem buduje napéti,

které nasledné exploduje az ve Ctvrté véteé.

Treti Cast Bartokovy Sonaty pro sélové housle se sklada z madarskych folklornich
melodii a motiv(, které vytvareji dlouhé nekoneéné fraze. Cela véta maze byti zjednoduSené
rozdélena pouze na tfi pomérné rovnocenné dily — tedy jednoducha forma A B A'. Za u¢elem

lepSiho porozuméni a orientace Ize na dily hledét jako na jisty druh konverzace.

Prvni dil A (1-29) stoji na dvou stéZejnich pilifich. Jednim z nich je hlavni téma, folklorni
melodie prochazejici celou vétou (PF. 21). Ta je stfidana s pilifem druhym, tentokrat pouze
folklornim motivem (PF. 22). Oba pilife nasledné riznymi zpusoby zpracovava a ozvlastnuje.
Priubéznym proplétanim téchto dvou usekl vznika nepfetrzity oblouk plny napéti

a nezodpovézenych otazek. Na ty vzapéti reaguje dil B.

Adagio, - ca.00-92
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Pr. 22

V taktu 30 pfichazi dil B (30—48), skladajici se pfedevSim z decim (i dalSich intervalu)
obohacenych o ftrylek a pizzicato, coz z této Casti vytvaii usek velmi technicky a vyrazové
vysoce naroény (PF. 23). Z divodu kontrastu je zde doporugeno dodrZet udaj con sord.",
kterym je poté docileno rozostfené a ponékud temnéjsi barvy. Ktempové zméné zde
nedochazi

a charakter véty neni naruSen. Cely dil pusobi tahle a chaoticky, neobeznamenému posluchaci

" volng
2 hra s dusitkem
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je korientaci poskytnuta mezivéta v taktech 43-44, ktera dil bohaté barevnym zpuUsobem
oddéli od nasledujici gradace v taktu 45. Ta opét trylky a akordy pfivadi k radikalnimu uvolnéni
napéti, kdy Bartok v taktu 48 povoli interpretovi pokynem ad libitum opakovat a zpomalovat

urcity motiv v mnozstvi dle jeho uvazeni (PF. 24.).

Un poco pit andante, & ca. 100
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Odpovédi na absenci napéti je dil A' (49-67), ktery sdili mnoho podobnosti s prvnim
dilem véty. Bartok zde opét poskytuje urc€itou volnost interpretovi, ktery si muze dle svého
nazoru sejmout i ponechat dusitko. Jedna se o témérf totozny zpusob kompozice, propojeni
variaci hlavni melodie a motivu (PF. 21 a 22) se zpo€atku kona pouze ve vySSim registru,
61-62 a kolisani napéti zazni zopakovana figura ze dfive zmifiovaného taktu 48 (Pf. 24),
po niz vcelku a pavodni podobé zazni ve vysokém registru naposledy hlavni melodie. Ta je jiz

pouze nasledovana dvojitymi flaZzolety (PF. 25), pfi niZz publikum na zavér celé véty zataji dech.
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3.4 V. Presto

Posledni ¢ast Bartokovy Sonaty pro sélové housle si svou pozici v sonaté vynutila
pravem. Skladatel zde opét pfichazi s novymi prvky a Presto neni pouze zpracovanim
a variovanim vét predeSlych. Kombinace vinitych, kontrastnich, heroickych a kreativnich
pasazi zajistuji celé skladbé distojny konec.

Protiklady folklornich napévkd a fanfarovych useku volajicich po Stastném konci
spole¢né s technicky naro€nymi pasazemi tvofi paletu pestrych dojmu, kterych se posluchadi
dostane v malokterych skladbach. Zachyti i jeho plnou soustfedénost.

Variabilita, diverzita a tvorba kontrastd hraje tedy v této vété skutecné klicovou roli,
vznika v8ak témér automaticky, kompozice véty interpretovi znacné napomaha k pochopeni

celkového vyrazu.

Jak jiz bylo zminéno v €asti prace s nazvem 3.1 Historicky kontext, Sonata pro sélové
housle byla zvefejnéna ve dvojim vydani. O spravném vsak neni rozhodnuto dodnes. Obé jsou
houslistickou vefejnosti akceptovana, vybér tedy zalezi na samotném interpretovi.

Prvni vydani, pod redakci Rudolfa Kolische obsahuje oproti pozdéjsi Menuhinoveé upravé
jednu velmi vyraznou odlidnost. Urcité useky z prvniho vydani jsou zapsany ve ctvrttonech
(PF. 26), ¢imz Bartok puvodnim zapisem docili vétsi jednolitosti a celkové zajimaveéjsiho dojmu
nez v pozdéjsi Menuhinové zjednodusSujici modifikaci, neobsahujici ¢tvrtténovou techniku
(PF. 27).

Pro dodrzeni celistvosti vSak pokraCujme vrozboru i nadale za pouziti uryvkd

z Menuhinem upraveného vydani.

i — - . s
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Celou vétu je mozné opét zjednoduSené rozdélit na 4 rovnocenné, kontrastni dily.
Chtéli-li bychom nazyvat dily pismeny, primitivni schéma by znélo A m B m' A'm? B' coda.
Jednotlivé ¢asti jsou velmi vyrazné oddéleny, avSak navaznost nechybi, naopak je diky

pFedélum docileno znatelnych kontrastu a protikladd. VSechny dily pfekypuiji viastnimi pfibéhy,
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pestrosti a charakterem. Prehlidka vSech téchto i dalSich vyvazenych slozek pfitahne piné
posluchacovu pozornost.

Dil A slouzi jako introdukce celé véty. S dusitkem, v pianissimu a velmi rychlém tempu
se ihned za¢ne zmét drobnych not vyrazné vinit (Pf. 28). Diky malym prostorim mezi
jednotlivymi tony vznikaji oblouky, které prudkymi dynamickymi vykyvy tvofi barevné scenérie
plné kontrastd. Navaly a nahlé zmény dynamiky je mozné také okrajové vnimat jako pfirodni
nazvuk, velmi snadno si poslucha¢ mize predstavit let Emelaka, &i jiného hmyzu.

V podobném duchu se diky vzristu a opadavani napéti tahne témér prvnich 100 taktd
zaznamenat staly narast dramatu, od kterého vSak na konci dilu skladatel upousti. V celé ¢asti
neni pouzita vys$si dynamika nez mezzopiano, toho je vSak automaticky docileno pusobenim
dusitka, tudiz v tomto ohledu neni nezbytna interpretova dynamicka spoluprace.

Jedinou znatelnou zménou konceptu jsou takty 80-86, kdy nahle Barték pfechazi
z jednohlasu do dvojhlasu (P¥. 29), coz je z ddvodu zvySené hustoty not také dynamickym

vrcholem. Béhem nasledujicich taktl se vS§e zméni zpét k pivodnimu stavu.

Nasledna mezivéta m (PF. 30) muze byt brana viceucelové. Je genidlnim zplsobem
pfizpusobena komfortu umélce i hudbé samotné. V prvni fadé slouzi k vyraznému c&lenéni
jednotlivych Casti, kdy vyhasne vesSkeré napéti.

Dalsi vyuziti mezivéty je ryze praktické. Diky pokynu piu volte ad libitum znamému jiz
ze tfeti véty je interpretovi povoleno libovolnym poétem zopakovat Etvrtové noty pizzicatem

levou rukou, sejmout s klidem dusitko a pfipravit vSe potfebné pro nasledujici usek.
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PF. 30

Dil B pfinasi hlavni melodii. Ta je slozena z kombinace dvou, pro celou Vvétu
charakteristickych, rytmickych motiva (PF. 31). Melodie v sobé nese odkaz madarského ducha,
COZ je na zavér sonaty velmi vhodnym vybérem. Melodii se ve forte v rozmezi taktd 101-118
dostava mnoho prostoru, a crescendem v poslednich tfech taktech useku dovede k vitéznému

vrcholu s ritenutem.

senza sord.
arco__.

101

Pr. 31

Poté nasleduje pizzicato G dur akord predjimajici dalSi zpracovani hlavniho tématu
za pouziti rytmického motivu x, tentokrat vSak v sextach a v mnohem menSim taktovém
rozpéti, coz napomuze nartstu dramati¢nosti.

Vzapéti pfichazi v taktu 128 jiz znamy druh kompozice. Bartok zde nacrtava jakousi
formu interakce vnéjSich strun, pfiCemz hlas spodni, byt v rozmezi dvou oktav, chromaticky

stoupa, a hlas horni, za stejnych podminek, chromaticky klesa (PF. 32).

Pr. 32

Do pomysIiného dramatického vrcholu v taktu 147 pfivede zmét rychlych, vzestupnych
pasazi, které v crescendu z piana do fortissimo pfekvapivé zmeéni barvu a charakter.

Po vrcholu nasleduje prudké accelerando slozené 2z postupné diminuuovaného
rytmického motivu y. Ten z pavodni zdanlivé triolové formy postupné prechazi do formy

duolové, kdy si v allargandu v rozmezi tfi oktav pfehazuje tercii dis — fis. Tato vyplfiova plocha
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zastupuje predevsim funkci gradacéni, kdy po ni pfichazi opét hlavni téma v celku a v pdvodnim
tempu.

V taktu 173 pokrauje melodie znovu v menSim taktovém rozpéti, tentokrat je v3ak
obohacena o dalSi, spodni hlas chromaticky sestupné série trojhlasych akordud, které téma
zahusti a navySi tim jeho dulezitost (PF. 33).

Po &tyfech taktech komunikace zminénych akord( a tématu Bartdk vyuziva kratké useky
hlavni melodie posklédané blizko ksobé. Ty v prudkém crescendu dovadi k jednomu

Agresivni akordy donuti posluchace zapomenout na pfedes$la déni a poskytnou zdanlivy
pocit konce skladby. Publikum je vS8ak poté znovu zaujato z dlvodu ne¢ekané nadchazejici
mezivéty m'. Ta zastupuje stejnou funkci jako mezivéta prvni, je nutné uvolnit vybudované

napéti a nasadit si dusitko.

(\()Stt nuto)

?L e

PF. 33

Podobnost mezi dilem A a nasledujicim dilem A" je zamérna, jedna se o téméF totozné
useky. Jedinym rozdilem je poloha. Dil A (takty 201-255) je totiZ ve dvojhlasé sazbé. Pocina
stejnymi kontrasty statickych usekl a dynamickych vin, tentokrat vSak v kvintach (viz P¥. 27),
coz v ramci téchto dili maze znacit druhy stupern a pokus o celkové navySeni zavaznosti
a gradace.

Ze spolecného proudu hlasu Bartok postupné prechazi k proudu hlasll nezavislému,
ktery byl naznacen jiz v prvnim dile, tentokrat vSak v mnohem vétSim méfitku (viz PF. 29). Cely
dil je technicky velmi naroCny, nebot' je tfeba jednotlivé hlasy odliSit, byt jen naznakem.
Postupné klesani v registru vSak pfivede interpreta k jedné z nejvétSich technickych prekazek,
tou je kvintovy vyjezd ve velmi rychlém tempu a v rozsahu celého hmatniku (PF. 34).

Zbytek taktl celého dilu pouze rapidné snizi vybudovany tlak. Opusténi dramatu
postupné dovede k posledni mezivété m?, kde si b&hem libovolného po&tu not prazdné struny

A interpret naposledy sunda dusitko.
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Teskna melodie drasajici madarské srdce atakuje posluchace hned v uvodu posledniho
dilu B' (PF. 35). Nové, na chvili hlavni téma, nese odlidny charakter k hudbé& pfedchozi a stava
se spole¢né s hlavnim tématem a motivy jednim z hlavnich pilifa zavéru celé sonaty.

V rozmezi taktl 270-311 tak tato melodie bloudi véemi sméry a registry, stfida nahlé

protikladné dynamiky a zajistuje protipol véemu, v této ¢asti dosud slySenému.

270
= o : |
senza [‘rm](luln(),o- = ca.88
sord. 8 ¢ 4 :
arco 8 AT e
87 » - A

I T = 1

j: ma non lroppo

Pr. 35

Tempo | v taktu 312 pfinaSi jiZ znamé hlavni téma témér v pIné podobé a obohacené
o akordy. Postupna zpracovani tohoto tématu pfivadi vzestupnou pasazi v allargandu
k jakémusi poslednimu zablesku dilG A v rozmezi taktt 334-356, které je nadepsano pokynem
sul pont. Cely usek je hran v pianissimu, av8ak diminuci dochazi v taktu 349 k odkazu
na utapéjici se hlavni téma, které vzapéti prerusi agresivni glissando ve zvétSenych kvartach

(PF. 36). Celkové se jedna o misto velmi chaotické, avSak posluchacsky velmi zajimaveé.

r‘1r|n

. ‘1, 07‘,9 1!7 f_i. 3 / 2,*'
Qﬂ@gfaﬁ : Q;ﬁ, ,,,,,, E= ===

352 puctx d.«rru
— — e

rp 5.nl pont. b t\ij—’-”,//
Pr. 36
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Rozmezi nasledujicich taktl 357-398 je pouhou lehce matouci kompilaci dfive pouzitych
melodii, motivd, témat a napadul. Jako by Bartok touzil shrnout celou ¢tvrtou vétu jeho sonaty.

Hlavni téma je vyrazné stfidano a variovano za pouziti obou rytmickych motiva x a y,
a je mozno také zaznamenat dfive pouzitou kontrapozici (PF. 32). Cely usek je zakoncen
vifenim pasazi slozenych z dil€ich motiva kvintového vzmachu (PF. 34). Zmét pasazi vSak
paradoxné usti v diminuendo, které jde proti muzikantskym chlupdm. Zato v8ak perfektnim
zpusobem pfipravi vSechny zu€astnéné na velkolepy zavér celé sonaty. Ta konc&i zpusobem
odpovidajicim monumentalnimu charakteru celé skladby.

Coda pocina ve forte chromatickymi sestupy kficicich Sirokych interval(. Ty tvofi drama
podobné vrcholim z Il. ¢asti sonaty. Pfekvapivé vSak vzapéti nasleduje nostalgicka melodie
z dilu B", ktera zabrani jakymkoliv moZnostem dal$iho vyvoje a zastavi ¢as. Publiku se mize
zdat, ze skladba pokracuje. Barték vSak naposledy vyjadfi svlj stesk po domové a své
rozpolcené srdce, kterému jiz v tomto okamziku neni pomoci.

Po dynamice ppp, do které doved| tesknou melodii, pfichazi pfekvapeni. Stupnici,
pocinajici v pianissimu, prudkym a utoénym crescendem pfivede do G dur akordu v nejvyssi

mozné dynamice (PF. 37).

Timto akordem odevzda optimisticky celou Sonatu pro sélové housle do rukou

vzpominek posluchacu.

z o) P T
Tempo 1 ; /-‘\ ’FFE
1 b 0

Lgh® 5 crese.
- molto .

Total duration ca, 23 35
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Zaver

Bartokova Sonata pro soélové housle je jedineCnym dilem, které si zaslouzi vetsi
pozornosti, neZ se mu dosud dostava. Analyza této sonaty je pred studovanim nezbytna,
a jsem presvédcCen, Ze tato prace muze mnohym usnadnit cestu poznavani jak této sonaty,
tak i mnoha dalSich Bartokovych dél. Pro milovniky Bartoka a madarské hudby celkové (pod
tuto hrstku lidi se sam hrdé podepisuiji) je sonata jednim z nejvybrousenégjSich drahokamu
houslové literatury, a opominuti nahledu do hlubin pfibéht a technickych vyzev zde se
vyskytujicich Ize nazvat velkou Skodou. Doufam, Ze ma prace padne na urodnou ptdu a bude
k uzitku lidem se zajmem o blizSi poznani sonaty.

Bylo mi cti zafadit toto dilo do programu svého bakalarského koncertu.

23



Seznam pouzitych zdrojt

Odborna literatura

e NAVRATIL, Milo$. Béla Bartok: Zivot a dilo. Osobnosti (Montanex). Ostrava: Montanex,
2004. ISBN 80-7225-137-6.

Akademické prace

e YATSUGAFU, Oliver. PERFORMANCE-PRACTICE ISSUES IN BARTOK'S SONATA
FOR SOLO VIOLIN (1944): Chapter 2 - The creation of Sonata for solo violin. Doctoral
dissertation. Athens, Georgia: The University of Georgia, 2011.

Notové materialy

° BART(:)K, Béla. Sonata for Violin Solo. Boosey & Hawkes, 1947.

e BARTOK, Béla. Sonata for Violin Solo. Urtext edition. Boosey & Hawkes, 1994. (Pr.
26)

e BACH, Johann Sebastian, DORFFEL, Alfred (ed.). 3 Sonaten und 3 Partien. Band 27.
Breitkopf und Hartel, 1879. (PF. 2)

Internetové zdroje

e VEBER, Petr. Klasika v souvislostech (21) Béla Bartok mezi Bratislavou a New

Yorkem. Online. Klasikaplus. 2021. Dostupné z: https://www.klasikaplus.cz/klasika-v-

souvislostech-21-br-bela-bartok-mezi-bratislavou-a-new-yorkem/. [cit. 2024-04-26].

24


https://www.klasikaplus.cz/klasika-v-souvislostech-21-br-bela-bartok-mezi-bratislavou-a-new-yorkem/
https://www.klasikaplus.cz/klasika-v-souvislostech-21-br-bela-bartok-mezi-bratislavou-a-new-yorkem/

