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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva Ceskym skladatelem Petrem Ebenem. Jejim cilem je
zmapovat nejdalezitéjsi informace z mladi skladatele, zaméfit se na jeho klicova dila a poté

se detailné vénovat jeho skladbé Suité balladice pro violoncello a klavir.

Prvni ¢ast prace je zaméfena na mladi Petra Ebena a jeho hudebni za¢atky, na jeho zivot mezi
40. a 50. lety 20. stoleti a na okolnosti vzniku jeho skladeb, které psal b&éhem této doby. Také

obsahuje kapitoly, které popisuji jeho vokalni, varhanni a klavirni tvorbu,

Druha Cast se zamérfuje na jeho programni skladbu Suita Balladica pro violoncello a klavir,
ktera pojednava o druhé svétové valce. V této €asti prace jsou popsané okolnosti vzniku této

skladby a nasledné jeji analyza.

Abstract

This bachelor's thesis deals with the Czech composer Petr Eben. Its aim is to map the most
important information from the composer's youth, focus on his key works, and then devote

himself in detail to his composition Suite Balladica for cello and piano.

The first part of the work is focused on Petr Eben's youth and his musical beginnings, on his
life between the 40s and 50s. years of the 20th century, and also on the circumstances of the
creation of his compositions, which he wrote during this time. It also includes chapters that

describe his vocal, organ and piano work,

The second part focuses on his programmatic piece Suite Balladica for cello and piano, which
deals with World War Il. In this part of the work, the circumstances of the creation of this
composition and its analysis are described.
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Uvod

Svou bakalarskou praci jsem se rozhodl napsat o Petrovi Ebenovi a jeho skladbé Suita
Balladica pro violoncello a klavir. Hlavni motivaci k vybéru tohoto tématu bylo mé nastudovani
a nasledné provedeni této kompozice pfi pfileZitosti prestizni interpretaéni soutéZe Nadace
Bohuslava Martind v roce 2021. Pravé tato skladba byla mym prvnim interpretacnim
seznamenim se s hudbou Petra Ebena a byl jsem bezprostifedné pohlcen nejen jeji krasou,

ale pfedevsim hloubkou a napaditosti, ktera se v ni odrazi.

V prvni ¢asti prace jsem se vénoval osobnosti samotného Petra Ebena, jeho Zivotu,
vyznamnym skladbam a nezapomnél jsem pfiblizit jeho vzdor proti tehdejSimu politickému
rezimu, jenz vyrazné ovlivnil jeho Zivot. Pfi pozorném poslechu jeho hudebni tvorby Ize zachytit

odpor, kterym se tato éra promita i do jeho skladatelského vyjadfeni.

Diky mému blizkému prFatelstvi s Jakubem, vnhukem Petra Ebena, jsem mél jedine¢nou
moznost konzultovat svou bakalarskou praci pfimo s ¢lenem Ebenovy rodiny. Tato interakce
se stala jednim z klicovych prvk( mého psani, nebot mi poskytla informace a pohledy, které
nenajdeme v jiz existujicich publikacich. V druhé Casti prace jsem se podrobné vénoval
analyze skladby Suita Balladica pro violoncello a klavir, zapracoval jsem do svého rozboru
interpretaéni zkuSenosti violoncellisty Tomase Jamnika a klaviristy lvo Kahanka a neopomnél

jsem také zaméfit pozornost na okolnosti vzniku dila.

Cilem prace je struéné popsat zivot Petr Ebena v kontextu doby, ve které Zil, dale se zaméfit
na jeho vokalni, varhanni a klavirni tvorbu, najit mezi jeho skladbami paralely a kontrasty, a

také se vénovat jeho klicovym skladbam z téchto tfi kategorii.

Detailni rozbor dila Suita Balladica pro violoncello a klavir ma za cil pomoci dalSim

violoncellistiim v pochopeni skladby, pfipadné byt jakymsi voditkem pro interpretaci.

Vzhledem k mému peclivému nastudovani této skladby a jejimu provedeni jsem pfesvédcen,
Ze jsem schopen vybrat klicové momenty skladby, detailngji je popsat, zdlvodnit, co konkrétné
chtél autor t&émito momenty sdélit, coz pomlze nejen interpretim, ale i posluchacim k
pochopeni skladby. Jednim z divodu, pro€ jsem se rozhodl psat o tomto tématu, je také
nedostate¢né povédomi o skladateli samotném a zejména skladbé Suita Balladica v zahranici.
Diky mym kontaktim v Dansku, Némecku a Francii budu schopen tuto praci rozsifit k

vedoucim kateder smy&covych nastroju a pokusit se zvysit povédomi o Petru Ebenovi.

Tato prace je tedy urCena predevsSim tém, ktefi chtéji ziskat pfehled o tvorbé a zivoté Petra
Ebena, pochopit jeho osobnost a zjistit kliCové informace k interpretaci jeho skladby Suita

Balladica pro violoncello a klavir.



1 Petr Eben

1.1 MIadi Petra Ebena

Petr Eben se narodil 22.1.1929 v Zamberku. Pochéazel ze smi$ené rodiny, jeho matka Marie
Ebenova (za svobodna Kahlerova) byla dcerou rakouského postovniho inspektora a jeho
polské manzelky. Jeho otec Vilém Eben byl synem praZskych Zidd, ktefi pfili do Ceska ze
Spanélska. Petr Eben mél o pét let star§iho bratra Bedficha, byli si velmi blizci, nicméné& ho
Petr oznaCoval jako zvlastniho: ,,Délal jen to, co ho bavilo, Ze se naudil Fecké a hebrejské
pismo jsem jesté chapal, ale kdyZz se pustil do siamského pisma, prislo mi to uZ trochu
prfehnané”. Kazdopadné jinak Bedficha oznacoval za velmi schopného: ,,dokonce oviadal
mistrné kaligrafii a vyborné kreslil, takze ztvarnil nékteré nadpisy a tituly mych skladeb.”
Bedfich miloval hudbu, hral na violoncello, klavir a zobcovou fléthu. Petr hral také na
violoncello, k tomu na klavir a varhany.

Zajimavy je i pavod Ebenova jména, ktery sam Eben pfiblizuje Katefiné Vondrovicové: ,,Eben
Jje hebrejské slovo, které znamena kamen, a jelikoZ Petrus latinsky znamena totéz, jsem
viastné jakysi kamen na druhou, ale nemyslim si, Ze bych byl povahou tak tvrdy.” * Ebenovi
rodiCe byli ucitelé se zakladnim hudebnim vzdélanim. Za prvotnim zajmem Petra Ebena o
hudbu nestali oni, nybrz vojaci, ktefi v Zamberku (kde Ebenovi bydleli) pochodovali do kasaren
v doprovodu Zestovych nastroji. Maly Petr si dechové Zestové nastroje diky kazdodennimu
poslechu velmi oblibil a pozdéji pro né napsal nékolik skladeb, napfiklad symfonickou vétu Dox
Clamantis pro tfi trubky a orchestr nebo Okna podle Marca Chagalla pro trubku a varhany.
Petr Eben byl poprvé pedagogicky veden ve svych Sesti letech, a to ucitelkou klaviru
FrantiSkou Postulkovou. Byla velmi hodna, ale nikoliv disledna. Eben tedy hral spousty
skladeb, ale nikdy se Zadné nenaucil pofadné&, dokud mu jeho rodi€e nezménili ucitelku.
Soubézné s klavirem studoval takeé violoncello u pana ucitele Janoty a komponoval své prvni
skladbi¢ky. O tom koneckoncu sam vypravi: ,,Nejdriv jsem psal pisné, samozrejmé milostné.
Rodi¢e neméli mé komponovani za nic mimoradného: "KdyZz mas$ hotové ukoly, tak si teda
skladej," rikali. Brali to se sympatiemi, ale bez velké tcty”.?

V dobé&, kdy bylo Petru Ebenovi $est let se rodina pfestéhovala ze Zamberka do Ceského
Krumlova, kde Eben pobyval az do maturity. Vnimal Cesky Krumlov jako svijj domov. Zde
také zacal chodit do kostela, jehoz prostfedi hralo vyznamnou roli v jeho vztahu k hudbé a

rozvoji muzikality. V kostele se totiz hralo na varhany, které si Eben zamiloval pro jejich

1 Katefina Vondrovicova. Petr Eben. Praha: Panton, 1995 s.7
2 Tamtéz, s. 28
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zvukové takika neomezené moznosti. Hudba se stala pro Ebena pravidelnou souéasti liturgie
a spousty svych pozdéjSich skladeb napsal bud’ pfimo pro varhany nebo do nich vloZil alespon
liturgicky podtext. To, Ze se Petr Eben stane katolikem, bylo nicméné ponékud nejisté, jelikoz
jeho matka byla katoliCka a otec Zid. Museli se tedy dohodnout, v jaké vife budou své déti
vychovavat. Nakonec zvitézila vira katolicka, jelikoz Ebenuv otec se musel nechat pokftit, aby

mohl pokradovat ve svém povolani.?

1.2 Petr Eben v obdobi 40. a 50. let 20. stoleti

V dobé, kdy Eben zil v Ceském Krumlové &tyfi roky, zagala 2. svétova valka a némecti nacisté
odvezli jeho, otce a bratra do koncentracniho tabora Buchenwald. Psal se rok 1944 a v této
dobé jiz Eben chapal zlo valky a mél smrt neustale pred oCima. Na jeden okamzik vSak nikdy
nezapomnél. ,,Vynofila se pfed nami budova s vysokym kominem, pri vstupu nas sviékli do
naha, odebrali nam Satstvo a poslali nas do sprch. Védéli jsme dost, nepotfebovali jsme byt
pouceni. Kdyz se zavriely dverfe, chytli jsme se s bratrem za ruce a ¢ekali jsme, co z téch sprch
pujde. Byla to nekonecéna chvile v hrobovém tichu a smrt byla velmi blizko. Pak zacala téct z
téch sprch voda a ja s tim proudem objimal Zivot jako nekonecny dar.”*

Nejen diky této Stastné situaci se Petr, Bedfich i otec Vilém vratili z koncentracniho tabora Zivi

a zdravi zpatky dom(, kde se jako zazrakem setkali s matkou.®

Po konci valky se Eben opét vratil ke studiu. V té dobé& mu bylo 16 let a po kratkém Case na
své predeslé skole v Ceském Krumlové prestoupil na Jeremiagovu hudebni $kolu v Ceskych
Budéjovicich. Zde se rozhodoval, jakym dalsim smérem se bude ubirat jeho kariéra. Umél jiz
hrat na varhany, klavir i komponovat, ale jeho rodi¢e méli pfani, aby jejich syn studoval
medicinu. Nakonec pfi jedné z m3i, na kterych pravidelné hraval na varhany, potkal Jifiho
Reinbergera, ktery ho pfesvédCoval ke studiu varhan. Eben v3ak usoudil, Ze je Sikovnéjsi ve
hfe na klavir a pfihlasil se na prazskou AMU, kde se od roku 1950 stal posluchagem ve tfidé
profesora FrantiSka Raucha. O 2 roky pozdéji studoval tamtéz i kompozici ve tfidé profesora

Pavla Borkovce, kde absolvoval v roce 1954.5

3 Tamtéz, s. 20
4 Eva Vitova. Petr Eben, Praha: Baronet, 2004 s. 22
5 Eva Vitova. Petr Eben, Praha: Baronet, 2004 s. 20-24
6 Tamtéz, s. 24
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Zivot v Praze byl pro Petra Ebena obrovskou zménou. Najednou mél kolem sebe ty nejlepsi
umélce z celého Ceskoslovenska, coz ho velmi inspirovalo k tvrdé praci. Napsal zde napfiklad
kantaty Pocta Karlu IV. a Pragensia nebo orchestralni skladbu PraZzské nokturno. Tyto skladby
vénoval pravé méstu Praha, kterého si velmi vazil: ,,Radu let mi pfipadalo nevdééné Zit

uprostied jednoho z nejkrasnéjsich mést a nepozvednout hlasu k jeho chvale.””

Také samotné studium ve tfidé profesora FrantiSka Raucha bylo velmi inspirativni, a
predevsim odliSné od jeho pfedchozi ucitelky Katefiny Postulkové. Eben zde pocitil velky rozdil
ve studiu na gymnaziu a vysoké Skole. Profesor Rauch byl velmi emotivni, snazil se u svych
Zaku co nejvice rozvijet hudebni citéni a nechtél, aby hrali suSe a zaobirali se jen technikou.
PFi vyu€ovacich hodinach pochodoval po tfidé, svéraznymi gesty dirigoval zaky a snazil se u
nich zazehnout plamen umélecké kreativity. NejCastéji busil do desky klaviru, zfejmé aby
pomohl svym zakam udrzet rytmus, ale podle slov Petra Ebena to nebylo vSechno: ,, Nestacily
- li tyto hromové rany, pak zpival, podkladaje melodickou linku velmi osobité a vystizné svymi
slovy, a kone¢né sedl a hréal s nami. Doved| tak i nejflegmatic¢téjsiho Zaka nadchnout a infikovat
ho svou fluoreskujici senzitivnosti. Asi kazdy z nas, kdo se néjak omlouval na zvlastni nahodu
Ci na nevysvétlitelnou okolnost, Ze se mu skladba doma v samoté dafila, zatimco nyni, na
hodiné, prosté nedla, asi kazdy tehdy musel vyslechnout lakonickou vétu: "Nevérim na duchy,

Séfe, bud’ to umite, nebo to neumite”.’”®

FrantiSek Rauch mél nicméné Petra Ebena celkem v oblibé, véfil mu dokonce natolik, Ze si od
néj nechal zkomponovat Koncert pro klavir a orchestr, ktery byl dokon¢en v roce 1960:
,,Profesor mi sliboval, Ze po mém dokoncéeni skladbu provede, aniz znal jedinou notu. Bylo to

tak povzbuzujici, Ze jsem se hned dal do prace’®

Eben pfi studiu kompozice na AMU slozil samoziejmé velké mnozstvi skladeb. Zminim
skladbu, se kterou absolvoval, a tou byl Koncert pro varhany a orchestr ¢.1. Zakoncit své
dlouholeté studium zkomponovanim skladby pro svuUj nejoblibenéjsi nastroj muselo byt pro
Ebena naprosto specialni udalosti. Ve varhanech se mu totiZ spojuje laska k hudbé i blizky
vztah k Bohu, Eben to sam nazval ,,oslavou Boha a chvalou varhan”. Prvni provedeni této
skladby se konalo ve Dvorakové sini v Rudolfinu, sdlistou byl Jifi Reinberger (ten, ktery
studium varhan Ebenovi pfed nastupem na AMU nabizel) za doprovodu Symfonického

orchestru hl. mésta Prahy FOK.

7 Katefina Vondrovicova. Petr Eben. Praha: Panton, 1995 s.22
8 Tamtéz, s. 30-31
® Tamtéz, s 31



Na AMU se Petr Eben seznamil s klaviristou a skladatelem lljou Hurnikem, stali se z nich dobfi
pratelé. Jednoho dne llja pfived! na fakultu svoji sestru Sarku, do které se Petr zamiloval a v
roce 1954 se s ni ozenil: ,,Pferusil jsem vdechny ostatni vztahy s tim, Ze jsem potkal svou

Zenu, a vbéhl do manzelského pfistavu s viajicim praporem a radosti.”°

Pravé Sarce vénoval Eben né&kolik svych dél, konkrétné pistiovych cykld. Jsou jimi Sestero
piesni milostnych, Pisné k loutné a Pisné nejtajnéjsi, které slozil pfi svém studiu na AMU. V
ramci svého komponovani Eben vénoval lasce celkové vic dél, napfiklad Koncertantni

symfonii pro dechové kvinteto, smyccovy orchestr, klavir a bici ‘No¢ni hodiny’.

Se Sarkou zplodil Petr Eben ti syny, Krystofa (1954), Marka (1957) a Davida (1965). Toto
obdobi plozeni potomkul a psani skladeb sam Eben popsal takto: ,,Rodily se skladby a rodily

se déti, skladby se hrély a i déti hraly - dokonce verejné”.'*

V roce 1955 nastoupil do svého zZivotniho zaméstnani, a to sice na post profesora Filozofické
fakulty Univerzity Karlovy, konkrétné na katedfe skladby, kde pUsobil 35 let az do roku 1990.
Nejdfive pracoval jako asistent, pozdéji jako odborny asistent a posledni 2 roky svého

pusobeni byl docentem. 2

Na fakulté ucil jak praktické, tak i teoretické pfedméty - hru na klavir, hudebni formy, rozbor
skladeb a hru partitur. Diky tomu, Ze na fakulté uéil dlouha desetileti, dokazal zde vybudovat
kulturni prostfedi, kde panovala dobra nalada, avsak studijni duch nebyl vytracen. Petr Eben
byl jako pedagog velmi oblibeny, studenti za nim ¢asto chodili se svymi kompozicemi i mimo
vyucovaci dobu pro radu, a on jim vzdy rad pomohl, sdélil jim svlj nazor €i je posunul spravnym
smérem. Jelikoz byl velmi vzdélany i v ramci literatury, historie, estetiky a pfedevsim lingvistiky,

dokazal véechno svoje védéni predat studentlim ve velmi jednoduse pochopitelné formé.*

DalSim, kdo velmi ocenuje nejen pedagogické, ale predevSim kompozi¢ni dovednosti, je
souCasny skladatel Viadimir Tichy, ktery vidi urcité spolecné znaky jejich tvorby: ,,Pro mdj
kompozicni styl bylo v nékterych fazich velmi podstatné vymezit se komunistickému rezimu.

JelikoZ hudba je univerzalnim svétovym jazykem, vepsal jsem vSechny své emoce do svych

10 Tamtéz, s. 48

1 Tamtéz s. 52

12 petr Eben. V: Cesky hudebni slovnik. Cesky hudebni slovnik [online]. 2024 [cit.

4.4.2024]. Dostupné z
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detalil
&id=6918

13 Ustni rozhovor s vnukem Ebena Jakubem Ebenem 8.4.2024 v Praze
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skladeb a nebylo pro mé velkym pfekvapenim, kdyZ jsem se dozvédél, Ze Petr Eben néktera

sva dila koncipoval na stejném zakladu.”**

1.3 Vokalni tvorba Petra Ebena

Jelikoz mél Petr Eben tfi syny, ktefi vSichni hrali na néjaké nastroje, rozhodl se pro né
komponovat. Napsal pro né napfiklad sbirku instruktivnich skladeb Duettina, konkrétné pro
syna Marka pak Pisni¢ky medvidka Pu, pro syna Davida skladbu Protihraci, kterou si vyzadal
Daviduv profesor klarinetu na konzervatofi. K psani pro déti ho inspiroval jeho dlouholety

kolega a kamarad llja Hurnik:

,AC jsem uZ psal rozsahlé, Siroce koncipované skladby, Illja mé doporudil jako autora détské
redakci rozhlasu a ja jsem musel sestoupit z nadpozemskych plant do détskych stfevicki a
psat jednoduché pisni¢ky. Bylo to velmi prospésné, jak z hlediska mé popularity, tak pro mdj

skladatelsky vyvoj. Je dobré zadinat oblazky, nez se pustime do skal”.*®

V roce 1953 bylo Ebenovi nabidnuto natadeni pisni pro zakladni $koly v Ceskoslovenském
rozhlasu. Sam texty i melodie s détmi nacvicoval a tato prace ho zacala velmi bavit. Oceroval
jejich upfimnost a bezelstnost, ale predevsim jejich nadSeni pro hudbu a Cisty détsky hlas. S
détmi natacel pisné své i od jinych autorll a vzdy dostal okamzité zpétnou vazbu. ,,Na viastni

kuzi jsem pocitil trest, byla-li pisnicka nezpévna”.*®

Petr Eben napsal velké mnozstvi pisfiovych cykld a sborl, a to jak jednohlasych, tak
vicehlasych. Jeho komponovani détskych pisni bylo také do jisté miry ovlivnéno
gregorianskym choralem, ktery byl pro néj inspiraci i pfi psani varhannich skladeb. Prvni
Ebenovy skladby, které psal jiz jako desetilety chlapec, byly milostné pisné, které skladal
spoluzackam. Jelikoz se jiz jako velmi mlady zajimal o poezii a byl velmi sectély, jeho prvni
pisné mely velky uspéch. V jeho skladatelském repertoaru mizeme najit i pisné a fikanky pro
déti pfedskolniho véku - Elce pelce kotrmelce a Pisni¢ky pro materské Skolky. Poté jednohlasé

a dvouhlasé sbory - Jarni popévky, Vanocni pisné, Deset poetickych duet.

Nejznaméjsim a nejhranéjSim détskym sborem je cyklus Zelena se snitka, ktery je pravidelné
provozovan détskymi sbory napfic nasi republikou. Praveé tento cyklus vznikl v dobé&, kdy Eben
pracoval s détmi v Ceskoslovenském rozhlase. V cyklu je 14 pisni, které popisuji prabéh roku

od jara az do zimy. Nékteré z pisni jsou jednohlasé, jiné vicehlasé, Castokrat je zde sélovy

14 Telefonicky rozhovor s Vladimirem Tichym 19. 4. 2024
15 Katefina Vondrovicova. Petr Eben. Praha: Panton, 1995 s. 56
16 Tamtéz, s. 56
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hlas s doprovodem sboru. Pisné jsou kontrastni, ale i ty, které jsou napfiklad v mollovych
toninach a pasobi na prvni poslech smutnéji, maji veskrze pozitivni text. Pisné jsou velmi
kratké, u vétsiny z nich jejich durata nepfesahuje 2 minuty a cely cyklus trva pfiblizné 16 minut.
Tento sborovy cyklus je napsan s doprovodem klaviru a byl zkomponovan na objednavku

pravé od Ceskoslovenského rozhlasu. Eben k hudbé vyuZil jiz napsané poetické texty Vaclava
Ctvrtka, ,,které nebyly ani pfenéznélé ani détsky naivni nebo Zvatlavé, mély v sobé krasné
cCisté vidéni détského svéta, které tlumocily s prostou presvédcéivosti. A dobry text uz je pulka

uspéchu, vede mé jakoby sam ke spravnému hudebnimu vyjadreni”.*’

Co se ty€e vokalni tvorby Petra Ebena, za zminku jisté stoji i cyklus Pisné nelaskavé napsany
roku 1963. Tento cyklus je psan na texty basnikl Vitézslava Nezvala, Endre Ady a dalSich.
Pisné zaznamenavaji ta nepfilis pékna stadia lasky, jako lasku nevyslySenou, nepochopenou,
neopétovanou. Prostfednictvim téchto pisni se Eben vyjadfuje k rGznym fazim vztahu, kdy uz
prvotni jiskra mezi partnery chybi, uchyluji se k ¢astym hadkam a dochazi k nedorozuméni.
VSechny pisné ale maji spoleCnou jakousi nadéji v lepsi zitfky, Ze dokud neni nic nadobro
ztraceno, ma smysl o to bojovat a vSe je mozné vyfesit. Cyklus pisni konci pisni Stesk, kterou
se Eben cilené snazil napsat tak, aby cely cyklus neplsobil jen sklesle a zadumcivé: ,,PrFi
slovech ‘Az se ti zasteskne’ zni nad zpévem jen vysoké nepfitomné flaZolety violy. Poté
pfichazi tiché vemlouvavé pfesvédcovani ‘Ty pfijdes, vid.’ A pak se viola poloZi pod linku zpévu
a zacinéa postupna gradace aZz k zafivému vrcholu - ‘A novy den se rozbfeskne’.”*® Je mozné,
Ze timto dilem i Eben z€asti reaguje na hrlizy 2. svétové valky. Pisné jsou psané pro altovou
polohu hlasu a doprovodem jim je solova viola, coz je velmi neobvyklé, nicméné to dava smysl,
jelikoz violovy tén je velmi podobny lidskému altovému hlasu a diky tomu silné podporuje

naladu pisné.

Diky své kiestanské vife nepsal Petr Eben co se ty€e vokalni hudby jen pisfiové cykly, ale
zejména spousty mSi, oratorii a kantat. Z kantat za zminku stoji Pragensia, coz je komorni
kantata pro komorni sbor a instrumentalni doprovod napsana v roce 1972. Jak uz z nazvu
vyplyva, je to jedna ze skladeb, které Eben vénoval méstu Praha. Kantata vystihuje atmosféru
Zlaté ulicky, ve které byly alchymistické dilny. Prvni &asti této skladby je Prolog, ktery
zhudebriuje napis ke kresbé Zpivajici fontana - dilu Mistra Vavfince. Tato ¢ast vypravi o vyrobé
ohnivych kouli, Eben zde vyuziva pomérné mnoho hlasitych nastroju, které maji symbolizovat
vybuchy. Druha véta znazorriuje liti zvonu, které maji symbolizovat kontrast k vybusné vyrobé
ohnivych kouli. Véta je kontrastni a pfinasi zklidnéni, které vyjadfuje liti zvona. V posledni vété

Kamen mudrca, vypravi Eben o ‘touze lidstva sehnat Iék proti chudob&, nemocem a stafi’.

17 Eva Vitova. Petr Eben, Praha: Baronet, 2004 s. 220
18Katefina Vondrovicova. Petr Eben. Praha: Panton, 1995 s. 86
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Vzhledem k pokusum, které se ve Zlaté uliCce tehdy dély, musel Eben zvolit vhodnou
instrumentaci, aby naplnil programnost skladby. Vybral si netradi€cné hmoZzdif, ktery
symbolizoval veskeré zvlastni zvuky, které se tehdy z malych domecku linuly. Bohuzel skladba
je realisticka a Eben si uvédomuje, Ze zadny kamen mudrcu, ktery by zachranil lidstvo od stafi
a bolesti neexistuje, a tak na konci skladby napsal recitovanou vétu: ,,Marnost nad marnost a
vSechno je marnost.”. Sam Eben k tomu fika toto: ,,Nechci zmenSovat zasluhy alchymistd,
vzdyt hledani je lidskym udélem a mnoho potfebného vzniklo tehdy v téchto tmavych dilnach.
Budeme dal hledat Iéky proti nemocem a smrti. Marné je vSak doufat, Ze bohatstvi a dlouhy

vék muze zvysit miru lidského $tésti.”

1.4 Varhanni tvorba Petra Ebena

Dila, ktera Petra Ebena mimofadné proslavila i v zahraniéi jsou psana prevazné pro varhany.
Napsal obrovské mnozstvi varhannich skladeb, jak pro sélové varhany, tak pro varhany v
ramci néjakého komorniho souboru. Ve varhannich skladbach je také poznat Ebenova laska
ke gregorianskému choralu, inspiroval se jim, citoval ho a pfevadél ho velmi €asto do slozitych
skladatelskych struktur. Eben se s gregorianskym choralem setkal jiz v 10 letech, kdy uz v
tomto véku v Ceském Krumlové ved| sbor. Eben v mistnim kostele hral na varhany a jelikoz v

kostele zadny jiny hudebnik nebyl, byla mu svéfena i prace se sborem.?°

Hned prvni Ebenova varhanni skladba a dokonce jedna z prvnich jeho skladeb vibec, je
Koncert pro varhany a orchestr ¢. 1 s podtitulem Symfonia gregoriana, ktery znazorfiuje
Ebenovu inspiraci gregorianskym choralem a lasku k varhanam.?* O té mluvi sam Petr Eben
takto: ,,Varhany jsou mym osudovym nastrojem. VZzZdy si vzpomenu na Jana Amose
Komenského, na scénu z Labyrintu svéta, kdy kazdy prochazi branou Zivota a od starce, ktery
symbolizuje osud dostane cedulku, kde byva psano: bude$ viadnout, budes ucit atd. Mozna,
Ze u komponistu tam nestalo jen ‘bude$ skladat’, ale byl jim pridélen i néjaky hudebni nastroj.
U Chopina klavir, u Schuberta pisné a u mé by asi bylo napsano - varhany.”?* Tuto skladbu
napsal Eben v roce 1954 a trva témér jednu hodinu. Eben sam toto dilo nazval jako chvalozpév

a oslavu varhan. Nebylo to jen z toho duvodu, Ze to byla skladba pro jeho nejoblibené&jsi nastroj

19 Tamtéz, s. 23
20 Online zdroj. Pocta Petru Ebenovi, Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=wxwFcpcPQw4
21 Eva Vitova. Petr Eben, Praha: Baronet, 2004 s. 113-116
22 Katefina Vondrovicova. Petr Eben. Praha: Panton, 1995 s. 75
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uzce spojena s Bohem, ale také, protoZe v dobé, kdy tuto skladbu komponoval, zufil politicky
boj proti cirkvi. Skladba nikdy nebyla z politickych divodli az do sametové revoluce zafazena
na program koncertu, kromé jeji premiéry v roce 1954. Eben tuto skladbu nebral jako varhanni
koncert, nybrz jako symfonicke dilo, kterym chtél v dobé svého absolvovani na AMU dokazat,
ze je skladatelsky velmi Sikovny. Toto dilo je reakci na velké symfonie slavnych skladatelu,
jimiz byl tehdejSi mlady Eben velmi ovlivnén, jako byli Gustav Mahler, Anton Bruckner nebo

Antonin Dvorak.

Inspirace gregorianskym choralem je v této skladbé nejvice patrna v prvni vété rytmickou i
melodickou strukturou. Nachazi se vSak i ve druhé a treti vété, které jsou spojené rychlejSimi
litaniemi ke vSem Svatym, a pomalejSimu Agnus Dei, ktery hraji pfedevs§im smyccové nastroje.
Spojenim téchto vét se Eben vyhnul tradiénimu hravému Scherzu, které charakterové
neodpovida zvukovym moznostem varhan. Posledni véta tohoto koncertu je grandiézni, a je
zde citelné slySet oslava varhan, kterou Eben do skladby vepsal a zarovefn vzdor proti

tehdejSimu rezimu a ideologii, se kterou Eben zasadné nesouhlasil.?®

Tato skladba se nakonec stala celkem popularni, okolo pfelomu tisicileti byla ¢asto uvadéna,
v Némecku i v jinych zemich. Skladba byla velmi dobfe pfijimana a ziskavala pravidelné velmi

dobré kritické ohlasy, podle Petra Ebena to bylo z divodu jejiho spojeni se spiritualitou.?*

Dalsi vyznamnou Ebenovou varhanni skladbou, dokon&enou v roce 1959, je Nedéini hudba.
Je to opét spojeni oslavy varhan jako nastroje a duchovna, které v sobé& Eben uchovaval.
Nazev Nedélni evokuje svatost nedélni bohosluzby, kde varhany vzdy navozuji specifickou
atmosféru, kterou Eben miloval. V tehdejsi drsné dobé 50. let ovdem nebyla upIné pfihodna
doba psat velké varhanni kusy, jak uz zjistil pfi svém prvnim varhannim koncertu. Eben byl
vSak do komponovani pro varhany tak pohrouzen, Ze presto varhanni skladby dal psal a
pozdé&ji snasel plody své pracovitosti: ,,KdyZ se kolegové dozvédéli, Ze piSi velkou varhanni
skladbu, jen kroutili hlavou a ja sam jsem ji psal s védomim, Ze bude odpocCivat v zasuvce
mého psaciho stolu. A je to paradox: pravé tato kompozice se stala mou nejhranéjsi

skladbou.”?®

V prvni vété se opét ozyva €ast gregorianského choralu, konkrétné Itte missa est. Tento motiv
zazni i na konci druhé véty v jejim velkolepém zavéru. Posledni 2 véty této ‘varhanni symfonie’
jsou programni. Ve ftfeti vété, ktera je mimochodem nejranéjSi, Eben popisuje davné

stfedovéké bitvy a parafrazuje boj dobra proti zlu. V podobném duchu probiha i zavérecna

23 Tamtéz, s. 196
24 Online zdroj. Pocta Petru Ebenovi, Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=wxwFcpcPQw4

25 Katefina Vondrovicova. Petr Eben. Praha; Panton, 1995 s. 75
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véta, kde rejstfik, ktery se podoba zvuku trubky, symbolizuje bitevni viavu za doprovodu

rychlych not, ve kterych je slySet zmatek vojakl a koni, ktefi pobihaji sem a tam na bojisti.

V nékterych ohledech podobnou Nedélni hudbé, je dalSi varhanni skladba Laudes, kterou
Eben dokoncil v roce 1964. Tato skladba je opét programni, a to sice znazornénim Bozich
chval. Eben v tomto kusu oslavuje vée hezké, co jen jde: Zivot, nadéji, svétlo a pokoru.?® Tato
skladba je také &tyfvéta a i ona je zalozena na oslavé gregorianského choralu. Eben zde
vyuziva obrovské mnozstvi riznych zvukovych moznosti, které varhany nabizeji a nejen touto
skladbou dokazuje, jak moc dokaze se zvukem varhan pracovat. Je zde moznost slySet
prakticky celou Sitku varhanniho spektra. Skladba se postupné stala svétové uznavanou a
Eben to sam poznal na jedné ze svych mnohych zahrani¢nich cest: ,,Kdyz jsem jel v roce 1984
poprvé do USA, predstavoval jsem si, Ze tam budu vystupovat jako neznamy exoticky skladatel
z vychodniho bloku. A kdyZ jsem na univerzité v Nashville ohlasil, Ze budu rozebirat jednu ze
svych skladeb Laudes, studenti k mému GzZasu vytahli z aktovek vytisténé noty. Vibec jsem to

neéekal a samoziejmé mé to potésilo.?’

To, Ze je Eben slavny si sam uvédomil az v Cambridge, kde v roce 1987 prfednasel na
sveétovem kongresu varhanikl. Tento kongres byl velmi prestizni, jelikoz se konal jednou za
10 let a setkavali se zde ty nejvétsi varhanni velikani. Eben byl velice pfekvapeny, Ze ho

spousty lidi poznalo, aniz by se pfedtim kdykoliv setkali.?®

1.5 Klavirni tvorba Petra Ebena

Klavirni tvorba Petra Ebena je dalsi velmi rozsahlou poloZkou ve skladatelové repertoaru. Je
to z ¢asti i z toho dlvodu, Zze Eben hru na klavir vystudoval, byl vynikajicim hraem a zaroven
umél vyborné improvizovat. Mél diky tomu skvélou orientaci v klavirnich mozZnostech a byl
schopen cokoliv i z listu zahrat. Eben mél po vystudovani moznost dat se na drahu sélového
virtuosa, ovSem radéji zvolil kompozi¢ni a pedagogickou ¢innost, ktera ho vice naplfiovala a
davala mu vétSi moznost se vyvijet. To ovSem neznamena, ze Eben nekoncertoval - napfiklad
na jeho koncert v roce 1983 v katedrale Notre Dame v Pafizi pfiSlo pfes 3000 posluchacu.
Eben hral jak s6lové, tak hlavné komorné, doprovazel sbory, zalozil klavirni trio s Jifim
Hurnikem a Jifim Bartou nebo napfiklad dalSi trio v podobé klavir, fagot a hoboj, spole¢né s

Lumirem Vankem a Jifim Kaniakem, se kterymi hral pfes 10 let. V roce 1970 pro né napsal

26 Eva Vitova. Petr Eben, Praha: Baronet, 2004
27 Katefina Vondrovicova. Petr Eben. Praha; Panton, 1995 s. 76
28 Tamtéz, s. 77
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skladbu s jednoduchym nazvem: Hudba pro hoboj, fagot a klavir. Tato skladba vznikla na
objednavku pro tfitydenni zajezd ve Svédsku, kde spoleéné se svymi kolegy z tria odehrali 25
koncert(i. A pro¢ hrali pravé Ebenovu skladbu? Svédska agentura, ktera turné poradala, méla
totiz velmi pfFisna kritéria: ,,Chtéla skladatele, ktery pise pro mladez, musi pro tento zajezd
napsat zvilastni skladbu, musi byt schopny ji sam zahrat, musi koncert uvést v anglictiné, musi
o ni poté diskutovat s mistni mladezi a musi umét ridit viiz, aby byl schopen se sam dopravovat
po rozsahlém Svédsku.”?® Toto je krasny pfiklad toho, jak Eben spojil své komponovani s

koncertni ¢innosti.

PFi koncertni Cinnosti Eben také dbal na komunikaci s publikem a snazil se vtahnout
posluchace do déje. Vnimal, ze néktefi posluchaci neoceriuji skladatelsky smér druhé poloviny
20. stoleti, kdy se konsonance vyuzivaly jen velmi zfidka a hudba nebyla na prvni poslech tak
Cista jako predtim. Snazil se tedy pfizpusobit zajmu divakd. Moc dobfe védél, Zze komponuje
pravé pro né: ,,Svého publika si vazim. Bohuzel mu nemohu zarucit, Ze mu predkladam dila
dobra a trvalé hodnoty. To jediné, o éem ho mohu ujistit, je opravdova upfimnost, se kterou
skladby pisi. A pokud smim své posluchace o néco prosit, pak o to, aby mi tuto mou upfimnost

véfili i tehdy, kdy sloZim néco, co by ode mne necéekali.”*°

Eben pro prolomeni ledi mezi divaky a umélcem napsal klavirni cyklus Malé portréty. Tato
skladba popisuje rizné vymyslené lidské povahy a jejich charaktery. Kazdy charakter ma svij
portrét a celkové jich je 7. Jsou to: lehkomysliny, viely, neklidny, odvazny, povrchni atd. V
partitufe je u kazdého kusu napsan charakter, ktery vystihuje. Eben na koncerté rozmistil
napisy s charaktery v jiném pofadi, nez je hral a publikum muselo hadat postupné jednotlivé

charaktery, a poté je napsat od prvniho do posledniho.3!

Eben vSak védél, Ze timto krokem sam trochu riskuje, proto vzdy publiku fikaval: ,,Nemusite
se toho kvizu vubec bat, protoze vy neriskujete nic, kdezto ja v8e. KdyZz neuhadnete, bude
chyba na mné, protoZe ja jsem to bud’ jako interpret nevyrazné zahral, anebo jako skladatel

Spatné napsal.”*?

Tento cyklus se v rodu Ebenu tési veliké libosti, dikazem je, Ze si jej pro svuUj absolventsky
koncert v roce 2020 na Gymnaziu a Hudebni Skole hl. mésta Prahy vybral vnuk Petra Ebena
Jakub. Z cyklu na koncerté provedl| 2 portréty, konkrétné tfeti a paty. Treti portrét nese nazev:

Lehkomysiny, dvorny, ponékud povrchni, paty zase Utoény, hrdé muzny, se sklonem k

29 Katefina Vondrovicova. Petr Eben. Praha: Panton, s. 100

30 Tamtéz, s. 101

31 Ustni rozhovor s Jakubem Ebenem 19. 4. 2024

32 Katefina Vondrovicova. Petr Eben. Praha; Panton s. 101
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velikasstvi. S Jakubem jsme si o vybéru skladby pro jeho absolventsky koncert povidali 19.4.
2024 v Praze: ,,Pri vybéru skladeb na svuj absolventsky koncert bylo moji prioritou provést
néjakou skladbu, kterou jiz umim, abych neztracel ¢as zbyte¢nym ucenim se nové skladby.
Tato skladba je pro mé srdcovni zaleZitosti, jelikoZ jsem ji hral jiz na pfijimacich zkou$kach na
prazské hudebni gymnazium, kdyz mi bylo 11 let. Vybrala mi ji moje pani profesorka Némcova,
u které jsem nasledné osm let studoval. Bylo tedy velmi symbolické touto skladbu své studium

zakoncit, kdyZ jsem ho s ni i zapocal.”

Také se rozpovidal i o nacviku této skladby:

,,Charakter Malych portréti je mi velmi blizky. U hudby mého dédy je typické, Ze se obtizné
Cte z listu, ale v momenté, kdy uz ¢lovék ma prectené noty, jde skladba velmi dobre do ruky.
Je to dle mého nazoru tim, Ze dédecek byl vyborny klavirista a moc dobre védél, jak skladbu

napsat, tak, aby se dobfe hrala.”

| o ohlasech publika po svém koncerté:

,,Zajimavosti je, Ze se mnozi lidé domnivali, Ze jsem skladbu svého dédy zaradil na program
¢isté z rodinnych duvodu. Musim vSak prozradit, Ze je mi tato hudba skutecné blizka a

nemyslim si, Ze by na jeji vybér mélo vliv nase rodinné pouto.”

DalSi skladbou, kterou si Jakub pro svuj koncert vybral, byli Protihraci. Jakub chtél tuto skladbu
hrat pfedevsim z toho dlivodu, Ze ji jeho dédecek napsal pro jeho otce Davida. Jeho otec
David totiz studoval na konzervatofi klarinet a jeho profesor pozadal Petra Ebena, aby pro
svého syna napsal néjakou klarinetovou skladbu. Jelikoz byl David v té dobé jiz velmi
pokroCilym hracem, jeho otec mu slozil skladbu pomérné komplikovanou. Skladba byla
slozena v roce 1986 a je psana pro klarinet, klavir a bici nastroje. Jeji komplikovanost vychazi
z faktu, Ze kazdy nastroj si hraje svoji melodii bez ohledu na to, co hraje ten druhy, Cili viastné
jdou celou dobu proti sobé. Z toho vyplyva i pojmenovani tohoto dila. Zde se nabizi pfirovnani
k citatu Klementa Gottwalda, ktery kdysi pravil: ,,Kdo nejde s nami, jde proti nam.”

Cilem nastrojl totiz je jit co nejvic proti sobé a za kazdou cenu si udrzet svlj rytmus a melodii.
Rytmicka (ne)souhra predstavuje v této skladbé znacné soustfedéni hracu.

Zajimavosti je, Ze Jakub toto dilo odehral nikoliv na klavir, ale na bici nastroje, kterym se v

soucasnosti aktivné vénuje a klasicky klavir je pro néj jiz svatecni zalezitosti.®

33 Ustni rozhovor s Jakubem Ebenem 19. 4. 2024
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S klavirnimi dily Petra Ebena se setkal i sou€asny klavirista lvo Kahanek, ktery z jeho dél hral
Klavirni trio a Universi pro sdélovy klavir. Skladba Universi byla povinna pro soutéz Prazské
Jaro, které se Ivo Kahanek zuc€astnil v roce 2004. Ackoliv se s jako klavirista s Ebenovymi
skladbami nesetkava Casto, velmi jeho tvorbu ocenuje zejména pro jeji pevné zakotveni v
tradici a védomé navazovani na dosavadni vyvoj Ceské i svétové hudby. Podle jeho nazoru se
»hejedna o skladatele avantgardniho, i kdyZ nékteré dila jsou velmi progresivni - napr jiz
zminéné klavirni trio. Dalsim zasadnim znakem jeho tvorby je ovlivhéni varhanni estetikou,
coZ je dobre vidét pravé na skladbé Universi. A konec¢né vyznamnou roli ve vyrazovém dopadu
Ebenovy tvorby hraje jeho hluboka krestanska vira, které prispiva k celkové dosti niterné

ladénému vyznéni. 34

34 Rozhovor s lvem Kahankem 25.4.2024
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2 Suita Balladica pro violoncello a klavir

2.1 Okolnosti vzniku dila

Suita Balladica pro violoncello a klavir vznikla v 50. letech 20. stoleti. Ebenovou inspiraci k
napsani této skladby byly hriizy 2. svétové valky, které si zazil v némeckém zajateckém tabore
Buchenwald i mimo né&j. V dobé& Ebenova pobytu v Buchenwaldu bylo mladému skladateli 16
let a velmi dobfe vnimal, co se kolem né&j déje. Kdyz se valka chylila ke konci a nacistické
Némecko ztracelo na sile, byl Petr Eben s bratrem pfevezen do vnitrozemi, konkrétné do
Durynsku. V dobé jejich pohybu na nadrazi zaalo bombardovani a Petr s bratrem se bézeli
schovat do protiraketového ukrytu. Vzhledem k poctu cestujicich na nadrazi, ale bylo velmi
slozité se do né&j dostat. Na nadrazi vypukla viava a pfi té viavé ztratil Eben chlebnik, ve kterém
mél kromé kousku Zvance uloZené i doklady. V té dobé platil v Némecku zakaz pohybu bez
dokladll pod trestem okamzitého zastfeleni. Bratfi Ebenové se tedy pfihlasili u nadrazni policie,
ktera jim dala na vybér: bud se mohli nechat zavfit ve vézeni, kde by je nikdo nepopravil a
Cekat na konec valky anebo mohli zkusit Stésti a pod hrozbou popravy se zkusit dostat zpatky
do Ceskoslovenska. Bratfi si vybrali moznost druhou a jako zazrakem se dostali domu. Po
konci valky se k Ebenovi vratil i onen chlebnik, ktery tehdy na nadrazi ztratil a diky kterému
Celil hrozbé zastreleni: ,,Dodnes tento chlebnik doma schovavam a obCas se na néj divam s
pocitem udivu a jisté bazné. Kdybychom méli vyjadfit pocet pravdépodobnosti, Ze se opét
navréti do mych rukou, myslim, Ze by to byl zlomek s velmi vysokym jmenovatelem.’*®

Pravé tyto zazitky byly takzvanym spoustéCem pro napsani skladby Suita Balladica pro
violoncello a klavir. Eben byl po vélce plny emoci, avdak musel si nechat néjaky €as, aby si
srovnal myslenky a mohl tak do svych povale€nych dél vepsat veSkery smutek, tryznivost ale
tfeba i drobné zablesky radosti z udalosti, které dobfe dopadly. Téch ovéem mnoho nebylo,
ve valce Eben pfiSel o babiCku, stryce a dalSi €leny rodiny. S vyrovnanim se s valeCnymi
zvérstvy pomohly Ebenovi 3 hlavni prvky, které zasadné formovaly jeho Zivot: Vira, hudba a
rodina.

Po 10 letech od konce valky kone¢né nastal ¢as a Eben zacal psat sva prvni dila, ktera byla
inspirovana vale¢nou tématikou. Nebyla to jen Suita Balladica, ale i Sonata Semplice pro
housle a klavir. Obé tyto skladby dokoncil Eben shodné roku 1955 a dlvod, proc je napsal az
s del$im ¢asovym odstupem vysvétluje takto: ,,Zazitky z valky jsou tak drastické, Ze je umélec
nemuze vyjadfit ve svém dile vzapéti, snad se tomu vzpouzi i sama priroda. Podnéty se
ukladaji do paméti, méni se a zraji, a jednoho dne autor nahle citi, Ze prisla jejich chvile. Muze

to trvat nékdy deset, nékdy i patnact let.” 3°

35 Katefina Vondrovicova. Petr Eben. Praha: Panton 1995 s. 37

36 Katefina Vondrovicova. Petr Eben. Praha; Panton 1995 s. 38
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Suita Balladica je také jednou z prvnich skladeb Ebenovy komorni tvorby, a celkové
samoziejmé kromé skladeb na objednavku. Kdyz uz zacal skladbu psat, jako prvni vymyslel
hlavni téma, od kterého se vSe odvijelo dal a poté komponoval chronologicky. Nedokazal psat
véty na preskacku, vzdy postupoval od za¢atku do konce. U Suity Balladicy mél Eben zasadni
vyhodu, a to, ze umél hrat na oba nastroje, pro které skladbu psal. Dokazal si tedy zahrat
jednotlivé ¢asti a usoudit, co bude znit dobfe a co nikoliv. Pfi postupu komponovani nepsal
nijak rychle, ovsem kdyz uz néco napsal, byl si tim jisty, neSkrtal, neopravoval. Jde o Ebenovou
jedinou skladbou pro violoncello. Komponovani této skladby probihalo podle standardnich
Ebenovych postupll. Prvnim krokem musel byt ucel skladby, napad, myslenky nebo touha
vyjadfit se. Pokud se toto nedostavilo, Eben nezahdjil komponovani, velmi drobné zmény
nechaval v plvodnim stavu. Nékteré jeho partitury jsou proto dostupné pfimo psané perem
bez pozdéjSiho prepisu. U rozsahu skladby mél Eben zajimavy postup. Pfi psani vkladal
notové dvojlisty do svazku a kdyz citil, Ze je v poloviné skladby, dvoulisty pfidavat prestal a
dokomponoval skladbu do konce. Prakticky vZdy mu to vy3lo a nemusel na konci dalsi listy
pridavat. Co se tyCe skladatelského slohu, Ebenovi $lo v jeho skladbach pfedevsim o vyznam
a poselstvi skladeb, nikoliv o teoretické zafazeni skladby do jakési hudebni Skatulky. Suita
Balladica je toho pfikladem. Skladba je své podstaté mnohem vice Balladicou, nez Suitou.
Slovo balladica v nas evokuje jisty smutek, elegi¢nost a patos. Toto slovo krasné vyjadfuje
programnost této skladby, zarovern nabizi spoustu metafor, které si muze posluchac pfi
poslechu predstavit. Se stylem pojmenovavani skladeb se zde nabizi paralela s dalSim
Ceskoslovenskym skladatelem 20. stoleti Miloslavem Kabelaéem, ktery napfiklad k jedné ze
svych nejznaméjSich skladeb Mystérium ¢asu pro velky orchestr op. 31 pfidal nazev
passacaglia az po jejim dokon&eni. Pro Kabelace bylo prioritou napsat Mystérium ¢asu, nikoliv
passacaglii. Tuto formu ke skladbé pfidal Cisté z praktickych duvodu, aby byla skladba pro
hudebni vefejnost 1épe zaraditelna®’. Velmi podobné tak cinil Petr Eben u svych skladeb,

konkrétné u zminované skladby Suita Balladica.

37 Zdenék Nouza. Miloslav Kabela¢: Tvarci profil skladatele. Praha: Etnologicky Ustav Akademie
véd CR v Praze, 2010 s. 92
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2.2 Celkovy rozbor dila Suita Balladica pro violoncello a klavir

Suita Balladica pro violoncello a klavir je cyklicka skladba, ktera se sklada ze &tyr kontrastnich
vét. Je to hudba programni Cili se zde Eben snazi pomoci hudebnich prvku vyjadfit néjaky déj.
Eben v této skladbé vzpomina na tragické momenty 2. svétové valky a v prvnich dvou vétach
prolina prvky smutku a napéti. Do tfeti pomalé véty Elegie Eben napsal requiem za mrtvé,
kterym sam v zajateckém tabofe Buchenwald kopal hroby. Eben si vybral violoncello jako
nastroj, ktery tento zalozpév dokaze vyjadfit velmi autenticky diky své barvé a zvukové
hloubce. V posledni vété s nazvem Toccata se Eben snazil znazornit, ze tu bude vzdy nékdo,
kdo se nespravedinosti postavi a bude proti ni bojovat. Pravé pro ma tato zavére¢na véta

houzevnaty, bojovny, misty az svefepy charakter.®

Tuto skladbu nahral i sou¢asny klavirista Ivo Kahanek spole¢né s violoncellistou Tomasem
Jamnikem a skladbu popisuje takto: ,,Suita Balladica je pomérné tradicné pojata skladba,
vCetné technické stranky. Hlavnim dskalim je interpretacni zpracovani formy tak, aby zustal
zachovan posmutnély charakter a zaroveri doslo k sugestivnimu vyznéni vrchold, aniz by dilo
sklouzlo k vnéjskovosti. Toto dilo je v mnoha ohledech velmi vdécné a pfedevsim krasné. Na

obdobi nacviku vzpominam moc rad, aZ s jistou pfijemnou nostalgii. "

Pro Tomase Jamnika je tato skladba typicka zejména svym klidem a nostalgii, kterou
obsahuje. Skladbu konzultoval pfed nahravanim se samotnym Petrem Ebenem a svoji
nahravku povazuje diky témto konzultacim za jakysi interpretaéni navod. Celkové vsak fika,
Ze se stacCi drzet partitury, kde jsou vS8echny Ebenovy pozadavky jasné vysvétleny. Zajimavosti
je, ze Eben si sam této skladby velmi vazil a pozdéji litoval, Ze nenapsal i violoncellovy

koncert.*°

2.2.1 1. véta - Introduzione e Danza

V prvni vété, jak uz z nazvu vyplyva, se stfidaji 2 hlavni, navzajem kontrastni ¢asti - Introdukce
a tanec. Introdukce zde plini roli elegickou a smutné vypravi o vSech Ebenovych valecnych
vzpominkach. Neni to ovSem vylozené truchleni a usedavy plac, je zde slySet Casovy odstup

10 let, které si Eben vzal na napsani této skladby od konce 2. svétove valky. Introdukce ma v

38 Suita Balladica pro violoncello a klavir - Barenreiter Praha H2156, Edition Supraphon
39 Rozhovor s Ivo Kahankem 25.4.2024
40 Rozhovor s Tomasem Jamnikem 26.4.2024
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sobé i urCitou davku hravosti, dobrych vzpominek a pfijemnych chvil. Eben zde nékolikrat
stfida tempo, v uvodu Introdukce dokonce anticipuje pfichazejici tanec, a pak se opét vraci do
puvodni nalady introdukce. Cela introdukce se pohybuje spi$ v mollovych toninach, je ovSem
zajimavé, ze Eben v kliCovych chvilich vede melodii tak, Ze poslucha¢ do posledni chvile
netusi, zda bude tercie durova ¢i mollova a Eben napiSe Castokrat naprosty opak toho, co by

posluchac pfedpokladal, ¢imz si dokonale udrzuje pozornost posluchace.

Na zacatku celou skladbu uvadi majestatni akord C Dur, dle kterého se nejednomu cellistovi
okamzité vybavi uvod Violoncellového koncertu €. 1 C Dur od Josepha Haydna. Eben vSak
hned zahy vpali pomoci klaviru posluchaéovi do usi realitu v podobé frygického akordu, ktery
jasné dokazuje, ze skladba je napsana ve 20. stoleti, nikoliv v uhlazeném klasicismu. Inu, Eben
byl veselé povahy a mél rad trochu srandy. Nabizi se zde paralela s dalSim Haydnovym dilem,
tentokrat se Symfonii ¢. 94 G dur - S tderem kotl(l, ktera méla také za ucel pfekvapit a pobavit
divaky.

Prvnich 6 taktu se cellovy part odehrava v durovych téninach, ovSem poté se poprvé
dostavame do smutné mollové toniny. Zde se nachazi dalSi misto, kde kdyby Eben napsal

vysledny tén motivu o pul ténu vys$si, nalada skladby by byla zcela odli$na. 4

V taktu &. 8 se po melancholickém uvodu z&istajasna objevuje anticipace nasledujici ¢asti -
divokého tance. Objevuje se v klaviru v unisonu a pfedepsanou dynamikou je pianissimo. Také
je zde jiné tempo, které je vice neZ dvojnasobné rychlejsi nez to z Introdukce. Tato anticipace
trva pouze 2 takty a konci fermatou, ktera doprava posluchaci ¢as na kratké zamysleni, co
prekvapivého si z pera autora pravé vyslechl. Nasleduje novy zacatek skladby. Opét ho uvadi
dominantni akord, tentokrat d moll. Eben zamérné neopakuje durovy akord, protoze posluchac
uz v uplném uvodu pfekvapen byl a ted’ uz nechava tok hudby ve smutné realité. Tento druhy
uvod je psany ve Ctyftaktoveé frazi, poté hudba sméfuje opét ke smutné myslence z taktu &. 6.
Zde vSak s nepatrnym rozdilem, druha doba je tentokrat durova. Nasleduje opét kraticka
anticipace tance, ktery zde uz pisobi o poznani smutnéji nez poprvé. Je to proto, Ze konc&i o
kvartu niz, ¢imz tvofi zarmouceny charakter. Napéti ovSem sili, Eben toho dosahuje pomoci
zufivych trylkd ve violoncellu, akordickou gradaci a nasledné triolovym modulaénim sestupem
az do noveé téniky As dur v klaviru. Zde uz probiha rychlé tanecni tempo, u kterého ma hraé
pocit, Ze fidi rozjety vlak, ktery nejde zastavit. Tento pocit vyplyva ze synkop, které jsou jednim
ze zakladnich stavebnich kamen( celého tance. Melodie tance se odehrava ve violoncellu,
zatimco klavir doprovazi pomoci ¢tvrtovych not ve formé basu a pfiznavek. Zaroven se
nepravidelné méni takty a pro interpreta maze byt zpo¢atku obtizné se v partu vyznat. To v§ak

neplati pro posluchace, coz dokazuje Ebenovu genialitu. Z poslechového hlediska je zde v

41 PFiloha 1
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pfipadé doslovné interpretace v8echno piehledné a jasné. Tanec po nékolika taktech vzdy
pravidelné graduje do fortissima a nasledné zacina rust znovu z tichych dynamik. Zde opét

Eben vyuziva momentu pfekvapeni, pomoci nahlych zmén dynamiky.

V taktu 34 se cello stahne do role doprovadéjiciho, kterou vyjadfuje pomoci pizzicat ve
dvojhmatech. Hraje prakticky totozny part, ktery ma na zacatku tance pfedepsany klavir. Ten
prebira roli sdlisty, ktery hraje tane¢ni téma. Eben zde opét vyuziva unisono, pomoci kterého
dosahuje zvukové Cistoty a prahlednosti klaviru. Pracuje zde i s inverzi tane€niho motivu, dale
pak fraze graduje pomoci violoncellovych secco akordl do lokalniho vrcholu, ktery je vSak
umiéen modulaci skokem, ve které se role opét méni a violoncello prebira zpét melodii.
Zaroven se méni i dynamika, z vygradovaného fortissima se stava subito piano. Rytmus se

vSak nezastavuje a tanec pokracuje zbésilym tempem dal.*?

V dalSi ¢asti tance se melodie plynule stfida ve violoncellu a klaviru. Je to vZdy po jednom
taktu a toto stfidani s sebou nese i zménu dynamiky. Melodicky nastroj ma v melodii osminovy
pohyb not, ktery je doprovazen v nastroji druhém ctvrtovymi notami. Poté se tanec opét
dramatizuje, pfichazeji cellové trylky a klavirni eskalace vedena v protipohybu do dal3i ¢asti
tance. V nasledujici frazi se znovu vraci melodicka linka klaviru, ktera je v8ak mirné odchylena

od té prvotni z taktu 36.43

V taktu 74 dochazi k uplné zméné charakteru, ktery se stava lyrickym a Eben se zde snazi
vystihnout svUj zal pomoci melancholickych dvojhmatl. Ty jsou doprovazeny klavirnimi
vinami, které imituji pfedchozi tane¢ni téma. V nasledujici sekci, konkrétné v taktu 100 se
melodie opét pfesouva do klaviru, ktery opakuje melodické dvojhmaty, které ma v taktu 74

violoncello.*

Cela tato Sestnactitaktova plocha je napsana v obloukové formé&, kter& ma vrchol za jeji
polovinou. Zde Eben preléva energii z klaviru do violoncella a obracené. Zaroven v této lyrické
Casti tézi prakticky z jediné mySlenky, kterou neustale imituje a moduluje. Z viastni zkuSenosti
vim, Ze je velmi dulezité, jak interpret tuto plochu pojme. Je to v zasadé velmi jednoduché
hrani, zaloZzené na opakovani se stale toho stejného tématu s drobnymi zménami, které vSak
musi byt velmi vyrazné, aby interpret udrzel pozornost posluchace. Tento nepfetrzité dlouhy
tok se plynule viéva do energického tance, ktery znél jiz na pocCatku. Ta plynulost je

demonstrovana 2 takty prfed zaCatkem tance, do kterého se Eben dostava pozvolnym spadem

42 Pfiloha 2
43 Pfiloha 3
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ve formé osminovych not, na rozdil od pfedchoziho gradacniho useku, kde k pfechodu pouziva

Tanec dale pokracuje, Eben ho opét drobné variuje, nékdy posouva predeslé melodie o oktavu
vy$, jindy je zase piSe v inverzi. Tanec se vSak postupné chyli ke grandioznimu zavéru, ke
kterému vede dlouha gradacéni pasaz, ve které se neustale zvySuje intenzita a napéti. Eben
znovu prekvapuje, v momentech, kdy posluchac citi nejvys$si napéti a oekava rozvod do
funkci a doprovazi violoncello v secco akordech, které jsou psany ve Ctvrtovych a osminovych
notach. Spole€né s gradaci je pfedepsané ritardando, které anticipuje zavére¢né vyvrcholeni
dostavujici se v taktu 185. Tento vrchol je opét C dur akord, ke kterému vede cesta pomoci
modulace zakon¢ena dominantnim septakordem. V tomto misté zacina staronova €ast prvni
véty, ktera je témérF totozna s pocateCni Casti. Znovu se zde objevuje typicka lyriCnost,
pfedchozi boufe je minulosti a nastava vzpominani na krutou minulost. Eben téméf doslovné
opakuje prvni Cast a postupné spéje ke konci celé prvni véty. Zavér zacina v taktu 210, kde
violoncello drzi dlouhé noty a klavir do toho hraje hlavni téma této lyrické ¢asti, které bylo do
této chvile vzdy uvedeno ve violoncellu. Je zde velky dynamicky rozdil, zatimco violoncello ma
toto téma predepsano ve fortissimu, klavir ho zde hraje v pianu a postupné se dostava do

uplného ticha, ve kterém prvni véta konci.

2.2.2 2. véta - Quasi Mazurka

Druhd véta je svoji programnosti v nékterych ohledech velmi podobna vété prvni. Také v této
vété se stfida tanec a lyricka pisefi. Véta je napsana ve formé A - B - A, kdy dily A jsou tane¢ni
a prostifedni dil B ma klidny charakter. Prvni ¢ast je tanec, tentokrat velmi prosta mazurka,
ktera je jednoduSe pochopitelna zejména svoji rytmi¢nosti, kde jeden takt je na tfi Ctvrtové
doby. Mazurka ma ovSem velmi bojovny a vzdorovity charakter, rozhodné neodpovida typu
klasické mazurky, ktera se dodnes tanci na vesnickych slavnostech. V partitufe je pfedepsano
con fuoco, coz v pfekladu znamena ohnivé. V hudbé je velmi jasné citit jakysi Ebenlv plamen,
ktery byl vyvolan v zajateckém tabofe a timto plamenem vyjadfuje svoje vzepreni se vSem
neblahym okolnostem, které valka pfinesla. Hlavni motiv této mazurky je v pfesném

teCkovaném rytmu, ktery posluchace provazi celou vétou.

45 Pfiloha 5
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V této vété Eben také hojné vyuziva chromatické postupy, jak v doprovodu, tak v solové
melodii. Po pocate€nich taktech, kde ma violoncello na uplny uvod napsané glissando, které
pIni roli pfedtakti, nastava repetice a cela prvni fraze vyjma prvnich ¢tyfech taktu se opakuje.
Poté nasleduje sekunda volta, ve které pfebira hlavni melodii klavir. Cello zde ma dlouhé tony,
které vSak nejsou vyplni, pomahaji udrzovat harmoni¢nost a pfedevsim charakter bojovného
tance. Tento charakter je podpofen akcenty na pocatku kazdé z téchto not. Klavir hraje nejen

hlavni téma, ale také chromaticky postup smérem dolu, ktery mazurku patficné uzemruje.

V taktu 21 tanec poprvé méni charakter, je veden ve &tyftaktovych frazich v pianu a postupné
zesiluje. Téma tance se stfida, ale dulezitéjSi roli ma klavir, ktery hraje zakladni motiv
pfedepsany v terciich. Prvni Ctyftaktova fraze graduje pfes C Dur akord do akordu
neapolského, ve kterém je dynamika nahle slaba a dalSi fraze opét roste. Ta konéi cellovym
trylkem a postupné eskaluje do pomysiného tfetiho schodu této dvanactitaktové fraze, ktera je
rozdélena po &tyfech taktech. Zde Eben frazi rozdéluje, tfi takty téméF doslovné opakuje a
vyuziva zde echo. Zajimavé je i vedeni klavirniho partu, ve kterém opét vynika chromaticky
postup smérem dolU, ktery pfinasi zklidriujici efekt celé frazi. Tento efekt je navic znasoben
violoncellovym pizzicatem a posunem plvodniho motivu o oktavu niz, ktery vede do

ztracena.*®

Tanec vSak nekon¢i, porad zde zlstava identicky tep, ktery je pfitomen po celou dobu
mazurky. Téma prebira klavir, je dopliiovan tichymi harmonickymi osminami ve violoncellu,
které na rozlehlé ploSe mnoha taktl pozvolna narustaji. Eben se v hlasitych pasazich opét
uchyluje ke zdvojovani hlast pro obsahlejsi zvuk, tudiz ma klavir pfedepsané téma v oktavach.
V taktu 60 se role opét obraci, tane¢ni téma ve violoncellu je identické jako na zaCatku, ovéem
je doprovazeno osminovym pohybem v klaviru, ktery byl v pfedeslé frazi ve violoncellovém

partu.4’

Tato Cast pfechazi do lyrické Casti druhé véty, které je anticipovana pomoci augmentace
hlavniho tane¢niho motivu. Lyricka ¢ast si udrzuje svij tane¢ni charakter a pulsaci, ktera je
vyjadfena imitaci pfedeslého tane¢niho motivu v ostinatu. Toto ostinato hraje klavir a
violoncello se nad nim rozplyva srdcervouci melodii, ve které Eben dava prachod véem svym
rozporuplnym pocitim. Opét to neni hudba vyloZené tragicka, nybrz velmi premysliva,
inteligentni a niterna. V melodii jsou psana dlouha legata i pfes nékolik taktu, ktera maiji za cil
donutit interpreta vnimat rytmus po taktech, nikoliv po dobach. Je zde pfedepsana pocitové
dlouha, nekondcici plocha. Ta je v8ak prerusena nahlym osminovym pohybem v klaviru, kde

Eben pfedepisuje zephyroso. Zephyros je v fecké mytologii povaZzovan za boha zapadniho

46 Pfiloha 6
47 Pfiloha 7
20



vétru. Tento Bah predstavuje nejmirngjsi vitr, ktery netropi Zzadné Skody, nybrz chrani rostliny
a pfinasi vihkost do pldy.*® Tyto osminy tedy symbolizuji lehky poryv vétru, ktery nahle
rozproudi energii a jak rychle pfijde, tak rychle odejde. Trva totiz jen po dobu dvou taktud, poté
je prerusen tane¢nim motivem a pfichazi zase znovu. Timto zplisobem se proces nékolikrat
opakuje. Ac je vitr podle fecké mytologie klidny, v Ebenové podani plsobi lehce ozivené. Je
to diky zvétSenym sekundam, které se v téchto vétrnych poryvech opakované vyskytuji. Tyto
poryvy se objevuji i ve violoncellu, Eben k nim vyuziva tanecni motiv v augmentaci a posléze

Vv inverzi.*®

Poryvy postupné usti v zpévné, da se fici pozitivni violoncellové téma. Toto téma jiz neni
zamyslené, naopak zni vitézné a po delSi dobé se v hudbé nenachazi teCkovany tanecni motiv.
Zde hraje klavir akordy, které umoznuji ur€itou volnost a prostor pro melodii. V nasledujici frazi
od taktu 154 hraje jen klavir, ktery kombinuje predeslé vitézné téma spoleCné s taneCnim

motivem.°

Ke klaviru se postupné pfidava i violoncello, které opakuje vitézné téma, tentokrat viak slabne,
zpomaluje a plynule pfechazi v lyrickou ¢ast, ktera zaznéla uz v taktu 80. Najdou se zde vSak
jisté odliSnosti, klavir uz nehraje jako doprovod jen tane€ni rytmus, nybrz pfidava imitaci tohoto
violoncellového tématu. Pokud bych se snazil najit programnost v této frazi, pravdépodobné
bych uved| rozhovor mezi dvéma prateli, ktefi FeSi malichernosti typu pocasi a jinych bé&znych

véci. Violoncellista povi kratkou vétu, na kterou klavirista odpovida.*!

Tento dialog se opakuje také v taktu 206, kde uz je znat jista tajemnost mezi obéma nastroji.
Tato tajemnost se objevuje v klavirni odpoveédi, ktera je velmi ticha a violoncello ma zde pauzu.
Odpovéd postupné slabne az do uplného ticha, ze kterého se zrodi tanec, ktery celou druhou

vétu uvadi.®?

Mazurka pokracuje stejnym nekompromisnim zplsobem jako na zacatku véty, ale v taktu 251
prichazi jakasi pomyslna coda, ktera ilustruje zavérecnou gradaci. Eben tanecni motiv diminuje
a opét hojné vyuziva chromatické postupy. Dynamika narusta do fortissima, violoncello hraje
opét hlavni tane¢ni motiv, ktery je podpofen hbitymi stupnicemi v klaviru a cela véta konci

spole€nym vrcholnym akordem.

“8 Online zdroj. Zefyros, bih zépadniho vétru Dostupné z: https://zjistil.cz/id?number=43138
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2.2.3 3. véta - Elegia

Treti véta této skladby je Elegie. Je to vzpominka na vSechny zesnulé, které Eben vidél na
vlastni o€i umirat a poté jim vlastnoruéné kopal hroby, do kterych je pohfbival. Tim, Ze byl v té
dobé jesté mlady jinoch, byl témito hrizami ovlivnén na cely Zivot. V této vété Eben na tyto
tragické momenty vzpomina, truchli nad nimi a rozjima. V pfedchozich vétach se stfidala
Ebenova zoufalost a smutek s néjakym vzdorem, bojem proti skute€nosti a virou v lepsi zitrky.
To vSak v této vété neni, a€ i zde je par svétlych momentd. Tato véta vyjadfuje pfedevsSim
litost, melancholii a nostalgii. Je také vétou nejdelsi, jeji durata se pohybuje kolem deviti minut
v zavislosti na zvoleném tempu, ve kterém Eben dava interpretovi jistou volnost. Véta je

rozdélena do ¢tyf velkych ploch, pfi ¢emz ta posledni je témér identicka jako ta prvni.

Elegie zaCina pomlkou na prvni dobé. Uz tento zacatek je velmi symbolicky a Eben jim
vyjadfuje jakousi minutu ticha za vSechny zesnulé. Na druhé dobé uz zacdina klavir zdvihem
do tématu, jehoZz nositelem je violoncello. To zacina bolestnym, velmi pomalym hlavnim
tématem. Eben zde hodné vyuziva pultony, které predstavuji tekouci slzy z tvari prezivsich.
Violoncello dal hraje hlavni téma a je citlivé doprovazeno pomoci akordl klavirem. Prvni
vyraznéjSi pohyb klaviru se odehrava v taktu 15, ve kterém klavir opakuje doslovné dlouhé
osminy, které zni v pfedeslém taktu ve violoncellu. V taktu 25 se nepatrné méni charakter
Zalozpévu, melodie se totiz pfesouva do hlubSiho témbru, ktery je psan v inverzi. Z téchto
hlubin postupné graduje prvni vrchol - violoncellové dvojhmaty, které jsou akordicky podporeny

v klaviru.>®

Dvojhmaty zahy skomiraji a poprvé se méni charakter. Klavir hraje synkopy, kterymi udava
smér noveho tématu ve violoncellu. Tempo je zde také o poznani rychlejsi, uz to neni tézka

nekonec¢na pisen, nybrz melodie, ktera i pfes svoji zjevnou tragi¢nost uchovava jistou nadeji.>

Ve druhém Ctyftakti se tato melodie objevuje v inverzi a zahy je doplfiovana klavirem, ktery
hraje toto téma v oktavach. Poté se opakuje v pianissimu a postupné nabira na intenzité. Eben
v této &asti pracuje viceméné s jednim tématem, které se uvadi jak v klaviru, tak ve violoncellu.

Téma moduluje a zni postupné v inverzi i v oktavach.

V taktu 57 se v této skladbé jiz ponékolikaté objevuje chromaticky postup, zde ho Eben vyuziva
k postupné eskalaci basové klavirni linky. K celkové gradaci snizuje i poCet dob v taktu,

melodie tim pocitové zrychluje a nabira obratky. V partitufe nechybi ani chromaticka modulace,
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ktera dokonale zintenziviuje celou plochu. V taktu 71 se v klavirnim partu znovu objevuje

melodie z taktu 41, violoncello k tomu hraje pulové noty ve fortissimu.*®

Nasledné se opét méni charakter, tentokrat ho Eben anticipuje tfi takty predem.5®

Novy charakter zacina v téniné ¢ moll a je zalozen na teCkovaném rytmu. Eben vyuziva
dynamické skoky, ¢imz si interpret skvéle udrzi pozornost posluchact na koncerté. Nasledujici
teCkovany rytmus na par taktl ustupuje a pfichazi nahla zména, ve které hraje melodii
violoncello, které je doprovazeno triolovymi vinami v klaviru. V taktu 91 se teCkovany rytmus

vraci a tentokrat je jeho charakter podpofen unisono Sestnactinovymi klavirnimi béhy.%’

V taktu 102 poprvé prebira slovo klavir a prosazuje se onim teCkovanym rytmem, ktery je alfou
a omegou celé této hudebni plochy. V této ¢asti se v melodii stfida s violoncellem kazdé dva
takty, pozdéji po dvou dobach. Intenzita postupné ochabuje a proud not se zklidiuje.

Pravé v tento moment se vraci Eben retrospektivné na zacatek celé véty a opakuje celé jeji
hlavni téma. Tentokrat vSak s doprovodem nikoli akordickym, ale pohyblivym teCkovanym

rytmem, ktery je pro Cast této véty typicky. Tim konéi i cela tfeti véta.

2.2.4 4. véta - Toccata

Posledni véta této Ebenovy skladby je vyrazné odliSna od pfedeslych tfi. Je to zejména diky
jeji uderné kladivkové technice, ktera se bézné pouziva u klavesovych nastroju. V této vété
nicméné kladivkovou techniku pfedepisuje Eben praveé violoncellu, coz nebyva uplné bézné a
pro interpreta se jedna o velmi naroCny ofiSek. Pro tuto techniku musi byt interpret velice
schopnym hra€em, musi mit brilantné zvladnutou techniku jak pravé, tak levé ruky a
pfedevS8im, musi v sobé mit poZadovanou dravost a nezdolnost, aby vydrzel zbésilé tempo,
které Eben predepsal. Nazev Toccata pochazi z latinského slova toccare, coz znamena
dotykati - se. To byl hlavni dlivod Ebenova pfedepsani této techniky pro violoncello, protoze
pro klavir je typicka. Vysledny efekt je spojeni obou nastroju, na které interpreti pouziji totoznou

techniku a violoncello a klavir se spoji v jeden dokonale homogenni celek.5®
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Charakter této véty je bojovny, coz dokazuje absence jakéhokoliv zklidnéni v prabé&hu celé
véty. Véta celou dobu plyne v rychlych Sestnactinovych notach a klavir a cello jsou €asto v

polytonalité, ¢imz Eben demonstruje onen boj.

ZaveéreCna véta zacina kratkou, nicméné silnou gradaci v klaviru, ktery se béhem dvou taktu
dostane z uplného ticha do forte. Poté prestane hrat a navazuje na néj violoncello, které
zahajuje onen nezastavitelny Sestnactinovy béh. Zajimavé je, ze v prvnich taktech se nastroje

stfidaji, kdyz hraje jeden, tak druhy ma pauzu.®®

V taktu 13 zacdina hlavni téma této véty, které se pozdéji jesté nékolikrat opakuje v rznych
stylech. Sklada se jak jinak nez ze Sestnactinovych not, které jsou psany v dvojhmatech.
Nejsou to ovSem melodické dvojhmaty, nybrz harmonické. Jeden ton je vzdy nositelem
melodie, zatimco ten druhy pini harmonickou funkci. Tim UpIné nejcastéjSim intervalem mezi
dvojhmaty je sekunda, objevuje se v8ak i tercie, kvarta. kvinta a dalSi. V tomto tématu klavir
pini Cisté doprovodnou funkci a hlavni roli pfebira pouze v momentég, kdyz violoncello nehraje.
V taktu 40 se to ovSem nepatrné méni, klavir opét prebira melodii (tentokrat hraje unisono
béhy) a violoncello do toho hraje jeden opakovany tén. V dalSim taktu pfebira iniciativu a
opakuje klavirni béh, ten ho poté hraje znovu a takhle se mezi sebou stfidaji.®°

V taktu 49 se poprvé méni charakter, zde se bojovnost vytraci a v notach je slySet jakysi Zert.
Neni to jiz béh Sestnactinovych not, ale pfevazné osminy, které jsou obCas okofenény
Sestnactinovym pohybem, ktery této €asti dodava vétsi Smrnc. V nasledujici &asti tohoto
charakteru se stfidaji violoncellové legatové plochy s Zertovnym motivem, ktery hraje klavir a

je zéaroverni imitaci plivodniho motivu této ¢asti, ktery predstavuje violoncello.®!

Zertovné téma se vraci a pfichazi jeho modulacni €ast, ve které téma zazni v nékolika
téninach. Toto téma uvadi violoncello a spolecné s klavirem zni v bitonalité. Po jeho konci se
opét méni charakter a nasleduji vzdorné osminové akcenty, které pfipominaji vojensky

pochod. Eben zde opét vyuziva motivickou praci, tentokrat inverzi v taktu 79.62

Nasledné se vraci zertovné téma, na které navazuje téma uvodni. Toto téma je opét sloZzené
jen ze Sestnactinovych not a je zaloZzeno na bojovném charakteru. Vzapéti je vSak vystfidano
opét pochodem, ktery postupné graduje a opét se pieléva do uvodniho, bojovného tématu.

V taktu 143 zaCina zavére¢na gradace do vitézného konce skladby. V partitufe se zde objevuje
pomérné hodné not oproti pfedchozimu prabéhu véty. Hlavnim ddvodem je Ebentv zamér

v

skladbu vygradovat do co nejhlasitéjSi dynamiky, k ¢emuz hojné vyuziva oba nastroje. V

59 Pfiloha 17
60 Pfiloha 18
61 Pfiloha 19
62 Pfiloha 20
24



zavérecne Casti zni dohromady bojovné i Zertovné téma, které je doplnéno klavirnimi unisono
béhy. Ty zaroven slouzi jako gradacni vrchol pro celou skladbu, ktery nastava v poslednich
Ctyfech taktech, kde violoncello hraje zdvojeny tén C a klavir Sestnactinovy béh v kvartach.

Cela skladba kon¢i velmi podobné jako zacind, hlasitym, vitéznym akordem C Dur.5®

53 PFiloha 21
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Zaver

Jsem velice rad, ze jsem si pro téma své bakalarské prace zvolil pravé Petra Ebena a jeho
Suitu Balladicu pro violoncello a klavir. Dozvédél jsem se o Petru Ebenovi spoustu novych
véci, a predevS§im jsem Suitu Balladicu poznal z UplIné jiného Uhlu nez pfed necelymi tfemi
lety, kdy jsem ji nastudoval. Dalezitym faktem pro vybér tohoto tématu byla i skute€nost, ze je
mym blizkym pfitelem vnuk Petra Ebena Jakub, se kterym jsem mél moznost tuto bakalarskou

praci konzultovat.

V prvni Casti prace jsem se zaméfil na jeho Ebenovo mladi, od kterého se nasledné odvijel
jeho skladatelsky smér. Vzhledem k tomu, Ze hral na varhany, klavir a violoncello jsem se
rozhodl svoji praci postavit na jeho nejslavnéjsich dilech pro tyto tfi nastroje. Neopomenul jsem

ani jeho vokalni tvorbu, se kterou se setkava nejvétsi pocet lidi, jelikoz jeho Ffikanky a pisné

Ve druhé &asti prace jsem analyzoval jeho skladbu pro violoncello a klavir Suitu Balladicu.
Soustfedil jsem se pfevazné na pochopeni jednotlivych frazi a nalezeni programnosti i
v nepatrnych detailech. Myslim si, Zze pravé tento programni rozbor mize byt voditkem pro

dalSi generace violoncellistt pro lepsi pochopeni skladby a jeji snazsi interpretaci.

Veéfim, ze vytyCeny cil prace byl spInén a prace bude slouzit vSem muzikantim se zajmem o

Ebenovu hudbu.
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