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Abstrakt

Tématikou této absolventské prace je makedonskd kultura, makedonsky folklor a jeho
uplatnéni ve vazné hudbé, hlavné ve 20. stoleti. Kromé uvedenych historickych faktl tykajicich
se vSeobecnych déjin na uzemi Makedonie, které pak ovlivnily i hudebni déjiny, tato prace se
vénuje i charakterizovani pfitomného folkloru v hudbé. Zaméfuje se i na Kklasifikaci
vyznamnych hudebnich osobnosti ve 20. stoleti, ponofuje se do vétSich detaild a jejich
plUsobeni a uspéchtd v ramci komponovani. Posledni kapitola této kvalifikacni prace je vyzkum
a analyza nékolika klicovych dél tvorby vazné makedonské hudby z minulého stoleti. Hlavni
dliraz této analyzy je ve vyskytovani lidového folkloru v téchto dilech a jakym zpusobem a

jakymi prostfedky se podafilo témto skladatelim implementovat narodni duch ve své tvorbé.

Klicova slova

Folklor, Makedonie, Hudba

Abstract

The general theme of this bachelor’s thesis revolves around Macedonian culture, folklore, and
its application in classical music, mainly in the 20. century. Alongside the historical facts about
the history of Macedonia, which have therefore influenced the history of its music, this thesis
is also devoted to the characterisation of the folklore elements found in Macedonian music.
One of the many other focal points is the representation of the classical music genre in
Macedonia- the author classifies all the important personas and goes into depth regarding their
contribution in the realm of composition. The final chapter of this thesis is research and an
analysis of a few key compositions from the last century. The main accent of the analysis is
the implementation of the peoples’ folklore and the many successful ways these composers
found to do so.
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Uvod

Zakladni motivaci této kvalifikacni prace byly mé kofeny, moje narodnost, kultura a identita.
Citil jsem, Ze je moje povinnosti jako Makedonce vénovat se své kultufe, zkoumat ji a uplatnit
ji do svého oboru a studia. Kromé svych subjektivnich divodu jsem se tomuto tématu chtél
vénovat i z toho dlivodu, Ze makedonska kultura, makedonsky folklor a zvlast makedonska
hudba je na izemi Ceské republiky pfitomna velmi omezen&. B&hem svého pobytu na tzemi
Ceské republiky jsem si v8iml, Ze o hudebnim svét& Makedonie, tj. o jejich tradicich, historii
zemé, a hlavné o hudbé, ktera tam vznikla, se toho vi velmi malo. Pravé ve své bakalarské
praci vyuzivam prilezitost k tomu, abych pfedvedl nejen své osobni znalosti, ale i fakta o

historii, folklornim vlivu a vyznamnych osobnostech v makedonské hudebni sféfe.

V prvni kapitole této prace se budu vénovat politicko-historickym udalostem, které nejen
ovlivnily vS8eobecny zivot, ale i kulturu a hudbu makedonského naroda. Chronologicky uvedu
v8echny klicové udalosti od ranych dob slovanskych narodu az do osamostatnéni a vzniku
republiky v poslednim desetileti minulého stoleti. Druha kapitola se zaméfuje na specifika a
autenticitu makedonského hudebniho folkloru a pFedloZim v ni hlavni charakteristiky
melodické a rytmické slozky lidové hudby. V podkapitole vénované rytmické slozce se budu
kapitole predlozim &tenafi nejbohatsi obdobi v déjinach makedonské hudby — 20. stoleti. To
bylo zarovern obdobi, kdy vazna hudba silné Cerpala z folkloru vybudovaného v minulych
staletich. Pomoci odborné literatury uvedu nejvyznamnéjSi hudebni pfedstavitele tohoto
stoleti, sefadim je do urcitych skupin (generaci) a popisu vyvoj tehdejsiho hudebniho Zzivota.
Zde vyuziji pfilezitost, abych kratce uvedl zivotopis skladatell (jeden jednotlivé z kazdé
generace 20. stoleti) s ddrazem na jejich pusobeni v rozvoji makedonského hudebniho

spole€enstvi.

Tématikou folkloru se budu i nadale zabyvat ve ¢tvrté a posledni kapitole mé bakalarské
prace, kde vysvétlim uplatnéni folkloru ve vazné hudbé v nejplodnéjSim obdobi. Zde se
zamé&Fim na kratkou analyzu nékolika vyznamnych opusu 20. stoleti. Jadrem analyzy bude vliv
makedonského folkloru a kde, jakym zpusobem a jakymi prostfedky se v téchto dilech
objevuje. V této kapitole uvedu nékolik notovych pfikladd a nékolik obrazl tradi¢nich

folklornich nastroja, které byly soucasti instrumentaria v nékterych skladbach.



1 Historicky prehled a periodizace makedonské hudby

Periodizace makedonské hudby je ovlivnéna nékolika zasadnimi spolecensko-historickymi
udalostmi. Podle toho Ize na uzemi Makedonie v dé&jinach hudby pojmenovat pét urcitych
obdobi:

1) Obdobi mezi pfichodem Slovanu na tzemi Balkanu a ovladnuti feudalnich slovanskych
zemi Osmanskou Fisi;

2) Obdobi vliadnuti Osmanskeé fide az do konce prvni svétové valky;

3) Mezivaleéné obdobi;

4) Obdobi boje makedonského naroda o svobodu (povaleéné obdobi);

5) Obdobi po osvobozeni.

1.1 Obdobi mezi pfichodem Slovani na uzemi Balkanu a ovladnuti

feudalnich slovanskych zemi Osmanskou Fisi

Prvni fakta o rozvoji hudby na tomto Uzemi zaznamenavame v dobé 6. stoleti, kdy Slované
postupné zacali pobyvat na uzemi Balkanu. Uz v této dobé byly slovanské narody povazovany
za velmi muzikalni. Mnoho Slovanu puUsobilo jako hraci a tanecnici v raznych byzantskych
centrech a germanskych feudalnich sidlech. Pusobili téz jako hudebnici — cestovatelé, néco
jako francouzsti truvéfi. Praveé tito cestujici muzikanti z jihoslovanskych zemi byli nosici staré
slovanské hudebni kultury.!

V obdobi od 6. do 7. stoleti bylo zasadni Sifeni staroslovenskeé liturgie, které uskuteénili zaky
Cyrila a Metodéje — Naum a Kliment Ochridsky. Plsobeni Cyrila a Metodéje inspirovalo jeji
Zaky, aby v tom pokracovali, které dovedlo k ustanoveni Ochridské Skoly. Tento institut mél
obrovsky vliv na hudebni kulturu na Gzemi Makedonie. Ochridska Skola méla vice nez 3500
absolventd. Absolventi této Skoly pak Sifili uméni zpévu az do nejvzdalenéjSich slovanskych
zemi.? Co se tye hudby, nejvyznamnéj$i udalosti v tomto obdobi byly spojené s vyvojem
duchovni hudby, duchovni hudby, ktera pokiténym slovanskym naroddm slouzila
k bohosluzbé. Toto obdobi trvalo az do ovladnuti slovanskych narodi Osmanskou Fisi ve 14.

stoleti.

1.2 Obdobi viadnuti Osmanské riSe az do prvni svétové valky

Po ovladnuti slovanskych narodd Osmanskou FiSi se veSkery vyvoj spojeny s Sifenim

kiestanstvi zastavil. Stim se také zastavilo Sifeni literatury a hudby. Hudba jako takova

1 ORTAKOQV, Dragoslav. Hudebni uméni v Makedonii. Makedonska Revija, Skopje, 1982
2 ORTAKOV, Dragoslav. Hudebni uméni v Makedonii. Makedonska Revija, Skopje, 1982
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probihala v ramci oslavovani rdznych isldmskych prazdnin. Hrala se hudba s orientalnim
plvodem, ktera pak silné ovlivnila hudebné-folklorni tradici.
Jeden z hudebnich tvard, ktery vznikl v této dobé, byly cykly narodnich pisni, které oslavovaly
nejvétsi hrdiny, ktefi bojovali proti vladnuti Osmanské fiSe. Tyto pisné se predvadély
s doprovodem nékolika tradi¢nich folklornich nastroju, jako napfiklad dudy a tamburina.
Je zasadni zminit vznik makedonskych lyrickych pisni v tomto obdobi. Tyto pisné rozebiraly
rizné problematiky a aspekty tehdejsiho Zivota obyc¢ejného €lovéka. Lze je podle toho rozdélit
do nékolika skupin:
.Pracovni“ pisné (ve kterych se zpivalo o zivoté pastevcu, femesinikl a podobné);

- Pisné o pfirodé (kde se probiraly jednotlivé jevy pfirody a vztah Elovéka k pfirodé);

- Rodinné pisné (jak svatebni, tak i pisné hlubokého smutku);

- Pisné o lasce;

- Humorné pisné.?
Zde se zacaly objevovat zasadni charakteristiky a pilife makedonského hudebniho folkloru —
nepravidelnost v rytmu a taktech, vyrazna melodicka slozka, bohata instrumentace se
specifickymi ozdobami a jiné.
Ke konci tohoto mimofadné dlouhého historického obdobi se postupné objevovaly malé jiskry
nadéje a podpory makedonské hudby, ktera se pomalu distancovala od vlivu Osmanské fise.
Zde musime zminit jednu velmi podstatnou postavu — jak pro svoji dobu, ale tak i pro
budoucnost hudby a inspirace budoucich makedonskych skladateli — Atanas Badev, jeden
Z uplné prvnich vzdélanych skladatelt v Makedonii.
Narodil se v roce 1860 v makedonském mésté Prilep. Své vzdélani zacal v rodném mésté a
pak ho rozvijel v Sofii. Jedno obdobi svého zZivota travil v Moskveé, kde studoval cirkevni zpév
a pravidelné se stykal se skladateli jako Nikolaj Rimskij-Korsakov a Milij Alexejevi¢ Balakiriev.
Po ukonceni svého studia sbiral Atanas Badev uryvky makedonské narodni hudby a zkoumal
je. Badev mél velké zasluhy na studiu makedonského hudebniho folkloru. V jeho studii ,,Notni
sesit’, Badev jako jeden z prvnich teoretikii konstatoval existenci a autenticitu folkloru a

vysvétlil slozité, arytmické seskupovani v makedonské narodni hudbé.*

Ukazka ¢.1: Atanas Badev

3 ORTAKOV, Dragoslav. Hudebni uméni v Makedonii. Makedonska Revija. Skopje, 1982
4 RISTOVSKI, Blaze, red. ,Badev, Atanas“. Makedonska encyklopedie. Kniha 1l. MANU, Skopje, 2009
Dostupné z: https://mk.wikipedia.org/wiki/AtaHac_banes
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1.3 Mezivale¢éné obdobi

Trend tvofeni a vSeobecny hudebni rozvoj byl ve valeéném obdobi ze zfejmych divod(
pozastaven. Makedonie se stala epicentrem konflikt nejen okolnich zemi, které usilovaly o
svoji propagandu, ale i konflikt( velkych evropskych sil.

Pro toto obdobi je vyznamna postupnéjsi adaptace a pfijimani tzv. evropskych hudebnich
nastroju jako napfiklad housli, kytary a akordeonu. Tyto nastroje hlavné pfinesly okupacni
strany ze zapadni Evropy, odkud pfi$lo i spoustu profesionalnich a amatérskych hudebniku.
To pfispélo k sestaveni vétSich instrumentalnich soubord a zaroven pfijeti nového hudebniho
smysleni.

Hlavni hudebni €innosti po ukonc€eni prvni svétové valky bylo plisobeni amatérskych kolektivu,
pfes které se propagovaly kulturni politiky tehdejSiho reZimu Kralovstvi Jugoslavie. Velka ¢ast
téchto soubort se naopak stala hlavnim odporem ideologie burzoazniho spole€enstvi. Pfi
sestavovani repertoaru rlznych sborovych sdruzeni se vyuzivala pfilezitost predstavit
harmonizované makedonské narodni pisné, coz bylo lakavé jak pro interprety, tak pro
publikum.

Tézisté tvorby makedonskych skladatelt 30. a 40. let 20. stoleti (a jejich hlavni Ukol) bylo
komponovani vokalni hudby, ktera slouZila ve vzdélani — hlavné ve Skolnich sborovych
kolektivech, které byly v té dobé& hlavnimi nositeli makedonského hudebniho zivota. Tito
skladatelé byli ve 30. letech vzdélavani v Bélehradé a dnes piedstavuji nejstarSi generaci
soudobych skladatel(. Tuto skupinu skladatell a hudebnikd tvofi: Stefan Gajdov (1910-
1992), Zivko Firfov (1906—1984), Trajko Prokopiev (1909-1979), Todor Skalovski (1909—
2004) a Petre Bogdanov — Ko¢ko (1913-1988).°

Ve 30. letech se zacala obohacovat hudebni kultura a vzdélani na uzemi Makedonie. V roce
1934 se oteviela hudebni Skola ,Mokrariac” kde se poprvé zacaly vyucovat obory housle,
violoncello, klavir, zpév a hudebni teorie. Kromé toho se hudebni zivot ve Skopiji obohatil o

symfonické koncerty armadniho orchestru, ktery vedl Leopold Dvorak.®

,Vnuk Josefa Dvoraka, stryce Antonina Dvofdaka. Hudebné se vzdélaval nejprve u
vysokomytského kapelnika méstské ostrostielecké hudby Jana Riesenfelda, pozdéji na
vojenské hudebni Skole v Praze a v Budapesti u Xavera Szabd. Vroce 1904 se stal
kapelnikem zavodni hudby tovarny na naboje v Czepelu u Budapesti, z tohoto pusobisté
odeSel do Bélehradu, kde se stal dirigentem hudby kralovské gardy; zde pusobil do roku 1913.

Nasleduje kapelnické plsobeni v srbské, pozdéji jugoslavské armadé — v Bitolji (1913-20), ve

5 ORTAKOV, Dragoslav. Hudebni uméni v Makedonii. Makedonska Revija, Skopje, 1982, s. 65
8 ORTAKOV, Dragoslav. Hudebni uméni v Makedonii. Makedonska Revija, Skopje, 1982, s. 70
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Splitu (1921-22), ve Skopji (1923—-30). Mezi lety 1930-33 byl velitelem Vojenské hudebni

Skoly ve Vrsci. Poté dozil ve Splitu, datum jeho umrti je neznamé.*

Ve stejném obdobi se zacaly provadét i hudebné-jevistni dila, bud vcelku anebo urcité ¢asti
rdznych oper anebo operet. Skladatel Todor Skalovski se jako prvni kromé kompozice zacal

vénovat i hudebni kritice a za€al vést sloupky o hudebnim Zivoté ve Skopiji.

1.4 Obdobi boje makedonského naroda o svobodu

Nejvétsi charakteristikou hudby tohoto obdobi je vliv vSech vné&jSich (hlavné politickych)
okolnosti. V letech 1941-1945 probéhly mnohé etapy boje makedonského naroda spolu se
vSemi ostatnimi jugoslavskymi narody. VSechny déje a specifika tohoto obdobi byly uplatnéné
v pisnich makedonskych partyzand. Hlavni téma bylo hnuti za svobodu.

NejvyznamnéjSi motivy vSeobecného charakteru Jugoslavie a mySlenky socialismu a
internacionalismu byly pfitomné u generace makedonskych skladatelt, ktefi studovali
v Bélehradé. Na zakladé textd jugoslavskych a jinych cizich autort vznikaly pisné s tématikou
Rijnové revoluce, Spanélské valky a jinych revoluénich hnuti.

Jednou z nejvyznamnéjSich hudebnich osobnosti tohoto obdobi je skladatel a revolucionar
Pance Pesev (1915-1944). Jeho prvni velka pisen Klasje zeleno byla zkomponovana v roce
1936 na zakladé jeho vlastniho textu. Hlavnim motivem pisné byla vyzva mladi k boji proti
faSismu. NejvétSi mnozstvi jeho tvorby bylo zni¢eno okupacni stranou. Jedno z jeho dél pro
varhany bylo pfedstaveno i v Praze vroce 1942, kde jeho byvaly profesor Y. Arbatski
koncertoval na varhany.®

K organizaci a vyvoji hudebniho Zivota na osvobozeném uzemi v roce 1944 pfispély i hudebni
osobnosti jako Petre Bogdanov-Kocko a skladatelé Todor Skalovski a Trajko Prokopiev,
ktefi nejen oZivili ale i instrumentovali nejznaméjsi makedonské pisné vénované partyzanim.
Prokopiev pak po osvobozeni Skopje sestavil jako oficialni téleso Sbor Boje narodniho
osvobozeni.

| po osvobozeni zemé skladatelé této generace a skladatelé mladSich generaci nadale
pokracovali ve své tvorbé a pouzivali partyzanské pisné jako zaklad. Timto vytvofili celou fadu

skladeb inspirovanych touto dobou.

7 BAJGAROVA, Jitka (ed.): Vojenska hudba v kultufe a historii Geskych zemi (sbornik), Akademie véd CR, Praha, 2007
Dostupné z:
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_print&tmpl=component&id=5800 . (citovano
2024-04-27)

8 ORTAKOV, Dragoslav. Hudebni uméni v Makedonii. Makedonska Revija, 1982, s. 77
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1.5 Makedonska hudba po osvobozeni. Vznik a zalozeni kulturnich
instituci.
V dobé po osvobozeni Makedonie se velmi rychle vytvofily pohodIngjsi podminky pro celkovy
hudebni zivot. Hlavni mésto Republiky, Skopje, se postupné stalo hlavnim kulturnim centrem
s mnoho hudebnimi institucemi a télesy. Dulezitym bodem v tomto obdobi byl 24. listopad
1944, kdy vznikl Symfonicky orchestr. Toto téleso bylo dale pilifem pro vytvofeni Makedonskeé
opery a budoucnost Makedonskeé filharmonie.
Jednou z velkych udalosti pro makedonskou vaznou hudbu bylo prvni provedeni opery na
tomto Uzemi. Opera Sedlak kavalir od Pietra Mascagniho méla premiéru 9. kvétna 1947. O
rychly vyvoj opery v Makedonii se zaslouzil dirigent Lovro Matacié¢, ktery v letech 1948-1952
pomahal s pfedstavovanim rlznych opernich dél ze standardniho repertoaru. Kromé Matacice
se o predstavovani Makedonské opery v prvnich dvou desetiletich podileli zpévaci Tomcée
Grncarovski, Ana LipSa-Tofovik, Pavlina Apostolova, Zina Krelja, Marija Skalovska, Vaska
Bidzova, Blagoj Petrov, Metodij llievski, Enco Serini, Blagoja Nikolovski, Dimitar Marinovski,
Geogri BozZikov, Anastasija Dimitrova a operni reziséfi Vasil KjortoSev a Dan¢o Mitrovski.®
Hlavnim pilifem makedonského hudebniho zivota a hudebni spole¢nosti je Makedonska
filharmonie, ktera prostfednictvim své pravidelné koncertni sezény a programu zrealizovala
velkou ¢ast symfonického programu, jak tuzemskych, tak i celosvétovych skladatell. Mezi
nejvyznamnéjsi osobnosti filharmonie se fadi Trajko Prokopiev (kromé skladby pusobil i jako
dirigent), Todor Skalovski (zakladatel a dlouholety feditel filharmonie), Kiril Spirovski, Angel
Surev, Vanéo Cardavski, Fiméo Muratovski a Aleksandar Lekovski. Velkych Uspé&chii
z instrumentalistd dosahli Kiro Davidovski, Kiro BozZinovski, Ladislav Pallfy, Radka Dimitrova a
z mladsi generace Jasmina Cakar, Duska Tasevska, Nikola Atanasov a Blagoj Dimé&evski.1°
Toto obdobi bylo v Makedonii bohaté na v§echny rizné druhy hudebnich festivali. Jednim
z nejvice renomovanych hudebnich festivall je festival ,Ochridské léto“ se svym prvnim
koncertem 9. srpna 1961. Tohoto festivalu se dale zu&astnili hudebni velikani z celého svéta
jako napfiklad Leonid Kogan, Mstislav Rostropovi¢, Vadim Repin, Julian Rachlin, Maxim
Vengerov, dale hudebni télesa jako napfiklad Julliard Kvarteto, Wihanovo Kvarteto, Slovinsky
oktet, Symfonicky orchestr Rakouského rozhlasu a jini.
V letech po osvobozeni se zaCaly otevirat v nékolika méstech po celé Makedonii prvni
zakladni uméleckeé skoly ¢i jejich existence zalezZela na personalu hlavniho mésta. Dale se ve
Skopiji, v Bitole a ve mésté Stip oteviely i stfedni hudebni $koly a 1. prosince 1966 se otevrela
i VySSi hudebni Skola (dnesni Fakulta hudebniho uméni ve Skopiji).

folklor, ktery vznikl v roce 1950. Pravé zde v oddéleni etnomuzikologie jsou schované a

9 ORTAKOV, Dragoslav. Hudebni umeéni v Makedonii. Makedonska Revija, Skopje 1982, s. 82
10 ORTAKOV, Dragoslav. Hudebni uméni v Makedonii. Makedonska Revija, Skopje, 1982, s. 83
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klasifikované tisice narodnich napévll ze vSech krajin Makedonie, které tvori zaklad pro

studovani makedonské hudby.

Ukazka 2: Todor Skalovski



2 Specifika makedonské narodni hudby

2.1 Melodie

Jednim z prvnich muzikologti, ktery se zajimal o makedonskou narodni hudbu, byl Zivko
Firfov. V prvnim dile edice ,Makedonského hudebniho folkloru“!! z roku 1953 Firfov uvadi, ze
narodni pisné jsou podle téniny rozdélené do tfech skupin:

- Pisné, ve kterych pfevazuje durova melodie;

- Pisné, které zacinaji vétSinou v durové toniné, ale kadencuji bud v mollové toniné

anebo v dérském modu.

- Pisné, ve kterych pfevazuje mollova melodie.
Firfov dale rozcleriuje tyto pisné na zakladé hovoru a teritoriality:

- Antické pisné. Z hlediska melodie a tonality, zde pfevazovaly mody (jénsky, dorsky aj.);

- Zapadoevropske pisné. Zde byly pouzivané standardni durové a mollové téniny.

- Orientalni. Tyto pisné byly z hlediska téniny ovlivnéné tureckym modalnim

zpusobem. (makam rast, makam neva, makam cargah aj)

P>
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Ukazka 3: makam rast

2.2 Rytmus

Pro makedonskou narodni hudbu jsou odlisné jak pravidelné takty a rytmické skupiny (2/4,
4/4 anebo 6/4) tak i takty a rytmické skupiny nepravidelného typu. Tento typ taktu je
sestaveny z kombinaci nékolika riznych pravidelnych skupin. Toto bylo velmi pfitomné
v makedonskych narodnich tancich, ze kterych pak vychazela hudebni tvorba. Pisné

narodni tvorby byly psané v téchto taktovych oznacenich:

CtyF&tvrtovy takt — pravidelny (2/4 + 2/4);

Pét Ctvrtovy — nepravidelné (2/4 + 3/4 a 3/4 +2/4)

Pét osminovy — nepravidelny (2/8 + 3/8 a 3/8 + 2/8)

Pét Sestnactinovy takt — nepravidelny (3/16 + 2/16 a 2/16 + 3/16)

Sestic¢tvrtovy takt — pravidelny (3/4 + 3/4):;

Sedmiosminovy takt — nepravidelny (2/8 + 2/8 + 3/8 a 3/8 + 2/8 + 2/8)

Sedm Sestnactinovy takt — nepravidelny (3/16 + 2/16 + 2/16 a 2/16 + 2/16 + 3/16)

YV V V V V VY VY

11 FIRFOV, Zivko. Makedonsky hudebni folklor, Pisné. Skopje, 1953.s.5
Dostupné z: https://mk.wikipedia.org/wiki/MakegoHcka_HapoaHa_my3suka#cite note-9
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Devét osminovy takt — nepravidelny (3+2+2 +2/8a2 + 3+ 2 + 2/8)

Devét Sestnactinovy takt — nepravidelny (3+2 +2 +2/16 a2 + 3 + 2 + 2/16)
Jedenact osminovy takt — nepravidelny (2+2 +3+2+2/8a3+2+2+ 2+ 2/8)
Jedenact Sestnactinovy takt — nepravidelny (2 +2+3+2+2/16 a3+2+2+ 2 + 2/16)
Dvanact Sestnactinovy takt — nepravidelny (3 + 2 + 2 + 2 + 3/16)

TFinact Sestnactinovy takt — nepravidelny (3 + 2 + 3 + 2 + 3/16)

Osmnact Sestnactinovy takt — nepravidelny (2 +2 +3 +2 + 2 + 2 + 3/16)

YV V V V V VYV VYV V

Dvacet dva Sestnactinovy takt — nepravidelny (2 +2 +3+2+ 2+ 3+ 2 + 2 + 2/16)*?

12 GOLABOVSKI, Sotir. POPDUCEVSKI, Vasil. Hudebni kultura pro 8. tfidu. Skopje, 1995. s. 61-63
Dostupné z: https://mk.wikipedia.org/wiki/MakenoHcka_HapoaHa_Mmy3auka#cite note-12
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3 Makedonska hudba 20. stoleti. Hlavni charakteristiky a

predstavitelé.

Trajektorie evropské hudebni tvorby ve 20. stoleti pokraCuje v tradici individualizace a
osamostatnéni skladatelskych podkladU, subjektivity a originality, ktera i tak vidéla své zacatky
jesté v dobé romantismu. Tvofeni hudby se za€alo budovat nejprve na zakladé subjektivnich
dojmu skladatelll, pak hudba zaCala experimentovat mimo ramce ,skladatelskych norem®,
které do té doby pevné platily a pozdéji se zacala hudba adaptovat a kombinovat s jinymi
védami. V Makedonii v této dobé profesionalni skladatelska tradice teprve zadinala. Spisovatel
Goce Kolarosvki ve svych analyzach uvedl|, Ze skladatelska tradice v Makedonii je jedna
Z nejmladSich v hudebni kultufe Evropy. Skladatelska tvorba vramci tehdejSi konkrétni
historické etapy byla na jednu stranu propojend s nacionalni folklorni tvorbou a na druhou
stranu ovlivnéna vnéj$imi evropskymi vlivy.3

Tradice a implementace folklornich elementd a vSeobecné prepracovavani folkloru byly
pfitomné ve skladbé a v3eobecné v tvorbé jesté pfed druhou svétovou valkou a jsou
nepretrzité pfitomné az dodnes. Je dulezité zminit, Zze tato hudebné-folklorni tvorba je po celém
svété pfijimana zejména diky svym asymetrickym kombinacim. Melodie makedonského
folkloru spociva hlavné ve starych stupnicich v kombinaci s ¢tvrttbnovou hudbou. Tento
element poskytuje vétsi tviréi moznost a rozmér pro obohaceni harmonie. DalSim vlivem
hudebni myslenky makedonskych skladatell jsou tény bohaté skupiny tradiénich hudebnich
nastroju. Toto pfispélo k vytvofeni nového zvuku a barvy, které automaticky pfispélo k vice
moznostem, jak podpofit makedonsky hudebni vyraz a celkové stanovit originalitu. Velky vliv
na hudebni smysleni téchto skladatell mél Béla Bartdk, zejména v polyfonnim vedeni hlast
na zakladé postupu kvarta-sekunda. VSechny tyto prvky pomohly ke stanoveni a potvrzeni
makedonské narodni $koly.*

Co se tyka hlavnich a monumentalnich predstavitelll vazné hudby v Makedonii, mnoho
muzikologu a skladatelt ma rizné nazory ohledné klasifikace do ur&itych skupin, tj. do urcitych
generaci. Podle vSech konstataci a teorii klasifikace je ukazano, ze makedonska hudba ve 20.

stoleti je shrnuta do 5 generaci skladateld.

1. Prvni generace makedonskych skladatell se odliSuje vznikem makedonského

skladatelského jazyka, zasadami ve sborové hudbé, pfitomnosti homofonniho stylu a
polyfonnim pFepracovavanim (stylizace a harmonizace) narodnich pisni. K této
skupiné patii skladatelé Trajko Prokopiev, Stefan Gajdov, Zivko Firfov a Petre

Bogdanov-Ko¢ko.

13 KOLAROVSKI, Goce. Analyzy, makedonska skladatelska skola — ano nebo ne, Muzika: odborny éasopis pro hudbu (Riijen-
Prosinec), SOKOM, Skopje 1997,
14 NIKOLOVSKI, Vlastimir. Tradice v makedonské hudebni tvorbé, Makedonska hudba ¢. 5. Skopje, 1983
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2. Druha generace makedonskych skladatell se odliSuje vznikem symfonické hudby a

propojovanim folkloru s trendy a schématy tehdejSich evropskych skladateld, pfiéemz
dochazi k objevovani aleatoriky, dodekafonie a atonality v makedonské hudbé.
Spisovatel Ortakov konstatuje, Zze v této generaci se instrumentalni hudba uz kone¢né
dostava na stejnou uroven dulezitosti, zajmu a pfitomnosti, stejné jako do té doby byla
vokalni hudba.’® Lze Fict, Ze v této generaci zazila tvorba vétsi rozvoj v harmonii,
objevovani bitonality a polytonality, vliv harmonickych principt Bély Bartdka aj. Ortakov
uvadi, Zze se zde necitovala narodni melodie, ale spi§ se vychazelo z jejich
charakteristik. Rytmus byl téZz bohatSi — zaCaly se pouzivat michané rytmy v ramci
taktd, pak rizné kombinace a ostinatni rytmické formule folklorniho pavodu. Je dllezité
zminit i obohaceni orchestrace a dosazeni tzv. archaického témbru orchestralniho
zvuku. Soucasti této skupiny skladatell jsou Vlastimir Nikolovski, Kiril Makedonski

a Blagoja Ivanovski.

3. Treti generace makedonskych skladatell je odliSna od dvou pfedchozich generaci, a

to v prvni fadé kvuli uréitému distancovani od folkloru. Dvodem tohoto distancovani
byl zacatek pouzivani sou€asnych hudebnich prostfedk( a sledovani sou€asnych
avantgardnich trendl. Toto byl bod, ktery dale pfispél k opravdu soucasné
makedonské hudbé. V ramci této generace se vyvinul i vétsi zajem o hudebni nauku,
coz vedlo k vét§imu poc¢tu muzikologickych pracit®. Predstaviteli této generace byli

skladatelé Toma Prosev, Dragoslav Ortakov a Tomislav Zografski.

4. Ctvrtd generace skladateltl se charakterizuje hlavné inspiraci z makedonského

cirkevniho zpévu: Tito skladatelé se také snazili o novou interpretaci makedonského
hudebniho folkléru. Jednou z téchto snah byla syntéza folkléru s barokni polyfonii.
DalSi pak bylo spojeni ruralniho folkléru s jazz hudbou. Kladny ddraz se kladl i na
experimentalni impulsy. Hlavnimi pfedstaviteli této generace jsou Stojan Stojkov,

Mihajlo Nikolovski, Sotir Golabovski a Risto Avramovski.

5. Patd a posledni _generace makedonskych skladatell vyjadfovala velky zajem o

pocitaCovou hudbu. Také se hodné zajimala o jazzovou hudbu a o instrumentalni
hudbu vSeobecné. Hudebné-folklorni tradice byla neustale pfitomna a respektovana.
Podle Dragoslava Ortakova je nejmladSi generace makedonskych skladatel(l

generace, ktera vyjime¢né obohatila své vzdélani po renomovanych centrech v Evropé

5 ORTAKOV, Dragoslav. Hudebni uméni v Makedonii. Makedonska Revija, Skopje. 1982,
16 PROSEV, Tome. Soudoba makedonska hudba. Pula, 1986, s. 179
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a po celém svété.!” Vysledkem toho byla tvorba silné ovlivnéna aktualnimi trendy.
K této skupiné napf. patfi Toma Manc€ev, Vana Nikolovski — Gjumar, Miroslav
Spasov, Goran Nacevski, Soni Petrovski, Darija Andovska, Aleksandar Pejovski

a jini.

3.1 Trajko Prokopiev
(06.11.1909, Kumanovo — 21.01.1979, B&lehrad)

Jednim z nejvyznamnéjSich predstavitell prvni generace makedonskych skladatelu je Trajko
Prokopiev. Jeho opravdova hudebni cesta zaCala po pfestéhovani do Skopje v roce 1915,
kdyz jeho otec zaznamenal jeho bezpochybny talent. Své hudebni vzdélani ve Skopji zac¢al u
houslisty Kirila Rizova a armadniho hudebnika Sretna Stozanovice. V roce 1924/1925
pokracoval na Skopském gymnaziu, kde po velkém nadSeni svych hudebnich kantor(
prestoupil na Hudebni Skolu v Bélehradé&, kde studoval pod vedenim nékolika znamych jmen
jako Miloe Miloevi¢, Osip Slavenski a Kosta Manzolovi¢. Na této Skole Prokopiev studoval
nékolik hudebnich disciplin, mezi kterymi byly hra na housle, dirigovani, operni zpév, skladba
a hudebni pedagogika. BEhem svého studia plsobil jako houslista v orchestru Kralovské gardy
a v orchestru ,Colegium musicum®, a dale dirigoval sbor ,Jug” ve Skopji. Po ukon&eni studia
se stal mimo jiné také profesorem housli na soukromé hudebni 8kole ,Mokrafiac” a pozdéji i
profesorem hudby na Statnim Zenském gymnaziu. Mezi jeho dalSimi hudebnimi €innostmi
muzeme zminit vedeni a dirigovani nékolika péveckych soubor(, napf. i sboru ,Sloga“
v bosenském Sarajevu.*®

Trajko Prokopiev s cilem pokraCovat ve svém hudebnim vzdélani odjel v roce 1946 do Prahy,
kde studoval ve tfidé Pavla Dédecka, Aloise Haby a Jaroslava Ri¢ky na Prazské Konzervatofi.
V jednom rozhovoru s Pavlem Dédeckem, Dédecek se vyjadril, Ze jedno z jeho pfani je, aby
odcestoval do Skopje, kde by velmi rad navstivil pfedstaveni opery ,Prodana nevésta“ pod
taktovkou jeho studenta Trajka Prokopieva.'® Po svém navratu z tehdej$iho Ceskoslovenska
zacal Prokopiev pusobit v rAmci hudebniho programu v rozhlase ,Skopje® a vystupoval i se
Symfonickym orchestrem rozhlasu. To mu umoznilo, aby mohl dale plsobit i jako operni
dirigent.

Vroce 1958 byla, jako jedna z jeho nejmonumentalnéjSich dél, uvedena premiéra baletu
,Labin a Dojrana“ Tento balet se chronologicky povazuje za druhy makedonsky vSeobecné
napsany balet. Kromé svych dél Prokopiev dirigoval i dila standardniho programu jako

napfiklad ,Trubadur‘ a dirigoval i koncert Makedonské filharmonie. Po katastrofalnim

" ORTAKOV, Dragoslav.Soudoba makedonska hudba. Hudba na tizemi Makedonie od doby Atanase Badeva aZ do dnes. MAVU,
Skopje 2004, s. 19
18 KOSTADINOVSKI, Konstantin. Trajko Prokopiev — Zivot a dilo. Makedonské narodni divadlo, Skopje 1983,

19 KOSTADINOVSKI, Konstantin. Trajko Prokopiev — Zivot a dilo. Makedonské narodni divadlo, Skopje 1983, s. 11-13
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zemeétfesenim ve Skopji v roce 1963 se Prokopiev vratil do mésta a pusobil jako sbormistr ve
sboru ,Koco Racin® ktery pod jeho vedenim zazil jeden z nejvétSich uspéchi od samého
zacatku existence télesa.

Co se tyka jeho kompozi¢niho principu, jesté v jeho prvni skladbé ,Piseri pro blondaté viasy*
(variace na téma pro klavir) za€al uplatriovat motivy ze stejnojmenné makedonské narodni
pisné. Tim ukdazal, Ze folklorni tvorba bude velkou soucasti jeho dél. Podle muzikologa
Dragoslava Ortakova Prokopiev i pfesto, Ze byl ,neunavny“ dirigent, byl vzdy hlavné
soustfedény na svoji tvorbu. Jeho opus se sklada ze skladeb sborovych, komornich,
orchestralnich a hudebné-jevistnich. Za jeho nejznaméjsi skladby se povazuji balet ,Labin a

Dojrana® opery ,Kuzman Kapidan*a ,Rozdéleni*, sborovy cyklus ,Kumanovki“a dalsi.

Ukézka 4: Trajko Prokopiev

3.2 Vlastimir Nikolovski
(20.12.1925, Prilep — 28.03.2001, Skopje)

Jednim z hlavnich pfedstaviteld druhé generace makedonskych skladateldl 20. stoleti je
Vlastimir Nikolovski. Pochéazel z hudebni rodiny — jeho otec byl teoretik, pedagog, dirigent a
také skladatel — Vasil Nikolov. Jeho systematické hudebni vzdélani zacalo po druhé svétové
valce na Stfedni hudebni Skole ve Skopji. V roce 1947 odcestoval do Leningradu, kde studoval
na Konzervatofi na katedfe Dimitrije Sostakovi¢e. Vystudoval kompozici ve tiidé
O.A.Evlachova. Své studium pak pokraoval na Hudebni akademii v Bélehradé ve ftfidé
skladatele Milanka Zivkovice.?

Vlastimir Nikolovski byl prvni vystudovany dirigent po druhé svétové valce, ktery se silné a
hluboce vénoval makedonskému folkloru a jeho uplatnéni ve vazné hudbé. Jeho tvorba za¢ala
po ukonceni studia v roce 1955. Béhem toho Nikolovski je$té plUsobil hlavné ve Skopiji, a to
jako profesor na Stfedni hudebni Skole a na Pedagogické akademii, jako Ffeditel Opery a

hudebni redaktor ve skopském rozhlase. Vlastimir Nikolovski byl zakladatelem, feditelem a

20 KOLAROVSKI, Marko. Makedonské skladatele a muzikologové — 1947-1992. SOKOM. Skopje 1993.
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dékanem Vysoké hudebni Skoly ve Skopiji (dnesni Fakulta hudebnich uméni). Byl téz vybran
od roku 1981 jako aktivni ¢len makedonské Akademie véd a uméni.?!

Podle autora Marka Kolarovskeho byla centrem jeho tvlréiho zajmu pocta a respekt vadi
pravoslavné duchovni tradici, empatie k lidem slabsim a bezmocnym, upfednostnéni a respekt
k narodni folklorni tradici. Podle Sotira Golabovskeho byl Nikolovski jako skladatel realista —
jeho hudba se charakterizuje zaroveri s uréitou mirou satiry, humoru a grotesky.?

Tvorba Vlastimira Nikolovskeho je velmi rozmanita a bohata. Jeho opus obsahuje pfes 140
skladeb ze vSech zanr( vazné hudby. Zejména markantni jsou jeho vokalné-instrumentaini
dila (oratoria a kantaty) a jeho Cisté orchestralni dila. Ale i pfesto ziskal nejvétsi uspéchy se
svymi dily pro sbor a vSeobecné skladby, kde byl dominantni zpév. Zrovna v téchto dilech je
obliba ,makedonismu“ a folkoru naprosto bezpochybna. Vladimir Nikolovski si bral v tomto
ohledu Bélu Bartoka za vzor pfi pouzivani folkloru a princip jeho implementace v hudbé.
Vlastimir Nikolovski byl jako skladatel 20. stoleti velmi proti tehdejSim tviréim tendencim. Jeho
nazor byl, ze by se skladatelé méli vSeobecné vyhybat témto avantgardnim postupim 20.
stoleti, které podle n&j byly znakem tvurci neSikovnosti a sterility.

Mezi hlavni charakteristiky hudebniho jazyka Nikolovského patfi pouzivani modl a tonality,
budovani melodie na zakladé malych intervall, rytmus ovlivnény narodni hudbou a vS§eobecné

rychlé tempové oznaceni.

Hefife
| | c

3]

Ukézka 5: Vlastimir Nikolovski
3.3 Toma Prosev

(10.11.1931, Skopje - 12.09.1996, Zahteb)

Toma ProSev je jeden z predstaviteld autord 20. stoleti v Makedonii. Cestu k hudebnimu
vzdélani si ProSev nasSel po dostudovani gymnazia ve Skopiji, kdyz odjel do Zahfebu. Tam

studoval na Hudebni akademii, primarné v oboru pedagogicko-teoretickém. Co se tyka

21 KOLAROVSKI, Marko. Makedonské skladatele a muzikologové — 1947—-1992. SOKOM, Skopje, 1993,
22 KOLAROVSKI, Marko. Makedonské skladatele a muzikologové — 1947—-1992. SOKOM, Skopje, 1993, s. 158.
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skladby, tomuto oboru se vénoval v Lublani, kde v roce 1960 absolvoval (pak i ziskal svUj
magistersky titul) na Lublarfiské Hudebni akademii ve tfid& prof. Luciana Mariy Skerjance.
Mentorstvi zazil i v Pafizi od prof. Nadiy Boulangerové. ProSev pusobil sou¢asné i v rozhlase
a televizi v Zahtebu. Své pedagogické ¢innosti v Makedonii za¢al od roku 1967 na Vysoké
hudebni Skole ve Skopji (dnesni Fakulta hudebnich uméni). Jeho plsobeni ve Skopiji tim
nekoncilo. Toma ProSev byl v letech 1968-1970 zaroven i feditelem Opery a Baletu v ramci
makedonského Narodniho divadla. %

ProSev byl hlavné dulezity pro pokroku 60. let minulého stoleti a dotahovani makedonské
hudebni tvorby do tehdejSich modernich trendl ze strany vSech hudebné vyvinutych
sveétovych center. ProSev byl prikopnikem této generace v Makedonii. Zaroven byl vzorem
pro véechny budouci generace, aby se sméle pustily do avantgardnich vod.?

Celkovy opus tohoto skladatele se charakterizuje velkou bohatosti zanr(. Napsal tfi opery,
ze kterych jedna opera je ve dvou verzich, napsal i tfi balety, dvacet kantat, deset oratorii,

kolem Sedesati skladeb pro orchestr a velky po€et komornéjsich dél.

Ukazka 6: Toma ProSev

3.4 Stojan Stojkov
(1941, Radovi$ -)

Stojan Stojkov je nejen jeden z vyznamnéjSich pfedstavitelu Ctvrté generace, ale vSeobecné i
jeden z dnes$nich nejvyznamnéjSich hudebnich osobnosti v Makedonii. Stojkov témér pul
stoleti aktivné plsobi a ovliviiuje rozvoj hudebniho Zivota. Jadrem jeho vlivl je samoziejmé
jeho bohata tvorba, jeho pedagogické plsobeni a propagace makedonského uméni jak
v Makedonii, tak i v zahranici.

Stojkov zacal své hudebni vzdélani na Stfedni hudebni 8kole ve Skopiji, kde absolvoval jako
klavirista. Zaroven v této dobé soukromé studoval skladbu u prof. Vlastimira Nikolovskeho. Ve
svém vzdélani pak pokracoval na Hudebni akademii v Bélehradé&, kde vystudoval skladbu ve

tFidé profesord Milenka Zivkoviée a Enrika Losifa. Stojan Stojkov po svému navratu do

2 KOLAROVSKI, Marko. 47 Makedonskych skladatelti, SOKOM, Skopje, 2013
24 KOLAROVSKI, Marko. 47 Makedonskych skladatelt, SOKOM, Skopje, 2013
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Makedonie ihned zacina svoji pedagogickou ¢innost. Nejprvé zacal plsobit na Stfedni Skole
ve Stipu, pak i na Stfedni $kole ve Skopji a od roku 1980 byl profesorem na Fakulté hudebniho
umeéni Univerzity Cyrila a Metodéje ve Skopji. Stojan Stojkov byl mentorem nékolika budoucich
makedonskych skladatell jako jsou napfiklad Goce Kolarosvki, Vana Nikolovski a Slagjana
Kavaj.?® K jeho zasluhdm v ramci hudebniho vzdélavani patfi i jeho pFinos k vytvoreni
studijnich plant a programd, jak na Stfedni hudebni Skole ve Skopji, tak i na ostatnich
stfednich $kolach v ramci predmétu hudebni vychovy.?®

Tvorba Stojana Stojkova je Siroké spektrum zanrd — od nejmensich hudebnich utvart az po
velké orchestralni a hudebné-scénické skladby. Folklorni relace jsou v jeho opusu neustale
pfitomné. Propojeni skladatele s jeho vlastni zemi vyjadfuje pravé jak ve skladbach, kde
zduraziiuje i duchovni tradici, jako napfiklad v jeho ,Psalmech” a skladbé ,Zrcadla”, tak i
v dilech, kde implementuje Siroké folklorni instrumentarium (kaval, tamburina, ut, buben) —
jeho opera ,, TaSula“ mimo jiné.

Stojkova dila jsou uz desitky let pfitomna na makedonskych pédiich, hlavné na rliznych
festivalech a na pédiich dalSich 30 zemi. Néktera dila jsou i natocena ve formé gramofonovych

desek (nebo alb), CD a jinych.

Ukazka 7: Stojan Stojkov

3.5 Tome Manéev
(25.4.1950, Gevgelija — 11.04.2020, Skopje)

Jednim z hlavnich predstavitelll paté generace skladatell 20. stoleti v Makedonii je Tome
Mancev. Své hudebni vzdélani zacal relativné pozdé, presnéji feCeno po absolvovani
gymnazia. Jeho hudebni vzdélani za¢alo na tehdejsi Vysoké hudebni Skole ve Skopji. Tam
nejprve absolvoval obor pedagogickou a teoreticky a potom vystudoval i skladbu ve tfidé prof.

Vlastimira Nikolovskeho. Béhem svych poslednich let studia navstévoval Tome Mancev riizné

26 KOLAROVSKI, Marko. 47 Makedonskych skladateli, SOKOM, Skopje, 2013, s. 73
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kurzy a seminare v Evropé. Tam mél prave pfilezitosti poslouchat pfednasky skladatelll jako
Witold Lutoslawski, Pierre Schaeffer, André Laporte a jini. V roce 1980 odcestoval Mancev do
Prahy, kde studoval skladbu ve tfidé Jifiho Dvofacka a Josefa Ceremugy na Prazské
konzervatofi. Pak do roku 1988 studoval na Hudebni fakulté AMU.

Po ukonceni svych studii zacal Toma Mancev aktivné pusobit v pedagogice, jak na Stfedni
hudebni Skole ,llija Nikolovski — Luj“, tak i na Fakulté hudebnich uméni Univerzity sv. Cyrila a
Metodéje ve Skopji. Pro tohoto skladatele bylo dullezité puUsobit i v ramci védeckych a
publicitnich €innosti. Manc€ev se vénoval psani — kromé své knihy ,Pohyb, podstatny element
symfonické tvorby“ byl sou€asti i monografie skladatele Todora Skalovskeho.

Co se tyka jeho skladatelské kariéry Toma Mancev zazil uspéchy jesté na uplném zaéatku —
jeho vokalni cyklus ,Sanatoriumska balada“, napsany uz v roce 1975, okouzlil publikum pfi
provedeni na Setkani hudebnich akademii byvalé Jugoslavie. Na uspéchu této skladby se
podilel i Witold Lutoslawski béhem seminafe v chorvatském Grozrianu v roce 1977. Déle se
tvorba Tome Manc&eva rozvinula do sposty smérd a zanr vazné hudby. Nejvétsi dojem vSak
zanechala jeho orchestralni dila. Velké uspéchy a pochvaly dostal skladatel za své symfonie
.Paganofonie® a dilo ,Stara piséri“. O ,Staré pisni“ bylo v roce 1997 v Easopise ,Nova
Makedonie“ napsano, ze Toma Mancev v tomto dile dislednym zplsobem spoléha na alikvoty
folkléru, na vrstvenou orchestraci a na melodicko-rytmicky idiom. Dilem, které ziskalo téz
velkou oblibu a respekt, byl ,Egsodus®, za které dostal Tome MancCev cenu za nejlepsi

provedeni v roce 2001.%7

Ukazka 8: Tome Mancev

27 KOLAROVSKI, Marko. 47 Makedonskych skladatelii, SOKOM, Skopje, 2013, Dostupne z: https://sokom.mk/mk/Tome-maH4es/
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4 Uplatnéni makedonského folkloru v hudbé 20. stoleti

V této kapitole se zamé&fim na uplatnéni a objevovani makedonského folkléru v hudbé téchto
skladatell a predstavitell 20. stoleti. Dila, ktera budu zminovat, jsou psana v druhé pilce 20.
stoleti, pfesnéji mezi lety 1971-1994. Je dulezité zminit, Ze mnoho dél makedonského folkloru
je napsano i pozdéji, hlavné po osamostatnéni Makedonského statu v roce 1991. Mezi né

patfi:

- Trajko Prokopiev — Suita €. 1 z baletu ,Labin a Dojrana*
- Vlastimir Nikolovski — Symfonie &. 3 op. 58, ,Rusticana
- Stojan Stojkov - ,llindensky diptych” pro smiSeny sbor, sdélistu a smy¢covy orchestr

- Tome Mancev — ,Stara piseri“, koncertni scény pro symfonicky orchestr, op. 27

4.1 Trajko Prokopiev — Suita €. 1 z baletu ,,Labin a Dojrana“

Opus skladatele Trajka Prokopieva obsahuje vSechny pilife soudobé makedonské hudebni
mysSlenky. Jeho tvorba pfedstavuje Siroké spektrum dél: od sborovych a vokalnich dél, pfes
dila pro klavir a komorni dila az po hudebné-jevistni a orchestralni skladby. Prokopiev se
nejCastéji povazuje za skladatele a prikopnika makedonského folkloru ve vazné hudbé. Snazil
se 0 svobodnéjsi a spontannéjsi zachyceni autentické atmosféry, uplatnéni folklorni melodie
ve svych dilech a vyhybal se konvenénim schématim.

Jednim z jeho nejznaméjSich a nejmonumentalnéjsich dél makedonské vazné hudby je balet
,Labin a Dojrana“. Podle autora Kostadina Kostadinovského mél Trajko Prokopiev uz
zkuSenosti s komponovanim pro orchestr, kdyz zacal psat hudbu pro tento balet v roce 1955.
napsal hned po svém navratu z Ceskoslovenska. Toto bylo obdobi, kdy se skladatel zagal vice
vénovat i filmové hudbé.?®

Z hudby baletu ,Labin a Dojrana” vytvofil Prokopiev dvé suity pro orchestr a mensi suitu
baletu. Ma celkem 8 Casti: 1. Largo, 2. Moderato, 3. Andante, 4. Larghetto, 5. Allegro, 6.
Allegro, 7. Largo, 8. Allegro. Dllezitym bodem z hlediska folkloru je v této suité zrovna druha
¢ast Moderato, kde skladatel v jednom ze stfidajicich témat pouziva modifikovanou verzi

melodie z makedonské narodni pisné ,Ne si go prodavaj Koljo Ciflikot“2®

28 KOSTADINOVSKI, Konstantin. Trajko Prokopiev — Zivot a dilo. Makedonské narodni divadlo, Skopje 1983, s. 209

29 OLEVSKA, Rodna. Narodni piseri ,Ne si go prodavaj Koljo ¢iflikot” jako zaklad vytvoreni umélécké tvorby. Makedonsky folklor,
XXIV/A8, Skopje 1991, s. 147
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Ukézka 9: uryvek z pisné ,Ne si go prodavaj Koljo Ciflikot“

(pfiklad a je pavodni melodie narodni pisné, zatimco pfiklad b je modifikovana verze melodie)

V nasledujici ¢asti Andante zase vyuziva Trajko Prokopiev moment uplatnéni dalSich dvou

narodnich pisni: ,Majka mi saka da me dava za dungjerii“a ,Borjano Borjanke*“.
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Ukéazka 10: Gryvek z pisné ,Borjano Borjanke*

Prvky folklorniho bohatstvi se objevuji i ve ¢tvrté €asti suity Larghetto, kde je hlavni folklorni
element vyjadfeny makedonskym folklornim citdtem. Citat je s veselym, hravym charakterem
a ve své puvodni formé v tradi¢ni 7/8 rytmické pulzaci a v rychlém tempu — zatimco v baletu
je modifikovany v Moderatu a do 5/4 taktové struktury. V tomto pfikladu si Ize povS§imnout
evoluéni cesty pouzivani citatu. Prokopiev ponechava urcity citat z folkloru ,pretrpét® urcité
zmény v rytmu, v tempu, charakteru, aby dostal nové zvukové-rytmické charakteristiky a
v8eobecné novou intonaéni kvalitu.

Objevovani lidovych melodii nalezneme i v Sesté Casti suity Allegro. V tomto pfipadé se

objevuje citat z makedonské narodni pisné ,,Zasto se mi srbis libe*.
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4.2 Vlastimir Nikolovski — Symfonie €. 3 ,,Rustica“

Jednim z nejvyznamnéjSich orchestralnich dél Viastimira Nikolovského je jeho tfeti symfonie
s ndzvem ,Rustica®“, kterd zanechala velky vliv v hudebni kritice. Podle nézoru Sotira
Golabovského v hudebnim ¢asopise ,Sovétska muzika“: ,Rustica“ se odlisuje velkou fantazii,
silnou emocionalitou a podle vybéru prostfedkl vynika z celé jugoslavské hudebni literatury”.
Folklorni material se u Vlastimira Nikolovského objevuje podle Branka Karaka$e v jeho ranni
tvorbé, ale spis je prominentnéjsi a propracovanéjsi v jeho zralejsi tvorbé. Harmonie je ¢asto
zalozena na starych modech a stupnicich, ob&as i na zakladé Bartokovskych postupt (kvarta-
sekunda). Melodie vychazi nejCastéji z intonace lidové feli. Co se tyka rytmu, hudba
Nikolovského je povaZovana za bohatou na zakladé neustalych zmén arytmickych skupinek
(5/8, 7/8, 9/8 a az do 11/8, 13/8, 15/8, a 17/8). Tato rytmika je uplatnéna jak ve vokalni, tak i
v instrumentalni hudbé&. Ke konci jeho tvorby si Ize vSimnout i sloZitéjSiho kontrapunktu na bazi
polytonalniho a polyrytmického vedeni hlas. Orchestralni zvuk Nikolovského se odliSuje
archaickymi barvami a pouzivani narodnich makedonskych nastroja.=°

Co se tyka jeho tfeti symfonie, skladatel si proSel nékolika fazemi. Prvni verze tohoto dila byla
napsana v roce 1968 jako prvni véta ,Synfonia strumentale” z jeho ,Synfonia umana“. V roce
1975 toto dilo pfepracoval a vydal jako svoji symfonii €. 3 s nazvem ,Rusticana®. Premiéra této
symfonie probé&hla 26. kvétna, 1976 ve Skopji: Premiéru uvedla Makedonska filharmonie pod
taktovkou dirigenta Pera Petrovského.

Symfonie ,Rustica“ je cyklické dilo sestavené ze tfi vét:

1. Uvod — Ad libitum, , Teskoto“, sonatova véta Allegro assai
2. Andante mésto, ABA forma

3. Giocoso, typické Rondo se dvéma hlavnimi tématy

Jeden z nejvyznamnéjSich folklornich element( se objevuje pravé na zacatku. Prvni véta této
symfonie ma velmi vyjimecny uUvod. Na uplném zacatku je struktura v souladu s narodnim
makedonskym tancem , TeSkoto” (pfeklad = To Tézky). Tanec je uveden s tradi¢nimi nastroji
buben a zurla, které byly i v minulosti zakladnimi nastroji pfi provadéni stejného.

»1€Zky oro (oro — tanec) se povaZuje za jeden z nejkrasnéjSich a nejtézsich makedonskych
tancu. Geograficky pochazi ze severozapadni oblasti Makedonie s nazvem Galicnik, ktera se
nachazi na hore Bistra. Kontext tohoto tance je spojeny s cestovanim makedonskych tzv.
pecalbart (pecalbar — hostujici pracovnik). Tento tanec se vzdy tancil na konci vesnice, na
misté, kde se tito hostujici pracovnici loudili se svymi rodinami, neZz odcestovali pracovat do

ciziny.*®t

30 KARAKAS, Branko. Hudebni tviirce v Makedonii. Makedonska kniga. Skopje, 1970 s. 78
81 Dostupné z: https://mk.wikipedia.org/wiki/TeLkoTo
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Prvni véta se odliSuje tempovym oznaenim Ad libitum. Timto chtél skladatel umoznit
svobodné;jsi a oteviené;jSi prostor na vyjadreni tohoto tradi¢niho makedonského tance. Cilem
bylo i to, aby skladatel pfes svuj charakteristicky hudebni jazyk pozvednul jednu
Z nejspecifictgjSich folklornich tvoreb, Teskoto, ve své symfonické hudbé, stejné jak se to
dafilo skladatelim jako Chopinovi — ve svych mazurkdch a polonézech, Beethovenovi — ve
scherzu a Dvofakovi — ve Slovanskych tancich.

Je dullezité zminit, Ze Vlastimir Nikolovski uplatiuje hudbu tohoto tance ve své tvorbé uz
poosmé se symfonii ,Rustica“. Pfedtim je tento folklorni prvek pouzit ve skladbach jako
napfiklad , TéSkoto" pro sbor a ve tfeti vété jeho sonaty pro violoncello a klavir. Timto se tento
folklorni prvek stavéa jednim z nejvice pouzivanych ve tvorbé skladatele.

Dalsi slozkou této skladby ovlivnénou makedonskym folklorem je instrumentace symfonie.
V instrumentaci této symfonie jsou implementované tradi¢ni nastroje: dudy, zurla, kaval a
buben. Tyto nastroje pfispivaly k autenticité provedeni. Samotny nazev tohoto dila, Rustica,
znamena vesnice a rustikalni zpév se tyka tradi¢niho narodniho zpévu. Tato instrumentace

praveé pfispivala k napodobeni tohoto zpévu.

- Obeé zurly se ve skladbé objevuji na zacatku. Zde je charakteristické to, ze skladatel
témto nastrojim svéfuje melodickou funkci, ktera je dana v polyfonnim slohu ve tvaru
heterofonie. V urCitych mistech maji tyto nastroje roli prodlevy. Zrovna prodleva a
stejna heterofonie jsou po struéné strance jednim z nejvice charakteristickych
hudebnich prostfedku, které se objevuji v makedonském hudebnim folkloru.

Zurly samy o sobé jsou nastroje, které patfi ke stfednimu az nizSimu registru. Pravé

v této skladbé je jejich zvuk podpofen klarinety.

- Kaval je v samotné partitufe popsan jako ,flétna z Makedonie®. Kaval stejné jako obé
zurly ma spi$ melodickou funkci a patfi spis k registru stfednimu az vy$8imu. Nastroje,
které ho v této skladbé podporuiji, jsou klasické trubky se sordinou. DalSim nastrojem,

ktery napodobuje kaval, je altova flétna a hraje roli ,druhého, vedlejSiho kavalu®.
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Ukazka 11: Zurla Ukazka 12: Kaval Ukéazka 13: Dudy

4.3 Stojan Stojkov — ,.llindensky diptych* pro smiSeny sbor, sélistu
a smyccovy orchestr

Stojan Stojkov, jak uz bylo zminéno, je jeden z pfedstavitell Etvrté generace makedonskych
skladatell a zaroven jeden z nejvice produktivnich skladateltd v Makedonii vSeobecné. Tvorba
Stojkova se odliSuje nejvétsi rozmanitosti. Obsahuje skoro vSechny mozné hudebni uskupeni
a zanry — od instrumentalnich a vokalnich miniatur az po velké hudebné-jevistni dila.

Tato skladba b&éhem svého vytvofeni proSla nékolika transformacemi. Skladba byla napsana
v roce 1993- pro smiSeny sbor, sélistu a smyc¢covy orchestr. Prvnim zfejmym bodem propojeni
s folklorem a v tomto pfipadé i s historii makedonského néroda, je samotny nazev skladby —
llindensky diptych, ktery Cerpa inspirace z udélosti llindenského povstani.

povstani prfedstavovalo boj o osvobozeni makedonského naroda od vlady Osmanské Fise,
které trvalo témér pétset let. Nejvyznamnéjsi historickou a politickou hodnotou tohoto boje byl
vznik KruSevské republiky. Vadcem povstani byl revolucionaf Goce Delcev, dale Pitu Guli,

Dame Gruev, Nikola Karev a Jane Sandanski. Povstani za¢alo 2. srpna v roce 1903.

Podle Stojana Stojkova predstavuje toto dilo pfepracovani a stylizaci pivodni melodie a textu
pisni ,Rozjasni se horo” a ,Piseri pro Goceho” (Goce Delcev).
Kompozice se charakterizuje pouzitim folklornich témat, které se pak rozpracovavaji riznymi

zpUsoby napfiklad:

- Rozpracovavani a adaptace orchestrace;
- Polyfonni obohaceni narodnich melodif;

- Pouzivani melismat pfi provedeni.
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Skladatel velmi Casto pouziva citaty zaloZzené na dvouhlasni prodlevach, které pak vedou ke
souzvukam klastr(. Folkorni elementy jsou pfitomné u skladeb Stojkova napfiklad v baletu
»rasula“, v opere ,Draci nevésta“”a jinych.

Skladatel aktivné pfipominal a odivodnoval pouzivané citaty. Ddvodem vytvofeni tohoto typu
skladby v tomto obdobi byla potfeba vytvofeni a budovani narodniho charakteru. Toto byla

jedna z fady skladeb vytvofena po roce 1991, kdy se vyhlasila samostatnost Republiky.

4.4 Tome Mancev — ,,Stara pisen”, koncertni scény pro symfonicky

orchestr, op. 27

X 6

Koncertni scény pro symfonicky orchestr s nazvem ,Stara pisen® byly napsané v roce 1994.
Dilo bylo objednavkou Makedonské filharmonie a bylo provedeno na jejim koncerté v ramci
50. narozenin. V diplomové praci ,Tome Mancev v soucastné Makedonské hudebni tvrobé&*“
od Zorana Jovanovskeho autor uvadi, ze ,toto dilo je produkt stimulacni politiky Makedonské
filharmonie, jejiz cilem byla realizace dél v sou¢asném duchu, které budou tvirci syntézou
z modernich vlivii evropské hudby a folklorni tradici jako soudni faktor pro inspiraci®?

Co se tyka zanru a formy této skladby, samotna skladba ve své podstaté predstavuje typ
programni cyklické skladby — integrace scén z historie makedonského naroda. Hudebni
architektura tohoto dila je sestavena na zakladé péti koncertnich scén. Kromé historického
kontextu tohoto dila je dalSi hlavni charakteristikou spojenou s makedonskym folklorem
obohacend orchestrace, ktera s pouzitim tradiCnich nastroju jako kaval, zurla a buben

zachytila autentické rustikalni zvuky pfitomné ve staré makedonské hudbé.

32 LOVANOVSKI, Zoran. Tome Mancev v soudobé Makedonské hudebni tvorbé. Diplomova prace. Skopje: FMU, 2000. s. 85
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Zaver

Ke konci své bakalarské prace bych chtél sumarizovat vSechny dosazené body. V prvni fadé
jsem podle svych pfedstav uspésné predstavil makedonskou kulturu, folklor a hudbu. Podafilo
se mi Ctenafi uvést nove informace.

S velkym dlrazem jsem popsal hudebni déjiny Makedonie a jak se vyrazné odliSuje cesta
makedonské vazné hudby od cesty zapadnich evropskych zemi. Popsal jsem ur€ité historické
udalosti, které nejen pozastavily potencial vyvoje vazné hudby do 19. stoleti, ale zaroven
formovaly folklor makedonského naroda.

Po uvedeni historického kontextu jsem zdlraznil charakteristiky a specifika makedonského
hudebniho folkloru jako takového. Popsal jsem melodickou a zejména rytmickou slozku, ktera
pfevazovala v lidové hudbé&. Pomoci Cisel jsem vysvétlil rizné zpusoby pocitani a chapani
rytmickych (a hlavné arytmickych) skupin.

Ve tfeti kapitole jsem se zaméfil na makedonskou hudbu 20. stoleti a jeji obecné
charakteristiky a pfedstavitele. Roz¢lenil jsem vSechny skladatele v Makedonii do pétigeneraci
a rozlisil jsem kazdou generaci se svym plsobenim a pfispévkem k vyvoji hudebniho Zivota.
Na zacatku kapitoly jsem zminil i dulezité udalosti, faktory a instituce, které obohatily hudebni
spole€enstvi a usnadnily prace skladatell. Soucasti této kapitoly je dalSich pét podkapitol —
kazda vénovana kratkému zivotopisu a plUsobeni jednoho z kazdé generace skladatelt 20.
stoleti. Mezi nimi jsou podrobné pfedstaveni Trajko Prokopiev, Vlastimir Nikolovski, Toma
ProSev, Stojan Stojkov a Tome ProSev.

Ctvrtou a posledni kapitolu jsem vénoval nékolika vyznamnym skladbam v opusu makedonské
hudby 20. stoleti. Vyznamnost téchto dél spocCivala v jejich folklornich prvcich. Uvedl jsem
pfesné Ctyfi skladby od Ctyf jednotlivych skladatell a pfedstavitell svych generaci: suita
z baletu ,Labin a Dojrana” od Trajka Prokopieva, symfonie ¢. 3 ,Rustica® od Vlastimira
Nikolovskeho, ,llindensky dyptych” od Stojana Stojkova a koncertni scény ,Stara piseri“ od

Tomeho Mancéeva.

24



Seznam pouzitych zdroju

Odborna literatura

e LOVANOVSKI, Zoran. Tome Mancev v soudobé Makedonské hudebni tvorbe.
Diplomova prace. Skopje: FMU, 2000.

e NIKOLOVSKI, Vlastimir. Tradice v makedonské hudebni tvorbé, Makedonska hudba
¢. 5. Skopje, 1983

e OLEVSKA, Rodna. Narodni piseri ,Ne si go prodavaj Koljo Ciflikot* jako zaklad
vytvoreni umélécké tvorby. Makedonsky folklor, XXIV/48, Skopje 1991

e ORTAKOQV, Dragoslav. Hudebni uméni v Makedonii. Makedonska Revija, Skopje,
1982

e ORTAKOQV, Dragoslav.Soudoba makedonska hudba. Hudba na uzemi Makedonie od
doby Atanase Badeva az do dnes, MAVU, Skopje 2004

e KARAKAS, Branko. Hudebni tvirce v Makedonii. Makedonska kniga. Skopje, 1970 s.
78

e KOLAROVSKI, Goce. Analyzy, makedonska skladatelska Skola — ano nebo ne,
Muzika: odborny éasopis pro hudbu (Riijjen-Prosinec), SOKOM. Skopje, 1997

e KOSTADINOVSKI, Konstantin. Trajko Prokopiev — Zivot a dilo. Makedonské narodni
divadlo. Skopje, 1983

e KOLAROVSKI, Marko. Makedonské skladatele a muzikologové — 1947-1992.
SOKOM. Skopje 1993

e KOLAROVSKI, Marko. 47 Makedonskych skladateldi, SOKOM, Skopje, 2013

e PROSEV, Tome. Soudoba makedonskéa hudba. Pula, 1986

Internetové zdroje

e https://mk.wikipedia.org/wiki/ATaHac Bbages

e https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record p

rint&tmpl=component&id=5800

e hitps://mk.wikipedia.org/wiki/MakegoHcka HapoaHa my3uka#cite note-9

e https://mk.wikipedia.org/wiki/MakegoHcka HapoaHa My3uka#cite note-12

e https://sokom.mk/mk/Tome-maHyes/

e https://mk.wikipedia.org/wiki/TeLikoTo

25


https://mk.wikipedia.org/wiki/Атанас_Бадев
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_print&tmpl=component&id=5800
https://slovnik.ceskyhudebnislovnik.cz/component/mdictionary/?task=record.record_print&tmpl=component&id=5800
https://mk.wikipedia.org/wiki/Македонска_народна_музика#cite_note-9
https://mk.wikipedia.org/wiki/Македонска_народна_музика#cite_note-12
https://sokom.mk/mk/томе-манчев/
https://mk.wikipedia.org/wiki/Тешкото

Obrazy a notové ukazky:

e Ukazka ¢&. 1 https://www.last.fm/music/Atanas+Badev

e Ukazka ¢&. 2 https://en.wikipedia.org/wiki/Todor Skalovski

» Ukazka ¢&. 3 https://en.wikipedia.org/wiki/Rast (magam)

- Ukazka ¢&. 4 https://lider.mk/sekjavanje-na-trajko-prokopiev-makedonski-kompozitor-i-

dirigent/
« Ukazka €. 5 https://musicalics.com/en/node/84353

« Ukazka &. 6 https://www.last.fm/music/Toma+Prosev

» Ukazka &. 7 https://sokom.mk/mk/cTojaH-cTOjKkOB/

» Ukazka &. 8 https://sokom.mk/mk/Tome-maH4yeB/

+ Ukazka €. 9 OLEVSKA, Rodna. Narodni piseri ,,Ne si go prodavaj Koljo Ciflikot“ jako
zaklad vytvofeni umélécké tvorby. Makedonsky folklor, XXIV/48, Skopje 1991, s. 147

- Ukéazka &. 10 DIMCEVSKI, Gjorgi. ,Sedenka se zbira“, Kulturno-prosvetna zaednica,
Skopje, 1986

- Ukazka &. 11 http://macedoniancraft.atspace.org/instruments.html

- Ukazka &. 12 http://macedoniancraft.atspace.org/instruments.html

- Ukazka ¢&. 13 http://macedoniancraft.atspace.org/instruments.html

26


https://www.last.fm/music/Atanas+Badev
https://en.wikipedia.org/wiki/Todor_Skalovski
https://en.wikipedia.org/wiki/Rast_(maqam)
https://lider.mk/sekjavanje-na-trajko-prokopiev-makedonski-kompozitor-i-dirigent/
https://lider.mk/sekjavanje-na-trajko-prokopiev-makedonski-kompozitor-i-dirigent/
https://musicalics.com/en/node/84353
https://www.last.fm/music/Toma+Prosev
https://sokom.mk/mk/стојан-стојков/
https://sokom.mk/mk/томе-манчев/
http://macedoniancraft.atspace.org/instruments.html
http://macedoniancraft.atspace.org/instruments.html
http://macedoniancraft.atspace.org/instruments.html

	Úvod
	1 Historický přehled a periodizace makedonské hudby
	1.1 Období mezi příchodem Slovanů na území Balkánu a ovládnutí feudálních slovanských zemí Osmanskou říší
	1.2 Období vládnutí Osmanské říše až do první světové války
	1.3 Meziválečné období
	1.4 Období boje makedonského národa o svobodu
	1.5 Makedonská hudba po osvobození.  Vznik a založení kulturních institucí.

	2 Specifika makedonské národní hudby
	2.1 Melodie
	2.2 Rytmus

	3 Makedonská hudba 20. století. Hlavní charakteristiky a představitelé.
	3.1 Trajko Prokopiev
	3.2 Vlastimir Nikolovski
	3.3  Toma Prošev
	3.4 Stojan Stojkov
	3.5 Tome Mančev

	4 Uplatnění makedonského folklóru v hudbě 20. století
	4.1 Trajko Prokopiev – Suita č. 1 z baletu „Labin a Dojrana“
	4.2 Vlastimir Nikolovski – Symfonie č. 3 „Rustica“
	4.3 Stojan Stojkov – „Ilindenský diptych“ pro smíšený sbor, sólistu a smyčcový orchestr
	4.4 Tome Mančev – „Stará píseň“, koncertní scény pro symfonický orchestr, op. 27

	Závěr
	Seznam použitých zdrojů

