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Abstrakt

Tato diplomova prace zkouma vyznamné Spanélské skladatele 20. stoleti s ohledem na jejich
propojeni s historickymi tradicemi a folklorem. Prvni kapitola poskytuje pfehled o Spanélském
zlatém véku a formach folkloru, které slouzily jako inspirace pro skladatele 20. stoleti ve
Spanélsku. Druha a tieti kapitola se vénuiji obdobi $panélského renacimiento a jeho hlavnim
predstavitelim: Felipovi Pedrellovi a jeho zakim, mezi néz patfi Isaac Albeniz, Enrique
Granados a Manuel de Falla. Ctvrta kapitola je zaméfena na skladatele pavodni kytarové
tvorby: Federica Moreno-Torrobu, Joaquina Turinu a Joaquina Rodrigo. Soucasti prace jsou

zivotopisy skladatel(l a analyzy nékterych z jejich skladeb pro klasickou kytaru.

Abstract

This thesis explores significant Spanish composers of the 20th century in relation to their
connection with historical traditions and folklore. The first chapter provides an overview of the
Spanish Golden Age and the forms of folklore that served as inspiration for composers in 20th
century Spain. The second and third chapters focus on the Spanish Renaissance period and its
main representatives: Felip Pedrell and his disciples, including Isaac Albeniz, Enrique
Granados, and Manuel de Falla. The fourth chapter is dedicated to composers of original guitar
compositions: Federico Moreno-Torroba, Joaquin Turina, and Joaquin Rodrigo. Biographies of
these composers and analyses of some of their compositions for classical guitar are included in

the thesis.
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Uvod

Zkoumani Spanélské hudebni scény a tvorby kytarovych skladatel(i 20. stoleti by nebyl
kompletni, beze zminé&ni predeslych epoch. Spanélsti skladatelé byli ovlivnéni $§panélskym
folklorem a jejich hudba zachycuje rlizné aspekty Spanélské kultury, tradice a je spojena s
tancem. Abychom mohli pIné pochopit kontext, musime se podivat na vyvoj Spanélské hudby v
pfedchozich staletich klasifikovat vlivy, které ji formovaly a upfesnit jeji charakteristické rysy.

Spanélsko je zemé bouflivého historického osudu, valek a ob&anskych sport. Staleti valek
s Araby ovlivnila zemi od Spanélského jazyka pfes Spanélskou kuchyr az po uméni. Maurové,
ktefi obsadili Ibersky poloostrov v roce 711, si s sebou pfinesli nové nastroje, jako byla maurska
kytara (guitarra morisca) a arabska loutna (al-ud), ¢imz ovlivnili vyvoj kytary na izemi Evropy.
Pozdé&jSi monarchismus, touha po expanzi a rozsifeni nadvlady, v€etné dobyti Ameriky, ovlivnily
vyvoj zpUsobu Zivota, lidového charakteru a samoziejmé i hudby. Spanélé se mnohému naugili
od jinych narodd, ale pfesto si zachovali svou identitu. Abychom spravné pochopili zvlastnosti
vyvoje §panélské hudebni kultury, je tfeba si pfipomenout obecna fakta.

Pohofi Pyreneje odd&lovalo Spanélsko od zbytku Evropy nejen geograficky, ale i folklérné.
Vyvoj lidové pisné a tance probihal v uzavifeném prostfedi, a komunikace se sousednimi narody
byla obtiZzna. Arabové, ktefi po dlouhou dobu ovladali t¢méf cely poloostrov, méli urcity vliv na
Spanélskou hudbu. Centra Spanélského lidového uméni béhem reconquisty byla od sebe
izolovana. Tento stav pfispél k utvareni mistnich folklornich nareci, které se ¢asto od sebe zcela
odliSovaly. Nékteré zanry, jako napfiklad jota vznikla v Aragonii, nebo malaguefa v Andalusii,
vSak rychle pfekonaly regionalni hranice a staly se soucasti Spanélského kulturniho dédictvi.
Rozmanitost forem odhaluje spole¢né rysy charakteru a temperamentu, které urCily podstatu

Spanélské lidové hudby. Pravé toto ji pfineslo celosvétoveé uznani.



1. Siglo de Oro - Spanélsky zlaty vék.

Siglo de Oro (Cesky - Spanélsky zlaty vék) je vyznamné obdobi kulturniho a hudebniho
rozkvétu od konce 15. stoleti do poloviny 17. stoleti. V roce 1492 padla Granada a s ni skoncila
nadvlada Maur(l. Snatek ,katolickych® kral( Isabelly a Ferdinanda spoijil Kastilii a Aragonii, coz
prakticky zavrsilo sjednoceni Spanélskych zemi pod jednou korunou. V nasledujicim roce 1492,
Krystof Kolumbus objevil Novy svét. Intenzivni kolonizace pfinesla Spanélsku obrovské
bohatstvi, a zemé se brzy stala jednou z mocnych velmoci té doby, ovlivAaujici Evropu a svét. V
hudbé tohoto obdobi vynikali skladatelé a umélci, ktefi si ziskali evropskou slavu. Zminim

nékolik hlavnich ryst hudebniho Spanélského zlatého véku.

Cirkevni hudba a polyfonie

Vzhledem k vyznamnému vlivu fimskokatolické cirkve ve Spanélsku, cirkevni hudba hréla
v tomto obdobi kli€¢ovou roli. Mnoho dél bylo psano pro cirkevni ucely, véetné msi a motetu.
V dobé rozkvétu evropské polyfonie méli své slovo Spanélsti mistfi, coz bylo dano nejen
individualnimi vlastnostmi kazdého z nich, ale také obecnymi rysy uméni a kultury jejich zemé.
Dulezitym hudebnim hnutim byla napfiklad katalanska Skola. Skladatelé, jako Tomas Luis de
Victoria, Cristébal de Morales a Francisco Guerrero, byli ¢leny této Skoly a vytvofili mnoho
nadhernych polyfonnich dél. Jejich hudba je charakteristicka pro slozitou polyfonii a vyrazny

vokalni kontrapunkt.'

Svétska hudba a tance

Spanéléti skladatelé tohoto obdobi byli ovlivnéni humanismem, coz vedlo k dlrazu
interpretaci textu a vytvareni hudby, ktera by vyjadfila vyznam slov. Do této doby sahaji prvni
kroky hudebniho divadla a vznikaji rizné formy svétské hudby. Obdobi ,zlatého véku“ bylo
poznamenano tak vyznamnou udalosti, jakou byl vznik tancu, které zajimaly pfedni misto v

kazdodenni i profesionalni hudbé. Jedna se o pavanu, sarabandu, chaconnu a passacaglii.

' Y. Mapteios.My3sika Victianum. "CoBerckmii kommosutop", 19771 5.55



Prvni zminka o pavané pochazi z roku 1539.2 Sarabanda byla poprvé zminéna v roce 1583.
Pavodné to byl tanec zidovskych a maurskych tanecniku, ktery cirkev povazovala za dabelskou
posedlost. To vedlo k perzekuci a zakazum inkvizice, a jeho provadéni bylo pfisné trestano. To
vubec nebyla ta dllezita, hrda sarabanda, kterou zname z dél velkych mistri. Az pozdéji se
proménila v atribut nabozenskych procesi a jesté pozdéji v aristokraticky tanec.

Chaconne byla poprvé zminéna na konci stoleti, konkrétné v roce 1597. Obvykle ji
predvadély dvé skupiny taneénikd, a byla v modé, dokud ji nevytladily fandango a seguidilla.?
Passacaglia, jak nazev naznacuje, ma také Spanélsky plivod. Pavodné jeji hudba nebyla
doprovodem k tanci, ale k prochazce po ulici (pfimo z portugalského ,pasar - ,projit se” nebo
Spanélského ,calle" - ,ulice” ). Vyraznym rysem byla variabilita v ostinatnim basu. Passacaglia

se ukazala jako atraktivni forma pro skladatele, ktefi z ni udélali polyfonni hudebni formu.

Folklor

Rychly rGist hudebni kultury byl pozorovan v riiznych provinciich Spanélska. Spanélsky
folklor pfitahoval v zahraniéi stale vétsi pozornost. Tanec hraje ve Spanélském folkloru
vyznamnou roli a tvofi nedilnou sougast kulturni identity Spanélska. Spanélsky folklor je
riznorody a zahrnuje mnoho raznych tanecnich forem, z nichz nékteré jsou znamé po celém
svété. Tanecni hudba inspirovala obrovské mnozstvi skladatelt kytarové tvorby 20. stoleti, jako
jsou napf. Enrique Granados, Joaquin Turina, Isaac Albéniz, Manuel Ponce, Miquel Llobet,

Manuel de Falla a dalsi.

2 I.Martynov. Hudba Spanélska. "Sovétsky skladatel ", 1977t 5.61
3 L. Martynov. Hudba Spanélska. "Sovétsky skladatel ", 1977r. 5.63



1.1. Hudebni a tane¢ni formy

Jota

Jota se stala skute¢né panspanélskym tancem a existuje v mnoha variantach, aniz bychom
mluvili o Upravach skladatell z riznych zemi, ktefi byli uchvaceni jeji krasou a bouflivym
temperamentem. Jota se tanci v rychlém tempu, jeji hudba byva v % taktu a ma
charakteristické rytmické vzorce v kytarovém doprovodu, které jsou plné variaci hlavniho
tématu. Dokonce by se dalo Fici, Ze to vyznamné souvisi s rozvojem variacni techniky
Spanélskych kytaristu. Existuje mnoho druht joty: rabalero, golondrina, saragosana, fematera a
dal$i.* VSechny maji tfidoby takt (%4, nebo ¥s). Zvlastnosti joty je stfidani hry na kytaru a
vokalnich slok — dalsi pfiklad uzkého propojeni pisné a tance. Vokalni sloka (copla) je ustfedni
epizodou tance, kde melodie obvykle nabyva plynulejSiho a klidnéjSiho charakteru, ale rytmus a
tempo pohybu jsou zachovany. V joté se ¢asto objevuje koloratura®. V této podobé se tanec stal

ozdobou lidovych svatk( v Aragonii a po celém Spanélsku®.

Seguidilla

Seguidilla, jejiz domovem je Kastilie (pfesnéji La Mancha), konkuruje v oblibenosti joté,
ackoli ji znaji témé&F ve vSech provinciich Spanélska. Musim podotknout, Ze se tento tanec v
riznych regionech vyrazné odliSuje v intonacni struktufe, a to i pfi zachovani tfidobého taktu.
Seguidilla se s oblibou tan¢i za doprovodu kytary a kastanét a je vZdy doprovazena zpévem.
VerSe se stfidaji s tancem, coz dava ucinkujicim pfileZitost nabrat nové sily. Melodie seguidilly
zaznély v nesCetnych predstavenich - zarzuelach a tonadilach. Seguidilla také pfitahovala
pozornost vyznamnych $panélskych skladatelu: objevuje se vice nez jednou v dilech Isaaca
Albénize a Manuela de Fally, ktefi dokonale vystihli charakter tohoto Zivého a krasného tance,

ostrost jeho rytmu a originalitu intonaci.’

* Preciado D. Folklore espafiol. Musica, danza y ballet. Madrid, 1969, .87

> Koloratura (z némeckého Koloratur, resp. italského coloratura, to z latinského color, barva, barvit, zdobit) je
melodicka vyzdoba piedev§im zpévniho hlasu. Je charakteristickd rychlymi béhy, skoky, trylky ¢i sekvencemi.
¢ Schindler K. Folk music and poetry of Spain and Portugal. New York, 1941, s.35

7 Preciado D. Folklore espafiol. Musica, danza y ballet. Madrid, 1969, s.88.



Bolero

Pro mnoho milovniku Spanélské hudby je bolero jeji typickou folklorni formou. Ma
samoziejmeé ryze Spanélské rysy, ale tento tanec muze slouzit pouze jako pfiklad komplexniho
kiizového vlivu mezi lidovym a profesionalnim uménim. Bolero se stalo zakladem pro nespocet
dél Spanélské i zahrani¢ni hudby, mezi nimi vynika Ravelovo ,Bolero” jako skuteéna apotedza
tohoto tance. To bylo z velké €asti zplsobeno tim, Zze bolero bylo zaloZzeno na rytmickém vzorci

typickém pro jiné Spanélské tance, v€etné seguidilly.

Iy
Casto se tento vzor stava jesté drobné&j$im v melodiich bolera.

BRI

Existuje mnoho dalSich rliznych taneéni zanra. V prvni fadeé je to slavna malaguena. Ta
nasleduje tfidoby takt s doprovodem ostinatniho kytarového rytmu. Vyznacuje se
charakteristickymi intona&nimi obraty a kadencemi. Kromé& malagueny Ize zminit také fandango
(které je také v tfidobém taktu, stejné jako vétSina Spanélskych tancu), granadinu, rondenio,
sevilanu (ktera je pojmenovana podle mistniho puvodu, stejné jako v pfipadé malagueniy),
peteneru a mnoho dalSich. Pfes v8echny rozdily je spojuje rytmicka Zivost a svoboda
melodického vzoru. Tyto Zzanry nejsou cizi ani chromatickym intarziim a ne¢ekanym posunim,

které jsou ¢asto povazovany za rysy narodniho stylu.®

8 Preciado D. Folklore espafiol. Musica, danza y ballet. Madrid, 1969, s.89.



Folie

Folia je tradi¢ni Spanélsky tanec. Tento tanec a hudebni forma mély svij plivod v 16. stoleti
a rozSifily se po celé Evropé. Folia je charakterizovana specifickym rytmickym vzorem a asto
se Vv ni pouziva variace na hlavni téma. Folia je solovy tanec s jednoduchou melodii, ktery je
provadén v % taktu. Tato melodie ma dvé periody, pfi€emz prvni obvykle kon&i na dominanté a
druha na tonice. Je to jedna z historickych forem, ktera méla vliv na vyvoj Spanélské hudby a
tance. Folia se stala zdkladem pro nespocet hudebnich kompozic a byla pouZita v
instrumentalni i vokalni hudbé. Jeji rytmus a melodie jsou typické pro Spanélsky hudebni styl a
stala se jednim z charakteristickych prvkl Spanélského folkléru. Na pocatku 17. stoleti se folie
dostala do Italie a poté se rozsifila po celé Evropé. Tento tanec si ziskal velkou oblibu v Upravé
Corelliho, ktery zafadil folii a variace do finale své 12. houslové sonaty. Folia si také vybudovala
hrdy, ponékud ponury a emocionalni charakter, a asto se setkdvame s akordovymi postupy,

které pozdgji stanou né¢im jako harmonickym standardem Spanélské hudby.

. 2 o
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Obrazek &.1.°

Lze uvést mnoho pfiklad pouziti folie v instrumentalni a operni hudbé od Lullyho po
Cherubiniho, od Liszta po Rachmaninova. S ni a dalS$imi tanci se utvrdil Spanélsky vliv v dobé,
kdy v samotném Spanélsku stale vice silila italska opera. V prvnich desetiletich 17. stoleti vak
hlas Spanélskych skladatel(l stale nachazel odezvu, zejména pokud $lo o hudbu zarzuely. Jiné
zanry nebyly vSak zanedbavané a pokracovaly v rozvoji, ackoli nedosahly uméleckych vysek

predchozi éry.

Kdyz budeme hovofit o folklornich vokalnich zanrech Spanélské lidové hudby, nemizeme

opomenout cante hondo.

* Autor: Pierre-Etienne Nataf P-e at fr.wikipedia — créé par P-e avec lilypond, CC BY-SA 3.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1625689


https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1625689

Cante hondo

Vyraz ,cante hondo“ doslova znamena ,hluboky zpév* nebo ,hluboky zpévny styl®.
Obrovskou roli ve vytvoreni tohoto stylu sehrali hudebnici, ktefi se po padu Granady
prestéhovali do Afriky. Podle v8eho je cante hondo mnohem star$i nez flamenco. Je spojena
s davnym a dosud ne zcela sledovanym puvodem. Neni vylou€ena zejména moznost, zZe
hudebnici vnimali prvky starovékych kultur — vizigdtské, fimské a mozna i iberské.’® Cante
hondo se zacalo vyvijet a formovat se b&éhem 18. a 19. stoleti. Néktefi Spanélsti hudebnici,
vCetné Manuela de Fally, povazuji za mozné je hledat v daleké Indii. Manuel de Falla vyjadfil
svlj nazor v brozufe vénované cante hondo, vydané v Granadé v roce 1922. Neni nahodou, ze
Falla kresli analogii mezi cante hondo a klasickou hinduistickou hudbou, ktera nepocita s
Lkonstantnim umisténim nejmen$ich interval(i (pultont nasi temperované stupnice) ve
stupnicich. Vzhled téchto intervald, které naruSuji homogenitu ve sledu zvukd, zavisi na
vzestupu nebo poklesu hlasu, diktovaném vyraznosti slov pisné. Casto pouzivané portamento,
které vytvari ,nekonecné gradace vysky,“ s tim také souvisi.""' MiZeme to objasnit tak, Zze
mluvime o pouziti nekone¢né rozmanitosti feCovych intonaci, které hraji ve zpévu obecné
obrovskou roli a v cante hondo nabyva téméF hlavniho vyznamu, protozZe tento ,tok hlas® se
méni z jedné interpretaci ke druhé. Dulezitou roli v podani lidovych zpévaku hraje ,opakovani
stejné noty aZ k posedlosti®, pfi kterém ,je zniCen jakykoli smysl pro rytmus metra, coZ vytvafi
dojem zpivané prozy, zatimco ve skutecnosti verbalni text pisni je poeticky.”"?

Druhym charakteristickym rysem melodického stylu cante hondo je podle Fally rozsah, z
veétsi Casti omezeny na sextu. Tyto melodie jsou vzdy postaveny na sledu intervald, které jsou

uz8i nez u temperovaného ladéni, ¢asto se v nich vyskytuje i vokalni portamento a glissando.”

V obdobi Siglo de Oro zaznamenavame rozkvét novych vokalnich zanra: villancico

(venkovského madrigalu) a zarzuely.

19 Chase, Gilbert. The music of Spain. NY: Dover Publications Inc., 1959. 5.224-225.
' Manuel de Falla. On music and Musicians. Boyars, 1979. .53
'2 Manuel de Falla. On music and Musicians. Boyars, 1979. s.53



Villancico

Villancico™ se vyvinulo v 15.-16. stoleti a rozsifilo se jak v lidové, tak v profesionalni
hudbé. Z hlediska textl i charakteru hudby jsou villancicos pestiejSi nez romance, svoji formou
¢asto pfipominaji spise rondové nez strofické konstrukce. Napfiklad villancicos Juana Enciny'
tak byly rozSifené po celé zemi. Zajimavé jsou tzv. ,tanecni villancicos®, coz naznacuje tésné
spojeni pisné a tance, charakteristické pro Spanélsky folklor vSech dob. Tohle obdobi je spojeno
s rozkvétem instrumentalni hudby komponované pro vihuelu, pozdéji pro kytaru. Existovaly ffi
druhy vihuely — vihuela da mano'®, vihuela da arco'® a vihuela de pendola’. Vihuela da mano,
na kterou se hralo prsty, se stadla dominantnim nastrojem, pfipoutala pozornost mnoha
vyznamnych skladatelt a zakorenila se ve Spanélském hudebnim svété. Pravidla sluSného
chovani a $lechtické vychovy ve Spanélsku 16. stoleti vyzadovalo zvladnuti uméni zpévu za
doprovodu vihuely. Rozsifené byly riizné notace, ve kterych byla napsana vétSina tabulatur,
které se k nam dostaly. Role vihuely se neomezovala pouze na doprovod. Velmi €asto se
stavalo, Ze vihuelista hral na za¢atku celou skladbu sam, coz pfispélo k rozvoji sélového
instrumentalniho vykonu. Mezi nejvétsi mistry vihuely patfil nepochybné Louis Milan'®. Jednim z
hlavnich jeho dél je sbirka ,Maestro”, publikovana v r.1535. , ktera zahrnuje tiento, pavane a
villancico. Pfikladem vétSich varia¢nich forem tohoto obdobi je tfeba , The Six Book of Dolphin*
Luise de Narvaeze.

16. stoleti bylo obdobim rozkvétu a zaroven postupného zaniku uméni hry na vihuelu,
kterou plynule nahradila kytara. S kytarou se objevila nova technika, ktera ovlivnila texturu a
dokonce i obsah hudebnich dél. Vitézné pfijeti kytary bylo vyznamnou udalosti v déjinach
Spanélského uméni, pfinasejici mnoho novych a charakteristickych prvkd do kazdodenni i
profesionalni interpretaci hudby. Kytara se stala zvukovym symbolem Spanélské hudby. Na
konci 16. stoleti se mluvilo o Spanélské kytare, ktera byla v té dobé pétistrunnym nastrojem.Na
pocatku dalSiho stoleti se objevily prvni navody ke hie na kytaru. Kytara, na kterou se bylo

relativné snadné naucit a ktera byla idealni pro doprovod zpévu a tance, ziskala extrémni

13 Villancico (villano - venkovsky, ze Spanélského villa - vesnice). Slovo pocazi ze cantar viejo - staroveky zpév.
' Juan de la Encina, vlastnim jménem Juan de Fermoselle (1469 — asi 1529, Salamanca) byl $panélsky hudebni
skladatel, basnik a dramatik, Casto ozna¢ovany za zakladatele Spanélského dramatu.

15 struny se rozeznivaly prsty

1 struny se rozeznivaly pomoci smy&ce

7 struny se rozeznivaly pomoci plektra

'8 Luis de Milan (také znamy jako Lluis del Mila nebo Luys Milan) (asi 1500 — asi 1561) byl $panélsky renesanéni
skladatel, vihuelist a spisovatel hudby.

' Luis de Narvaez (1526-1549) byl $panélsky skladatel a vytvarny umélec. Narvaez, vysoce uznavany za svého
zivota, je dnes znamy diky The Six Books of the Dolphin, sbirce polyfonni hudby, kterd obsahuje nejstar§i znamé
sady variaci.



popularitu. Spanélti vojaci ji Sifily po celé Evropé spolu s charakteristickymi tanci, které se staly

univerzalnim kulturnim dédictvim.

Zarzuela

Zarzuela je typickym Spanélskym hudebné-dramatickym Zanrem, pojmenovanym podle
$panélské obce La Zarza u Madridu, kde se konalo jeji prvni predstaveni. Spanélsti
muzikologové poukazuji na typicke rysy zarzuely, projevujici se ve formalni struktufe: villancico,
cancioén, dialogy, tonady, eklogy Juana del Enciny.?° Autofi zarzuel méli moznost zaclenit do
svych dél mnoho originalnich prvku lidové i kompoziéni tvorby. Novy Zanr mél narodni kofeny a
ziskal Siroké uznani u publika. Zname jen nékolik jmen autord hudby prvnich zarzuel. Postupné
vznikaly formy, bliZici se verSovanym formam s charakteristickym Spanélskym refrénem -
estribillo. Umélci zpivali charakteristickym zptsobem za doprovodu vihuely nebo kytary. Pokud
budeme sledovat vyvoj tohoto Zanru, uvidime, jak se polyfonni formy postupné nahrazuji
homofonnimi a harmonickymi. Zarzuela byla jednim z nejdllezitéjSich druht Spanélské hudby
17. stoleti. Hudebni &isla, jako jsou intermezza, pisné a tance, byly Casto zaclefiovani jak do
prologu, tak do samotné hry. Existuji rizné poddruhy zarzuel, véetné ,zarzuela grande”, ktera
Madridu uvedeno prvni Spanélské lyrické drama ,La selva sin amor® (,Les bez lasky*), jehoz
slova napsal Lope de Vega a jméno autora hudby z(istalo neznamé.?' Pak nasledovala série
podobnych predstaveni, ve kterych hudba a zpév byly prokladany dialogy, a zdalo se, Ze tohle
vice odpovidalo vkusu Spanélského publika. Zpoc&atku bylo zvykem zacinat pfedstaveni malou
Ctyrhlasou skladbou, jakousi pfedehrou. Témto hram se také fikalo ,tono”, odkud pochazi slovo
stonada", a poté ,tonadilla“ - nazev hudebné dramatického zanru 2. poloviny 17. stoleti.
Tonadilla je malou hudebni hrou, dojemnou scénou, dynamickou a silné spojenou s
charakteristickymi hudebnimi Zanry a stylem provedeni. Zapletky tonadilii Cerpaly inspiraci ze
Zivota v8ech vrstev spole€nosti, a byly prokresleny humorem, ¢asto nemilosrdné zesmés&iujicim
nedostatky, véetné obdivu k cizinciim.?? Podobné jako pozdéjsi tonadilla, zarzuela se stala
opérnym bodem lidové hudby v dobé, kdy byl velky zajem o italskou operu. Zarzuela z(istava
dllezitou soucasti Spanélské hudebni kultury a byla ovlivnéna mnoha vyznamnymi skladateli a

libretisty. To mélo pfimy vliv na intenzivni rozvoj instrumentalni hudby.?®

20 I.Martynov. Hudba Spanélska. "Sovétsky skladatel". 1977. s. 70

2! Chase, Gilbert. The music of Spain. NY: Dover Publications Inc., 1959.5.123

22 Clark, Walter Aaron. The New Grove Dictionary of Music and Musicians II.. Edited by Stanley Sadie. London:
Macmillan, 2001. 19: s.50

2 Chase, Gilbert. The music of Spain. NY: Dover Publications Inc., 1959. s.125 - 133.



2. Renacimiento - Spanélska Renesance

Renacimiento — (8pan. renesance) hnuti za narodni obrozeni ve Spanélsku na pielomu 19.
a 20. stoleti, které pokryvalo rizné aspekty kulturniho, politického a hospodarského Zivota
zemeé. Byl jednou z nejzajimavéjSich a zarover nejkontroverznéjSich epoch v déjinach
Spanélské hudebni kultury. Po ,zlatém véku®, ktery znamenal rozkvét uméni na pfelomu
16. — 17. stoleti, nastal dlouhy upadek. Az do 19. stoleti byla Spanélska hudba na periferii.
Ve Spanélské hudebni védé se obdobi od konce 60. let 19. stoleti do roku 1936 (zacatek
obcanské valky) nazyva stfibrnym vékem?*. Toto obdobi se vyznaduje estetickym hledanim,
které na pocatku 19. stoleti vyvrcholilo uspéchy v hudbé, literature, filozofii, malbé, architekture
a divadle. Jednim z ustfednich problém( této doby byla myslenka narodni identity, ktera byla
konceptualizovana z riiznych hledisek ve filozofii a literatufe. Spanélsko-americka valka r.1898.
zpUsobila ve Spanélsku velkou ekonomickou recesi a kulturni stagnaci. Pozdé&j$i hnuti za
politickou nezavislost umoznila skladatelim skladat hudbu v nacionalistickém stylu, ktera by
odrazela jejich nového ducha svobody a hrdosti na své dédictvi. Nacionalismus v klasické
hudbé je €asto ozna€ovan jako hudba, ktera vyuziva lidové formy, rytmy, melodie, tradicni
stupnice a harmonie k vytvoreni zvuku, autentického pro zemi pavodu skladatelll. Pfedstavitelé
tzv. ,Generace roku 1898” (spisovatele, hudebnici atd.) se snaZili vytvofit originalni a
svébytnou Spanélskou kulturu. Muzikolog, skladatel a folklorista Felipe Pedrell se stal hlavnim
mluv&im hnuti a v roce 1891 vydal manifest ,,Por nuestra musica® — ,For our music®, ve kterém

sepsal a sjednotil estetické principy hudebniho Renacimiento.

%4 La edad de Plata
10



3. Vyznamné osobnosti Spanélské hudby

3.1. Felipe Pedrell

Felipe Pedrell (1841-1922) je velmi
pozoruhodna postava v dé€jinach
Spanélské hudby. Narodil se v Tortose
(Katalansko) a tam, ve véku sedmi let,
zacCal zpivat v kostelnim sboru a chodit
na hodiny harmonie k Antoniu Nin y Sarri.
Chlapec se nadchl pro hudbu a hral na

klavir, housle a kytaru. Brzy zacal skladat,

pfepisoval uryvky z italskych oper pro
mistni orchestr. Obrazek ¢.2. %

Pocatkem 70. let nachazime Felipe v Barceloné&, kde zajima skromnou pozici druhého
dirigenta operety. BEéhem svého pusobeni v Barceloné skladatel mél prileZitost €as od ¢asu
cestovat do Madridu, Valencii a dokonce i do Pafize.

V 80. letech Felipe Pedrell napsal dvé symfonické basné a fadu romanci. Hlavni pozornost
vénoval muzikologické praci. Vysledkem téchto studii a Uvah o osudech rodného uméni bylo
nejen vydani staré hudby, které celému svétu odhalilo poklady Spanélského ,zlatého véku®, ale
také vydani slavného manifestu ,Por nuestra musica“. Hlavni myslenkou tohoto manifestu bylo
rozvijeni lidové kultury a jejich osnov diky lepSimu a hlubSimu osvojeni klasického a folklorniho
dédictvi, navrat k vyznamnym tradicim zarzuely a tonadilii. Pedrell zdrazfioval nezbytnost praci
ve vSech zanrech, zejména opefe, ale také v symfonické a komorni hudbé. Upozorfioval na
studovani hudby dalSich evropskych skladatel(1.?

V roce 1894 se skladatel prestéhoval do Madridu, kde deset let pUsobil jako profesor na
konzervatofi. V té dobé vznikla jeho hlavni dila, monumentalni opera Pyrénées, ktera nas
zavadi do Katalanska 13. stoleti. Spolu s jeho dalSi operou Celestina, napsanou podle slavného
stfedovékého pfibéhu, a Hrabé Arnau, bylo toto dilo vyvrcholenim jeho skladatelské kariéry.

Ve stejnych letech se objevila jeho nejvétsi muzikologicka dila - osmidilna sbirka Spanélska
$kola duchovni hudby (1894-1898), Spanélské lyrické divadlo do pocatku 19. stoleti
(1897-1898), Kastilsky hudebni folklor 16. stoleti (1899-1900), a dalSi, ktera odhalila poklady tak
dlouho skryté v knihovnach a archivech. Prace, provedena ve velkém méfitku, a védecka
svédomitost pfinesly autorovi svétovou slavu. Pedrell vystupoval nejen jako muzikolog, ale i

jako skladatel, a snazil se najit v minulosti zaklady pro rozvoj nové Skoly.

% https://dbe.rah.es/biografias/8205/felipe-pedrell-sabate
% Clark, Walter Aaron. “Felipe Pedrell.” The New Grove Dictionary of Music and Musicians 1. 29 volumes. Edited

by Stanley Sadie. London: Macmillan, 2001. 19: 5.279
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V roce 1904 se Pedrell, ktery téZko snasel madridské klima, pfestéhoval do Barcelony, kde
Zil az do konce svych dnu.?’

Felipe Pedrell byl vyznamnym folkloristou, ktery vyzdvihl hluboké vrstvy lidového uméni a
ucinil je vefejnym dédictvim. Tyka se to pfedevSim Ctyidilné Sbirky Spanélskych lidovych pisni,
ktera v peclivé ovérenych nahravkach predstavuje folklor riznych provincii a epoch, pocinaje
13. stoletim, v€etné jiz znamych melodii, které byly ¢asto zkreslené a uméle zaclenéné do
dur-mollového systému, ¢imz byla narusena jejich ptivodni modalni struktura.?® Pedrell se snazil
obnovit kazdou melodii do jeji skute¢né podoby a odvedl skvélou praci, ktera byla zaloZzena na
srovnani starych nahravek a samozifejmé na jeho vlastni hudebni zkusenosti. Tim byl schopen
vytvofit ojedinélou antologii Spanélského folkléru, ktera si uchovava svij vyznam a hodnotu az
do dneska.

Narodni obrozeni mélo pro skladatele obrovsky smysl. Samoziejmé tu vidime souvislost s
narodnimi tradicemi, které povazoval za kliCové pro daldi existenci Spanélské hudby, a bez
nichz si jeji budoucnost nedokazal pfedstavit. Véfil také, Ze jsou vSechny pfedpoklady pro
zménu situace zralé, a vidél hlavni smysl svého Usili v tom, aby Spanélskou hudbu pfived! na
svétovou scénu.? Hovofime o formovani dal$i narodni $koly evropské hudby, presnéji o
obnoveni jeji byvalé slavy a vyznamu po dlouhé dobé nadvlady cizich vliva. Pedrellovy
mysSlenky nebyly né€im izolovanym v obecném toku Spanélského kulturniho Zivota v poslednich
desetiletich 19.stoleti a do zna&né miry rezonovaly s podobnymi aspiracemi, které inspirovaly

Cleny Generace 1898.

Felipe Pedrell byl vyznamnou postavou ve Spanélské hudbé a mél vliv na nékolik
nasledujicich generaci hudebnikl. Jeho zZaci byli lidé, ktefi se u néj ucili a inspirovali se jeho
hudbou a pedagogickym pfistupem. Stru¢né bych chtéla pojednat o jeho tfech zacich: Isaacu
Albénizovi, Enrique Granadosovi a Manuelovi de Falla. Pfestoze komponovali pfevazné pro

kytaru.

27 Clark, Walter Aaron. Felipe Pedrell. The New Grove Dictionary of Music and Musicians I1. 29 volumes. Edited
by Stanley Sadie. London: Macmillan, 2001. 19: 5.280

28 I.Martynov. Hudba Spanélska. "Sovétsky skladatel". 1977r. 5.103

¥ Chase, Gilbert. The music of Spain. NY: Dover Publications Inc., 1959.5.148
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3.2. Isaac Albéniz

Isaac Albeniz se narodil 29. kvétna 1860 v katalanském
mésté Camprodon a jiz v raném détstvi projevoval vzacné
hudebni schopnosti. Jeho otec ho zacal ucit hrat na klavir a
snil o tom, Ze ze svého syna udéla zazracné dité. Chlapce
zatiZil nekonenym cviCenim natolik, Ze se Isaac nestihl
naucit ani Cist ani psat, ani chodit do Skoly. V osmi letech
nastoupil na madridskou konzervatof. V hlavnim mésté se

v8ak dlouho nezdrzel a odjel do Andalusie, kde se dostal do

Cédizu, kde ve véku deseti let uz zacal hrat recitaly.

Obrazek ¢.3.%

Ve dvanacti letech mlady Isaac odplul spolu s otcem do Jizni Ameriky, pres kterou se pak
dostali do USA a poradali tam koncerty.' AZ se Albeniz vratil do Evropy, tak zamifil do Lipska a
pokradoval ve studiich. V roce 1875 se vratil do Spanélska, kde se o néj zadal zajimat kraltv
tajemnik, hrabé Guillermo Morphy, ktery mu v roce 1876 zafridil finanéni podporu pro studium na
Kralovské konzervatofi v Bruselu. Pozdéji, v roce 1880 Isaac Albéniz navstivil Ference Liszta v
Budapesti. Zda se, ze Albéniz pocitil nedostate¢nost své profesionalni kompozi¢ni pripravy,
coz ho zavedlo (o par let pozdéji) do Barcelony, kde zacal studovat u jiz zminéného mistra
Felipe Pedrella, ktery ho inspiroval ke komponovani $panélské hudby.*? Tak vznikly napf.
,Spanélské pisné“. Prvni véta této suity (Preludium), po skladatelové smrti pfejmenovana na
Asturias (Leyenda), dnes patii mezi nejslavnéjsi skladby kytarového repertoaru.

Poté, od roku 1885 do roku 1889, Zil v Madridu, kde mé&l obrovsky uspéch jako klavirista a
skladatel. Vefejnost a kritici vidéli v ném andaluského zpévaka a obdivovali melodické kouzlo
jeho dé&l, véetn& Spanélské suity s vyznamnou skladbou Sevillana. V roce 1889 vystoupil jako
klavirista a skladatel v Pafizi a setkal se tam s nadSenym pfijetim. Nasledovala série uspé&snych
koncertd v riznych evropskych méstech.® Isaac Albéniz nevydrzel Zit na jednom misté vice nez
nékolik let. V roce 1890 se odstéhoval do Londyna, kde Zil do roku 1893. V roce 1900
onemocnél Brightovou nemoci postihujici ledviny. Zemfiel 18. kvétna 1909 ve 48 letech v
Cambo-les-Bains a je pohfben v Barceloné.

Tvurci dédictvi Isaaca Albenize zahrnuje kolem tfi set skladeb nejen pro klavir, psal také

opery, orchestralni skladby, romance atd. Jeho klavirni skladby, asto nesou nazvy

3% Autor: Napoleon — https://hemerotecadigital.bne.es/hd/es/viewer?id=14e60bf1-b580-423c-b4aa-6a7ef828¢127,
Volné dilo, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=122538218

*! Frances Barulich, “Isaac Albéniz,” The New Grove Dictionary of Music and Musicians II, edited by Stanley Sadie
(London: Macmillan, 2001), i, s.290-293.

32 Chase, Gilbert. The music of Spain. NY: Dover Publications Inc., 1959.5.150

33 Chase, Gilbert. The music of Spain. NY: Dover Publications Inc., 1959.s.152
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pfipominajici jeho rodné Spanélsko napt. Granada, Navarra. Mezi dal$i dily patfi napr.
Spanélska suita (1886), Spanélsko (1890), Iberia (1908) pro klavir, symfonicka suita Catalonia a

rlzné zarzuely.

3.2.1.Asturias (Leyenda). Suite Espafola No.1.

Isaac Albéniz napsal toto dilo na pocatku 90. let 19. stoleti, pravdépodobné v Londyné.
Dilo bylo poprvé publikovano v Barceloné u ,Juana Bta. Pujol & Co.“ v roce 1892 jako Preludio,
soucast tfivété suity s nazvem Chants d'Espagne, op. 232“. O pét let pozdéji, v Madridu, vysla
verze suity s péti Castmi, ktera opét obsahovala stejné dilo na zaatku pod nazvem Preludio.
Ani v prvnim, ani v dalSich doZivotnich vydanich nebylo tohle dilo spojeno s Zadnym
regionem.?*

Az v roce 1911, dva roky po skladatelové smrti, némecky nakladatel Hofmeister vydal prvni
1886 jako soubor osmi vét, ale do té doby byly vydany pouze &tyfi z nich. CtyFi ,nové* &asti véak
byly vydany dfive pod jinymi nazvy. Zda se, Zze vydavatel jednodu$e vzal existujici dila
I.Albénize, vioZil je do Suite espariola a zménil nazvy tak, aby odpovidaly t&m, které byly
puvodné oznameny pred 25 lety. Suite se sklada z téchto ¢asti : 1.Granada (Serenade)
2.Catalufia (Courante) 3.Sevilla (Sevillanas) 4.Cadiz (Cancién) 5.Asturias (Leyenda)
6.Aragon (Fantasia) 7.Castilla (Seguidillas) 8.Cuba (Nocturno).

Preludio se tak stalo znamé jako Asturias (s podtitulem Leyenda), patou Casti Suite espariola.

Albéniz, Zijici mimo Spanélsko (vétSina jeho hudby ve ,$panélském* stylu byla napsana v
Londyné a Pafizi), touzil po domové, ktery by evokoval pfedstavy flamenca a starovékych
maurskych vizi Andalusie. Pfestoze byl Katalanec, ztotozhoval se se svym ,Spanélstvim“ z
Andalusii a dokonce predpokladal, ze ma maurské kofeny. VétSina jeho komentaru tykajicich se
programového aspektu jeho hudby pochazi z obraz Alhambry, maurské pevnosti s vyhledem
na andaluské mésto Granada, které Albeniz nékolikrat navstivil. Hudba Isaaca Albénize také
reaguje na nabozenské stfety mezi Maury a kfestany ve Spanélsku, inspirované architekturou
dochovanych mesit v Granadé, Seville a Cordobé .

Nez prozkoumame kytarové aranzma skladby, méli bychom se podivat na klavirni verzi.
Ackoli neni znamo, ze by existoval néjaky rukopis, dochovala se kopie prvniho vydani, ktera
obsahuje podpis Ricarda Vifiese, virtu6zniho klaviristy a osobniho pfitele Isaaca Albénize.

Zivotopisec skladatele Walter Aaron Clark nazyva skladbu pfikladem ,gistého flamenca“.

3* Clark, Walter Aaron. Isaac Albéniz: A Guide to Research, Garland Publishing Inc. New York & London, 1998.
3% Barulich, Frances. “Isaac Albeniz.” The New Grove Dictionary of Music and Musicians II. 29 volumes. Edited by
Stanley Sadie. London: Macmillan, 2001. 1: 290-293.

14



Klavir napodobuje kytarovou techniku stfidani palce a prstu pravé ruky, pfi¢emz ukazovacek
hraje opakujici se tén na otevienou strunu a palec vede melodii.
Kdyz se podivame blize na uvodni ¢ast Asturias, tak neni pochyb o tom, Ze hlavnim

tématem je flamenco a kytara s jejimi akordami rasqueado :
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[.Albéniz. Asturias.25.-26.takty

V pomalé stfedni €asti od 63. taktl si vzpomeneme na cante jondo, zvlastni starodavny
jihoSpanélsky styl zpévu, dramaticky, velmi volny, bohaty na melisma. Jak uz jsem psala vyse

cante jondo je pfimym pfedkem zanru flamenco. Jeho kofeny sahaji k arabskym a cikanskym

melodiim.

- ii“'
f. [.Albéniz. Asturias.87.-88.takty
V zavéreCna codé, stejné jako v ,Cordobé” (skladbé ze stejného cyklu), autor pfedklada

sérii Cistych diatonickych harmonii ve sborovém stylu, evokujicich asociace s hudbou

kiestanské cirkve a reflektujicich pfesah tohoto naboZenstvi do starovéké maurské architektury
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~—° F L.Albéniz. Asturias.185.-192. takty
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Po malém navratu k hlavnimu ,flamenkovému® tématu se objevi harmonicky nadherna

pasaz: impresionisticky uryvek s pouZzitim toniky a frygické sexty. Dilo kon¢i v prazdnych

oktavach.
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[.Albéniz. Asturias.95.-98. takty

Nékolik klavirnich dél bylo za skladatelova Zivota upraveno pro kytaru. Prvnim kytaristou,
kterému se to podafilo, byl pravdépodobné Francisco Tarrega (1852—-1909), katalansky
skladatel a téméF pfesny sou€asnik skladatele. Tarreguv nejslavné;jsi zak, Miguel Llobet, rovnéz
vytvoril kytarové upravy klavirni hudby Albénize. Je mozné, Ze obdrzel skladatelovo pozehnani,
protoZe Llobet proved! jednu z jeho skladeb na koncerté, ktery se konal v Barceloné v roce
1906.

Prvni uspésnou kytarovou upravou ,Asturias” je vSak bezesporu Uprava Andrése Segovii. |
kdyz je tézké urcit, kdy Segovia poprvé zacal zafazovat tuto skladbu do svych recitalovych
programu, vime, Ze skladbu urcil pro recital v rakouském Grazu v Fijnu 1924.% Segovia svoje
aranzma nahral az v roce 1953 (objevuje se na ,,Andres Segovia Recital’ na ,,Brunswick”, AXTL
1005) ale vydal ji jesté o tfi roky pozdéji, v roce 1956 na ,Ricordi American®v Buenos-Ayres).
Od tohoto okamziku se na hudebnim trhu za¢al objevovat nepfetrzity proud kytarovych aranzi
této skladby, z nichz vétSina pfijala edici Segovia jako sv(j primarni zdroj.

Albénizav klavirni original nelze na kytaru reprodukovat bez Uprav; plvodni ténina g moll
neni pro kytaru vhodna, mnoho oktavovych zdvojeni a nékteré hlasy v akordech nelze zahrat, a
plUvodni zapis skladby pfesahuje tessituru kytary a jeji dynamicky rozsah: dlouhé souvislé
crescendo od pp do fff napfiklad nemUze byt doslova realizovano. Pfi feSeni téchto problému
vnesl Andres Segovia do svého aranzma fadu charakteristickych prvkd. Hlavnim
charakteristickym prvkem je kytarovy pohyb v triolach. Taky se odklonil od konstantni
staccatové artikulaci originalu a pfidal dlouhé basové tony.
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36 I Martynov. Hudba Spanélska. "Sovétsky skladatel". 1977. s.125.
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V urcitém okamziku je nemozné udrzet horni i spodni tény vySe zminéného ,frygického”

akordu. Segovia nahrazuje tento akord, zachovava spravny horni ton, ale méni tén basovy.

[Segovial original would be:
24 = j j j j " - ;
Eo— 'F‘ ——-F" i !

[.Albéniz. Asturias.37.-38. takty
Prvni ¢ast Allegro konc€i ,kytarovym® pasazem, ktery neni mozné reprodukovat na kytafre
samotné. Proto Andres Segovia nahradil tuto pasaz pizzicatem v osminovych notach s

flazoletem na konci.
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L. Albéniz. Asturias.59.-62. takty
Na konci celého dila, kde original pfipomina impresionistické rozostfeni, A.Segovia znovu

pouziva trilovou figuru.
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[.Albéniz. Asturias.95.-98. takty

Isaac Albéniz nemél dila napsané pfimo pro kytaru, ale mnoho z nich bylo pro kytaru

pfepsano a zaujimaji jedno z pfednich mist v kytarovém repertoaru. Sam Isaac Albéniz si

Spanélskou kytaru velmi vazil a tak napfiklad pfi tvorbé klavirniho dila ,Granada“ napsal: ,Nyni

hledam zlaté nalezisté lidového uméni, a to mé naplriuje pocitem, jako bych se dotykal strun
kytary.”
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3.3. Enrique Granados

Pantaledn Enrique Joaquin Granados Campifia®” se
narodil 27.Cervence r.1867 v Lleidé na severovychodé
Spanélska. V roce 1874 se rodina prestéhovala do
Barcelony, kde maly Enrique dostaval hodiny klaviru od
slavného uditele Joana Baptista Pujola®a hodiny
skladby od Felipe Pedrella. Diky pomoci mecenase
uméni se Enrique Granados vydal studovat do Pafize.
Bé&hem dvou let (1887-1889) Enrique Granados
studoval hru na klavir ve tfidé Charles-Wilfrid de
Bériote® a kompozici u Julese Masseneta*°na Pafizské
konzervatofi . Ve tfidé C. Bérioté se Enrique Granados

setkal s Ricardo Vifiesem*', pozdéji slavnym

Spanélskym pianistou.

Obréazek §.4.4

Po dvouletém pobytu v Pafizi se Granados vratil do své vlasti. Jako klavirista uspé&sné vystoupil
na koncerté s |. Albénizem, ktery dirigoval jeho ,Spanélskou rapsodii* pro klavir a orchestr.
Velkou slavu jako skladatel ziskal v roce 1898, kdy se vydalo jeho prvni velké dilo - opera
.Maria del Carmen”. Po jeji premiéfe v Madridu, Granados ziskal popularitu v celém
Spanélsku.*® Enrique Granados Uspé&sné spojoval své tvaréi a interpretaéni aktivity se
socialnimi a pedagogickymi. V roce 1900 zorganizoval ,Spolec¢nost klasickych koncert(“ v
Barceloné a v roce 1901 zalozil Hudebni akademii, kterou vedl az do své smrti. U svych
studentu, ktefi jsou mladymi klaviristy, se snazil podporovat tviréi samostatnost prostfednictvim
svych pfednasek. Dale rozvijel nové techniky ve hie na klavir a napsal specialni pfiru¢ku
nazvanou , Teoreticko-prakticka metoda pro pouziti klavirnich pedald**“.

Nejcennéjsi soucasti tvaréiho dédictvi Enrique Granadosa jsou jeho klavirni dila. Jiz v
prvnim cyklu ,Danzas espariolas, op.37** (1890) skladatel organicky kombinuje prvky lidové

hudby s modernimi skladatelskymi technikami té doby. Skladatel si taky velmi vazil dila velkého

37 Granados - pifjmeni po otci, Campifia - pfijmeni po matce.

3% Joan Baptista Pujol i Riu ( $panélsky Juan Bautista Pujol , Barcelona, 1835-1898) byl katalansky pianista a ugitel.
Studoval na patizské konzervatoti u Napoleona-Henriho Rebera. Byl ucitelem Enrique Granadose, Ricarda Vifiese a
Joaquima Malatse (1872-1912).

3% Charles-Wilfrid de Bériot (12. tinora 1833 - 22. ijna 1914) byl francouzsky pianista, pedagog a skladatel.

% Jules Emile Frédéric Massenet (12. kvétna 1842, Montaud, Saint-Etienne, Francie — 13. srpna 1912, Paiiz) byl
francouzsky skladatel obdobi romantismu.

#l Ricardo Vifies y Roda 5. inora 1875 - 29 dubna 1943) byl $panélsky pianista. Uvedl premiéry dél Ravela,
Debussyho, Satieho, Fally a Albénize. Byl ucitelem hry na klavir napt. skladatele Francise Poulenca.

2 By english/spanish Wiki, Public Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=91614

# 2 Mark Larrad, “Enrique Granados,” The New Grove Dictionary of Music and Musicians II, edited by Stanley
Sadie (London: Macmillan, 2001), s, 277.

# Método, tedrico-practico, para el Uso de los Pedales del Piano

45 gesky - Spanslské tance
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8panélského umélce Francisco de Goyi*. Pod dojmem jeho maleb a kreseb ,La Maja“ a ,Los
Caprichos* vytvofil skladatel dva klavirni cykly pod nazvem ,Goyesky*. Na zakladé tohoto cyklu
napsal Granados operu se stejnym nazvem. Stala se jeho poslednim velkym dilem.l kdyz prvni
svétova valka zabranila Granadosu realizovat operu ve Francii, mohl ji vidét v podani
newyorské Metropolitni opery v New Yorku dne 26. ledna 1916.4” Premiéra se konala v lednu
1916. P¥i cesté z Ameriky dne 24. bfezna v Laman$ském prulivu némecka ponorka se snazila
potopit osobni lod, na které se Granados vracel do své vlasti. Lod se nepotopila, ale silny naraz
shodil mnoho lidi (v€etné Granadosovy manzelky) z paluby do vody. Enrique Granados sko il

pfes palubu ve shaze zachranit svou Zenu a utopil se.

3.3.1.Danza espanolas, op. 37

Tento klavirni cyklus byl poprve vydan ve Ctyfech svazcich v roce 1890. Enrique Granados,
stejné jako jeho ucitel a starsi kolega Isaac Albéniz, byl Katalanec a od détstvi mél hluboky
povédomi o svém rodném folkléru. ,Moje inspirace je zaloZena pfedev§im na zpévu lidi."
vysvétloval Granados. Snazil se rovnéz obecné rozvijet rizné formy a zanry Spanélské lidové
hudby, coz se pIné projevilo ve slavnych ,Spanélskych tancich”, které dodnes patfi mezi jeho
nejjasné&jsi tvarsi uspéchy. ,Spanélské tance” byly aranzovany pro mnoho nastrojt, véetné
kytary, a udrzely si své misto v koncertnim i amatérském repertoaru. Struktura ,Spanélskych
tancd“ neni pretizena naro¢nosti; obecné jsou pfistupné amatérskému provedeni, coz pfispélo k
jejich rychlému a Sirokému rozSifeni. Zaroven v nich neni ani stopa po primitivnosti €i
povrchnosti. A. Colle piSe o Granadosovi : ,jeho charakteristické kombinace kubanské
nedbalosti a katalanské energie, ktera je nevyvratitelné spanélska a tak snadno se splyva s
touhou po popularité.“® Tato slova vynikaji zejména v souvislosti s jeho mistrovském dilem
velmi rozmanité. Enrique Granadose vyuziva velké mnozstvi prvkd a zanrd Spanélského

folkloru.

Prvni tanec ,Galante (nebo Minueto)” vyvolava obraz bolera, druhy tanec ,Oriental” -
Malaguefiy. Treti tanec ,Fandango(nebo Zarabanda)’ se blizi k galiciiskému bourée. Ctvrty -
»Villanesca“ je typicky villancico. Paty tanec ,Andaluza (nebo Playera)” - andalusky, s

charakteristickymi modulacemi Malaguefy. Zde vidime, jak Granados dosahl skvélého

% Francisco José de Goya y Lucientes (30. bfezen 1746, Fuendetodos — 16. duben 1828, Bordeaux) byl $panélsky
malif a rytec romantismu.

47 Mark Larrad, “Enrique Granados,” The New Grove Dictionary of Music and Musicians 11, edited by Stanley Sadie
(London: Macmillan, 2001), s, 277.

* Collet H. Albeniz et Granados. s.200
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umeéleckého vysledku pomoci nejjednodusSich prostfedku: typické lidové melodie a

.Kytarového” doprovodu.

_ Andantino, quasi Allegretto.
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Enrique Granados. Danza Espafiolas. Andaluza no.5. 1.-7.takty.

Tato skladba ma tfidilnou formu a kontrastni véty, kdy vzruseni mollového zadatku a zavéru

uklidni durova prostfedni véta.
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Enrique Granados. Danza Espafolas. Andaluza no.5. 28.-39.takty.

Tento paty tanec je u kytaristl snad nejoblibenéjsi a nejznaméjsi ze vSech. K jeho
popularizaci pfispél Andres Segovia, ktery ho hraval ve vlastni upravé. Avsak jesté dfive
muazeme najit tento tanec v Upravé pro sélovou kytaru u Miguela Llobeta. Naznak ,kytarovych”
doprovodU se pak objevuije i v Sestém tanci - ,Rondally aragonese(nebo Joty)“. Sedmy tanec
»Valenciana’, stejné jako desaty ,Melancolica nebo (Danza Triste)’- jota. V tomto tanci nas
nejvice zaujme prostfedni pateticka ¢ast, ve které skladatel napodobuje vokalni vers, tradi¢ni

kulminaci $panélského tance.

Enrique Granados. Danza Espafiolas. ,,Melancolica nebo (Danza Triste)”. 59.-72.takty.
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V devatém tanci ,Romantica(nebo Mazurka)“ ozivaji rytmy baskickych tancu, jedenacty tanec
,Zambra“ A. Collet srovnava s Brahmsovy tanci v cikanském charakteru*®. Dvanacty tanec

LArabesca“ se opét nese v andaluském rytmu, ornamentice a instrumentalni barvé.

Z tohoto struéného piehledu ,Spanélskych tanc” si mizeme udélat predstavu o
charakteristické §ifi Zzanr(i a mistnich forem Spanélského folkléru, které vyuzivaji. Skladatelské
orchestrace se ani jeden z tancu nedockaly, a tak se z nich staly nej¢astéji transkribované

skladby - at uz pro rGzné soélové nastroje, v€etné kytary, nebo pro jejich kombinace.

Dulezitou roli ,Spanélské tance* sehraly v popularizaci $panélské lidové hudby v Evropé. Z
hlediska rozmanitosti, zanrové Sife a touhy odhalit dllezité rysy lidového charakteru Ize
Granadosovy tance srovnavat s Dvorakovymi ,Slovanskymi tanci“ — samozfejmé ne hudebnim
jazykem a stylem, ale pfistupem k feSeni uméleckého problému a vysokym stupném zobecnéni
folklorniho materialu. Granados mohl znat Dvorakovy tance (jejichz prvni zapis vySel v roce
1878) a mohly byt vhodné pro probuzeni jeho tvaréi iniciativy. | kdyby tomu tak nebylo,
mySlenkova podobnost a ur€itéd shodnost aspiraci narodnich romantickych Skol, pfes vSechny
rozdily v jejich specifickych vlastnostech, jsou nepochybné. To je dal$i ddvod Siroké rezonance

a historického vyznamu dél Spanélského skladatele.

4 Collet H. Albeniz et Granados. s.201
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3.4. Manuel de Falla

Ze ffi hlavnich pfedstavitelt Spanélské hudebni renesance byl
Manuel de Falla nejmladSim, a jeho cesta se v mnoha ohledech

liSila od cesty Isaaca Albénize a Enrique Granadose.

Manuel de Falla se narodil v Cadizu 25. listopadu 1876. Jeho
otec pochazel z Valencie a matka z Katalanska. Jeho matka byla
dobrou pianistkou a zaroven byla i jeho prvni ucitelkou. Zatimco
jesté zil v Cadizu, Falla ¢as od €asu cestoval do Madridu, kde
chodil na hodiny klaviru k profesorovi José Tragé®. Ve dvaceti
letech se prestéhoval do hlavniho mésta a stal se studentem
konzervatore. Studoval tam také skladbu a kontrapunkt ve tfidé
Felipe Pedrella. Manuel de Falla fikal: ,Vdé&im mu za nejjasnéjsi
a nejpfesnéjsi podnéty k mé prace... My, ktefi jsme byli

inspirovani a vedeni hudebni kreativitou Pedrella, musime

potvrdit, Ze on jediny stacil, aby probudil renesanci ve

Spanélském hudebnim uméni."!

Obrazek 6.5.52

V roce 1904 byly jejich hodiny pferuseny - Felipe Pedrell se pifestéhoval do Barcelony,
kde zlstal az do konce svych dn(. Ve stejném roce ziskal mlady hudebnik dvé skvéla vitézstvi,
ktera poprvé odhalila skuteény rozsah skladatelova talentu: opera Manuela de Falla ,Kratky
Zivot®® ziskala prvni cenu v soutézi pofadané Akademii vytvarnych uméni, a také ziskal dal$i
prvni cenu — tentokrat jako klavirista. Falla ukoncCil své studia s velkym uspéchem, avéak mél
touhu prohloubit své znalosti a zdokonalit se, aby pIné ovladal své umélecké dovednosti. Proto
v roce 1907 odjel do Pafize. Prestoze Falla pivodné planoval zlstat v Pafizi pouze kratce,

nakonec tam zlstal a stravil tam celych sedm let, az do roku 1914.

% José Tragd y Arana (Madrid, 1856-1934) byl $panélsky pianista a skladatel. Byl Zdkem I.Albénize. Vyudoval hru
na klavir na kralovské konzervatoti v Madridu. Mezi jeho studenty byli Manuel de Falla, Joaquin Turina, José
Muiioz Molleda, Enrique Granados, Dulce Maria Serret a dalsi.

>! Gauthieg A. Manuel de Falla, str. 24-25.

32 Archivo Manuel de Falla. ticket:2013012510007831 -&gt; Archivo Manuel de Falla, O6mecTBeHHOE JOCTOSHME,

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=25278393
53 La vida breve”
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Bé&hem svého pobytu v Pafizi se Manuel de Falla seznamil s Claudem Debussym,
Mauricem Ravelem, Isaacem Albénizem, Pablem Picassem, Igorem Stravinskym a Sergejem
Dagilevem® Jeho ale prvnim znamym byl Paul Dukas®. Mezi nimi vzniklo pfatelstvi na cely
zivot. Paul Dukas predstavil mladého skladatele Isaacu Albénizovi, pomahal s realizaci jeho
opery ,Kratky zivot”. Prvni premiéra opery se uskutecnila v Nice, v divadle ,Casino”, kde byla s
kazdym uvedenim stale Uspésnéjsi. V roce 1913 Manuel de Falla kone¢né slysel své dilo v
Patizi v Narodnim divadle komické opery®. Zavéreéna zkouska opery se konala 31. prosince
1913, premiéra pak 7. ledna 1914. To byl skute¢né evropsky triumf a uznani. Dilo mélo mezi
pafizskou vefejnosti velky uspéch. Manuel de Falla napsal prvni Spanélskou operu, ktera
dosahla mezinarodniho uznani. Tento rozhodujici umélecky Uspéch, pfispél k jesté vétSimu

pratelstvi s francouzskymi skladateli.

Manuel de Falla pracoval i na jinych hudebnich formach, napfiklad je znama jeho suita
.Siete canciones populares espariolas”. Suita obsahuje sedm pisni®’, dvé z nich jsou jeho
vlastni skladby (,Nana" a ,Jota"), pét dalSich pisni jsou pfevzaté z popularnich zpévniku té
doby. Pisné jsou zaloZené na melodiich z rliznych &asti Spanélska: Asturie, Murcie, Andalusie.
VSechny texty pojednavaji o lasce a procesu namluv, at uz hravé, vazné nebo tragicky. Na
podzim roku 1914 Manuel de Falla se vraci do Spanélska. Par let stravil v Madridu a pak v roce
1919 se usadil v Granadé.

V roce 1922 Manuel de Falla zorganizoval ,El Concurso de Cante Jondo*, soutéz tradi¢niho
flamencového zpévu, ktera se konala v Granadé pobliz Alhambry. Soutéz, na jejimz vzniku se
podileli jeho kamarad, basnik Federico Garcia Lorca byla ve Spanélsku viele podpofena. Hlavni
myslenkou soutéZe bylo pfitahnout pozornost vefejnosti k pivodnimu uméni, které bylo v té
dobé znac¢né vytlaCovano popularni hudbou, podpofit jeji talentované predstavitele a v

koneédném dusledku zachovat vzacné narodni dédictvi.

Je dobfe znamo, ze Falla hluboce miloval a respektoval hudbu flamenco. Obaval se, ze
tradi¢ni flamencové pisné mizi a ze se tato forma umeéni pfili§ komercializuje. Falla o tom
napsal naprosto jasné: ... rozhodli jsme se, nez zemfou posledni strazci naSeho pokladu, kdo si

ho vezme s sebou do hrobu, zachrénit toto bohatstvi, které skutecné zajima celé lidstvo.“®

Andres Segovia vzpominal: , Tato akce byla naplanovana ve spolupraci s osobnostmi tohoto
bozZzského mésta a mladymi umélci pera, Stétce a hudby, mezi které jsem patfil ja, Fernando de

los Rios, umélec Ignacio Zuloaga a basnik Federico Garcia Lorca. Motivaéni my$lenkou této

54 Sergej Pavlovi¢ Dagilev ( 31. biezna 1872, Rusko — 19. srpna 1929 ) byl rusky umélecky kritik, mecenas a baletni
impresario, zakladatel souboru Ruské balety Sergeje Dagileva.

> Paul Abraham Dukas (1. fijna 1865, Patiz, Francie — 17. kvé&tna 19335, Paiiz) byl francouzsky skladatel, kritik,
hudebni pedagog a pfilezitostny spisovatel druhé poloviny 19. a prvni poloviny 20. stoleti.

36 Théatre national de I'Opéra-Comique (Sesky Narodni divadlo Komicka opera) je operni dim v PafiZi se statutem
narodniho divadla.

37 1. El paiio moruno (The Moorish Cloth) 2. Seguidilla murciana 3. Asturiana 4. Jota 5. Nana 6. Cancion 7. Polo

8 Manuel de Falla. On music and Musicians. Boyars, 1979. 5.23
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soutézZe bylo v rémci mozZnosti zabranit zaniku uslechtilé tradice cante jondo.” Z rozhovoru z
roku 1977 Spanélsky kytarista Andrés Segovia, ktery byl blizkym pfitelem Fally, vysvétloval:
~Flamencovy kytarista dnes odved| svou pozornost od ideali véerejska, kdy toto uslechtilé
uméni bylo cenéno pro hloubku emoci, kterou Ize vyvolat uritou jednoduchosti pristupu... To,
co délaji, nema s flamencem absolutné nic spole¢ného. Hraji akordy, které jsou charakteru

flamenca zcela cizi. Navic jejich divadelni technika je tak nevkusna...!”™°

Prestoze o ,pévecké” Casti této soutéze bylo napsano mnoho, vyznam kytarové role na této
akci je ¢asto opomijen. Jako pfedehru k této soutézi uspofadal Andres Segovia Ctyfi koncerty v
hotelu ,Alhambra Palace” v Granadé. Po téchto koncertech, asi mésic pfed soutézi,
nasledovalo benefi¢ni vystoupeni A. Segovia a basnika F.G. Lorcy, ktefi chtéli pomoct velkému
francouzskému skladateli Maurici Ravelovi se zu€astnit této soutéze( jako host) . Ravel, jehoz
matka pochéazela z baskické oblasti Spanélska, byl pro M.de Fallu dobrym pfitelem. Andres
Segovia pfedved| vzacné predstaveni flamenco con solea. Nakonec musel Ravel pozvani

odmitnout, takZe vytéZek z tohoto koncertu byl vénovan na uhrazeni ¢asti nakladu soutéze.

Jako skladatel Manuel de Falla citil, Ze kytara je idealnim nastrojem pro moderni hudbu
své doby. Rikal: ,Obdobi romantismu bylo obdobim, kdy kytara byla na tom nejh(ie... Byla
navrZena tak, aby hrala hudbu, ktera se hréla na jiné nastroje, ale ve skutec¢nosti se nehodila
pro hudbu 19. stoleti, takZe vypadla. Nyni je opét zpét, protoZe je dokonale pfizplisobena
moderni hudbé.”™’ Falla také tvrdil, Ze ladéni kytary v kvartach s tercii uprostied ji ¢ini vhodnégjsi
pro harmonie, pouzivané Debussym a dalSimi skladateli své doby, a Ze nastroje ladéné v

kvintach, jako jsou napf. housle, nejsou pfilis vhodné pro moderni hudbu.

Nelze pfecerovat, na kolik kytara ovlivnila mnohé z jeho skladeb. Napfiklad naméty
barokniho kytaristy Gaspara Sanze®' byly pouzité Manuelem de Falla v ,El retablo de maese
Pedro" ®? jednoaktové opete s loutkami vytvofené v roce 1923. Nebo napfiklad v jeho ,Soneto a
Cordoba" pro zpév a klavir je v klavirnim partu slySet vliv vihuelisty Luise de Milano®:. V "The
Miller's Dance" z baletu , The Three-Cornered Hat"% napodobuje orchestr rasgueado a
punteado flamenkové kytary. V roce 1933 Falla dokonale shrnul svou lasku ke kytafe v prologu,
ktery napsal pro ,Guitar Methods and Etudes” Emilio Pujola®: ,Je to iZasny nastroj, stejné

strohy jako bohaty na zvuk, a ktery nyni svira dusi mocné a nézné. Soustredi v sobé zakladni

% 1. MapteiHoB. Manyaib ne ®@anbs ."CoseTckuii komnosutop", 1986. 5.63

¢ Trend J.B.,, Manuel de Falla and Spanish Music” s.120

¢! Gaspar Sanz (1640, Calanda — 1710, Madrid) byl skladatel, kytarista, varhanik a knéz.

82 anglicky : ,,Master Peter's Puppet Show”

% Luis de Milan (asi 1500 — asi 1561) byl $panélsky renesanéni skladatel, vihuelist a spisovatel hudby. Byl prvnim
skladatelem v historii, ktery publikoval hudbu pro vihuela de mano, néastroj pouzivany piedevsim na Pyrenejském
poloostrovée a v nékterych italskych statech v 15. a 16. stoleti, a byl také jednim z prvnich hudebnikd, ktefi
specifikovali verbalni tempo. naznaky v jeho hudbé.

6 $panélsky: ,,El sombrero de tres picos”

% Emilio Pujol Vilarrubi (7. dubna 1886 — 15. listopadu 1980) byl $panélsky skladatel, kytarista a ptedni ucitel hry
na klasickou kytaru.
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hodnoty mnoha uslechtilych zbrani minulosti a ziskal tyto hodnoty jako velké dédictvi, aniz by

Ztratil prirozené viastnosti, které dluzi lidem samotnym.”

Pfestoze byl Manuel de Falla obklopen zvukem kytary a pratelil se s mnoha kytaristy sloZil
pro nastroj pouze jednu kratkou, ale vynikajici skladbu ,Hommage au tombeau de Debussy “.
Premieru této skladby zahral slavny kytarista Emilio Pujol v Pafizi . Dodam, ze Manuel de Falla

upravil tuto skladbu 1 pro klavir.

3.4.1.Hommage a Claude Debussy

V roce 1920 francouzsky muzikolog Henry Prunier pfipravoval specialni €islo ¢asopisu ,Le
revue musicale” vénované pamatce Claude Debussyho. Prunier se obratil na vyznamné
osobnosti té doby: Manuela de Fallu, Paula Dukase, Maurice Ravela, Erika Satieho, Bélu
Bartoka s prosbou napsat néco na pamatku skvélého skladatele. Manuel de Falla napsal ¢lanek
,Claude Debussy a Spanélsko*“ a slozil skladbu pro kytaru ,Hommage a Claude Debussy’,
publikovanou spolu s podobnymi dily dalSich skladatelt. Vybér nastroje byl pravdépodobné
vysvétlen Zadosti katalanského kytaristy Miguela Llobeta, ktery jiZ nékolik let prosil Fallu sloZit
néco pro kytaru.

Skladatel ¢erpal inspiraci z Debussyho vlastni hudby, konkrétné z klavirniho dila nazvaného
,La Soirée dans Grenade®, cozZ je druha Cast tfivété ,Estampe”, které Debussy napsal pro
sélovy klavir. Na za¢atku své partitury pro ,La Soirée...“ Debussy poznamenal:, ,Mouvement de
Habanera“. Tento rytmus Habanery je rytmem, ktery Manuel de Falla pouZil ve svém dilu.
Rytmus habanery, jak jsem psala vySe, se sklada z teCkované osminové noty nasledované
Sestnactinovou notou, a navazujicich dvou osminovych not. Falla pfidal k sekvenci dvé
Sestnactinové noty, po kterych nasleduje teCkovana osminova a Sestnactinova noty, jak byly

puvodné nalezeny v ivodnim taktu Debussyho.

Homenaja pour Guitare Mouvement de Habane
Commencer lentement dans un ryt
Mesto e calmo J= 60 /1 -

Effet: une 8% aw dessous . aryy 1 = =

DA o G Z # -

—4 — —
GUITARRA ;E
[ prop /

EE =
. 2 2
Hommage a Claude Debussy 1.takt Claude Debussy. ,,La Soirée dans Grenade* 1.takt

Nebo napfiklad v poslednich osmi taktech ,Hommage..” mizeme najit pfesnou citaci pasaze z

Debussyho ,La Soirée...”
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Claude Debussy. ,,La Soirée dans Grenade* 15.-22. takty

Na zacatku skladby si skladatel zvolil palton mezi noty f a e. Tento paltdon v rytmu habanery
vytvafFi hudebni ekvivalent povzdechu. Je to strasidelny a strhujici ivod. Po sedmitaktovém
uvodu je uvedena hlavni melodie. Je zajimavé, jak skladatel spojuje rytmus habanery s touto

smutnou melodii.
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Manuel de Falla.,,Hommage a Claude Debussy” 8-17.takty

Co se tyka harmonie, tak celou skladbu provadi aura tonalni nejednoznacnosti. Napfiklad
na konci 19.taktd zazni tény c, g, d, které vytvarfi akord C9. Mozna je lepSi si to pfedstavit jako

spojeni intervalu kvint. Tento typ akordu mizeme opét slySet ve 27.taktu.

S

Takt.19 Takt 27.
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Nejvyraznéjsi disonantni akord se odehrava ve 34. taktu, kde vidime kvintu, kvartu a rozsifenou

kvartu nahore v akordu.

Pokud zafadime do toho akordu spodni E, které je pfed tim, mohl bychom tento

akord oznacit jako F7#11. V&fim, ze Manuel de Falla myslel vice na sonoritu kytary

A:”
)

a spojil je s puvodnimi tény uvodniho motivu.

Po této kulminaci nasleduje béh, ktery rytmicky a melodicky pfenasi nas do zcela nové Casti
dila. Tato sekce od taktd 37. az 42. vyuziva zvuk noty e na prvni prazdné struné, ktery poskytuje

pocit plynulosti, pfipominajici nékteré z Debussyho klavirnich skladeb.

Manuel de Falla.,,Hommage a Claude Debussy” 37.-42.takty

Tyto harmonie nabizeji hudebni nestabilitu, ktera dodava dilu smutnou naladu a zaroven dilo
pohani vpfed. Hlavni motiv a evokujici akordy vytvareji modalni atmosféru, ktera je
charakteristicka pro tradiéni $panélskou hudbu. Obzvlasté krasny je akord po fermaté v
67.taktu. Je to zavéreCny akord A dur, ktery je vyveden z rovnovahy kvuli f, které zni az do

nastupu uvodniho motivu. Posledni dva tény zopakuji Uvodni hudebni povzdech .
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Manuel de Falla.,,Hommage a Claude Debussy” 67.-70.takty

Od roku 1939 Manuel de Falla zil v Argentiné, kde zemfel. V roce 1947 byl jeho popel pfivezen
do Cadizu a pohrben v krypté Katedraly svatého KfFize.

Manuel de Falla dodnes zustava v historii Spanélské hudby jako skladatel, ktery nejpfesnéji
odhalil jeji potencial a splnil pfani Felipe Pedrella — pfivést ji na Sirokou mezinarodni scénu.
Ukazal priklad hlubokého porozuméni zakladum a tradici domorodé kultury. Ve vSech ohledech
zustava nejskvélejSim, nejoriginalnéjSim a nejvyznamné&jsim mistrem Spanélské hudby 20.

stoleti.
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4. Spanélsti skladatele ptvodni originalni kytarové tvorby

4.1. Joaquin Turina

Joaquin Turina se narodil v Seville v roce 1882.
Jeho prvnim ucitelem hry na klavir byl Enrique
Rodriguez. V osmnacti letech se mlady Joaquin
prestéhoval do Madridu, kde studoval hru na klavir a
skladbu na Madridské konzervatofi u José Trago, jiz
zminéného profesora Manuela de Fally. Na podzim roku
1905 se Joaquin Turina prestéhoval do Pafize, kde Zzil az
do roku 1914. Tam se seznamil a spratelil se s Isaacem
Albénizem, Enrique Granadosem a José Vifiasem. Na
jednom ze symfonickych koncertl se setkal i s Maurice
Ravelem. V Pafizi mlady skladatel pokracoval ve studiu
na Schola Cantorum®® ve tfidé Vincenta d'Indy®’

(skladba) a Moritze Moszkowski®® (klavir). Ironii osudu

bylo, Ze pravé v Pafizi Joaquin Turina si nasel svij

»Spanélsky” styl.

Obréazek &.6.%°

V roce 1907 se uskutecnila premiéra jeho klavirniho kvinteta v Salle d’Automne’, kde

mimo jiné zaznély i tfi kusy ze suity ,/beria”’ Isaaca Albénize. Kvintet byl napsan ve stylu
podobném stylu Cesara Francka, s malym vlivem Spanélské hudby. BEéhem koncertu se Isaac
Albéniz zeptal Manuela de Fally, ktery sedél vedle néj, ,Skladatel je Anglican?" a prekvapeny
Falla odpovédél : ,No, serior; he's Sevillano!”.”" Po koncerté Isaac Albeniz pfisel za Joaquinem
Turinou, aby ho pozval spolu s dalSimi mladymi skladateli do kavarny na Rue Royal.”? Tam
Isaac Albéniz poradil mladému skladateli vénovat pozornost predevsim Spanélské hudbé,

studovat ji a na jejim zakladé hledat zdroje pro svou kreativitu.Tak Isaac Albéniz pfedal svou

% Schola Cantorum (z lat. Skola zpévékii) je soukroméa hudebni vysoka §kola v Pafii, ktera byla zaloZena v roce
1896.

%7 Paul Marie Théodore Vincent d'Indy (27. bfezna 1851 Paiiz - 2. prosince 1931 tamtéz), francouzsky hudebni
skladatel a pedagog.

88 Moritz Moszkowski (téZ Maurice Moszkowski, 23. srpna 1854 Vratislav, Polsko — 4. bfezna 1925 Paiiz, Francie)
byl némecky hudebni skladatel a klavirista polsko-zidovského ptivodu, bratr spisovatele Alexandra Moszkowského.
% Autor: Nezndmy — http://www.joaquinturina.com/g42.html, Volné dilo,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5160246

70 Podzimni salon (francouzsky Salon d'automne) je vystava, ktera se kazdoro¢né& kona od roku 1903 v PafiZi na
podzim. Vystava probiha tradi¢né v Grand Palais.

"I Enrique Sanchez Pedrote, Turina a Sevilla (Sevilla: Servicio de Publicaciones del Ayuntamiento de Sevilla,

, 1982), str. 46.

"Turina vypravi o téhle udalosti ve vydani Vanguardia z roku 1917.
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tradici skladateli dalSi generace, ktery se pozdéji stal nejvétSimi Spanélskym nacionalistickym
skladatelem 20.stoleti.

Na zagatku prvni svétové valky se Joaquin Turina vratil do Spanélska. Od roku 1914 Zil v
Madridu, kde kromé své skladatelské ¢innosti pracoval jako dirigent, klavirista a hudebni kritik.

V roce 1916 dirigoval malym orchestrem v divadle ,Eslava™ Diky této ¢innosti na jafe 1918
na doporuéeni Manuela de Fally, se na Turinu obratil Sergej Dagilev s Zadosti, aby Joaquin
dirigoval pfedstaveni ,Ruského baletu”™. Jednalo se o druhé turné baletniho souboru po
Spanélsku, b&hem kterého navétivili Sestnact mést a odehrali 47 vystoupeni. ,Dagilev mi nabidl
praci," pie v dopise de Falle, ,abych s nimi mohl pracovat. Jaké véci se v Zivoté déji!"” Po
navratu z turné Turina pfebira vedeni mladeznického orchestru. BohuZzel jeho existence byla
kratka: kvdli finanénim problémum vystoupili jen parkrat. To byl konec Turinovy dirigentské
kariéry.

Rada bych zminila publicistické dédictvi Joaquina Turiny. Jeho prvni ¢lanky pochazeji z dob
studii v Pafizi. V letech 1910 az 1914 psal Clanky pro ,Revista Musical Bilbao” jako zahrani¢ni
korespondent. V letech 1914 aZz 1926 vychazel v mnoha hudebnich vydanich,napf.: Revista
Musical Hispano-americana, El Ritmo, Boletin Musical, Betica, Letras, Harmonia, Cultura
Musical, Gazeta Musical a dalSi. Témata ¢lank( byly riznoroda: od problémud odborného
vzdélavani ve Spanélsku aZ po propagaci moderni hudby. Poté, co zadal pracovat jako hudebni
kritik pro noviny ,El Debate” se jeho €innost posunula na profesionalni uroven. Joaquin Turina
se projevil také jako hudebni spisovatel. Napsal dvé velka dila: ,Struéna encyklopedie hudby“’,
vénovanou Vincentu d'Indy (vydana v roce 1917), a ,Pojednani o hudebni kompozici“’’, ktera
zustala nedokoncéena (vySly dva dily ze tfi: prvni dil byl publikovan v roce 1946, druhy az po
smrti skladatele v roce 1950).

Jednou z nejdulezitéjSich oblasti skladatelovy Cinnosti byla také pfednaskova Cinnost.
Turina pofadal konference a koncerty, na kterych vystupoval jako hudebni historik a klavirista. V
Havané od 6. bfezna do 7. dubna 1929 se konal jeden z nejzajimavéjSich cykll jeho
prfednasek, ktery mél nejvétsi ohlas. Celkem skladatel precetl 7 lekci (a dal tfi koncerty), na
kterych hovofil o déjinach hudby, opernim zanru, o moderni hudbé a o Spanélskych skladatelich
19. stoleti. Materialy byly nasledné zvefejnéné Antoniem lglesias v knize , The Critical Legacy of

Joaquin Turina.”

3 Teatro Eslava - divadlo v Madridu, oteviené 30. zafi 1871, pod ndzvem ,Salon Eslava”.

™ The Ballets Russes - byl putovni baletni soubor zaloZeny v Pafizi, ktery vystupoval v letech 1909 az 1929 po celé
Evropé a na zajezdech do Severni a Jizni Ameriky. Spole¢nost nikdy nevystupovala v Rusku.

> Garcia-Perez Valderrama, F. La gran gira espafiola de los ballets de Diaghilev de 1918 /F. Garcia-Perez
Valderrama // Congreso Espaiia y los Ballets Russes. Papeles de Economia Espafola. — 1989. No. 17. — str.80

76 Enciclopedia abreviada de la musica

7 Tratado de composicion musical
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V roce 1931 se Joaquin Turina stal profesorem skladby na Madridské konzervatofi. Mezi
jeho zaky patfili Vicente Asencio’ a Celedonio Romero. V roce 1941 ziskal funkci Comisario
General de MUsica, a v této roli zaloZil Spanélsky narodni orchestr®®. Zemrel v Madridu v roce
1949.

Béhem své kariéry Joaquin Turina skladal hudbu pro mnoho riiznych nastroju. 104 opusy
zahrnuji jak komorni tak symfonické dila, opery a dramatickou hudbu. Skladal vokaini dila,
napfiklad: ,Poema en Forma de Canciones” a ,,Canto a Sevilla” pro sopran a orchestr.

Vokalni party téchto skladeb pfipominaji vokalizaci flamenkovych zpévakul s ornamenty a
rychlymi pasazemi. Orchestralni skladby zahrnuji ,Danzas Fantasticas”a ,Sinfonia Sevillana”.
Obé odrazeji andalusky duch rodného mésta skladatele - Sevilly.

Komorni skladby patfi dodnes k jeho nejhranéjSim dilim. Joaquin Turina byl pianistou, coz
ho vedlo k tomu, aby sloZil vice skladeb pro klavir. Klavirni tria, klavirni kvarteta a kvintety jsou
zakladem mnoha komornich souborl. Jeho klavirni skladby jsou inspirovany riznymi meésty,
misty, lidmi a tradicemi jeho vlasti. Skladby jako ,Sevilla”, ,Mujeres Espanol” a ,Jardines de
Andalusia” pro klavir odrazeji mista, ktera Turina tak dobfe znal.

Snad nejvétsim dédictvim Joaquina Turiny jsou jeho skladby pro kytaru. SloZil pét skladeb
pro kytaru, vdechny v andaluském stylu jizniho Spanélska s jejich Zivymi rytmy, modalnimi
melodiemi a svézi harmonii. Mezi ni patfi: ,Sevillana 0p.29” (1923), ,Fandanguillo op.36”(1926),
,Rafaga op.53” (1930), ,Sonata op.61”’(1931) a ,Homenaje a Tarrega op.69”(1932). Podle
Federica Morena-Torroby Joaquin Turina byl prvnim skladatelem, kterého Andrés Segovia

inspiroval ke skladani hudby pro kytaru.

™ Vicente Asencio y Ruano (29 fijna 1908 - 4. dubna 1979) byl $panélsky skladatel. Je znamy pro své prace pro
kytaru, jejichz vyznamnymi interprety byli kytaristé Andrés Segovia a Narciso Yepes.

™ Celedonio Romero (2. biezna 1913 — 8. kvétna 1996) byl kytarista, skladatel a basnik, mozna nejlépe znamy jako
zakladatel kytarového kvarteta The Romeros.

% Orquesta Nacional de Espafia
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4.1.1. Vlivy flamenca na hudebni styl Joaquina Turiny v kytarové tvorbé.

Hudba Joaquina Turiny je silné ovlivnéna tradici flamenca. V jeho dilech nachazime typické
flamencové tanecni rytmy, melodické kadence, kytarové techniky a zvukové efekty. Rodistém
flamenca je jizni oblast Spanélska znama jako Andalusie. Tato oblast Spanélska byla ve
stfedovéku domovem mnoha riznych kultur a etnickych skupin, jako byli Mauroveé,

Fénitané,Rekové a Vizigoti.

Forma a struktura flamenco

Pisné a tance flamenco jsou klasifikovany pomoci indického systému raga®'. Podle Waltera
Starkieho se ,dana piseri nezpiva pevnou melodii, ale podle jejiho spravného ragu”.®? Struktura
flamenkového dila se ¢asto sklada ze tfi prvkd: vers§a, compasu a falset(l. VerSe jsou
strukturovany jako basné a mohou byt zpivané volné nebo metricky, v zavislosti na formé.
Nékteré jsou zaloZzeny na konkrétnich akordovych sekvencich. Melodie maji tendenci klesat ,
maji rozsah, ktery zfidka pfesahuje sextu (obvykle od téniky po paty stupen, s appoggiaturou
nad kvintou a pod tonikou) a dlouhé fraze, které se periodicky vraceji a zlistavaji u stejné noty.®
Pfed a po kazdé sloce kytarista ma rytmicky akordicky postup charakteristicky pro danou formu.
VétsSinou se pouziva 3/4, 2/4 ,4/4 nebo 6/8 nebo stfidani 3/4 a 6/8 takt(.3* Nékdy je rytmus
usporadan jako fraze, nazyvana compas, ktera se b&éhem skladby neustale opakuje. Typickym
compasem je dvanactidoby pattern, ktery se hraje pomalu v cante jondo nebo soleares®® a
rychle v bulerias®® a alegrias®’. Mezi slokami mzZe kytarista zahrat falsetu — sélo sestavajici z
rychlych stupnic nebo kratkych melodii prokladanych akordy. Kdyz se tan¢i flamenco, ¢tvrtym
prvkem se Casto vyskytuje zapateado. To je kadence pro taneCnika, ktery si pohrava se

zakladnim rytmem formy poklepavanim nebo dupanim na paty. Za¢ina vétSinou pomalu a

81 Raga (tamilsky @I]IT&BLD, kannadsky Oon, hindsky 14T, lit. "barva", "nalada" nebo nékdy prekladano jako "to, co
barvi mysl"), v moderni vyslovnosti rag. Raga neni stupnici, ale obsahuje uspotadané sekvence tont. Neni ani ¢istou
improvizaci. Je spiSe kompozici s danou strukturou avSak dostatecnym prostorem pro interpretaci a improvizaci.
Kazda raga je asociovana s urCitou ¢asti dne, pfipadné ro¢nim obdobim. Zachycuje nalady, jemné emocni stavy.
82Starkie, Walter. Spain: A Musician's Journey Through Time and Space, Vol 2. Geneva: Edisli, 1958.

8 Jose M. Benavente, Aproximaci6n al lenguaje musical de J. Turina (Madrid: Editorial Alpuerto, S.A., 1983), p.29.
8 Chase, Gilbert. The music of Spain. NY: Dover Publications Inc., 1959. 5.227

85 Sole4 znamend opusténost, smutek a tak jsou ladéna i témata pisni

8 Nazev odkazuje ke slovu ,,burla“ = Zert, §prym. Bulerias jsou veselé, spontanni, pIné humoru, pouze s malym
naznakem slz. Pochézi z Jerezu de la Frontera a podle tradice se o jeji vznik zaslouZzil Loco Mateo. Zpocatku jimi
zpévaci cante jondo opovrhovali pro jejich rozvernost a lehkomyslnost, dnes patii mezi oblibenou fiestovou hudbu.
87 Nézev lze prelozit jako radost, veseli, spokojenost nebo lehkomyslnost. Alegrias vznikly n&kdy béhem druhé
poloviny 19. stoleti z gaditanské joty. Hudba je elegantni, rytmus zivy, tanec naro¢ny, nastrojovy doprovod
vyrazove bohaty.
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ddrazné, nabira na intenzité a vrcholi navratem tane¢niho rytmu, €¢asto hraného v rychlejSim

tempu” 88

Hudebni formy kytarovych dél Joaquina Turiny

Nékteré z kytarovych skladeb Joaquina Turiny jsou zaloZzeny na skute¢nych formach
flamenca.
V Rafaze a tfeti vété Sonaty op.61 Turina zachycuje rytmickou bujnost flamenkovych

bulerii®. Bulerie jsou zaloZeny na dvanacti dobovych compasech solear(, ale jsou mnohem

rogurts .

Allegro vivo

Rafaga J.Turina 11-59 takty J.Turina. Sonata op.61. 1.véta 1.-35. takty

Obé ¢asti jsou navic oznageny ,Allegro vivo® a objevuji se tam rychlé rasqueado typické

pro energetické bulerias.

88 Mario Escudero, Flamenco Guitar Solos, transcribed by Joseph Trotter (New York: Charles Hansen, Inc., 1976),
p4

vvvvvvvv

vzdy za doprovodu tleskajici dvojice
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Rasgueado. Sonata op.61. 3.¢ast. 89.-95. takty

Rasgueado. Rafaga. 127.- 134. takty

V ,Homenaje a Tarrega” prvni ¢ast ,Garrotin" ziskava svuj hravy 2/4 rytmus a melodickou
jednoduchost z okouzlujiciho tance se stejnym jménem. Garrotin tanci zeny, které nosi panské

klobouky — sombrero cordobes a trajes camperos — stylové kostymy pro jezdce na konich na

venkové.®°

HOMENAJE A TARREGA

I
GARROTIN

Joaquin Turina
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Garrotin pro sélo kytaru® J.Turina. Garrotin. 1.-29. takty

Ve druhé vété ,Homenaje a Tarrega”, skladatel pouziva formu cante ze solearu. Soleares je
LVykrik pomsty, nenavisti nebo litosti,ale nikdy slaby povzdech utrpeni.’®?> Soleares ma slozity

kytarovy part, ktery nasleduje po dvanacti dobovych compasech. Nékdy je compas rozdélen na

% Escudero, Mario.Flamenco Guitar Solos,transcribed by Joseph Trotter. New York: Charles Hansen, Inc.,1976, 5.96
°! Mitchell, Ray. Anthology of Flamenco Falsetas. Dorset, England: Musical New Services, 1982. 5.36

%2 Criville i Bargall, Josep. Historia de la musica espafiola : el folklore musical, Vol. 7. Madrid: Alianza Editorial,
S.A., 1983.5.287-288.
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dvé poloviny, miva dva Sestidobé cykly, pficemz druhy je odpovédi nebo opakovanim prvniho.
Jeho provedeni ma obvykle nasledujici podobu:
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77 - Compas Soleares®

Ve svém ,Soleares” Joaquin Turina napodobuje sloZitou dvanacti dobovou frazi a vyuziva
frygickou kadenci. Stejné jako v uvodu typického soleares zacina dvéma stfednimi compasy,

nez je sjednoti do jednoho celého compasu.

SOLEARES

Allegro vivo
T 50550 S8 3 NS A M

é»i mFFFlfhmFFM

éﬁ?m%ﬁ‘ ?”ﬂﬁ‘“‘

—

J.Turina. Soleares. 1.-12.takty

Po pfipadé, kdyz skladatel nepouziva konkrétni taneéni rytmus nebo formu flamenca, jeho
pristup k hudebni struktufe je jasné inspirovan flamencem. Spoléha se témér vyhradné na
nasledujici textury: lyrické melodie inspirované cante jondo, rychlé stupnice nebo kratké
melodie proloZzené akordy, jak to je u Flamencovych falsetas a rytmicke tony nebo akordy, které

se pravidelné objevuiji, aby zddraznili rytmus formy, jako ty, které ramuji flamenkové verse.

% Jglesias, Antonio, ed. Escritos de Joaquin Turina. Madrid: Editorial Alpuerto, 1982. s.111.
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Harmonie

Co se tyCe harmonické slozky, ve vSech kytarovych skladbach Joaquina Turiny mizeme
najit Andalusky modus,i kdyz skladatelGv pfistup je vice chromaticky. V jeho skladbach

mUzeme najit nasledujici tetrachordy a pentachordy®* :

oL "
[ r] [ 1
o #z

LU0 || BURPRRON, |/ EE— 11
!; gé l; l’ 4 1 - L 2 L
I IC.& - 0
ST = 3 !

J.Turina.Rafaga. 45.-51. takty

Dalsi pfiklad - zaCatek 2.véty ze Sonaty op.61.

Andante

. | (I = 1
' 2
o114 1 1% off .

Ve svém harmonickém stylu Joaquin Turina projevuje naklonnost k paralelnim sledim
akordu, a také frygické kadenci, jejimz kliCovym bodem je neapolsky sextakord.”® Nachazime je
taktéz na zaCatku 2.véty Sonaty: ve 3. a 4. taktech. PInost kytarového zvuku v dilech Joaquina
Turiny je zpusobena dlrazem spiSe na barvu akordll nez na jejich akordickou funkci nebo
modulaci. Jeho pfistup k psani akordu si vypuj¢uje zvuky, které kytaristé flamenca vytvareji

¢asto intuitivné (napfiklad znéni otevienych strun, i kdyZ nejsou soucéasti akord().*

% Benavente, Jose M. Aproximacin a 1enguaje musical de J. Turina. Madrid: Editorial Alpuerto; S.A., 1983. 5.150
-151

% Iglesias, Antonio, ed. Escritos de Joaquin Turina. Madrid: Editorial Alpuerto, 1982.s.117

% Jglesias, Antonio, ed. Escritos de Joaquin Turina. Madrid: Editorial Alpuerto, 1982.5.119
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J. Turina.Sonata op.61.1.véta. 109.-114. takty

Nékdy skladatel pouziva akordové progrese k vyvolani urcitych pocitt nebo nalad.
Napfiklad pasaze zvétSenych kvintakord podle José Benavente,se zdaji byt spojeny s

psychologickymi tcinky podrazdéni, $patné nalady, strachu a ospalosti,’.

J.Turina.Fandanguillo.24.- 26. takty

Obecné plati, ze harmonie Joaquina Turiny jsou temng&jSi a disonance se nevyfesi s metrickou
pravidelnosti, jak je tomu ¢asto ve flamencu.®® Nakonec skladatel pouziva harmonii také k
vytvareni riznych efektll, mezi jeho oblibené patfi kostelni zvony. Zvony jsou vytvofeny pomoci

akord(l postavenych na kvartach (nebo kvintach) nebo dlouhymi akordy s flazolety.

Arm12
j Andante ﬁ %

T
T

3
N
]

1]

y

F F

J.Turina.Rafaga.1. a 2. takty

°7 Enrique Sanchez Pedrote, Turina y Sevilla (Sevilla: Servicio de Publicaciones del Ayuntamiento de Sevilla, 1982),
p- 45
% Benavente, José M. Aproximacion al lenguaje musical de J. Turina. Madrid: Editorial Alpuerto; S.A., 1983. .74
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Melodie

Turintv pfistup k melodii silné pfipomina cante. Jeho melodie jsou vétSinou plynulé a kdyz

skladatel pouziva vétsi melodicky skok (obvykle nahoru) je nasledovan sestupnymi tony.*

>
| -/é"“\f_.él@x@\_

Fantasia Sevillana. 85.-86.takty

Nékdy skladatel vycentruje melodii na jeden nebo dva tony, pficemz se na né opakované
vraci, zatimco ostatni tony smicha do dlouhého melismatu. Tento rytmus se ¢asto vyskytuje

jako cyklus.'® Jako ptiklad uvedu zase 2.vétu ze Sonaty op.61. :

- (comu vcu) @

f energico = %

Sonata op.61.2.véta. 5.-13. takty

Joaquin Turina Casto bere kratkou melodii a rozSifuje ji o opakované rytmické motivy.
Nékdy melodie za€ina pozvolna, s delSimi tony a nabira na sile.Tato struktura se ¢asto
vyskytuje v cante, kdy se jedno slovo nebo nékolik slov zpiva v pribéhu nékolika frazi. Zbyvajici
slova verSe se pak zpivaji rychleji, dokud nezustanou na konci verse. Turina ve svych
kytarovych dilech pfedevsim zachycuje ducha flamenca a andaluského Zivotniho stylu — jeho

dramatickou, rozmarnou povahu plnou kontrast. ™

% Benavente, José M. Aproximacion al lenguaje musical de J. Turina. Madrid: Editorial Alpuerto; S.A., 1983. s.81
1% Benavente, José M. Aproximacion al lenguaje musical de J. Turina. Madrid: Editorial Alpuerto; S.A., 1983. 5.82
19 Iglesias, Antonio, ed. Escritos de Joaquin Turina. Madrid: Editorial Alpuerto, 1982. s.125
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Joaquin Turina vyvinul svUj vlastni kompozi¢ni styl, evokujici jeho rodnou andaluskou
kulturou. Do svych dél zakomponoval rizné prvky flamenca: formy; tanecni rytmy; melodie;
kytarové techniky; charakteristické harmonie, formalni struktury a kadence; duch a atmosféru
flamenca. Turina ve své eseji ,How a work is created” popisuje povahu své hudebni inspirace v

kompozi¢nim procesu.

s~Jaké jsou zdroje inspirace? Jako mnoho véci v tomto svété prichazi materialni inspirace
pozdéji. Bylo by nesmysiné Fikat: "Na tohle misto se chodim inspirovat." Co je jesté horsi, bylo
by riskantni to pfedpokladat , protoZe by se to nestalo. Pozdéji, hodné pozdgji, to, co na nas
udélalo dojem — krajina, osoby — tento obraz, ktery byl zaznamenan v na8$i pfedstavivosti, se
postupné promériuje, ziskava tvary a ¢istéjsi barvy , to znamena, Ze realita pfechazi do stavu

neskutecného, a proto vice spfiznéného s hudbou. Tehdy prichazi ta chvile.”%

192 Tglesias, Antonio, ed. Escritos de Joaquin Turina. Madrid: Editorial Alpuerto, 1982. s.109
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4.2. Federico Moreno Torroba

Federico Moreno Torroba se narodil 3.bfezna 1891 v
Madridu v rodiné profesora varhan José Moreno
Ballesterose'® a Rosy Torroby Lopez. Federicova dvé piijmeni
jsou nékdy s pomi¢kou, ale neni to nutné. Byl znam spise pod
jménem svého otce, tj. Federico Moreno, nez pod jménem své
matky. Skladatel sam v8ak preferoval pfijmeni po matce -
Torroba, protoze to bylo ve Spanélské spole€nosti mnohem
méné obvyklé, a tudiz vyraznéj$i nez Moreno.'* Skladatel se
naudil &ist a psat v Santo Angel de la Guarda. Poté
navstévoval Skolu v Escolapios de San Antén a v jedenacti
letech pFestoupil do Liceo Francés, kde se naucil matematiku

a pfipravoval se na studium na vysoké $kole.'® V té dobé

zacal studovat i hudbu. Tvrdil, Ze své prvni tony se naucil v

osmi letech a v Sestnacti se rozhodl, Ze bude hudebnikem.’®  Obrazek ¢.7.1%7

Zjevné vyrlstal v hudebnim prostfedi, odmala nasaval zvuky vazné hudby, chramové
hudby, méstského folkloru a divadelni hudby, nebot to vSe tvofilo souhrn a podstatu otcovy
profese, matcina povolani a zvukovou kulisu, kterou obyval. Navstévoval pfedstaveni oper v
Teatro Real, stejné jako zarzuel tamtéz a v dal3ich divadlech jako Alhambra, Apolo, Eslava,
Comico, Novedades a Buen Retiro.'® Jeho v§eobecné vzdélani tak doplfiovalo bohaté kulturni
okoli hlavniho mésta s jiz zminénym pamatky a byli sou€asti jeho kazdodenniho Zivota.

KdyZ mu bylo pouhych jedenact let, navstévoval hodiny intonace na konzervatofi. Podle
dochovanych zaznamu v archivech konzervatofe mlady chlapec prokazal zjevny hudebni
talent.'®Jeho hudebni vzdélani tam v8ak kupodivu kratce poté skongilo. Jak pozdéji vzpominal,

byl to jeho otec, kdo ho ,ucil harmonii a dodnes si s laskou vzpominam, jak oddané mé ucil tém

19 José Moreno Ballesteros (1861-1956), byl profesorem varhan na Real Conservatorio de Musica y Declamacion
(dale jen Real Conservatorio) a varhanik v La Concepcion, na Calle Goya, stejné jako v kostele San Millan y San
Cayetano, na Calle de Embajadores.

1% Podle Pepe Romera, v rozhovoru s Walterem Clarkem, 6. zafi 2011.

105 Cortés-Cavanillas, “El maestro Moreno Torroba,” s.47.

1% Moreno Torroba, el mas famoso compositor current de zarzuela, pasd por Montevideo,* El Dia (Montevideo),
17. &ervna 1975. Rozhovor s F.Moreno Torrobou po cesté do Spanélska, pfi navratu z Buenos Aires , kde probéhla
premiéra Luisy Fernandy v Teatro Colon.

197 http://www.maestros-of-the-guitar.com/morenotorroba.html

1% Seznam divadel, kterd navstévoval, se objevil v rozhovoru s Gomez-Santosem ve ,,Federico

Moreno Torroba."

199 Zaznamy jsou za roky 1901-02 a 1902-03. Jeho jméno se objevuje pouze v téchto dvou tfidach,

takze zadné dalsi kurzy na konzervatofi neabsolvoval. Kazdopadné jeho zavére¢né hodnoceni 26. zari

1902, popisuje svou schopnost jako ,,vynikajici®. Nebyl nejmlad$im pfihlasenym jako tam

byli studenti ve veéku deviti let. Vétsina z nich vSak byla v pubert¢.
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velmi prisnym pravidliim, ktera jsou dnes hozena pres palubu a zapomenuta“.'® V kazdém
pfipadé, zacal skladat hudbu, kdyZ mu bylo asi ¢trnact let."" Navzdory jeho ranému
kompozi¢nimu usili a po dokon&eni zakladniho vzdélani na Liceo Francés, Federico zacal
studovat na celnim oddéleni pro budouci povolani ve statni sluzbé. Jeho apatii ohledné tohoto
nechutného kurikula v8ak neni t€zké pochopit, stejné jako vysledné Spatné znamky a vylouceni
z programu. Podle jeho vlastniho pfiznani: ,V mych ranych letech jsem travil Eas prechodem od
tertulie k tertulii'™, nebo v Teatro Real, kde byl mij otec varhanikem, ... a také v domé maestra
Arbdse. Tam jsem mél prilezZitost setkat se s mnoha skvélymi hudebniky stoleti, véetné
Richarda Strausse.

Selhani syna neodradilo jeho otce od myslenky statniho povolani a nafidil mu studovat
hornictvi na Universidad de Maria Cristina. Torroba neuspél i v tomto kurzu. V roce 1912, ve
véku 21 let Federico Moreno Torroba narukoval do armady . Dochované zaznamy o Torrobové
vojenskeé sluzbé ukazuji, ze Federico byl v armadé osmnact let, ale po sedmimésicnim vycviku
byl v aktivnich zalohach.*

Na zacatku své hudebni kariéry Federico asistoval svému otci pfi hife na varhany v kostele,
ale také hrali na klavir ve vstupni hale Teatro Lara."® Nepochybné dlleZitou souéasti Torrobova
raného hudebniho vzdélani bylo setkani s pfednimi hudebniky prostfednictvim &etnych
profesionalnich kontaktu jeho otce a také vecirk( v domé dirigenta a houslisty Enrique
Fernandeze Arbdse, ktery se stal jeho dobrym pfitelem. Mezi jeho okruh znamych patfili
Rubinstein, Picasso, Stravinskij a Manuel de Falla.

V této dobé zacal mlady skladatel soukromé studovat skladbu u Conrada del Campo™®. Po
vzoru svého ucitele byla Torrobovym prvnim orchestralnim dilem symfonicka basen, ktera byla
ocenéna druhou cenou v Concurso del Maestro Benedito na Madridské konzervatofi a méla
premiéru v roce 1918, kde zaznéla v podani Orquesta Sinfénica de Madrid pod vedenim
Arbdse. V roce 1919 v Teatro Price méla premiéru dal$i skladba ,Cuadros”"” v podani
Orquesta Filarménica pod vedenim Pérez Casas.

Zda se, Ze Torroba nebyl do jisté miry skute€né oddan kracet ve stopach svého ucitele a brzy
opustil symfonickou kompozici pro divadlo.

V roce 1925 Federico napsal ,La mesonera de Tordesillas” a v roce 1926 ,La pastorella” ,

ktera zajistila jeho povést vyznamného skladatele zarzuel. Torroba byl jedinym skladatelem

119 Sagi-Vela, “Moreno Torroba, nonagenario,” s. 22.

1y Moreno Torroba nombrado director de la Academia de Bellas Artes®, El Pais, 9. kvétna, 1978, s. 35.

112 Tertulia spoledenské setkani s literarnim nebo uméleckym podtextem, zejména na Ibérii nebo ve $panélské
Americe. Tertulia také znamena neformalni setkani lidi, kde se mluvi o aktualnich udalostech, uméni atd.

113 Marisol Colmenero, ,,Lirico Moreno Torroba,” La Hora Leonesa , August 4, 1979 .

"4Walter Aaron Clark, William Craig Krause,,Federico Moreno Torroba: A Musical Life in Three Acts (Currents in
Latin American and Iberian Music)”.s.62

115 podle Federica, Jr., v rozhovoru s Williamem Krausem, 19. &ervence 1988. Torroba fekl, Ze agkoli hral na klavir
dostatecné dobte, jeho hra na varhany byla ,,vtip*. Viz Gomez Ortiz, "Moreno Torroba."

!¢ Conrado del Campo y Zabaleta[1] (28 fijna 1878 - 17 biezna 1953) byl $panélsky skladatel, houslista a pedagog.
7 Jedna se o étyfvété dilo obsahujici uvahy o &tyfech slavnéch obrazech: La Era (Goya); El baile en San Antonio de
la Florida (Goya); Nuestro Sefior Crucifi cado (Veldsquez); a Ninfas de Diana sorprendidas por los satiros (Rubens).
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zarzuel své epochy, ktery se stal impresariem. Jako impresario Fidil rezidentni spole¢nost v
madridském Teatro Centro po celou dekadu'®. Hlavni divod tohoto netradi¢niho kariérniho
kroku byla touha ziskat vétsi uméleckou kontrolu nad produkci vlastnich dél. Poznamenal, ze
jedna z jeho zarzuel byla provedena v Barceloné (nemohl si pfesné vzpomenout, ktera), a ,.by/
Jjsem Sokovan, Ze v den premiéry nikdo nevédeél, co maji na jevisti délat. Pozdgéji jsem se
dozvédél, Ze herci dostali své role teprve den pred premiérou!“'"® Upfesnil, Ze se této prace
neujal z pouhé egoisticke ctizadosti, ale spiSe proto, Ze aby autor zvitézil v zarzuele , je nutné
byt impresariem. ,Hudba je k niemu, pokud je $patné zazpivana nebo $patné zahrana
orchestrem. "%

V Madridu skladatel drzel krok s hudebnimi aktivitami kolem sebe. Od poloviny 20. do
zacCatku 30. let. se projevil jako hudebni kritik v ,Informaciones” se sloupkem ,Vida Musical*.
Vé&tsi vyznam méla pro ného jeho kampan na ziskani statni podpory pro Spanélska divadla a
divadelni organizace. BEhem svého vefejného zivota Torroba naléhal na viadu — bez ohledu na
jeji ideologickou zaujatost —, aby zvySila podporu Spanélskym kulturnim institucim. V roce 1924
vyuzil pfilezitosti a pfimél viadu, aby poskytla vétsi podporu orchestrim, ne-li je zcela dotovala,
pak alespofi pomohla zmirnit ohromnou ekonomickou zatéz na né, kterou samotny prode;
vstupenek nedokazal zlepsit.'!

Bé&hem Spanélské obCanské valky (17. 7. 1936 — 1. 4. 1939) skladatel pobyval se svou
Zenou a dvéma détmi v Navarfe a pokracoval ve skladani a hrani, jak to jen okolnosti
dovolovaly. V roce 1939 se vratil do Madridu. Torroba si uvédomoval omezeni nového
Spanélska a zadal roz&ifovat svou sit do zahranigi. V roce 1946 zaloZil spoleénost zarzuel,
ktera dvé sezbdny cestovala po Americe s pomoci Francovy viady.

Bé&hem své kariéry Torroba napsal témérf 80 zarzuel. NejznaméjSi z nich je patrné zarzuela
,Luisa Fernanda” z roku 1932. Skladatel se vratil ke klasické opefe az ke konci svého zivota,
kdy v roce 1980 zkomponoval operu ,El poeta”??,

V roce 1978 byl Torroba zvolen feditelem Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Poprvé byl zvolen do akademie v roce 1934 jako jeji nejmladsi ¢len, nyni byl jejim nejstarSim.
Zjevné to pro néj byla hluboce smysluplna pfilezitost, potvrzeni jeho mnohaleté prace, jeho
mnoha pfinosu pro jeho intelektualni a kulturni Zivot a jeho postaveni ,starSiho statnika“ v
kulturnim Zivoté naroda. Federico Moreno Torroba vynikl i jako dirigent a divadelni manazer. V
jediném okamzZiku fidil i tfi operni divadla sou€asné. V roce 1975, ve véku 84 let, se stal

prezidentem Spolecnosti Spanélskych autort (Sociedad de Autores Espafioles).

118 Colmenero, Marisol. “Lirico Moreno Torroba.” La Hora Leonesa , August 4, 1979.

1% Colmenero, Marisol. “Lirico Moreno Torroba.” La Hora Leonesa , August 4, 1979.

120 F¢lix Centeno, “Moreno Torroba espera dejar una fortuna a sus hijos,” Pueblo , before June 15, 1966 .

12! 'Walter Aaron Clark, William Craig Krause,,Federico Moreno Torroba: A Musical Life in Three Acts (Currents in
Latin American and Iberian Music)”.s.152

122 Opera byla urcena pro slavného tenoristu Placido Dominga, s jehoZ otcem skladatele spojilo dlouholeté piatelstvi.
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Skladatel zemrel v Madridu 12. zafi 1982 ve véku 91 let.

4.2.1. Pratelstvi Andrése Segovii a Federico Moreno Torroby

Andrés Torres Segovia (21. unora 1893, Linares — 3. ¢ervna 1987, Madrid) byl Spanélsky
kytarista a je povaZzovan za otce moderni klasické kytary. Na kytaru se zacal ucit hrat sam a byl
inspirovan virtuézni technikou flamenkovych kytaristt. Po pfestéhovani do Granady navstévoval
lekce hry na kytaru, a ve véku 16 let mél svij prvni koncert v Madridu, kde zahral prepisy
riznych dél vytvofenych pro kytaru Franciscem Tarregou a jeho vlastni transkripce dél Johanna
Sebastiana Bacha. Svétova slava pfisla v roce 1924 po koncertu v Pafizi. Hra Andrése Segovii
se vyznacovala mimofadnou virtu6zni dovednosti a hloubkou interpretace; kytarista rozsifil
technické a vyrazové moznosti kytary, prezentoval kytaru jako nastroj vyjime&né vyrazoveé sily.
Na svych koncertech ¢asto uvadél viastni transkripce rizné instrumentalni akademické hudby:
klavirni skladby Isaaca Albenize, Enrique Granadose a dalSich. VSeobecné proslulym se stal
jeho piepis Chaconne z Partity pro sélové housle d-moll od J. S. Bacha. V té dobé klasicka
kytara byla povazovana za nastroj nizSich vrstev a skladateli nechtéli psat pro kytaru nové
skladby. Andrés Segovia zmeénil tenhle postoj ke kytafe. Kytarista nepfestaval hledat nova dila a
obracel se na rizné skladatele s prosbou napsat skladby pro kytaru.

Ve své autobiografii Segovia uvadi, ze se s Federicem Torrobou setkali kratce po premiéfe
jednoho z Torrobovych orchestralnich dél.'* Dale Segovia uvadi, Ze Torrobu mu predstavil
prvni houslista orchestru Julio Francés. ,Netrvalo dlouho, nez jsme se stali prateli, ani aby
pfistoupil na mdj navrh: Slozil bys néco pro kytaru? Za par tydna prisel s lehkym, ale opravdu
kréasnym Tancem E dur [ Danza ]. Pfes slabé znalosti sloZité kytarové techniky k ni pristupoval
pfesné instinktivné a k mé radosti dilo zustalo v repertoaru. Vyse zminény Tanec E dur se
Casem stal soucasti Torrobovy Suity castellana a pfipojil se k dal§im dilam suity, Fandanguillo a
Arada. Posledni dva dila Torroba sloZil po mém navratu z Jizni Ameriky. ”'%*

Vzhledem k nejistym okolnostem, za kterych se poprvé setkali, neni divu, Ze neni znamo
ani datum jejich setkani. Alberto Lopez Poveda, feditel Fundacién-Museo Andrés Segovia v
Linares a Zivotopisec kytaristy, véfi, Ze se setkali v Madridu bud v roce 1916, nebo 1917.'% Je
ale jisté, ze se setkali pfed rokem 1920, na zakladé dokladu o Torrobovych prvnich kytarovych
dilech.

Pratelstvi mezi Andrésem a Federico mélo zasadni dopad na jejich kariéry. Jak vime, na

zakladé navrhu Segovii skladatel slozil v prvnich mésicich roku 1920 Danzu pro sélovou kytaru.

123 Andrés Segovia, An Autobiography of the Early Years 1893-1920 , trans. W. F. O’Brien (New York: Macmillan,
1976), s. 194 .

124 Andrés Segovia, An Autobiography of the Early Years 1893-1920 , trans. W. F. O’Brien (New York: Macmillan,
1976), s. 195

15 Alberto Lopez Poveda, dopis k William Krause, July 7, 1990.
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Ve své autobiografii Segovia uvadi : ,Poprvé, skladatel, ktery nebyl kytaristou, psal pro
kytaru."'?® Podle Lopeze Povedy ji Segovia uvedl v Teatro Odeon v Buenos Aires 11. ¢ervna
1921. Madridskou premiéru uved! 4. dubna 1922 v Teatro de la Comedia.' Toto dilo se stalo
soucasti koncertniho repertoaru Segovia a ,pobidlo Fallu, aby slozZil jeho velmi krasné
Homenaje, a Turinu k jeho nadherné Sevillané“.'® Torroblv vlastni vyrok podporuje vyjadieni
Segovii: ,Byl jsem prvni [nekytarista], ktery psal pro kytaru. Maestro Falla nasledoval mou cestu
0 néco pozdéji." 1?°

Sonatina A dur z roku 1923, opét vénovana Segovii, byla Torrobovym dalSim kytarovym
dilem. Segovia popsal tuto tfivétou skladbu jako ,dals$i klenot v nasem repertoaru“ ™ a své dilo
uved| na premiéfe v Teatro de Comedia de Madrid 17. prosince 1923. V roce 1926 zahral
Segovia Sonatinu pro Ravela, ktery byl ohromen Torrobovym talentem.™' Podle samotného
Segovia byl Ravel ohromen nejen skladbou, ale i skladatelem. Kdyz pozdéji slySel Sonatinu v
soukromém predstaveni, v pafizském domé Henriho Pruniéra, fekl Ravel o Torrobovi: ,S
vyjimkou relativnich rozmeért dila by se dalo fici o ném to, co fekl Spontini o Rossinim a jeho
Lazebniku Sevillském , totiz, Ze ke sloZeni tak ptvabné Sonatiny ¢lovék musi mit nejen talent,
ale také musi byt mlady.'* Toto dilo zUstalo jednou z Torrobovych nejhranéjsich a
nejnahravanéjSich kytarovych skladeb.

V roce 1926 Torroba publikuje Suite castellana a Nocturno. Tyto dila se rychle dostaly k
Sirokému publiku b&éhem pravidelnych koncertnich turné Andrése Segovia po Evropé. Suita
obsahuje Fandanguillo, Aradu a kon&i Danzou. Nahravky téchto skladeb, vytvofené pro pro La
Voz de su Amo (His Master’s Voice) pocinaje rokem 1927, poskytovaly nejen znacné pfijmy, ale
také mezinarodni reputaci.

Spoluprace mezi Segovii a Torrobou vyznamné pfispéla k renesanci, ktera se odehrala v
kytarovém svété ve dvacatych letech 20. stoleti. V této dobé bylo mnoho kritik( stale
skeptickych k legitimité kytary v koncertnim sale. S pomoci Torroby a dalSich, byl Andrés
Segovia schopen prezentovat hudbu vysoké kvality, ktera byla pro tento nastroj vhodna.

DalSi prikopnicka dila vytvofena pro kytaru béhem této doby byly: jiz zminéné v pfedchozi
kapitole Hommage a Claude Debussy od Manuela de Fally, Sevillana a Fandanguillo Joaquina
Turiny (1926); Prvni kytarova dila Manuela Ponce : Sonata mexicana, Sonata clasica, Sonata
111 (1928-29); Prvni kytarova skladba Alexandra Tansmana, Mazurka (1928); a Heitor
Villa-Lobos’ Douze Etudes (sloZzeno 1929). Zajem o kytaru byl patrny i u jinych skladatel(.

126 Andrés Segovia, An Autobiography of the Early Years 1893-1920 , trans. W. F. O’Brien (New York: Macmillan,
1976), s. 196

127 Alberto Lopez Poveda, Andrés Segovia: vida y obra , 2 vols. (Jaén: Universidad de Jaén, 2009), ii, 1036 .

128 Alberto Lopez Poveda, Andrés Segovia: vida y obra , 2 vols. (Jaén: Universidad de Jaén, 2009), ii, 1037 .

129 Mengual, “Federico Moreno Torroba: ‘El género de zarzuela estd enfermo,”” Levante , June 6, 1981.

130 Segovia, Autobiography , s.195

131 Hoy, entierro del maestro Moreno Torroba,” Ya, Hoja del Lunes , September 13, 1982.

132 Segovia mél tuto vzpominku ve svych poznamkach na Torrobové pohtbu, o nichZ informoval v ,,Moreno Torroba
sera enterrado®, Viz také jeho tisténd vzpominka na toto setkani v ,,Breves palabras sobre Torroba,* Academia:
Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, n55 (druhy semestr 1982): 27.
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Arnold Schoenberg a Anton Webern béhem tohoto obdobi napsali sva jedina dila, ktera
zahrnovala kytaru, op. 24 (1923) a op.18. a 0p.19. (1926), ucinili to vdak bez jakéhokoliv

povzbuzeni od Andrése Segovii.

Federico Moreno-Torroba napsal vice jak padesat dél pro kytaru, v€etné Burgalesa (1928),
Piezas Caracteristicas(1931), Segoviana (1956) nebo Castillos de Espana (prvni svazek 1970).
V roce 1974 skladatel napsal Dialogos pro kytaru a orchestr, vénované Andresovi Segovii, av
roce 1976 Concerto Iberica, vénované Romeros Quartet. V roce 1978 vySel druhy svazek
Castillos de Espafna. VSechna tato dila fadi Federica Morena Torrobu mezi nejlepsi kytarové

skladatelé dvacatého stoleti.

4.2.2.Sonatina A dur

Sonatina se sklada ze tfi vét : 1.Allegretto, 2.Andante, 3.Allegro. Federico Torroba si byl
jisté védom tehdejSich trendd v Evropské hudbé, ale v Sonatiné se neobjevuje zadna bitonalita,
tak charakteristicka pro neoklasicismus. Pfestoze jde o skladbu z dvacatého stoleti, harmonicky
jazyk je charakteristicky spiSe pro konec devatenactého stoleti, a proto se hodi k tradi¢ni
harmonické analyze.

Prvni véta Allegretto je v sonatové formé (A-B-A) a ma zietelny rytmicky nadech, ktery je
fizen rytmickym motivem v prvnim taktu, ktery se v prabéhu skladby mnohokrat opakuje.Tenhle

rytmus nam pfipomina kastilské seguidillas, jizZ zminéné v 1. kapitole

FEDER

i ¥ 3 3
Allegre.t; oﬁ m

t
L &
é v 7

3

F.Moreno-Torroba.Sonatina.Allegretto. Takty 1.-2.

Expozice (€ast A) se sklada z hlavniho tématu v téniné A dur (takty 1.-16.) a vedlejSiho v
paralelni Fis moll (takty 17.-30.). Harmonicky zajimavé je pouziti zvétSeného sextakordu
(Gr+6). Tento akord se nékdy pouziva jako zvétSeny sextakord a jindy jako dominantni septima.
Mnohokrat to dava smysl v kontextu vedeni hlasu, jako napfiklad v 6. taktu, kde se vyskytuji
paralelné sestupné chromatické sexty mezi dvéma hornimi hlasy. Skladatel bude ¢asto pouzivat

sled paralelnich intervall nebo akordd béhem celé Sonatiny, jako prvek flamenkové hudby.
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F.Moreno-Torroba.Sonatina.Allegretto. 6. takt.

Cast B zadina 33. taktem a kongi 60.taktem . Federico Torroba pouziva notu E ve vrchnim
hlasu ve 32.taktu, které zni i ve 33.taktu, a slouzi jako spoleény ton k tonalnimu skoku z A dur
do C dur. Vzhledem k tomu, Ze hlavni akord je e moll, uvedu tuto sekci také jako modalni

frygickou téninu e moll (takty 33.-36.).

F.Moreno-Torroba.Sonatina.Allegretto. Takty 31.-38.

Ve 48. taktu mame necéekanou a krasnou chromatickou modulaci do E dur.

bien cantade
sty CAVi—

G IL ceisimmins.
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F.Moreno-Torroba.Sonatina.Allegretto. Takty 47.-58.

Navrat k tonice je proveden zavedenim zvétSeného sextakordu (Gr+6) v taktu 52., ktery
méni funkci E dur z toniky na dominantu. Tento navrat k A dur je dale posilen zavedenim D dur
v taktu 55.

Zavérecna Cast A (takty 61. az 100.) s pfidanou kratkou codou (takty 91.-100) vraci hlavni a
vedlejSi téma ve stejné téniné A dur .

Stredni véta Andante je napsana v D dur. Pfeladéni basové struny E dolt na D dodava

kytare pfidanou rezonanci v basech ke zpévné melodickeé linii v hornim hlase. Pouziti paralelni
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mollové téniny a zména noty Cis na C a H na B zjemiuje tonicko-dominantni hranatost
predchozi véty. Struktura, AABA, je typicka nejen pro sonatové stfedni véty, ale i pro operni

sopranové arie.

Posledni vétou Sonatiny je svizné Allegro s taneCnim motivem a Ctyfmi Sestnactinami
nasledovanymi osminovou notou v 3/8 metru. Rytmus ma urcitou podobnost s ,Bulerias® z La
virgen de mayo, ale bez hemioly. Tenhle rytmicky element: Ctyfi Sestnactinové noty v pfedtakti,
se pravidelné objevuje béhem celé véty, jak v hlavni toniné v refrénu tak i v dalSich ¢astech pfi

modulaci.

-
fgaﬂardammlr V

F.Moreno-Torroba.Sonatina.Allegro.Takty 1.-6.

Allegro je psano ve formé ronda'™? : A-B-A-C-A-B-A-coda. Torroba vyuziva tuto formu k
praci s motivickym rozvojem tématu a jeho modulaci pomoci bohaté harmonické palety. Hlavni
téma refrénu zacina v téniné A dur. Skladatel vyuziva zakladni harmonické postupy v
subdominantni D dur (10.-16. takty) a dominantni téniné E dur (od 17.taktu.). Ve 28.taktu se
znovu ocitneme v A dur, av8ak uz ve 30. taktu rychle modulujeme pfes akord postaveny na
snizeném druhém stupni (nota b) tzv. frygické sekundé a od 34.taktu mame Cast v
subdominantni toniné. V 50.taktu vidime tak charakteristicky pro flamenco sled paralelnich

akordu, hranych arpeggio. Torroba pouziva podobny sled akordu i v taktech 122.-134:

S rs . > = —
of = = =_ = ]:
® > . ¥ 7
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F.Moreno-Torroba.Sonatina.Allegro.Takty 49.-60.

133 Jedna se o hudebni formu, v niZ se jeden dil nékolikrat (a to nejméné tfikrat) opakuje a mezi jeho
navraty jsou vkladany dal$i kontrastni dily, kratka témata — malé rondo, delSi celky — velké rondo.
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F.Moreno-Torroba.Sonatina.Allegro.Takty 117.-135.

Po opakovani prvniho tématu v taktech 86. - 89. nachazime modulaci do téniny f moll, ze
které se pres akord G7 v 102.-105. taktech dostaneme do toniny C dur (106.takt). Tu mame

Ctyfi Sestnactinové noty v predtakti, které nam pfipominaji zaCatek véty.

CHl— c.I

=i i

F.Moreno-Torroba.Sonatina.Allegro.Takty 103.-116.

Po jiz zminénému sledu akord(l v taktech 117.-134 se pres akordy C#7 a H7 na ostatnim
basu cis (takty 139.-143.) modulujeme do téniny Fis dur (147. takt).

F.Moreno-Torroba.Sonatina.Allegro. Takty 136.-154.

V taktech 171.-172. vidime kratkou dvoutaktovou reminiscence na 2. vétu, po které

nasleduje osmitaktova mezivéta v D dur a navrat hlavniho tématu (takt 190.).
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F.Moreno-Torroba.Sonatina.Allegro. Takty 162.-179.

V codé vidime opakovani charakteristického rytmického prvku (Ctyfi Sestnactinové noty v
predtakti). Pomoci pomlk v taktech 263.,265. a 267. skladatel vytvafi napéti, které zavrsi
sjednocenim rytmu v taktu 268., sestupnym pohybem v basech a rozlozenym tonickym

akordem A dur.
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F.Moreno-Torroba.Sonatina.Allegro. Takty 253.-272.

Sonatina A dur je stale oblibena mezi umélci a publikem po celém svété a zvazeni jejiho

detailniho zpracovani v harmonii, formé&,a melodii prohlubuje nase ocenéni kompoziéniho uméni

Federico Moreno Torroby. .
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4.3. Joaquin Rodrigo

Joaquin Rodrigo Vidre se narodil 22. listopadu 1901 ve
mésté Sagunto na pobiezi Stfedozemniho mofe ve
Spanélsku. V rodiné méstského ufednika a ugitele hudby
byl desatym a nejmladSim ditétem. Ve tfech letech prodélal
tézkou formu zaskrtu a zazranym zplsobem pfezil. AvSak
tahle nemoc zpUsobila komplikaci v podobé postupné ztraty
zraku a ve stari byl skladatel zcela slepy. Kdyz ho vSak
osud pfipravil o zrak, jakoby na oplatku obdafil chlapce
vzacnym hudebnim darem. Kdyz byly Rodrigovi tyfi roky,
jeho rodina se pfestéhovala do Valencie, kde byl zafazen
do Skoly pro nevidomé déti. Rodrigo projevil zvlastni zajem

o literaturu a hudbu. Navstévoval soukromé lekce harmonii

a kompozice u Francisco Anticho na konzervatofi ve

Valencii.

Obrazek ¢&.8. 134

Od détstvi se hudba stala naplni jeho zivota, zplsobem komunikace. Rodrigovi rodice a
jeho ucitelé hudby byli ohromeni lehkosti, s jakou se naucil hrat na klavir a housle a zvladl
zaklady kompozice. Kdyz si rodina uvédomila, Ze nevidomy potfebuje asistenta doma i ve Skole,
najmula muze jménem Rafael Ibafez. Stal se pro Joaquina Rodriga nejen sekretafem, ale také
blizkym pfitelem.

Jiz na pocatku 20. let byl Joaquin Rodrigo vynikajicim klaviristou a zacinajicim skladatelem.
Uplné& prvni vefejné provedeni Joaquinovych dél — Dos Esbozos pro housle a klavir, Suite Para
Piano, a Canzonetta pro orchestr — proslavily jeho jméno ve Valencii. Své prvni velké dilo pro
orchestr ,Juglares“'*® napsal v roce 1924 a obdrzel estny diplom na Narodni hudebni soutézi.
To byl jeho prvni velky uspéch.'®

V roce 1927 odjel do PafiZe, kde studoval na Ecole Normale de Musique u Paula Dukase.
Pozdéji navstévoval kurzy na Instituto de Estudios Hispéanicos de la Universidad de Paris
(Institut hispanskych studii na univerzité v PafiZi); studoval také dé&jiny opery od Monteverdiho
po Lullyho a Rameaua na Narodni konzervatofi u profesora hudebni historie Maurice

Emmanuela a také navstévoval kurzy hudebni historie se zaméfenim na hudbu Orlanda de

134 http://www.allmusic.com/artist/joaquin-rodrigo-mn0000254674,
hitos: Kinedi D dex ohn?eurid=6476526
135 Juglares - potulni zp&vaci ze $panélského hrdinského eposu

136 Pla, Vicente Vaya. Joaquin Rodrigo: su vida y su obra. Madrid: Real Musical, 1977. s.27
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Lassus, u André Pirro v Sorbonné.”™” Az do konce $panélské obcanské valky v roce 1939
Rodrigo Zil a pracoval ve Francii a Némecku.'®

Rodrigo se béhem své prvni navstévy PafiZze v roce 1927 spratelil s katalanskym kytaristou
a skladatelem Emiliem Pujolem (1886-1980)."* Pujol a Rodrigo spolupracovali v roce 1936
bé&hem konference, na které byla pfedstavena Rodrigova prace ,a Vihuela y los Vihuelistas en
el Siglo XV/I”."* Pujol provedI skladby Luise de Milano a dalSich skladatell pro vihuelu jako
hudebni ukazky k Rodrigovu textu. Emilio Pujol pfepisoval a aranZoval dila, ktera byla
publikovana v Bibliotheque de Musique Ancienne et Moderne."' Mezi pifepsané skladby pati
Canarios a Espafoleta Gaspara Sanze, které byly obé citovany a orchestrovany v Rodrigové
Fantasia para un Gentilhombre.

V Iété 1928 se Joaquin Rodrigo poprvé potkal se svou budouci manzelkou, tureckou
klaviristkou Victorii Kamhi. Zamilovany par se hodné prochazel v zahradach kralovskeé letni
rezidenci ve mésté Aranjuez, které je vzdalené od Madridu 47 kilometrd a sidli na bfehu feky
Tajo. V roce 1933 se Joaquin Rodrigo ozenil a Victoria opustila vlastni kariéru a zasvétila svij
Zivot svému manzelovi. Byla to vysoce vzdélana osoba, znala nékolik evropskych jazyku, coz z
ni Cinilo vynikajici asistentku talentovaného hudebnika. O mnoho let pozdéji Victoria vydala
knihu ,Hand in Hand with Joaquin Rodrigo: My Life at the Maestro's Side“ ve které popsala své
détstvi a rodinny Zivot. Zde si mGzeme pfecist i historii vzniku slavného koncertu ,Aranjuez”.

Koncert vznikl v roce 1939. Manzelsky par touhle dobou Zil v Pafizi. Ve Spanélsku pravé
skoncila obCanska valka a hudebnik pfemyslel o své utrapené rodné zemi, o vytouzeném
navratu ( ktery se uskutecnil o rok pozdéji). Zaroven doslo k rodinné tragédii: neCekané vazné
onemocnéni mladé manzelky skoncilo pfed€asnym porodem mrtvého ditéte. TéZké zkuSenosti
vystfida dlouho o¢ekavané uzdraveni a nové nadéje (v roce 1941 se jim narodila dcera
Cecilia)."?

V roce 1940 se konala premiéra ,Concierto de Aranjuez’ pro kytaru a orchestr, ktera
pfinesla skladateli velkou slavu. Hudebni kritici za€ali mluvit o ném, jako o jednom z nejvétSich
hudebnikd ve Spanélsku. V nasleduijicich letech skladatel hodné& komponoval, byl aktivni i jako
hudebni kritik, spolupracoval s hudebnimi novinami a &asopisy, pracoval v radiu a ve Spanélské
narodni organizaci nevidomych. V roce 1947 byl jmenovan pfedsedou katedry hudby na

Universidad Complutense de Madrid a o tfi roky pozdéji byl zvolen na Akademii vytvarnych

137 Sorbonna (francouzsky La Sorbonne) je monumentélni komplex v Paiizské latinské ¢tvrti. Je soucasti Pafizské
univerzity, nejstarsi francouzské univerzity, jez vznikla nejspise nékdy kolem roku 1160.

138 Pla, Vicente Vayd. Joaquin Rodrigo: su vida y su obra. Madrid: Real Musical, 1977. s. 37

139 Pla, Vicente Vayd. Joaquin Rodrigo: su vida y su obra. Madrid: Real Musical, 1977. s.36

10 Vihuela a vihuelisté $estnactého stoleti. Clanek se zam&foval na vyznam vihuela da mano a vihuelistickych
skladatelt v 16. stoleti.

14 Ptepisy a Gipravy byly publikovany v PaiiZi v roce 1927, Max Eschig Publications; Thomas F. Heck s Ronem
Purcellem, ,,Emilio Pujol®, The New Grove Dictionary of Music and Musicians II, edited by

Stanley Sadie (Londyn: Macmillan, 2001), xx, 594-5.

142 Kamhi de Rodrigo, Victoria. Hand in Hand with Joaquin Rodrigo: My life at the

Maestro's side. Translated by Ellen Wilkerson, Pittsburgh: Latin American

Literary Review Press, 1992.
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uméni v San Fernando. Skladatel cestoval po celém Spanélsku, Evrop&, Americe a Japonsku,
pofadal mistrovské kurzy, koncerty a festivaly vlastni hudby.

Joaquin Rodrigo je drzitelem Velkého kiize Alphonse X (1953), Cestné legie (1963),
doktoratll na univerzitach v Salamance, Jizni Kalifornii, Valencii a Madridu, ¢lenem Belgické
akademie véd. V roce 1991 dostal od krale Juana Carlose |. titul markyze ze zahrad Aranjuez. V
roce 1996 mu byla udélena cena prince z Asturie.

Ve druhé poloviné 20. stoleti Rodrigo sehral dalezitou roli v hudebnim Zivoté Spanélska.
Mezi skladatelovymi 170 dily je 11 koncert(, €etna orchestralni a sborova dila, pisné a
romance, dila pro klavir a kytaru, hudba k filmim a divadelnim inscenacim. Sbirka kritickych dél
Joaquina Rodriga, vydana v roce 1999, doklada jeho hluboké znalosti v oboru hudebniho
umeni.

Joaquin Rodrigo zemfel 6. Cervence 1999 v Madridu. Skladateltv popel spolu s popelem
jeho vérné spole€nice, manzelky Victorii, byly pohfbeny ve stejnych kralovskych zahradach

Braillové pismu.
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4.3.1. Fantasia para un Gentilhombre

Roky po premiéfe Concierto de Aranjuez skladatel netouzil psat dalsi kytarovy koncert'3,
avsak slozil koncerty pro jiné nastroje, naptiklad ,,Concierto Heroico pro klavir a orchestr’
(1942), ,Concierto de Estio pro housle a orchestr” (1943), ,,Concierto in Modo Elegante pro
violoncello a orchestr” (1949) a dalSi. Nicméné v roce 1951, po kratkém setkani s kytaristou
Andrésem Segoviou, Rodrigo zacal uvazovat o vytvofeni dalSiho kytarového koncertu. Béhem
léta roku 1951 se Rodrigo a Segovia setkali v Rodrigové letni velle v Torrelodones, aby si
,vyménili napady“'**. To byl zrod ,Fantasia para un Gentilhombre.”

Fantasia méla premiéru 5. bfezna 1958 v podani San Francisco Symphony ve War
Memorial Opera House pod taktovkou Enrique Jorda, na kytaru hral - Andrés Segovia. Méla
obrovsky uspéch a o par tydnli pozdéji byla nahrana v New Yorku na gramofonovou desku.

LFantasia para un Gentilhombre” se sklada ze Ctyr vét, vytvofenych na zakladé Sesti
hudebnich dél Gaspara Sanze'®, prevzatych z jeho tfisvazkového ,Instruccion de musica sobre
la guitarra Espafiola” : Villanos, Fuga 12 por primer tono al ayre Espariol, Espafioleta, La
Cavalleria de Napoles con dos Clarines, Danza de las Hachas a Canarios. Joaquin Rodrigo
kombinuje Villanos a Fugu ( ,Ricercare®) a Espanioletu a La Cavalleria de Napoles ( ,Fanfare de
la Caballeria de Napoles®) dohromady jako jednu vétu, po niz nasleduje Danza de las Hachas a

konéi Canarios.

Rodrigo’s Fantasia para un Gentilhombre Sanz’s works for guitar

“Villano” - 1* movement Villanos, Book 2, page 6

“Ricercare” - 1* Fuga 1° por primer tono al ayre Espaiiola, Bk. 1, p. 16
“Espaiioleta” - 2™ movement Esparioleta - BK. 2, p. 5

“Fanfare de la Caballeria de Napoles” - 2 La Cavalleria de Ndpoles con dos Clarines, Bk. 2, p. 12
“Danza de las Hachas™ - 3" movement Danza de las Hachas, Bk. 2, p. 3

“Canario” - 4™ movement Canarios, Bk. 1, p. 8

Pfesto, ze Joaquin Rodrigo zaclenil do ,Fantasii” své vlastni kompozi¢ni napady, zachoval
také soulad mezi svym koncertem a Sanzovymi skladbami. Podle faksimilii, chranénych
autorskym pravem Harmonia-Uitgave z roku 1966, je moderni notace pfepsana ve stejnych
téninach, které skladatel pouzil ve svém koncertu. James Tyler poznamenal, Ze Sanzovo
preferované ladéni kytary bylo: a/a-d’/d’-g/g-b/b-e'*®’. Pokud toto ladéni aplikujeme na tance,
vybrané Rodrigem, pak toniny kazdého tance odpovidaji téninam, ve kterych je Rodrigo slozil:

,Villano® - A dur, ,Ricercare”- a moll, ,Espanoleta” - a moll, ,Fanfare de la Caballeria de

143 Kamhi de Rodrigo, Victoria. Hand in Hand with Joaquin Rodrigo: My life at the Maestro's side. Translated by
Ellen Wilkerson, Pittsburgh: Latin American Literary Review Press, 1992. s.174

144 Kamhi de Rodrigo, Victoria. Hand in Hand with Joaquin Rodrigo: My life at the Maestro's side. Translated by
Ellen Wilkerson, Pittsburgh: Latin American Literary Review Press, 1992. s.173-174.

145 Gaspar Sanz (1640, Calanda — 1710, Madrid) byl skladatel, kytarista, varhanik a kn&z.

146 James Tyler, “Guitar, 4: The five course guitar,” The New Grove Dictionary of Music and Musicians II, edited
by Stanley Sadie (London: Macmillan, 2001), x, 557.
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Napoles* D dur, ,Danza de las Hachas® - d moll a ,,Canario“ - D dur. Joaquin Rodrigo zUstal
vérny i harmonickym postupim, které tance naznacuji. Tance jsou obvykle charakterizovany
svym tempem nebo harmonickym prubé&hem. ,Villano® a ,Canario” se vyznaduji spole¢nym

harmonickym postupem: I-IV-1-(IV-)V-I. Tento postup slouZi jako jadro obou tancu.'’

Fantasia para un gentilhombre

| by Andrés Segovia Joaquin Rodrigo

Villano y Ricercar

Adagietto d - 56

Rodrigo, Fantasia para un Gentilhombre, ,, Villano”, takty 1.-5.
Canario

Allegro ma nen treppo J--i08

Rodrigo, Fantasia para un Gentilhombre, ,, Canario”, takty 1.-5.

Neni znamo, jakou transkripci nebo faksimili Sanzovy tabulatury pouZil skladatel. Je vSak
pravdépodobné, Ze Rodrigo pouzil pfepisy Emilia Pujola, protoZe Pujol uzce spolupracoval s
dily Gaspara Sanze a dalSich dfivéjSich skladatell pro kytaru a vihuelu ve dvacatych letech 20.
stoleti™®. Pujol a Rodrigo se stali blizkymi spolupracovniky v PafiZi v roce 1927 a Uzce
spolupracoval, tlumodili, upravovali a provozovali Rodrigova kytarova dila, jako je Zarabanda
Lejana (1926), a pozdéji pfepisovali Rodrigovo Fandango del Ventorrillo (1938, 1965) pro
kytaru, ktera byla plivodné napsana pro klavir.

Zavérem lze fici, ze Sest tancu, které Rodrigo vybral pro svij koncert, se v mnoha ohledech
doplfuji. Melodicky a harmonicky zUstava Rodrigo vérny Sanzovym originalim a pfidava k nim
své harmonické zabarveni a melodické variace dvacatého stoleti. Joaquin Rodrigo Fikal : ,,Mym
nejvy$§im a maximalnim uspokojenim by nakonec bylo pomyslet si, Ze kdyby Gaspar Sanz
vidél tuto partituru, prohlasil by: ,To neni moje hudba, ale ja v tom poznavam svou pracil“'*® Z

mnoha skladateld, které si Joaquin Rodrigo mohl vybrat, si nalezité vybral jednoho z lepSich

147 Richard Hudson and Meredith Ellis Little, “Canary,” The New Grove Dictionary of Music and Musicians II,
edited by Stanley Sadie (London: Macmillan, 2001), iv, 921-2; Gaspar Sanz, Instruccion de musica espaiiola,
transcribed by Rodrigo de Zayas (Madrid: Alpuerto, 1985).

8V roce 1927v Paiizi Emilio Pujol publikuje Bibliotheque de Musique Ancienne et Moderne . Jeho publikace
obsahuje mnoho transkripci Sanzovych dél, véetné Canario a Espaiioleta.

149 Iglesias, Antonio. Escritos de Joaquin Rodrigo: recopilacion y comentarios. Madrid: Editorial Alpuerto, S. A.,
1999. str. 200. “Mi tltima y maxima satisfaccion, en fin, serd pensar que, si Gaspar Sanz se mirara en esta partitura,
pudiera exclamar: ,No soy yo, pero me reconozco!
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Spanélskych skladatell — Gaspara Sa nze. Sanzova hudba pro nové vynalezenou pétisborovou
kytaru ve Spanélsku byla inovativni a vlivna. PFi vybéru reprezentativniho skladatele a jeho
skladeb Rodrigo prohlasil, Ze si Gaspara Sanze maximalné vazi, protoze pfedstavuje zlaty vék
Spanélska, ve kterém se spojuje estetika a rozum.*®

Prvni véta je Villano y ricercar. Smy&cova sekce orchestru za¢ina poklidnou majestatni
melodii, ktera pokracuje kytarou a je nasledovana flétnou. Tento ,pfenos” probiha hladce a
organicky. Orchestr kytaru nedoprovazi, ale tvofi s ni nerozluény celek. Kytara obohacuje paletu
symfonického orchestru, odstinuje a kontrastuje témbry fléten a smyc&cu.
Pfi tvorbé Fantasii Joaquin Rodrigo se snazil vytvofit rovhovahu mezi orchestrem a kytarou. V
tomto dile je skladatel inovatorem v oblasti barev. Diky kombinaci kytary a dechovych nastroj(i
vznikaji jedine¢né krasné a dfive neznamé zvuky.

Po "Villano" pfichazi zasnény "Ricercar”. Skladatel v ni vyuziva polyfonnich schopnosti
kytary a klade ddraz na originalitu kontrapunké&nich hlasu.

Druha véta ,Espanoleta y Fanfare de la Caballeria de Napoles” se sklada ze dvou €asti.

X9

Prvni ¢ast je zalozena na ,Esparioleté” Gaspara Sanze. Je to krasna melodie a s kazdym jejim
opakovanim se objevuji nové zabarveni. Hloubkou tonu a délkou zvuku se zde kantiléna kytary

blizi kantilén& smyccového nastroje.

Ve ,Fanfare" odhaluje skladatel Uzasné schopnosti kytarového tembra, schopnost vytvofit

zvuk Zestovych nastroju s dusitkem. V tomto pfipadé se pouziva technika sul ponticello:

Fanfare de |a Caballeria de Napoles

Allegretto J:63

sul ponticello

S S T s s ===

molto ritmico

Rodrigo, Fantasia para un Gentilhombre, ,Fanfare de la Caballeria de Napoles™ takty. 1.-4.

Dalsi Rodrigovou vlastnosti je jeho schopnost vyvinout variaci na téma nebo motiv, coz je
patrné v ,Espafoleta“ a ,Canario“. V obou vétach se hlavni t¢éma meéni pouzitim riznych
kytarovych technik a modulaci do Uuzce souvisejicich tonin. Tyto techniky jsou bézné zaclenény
jako variace doprovodného vzoru. Pouziva bud pouze vzestupny vzor (obr. 5-24),
vzestupné-sestupny vzor (obr. 5-25), diky kterému zni kytara jako harfa, sestupny vzor (obr.

5-26), nebo kombinace tfi vzoru.

150 Rodrigtiv komentaf k Fantasii, piiblikovany v koncertnim programu koncertu, ktery se uskute¢nil 24 fijna 1958.
Escritos de Joaquin Rodrigo: recopilacion y comentarios, edited by Antonio Iglesias (Madrid: Editorial Alpuerto, S.
Al), 198-200, 216.
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Rodrigo, Fantasia para un Gentilhombre, ,,Canario” takty 47.-55.
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Spolu se vzestupné-sestupnymi arpeggiovanymi vzory Rodrigo zaclenuje do svych
kompozic také dlouhé vzory aby ukazal variace. Ve ,Villano® je prvni vyskyt dlouhého
melodického variaéniho vzoru.

Rodrigo, Fantasia para un Gentilhombre, "Villano", takty 14.-27.
Rodrigo také pfidal kadenci v posledni vété ,Canario®, ktera se sklada hlavné ze dvou

technik popsanych vySe — vzestupnych a sestupnych melodickych a arpeggiovanych variacnich
vzorl — a nékolik pasazi rasgueado.
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Je zfejmé, Ze Rodrigova kytarova hudba, zejména jeho kytarové koncerty, jsou pfedstavitel
neoclassicismu. Skladatel byl nepochybné ovlivhén Spanélskou hudebni kulturou. Studoval
bohatou minulost své zemé a zaclenil jeji prvky do svych kytarovych skladeb. Kromé toho, kdyz
si vybral kytaru,jako nastroj, pro ktery bude skladat své skladby, upevnil svou viru v to, ze kytara
je tradi¢ni Spanélsky nastroj. Jeho publikum, zejména jeho Spanélské publikum, si bylo védomo
prvkd pouzivanych v jeho hudbé. Ztotoznili se s hudbou, rozpoznali minulé hudebni
charakteristické rysy a pfivlastnili si Rodrigovu hudbu jako skute¢né Spanélskou hudbu. Rodrigo
uznaval i hlavni nabozZenské kultury, které historicky ovlivnily Spanélskou kulturu: muslimskou,
zidovskou a katolickou. Zaclenénim prvkl flamenca ctil muslimskou tradici ve épanélsku; tim,
ze pouzival sefardské texty a stupnice, vazil si zidovské tradice; uvedenim variaci zalozenych
na Vanocich koledach, obdivoval katolickou tradici. Rodrigo rozumél historii hudby ve

Spanélsku a ve své kytarové tvorbé tuto historii zfetelné ctil.
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Hlavnim cilem mé diplomové praci bylo vytvofit text, ktery by slouZzil jako zdroj informaci

nejen pro odbornou verejnost, ale i pro zajemci o kytarovou tvorbu Spanélskych skladatelll 20.

stoleti. Tito skladatelé prosazovali hudebni a uméleckou identitu Spanélska skladbami pro
jevisté, orchestr, komorni soubory a pro kytaru. Vyuziti kytary pfedstavovalo novou formu
prezentaci kulturniho dédictvi Spanélska, zalozenou na narodnim nastroji jejich zemi.
Renesance kytarové hudby byla v plném proudu v dobé zmatku, které zahrnovaly Spanélskou
ob&anskou valku a prvni svétovou valku. NarUst skladeb pro kytaru odrazel novy smér ve
Spanélské hudbé.

Skladby, zminéné v praci jsou dodnes stalicemi kytarového repertoaru, nahrali je slavni
kytaristé jako Julian Bream, John Williams, David Russell nebo Ana Vidovic. Odkaz
Spanélskych kytarovych skladatelt 20. stoleti a jejich nacionalisticky styl zpUsobily revoluci v

modernim stylu psani skladatelt pro kytaru po celém svété. Tito skladatelé vytvofili pro

Spanélsko narodni hudebni identitu, ktera chybéla v globalni sféfe klasické hudby, ale byla vzdy

pfitomna v zivotech a kultufe pavodnich obyvatel zemi.
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