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Abstrakt

Prace se zamérfuje na analyzu vzniku hraného filmu dokumentarni rezisérky Zuzany Piussi
Zesilet. S vyuzitim metody pfipadové studie se opira predevsim o rozhovory se samotnou
rezisérkou Zuzanou Piussi, scenaristkou Ingrid HrubaniCovou a dalSimi ¢leny Stabu.
Vyznamnym zdrojem pro praci je i vlastni pozorovani autorky této bakalarské prace béhem

nataceni.

Prace zkoumd, jakym zplsobem dokumentarni zazemi Zuzany Piussi ovlivnilo jeji pfistup k
hranému filmu. Identifikuje pfinosy a nedostatky, které tato zkuSenost pfinesla a jak se
promitly do vysledného dila. Cilem studie je |épe porozumét autorskému vyvoji Piussi a
prispét k diskuzi o prolinani zanri v kinematografii a jejich vlivu na tviréi proces pfi vzniku

filma.

Abstract

The work examines how Zuzana Piussi's documentary background influenced her approach
to creating a feature film. It identifies the benefits and shortcomings that this experience
brought and how they were reflected in the final work. The aim of the study is to better
understand Piussi's development as an author and to contribute to the discussion about the
intermingling of genres in cinematography and their influence on the creative process of

making films.
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Uvod

V posledni dobé pribyva autor(i a autorek, ktefi se presouvaji z dokumentarniho zdzemi k
hrané tvorbé. Zvlastni dynamika v konkrétnich filmech, ktera touto migraci vznikd, se pro mne
stala stfedem zajmu. Myslim si, ze zkuSenost s nonfikénim stylem vypravéni ma schopnost

vyznamné ovlivnit a obohatit ustaleny zptsob nataéeni fikénich filmda.

V druhém rocniku svého studia jsem v ramci cviCeni autorsky portrét natacela film o
rezisérce Zuzané Piussi. Autorka, ktera se do té doby zaobirala skoro vyhradné
investigativnim dokumentem a je jednou z nejvyraznéjSich predstavitelek tohoto zanru v
soucasném cCeskoslovenském kontextu, se v obdobi, kdy se naSe cesty protnuly, zacala
pripravovat na svlj prvni hrany film. Diky Skolnimu cvieni jsem se tak dostala do
bezprostredni blizkosti zrodu tohoto projektu a méla jsem moznost cely proces observovat.
Zucastnila jsem se mnoha vyjezd( do Bratislavy, obhlidek, produkénich schiizek, rozprav
rezisérky se Cleny Stabu i samotného nataceni. Zuzana Piussi byla velice otevfena a nechala
mé proniknout do svého soukromi. Celou dobu jsem ji tak byla neustdle v patach, spala jsem
na stejném ubytovani, jezdila v jednom auté, v podstaté travila vétSinu Casu od probuzeni do
usnuti v jeji pfitomnosti. Prakticky nepretrzité jsem méla Zuzanu oportovanou a tak jsem

slySela kazdou jeji interakci s okolnim svétem.

MUj film nakonec nenaplnil o¢ekavani, ale zkusenost, kterou jsem diky tomuto nataceni
ziskala, jsem se rozhodla zuZzitkovat ve své teoretické praci. Jedna se totiz o téma velice
blizké i mému vlastnimu tvaréimu pfistupu. Zajimd mé hranice mezi dokumentarnim a
hranym filmem a smysl jejiho prostupovani. Co muize pfinést, kdyz se tyto dva svéty

potkavaji?

Jako zdroj pro pfipadovou studii, kromé vlastniho zpétného deniku z nataceni a pfipray,
vyuzivam i rozhovory s reziserkou a jednotlivymi ¢leny Stabu. V rozhovorech kladu zretel na

miru ovlivnéni, které Piussi svou dokumentarni zkusenosti prenesla do fikéniho Zzanru.

Nataceni hraného filmu dokumentarni rezisérkou Zuzanou Piussi predstavuje jedine¢nou
prilezitost zkoumat interakci mezi dvéma odliSnymi natacecimi pristupy filmové tvorby a vliv
na tvaréi styl této vyrazné filmarky. Prace se zabyvd analyzou tohoto pfipadu a snaZi se
rozklicovat, jakym zplisobem role dokumentarni rezisérky ovlivnila jeji pristup k nataceni

hraného filmu.

Déle se zamérfuji na identifikaci pfinosl a deficitl, které prinesla Piussi zkusenost z

dokumentarniho filmu do svéta hraného filmu. Analyzuji, jak se promitly jeji dokumentarni



tendence do rezijniho stylu pfi nataceni hraného filmu a jak tyto tendence ovlivnily vysledné
dilo. Cilem této studie je nejen Iépe porozumét tvircimu vyvoji Zuzany Piussi, ale také prispét

k diskuzi o vzajemném prolindni Zanr(i v kinematografii a jejich vlivu na umélecky proces
vzniku filmu.



1. Marna snaha dostopovat hranici mezi dokumentarnim a

hranym filmem

Abychom porozuméli, jakym zplsobem muze byt prostupovani dokumentarniho a hraného
Zanru pfinosné, musime si nejprve stanovit hranice téchto pojmu. JelikoZ se vsak zabyvame
oblasti uméleckou, jez nepodléhda matematickym pravidlim, je definice a vymezeni nééeho
tak Siroce rozkroceného, jako je filmovy zanr, sporna. Beru si tedy k pomoci dva jiz napsané
pokusy o analyzu Zanru, pochdzejici ze stézejnich svazk( filmové teorie: Uméni filmu od

Bordwella a Thompsonové a Uvod do dokumentarniho filmu Billa Nicholse.

V obou pripadech se autofi shoduji, Ze vymezeni presné délici linie je nemozné, jelikoz se oba
pristupy v fadé aspekt( prolinaji. Abychom se mohli pokusit alespori o ramcovou definici,
musime upustit z ndrokll a nebrat tvrzeni absolutné. Méjme na paméti réeni: Vyjimka

potvrzuje pravidlo.

Bordwell a Thomsonova ve své knize Uméni filmu porovnavaji dokumentarni a fik¢ni filmy,
pficemz zdlraziuji, Ze dokumenty prezentuji realitu a kladou si za cil poskytnout
divéryhodné informace o svém tématu, zatimco fikéni filmy konstruuji imaginarni svéty,
uddlosti ¢i postavy. Prestoze se skladaji z vymyslenych prvkd, mohou jako kontext pro své
pribéhy vyuzivat skutecny svét, napriklad konkrétni spolecensko-politické udalosti. Fikce
zpravidla komentuje realitu prostfednictvim inscenovanych scén a hercl. Oproti tomu v
dokumentech Casto vystupuji realné postavy, které reprezentuji samy sebe. Historické nebo
zivotopisné filmy, i kdyz jsou inspirovany skutecnymi uddalostmi, jsou stale povazovany za

fikci, protoZe vSechny scény jsou inscenované a postavy ztvarnuji herci.

Bill Nichols, v knize Uvod do dokumentarniho filmu, cituje dokumentaristu Johna Griersona,

" a zdlraznuje napéti mezi

ktery definuje dokument jako ,tvarci zpracovani skutecnosti
tvaréim prvkem a skutecnosti, kde dokumentérni forma vyvazuje tvlrci vizi s respektem vici
zitému svétu. Nichols dale popisuje, Ze dokument neni ani Uplnou fikci, ani pouhou faktickou
reprodukci, ale Cerpa z historické reality a zobrazuje ji ze specifické perspektivy. Nichols
pfichazi s myslenkou, ze hrany film by se dal pfirovnat k alegorii, coz podklada nasledujicimi
slovy: ,,V ramci alternativniho fikcniho svéta se rozviji pfibéh nabizejici vhled a Uvahy o svéte,

ktery jiz obyvame. Proto se k fikci obracime, abychom porozuméli lidskému osudu™

" NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentéarniho filmu. KLEINOVA, Katefina (ptekladatelka). Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. ISBN:
978-80-7331-181-0
2 Tamtéz.



Dokumentarni filmy se pfimo tykaji zivého svéta, zachycuji udalosti a lidi, ktefi patfi k nasemu
svétu a poskytuji ovéfitelné dikazy. Nichols zdlraznuje, Ze rozliSovani mezi fikci a realitou
neni ¢ernobilé, ale spiSe se jednd o kontinuum, kde kazdy film obsahuje prvky z obou polG; v

obou pfipadech jsou zaroven dilem tviréi invence i odkazem na skuteénost.

O nuancich rozdilu téchto dvou zanrd se vedou bourlivé diskuse na akademické pidé i mezi
filmari. Pfed par dny jsem byla svédkyni pozoruhodné vymény ndzorl mezi svétozndmym
rezisérem Bélou Tarrem a mym spoluzakem Tomasem Hlavackem. Béla Tarr tvrdi, ze
dokumentarni film neexistuje. Jestlize chceme natocit scénu dvou lidi, vejdu do mistnosti se
dvéma lidmi a najednou jiz neni pravda, ze v mistnosti jsou pouze dva lidé. Kamera se ovSem
nadale tvari, Ze tomu tak je. Navic pfitomnost kamery ovliviiuje a proménuje zpUsob, jak se
protagonisté chovaji. Tarr tuto skute¢nost povazuje za zasadni manipulaci realitou, vlastni
hranému filmu. Hlavacek vSak namita, ze clovék, jakmile neni sam, méni své chovani. V
konfrontaci s jakoukoliv jinou osobou jsme nékym jinym. Jakoby vlastné vsichni byli
takovymi malymi kamerami, které na sebe navzajem mifi a svou pfitomnosti méni realitu.
Pfijde mu proto liché takovy divod uvadét jako diikaz nemoznosti existence dokumentarniho

filmu jako svébytného zanru.

Existuje pak dalSi nazor, ktery tvrdi, ze jediny rozdil mezi dokumentarnim a hranym filmem je
v divackém ocekavani. Jelikoz neni mozné jisté urcit, zda se jedna o dokument nebo hrany
film, protoze oba v sobé zakonité obsahuji prvky toho druhého (kazdy hrany film je ¢astecné
dokumentarni a kazdy dokument ¢asteéné hrany/konstruovany). Proto jediné, v ¢em se da
zanr vyrazné rozlisit, je divacké ocekavani. Je velky rozdil, jestli se divak rozhodne jit na hrany
film nebo na dokument v tom, jak je pfipraven véc vnimat nebo z jakych jde na film pohnutek.
Takze v zasadé o tom, zdali je film hrany ¢i dokumentarni, vzdy nakonec rozhodne autor

filmu a jeho vlastni kategorizace filmu.

Pro potreby této prace pojdme dilema uzavfit domluvou, ze pod pojmem hrany film minime
takovy, ktery pracuje s imaginarnimi svéty, je alegorii na realitu a situace a postavy jsou
inscenovany. Dokumentarni film na druhou stranu zobrazuje skute¢ny svét a skutecné lidi a

snazi se v autorské reprezentaci dlivéryhodné zaznamenat autentickou realitu.



2. Zesilet jako film, jako celek

V nasledujicich kapitolach budu jiz svou pozornost vénovat cCisté filmu Zesilet, ktery je

dobrym pfikladem rozkro¢eni mezi fikénim a dokumentarnim svétem.

Film ZeSilet nesporné kategorizovan jako hrany film je prvnim snimkem tohoto Zanru jinak
vyhradné dokumentarné orientované rezisérky Zuzany Piussi. Silnému ukotveni v realité a vliv

nonfikéniho pozadi autorky peclivéji rozeberu v dalsich kapitolach.

Snimek vypravi pribéh prekladatelky Nadii, samozivitelky, ktera se s dcerou v obdobi covidové
pandemie prestéhuje do zdanlivé idylického bytu. Postupné se vSak nad jejich hlavami
rozpoutd peklo zplsobené psychicky nemocnou sousedkou. Po zoufalé a marné snaze
vyresit problém systémové, se Nadia opét stéhuje. Zda se to jako Spatny vtip, kdyz ani s

novym bytem trapeni nezmizi.

Film ZeSilet 1ze zanrové oznacit za socidlni drama. Subtilni snimek bezprostfedné a s
pozoruhodnou lehkosti proplouva nekomplikovanym pfibéhem. Minimalistickym pfistupem
se snazi odvypravét komorni osud jedné obycCejné zeny. Veristicky styl nataceni rozehrava
svébytnou polyfonii s magickymi prvky, které zrcadli vnitfni rozpolozeni hlavni hrdinky.
Usporny stfih, ktery na sebe nestrhava pozornost, vytvafi pocit autentického plynuti dé&je.

Tichost a strohost covidové atmosféry citlivé doplriuje podmaniva hudba Lucie Piussi.

Hlavni roli ztvarnila herecka Ingrid HrubaniCova, jejiz naturalni herectvi by se bez prehanéni
dalo oznacit za dominantni silu celého filmu. Pfirozenost a nenucenost s jakou vdechla své
postavé zivot umné doplfiuje svobodnd kamera Martina Strby, kterd svym az

dokumentaristickym razem umocnuje vérohodnost vypraveéni.

Ve vedlejsich rolich vystupuji jak herci, tak neherci. Pozoruhodnou lehkosti je charakteristicka

vétsina hereckych vykon(. Film diky tomu jako celek plsobi sympaticky syrové.

Jak ve svém zavéru recenze trefné vystihuje filmovy publicista Martin Srajer: ,Film nachézi
podnétné paralely mezi narusenymi spolec¢enskymi strukturami a individualni uzkosti, ¢imz

pres svdj skromny zabér postihuje dalekosahlejsi duchovni a socialni krizi."

3SRAJER, Martin. Lze si zachovat pfidetnost ve vySinutém svété? Hrany debut Zuzany Piussi hledd odpovéd. Online. A2larm.
2023-04-14.



3. Zesilet v pripravné fazi

V nasledujici kapitole se zaméruji na pfipravnou fazi v procesu vzniku filmu ZeSilet rezisérky
Zuzany Piussi. Vénuji pozornost procesu psani scénare. Rozebiram specifickou situaci, kdy
pfibéh Cerpa z redlného Zivota a jaké vyhody Ci uskali s sebou tento pfistup nese. Dale se
zaméfuji na zpusob vybirdni herclG pro jednotlivé role a zhodnoceni zvolenych postuptl

rezisérkou. Finalné popisuji cestu ke vzniku formalni (ne)koncepce filmu.

3.1. Scénar

Scénar k filmu napsala Ingrid HrubaniCova, dlouholeta blizka pritelkyné Zuzany Piussi, se
kterou Ingrid v minulosti ptsobila v divadle Stoka, obé tehdy v pozici herecek. Pfibéh vychazi
z redlnych zivotnich udalosti Ingrid. ,Namet vysiel zo Zivota. Ked' sa prestahujete a zistite, Ze
nad vami a v celom dome je peklo, a po Styroch rokoch sa nedostanete k nijakej pomoci, hoci
sa rozkréjate, jedinym rieSenim je predat ten byt so zatajenim skutocnosti tak, ako to urobili
majitelia pred vami. Mate vycitky svedomia, Ze je to neetické, spochybriujete seba, ¢i sa vo vas
nerodi nejaka chronicka staZovatelka, aZ kym jedného dria priatel, ktory bol v byte na navsteve
a zaZil situdciu, nepovedal, Ze ak v tomto prostredi vychovavam dieta, asi to nemam v hlave
dobre usporiadané a chcel zavolat na susedku policiu a sanitku. Zacala som hladat iny byt,
nasla, konzultovala s maklérom a so spravcom osobne, Ci je v dome vsetko v poriadku, ¢i tam
nie su nejaké problémy a on vas uisti, Ze je to velmi slusny dom. Nastahujete sa a o par
tyZdriov zistite, Ze to peklo, len trochu modifikované, je nad vami zas, tak si poviete, Ze je to bud’

karma, alebo znamenie, aby ste s tym nieco urobili a uZ neutekali.”

Pribéh se opira o zoufalou situaci, kdy integritu vaseho soukromi narusuji vnéjsi vlivy natolik,
Ze prestava byt mozné fungovat v bézné kazdodennosti. Ingrid uvadi své prekvapeni z
nefunkCnosti systému, kdy instituce, které by se mély véci zaobirat, kardindlné selhavaiji.
Nakonec vas uzkost ze skutecnosti, Ze neni na koho se obratit, dozenou do krajnosti, kdy pro

zachranu sebe a svého ditéte potlacite i vlastni etické zasady.

4 Strbovéa, Nora. Rozhovor s Ingrid Hrubaniovou. Piepis rozhovoru. 2023-12-2. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.
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3.1.1. Spoluprace rezisérky se scénaristkou

V obdobi, kdy Ingrid udalosti prozivala, byla Piussi po jejim boku. Obé tehdy citily, ze by bylo
zahodno onu realitu umélecky zpracovat. Zuzana ovSem nevidéla cestu v dokumentarnim
zachyceni a tak Ingrid motivovala k napsani filmové povidky. K prvnimu impulzu doslo jiz v
roce 2014. NadsSeni se vSak na ¢as rozplynulo. Realny posun nastal az v roce 2017, kdy se
Zuzana s produkci Ultrafilm rozhodla zazadat o grant na vyvoj filmu. Prvni verze scénare
vznikla béhem roku 2018 a byla ryze dilem Ingrid. Tato 120 strankova verze se v roce 2019
stala pfilohou pro Zadosti na fondy kinematografie v CR i na Slovensku. Déle vznikla lehce

poupravena verze pro slySeni na slovenském fondu.

V nasledujici fazi se do procesu jiz vyraznéji vlozila Piussi. Probéhlo nékolik konzultaci po
telefonu a mailech, coz vedlo v roce 2020 ke vzniku treti verze. Ingrid uvadi, ze tato verze
stale uplné nevyhovovala rezisérce ani producentovi Vitovi JaneCkovi, a tak scénar prosel

dalSi fradou uprav. Finalni verze byla dokon¢ena az tésné pred natacenim v roce 2021.

Podle Zuzany scénafi do posledni chvile stale néco chybélo. Prala si, aby byl film osobnégjsi,
ale zaroven aby si udrzel i nadhled. tvrdi, ze ,umenie je vZdy osobné. A potom je to ta
schizofrenicka situdcia, Ze zrazu musis sa na to pozriet aj z nejakého nadhladu, lebo nie kazdé,
ja to hovorim, Ze vygrcanie sa nejakych svojich osobnych veci, m6Ze byt umenie (...) A aj Inge
tak vZdy pracovala, Ze bola velmi osobna a tie genidlne veci, ktoré sa akoZe podarilo vytvorit v
divadle, tak su presne strasne osobné, ale ma to aj ten nadhlad. No tak ja som to tak brala, Ze
td nasa praca bude vZdy taka.” Pro umélecké dilo je stézejni odrazet se od konkrétnich
pravdivych véci. Ty se nejsnaze zrcadli z vlastniho Zivota, ale v takovém pfipadé je nutné
odosobnéni, abychom byli schopni upfimného sdéleni. V opacném pripadé hrozi sebelitost,

povrchnost Ci kyc.

Piussi neslo tolik o pojmenovani nefungujiciho systému ve spolecnosti, coz se naopak Ingrid
zdalo stézejni. V pribéhu s ni rezonovalo spiSe téma starnuti Zeny po padesatce a s tim
spojena odchazejici sexualita. Véfila, ze nuance ze soukromi dodaji filmu hloubku. Zde v§ak
narazily. Pro Ingrid byla otazka odmitani sexuality spiSe spojena s paralyzou z tizivé Zivotni

situace a obecné ji nebylo komfortni se v téchto intimnich tématech bezbreze otevirat.

Po celou dobu nechavala Zuzana psani zcela na Ingrid a pfili$ ji do prace nezasahovala. Ke

konci vsak, kdyz uz se schylovalo k nataceni, se teprve do textu hloubégji kriticky ponofila.

5 Strbova, Nora. Rozhovor se Zuzanou Piussi. Pfepis rozhovoru. 2023-11-22. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.
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,Zaciatok je Inge a potom, jak ona sa prestahuje do toho dalsSieho bytu, tak to som chytila do

ruk vtedy ja. Su to ako keby také dva scenare.”

Pro Ingrid byl findlni pribéh psani Gnavny. Nevidéla smysl v tom stéle upravovat a dotvaret
nové verze scénare. Uvadi, Zze se od zacatku pocitalo se spontannéjsSim stylem nataceni, pfi
kterém bude scéndr pouze odrazovym mustkem a nataceni se povede v duchu otevieného
procesu reagujiciho na redlné okolnosti pfimo na place. Ingrid vnimala jako nadbytecné
vénovat energii pfipominkam, u kterych si nebyla jistd, zdali se ve filmu vibec pouziji.
Nakonec prisla s navrhem na autorskou spolupraci; Zuzana nebude pouze v pozici
supervizorky, ale napiSe svou novou verzi, na kterou by nasledné Ingrid opét reagovala. Tento

koncept se v§ak neuskutecnil.

Zpétné Ingrid reflektuje, ze prestoze si velice vazi hodnotné zkusenosti, kterou diky napsani
scénare a celé spolupraci ziskala, pravdépodobné vhodnéjsi cestou by bylo napsat literarni
predlohu, kterou by nasledné Piussi adaptovala. ,Zuzana je vyrazna filmova autorka s velkou
skusenostou a s vyhranenou vlastnou predstavou ,,dobrych scén”, (...) No myslim, Ze jej vasen
pre film sa najlepsie realizuje, ked tvori vo filme vlastny autorsky koncept sveta.” Sama
rezisérka popsala jako vyznamnou zménu oproti predeslym projektim pravé skuteénost, ze
poprvé nevychazela z vlastniho scénare. Uzndava, Ze ji chybéla sebedlivéra k napsani scénére

pro hrany film.

3.1.2. Zivot jako predloha pro scénarf

Skutecnost, ze scénar vychazi z realnych udalosti a aktéfi v ném jsou inspirovani realnymi
lidmi, pfinasi projektu neopakovatelnou autenticitu. Zaroven vsak otevira i jisté etické otazky.
Do jaké miry Ize ¢erpat motivy z ciziho Zivota pro svou vlastni tvorbu? MizZeme se ve filmu
inspirovat osobami, které redlné existuji a zaroven nemaiji tuseni, ze jsou predlohou filmové
postavy? | Ingrid se témito otazkami béhem psani scénare a natacCeni zabyvala. Navic si
nebyla jistd moralnim rozmérem skutecnosti, ze vypravi o psychicky nemocnych lidech. Jeji
nejistotu jesté umocnil jisty kolega na pitchingu v Turiné, ktery podotknul, ze Ize pribéh
vykladat jako vysméch handicapovanym. Ingrid vSak vzdy $lo o to, poukazat na nefungujici
systém, ve kterém ve vysledku trpi vSichni. V takovém ohledu bylo mozné nadale v tvorbé

pokracCovat.

6 Strbové, Nora. Rozhovor se Zuzanou Piussi. Pfepis rozhovoru. 2023-11-22. Misto: Soukromy archiv Nory Strpové.
7 Strbovd, Nora. Rozhovor s Ingrid Hrubani¢ovou. Pfepis rozhovoru. 2023-12-2. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.
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Ingrid pfiznava, Ze plvodné nedovedla vycitit rozdil mezi readlnym a filmovych svétem, coz ji
vycerpalo. ,film je fikcia, a aj v nom vpecateny redlny Zivot sa stava fikciou rovnakého radu ako
vyfabulované scény, pricom vsetko to este prechadza fikcnym svetom nakricania a potom
fikénym svetom reZijno-strihového utvdrania. Bola som cClovekom, ktory nerozliSoval medzi
realitou a fikciou, vsetko redlne sa mi javilo hodné preniest do nejakej umeleckej formy a
opacne. Unavilo ma to velmi. Teraz by som si priala ostrejSiu hranicu medzi Zivotom a
umenim.” V této (vaze se jasné odrazi Uskali a naroc¢nost tvorby, zaloZzené na vlastnim
Zivotnim pfibéhu. KdyZz clovék pracuje dlisledné, zpravidla dochdzi k odhalovani se,
exponovani vlastniho soukromi a s tim spojené sebekonfrontaci. Takovy proces nas mize
energeticky naprosto vysat. Vznika vécné dilema, zda mira nasi investice odpovida hodnoté
nami vytvoreného dila. Na tuto otdzku vSak nezna odpovéd' nikdo jiny nez my sami, a to az

poté, co samotna umélecka transakce probéhne.

3.1.3. Vliv Covidu na scénar

Podobu filmu a celého procesu vyrazné ovlivnila pandemie covidu, ktera v dobé, kdy se
schylovalo k nataceni, udefila. Rezisérka se rozhodla zakomponovat tuto skutecnost do
scénare. Nakonec se ukazalo, Ze pravé zasazeni pfibéhu do pandemickych okolnosti
zpfistupnilo moznost SirSimu publiku napojit se na znac¢né specificky pfibéh. VétSina lidi
travila covidovou pandemii zaviena doma a vétSina, stejné jako Nadia, tak byla nucena celé
dny poslouchat, co se déje u sousedd. ,Ked' to zasadis do toho, Ze je covid a terorizuje ta

suseda, to je vlastne dobré,” hodnoti Zuzana zpétné.

Naopak nékteré scény musely ven, jelikoz v obdobi pandemie nedavaly smysl. V planu byla
napfiklad vyprava na vychod Slovenska na rodinnou oslavu. Najednou v§ak cestovani vlakem
ani shromazdovani nebyly v dobé lockdownu realistické a tak se nakonec ze scénare uplné
vyskrtly. Dale bylo v obdobi covidu narocné sehnat néktera mista k nataceni, jako napfiklad
urady a predev§im nemocnici. Vyrazné vSak pomohl magistrat mésta Bratislava, ktery dal

filmu k dispozici svoje kancelare.

Covidova pandemie tedy do scénare vnesla urcity dokumentarni rozmeér, kdy autofi reaguji na
aktualni déni a promény ve svété a pohotoveé je reflektuji. Otevienost realité prinasi obohaceni
a vyznamné posunuti pfibéhu do rovin, které bychom od stolu nikdy nevymysleli. Dodava

filmu zivost, aktudlnost a mimodeék nese hodnotnou dobovou zpravu o tehdejSim svété.

8 Strbové, Nora. Rozhovor s Ingrid HrubaniCovou. Pfepis rozhovoru. 2023-12-2. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.
? Strbovd, Nora. Rozhovor se Zuzanou Piussi. Prepis rozhovoru. 2023-11-22. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.
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Za nejvyraznéjsi pfinos nataceni v obdobi pandemie rezisérka povazuje skutecnost, ze
vSichni spolupracovnici méli Cas, a tak si mohla dovolit oslovit i filmare, které by si jinak
oslovit netroufla. , Teraz planujem robit dalsi hrany film. Robim iba ukaZzku a mala som jeden
nataceci den a nic, nikto z tych hercov nemal ¢as. Vies, ty musis strasne planovat dopredu tych
hercov a toto bolo uplne perfektné, Ze vsetci mali ¢as. Aj kameraman Martin Strba, ktori by inak

uréite ¢as nemal, tak vd'aka covidu sme ho mohli oslovit.”"°

Kameraman Martin Strba, ktery je uz nékolik let zvykly pracovat vyhradné na
velkorozpoctovych projektech, hodnoti tuto zkuSenost kladné: Byl covid, nebylo co délat a
zdaroven jsem si rekl, zména je Zivot. Nebylo to uplné jednoduché, protoZe jsem musel vystoupit
ze své komfortni zony, kde jsem vZdy obklopen asistenty, kdezZto tady jsem se musel stat v
mnoha ohledech asistentem sam sobé.””" Poprvé po mnoha letech tak musel dokonce vzit

kameru do vlastnich rukou.

Ingrid se covidu hodné bala, jak sama uvadi: ,,Bolo to obdobie toho najzurivejsSieho covidu
(2020 - 2021), trpela som velkymi uzkostami a strachom zo smrti.””? Zuzana tuto skute¢nost
brala spise jako prekazku, nez ze by s ni méla soucit. Vymyslela vSak, ve snaze vérné ve filmu
vykreslit specifikum pandemického svéta, ze postavy budou v exteriérech nosit rousky. Pravé

to Ingrid pomohlo se pfi nataceni i béhem covidové pandemie citit uvolnéné.

Obr. 1

1o $trbové, Nora. Rozhovor se Zuzanou Piussi. Pfepis rozhovoru. 2023-11-22. Misto: Soukromy archiv Nory étvrbové.
" Strbova, Nora. Rozhovor s Martinem Strbou. Pfepis rozhovoru. 2023-12-3. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.
12 Strbova, Nora. Rozhovor s Ingrid Hrubanidovou. Prepis rozhovoru. 2023-12-2. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.
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3.2. Casting a herci

Film Zesilet v sobé snoubi netradi¢ni konstelaci. V hlavni roli vystupuje scenaristka filmu,
blizka pfitelkyné Zuzany Piussi, ktera navic scénar oprela o vlastni zivotni pfibéh a hraje tedy
sama sebe. | v dalSich rolich se objevuji pfedevsim pratelé a znami rezisérky. V nasledujicich
kapitolach rozebiram, jak propletené osobni poméry ovlivnily vyraz filmu, jaké postupy pfi

vybéru a pripravé herc( rezisérka volila a co by zpétné udélala jinak.

3.2.1. Scenaristka v hlavni roli

V zimé 2020 probéhly tfi nataceci dny, po kterych se mélo rozhodnout, zda Ingrid zastane
hlavni roli nebo se zkusi najit jina herecka. Ingrid ke skute¢nosti, ze by méla hrat ve filmu
sama sebe, pristupovala s pokorou. Rozhodla se, ze finalni verdikt necha na rezisérce.
Predevsim pak vypuknuti pandemie a Uzkost spojena s ni ji osvobodila od ambice hrat roli za
kazdou cenu. Zuzana vSak po onéch natacecich dnech jasné védéla, ze Ingrid je jedina
mozna volba. Tusila, Ze skute¢nost, ze Ingrid je autorkou scénare a sama udalosti v pribéhu
prozila, mGze v néjakych ohledech nataceni komplikovat, avSak neuméla si v roli Nadii

predstavit nikoho jiného.

V urcitou chvili pfiSel producent Vit Janecek s napadem, Ze by Ingrid hrala dvojroli; tedy jak
Nadiu, tak i nemocnou sousedku. V§em se tento napad zdal zajimavy, avSak nakonec kvdli

slozitosti provedeni se navratili ke konvencnimu obsazeni.

3.2.2. Zplsob vybéru ostatnich herct

Ve filmu se objevuji profesionalni herci i neherci. Do vétsiny roli byli obsazeni lidé, které
Zuzana uz dopredu dobre znala. Velkou ¢ast tvorili herci a herecky z Ukrajinského divadla,
napfiklad v rolich nemocné sousedky, otce, urednice, sousedky od naproti ad. O téchto

konkrétnich lidech byla Zuzana presvédcena, ze jsou dobfi a Ze je chce.

Déle osobné znala i zndmou slovenskou here¢ku Danielu Gudabovou, kterou obsadila do role
druhé problémové sousedky. Malou Tani¢ku si zahrala dcera Zuzaniny kamaradky. Do role

muzd bez domova obsadila Zuzana své dobré pratele: kytaristu z kapely Zivé kvety Petera
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Balika, svého produkéniho Réberta Zipsera a vytvarnika Petera Kalmuse. Blizkého pfitele Nadi

hral redlny nejlepsi pfitel Ingrid, ktery s ni celé naro¢né Zivotni obdobi prozil, Vladimir Zboron.

Zadné oficidlni castingy tedy neprobihaly. Vétsinu obsazeni tvofi zndmi nebo préatelé
rezisérky. PFi zpétné reflexi Piussi hodnoti, Ze by si na vybéru hercl dala zélezet vice.
Napriklad za velkou chybu Zuzana povazuje rozhodnuti ddvéfovat produkéni v obsazeni
maklére. Herec priSel pfimo v den nataceni a pfi prvnim nataceni zabéru Zuzana zjistila, ze
neni dobry, coz vSechny vyrazné zdrzelo. Taktéz konstatuje, ze by zpétné rozhodné obsadila
realné bezdomovce. Tehdy se nechala premluvit produkcni, ze takové rozhodnuti zkomplikuje
nataceni, Ze je to prilis riskantni. Zuzana chtéla co nejméné problémd, a tak ji poslechla. Ale
ted' uz by to neudélala. , Clovek sa nemd bat. Nemusi robit z vytvarnika bezdomovca, méze ho
zobrat' z ulice. A nemusi sa to ani riesit dopredu. Myslim, Ze ty Iudia by ma uZ nedokdzali tak

ovplyvnit. Ze niedo neméZem, alebo Ze nieéo musim riesit dopredu. Blbost."®

Naopak vybér pilota vznikl naprosto spontanné. Kamarad Zuzany letél letadlem a seznamil
se s pilotem, kterého zacal svadét. Skoncili spolu v néjakém podniku na Starém Mésté, kam
za nimi Zuzana pfisSla. Kdyz pilota uvidéla, napadlo ji, ze by se hodil do filmu a jeho ta
predstava nadchla. Z naprosté nahody se tak zrodila postava pro film, pribéhova linie,

zavérecnd scéna.

3.2.3. Herecké zkousky

Herecké zkousky pred natacenim neprobihaly. Zuzana se domnivala, ze zivé, neopakovatelné
situace, které vzniknou pouze pfi nataceni, by mohlo opakovani udusit. Jediné zkouseni se
uskutecnilo s here¢kou Danielou Gudabovou, jelikoz Slo o dileZitou postavu se specifickym
chovanim a chlzi. Zkouska probéhla den pred natacenim, na dvorku, kde se scéna
odehrdvala a zkousela se predevsim situace nejvypjatéjsiho konfliktniho stretu ve filmu, kdy

Nadia svou sousedku chytne pod krkem a vyhrozuje ji.

Zuzana vSak na tento postup po zkuSenosti s filmem ZeSilet zménila nazor. Hereckym
zkouskam ma v planu ve svych dalSich projektech vénovat vétsi pozornost. Zjistila, ze pravé
na téchto setkanich s herci mohou vzniknout hodnotné ideje pro pribéh, které by nikdy sama
z hlavy nevymyslela. Jsou to totiz nuance, které se tykaji konkrétnich lidi, jejich pohybd,
chovani, vzhledu, jez mohou ovlivnit atmosféru celé situace. Jedna se o detaily, o kterych

Clovék nepremysli dokud je nevidi pfed sebou nazivo. Pfi svém soucasném pfipravovaném

'3 Strbova, Nora. Rozhovor se Zuzanou Piussi. Prepis rozhovoru. 2023-11-22. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.
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hraném projektu Piussi vyuziva konkrétni herce a zkuSenost ze zkou$ek s nimi pro psani
jejich postav. , Je to opacné, neZ Ze napiseS scendr a hladas herca. Toto je také, Ze vidis

hercov, ktori st zaujimavi a pises tie postavy pre nich.”"*

3.3. Koncepcni pojeti filmu

Zuzana o koncepcni a vizudlni formé dopredu pfilis nepremysli. Je presvédcend, ze dilezity
je obsah a forma se sama uzpUsobi potrebé filmu. ,ty si vymyslis td formu, ako to budes robit,
lebo ta to tak ohrani¢i. No ale potom ta realita byva ina a skér je zaujimavé, ked' ta forma sa

sama ndjde v priebehu, jak to tocis, (...) Ale najdélezitejsie je, Ze to je prirodzené. VZdy ti ta

forma vadi, ked' je neprirodzena, ked' vidi$ v tom, Ze tlaci$ na pilu.”

Zaroven chape film jako kolektivni dilo a proto svym spolupracovnikim nechdava velkou

volnost.

3.3.1. Obrazova koncepce filmu

Piussi véri, ze dobry kameraman sam nejlip vi, jak film formalné uchopit. Smysl kolektivni
tvorby vidi pravé v otevienosti vic¢i ndpadim druhych. Naslouchat a nechavat se

prekvapovat.

Zesilet pfipomind vizuadlni principy uréitého typu dokumentarnich filmd, nejblize asi tomu
observa¢nimu. Zabéry jsou dlouhé, stfih pfichazi jen kdyz je to nevyhnutelné nutné, coz i sam
Bill Nichols oznacuje za jeden z defini¢nich rysi tohoto dokumentarniho modu'®. Ruéni
kamera roztiesené& proplouvd prostorem. Cas od Gasu dycha v neostrosti nebo sebou
neocekavané trhne. Tvlrce ocividné nedokonalosti netrapily, ba naopak misty Ize ziskat pocit,

Ze s nimi bylo dokonce védomé nakladano a Ze ve filmu zlstaly zdmérné.

Co se tyCe obrazové koncepce filmu, prilis velké rozpravy pred natacenim neprobihaly. Jak jiz
bylo zminéno vysSe, Zuzana preferuje davat svym spolupracovnikim prostor a kameraman
Martin Strba nakonec tuto tviiréi svobodu uvital. Padlo rozhodnuti, Ze se bude to&it na ruéni

kameru. Na obhlidkach se pak kladl diraz na optimalni umisténi oken v{i¢i svétovym stranam

4 Strbova, Nora. Rozhovor se Zuzanou Piussi. P¥epis rozhovoru. 2023-11-22. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.

'® Tamtéz.

® NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentérniho filmu. KLEINOVA, Katefina (pfekladatelka). Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. ISBN:
978-80-7331-181-0
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tak, aby se mohlo co nejvice vyuzivat pfirozené svétlo. Kameraman konstatuje, zZe se s Piussi
nasledné shodli na nizko kontrastnim gradingu, zamérné pripominajicim syrovost

dokumentarniho materialu a dodavajici tak filmu specifickou autenticitu.

You're gonna be spitting blood!

Obr. 2

3.3.2. Zvukova koncepce filmu

Zasadni Cast pfibéhu tvofi udalosti, které se déji mimo obraz v byté nad hrdinkou. Jelikoz se
jedna o prostor, do kterého nevidime, jsme schopni si situace domyslet jen pomoci rucht. Byt
je obklopen iritujicimi zvuky, jako stéhovani nabytku, hlasitd hudba, buseni do stén nebo
znepokojivy krik, které privadi postavu k postupnému dusevnimu rozkladu. Tyto zvuky hraji
klicovou dramatickou roli v celém pfibéhu. Jak se zamér otiskl do vysledného snimku
muizeme pozorovat napfiklad ve scéné, kdy Nadiu a jeji dceru uprostied noci vytrhne ze
spanku hudba linouci se z bytu nad jejich hlavami. Narustajici frustraci umocnuje hra s
opakujicim se zapinanim, vypinanim a zesilovanim hudby, kdy iritujici princip napomaha

divakovi vcitit se do tisné z naruseni soukromi skrz znamy gradujici motiv.
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Obr. 3

Zvukar Jan Richtr mél pfi tomto projektu, podobné jako ostatni spolupracovnici, zna¢né
volnou ruku. Uvadi, ze Zuzané jde spiSe o sdélovanou informaci a estetikou zvuku se pfilis
nezabyva. | prace na zvukové postprodukci proto probéhla velmi svobodné. Se Zuzanou
Richtr jiz mnohokrat spolupracoval na jejich dokumentarnich projektech a tak predpokladal
mnoho necekanych zvratl. Nakonec byl spiSe pozitivné prekvapen s jakou lehkosti nataceni

probéhlo.

Usmévnym faktem z mého pozorovani byla skuteénost, ze Piussi nefesila béhem nataceni,
kdyz nékdo u sousedi napfiklad vrtal. Chtéla i pres hluk to¢it dal. Méla pocit, Ze to do pfibéhu
sedi. Vzdyt prece o téchto iritujicich zvucich z okolnich bytd film vypravél. To, Ze kvdli hluku
nebylo rozumét replikdm, a Ze by to celé velmi zkomplikovalo pribéh stfihu, ji jako argument

nic nefikalo.
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4. Nataceni Zesilet

Nataceni filmu Zesilet se na prvni pohled v mnohém liSilo od klasického nataceni hraného
filmu. V prvni fadé to byl velmi skromny Stab, nizky rozpocet na film, zna¢né redukované
produkéni zazemi ad. Vystizné charakter projektu popsal zvukaf Jan Richtr: ,Nataceni
hraného filmu je ¢asto megalomanska akce, Ze to vypada, jako kdyZ do mésta prijede cirkus.
Kromé hlavnich tvircich profesi je tam jesté dalsi spousta lidi, ktera zajistuje logistiku celého
soukoli. Je teda daleko tézsi dosahnout néjaké socialné intimnéjsi atmosféry. Tohle nataceni
bych prirovnal k takové delsi navstévé v byté u pratel.””” Mnohdy opravdu nebylo ani poznat, Ze
se na misté néco nataci. Nebyl citit stres a ackoliv se natacelo svizné, nikdo nikam
nepospichal. Piussi je z dokumentu zvykla brat prvni jeti, a tak malokdy potrebovala zabér
opakovat vicekrat. Richtr trefné konstatuje: ,(jelo se) ¢asto na prvni dobrou, jako by $lo o

neopakovatelnou udalost jak je tomu v dokumentu.”™®

And look at the park view!

Obr. 4

DalSi specifikum stylu nataceni, které Zuzana pfinesla z dokumentdrniho prostredi,
predstavuje dlouhé zabéry bez stfihu. Uvadi, zZe ji pfiliSné zabérovani scén pfipominaji levnou
televizni zabavu. Ma rada, kdyz situace plyne, kamera se hybe nebo se hybou postavy pfed ni
a neni potreba stfidat pohledy ze vSech moznych uhli. Podobné jako pfi nataceni realné

situace, ktera se déje neopakovatelng, jen v konkrétnim Case, kdy neni prostor vénovat se

17 Strbova, Nora. Rozhovor s Janem Richtrem. Ptepis rozhovoru. 2023-12-5. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.
'8 Tamtéz.
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slozitému zabérovani. Vyuziti takové estetiky pfi hraném filmu tak mize napomoci k pocitu
syrovosti, opravdovosti. Princip lze pozorovat jiz od uvodni scény filmu, kterd probiha
prakticky bez stfihu. Prvni stfih se objevi az ve druhé minuté filmu a néasleduje jesté jeden
stfih pfed koncem scény. Jde o situaci, kdy hlavni hrdinka Nadia pfichazi s makléfem na
prohlidku do svého budouciho bytu. Nadia prochazi prostorem a kamera ji plynule nasleduje.
Vyjev plsobi pfirozené, nenucené, jako bychom byli na prohlidce spolu s Nadiou pfitomni i
my. Kdyby se zde pracovalo s vyraznéjSim zabérovanim a CastéjsSim stfihem, byla by scéna

mozna prehlednéjsi, ale zcela urcité by pfisla o jedine¢ny autenticky raz.

4.1. Rezijni metody

Piussi typy rezijnich metod pfili§ nestudovala. Méla za to, Ze nejlepsi bude, kdyz rezirovat
nebude. Pokud se véci budou pfirozené dit a ona do nich nebude muset zasahovat.
Domnivala se, ze pravé v momenté, kdy se scéna odehrava autenticky, kdyz se hrany film
priblizuje k dokumentarnimu, tehdy se stava nosnym. Za timto presvédcenim si stoji a jako

bez vétsiho rezijniho zasahu.

Samoziejmé nebylo mozné nerezirovat vlibec. Kdyz herectvi drhlo, snazila se Zuzana néco
malo poradit, ale vétSinou v takovych pfipadech spiSe pfemyslela, jak scénu zredukovat.
Napriklad v pfipadé nezdareného maklére rezisérka nakonec vymyslela fesSeni, kdy se kamera

soustredi predevsim na hlavni herecku a makléfe necha v pozadi ¢i rozostreni.

Obecné ke své rezii Piussi pfistupovala intuitivné, zaroven vsak citila, ze by neméla tapat.
Zvizualizovala si proto dopfedu kazdou scénu v hlavé, aby svou predstavu dokazala v pfipadé
potfeby presné formulovat ostatnim ¢lenim S$tabu. Postupy, jakymi se k cili dobere, si v§ak
nezvédomovala. Mimo to i nadale byla pfipravena naslouchat ndpadim svych

spolupracovnikd.

4.1.1. Prace s herci

Jak jiz bylo zminéno vyse, Piussi neméla v planu vyuzivat zadné konkrétni zavedené herecké
techniky. Hercim pouze vysvétlila, co se ve scéné ma odehrat a jak by se v tom méli citit.

Mysli si, ze dobry herec sam pozna, jestli se dostal do spravné polohy. ,Lebo absolitne
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profesionalnym hercom to ide z hlavy. Amatérskému herci to ide iba z pusy.”” Piussi tim mini,
ze profesionalni herci nad scénarem premysli, maji odpozorovany svét s jeho nuancemi a
nepapouskuji jen nauceny text. Dokazi se vcitit do situace, vtélit do postavy. Za¢nou tvorit a
prichazet s napady, které by reziserku nikdy nenapadly. Jako pfiklad uvadi situaci Urednice,
ktera béhem navstévy Nadi vytahne tatranku a zac¢ne svacit. Tuto mikrosituaci si vymyslela
sama herecCka. Zuzana véfri, ze kdyz herci prekvapuiji, nataceni se ubira spravnym smérem. V
tu chvili to totiz zacina pfipominat proces nataceni reality, ktera je nepredvidatelna a staci ji
jen pozorovat. V ten moment se jiz nejedna o hrani, toCi se skutecnost. A to je cil: dostat se v

hraném filmu do mist, ktera se pfiblizuji spiSe dokumentarnimu zachyceni.

Podobny dotek s pravdivosti dovedou navodit dle Piussi i absolutni neherci. Je vSak dllezité,
aby byli spravné vedeni. Jestlize budeme nutit neherce ucit se konkrétni repliky ze scénare,
dopadne to s nimi podobné jako s amatérskymi herci. Budou falesni a nepouzitelni. U
nehercl je naopak dulezité netlacit je do Zadné polohy, ale nechat je ve svém pfirozeném
stavu a prizplsobit scénu/postavu jim samotnym. Tak jediné se mohou pred kamerou uvolnit
a byt sami sebou, tedy pravdivi. Jako pfiklad doklada scénu s pilotem. Nefekla mu tehdy
zadnou slozitou akci, nebo instrukce, které by ho mohli zablokovat. ,,Ja som mu povedala: ,ty
prides ako ten letec, Inge ta uvidi, ved' si UZasny a proste si tam sadni a budete sa rozpravat o
tom, Ze si prisiel" a bolo to.”?° Pilot mél vlastni uniformu, hral sdm sebe, nic nepfedstiral.
Prosté jen existoval, tak jak existuje bézné. Tentokrat jen s tim rozdilem, Ze naproti nému

bézela kamera.

Obr. 5

19 Strbova, Nora. Rozhovor se Zuzanou Piussi. Ptepis rozhovoru. 2023-11-22. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.
2 Strbova, Nora. Rozhovor se Zuzanou Piussi. Prepis rozhovoru. 2023-11-22. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.
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Kdyz se na metodu, kterou uvadi Piussi, podivame blize, zjistime, Ze neni nijak novatorska. vV
Ceskoslovenském kontextu takto pracoval uz napfiklad Milo§ Forman, ktery nehercim
nedaval scénare a jen jim pfimo na place rekl, co maji fikat. Zakladal si na tom, nevysvétlovat
prili$ detailll, aby protagonistim nezamotal hlavu a neudusil jejich spontaneitu. Uvadi, ze
nejlépe funguje kombinace herce a neherce. Herec udava rytmus, ktery je stézejni pro

Gspésnou improvizaci a neherec drzi svou pfirozenosti profesionalniho herce pfi zemi.”'

Zuzana vzpomina na jeden okamzik, kdy vérohodnosti herectvi nechténé napomohlo herce
urazit. Slo o scénu v nemocnici, kdy se pfijde Nadia zeptat na moznosti lécby jejiho otce.
Herec, ktery hral doktora byl zvykly z televiznich seridl( ztvarfiovat v této roli bodrého péna.
To ale Zuzané nevyhovovalo, plsobilo to na ni pfili§ idylicky, Ze systém v nemocnici
bezproblémové funguje. To vSak podle ni neni pravda. Byla presvédcena, Ze lékafi, navic v
obdobi pandemie a pretizenosti nemocnic, byli vyCerpani a nevrli, jelikoz po nich stéale nékdo
néco chce. ,Mne to tak liezlo na nervy (...) A viem, Ze som ho strasne nasrala a ked’ som ho
nasrala, tak to bolo zrazu dobré. Ja som mu totiz povedala: Ty si otraveny, ona od teba nie¢o
chce. Nebud' taky laskavy, nehraj tuto toho lekdra... A povedala som tu vetu: Toho lekara, jak to
hras v tych jojkarskych picovinach. Tak to sa tak vytocil, to som ho tak urazila. No tak potom
bol taky, ako ja som chcela a to bolo dobré.”? Princip, ktery je zde popsan, plsobi sice
humorné, otevira vSak otazku etiky, zdali jej Ize védomé aplikovat jako rezijni metodu plosné.
Znamenalo by to napfiklad pfi smutnych scénach herce nebo herecku doopravdy rozplakat
atd. Domnivam se, ze takovy pristup je ve vétsi mire eticky sporny, ojedinéle a v inosné mire
si vSak nemyslim, Ze se jedna o skandalni udalost. Nezachazim do hlubsi analyzy problému,

jelikoz eticky rozmér rezie neni tématem této rozsahové omezené prace.

we'll continue with the treatment,

Obr. 6

21 FORMAN, Milo$, SLAMA, Bohdan. Povoléni reZisér: Rozhovor Bohdana Sléamy s MiloSem Formanem. Praha: Nakladatelstvi
PROSTOR, 2014. ISBN: 978-80-7260-293-3.
22 Strbova, Nora. Rozhovor se Zuzanou Piussi. Prepis rozhovoru. 2023-11-22. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.
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4.1.2. Improvizace

Ze svéta dokumentarniho filmu se Zuzana snazila prinést predevsim praci s nahodou.
Nechavala si v nataCecim planu znacny prostor pro neplanované scény. Misty se zrodil z
pouhého nevédomi filmovy obraz, jindy byla skupina tvlrcl inspirovana prostfedim, ve kterém
se natacelo. Zuzana nékolikrat do filmu vnesla situace, které se ji zdaly ve snu. Spoléhala na

intuici. Jindy pod vlivem konkrétniho mista vyplula situace z podvédomi z dob drivéjsich.

DalSim nastrojem pro otevreni prostoru pro improvizaci a spontanni herectvi byl princip
nefikat akce a stop. ,V praxi to vypadalo tak, Ze zvukar ohlasil: Zvuk jede! Ja: Kamera taky!
Zuza nic, ale herci se uz dovtipili a zacali hrat, odehrali co méli, Zuza zase nic, herci néco
improvizovali, v intervalu cca 5 minut se obCas zrodilo néco necekané neopakovatelného, pak
herci zac¢ali nenapadné pokukovat po hodinkach, Zuza porad nic, pak jsem zacal pokukovat po
Zuze ja, Zuza porad se zatajenym dechem v ocCekdvani, Ze se zrodi néco a kdyZ se porad
nerodilo, Uplné neslysné, dalo se to odecist jenom z jejich rtl, zaznélo, nebo spis nezaznélo,
STOR ja jsem to pro vsechny zopakoval nahlas a tak se jelo pordad dokola dal"® vzpomina
kameraman projektu. Zuzana Cekala, nez situace sama, jako pfi dokumentarnim nataceni,
pfirozené odezni. Snazila se zachytit ten moment, kdy herci dohraji naucené repliky ze
scénafe a zacnou realné Zit. Uskali tohoto pfistupu se vSak mlZe projevit v limitech
schopnosti hercl improvizovat. Improvizace totiz neni jednoducha disciplina a ne kazdy

herec se v ni citi jisté. Z nervozity pak mize nastat zablokovani, ¢i naopak roztrzité reénéni.

V nékterych momentech nechala Zuzana stres rozpustit v alkoholu. Herci pili, spontanné se
bavili a stab tocCil. Vznikla tak napfiklad skoro ryze dokumentarni scéna covidového vecirku u
Nadina chlebodarce. Alkohol vyrazné napomohl i scénam intimniho sblizovani Nadi s muzi.
Sama Ingrid pfiznava, Ze nervozity, kterou ji natdceni z mnoha divodu zplsobovalo, pomohl
uvolnit pravé konak. Podle Zuzany ty momenty, kdy se pilo a pfirozené se bavilo, byly pro ni
oziva. Ani tento rezijni pfistup neni ojedinély. Jako paralelu mlzZeme uvést film Husbands od
reziséra Johna Cassavetese, jeZ vypravi pfibéh tfech muzd, ktefi prisli o nejlepsiho pfitele a
rozhodnou se odjet na spontanni vylet do Londyna. Ve filmu se objevuji scény noc¢niho zivota,
které jsou celé toceny pod vlivem alkoholu, ktery zasadné posouva déj do novych rovin. Sam

rezisér je dokonce jednou z postav.

2 Strbova, Nora. Rozhovor s Martinem Strbou. Prepis rozhovoru. 2023-12-3. Misto: Soukromy archiv Nory Stroové.
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4.1.3. Zvédomélé postupy vs. intuice

Plvodni scénar se Zuzané zdal upovidany. Snazila se mluvené slovo ve filmu maximalné
redukovat. Vlastnimi slovy popisuje proces jako neustéle Skrtani dialogl, kterym se vSak
mnohdy dostavala do konfliktu se scénaristkou Ingrid, jez byla pfitomna na place v pozici
hlavni herecky. Ingrid sama konstatuje, ze neméla s natacenim hraného filmu pfedem zadné
zkusenosti. A Zuzaniny kroky mohly plsobit na laika nesrozumitelné. PfestoZe v dnesni dobé
audiovizualnich médii dokaze vétSina z nas cist filmovou fec¢ velmi obstojné, neni to to samé
jako aktivné se filmovou feci vyjadfovat. Nejsem si jistd, do jaké miry bylo mozné konfliktiim
predchazet, ale mam za to, ze otevrenégjsi a trpélivéjSi komunikace by mnohému mohla

prospét.

Pouckou ,.Show, don't tell", ktera vystihuje charakter filmové reci, se nevédomé fidila i Zuzana.
Stale premyslela nad nonverbalnimi situacemi a obrazy, kterymi by repliky nahradit. Hledala
polohy, ve kterych by vyjevy plsobily co nejpfirozenéji. Mnohdy v téchto pfipadech pracovala
intuitivné a Cerpala inspiraci ze svého nevédomi. Napfiklad scéna houpacky se zrodila ze snu.
Kdyz béhem nataceni uvidéla pobliz domu hfisté, vyplul ji snovy obraz, co se ji zdal a
presvédcila kameramana, aby scénu natocili. Vyjev tedy nebyl plvodné ve scénafi a nemél
zadnou zdasadni funkci pro posouvani déje. Vyznamné vSak napomohl schopnosti divaka
napojit se na hlavni postavu a vtélit se do jeji zivotni situace. Obraz zachycuje pocity
vlastniho prezivani v lockdownu: odpojenost, izolace od okoli, tdpani v mlze. Opakujici se

pohyb jako rutina a bezvychodnost. Jednoduché a zaroven silné atmosférické.




Scéna krmeni vran vznikla obdobné spontanné. Piussi se inspirovala vlastnim zivotem v
covidu, kdy nebylo mozné navstévovat kavarny, a tak si rano chodila sednout s rohlikem a
syrem na lavicku do parku. Sem se k ni pokazdé slétly vrany, které si navykla krmit. Scéna se
ji uz tehdy zdala byt filmova. Kdyz pak tedy pfemyslela, ¢im ve filmu nahradit velké mnozstvi
skrtlych dialogli, sahla po zazitku z vlastniho Zzivota. ,,A bolo vtipné, Ze sme zacali tocit
poobede a oni tie vrany boli preZraté, oni k nam nesli. A tak Inge zacala krakat.(...) a ta dcéra sa
zacala tak krasne hanbit za tu matku, to bolo tieZ pekné. A tak vlastne vznikli tieto scény, ktoré
mam rada, ktoré nie su v scenari.”* Filmové nataceni provazi mnoho nevyzpytatelnosti, které

Ize jen tézko dohlédnout. Zdanlivd komplikace v§ak mnohdy muze, paklize jsme tomu

nalezité otevreni, pfinést hodnotnéjsi rozméry, nez bychom kdy sami vymysleli.

Obr. 7

Podobné pak intuitivné vznikla i zavérec¢na scéna nadpfirozeného odhozeni muze proti skfini.
Plvodné bylo ve scéndfi napsano, Ze Ingrid s pilotem piji a tancuiji, ale pak se zacnou prat,
jelikoz pilot chce néco vic. Piussi védéla, Ze musi situaci vymyslet jinak, zjednodusit ji. Ze
rvacka mezi dvéma herci nikdy nemdze plsobit vérohodné. Inspirovala se svym snem, ve
kterém ji Ingrid od sebe také takto prudce odstrcila. Citila v té situaci silné odmitnuti blizkosti,
naklonnosti. Najednou ji pfislo, Ze se v tom metaforicky zrcadli i rozpolozeni hlavni hrdinky.

Neschopnost kohokoliv k sobé vpustit, s kymkoli se sblizit, jen permanentni odmitani. A

2 Strbova, Nora. Rozhovor se Zuzanou Piussi. P¥epis rozhovoru. 2023-11-22. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.

22



jelikoz se ve filmu uz dfive pracuje s magickymi prvky, nabizelo se vyuzit metafyzické sily i
zde. , Vtedy sme si hovorili, Ze to musi byt tak strasné, Ze on rozjebe celd skririu. Tak brutalne,
Ze nan aj nieco este spadne. Také totalne odmietnutie vsetkého, aj tej sexuality, aj tej lasky, aj

tej snahy niekoho sa k tebe pribliZit a ty vlastne tymto povies len: NIE."*

Tehdy si navic Zuzana vsSimla, jak uklidriujici to pro herce maze byt, kdyZ reZisérka netape a
ma jasnou predstavu, jak postupovat. Takhle se vytvari idealni prostredi pro praci herce, ve
kterém odpovida konkrétnim zadanim, napliuje je, rozviji, nebo se od nich odrazi dal. Vv

kazdém pripadé ma vzdy pevnou plidu pod nohama.

4.1.4. Rezirovani na tenkém ledé aneb komplikovany vztah autorek

Pro Piussi bylo dulezité udrzet na place vlidnou atmosféru a vyhnout se konfliktiim. Chtéla,
aby byl proces filmu radosti pro vSechny, protoZe véfi, ze pravé tak se nejlépe tvori. Kvdli
tomuto cili se mnohdy dostavala do situaci, kdy radéji ustoupila ve své rezijni roli v prospéch
vysledného tvaru. , Ta moja rézia spocivala v tom, Ze som vedela, Ze nieco nepouZijem, ale Ze
som to natocCila a potom som poprosila Inge, Ze ¢i by sme mohli skusit natoCit este dalsiu
variantu.”” Zda se mi, Ze tento pfistup vychazi ze zkusenosti s dokumentarnim placem. Kdyz
se odehrava redlna situace, ¢asto mizeme dopredu tusit, Ze ji nepouzijeme, ovéem nechame
scénu doznit, jelikoz zasah by mohl znamenat nalomeni cenné dlvéry, kterou s protagonisty

mame.

Dalsim aspektem komplikujicim jasné role na place byla skutecnost, Ze Ingrid se Zuzanou
byly v tvorbé vzdy na stejné urovni. Jako herecky bok po boku vystupovaly v divadle Stoka.
Zuzana i kvlli tomu ziskala pocit, Ze ji Ingrid nyni v roli rezisérky nedokdze pfijmout.
.Nemyslim si, Ze by ona (Ingrid) mna prijala ako Cloveka, ktory ju méZe reZirovat a ja som si
povedala, Ze ja s tym nebudem bojovat. Ze mne je jedno, kto ten film reZiruje. Ide o to, aby
nieco bolo dobré, aby nieco vzniklo. A keby ho aj reZirovala ona, tak to vobec nevadi. A mozno
to aj tak bolo. Ja si myslim, Ze tie dobré veci vznikaju v kolektive, Ze ten reZisér neni pan boh,
ktory povie, budes robit toto a takto. Dobré veci vznikaju podla mria ako spolupréca, takze
preto som aj isla do tej spoluprdace.”” Zuzana vicekrat zmifuje vyznam spoluprace. Popisuje
dulezitost potlaceni vlastniho ega pro moznost, aby mohlo vzniknout néco vyznamného, bez

ohledu na to, kdo za dilo nese vétsi kredit. Uznava vsak, ze ani pro ni nebyl boj s egem

% Strbova, Nora. Rozhovor se Zuzanou Piussi. Prepis rozhovoru. 2023-11-22. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.
% Tamtéz.
27 Strbova, Nora. Rozhovor se Zuzanou Piussi. Prepis rozhovoru. 2023-11-22. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.
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jednoduchy. Navic si uvédomuje moc, kterou jako rezisérka drzi, protoze pravé ona nakonec
ve stfizné rozhodne o findlni podobé filmu. D4t ale prostor dalSim pohledim mi{zZe byt pro

film ve spravnou chvili stézejni silou.

4.2. Komornost stabu

Film ZeSilet vznikl na poméry hraného filmu v nevidané malém stabu. ,Aj kvéli covidu, aj kvoli
tomu, Ze ja si tak myslim, Ze ¢im menej udi na place, co nema co robit, tak tym lepsSie.””
Omezeny pocet lidi ve Stabu byl jednak ovlivnén covidem, jednak presvédcenim rezisérky a

producenta o efektivité malého placu, ale jednak i skromnym rozpoc¢tem na film.

Jak to vypadalo v praxi? Kameraman mél jednoho asistenta, ktery zastaval hned nékolik
funkci: ostriCe, zalohovani dat, technik kamery, klapka ad. Zvukaif mnohdy délal sam sobé
mikrofonistu. Kostymy pfipravila dcera Zuzany pred natacenim a jelikoz na misté nebyl ani
skript, Zuzana si kostymy podle dni rozdélila do igelitovych tasek a pak uz jen vytahovala
potfebné. Cely tento oklestény stab pfipominal spiSe dokumentarni nataceni. ,, Tocili sme to

naozaj strasne minimalisticky, dalo by sa povedat ako dokument.”?®

V prabéhu natadceni se kvili neshoddm rozloucili i s jedinou produkéni, ktera na filmu
spolupracovala a nadale si produkéni zalezitosti Piussi spolu s Janeckem obstaravali sami.
Zuzana uvadi, ze nemit produkcni pro ni byla spiSe uleva. Vadilo ji, kdyz ji nékdo organizoval
nataceni a Séfoval vécem, které dle jejiho presvédceni nebylo tfeba dirigovat, které se
prirozené vyvijely. Piussi také vadil nechronologicky nataceci plan, ktery si nakonec sama
prepracovala do vyhovujiciho. Nechtéla, aby byli herci popleteni, museli skakat v Case a ménit

herecké polohy beze smyslu postupného vyvoje pribéhu.

VSechny ostatni pozice na place zastal syn Zuzany Jan, ktery se staral o rekvizity a scénu,
délal Soféra, vypomahal v produkénich zalezZitostech ad. Misto maskért se herci nalicili sami.

Catering nahradili prilehlé restaurace a bistra.

Piussi byla s volbou spokojena: ,,Myslim, ze pri tych komornych filmoch sa to da. Neurobili
sme ziaden omyl. (...) Ked' si zoberie$, kolko funkcii je pri tom hranom filme. Ja som to

zvladla s tymi igelitkami.”*

2 Tamtéz.
2 Tamtéz.
% Strbova, Nora. Rozhovor se Zuzanou Piussi. Prepis rozhovoru. 2023-11-22. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.
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4.3. Rezijni zazemi

S minimalistickym placem se vSak pojila i absence jakéhokoliv rezijniho zazemi, coz Piussi
zpétné reflektuje jako nevyhovuijici. Fakt, ze rezie neméla ani vlastni video-assist, hovorové
zvany odkuk, se ukdazal problematicky az ve stfizné. Do té doby Zuzana netusila, kolik
informaci a detaill ji unika. Méla sice sluchatka na odposlech, obraz vsak vétsinou sledovala
pfes rameno ostfiCi, nebo pfimo kameramana. Zde se opét projevuje dokumentaristicky
navyk, kdy je samostatny monitor v terénu nemyslitelny a autor je zvykly povlavat za
kameramanem a snazit se zachytit alespon fragment situace skrz objektiv. Navic Zuzané
nedoslo, jak velky rozdil je ve sledovani situace nazivo a skrz monitor. Méla za to, Ze umélost
situace dokaze vycitit podobné jako v divadle a navic bude mit moznost nazivo pozorovat
uddlost svobodnéji z vicero Ghli. Neuvédomila si, Ze v monitoru vidi pravé to, co se nasledné
promitne ve stfizné nebo v kiné. Navic kamera je mnohdy bliz nez lidské oko a vidi vétsi

nuance ve scéné. FaleSnost tak dovedeme rozeznat nesrovnatelné lépe.
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5. Zesilet v postprodukci

Postprodukce predstavuje konecnou fazi tvorby audiovizualniho dila. Film ziskava finalni

podobu, barvi se, dodélavaji se vfx a probiha zvukovy mix. Nejstézejng&jsi je v tuto chvili stfih.

5.1. Strizna

Strih filmu Zesilet probéhl, nad ocekavani tvircd, rychle. Zuzana srovnavé zkusenost s
predeslymi projekty, u kterych se ji nikdy nestalo, ze by byla prvni verze filmu postavena
béhem nékolik malo dni. Pfi velkém zobecnéni bychom mohli dojit k poznani, ze ¢im peclivéji
pfi hraném filmu vénujeme energii pfipravné fazi, tim hladsi a rychlejsi je pak priibéh stavby
filmu ve stfizné. DalSim vyznamnym faktorem je vyrazné mensi stopaz pofizeného materialu.
Pro dokumentaristy, zvyklé dlouhé mésice hledat v desitkach az stovkach hodin video-hmoty
strukturu a zplsob vypravéni pro svij pfibéh, mize byt sviznost montaze hraného filmu
objevnym prekvapenim. Samozfejmé nelze tvrdit, Ze pro kazdy hrany film plati, ze by delsi
proces ve stfizné byl zapficenén nedbalou pfipravou nebo naopak ze u dokumentarniho filmu
neni mozné prichystat dopredu urcitou vodici linii, ktera proces od pocatku zjasni. Jistého
opakujiciho se principu si v obou pripadech v§ak nelze nepovSimnout. ,,Za par dni si mal, ¢o
nikdy nemds. Lebo vlastne ten film bol postaveny a v niom sme sa nepomylili. Ze nestalo sa
nam to, ¢o sa ludom stédva pri hranych filmoch, Ze musia nieco dotacat napriklad. My sme
nerobili Ziadne dotacky, my sme to postavili a len sa divili, Ze jak to je mozZné, Ze tak rychlo to
mame. A uz sme iba zkracovali tie scény. Ked to porovnam s dokumentom, kolko som v strizni

a kolko hladam. Tak toto vébec...”’

Cely proces filmu probéhl sice rychle a finalni verze byla brzy na svété, Zuzana vsak ke konci
ziskala jisté pochybnosti. V dobég, kdy byl film jiz findlné nabarven, nazvucen a zapecetén do
DCP si najednou rezisérka uvédomila, Ze nékteré véci musi ven. Film plvodné koncil
pusobivou scénou, pfi které si hlavni hrdinky, po incidentu s pilotem, v cigaretovém koufi pred
zrcatkem maluje vyrazné cCerné linky kolem oc€i. Podobné linkam, které nosila prvni
problémova sousedka a u dvefi ji zazvoni policie, jelikoz brutdlni rana znepokoijila sousedy.
., To som mala rada. Ona tak fajcila tu cigaretu a malovala si tie oCi a ako keby sa uZ tak
zblaznila. Ale zrazu to bolo divné, utvorilo to ten kruh, Ze kvoli blaznivej susede ona sa tiez

zbldzni.”®? Zuzané najednou doslo, Ze oblouk ktery vznikl, pisobi prvoplanové. Rozhodla se

31 Strbova, Nora. Rozhovor se Zuzanou Piussi. Prepis rozhovoru. 2023-11-22. Misto: Soukromy archiv Nory Strbové.
32 ‘5
Tamtéz
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tedy scénu vyhodit a film zakoncit expresivhim momentem, kdy Nadia nadpfirozenou silou

odhodi svého napadnika.

Na posledni chvili se Piussi také rozhodla vyhodit celou jednu postavu souseda, ktery spolu s
Nadiou sepisuje petici. Ziskala pocit, Ze udalost jen rozmélnuje zoufalstvi hlavni hrdinky a
pfibéhu nic zdsadniho nepfinasi. Zasadni Skrty prinesly autorce zadostiucinéni. V ten

okamzik citila, Ze film je hotovy. Ze Upravy, které na posledni chvili udélala, byly spravné.
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6. Zaver

Zuzana Piussi s pomoci Stabu plného pratel natocila pozoruhodny film, ktery byl v mnohém
ovlivnén jejim dokumentarnim zazemim. Jeji zkusenost s non-fikénim svétem bez pochyby
vyrazné obohatil tradi¢ni pfistup k nataceni hranych filma. V zavéru bych rdda zhodnotila
konkrétni pfinosy a deficity, které tato konstelace pfinesla, na zédkladé poznatk( nabytych

béhem psani této prace a v kontextu vlastni zkusenosti s natacenim hraného filmu.

Rozhodla jsem se zavér uchopit jako manifest poznatk(, na které jsem béhem prace pfisla a

kterymi bych se chtéla fidit ve své vlastni tvorbé:

1. Vyuzivat dokumentarnich principi prfi nataceni hraného filmu. Dokumentarnich
principl je cela rfada, timto bodem sebe vyzyvam, abych slepé nepodléhala obecné
zavedenym pravidlim, jak se ma hrany film natacet. Vzdy s respektem, ale kriticky
pristupovat ke vSem tvrzenim, ktera se primarné opiraji o argument , ProtoZe se to tak
déla."

2. Jasné si definovat zakladni tematické ohraniceni filmu. Jasna definice je dulezita pro
spravné uchopeni pribéhu, o to vic, paklize scénar vznika v tviréi spolupraci. Disledna
rozprava nad pfibéhem uSetfi mnoho energie a zbytecné prace a jasné vymezi
smérovani filmu pro mé i vSechny mé spolupracovniky.

3. Oteviené komunikovat béhem celého procesu tvorby. Musim mit na paméti, ze moji
kolegové mi nevidi do hlavy. Véci, které mé pfipadaji samozfejmé, nemusi tak pripadat
vSem. Kazdy prichazi k projektu z jiného odvétvi a zaméruje se na jiny aspekt filmu.
Rezisérka ma pak na starosti cely tym propojit a kazdému peclivé vysvétlit, jaky je
obecny zameér. Zaroven brat ohled na to, ze jsem vSichni lidské bytosti a vSichni ve
filmu nechdvame kus sebe, coz si zaslouzi péci.

4. Tvorit osobné, ale s nadhledem. Je dilezité vymezit si vlastni hranice pfi praci s
osobnim tématem, ale zaroven ocekavat, ze tvorba vzdy trochu boli. Moje zkuSenost
dokaze jinému Clovéku néco sdélit, jen pokud se v ni sama netopim. Pokud mam nad
pfibéhem kontrolu a dovedu se nad néj povznést.

5. Byt pohotova - Je dileZité byt pfipravena reagovat na necekané okolnosti a zahrnout
je do pribéhu. Brat scénar pruzné, jako odrazovy mustek a byt pfipravena skocit za
svou predstavu. Film tak oZije a zacne dychat.

6. Vénovat péci hereckému obsazeni. Vybér hereckého obsazeni je stézejni sila filmu.
Herecké zkousky mohou pak slouzit jako posuvny motor pro scénar.

7. Film je kolektivni dilo. Nemusim vSechno vymyslet sama. Chci byt oteviena a nechat

se prekvapovat.
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8. Cim min lidi na place, co nemaji, co délat, tim lip. Na druhou stranu i pfili§ malo lidi
na place mize byt divod pro zna¢né zdrZeni nataceni. Je dobré rozmér $tabu drzet
na uzdé, avsak s uctou k filmovym profesim a s ohledem na omezenost lidskych sil.

9. Nenechat se svazat formou, ale zaroven si najit ukotveni. Formalni uchopeni filmu je
dobrym ohrani¢enim pro rozjezd filmu, je vS§ak dobré naslouchat nahodé, ktera mi
muze pfinést necekany princip.

10. Show, don't tell. Posouvat déj obrazem, ne slovem. Hledat silu v situaci.

11. Dat prostor podvédomi, sniim a iracionalni asociaci.

29



Seznam pouzitych zdroju
Odborna literatura

NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentarniho filmu. KLEINOVA, Katefina (pfekladatelka). Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2010. ISBN: 978-80-7331-181-0

FORMAN, Milos, SLAMA, Bohdan. Povoldni reZisér: Rozhovor Bohdana Sldmy s Milosem
Formanem. Praha: Nakladatelstvi PROSTOR, 2014. ISBN: 978-80-7260-293-3.

BORDWELL, David, THOMPSON Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
DOMINKOVA, Petra, HANZLIK, Jan, KOFRON, Véclav (pfekladatelé). Praha: Nakladatelstvi
AMU, 2011. ISBN: 978-80-7331-217-6.

BARONOVA, Barbora, PEPE, Dita. Zeny o Zen&ch: Intimita tvorby éeského zenského filmového
a literarniho dokumentu. Praha: Nakladatelstvi Wo-men, 2019. ISBN: 978-80-907641-0-1.

KOZAKOVA, Mariana. Z&blesky reality. Diplomovéa prace FAMU. Praha, 2019.

Rozhovory

STRBOVA, Nora. Rozhovor se Zuzanou Piussi. Pfepis rozhovoru. 2023-11-22. Misto:
Soukromy archiv Nory Strbové.

STRBOVA, Nora. Rozhovor s Ingrid Hrubani¢ovou. Ptepis rozhovoru. 2023-12-2. Misto:
Soukromy archiv Nory Strbové.

STRBOVA, Nora. Rozhovor s Martinem Strbou. Ptepis rozhovoru. 2023-12-3. Misto:
Soukromy archiv Nory Strbové.

STRBOVA, Nora. Rozhovor s Janem Richtrem. Pfepis rozhovoru. 2023-12-5. Misto:
Soukromy archiv Nory Strbové.

Filmy
PIUSSI, Zuzana (rezisérka). Zesilet. Film. 2022.

CASSAVETES, John (rezisér). Husbands [Manzelé]. Film. 1970.

30



Online zdroje

vrv

SRAJER, Martin. Lze si zachovat pficetnost ve vysinutém svété? Hrany debut Zuzany Piussi
hleda odpoved. Online. A2larm. 2023-04-14. Dostupné z:

https://a2larm.cz/2023/04/1ze-si-zachovat-pricetnost-ve-vysinutem-svete-hrany-debut-zuzan

y-piussi-hleda-odpoved/ [citovano 2023-12-21]

31


https://a2larm.cz/2023/04/lze-si-zachovat-pricetnost-ve-vysinutem-svete-hrany-debut-zuzany-piussi-hleda-odpoved/
https://a2larm.cz/2023/04/lze-si-zachovat-pricetnost-ve-vysinutem-svete-hrany-debut-zuzany-piussi-hleda-odpoved/

