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Abstrakt

V mojej bakalarskej praci som sa venovala opere Giacoma Pucciniho Tosca. Okrem
scénografického, priestorového a kostymového rieSenia som rozoberala hudbu a pracu
s emociami divakov skrze nu, historicky kontext opery a udalosti, po¢as ktorych vznikala a
mozné inspiracie za postavami z Toscy. Velku ¢ast som venovala rozboru charakterov postav,
otazkam, odpovediam a zase otdzkam za ich ¢inmi a rozmyslanim, ktoré boli dolezité prave
v mojom vytvarnom rieSeni. V neposlednom som rozoberala pojmy nabozenstva, viery,
zodpovednosti a nasledkom jednania, ktoré su kluCovymi v celom deji opery a su
neoddelitelnou sucastou motivacie postav. Cielom prace a aj celého riesenia opery nebolo
davat odpovede, ale nechat divaka alebo citatela, aby si sam vytvoril nazor a zaujal postoj

v pribehu plnom protikladov a kontrastov.



Abstract

In my bachelor thesis, | focused on Giacomo Puccini's opera Tosca. In addition to the
scenographic, spatial and costume design, | discussed the music and working with the
audience's emotions through it, the historical context of the opera and the events during which
it was created, and the possible inspirations behind the characters from Tosca. | devoted a
large part to the analysis of the characters and their inner world, questions, answers and again
the questions behind their actions and thinking, which were important in my creative solution.
Last but not least, | discussed the concepts of religion, faith, responsibility and the
consequences of actions, which are key in the entire plot of the opera and are an integral part
of the motivation of the characters. The goal of the work and the entire solution of the opera
was not to give answers, but to let the viewer or reader find his own opinion and take a position

in a story full of contradictions and contrasts.
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1 Uvod

Opera Giacoma Pucciniho Tosca, ktora bola témou mojej bakalarskej a proces jej rieSenia ma
zaujali a fascinovali od zaciatku. Spésob, akym mébzeme postavit svet pre dej plny emdcii,
bolesti a rozporov, ako poloZit skrz obrazy otazky a ako sa hrat s pojmom viery a nechavat jej
vyznam vycitat z konania postdv, kostymov a scénografie, bol pre mna zdsadny a smerodajny
v praktickej Casti. V tej teoretickej som rozoberala hudbu, pracu s eméciami divaka a
rozpravanie pribehu medzi riadkami libreta skrze fiu. Venovala som sa v kratkosti Zivotu
Giacoma Pucciniho a historickému kontextu vzniku opery, no zaroven aj realnym udalostiam,
osobam a odkazom, ktoré su v opere a v kniznej predlohe Sardua spomenuté a ktoré sluzili
ako Ciastocna inspiracie charakterov niektorych postav. V nasledujucich kapitolach najdeme
rozbor Toscy a Scarpiu ako ustrednych postav, protipolov, ktorych dynamika je hybatelom
celej opery. Ich charaktery a drobné odtiene Ciernej a bielej st pre mna fascinujuce a v celom
vytvarnom rieSeni som sa snazila klast na nich doéraz, vyzdvihnut urcitu nejednoznacnost,
kontrasty a rozpory v nich. Venovala som sa aj pojmom naboZenstva a viery, dobra a zla,
hriechu a odpustenia, zodpovednosti a trestu, ktoré su v opere klu¢ovymi prvkami a ich
chapanie, velmi subjektivne je neoddelitelnou sucastou motivacie postav a vysledného
rieSenia scénografie. V poslednej Casti popisujem postup prace mojho scénografického,
priestorového a kostymového rieSenia, ich prepojenie prave s vysSie spomenutymi pojmami a

to, ako sa psycholdgia postav odraza vo vytvarnej stranke opery.



2 Opera

Opera je formou umenia, ktora v sebe synteticky spaja dramaticku a inStrumentalnu zlozku
s CiastoCne spievanym textom, libretom. Jej pocCiatky méZzeme datovat koncom 16. storocCia
v Taliansku a suviseli s dielom Jacopa Periho (Dafne, 1597) a Francesca Cavalliho ( Le nozze
di Teti e di Peleo, 1639) a v priebehu storoli sa stala neoddelitefnou su€astou zapadnej

klasickej umeleckej tradicie.*

Pozostava z viacerych dimenzii: ludského hlasu, orchestralnej hudby, literarneho diela -libreta,
vytvarného umenia (scéna, kostymy a masky), dramy a herectva a prilezitostne tanca.
Vynimoc¢na svojimi predpokladmi je odliSna od obyCajnej orchestralnej hudby. Integralnym

stavebnym kameriom je pocit. Melddia by nemala byt len melddiou, ale interpretaciou emacii.?

Opera, Strukturovana do scén a aktov obsahuje arie pre jedného alebo viac opernych
spevakov a spieva sa v nej pribeh libreta, textu uréeného prave na operné zhudobnenie, ktory
je interpretovany formou arii alebo recitativov. Pod pojmom aria chapeme vokalne sdlo,
sustredené na emacie a vnutorné prezivanie postavy viac ako na jej €iny a recitativ je spievany
alebo polospievany dialdg medzi ariami alebo zbormi. V opere sa kladie déraz na spravnu
deklamaciu slov, prirodzend, no nie nutne suvisiacu s rytmom a gradaciou hudby, niekedy
dokonca protichodnu. Text by mal byt zrozumitelny a hudobny podklad jednoduchy, no

vyrazovy. 3
2.1 Hudba Toscy

Hudba Toscy je pésobivym a grandiéznym odrazom doby, v ktorej vznikala. Puccini neskladal
len hudbu, neskladal operu, ale s az prekvapivo rozpravacskym talentom vytvaral hudobné
motivy, ktoré prehovaraju samy za seba, s dramatickym rytmom a obratmi. Nie su to len
emocie, kontext, z hudby opery mézeme vycitat v malych detailoch, nuansach a naznakoch
spomienky, myslienky nikdy nevyslovené nahlas, odkazy na minulost a predpovede
buducnosti. Akoby sme kazdym momentom s hudbou spominali a zaroven sa pozerali vpred.
A pri tom prezivali, so stupfiovanim leitmotivov postav popretkavanych dohromady prezivali

dramu a rozklad sna a hodn6t.

! PRISPIEVATELIA WIKIPEDIE. Opera [online]. Wikipédia: Otvorena encyklopédia, Online.
Datum poslednej revizie 2024-03-25 Dostupné:
https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Opera&oldid=23767918

[citované 31. 03. 2024]

2 KOLEKTIV AUTOROV. Tosca: Study Guide 2010/11 Season. Online. Manitoba Opera portal.
2010.Dostupné: https://mbopera.ca/wp-content/uploads/2018/10/Tosca-Study-Guide-Oct.-6.-2010.pdf
[citované 2024-03-31]. 5.6
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Bolo pre mha pozoruhodné pocuvat a €itat o hudbe Toscy a tak ako v charakteroch a celom
pribehu balansujeme medzi rozpoltenostou postav a nejasnymi hranicami dobra, zla a urcitej
protichodnosti jednania, rovnako je to aj v opere. Vypoveda v dvoch rovinach, v rovine slov a
v rovine hudby, pricom ich doblezitost a schopnost vyvolat polemiku o pravde vytvara
dramaticky kontrast, ktory podCiarkuje dej nezastavitelne smerujuci k tragédii. Akoby hudba v
niektorych situaciach spochybriovala uprimnost jednania postav a ich slova, odhalovala ich
zamery, predpovedala a doplfiovala nevyslovené, v naznakoch poodhalila ich vnutorny svet

skryty za prud slov a nutila nas klast si otazku: Je to naozaj tak?

Puccini v celej opere pracuje s leitmotivmi a to nielen postav, ale aj ¢inov, predmetov a miest,
no zaroveh vychadza z autentickych situacii a redlii. Zvuky kostolnych zvonov reprodukuju
zvony rimskych kostolov a Baziliky sv. Petra, sprievod kardinalov je snahou o vyobrazenie a
hudbu naozajstného sprievodu, piesen pastiera v tretom dejstve je v miestnom rimskom nareci

a s fudovym napevom.*
2.2 Hudobny vyvoj v pribehu opery

Na zacCiatku opery po€ujeme hravy a vesely ton konverzacie medzi zborom a kostolnikom, aj
prva Cavaradossiho aria Recondita armonia je okrem intenzivneho a emotivneho spevu

maliara doplnena o prerusovanie odlahujucou kontra melédiou kostolnika.

Atmosféra sa meni prichodom Scarpiu a jeho hlbokym a mrazivym motivom. Puccini hudbou
zdbrazriuje kazdé Scarpiove slovo, umocrhiuje nim dojem jeho sily a nadradenosti, podciarkuje
rytmus jeho kroku, gest a kazdym dal8im okamihom tym zvySuje jeho autoritu. Hudbou sa
snazi Puccini nahnat strach, rozsirit obavy a desivy pocit, Ze pred Scarpiom neujdete. Ton sa
zmierni, no Uplne nevymizne, ani ked sa objavi v kostole Tosca. Akoby v§ak Scarpia ubral na

svojej hrézostradnosti. Alebo ju len velmi prefikane skryl?

Vsetky grandidzne a velkolepé arie a melddie su vSak velmi jemne vybalansované neskuto¢ne
intimnymi, sukromnymi momentmi, pri ktorych zatajujeme dych a snazime sa tvarit, Ze tam nie
sme. Akoby sme nechceli pokazit ten krehky okamih medzi dvoma fudmi, milencami, pretoze
s kazdym dalSim taktom zaciname tusit pomalu skazu. Puccini v ich spolo¢nych &ariach
pouziva dlhé, az laskavé frazy, pomalé a intenzivne napevy, vo velkom kontraste s velmi
raznymi a energickymi ariami s inymi postavami. Spisovatel Burton Fisher priSiel s terminom

pornofénia, aby opisal Pucciniho lubostni hudbu v Tosce a nemylil sa. Aria Toscy a

4 KOLEKTIV AUTOROV. Tosca: Study Guide 2010/11 Season. Online. Manitoba Opera portal. 2010.
S. 27. Dostupné:https://mbopera.ca/wp-content/uploads/2018/10/Tosca-Study-Guide-Oct.-6.-2010.pdf
[citované 2024-03-31]
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Cavaradossiho je preruSena raznym motivom Angelottiho uteku a kazdému je jasné, ze sa

stalo nie¢o, o zmeni Zivoty postav na javisku.®

V scéne Te Deum, ktora je hudobnym vyvrcholenim prvého dejstva mézeme spominany
vnutorny rozpor, disonanciu pocut priam ukazkovo. Scéna odohravajuca sa na posvatnom
mieste, so silnym nabozenskym hudobnym motivom, zborom a udermi kostolnych zvonov a
prehliadkou cirkevnych hodnosti je protikladom voéi slovam arie Scarpiu, ktory spieva, aby mu
Tosca dala zabudnut na Boha. Tato situacia v sebe nesie trpku iréniu az vysmech, ¢lovek s
pokrivenymi umyslami spieva zabaleny do trblietavej nadhery situacie, ktora by mala
zosobnovat dobro. Prave Te Deum, starostlivo vybrané Puccinim je prikladom pouZzitia
skutoCnej liturgickej melddie. Latinsky hymnus, v minulosti oblubeny medzi oby€ajnym ludom
postupom Casu nadobudol slavnostny az velkolepy charakter oslavnej piesne, &asto

skladatelmi vyuzivanej na oslavu vitazstva a vdaky Bohu.®

Uzatvorenie |. dejstva je tak okrem velkolepej nadhery a snahy na autentickych zvukoch
postaveného vyvrcholenia aj ukazkou rozpoltenosti jednania, slova, hudby a emacii. Akoby
sme mohli citit’ protichodné a miestami trpké zakoncenie jedného ¢asového useku, ktory sa uz

nikdy nevrati. Akoby sme sa chceli rozlucit. A to vSetko s velkou nadherou.

V druhom dejstve, zaCinajucom melodickymi tonmi vnimame postupné narastanie Scarpiovej
energie, raznost, z ktorej ide strach. Vypoluvanie maliara v pracovni, v &isto profannom
interiéri je na niekolkych miestach preruSované hudobnym motivom pripominajucim vodu v
studni, skladatel nam mozno odkryva |, o ¢om Cavaradossi premysla, aj ked to odmieta
prezradit. Toscin spev v dialke v nas vzbudzuje bolest, s trpkou prichutou vyhrazky,
emocného natlaku, hudba suznie s €inmi na javisku. Ked sa objavi v pracovni, jej spev je plny
zufalstva, preskakuje medzi tichymi vycCitkami, poCujeme, Ze skryva, zatajuje, bezradne bojuje,
preskakuje medzi tlmenymi prehovormi k sebe a emotivnymi pasazami vygradovanymi

Scarpiom.

V tretom dejstve citime najma predtuchu. Razantny motiv vazenia, prerusovani veselymi
Stebotom vtakov a potom dramatickym leitmotivom Toscy a Cavaradossiho, ktory vyburcuje
emocie pred napatou a bolavou ariou. Pri nej si Cavaradossi uvedomuje, ze poslednykrat
dycha. Poslednykrat vidi. Poslednykrat spomina a poslednykrat Zije. Melddie pripominaju tichy
pla¢, zufalstvo, pretkané vykrikmi tuzby po zivote a Tosce. Po jej prichode sa melddia
nadychne, srdcerviuco natahuje eSte tony k zZivotu a snom, najprv vystreluje, potom sa

preklapa do pomalych a tahanych vyznani. Smutné a podlomené tény sa prechadzaju do

s MARTINUCCI, S. Loving Tosca. Online. Cincinnati Opera. 2016. Nestrankované. Dostupné:
https://www.cincinnatiopera.org/tosca-essay [citované 2024-03-31].
6 KOLEKTIV AUTOROV. Tosca: Study Guide 2010/11 Season. s.28.
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dihych pasazi pripominajucich zufalé vzlyky. V predposlednej arii pocujem predtuchu. Pomalu
zlovestnu predtuchu, naplnenu kratkymi utimenymi tonmi dychovych nastrojov. Ked zavrieme
oci, vidime a citime kroky straznikov za mdrom nasho vazenia. Zlomené tény, pomaly narek
plny obav, polotichy krik, preruSeny ohlusujucou stupriujucou sa palbou a leitmotivom Toscy.
Zakon¢ené vykrikom hrozy, chaosu, zhonu, bolesti, bytosti dotlacenej na upiny okraj,

pocujeme €Eloveka v na uplnej hranici existencie, v zapase o seba samého.

Zvuky zvonov a velkolepa nadhera liturgickych piesni, intimne arie milencov a ich zufaly spev
pretaty presnymi a raznymi ténmi Scarpiu a popravy-hudba Toscy je o kontrastoch, vnutornych

a vonkajsich.



3 Puccini

3.1 Detstvo a hudobné zaciatky

O Puccinim mézeme hovorit ako o hudobnom géniovi, ktory po smrti Giuseppe Verdiho v roku

1901 zaujal prazdne miesto na Cele svetovej opery.

Giacomo Puccini sa narodil v roku 1858 v Lucce do rodiny, kde vyrastlo uz pat generacii
hudobnikov. Nebol zazratnym dietatom ako Verdi, ale neuveritelne Sikovnym a nadanym
chlapcom, pokladanym za problémového a s matkou vidiacou jeho talent, ktorej silna véfa mu
pomohla az na milanske konzervatérium. Mal Stastie na svojho hlavného uditefa, skladatela
Amilcareho Ponchielliho, preslaveného najma operou La Gioconda, ktory mu pomohol s
rozhadzovanim prvych sieti kontaktov. Prave tu sa stretol aj so svojim prvym libretistom

Ferdinandom Fontanom.” 8

Fontana bol postavou, stojacou za libretom k Pucciniho uspesnej prvej opere, jednoaktovke
Le Villi, uvedenej v La Scale. Premiéra bola taka uspesna, Ze Ricordi na fiu kupil prava a operu
nechal v decembri v Turine vyrobit v dvojaktovej verzii. Po prvom vystrele vSak priSlo
sklamanie, ich druha spolupraca pre La Scalu, Edgar, objednany znova Riccordim bola

prepadakom a umelci spolu prerusili kontakty. °

Ricordi dal mladému skladatelovi eSte Sancu. Puccini vdak odmietol opatovne spolupracovat
s Fontanom, ktorého vinil z predchadzajucich neuspechov. Jeho dalSia opera, Manon Lescaut
mala byt dielom, ktoré mu uz ,,Ziadny idiotsky libretista” nepokazi. Libreto si napisal sam, a to
po problémoch so spolupracou so Styrmi libretistami a zdihavom procese, pri ktorom takmer
priSiel o podporu vydavatelstva. Premiéra, ktora sa odohrala 1. februara 1894 v Teatro Regio
v Turine bola uspesna a vratila Pucciniho spat’ do hry. Bola zarover vyzivhym zdrojom najma
pre psychologicky orientovanych kritikov, ktori v nej hradali naznaky Pucciniho historie,

vychovy Zenou a jeho vztahov. 1°

7 PRISPIEVATELIA WIKIPEDIE. Giacomo Puccini [online]. Wikipédia: Otvorena
encyklopédia, Online. Datum poslednej revizie: 2024-03-10. Dostupné:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Giacomo_Puccini

[citované 31. 03. 2024]

s KOLEKTIV AUTOROV. Tosca: Study Guide 2010/11 Season. s.12

PRISPIEVATELIA WIKIPEDIE. Giacomo Puccini  [online]. Wikipédia: Otvorena
encyklopédia.
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Skladatel sa spqjil s libretistami  Luigim lllicou a Giuseppem Giacosou, partnermi, s ktorymi
vytvoril umelecké trio, jedno z najuspesnejSich v dejinach talianskej opery. lllica mal v tomto
triu rozvrhnat scenar na akty a scény a postavit' dialégy, vytvorit dramaticka Struktaru, Giacosa
potom prézu prebasnil na ver§e a Puccini ich zhudobnil. Po uspechu Manon Lescaut prisla
ponuka skomponovat hudbu na uz hotové libreto Scénes de la vie de Bohéme a opera
Bohéma, s premiérou v Turine v roku 1896 sa stala medzinarodnym hitom. Bola zaroven
zavodom o priazen divakov a €as so skladatelom Ruggierem Leoncavallem, skladajicim svoju
vlastnu operu s rovnakym nametom. Puccini ho vyhral na plnej iare, jeho dielo prezilo storocia
a je uspesné dodnes. A hoci sa vzniesla kritika na priliSnu sentimentalnost a melodramatickost
opery, u publika je aj teraz oblubena svojou autentickostou, pristupnostou postav a
jednoduchou moznostou sa s nimi stotoznit. Od tohto momentu uz nebolo ni¢, o by Puccinimu

stalo v ceste a mohol si dovolit’ diktovat’ vlastné podmienky prace.!

3.2 Hudobna kariéra

Victorien Sardou, autor predlohy libreta Toscy bol nielen dramatikom a spisovatelom, ale aj
zanietenym historikom, ktory dbal na historicky presné detaily svojich hier a ich faktografické
pozadie. Dlhodobo spolupracoval s vtedajSou hviezdou Sarah Bernhardtovou, pre ktoru
napisal niekolko postav priamo na mieru, jednou z nich je aj hlavna hrdinka v hre Tosca,
dokonale pasujica temperamentnej a energickej Bernhardtovej.’? Puccini navstivil
predstavenie Toscy niekolkokrat, po prvy raz v roku 1889 a bol fascinovany dlhymi scénami a
emocionalnymi obrazmi. Po zhliadnuti predstavenia v roku 1889 pisal svojmu vydavatelov
Giuliovi Ricordimu: ,V tejto Tosce vidim operu, ktort potrebujem, bez prehnanych proporcii,

bez komplikovanej vypravy a ani to nebude vyZadovat' zvyéajnt premrstent davku hudby.”*

Po komplikovanych a dlhych vyjednavaniach skladatela, vydavatela a dramatika, ktory
uprednostrioval zhudobnenie francuzskym umelcom, ziskal Ricordi pre Pucciniho prava.
Nasledovali peripetie so skladatefovym odstupenim od zmluvy, novym zhudobnenim od
Alberta Franchettiho, ktoré vyvrcholili tym, Ze Franchetti sa prace vzdava a Puccini ziskal

Toscu v roku 1895 spat. 14
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Potom v3sak nasledovali nezhody vo vnutri umeleckého tria. Libretisti museli dej dramaticky
zjednodusit, vyradit mnozstvo postav a adaptovat francizsku dramu na taliansku operu.
Opakovane sa ale dostavali do sporu s Puccinim, Giacosa dokonca niekolkokrat hrozil, ze s
pracou na librete skondi. Zaujimavostou je verzia libreta, ktora sa nasla az v roku 2000 a
obsahovala Uplne odliSny koniec, Tosca neumiera, ale zoSalie od zialu s mftvym maliarom v
naruci. S tymto v8ak nesuhlasil ani Sardou, ani Puccini a nakoniec v roku 1898 bola na stole
finalna verzia, ktori s mensimi Upravami pozname dnes. Puccini totiz operu okresal eSte viac
a podla Jana Phillips-Matze, svojho zivotopisca ,orezal Tosku az na kost a zanechal iba tri
silné postavy zavreté vo vydychanom vzduchu; nasilna, hutno sa odvijajuca melodrama, kde
zostal len maly priestor pre lyriku“*

Opera Tosca mala premiéru v roku 1900 v Rime, presne sto rokov po tom, ako sa na rovhakom
mieste odohrava dej tohto diela a v €ase talianskych politickych a socialnych nepokojov. A aj
napriek kritike popisujucej operu ako prilis prekomponovanu a povrchnu melodramu sa stala
divacky atraktivhou a znamenala dalSie vitazstvo a uspech pre Pucciniho, ktory sa tymto

poc¢inom dostava na vrchol svetovej opery.!®

Prijatie kritikou v daldich eurépskych metropolach sa tiez lidilo, zatial ¢o v Londyne o fiom
pisali ako o “majstrovi v umeni naliehavého vyrazu a GZasnou zru¢nostou a trvalou silou” v
Parizi mu vyc¢itali priliSna agresiu, nasilie a absenciu sudrznosti a Stylu, v Nemecku ju dokonca
prehlasili za “notoricky gy¢ najhorSieho druhu, urazku inteligencie a umelecku zlataninu’.
DalSou vygitkou bol krvavy namet a postavenie Pucciniho opier v neskorSej talianskej
extrémistickej politike Mussoliniho reZzimu. Aj napriek tymto slovam sa Puccinimu podarilo
nieCo, ¢o len malokomu pred nim-vytvorit' divacky popularnu operu a dosiahnut' dokonalu

katarziu hudbou. **

Prave pri prilezitosti londynskej premiéry Toscy Puccini videl dalSiu hru, ktora ho uchvatila a
sice nerozumel dobre anglicky, o€arila ho dramatickymi situaciami a videl v nej velky operny
potencial. Jednalo sa o Madame Butterfly, jednoaktovku od Davida Belasca. Poc¢as priprav na
tuto operu sa skladatel ponoril hiboko do orientalnej hudby a autentickych japonskych zvukov,
vyuzivajuc to, o mu Slo aj dovtedy najlepSie - hlboké dramaticko-hudobné prepojenia v

pribehu a rozpravacésky talent formou melddii. Vytvoril dielo, plné neznesitelnej dramy a aj ked

15 PRISPIEVATELIA WIKIPEDIE. Tosca [online]. Wikipedie: Oteviena encyklopedie,
Online.

16 Tamtiez, Wikipedia.

17 Tamtiez, Wikipedia.



premiéra v roku 1904 v La Scale dopadla fiaskom, po niekolkych upravach z nej vzniklo

majstrovské dielo povazované za jednu z najobltbenejsich opier vSetkych Cias.'®

Operami Turandot a Madame Butterfly len potvrdil jedine¢nost svojho Stylu, eklektizmus,
spdjajuci taliansky, eurdpsky a zahraniény Styl s priam hmatatelny emdciami vyburcovanymi
do extrémov, kompenzovany jemnymi a intimnymi melédiami znasobujucimi pocit ohnostroju

a katarzie z hlavnych motivov.

Po nich priSlo zvolnenie, nasledovali dramatické udalosti v jeho sikromnom zivote, tazké
zranenie. V roku 1912 umiera jeho priatel a vydavatel Ricordi. Giacomo Puccini eSte sklada
niekolko jednoaktoviek a operetu. V dalSich rokoch mu bola diagnostikovana rakovina, ktora
sa neustale zhorSuje a takmer zamedzuje v praci na opere Turandot. Nikdy ju nedokondil, v

roku 1924 umiera.t®
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19 KOLEKTIV AUTOROV. Tosca: Study Guide 2010/11 Season. s.15



4 Tosca zila?

Pri poCuvani opery a sledovani deja vyvstava jedna otazka, o vSetko je skutocné? Ako mézu

byt postavy a ich osudy tak fudské, ked sa nikdy nestali?

V tejto suvislosti je dobré si uvedomit, Ze niektoré postavy a udalosti boli naozaj zakotvené v
histérii alebo im historické suvislosti a kontext sluzili ako pevny odrazovy mostik, od ktorého
sa autor pévodného nametu libreta, dramatik a politicky satirik Victorien Sardou pri pisani
odpichoval. Sardouva hra s hlbokym politickym a historickym presahom je zlozena z piatich

dejstiev pinych historickych udalosti a rozvinutych postav.
4.1 Historické prediohy a kontext postav

V Case, v ktorom sa opera odohrava je v Eurépe vSadepritomny pocit nadchadzajucej zmeny
usporiadania, stupnfujuce sa politické nepokoje otriasaju spolo¢nostou v snahe radikalne
presadit idealy slobody, reformy a demokraciu. Je to zvlastny paradox, zobrazeny aj v pribehu
Toscy, bigotnost, dogmatizmus a Ipenie na hodnotach starého sveta v ostrom kontraste s
prudkou snahou o slobodu, aj za cenu krvavej revolucie. Osvietenstvo oslavujuce ludsku
slobodu, prava a boj proti skostnatenej autokracii a monarchii s idealmi v pokrok ludstva a
odstranenie socialnej nespravodlivosti. Na druhej strane eurépske monarchie, ktorym bola
pripisovana vina za utlak spolo€nosti a Napoleon symbolizujuci zmenu svojou prudko vybojnou
politikou. Do tohto politicko-historického kontextu je zasadeny pribeh hlavnej hrdinky, na
pomedzi medzi skutoCnymi udalostami a politikou a znasobeny dramatickym osudom

postav.?°

V samotnom Rime dochadza ku konfliktom medzi privrzencami dvoch politickych a
ideologickych skupin - rojalistami a republikanmi, smerujucimi k obCianskej vojne. Republikani,
upinajuci sa na myslienky Napoleona a oslavujuci myslienky francuzskej revolucie, slobody,
rovnosti a bratstva proti rojalistom, stojacicm za zachovanim eurépskych monarchii a ich
in&titucii, odsudzujucim idealy demokracie ako zradu Statu a panovnika. Na uzemi Talianska
tak mbézeme v malom pozorovat’ vyextrahovany a zjednoduSeny historicky a politicky vyvoj
Eurdpy- rojalistov, rozdrobené mestské Staty na Cele s bohatymi rodmi, rozmahajucu sa

demokraciu a protesty, tuZbu po nezavislosti, snahu o zachovanie monarchie, silny papezsky

20 BURTON, Deborah. The Real Scarpia: Historical resources for Tosca. Online. The Opera
Quarterly. 1993. s.1. Dostupné: https://academic.oup.com/oqg/article-
abstract/10/2/67/1513805?redirectedFrom=fulltext [citované 2024-03-31]
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Stat a cirkev. Sardouve dielo obsahuje velké mnozstvo narazok na realne historické udalosti a

osobnosti od bitky pri Marengu, cez Napoleona az po Katarinu Neapolsku. 2!

Vplyv a vyznam nabozenstva a cirkvi je v opere do oci bijuci. Aj ked je Puccini povazovany za
skeptika v tomto smere, vSetky tradicie, okazalosti a narazky v opere znacia dobré znalosti
krestanskych readlii. Tosca je presiaknuta nabozenstvom, jeho odtlacky sa vinu cez postavy,
miesta, rekvizity, €iny, arie. Dramatickym impulzom, ktory spdsobuje nasledny vybuch emacii
nie je ani vasen, ani emocie, ale kontrasty podciarknuté silnymi nabozenskymi obrazmi.
Skutoéné politické realie v rozpore s autorovym pribehom. ZboZnost' v protiklade s krutostou

a chamtivostou, tiché a posvatné miesto ako protipdl situdcii, ktoré sa tam odohravaju. 22

4.1.1 Tosca

Tosca bola sirotou vychovavanou benediktinmi vo Verone. Klastorny organista ju ucil hudbe a
0 jej speve sa velmi skoro zacalo hovorit ako o vynimoénom a nadpozemskom. Skladatel
Cimarosa ju pri jednej takejto prilezitosti pocul spievat poas omSe a mladé diev€a chcel
ziskat' pre operu. No klastor a mnisi sa jej nechceli vzdat, odmietali ju pustit do “hriedneho”
sveta. Nasledoval spor, ktory sa dostal az do Vatikanu. Jej spev v8ak tak zapbsobil na papeza,
Ze ju prepustil z klastora so slovami: ,Ziska$ vSetky srdcia, tak ako si dobyla moje. Kazdy, kto,

ta bude pocut, bude dojaty. To je tieZ spésob, ako sluzit Bohu."?

Odkazy na jej zboznost' vidime vo vSetkych jej €inoch, ako sa prichadza zahalena modlit,
z odmietnutych bozkov Cavaradossiho pri soche Marie, z krucifixu a svieCok v Scarpiovom
sidle a z posledného vykriku pIného viery v Boha. Aj druhé dejstvo, v Cisto svetskom prostredi
pracovne konéi nabozenskym obrazom a vytvorenim oltara okolo mftveho Scarpiu. Pred
svojim odchodom k Mariovi jej kroky vo dverach zastavi prave viera, ktora je v nej tak hiboko
zakorenena, ze nedokaze svoj €in nechat len tak. Tretie dejstvo plné vyznani lasky ale tiez

konci slovami, v ktorych sa Tosca vracia s nadejou spat k Bohu.

Bolo v8ak nie€o z Toscy ako postavy skuto€né? Predloha Florie Toscy byva ¢asto spojena s
talianskou sopranistkou Angelicou Catalani, ktora sa narodila v Benatkach a vyrastala v

klastore, kde sa rozvijala v speve a hudbe. NeCakana udalost, smrt hlavnej spevacky pocas

21 BURTON, Deborah. The Real Scarpia: Historical resources for Tosca. S.12. Online.
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will soften all hearts as you have softened mine. You will make people shed gentle tears, and
that is also a way of praying to God.*




miestnych oslav ju vSak vytiahla na svetlo sveta. Po dlhych diskusiach mlada Angelica
odchadza z klastora a stava sa znamou, no aj napriek svojej slave a Uspechu zostava zbozna
a neodvracia sa od svojej vychovy. No okrem dobrej povesti bola rovnako ako Floria Tosca
znama svojou ziarlivostou. ,La Catalani mala silny hlas, ale jej Ziarlivost mala rovnaku hlasitost
ako jej hlas.” Pocas revolu¢nych rokov existuju zaznamy o jej vystipeniach v Rime v Teatro
Argentina. Bola prave ona nasou Toscou? S nadpozemskym hlasom, silnou vierou, este

silnejSou Ziarlivostou a zboZriovana publikom? 24

Sardou sam priznaval, Ze najst meno pre svoju hrdinku bol problém. Tosca sa najCastejSie
spdja so svatou Toscou a Veronou a Floria odkazuje pravdepodobne na kvety, so zvladtnym
paradoxom, kedZe Tosca je az prili§ podobné slovu ,tosc", ¢o v niektorych talianskych

dialektoch znamena toxické a nebezpeéné.?®

4.1.2 Scarpia

Ak bola skutoéna Tosca, ako to bolo so Scarpiom? Postavy Sardou su fiktivne, ale ¢asto
mavali zaklad v niekolkych redlnych fudoch. Scarpia je vynimoény pripad, pretoze divak ma
pri hom pocit, Ze jeho charakter prerastd dosky divadla. V povodnom namete je postava
Scarpiu opisana Cavaradossim ako ,bigotny satyr, ktory pouziva zboznost, aby skryl svoju
slobodu a chti¢ a aby uplatnil svoj lascivny talent, pésobi ako spovednik aj obesenec."?® Bolo
teda mozné, aby niekto taky naozaj existoval? Historické pramene odkazuju na baréna
Gherarda Curci, prezyvaného Sciarpa. Anagram mien je az podozrivy. Historické zdroje
hovoria o0 jeho zvykoch navonok prehnanych gest naboZenskej oddanosti, ale aj blizkych
kontaktoch s Gaetanom Mammocom a Michelem Pezzom, mimochodom spomenutych v
Sardouvej hre a povazovanych za jednych z najkrutejSich a zakernych osobnosti svojej doby
a prostredia. Sciarpa, ktory nakoniec obratil kabat a pridal sa k Jozefovi Bonapartemu,
Napoleonovmu bratovi vSak nie je jedinym zdrojom a kfu€om k postave Pucciniho a Sarduovho
Scarpiu. Krstné meno Scarpiu, Vitellio pravdepodobne suvisi s rimskym cisarom Vitelliom,

preslavenym krutostou a mucenim.?’

24 BURTON, Deborah. The Real Scarpia: Historical resources for Tosca. Online. s.9.
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~Mal chut hrubo urazat védznenych a ich rodiny a niekedy pozmenil sudne konanie, aby
dokazal nepreukazatelny zlo¢in.“ a ,Pod vedenim takého ¢loveka sa da uhadnut, akym

spbésobom boli vazneni.”

Atmosféra strachu, neustaleho prenasledovania mala pravdepodobne tiez korene v realite a
mohla ovplyvnit Pucciniho pri tvorbe opery. Jeho stary otec Domenico Puccini sa v
revoluénych rokoch na prelome 18. a 19. storo€ia nachadzal v Rime a opisoval to vo svojich
listoch: ,Tu sme teda v tej najodpornejSej anarchii, pricom vSetci su v smrteflnom
nebezpecenstve, najmé my, ubohi cudzinci, ktorych, ak pocuju inak hovorit, okamZite nazvu
~Jakobin®. Pisal o fingovanych procesoch a vypovediach, ktoré sa nesmeli opierat o dékazy a

neznesitelnom natlaku na zatknutych ob¢anov.?

4.1.3 Cavaradossi

Maliar Cavaradossi je v Sarduovom diele potomkom starej rimskej rodiny, Zijuci v ParizZi po¢as
Velkej francuzskej revolucie a neskér Studoval u Jacquesa-Louisa Davida, dvorného maliara
Revolucie. Podla pribehu sa prestahoval do Rima, najma kvéli Tosce, predtym ako mesto
skoncilo v rukach Bourbonovcov. V jeho spravani tiez badat rozpor, aj ked je zastanca
revolucie, vSetci to o ilom vedia, pracuje na malbach v kostole sv. Andrea ako uzmierenie s

papezskymi tradmi. Jeho osud kon¢i tragicky popravou.?®

Meno maliara Cavaradossiho je zase ¢asto odkazované na Caravaggia, kvéli profesii, niektoré
zdroje ho spdjaju zase s menom neapolského admirala Caracciola popraveného za
profrancuzske aktivity, na najvacsiu spojitost ma s janovskym rodom Caravadossi. ktorého

¢lenovia boli aktivny pocas talianskych vojen za nezavislost v 19. storoéi.*°

Za najvacsiu indpiraciu sa ale povazuju dve historické postavy, rovnako s binacionalnym
pévodom. Joseph Chinarda a Guiseppe Ceracchi, umelci, s prepojenim na Davida a silnym
politickym prorevoluénym nazorom. Chinard, republikan eSte pred svojim odchodom do

Francuzska vytvoril dve susoSia ako pocty myslienke revolucie, neskdr bol za svoju aktivitu

28 BURTON, Deborah. The Real Scarpia: Historical resources for Tosca. Online. s.5. Pévodny
text: "Here we are then in the most detestable anarchy, with everyone in mortal danger,
especially we poor foreigners, who, if heard speaking differently, are immediately called
"Jacobin" and given a shotgun "pill" in the chest—not themost pleasant medicine in the world.*
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zatknuty, obvineny z bezboznosti a uvazneny v 'Castel Sant'/Angelo. Vdaka vplyvu svojej

matky sa vSak dostal znovu na Slobodu a podarilo sa mu odist z Rima.3!

Cerachcio bol opaény pripad, vyrastajuci v rimskom intelektualnom elithom prostredi sa po
navsteve Pariza zacal utiekat k demokratickym principom a hodnotam. Bol jednym z
najbliz§ich poradcov Napoleona, ktory bol nadSeny najma ,Cistotou jeho viastenectva a
spravodlivostou jeho nazorov.“ Ked sa vSak Napoleon od slobody odvratil a zaal smerovat k
diktature, pokusil sa ho s vierou vo vys$Sie idealy zavrazdit. Bolo osudové, Ze ako miesto svojho

atentatu si vybral operu. Nelspesny pokus sa ale skondil popravou.

4.1.4 Angelotti

Postava Cesara Angelottiho je mozné prepojit s odkazom na rimskeho politika Liboria
Angelucciho, konzula neskorSej Rimskej republiky. Angelotti v Sardouvej knihe je vSak ovela
vrstevnatejSia a zlozitejSia postava, ako sa zda z opery. Povodne je ob&anom Neapola,
milencom Lady Hamilton a na konci dramy pacha samovrazdu, aby sa vyhol zajatiu, no jeho
mitvolu Scarpia kvoli svojej povesti nechava zavesit' na Sibenicu. ** Podobnost méZzeme najst
s osudom lekara Liberia Angelucciho, konzula Rimskej republiky, ktory bol za svoje vazby na
Francuzsko zatknuty a uvézneny v tiez Castel Sant'Angelo. Bol v uzkom kontakte s
intelektualnymi kruhmi zaujimajucimi sa o myslienky demokracie. V maji 1794 bol prepusteny

po pokuse o samovrazdu. 3
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32 BURTON, Deborah. The Real Scarpia: Historical resources for Tosca. Online. s.14
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5 Charakter Scarpiu a Toscy

5.1 Tosca

Tosca je pribeh zeny odohravajuci sa pocas jedného dfia pripomina svojou jednotou Casu,
miesta a deja pribehy antickych hrdiniek, v ktorych sledujeme postupny vyvoj, prerod
charakteru postavy vplyvom nezadrzatelnych udalosti a nasledkov. Urcita fatalnost a
dramatickost, boj proti celému svet, proti osudu, proti moci s Uprimnym odhodlanym, s
mysSlienkou na vy$Sie dobro a vierou v spravodlivost a pravé moralne hodnoty. Antické
postavy, silné zenské osobnosti proti svetskej moci a s nabozenskym idealom konaju, pretoze
veria a vedia, ze moc bohov a skutky v ich prospech su dblezitejSie stoja su v miernom rozpore
s Toscou a jej postupnym triezvenim, precitanim zo sna, drastickym narazom do reality
pokryteckého sveta, kde sa uprimna laska a viera straca, nestiha v zamotanych mocenskych
hrach.

Tosca je ako priklad nekonvenénej mladej zboznej Zeny, existujucej v mojom svete naznakov
a odkazov odzrkadlujucich jej vnutorny vyvoj a boj.

V pbvodnej hre Sardua ju vychovavali benediktinski mnisi a od detstva jej bolo vStepované
silné naboZenské presved€enie. Na zacliatku opery je jej viera uprimna, v uréitych ohfadoch
naivna a trochu svojska. Nabozenstvo a svoj vztah s Bohom preziva, v niektorych momentoch
velmi autenticky a intimne, no zarovern obratne kluCkuje medzi niektorymi pravidlami cirkvi.
Kazdy jej krok, kazdé jej gesto, slovo a rozhodnutie vS8ak na zaciatku opery nevychadza zo
snahy predcit' vieru laskou, ale z uprimného presvedcCenia, Ze jej Ciny su spravne. Koniec
koncov, s podobnym presvedCenim kona cely €as, len osoba a city k nej, ktoré zachranuje sa
menia. Na zaciatku sledujeme Toscu, ako prinasa v celej svojej nablyskanej nadhere opernej
divy kvety k soche Marii a rozprava sa s fiou, ako by bola Zivou postavou v jej svete. Vzhliada
k nej. Nielen ako k nabozenskej modle, ale ako k idealu Zeny, ako k svojej vlastnej dive. V
opere som pracovala s myslienkou, Ze Tosca v tomto zaCiato€nom momente v sebe nosi kusok
povrchnosti sveta, ked Mariu berie ako svoj idol, niekoho, na koho sa chce a snazi podobat’
bez ohladu na to, ze Toscin vyklad jednoduchosti, striedmosti a pokory sa prudko bije s
potrebou pozornosti, obdivu divakov a dramatickosti jej €inov. V jej nabozenskych aktoch je
ale vidiet ovplyvnenie dogmami, zauzivanymi zvykmi v prezivani cirkevnych obradov, mierny
nabozZensky diktat a aj ked su jej €iny a vztah s Bohom uprimny (vidime to napriklad na
familiarnom osloveni-signor-ako keby bol Zivou osobou po jej boku, s ktorou sa takto
neformalne bavi €asto) pozorujeme jej Ciny, rokmi zazité zvyklosti, ktoré robi len aby sa v

nepovedalo a ani nerozmysla nad ich podstatou a vyznamom.



Jej navstevy kostola chapem v dvojakom vyzname, ako uprimny zvyk a odcinenie hriechu.
Akoby si chcela ospravedinit svedomie, od¢init nieCo, o ale sama nelutuje, ale tusi, ze z
pohladu spoloénosti a cirkvi to je nespravne, aj ked je to najuprimnejsia vec a cit, ktory v opere
vidime. S kazdymi dalSimi kvetmi, svieCkou, modlitbou a pozehnanim len lepi zaplaty na
mieste vyditiek z intimneho vztahu s Cavaradossim. Aj ked v historickom obdobi opery bola
cirkev silno previazana s politikou, politika nie je nie€o, ¢o by Toscu vyraznejSie zaujimalo.
Zaplietla sa do nej z lasky a nahodou. Ked pomahala Cavaradossimu, mozno si ani
neuvedomovala vaznost a dopady svojich €inov, trochu naivne zatvarala o€i pred faktom, ze
pomaha s utekom délezitého politického vazna. Ale zatvarala si oCi alebo tento fakt vo svojej
obcCasnej naivite ani nezaregistrovala? Uvedomila si to, az ked sa jej désledky tohto €inu zacali

sypat’ na hlavu a rozbijat starostlivo vybudovany krasny svet?

V druhom dejstve sledujeme postupny rozklad Toscinych naboZenskych ideéalov, kedy slepu a
oddanu vieru v cirkev a jej autority postupne naburavaju skutky jej predstavitelov, ktori
uprednostniuju pred spravodlivostou a niekedy miernou zhovievavostou s odvolavanim sa na
city, paradoxne prave subjektivne motivy moci a tuzob. V momente Cavaradossiho zatknutia
je to prave kostolnik, ktory zaprie ludskost a sympatie a nema problém predat’ slobodu
Cloveka. A potom dalej spokojne utierat’ prach zo séch svatych.

V okamihu, ked Tosca prichadza do Scarpiovej pracovne vie, ze ziadne €estny rozhovor sa
konat nebude a jedinou jeho motivaciou je moc a ona sama. Pre€o? PreCo Scarpiovi nestaci
Toscino a Cavaradossiho utrpenie, ale potrebuje jeho smrt? Nekéze nahodou krestanska
viera lasku k bliznemu? Alebo toto ustupuje do tiena zlatych monStrancii, opulentnych
barokovych oltarov, bohatstva a politiky? Ak by sme uvazovali nad tym, Ze Scarpiovi ide iba o
racionalny a spravodlivy trest pre zradcu, nemucil by Caravadossiho tak, aby ho Tosca pocula.
Vedel, Ze ju to zlomi.

Celé druhé dejstvo je jedna velka hra na macku a myS$. Tosca, v hystérii, ale nie hystericka,
len krajne zufala z rozpadavajuceho sa sna stoji pred dilemou. Ma sa poddat’ Scarpiovi a verit,
Ze Cavaradossiho vyslobodi? Co by spravil spravny krestan? Mozno kvéli zachovaniu urgitej
“cudnosti a Cistoty” uprednostnil stratu ¢loveka? Ale Tosca nie je spravny krestan...alebo je?
Znova sa tu dostavame kK jej vlastnému, subjektivnemu vykladu toho, ako chape nabozenstvo.
Lasku a pritazlivost, ktoru citi ku Cavardossimu berie ako emdciu, cit, vasen, nieCo priSerne
ludské, nie ako nie€o, ¢oho by sa ludia kvOli strikinej viere mali vzdat. Pre toto suhlasi. S

vidinou krasnych zajtrajSkov.

No v momente, kedy k nej Scarpia pristupuje sa v nej zobudi az animalny pud sebazachovy,
posledné (alebo predposledné) vzopatie-bojuj alebo ute€. Nedovoli Scarpiovi poSliapat este
viac jej bolavé uvedomenie, Zze Boh nedopusti utrpenie. Tu sa za¢ina posledna faza a vrchol

jej vyvoja, kedy sa v okamihu rozhodne pre krestansky neodpustitelny hriech, vrazdu.



V pbvodnej verzii Tosca rozklada okolo Scarpiu sviecky...zZe by to bol podobny vzorec ako na
zaciatku? Akoby chcela tymto ritualom od¢init' jeho smrt.

Jej prerod, osud teda vrcholi dvoma neodpustitelnymi €inmi - zabija a zabija sama seba.
Dvoma smrtelnymi hriechmi pre katolika ako je Tosca. Vrazda Scarpiu, ktora podla mha znovu
pripomina odkaz na staroantické vzoprenie hrdiniek proti tyranovi a chytenie osudu do

vlastnych ruk, je len prvym kiskom rozpadajucej sa buducnosti.

Jej samovrazda nie je pre mna hysterickym €inom, ale snahou o zachovanie poslednych
kuskov fudskej dbéstojnosti. Pacha ju dobrovolne, riskuje, ze sa stane v ociach Boha
nenapravitefnym hrieSnikom. Na tom vSak vidime, ako sa zmenil jej vztah s nim a celé
chapanie viery. Ako sa posunula od nabozenskych zvykov a dogiem, ukony, ritualov a slov,
ktoré davno stratili zmysel a pokania vo vyblyskanej nadhere zlatych kostolov. PreZivanie viery
sa u nej stava viac nuansovym, nie je striktnym nabozenskym vykladom cirkvi a jej predstavy
o dobre a zle. Ked sa sklamala vo vSetkych svetskych instituciach a ndboZenskych instanciach
a pevné zaklady, ktoré nikdy nespochybriovala sa zrutili, nezostava jej ni¢ iné, iba dokonéit
svoju cestu. Vidime, ako si formuje vlastny vztah s Bohom, vlastny vyklad viery, vlastné nazory
na to, €o je dobré a zIé a ked mame na konci pred oami Zenu, ktora stratila vSetko, o ¢o
bojovala a kvéli Comu bola ochotna prekrocit svoje zabrany a spravit nepredstavitelnu vec,
zabit, nepozerame sa na zlomenu bytost, ale na Cloveka, v poloSialenstve smutku a hnevu,
ktory ukonduje svoj zivot na zachovanie ludskej déstojnosti. V poslednej vete arie: ,,Scarpia,
stretneme sa pred Bohom” sa neodraza sklamanie z viery, ale z fudi v nej a mocenskych hier,
ktoré ju tu reprezentuju. Otazku, ktoru si pokladala v druhom dejstve, pre¢o by Boh dovolil,
aby dobry a zbozny ¢lovek trpel si tu svojim &inom zodpoveda. Stale v8ak veri, v Boha, v
spravodlivost, v to, ze sa takto stane svedkom Scarpioveho pykania. Dobrovolne a tym
najsurovejSim a najcivilnejSim spdsobom, sediaca na svojom vlastnom oltari, v dokonalej a
krasnej ikone, ako Madona drziaca JeZiSa, ktora ale uz neveri v zmftvychvstanie si vklada do

ust revolver a stlaca spust’ s vierou, Ze Boh eSte je.

To, Ze samotna postava je v hre spevackou a hereCkou prinada dalSiu vrstvu moZznosti
pretvarky. Kedy Tosca preziva udalosti naozaj? Co z toho je jej autentickym ¢&inom
vybi€ovanych emécii a ¢o dramatickym vykonom, ktory si ale nenaSiel svojich divakov? V jej
povolani je fikcia a pretvarka, maska a hra kfuCova. M6zeme teda potom Tosce verit jej

presvedcéenie a €iny?




5.2 Scarpia

Hlavné postavy, Tosca a Scarpia, v nieSom protipdly, v nie¢om sa dopifiaji, st vo svojom
prezivani viery a nabozenskej identite opakmi. Zatial ¢o ona je oddana a jej nabozenské

nazory su autentické, Scarpia vieru pouziva u¢elovo a pragmaticky, na ziskavanie moci a Zien.

Scarpia ako $éf tajnej policie a reprezentant papezskej autority je v prvom rade pokrytec. Ak
sme sa u Toscy bavili o jemnych nuansach pretvarky a hry, u Scarpiu ide o pokrytectvo, ktoré
nema obdobu a zanechava za sebou dalekosiahle nasledky. Symbolizuje vtedajsiu taliansku
represivnu reakeénu politiku. V jeho charaktere sa mieSa ziadostivost, faloSna viera, drsnost a
uréitd hrubost zabalena do elegantného Cierneho obleku. Nie je hulvat, je to stelesnenie
sofistikovaného zla, slizkého, inteligentného a o to hrozivejsie. S ludmi operuje ako so svojimi
figurkami, svoje €iny ospravedIfiuje vy§Sou mocou a Bohom. OspravedIfuje si ich tak aj on
sam? Veri eSte vbbec v nieCo? V urcitych pasazach opery mbéze mat totiz divak pocit, ze vidi
trochu ludskosti, malu prasklinu v Skrupine, kedy sa na jednu vetu zlomi. A je zrazu ¢lovekom.
Pokrytectvo, ktorym oplyva je v8ak vyvazené a nie je prvoplanové, v urcitej rozpoltenosti medzi
bigotnostou, upnutostou a lascivnou agresiou. Jeho postava a jej spravanie su pretkané
narazkami na naboZenstvo, o to hrozivejSie potom jeho chladné a ciefavedomé skutky su.
Puccini dokonca cely Scarpiov leitmotiv skomponoval na Strukture sakralnej hudby, v opere
sa opakuje az dvadsatsedem krat. V momente, ked sa pred koncom prvého dejstva
zhromazduju ludia na omsi, zbor na Cele so Scarpiom pouziva umyselne nespravnu, brunatnu
a oSuchanu latin€inu, ktora ma podciarkovat' jeho skazenost. Postava Scarpiu je pre mfa v
nie€om fascinujuca - uhladeny, elegantny, chladne hrozivy, rafinovany, no pod povrchom sa
mieSa bigotnost, sadista a kat v jednom s nalepkou zbozného Cloveka. Vzdy som rozmyslala
¢i jeho narazky, vyzdvihovanie a odkazy na biblické obrazy su nahodné, ¢i su maskovanim
jeho hriechov alebo su len posmeSnym uskrnom mocného Eloveka. V jeho spravani je urc€ita,
az nabozenska ritualnost, formalna zdvorilost, ktora sa nevytraca ani v sukromnom a
sexualnom zivote, len nabera iny rozmer. Vysvetlila som si ho ako ¢loveka, osobnost, ktory za
zatvorenymi dverami vSetky svoje charakterové Crty nasobi. Jeho pracovia je bizarna zbierka
trofeji, zien, svatych, fetiSov, ktoré su ulovkom a stale koristou, ani mftve, no nikdy neboli Zivée,
miesto pripravené na obrad. Kazdé jeho gesto je pompézne a dramatické, vyziva sa v
bohorovnosti a beztrestnosti. V sukromi totiz je bohom, khiazom a katom zaroven. Nestara sa
o naklonnost ani lasku Toscy, ktora dokaze iba milovat a nenavidiet. ,Silné dobyvanie je
preriho dbleZitejSie nez vychutnat’ si mékké odovzdanie”. Rafinovane a premyslene vyuZiva
svoje postavenie a vSetky jeho Ciny su zakernym bodnutim pod pas-spbésob, akym na zadiatku
opery prijme Toscu Ziarlit, ako si ju omotava okolo prstu re€ami o zboznych Zenach v kostole

a narazkami na Mariu Magdalénu, aby hned na to pomocou vejara podkopal jej neochvejny




cit, akym spésobom muci Cavaradossiho aj Toscu zaroven, ako prezradi Toscine zlyhanie
prave vo chvili, kedy to ma maliar moznost pocut. A nakoniec ako napriek svojim sfubom
zabije Cavaradossiho aj po svojej vlastnej smrti. A Toscu s nim. Scarpia, ktory chce zabudnut
na Boha, ale iba na chvilu, kym sa zase nestane predizenou rukou papezskej moci je
komplexnou postavou despotického prenasledovatela ovladaného vasinou, s mocou zakonov

rukach a v €iernom habite. A eSte sa pri tom s uSkrnom preZehna.




6 Nabozenstvo a viera

Moralna dilema nabozenstva a viery, dobra a zla je linka, ktora sprevadza osudy postav celou
operou. Zaujimalo ma, ako rozliSovat a v jemnych nuansach porovnavat, kde su hranice.
Pokial su institucie a dogmy, pravidla a zauzivané ritualy oporou €loveku tapajuceho vo viere,
v ¢om sa meni ich pohlad, ak si prechadza vnutornym zneistenim a padom, ako reaguju, ak
tieto pochybnosti vyslovi nahlas, o v pripade, Ze Elovek zhresi, Co v pripade, Ze Elovek zhresi
tak, Ze je to neodpustitelné? Kde je ta hranica, kde sa to zlomi? Kde sa hovori eSte o cirkvi a
kde o viere? Co je dobro a zlo? A existuje nieto medzi tym? Cim definujeme nabozenstvo a
¢im vieru? Ako sa z vnutorného prezivania stane siet’ institucii a pravidiel a aké ma postavenie

v dneSnom svete? A kde v tom vSetkom ma eSte svoje mieste Clovek?

Tieto otazky som sa snazila formulovat aj pri svojom vytvarnom rieSeni. Urdita
nejednoznacnost a predsa jasnost priestoru. Odkryvanie jeho vrstiev a postupné
spochybrovanie pohladu. Viacvyznamovost nabozenskych artefaktov v fiom a hra s ich
symbolikou a konotaciami. Aby veci, materialy a predmety, ktoré su na prvy pohlad ,svaté*

svatymi neboli. Comu uverime?

6.1 Zodpovednost’

V Tosce je pod povrchom citelny fenomén trestu, beztrestnosti, moralnej odplaty a odpustenia,
prevzatia zodpovednosti za svoje €iny. Za skutky, dobré alebo zlé. Tu prichadza otazka, moze
byt hriech ospravedineny nahodou alebo situaciou? Ako zavazi fakt, ze Clovek svoj skutok
planuje a o ak iba kona na zaklade situacie, Cisto reaktivne odpoveda na ne€akanu udalost

a nie je Cas zvazovat nasledky?

V knihe Clovék a nabozenstvi J. Sokol pise, Ze ¢lovek sa moze vidiet ako »slobodny tvorca
svojej buducnosti, inokedy ako hracka osudu“®®, no ak jedna a mysli ako strojca svojho stastia,
berie na seba aj zodpovednost za svoje €iny a ich désledky. ,, V obidvoch pripadoch vSak vie,
Ze jeho Zivot je kone€ny a jedného dnha zomrie. AvSak len v prvom pripade, ktory uzko suvisi

s jeho individualizaciou si lame hlavu a premysla, ¢o bude po smrti.“%

Tu Uvaha plynule prechadza do zamyslenia sa nad délezitostou vnimania zodpovednosti a
viery. U veriaceho Cloveka, ktory dufa vo vecny Zivot a spravodlivost zavazi to, Ze po smrti

existuje Bozia spravodlivost. Ak sa mu pocas pozemskeho Zivota deju nepravosti a on aj

3% SOKOL, Jan. Clovék a nabozenstvi: Promény vztahu ¢lovéka k posvatnému. Praha: Portal,
2004. ISBN 80-7178-886-4. 5.13
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napriek nim Zije podla krestanskych zasad, v momente smrti sa odovzdava s vierou vo vyssie
dobro napospas Bohu. Tosca svojim poslednym vykrikom vlastne prehlasuje, ze pred Bohom
su si vSetci rovni a ziadne pozemské institucie, ktoré ju maju reprezentovat, tuto rovnost
nenahradia. Odovzdava posledné Stipky svojej existencie do ruk osudu. Alebo Boha? Kde je
rovnovaha medzitym, ak bezhlavo verime a nechame sa strhnut pridom zivota a na druhu

stranu, ked koname? Kto z tychto dvoch pripadov veri viac v Boha?

Je prave v tom korer nabozenstva a viery? Ja si ho vysvetlujem tak, zZe ¢lovek zije a kona ako
tvorca svojho osudu a &inov, veri vo vySSiu silu, Boha, ktory s nim ma urcity zamer a smeruje
svoj zivot k ve€nému Zivotu po smrti. Tomu v8ak podriaduje vacsinu svojho prezivania tu na
zemi, vo viere, Ze sa mu dostane odmena za jeho skutky. Je to v8ak spravne? Nie je v tom
celom medzi riadkami ukryty len strach, strach z “neexistencie” a svojej vlastnej kone¢nosti?
Nejaky spolo¢ensky strach, Ze ak by sa spolonost’ spoliehala len na moralku jednotlivcov a
zakonov, fudia by boli horsi? Tieto otdzky nemaju spravnu odpoved, Uvaha sa mbze vybrat
niekolkymi smermi. Clovek, veriaci v Zivot po smrti a nadej kona vlastne s touto vidinou na
svete najlepsie, ako vie, bez ohladu na maly zlomyselny detail v podobe sebeckej tuzby po
odmene. Na druhu stranu, nie je prirodzene ludské, ratat s vy8Sou mocou a Ciastone sa
zbavovat zodpovednosti za svoje €iny a rozhodnutia s vierou, Ze nie€o alebo niekto nas nasich
hriechov vo svojom milosrdenstve zbavi. Viera v nadprirodzeno, bohov, Boha, je vsak
neoddelitelnou sugastou Eloveka a jeho spologenstva od uplného zadiatku. Co je teda

podstatou viery? Co je podstatou nabozenstva?

Mnohi autori sa snazili zadefinovat nabozenstvo, no tento pojem a pojem viery je prili§
neuchopitelny a premenlivy a pévod sa dohladava len tazko.

Lucrecio piSe, Zze korefiom nabozZenstva je strach zo smrti, obsahy snov a neschopnost’ si
vysvetlit prirodné deje.?” Uzko to suviselo prave s vtedaj$im fungovanim spoloéenstiev a
kmenov, no emadcie ako strach, obavy a vdacnost nezmizli ani po tisicroCiach.

»W. James chape nabozenstvo ako : city, ¢iny a skusenosti jednotlivcov v ich osamelosti.
pokial nahliadaju na svoj vztah k comukolvek, ¢o pokladaju za bozské.”® a Encyklopedicky
slovnik hovori, Ze ndboZenstvi je vztah €loveka k transcendentalnej skutocnosti, k nieComu,
¢o ho presahuje a na ¢om je zavisly, aj suhrn prejavov tejto zavislosti.” 3°

Nabozenstvo strachu a prirody preSlo do nabozenstva bohov a predkov, nabozenstva
panovnikov, no aké miesto ma nabozenstvo v dnednej spolo¢nosti, vysoko individualizovanej

v prezivani a smrti ¢loveka?
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Prvé vyrazné otrasy postavenia autority cirkvi a nabozenstva priSli v Case osvietenstva a
demokracie, ktoré naburali presved&enie v nadzmyslové veci a silné institucie.

Zauzivané presvedcenie, Ze panovnikovi a institiciam je zverena moc od Boha a jeho autorita
je potvrdena aj niekym “vy$Sie” v autoritarskych a monarchistickych uskupeniach dovtedy
fungovalo.*® Téza, Ze moc nad fudmi je mu zverena Bohom (alebo bohmi obecne), ktori tiez
vyzaduju poriadok a spravodlivost medzi fludmi, len podporovala pocit vyvolenosti panovnika
alebo rodu. Tato starostlivost starostlivost o bezpecie, poriadok a spravodlivost v krajine, ktora
by inak ako bez Boha nemohla obstat, fud im dizil vdacnost. 4

Tu ale prichadza idea rovnosti a osvietenstva a tuto paradigmu vyrazne narusa. To, ¢o bolo
predtym zaklad sudrZnosti historickych spolo&nosti sa tak ocitlo ,v pozicii odporcov, verejného
ohrozenia, ¢i dokonca nepriatela-napriklad v revoluénom Franclzsku“.*> Aj novoveké
krestanstvo sa dostalo do priamej konfrontacie a polemiky s racionalnym myslenim.
Pre nabozensky mysliaceho C&loveka v tomto historickom kontexte tak vznika dilema:
.,NabozZensky Zijuci fudia tak tak boli postaveny pred dilemu: bud’ sa od okolitej spolo¢nosti
oddelit a vytvorit' si vlastnu, uzavretu spolo¢nost/spoloCenstvo alebo sa zmierit s tym, Ze
naboZenstvo uz nebude uréovat spologensky Zivot v8etkych, ale obmedzi sa na stkromie.“*®
Prva moznost’ viedla k vzniku ,velmi uzavretych subkultur, tym rigidnejSich, ¢im viac sa citili
ohrozené svojim okolim. Druha, naopak vacsinou zredukovala nabozZenstvo na svetonazor,
osobnu moralku a viedla k oslabeniu nabozenskych obsahov, k nedefnému nabozenstvu a
Gistému moralizmu.** Nabozenstvo a viera tak v priamej konfrontacii s filozofiou a vedou
dostala na krizovatku a stratila ur€itu presvedcivost a neomylnost, uchylila sa do ludského
vnutra.®®

»10 ale neznamena, ze by krestanstvo v novoveku ni¢ nedosiahlo alebo sa o ni¢ nezasluZzilo.
Prave naopak: korene celej eurdpskej novovekej a neskér svetovej, globalnej civilizacie su

zretelne krestanské.” 46

6.2 Cirkev

Bola to v8ak zasluha nabozenstva alebo jeho institucionalizacie a autorit? Cirkev ako
spologenstvo napifia potrebu &loveka niekam patrit, socializovat sa a mat spolo&nu ideu.
ZjednoduSene sa tak da povedat, Ze ak ma moc, odkazuje sa na nabozenstvo, kdze moralne

zasady a dobré skutky a vdaka svojim Struktiram pomaha udrziavat poriadok, robi to z nej
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dolezitu zlozku vo fungovani nielen monarchii. Délezitost spoloCenstva je v tomto pripade

kfu€ova uz od zaciatku dejin nabozenstva a konkrétne krestanstva.

Ak sa vratime o dve tisicro€ia vzad, apostoli a prvi krestania zazili po smrti JeziSa sklamania.
Nechapali, ako Clovek, ktory mal byt bohom na zemi a slubil im tak dlho o¢akavanu slobodu a
kralovstvo mohol len tak zomriet. Po jeho smrti sa tak citili navzajom spojeni prislubom lepsich
zajtrajSkov a jeho druhého prichodu. Stale vS8ak odakavali, ze veci, ktoré Jezi§ vravel, sa
naplnia vo svojej pévodnej podobe. Z dovery v spasu sa tak stala zufalé odhodlanie.*’

.Ked sa tak v§ak nestalo, prva krestanska obec musela svoje o€akavania podstatne zmenit’:
miesto Bozieho zasahu vznikla krestanska cirkev. 48

Jan Sokol v knihe Clovek a nabozenstvo pokraduje v opise dalej: ,Vznikajlca cirkev, ktora sa
nemohla vymedzovat ani miestom, ani pdvodom, &i jazykom a nechcela sa vymedzit len
ritualnym aktom krstu, ale ani plnenim naboZenskych predpisov, ako to bolo v Zidovstve,
nemohla inak, nez vymedzit sa nejakymi pomerne presnymi a uréitymi vyjadreniami obsahu
svojej viery.“®

Pide: ,Tuto svoju vieru, jej obsah, chceli teda nielen sami Zit, ale rovnako aj sformulovat
spolo¢ne ako zavazné vyjadrenie pre vSetkych. To su korene cirkevnych dogiem.”° Slovo
dogma ako presvedéenie pochadza z gréckeho slovesa DOKEO, znamenajliceho mienit,
sudit’ alebo verit. ,0d toho istého slovesa pochadza aj platénska DOXA ako osobné a
vnutorné presvedcenie, ktoré nejde argumentaciou obhajit.“>!

Povéd cirkevnych dogiem, ktoré neskér ziskali negativny vyznam ako skostnatené a
neoblomné trvanie na mysSlienkach davno preZitych a prili§ zovSeobechujucich, tak boli na
zaciatku tohto nabozenstva a cirkvi velmi oslobodzujuce, ,, vyjadrilo totiz univerzalne poslanie
krestanstva, ktorého prijatie je vecou osobnej vofby a ktoré nikoho nevyluCuje predom,

nekladie si Ziadne iné predbezné podmienky“>?

6.3 Spravodlivost’

Cloveku sa tak nabozenstvom a zaélenenim do cirkvi napifia jeho individualna potreba po
spravodlivosti, ked nie svetskej, tak spravodlivosti niekde vysSie, L. Feuerbacha to ,nazyva
nahradnou spravodlivostou. Nuti ho to zit pritomnost, ale v krestanstve a Zidovstve sa
vyrazne obracia na buducnost, k prislibenej zachrane a spase. 2 To, ¢o tato zachrana a Bozie

kralovstvo znamena vSak vyvolalo v dejinach fudstva to najvacsie zlo.
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Co v8ak chce Boh na oblatku za svoje milosrdenstvo? A &lovek odpoveda tak ako vie,
slavenim, tancom, obetami, milodarmi a ritualmi, tak délezitymi v tradicii ndbozenstiev.

,Nabozensky Clovek nemusi mat Uplne zretelné predstavy o tom, ku komu ¢i ku ¢omu sa
svojim jednanim obracia, je vSak vzdy pevne presvedcCeny, ze na tomto jednani nesmierne
zéalezi, je na nom zavisly svojim Zivotom a vSetkym, ¢oho si najviac ceni.“*® Z naboZenského
zivota sa tak okrem individualneho prezivania stava prezivanie verejné, ritualne a krajne
slavnostné. % Zacinaju sa rozliSovat’ miesta sviatocné a vSedné, posvatné artefakty, svati,
modlitby a ukony, ktoré okrem dogiem drzia cirkev pevne pohromade. Vyvstava v§ak potom
otazka, kde je hranica, kedy sa tieto veci stavaju bezvyznamnym pozlatkou, na ktorej lipneme
a kedy su naozaj integralnou su€astou viery ako takej? Klu¢om k pochopeniu a rozlieniu
posvatného a neskor problematického modlarstva a idolatrie je proces, akym sa tieto veci,
miesta a osoby stavaju nie€im vynimocnym, oslavaniahodnym, mimo vSedné prezivanie. ,Veci
a miesta sa posvacuju slavenim a nie naopak.“57 Okrem nich je neoddelitefnou sucastou
ritual, ako uvadza Rappaport je ,viac menej nemenna postupnost formalnych aktov a
vypovedi, ktoru si ucastnici skladaju bez zbytkov sami, ale reprodukuju ju ako prevzatu,
tradovany . Ugast na ritudli je teda daleko viac ako len opakovanie tejto formy - znamena
prijatie a prihlasenie sa k obsahu ritualu ako k nie€omu zavaznému, a to pre kazdého u€astnika
jednotlivo.“ 58Uz to nie len vnutorny pocit spolupatriénosti, ale viditelny a verejny akt prinlasenia

sa k urcitému spolocenstvu, ktoré sa tak méze na jednotlivca spofahnut.>®

Viera a cirkev tak dava €loveku pocit istoty, Zze mdze Zzit pravdivo a slobodne. S tym sa spaja
zodpovednost. Zodpovednost' svoje minulé skutky a zlyhania, prijatie obmedzenosti svojich
schopnosti a moznosti a vlastnej kone€nosti. “Podla JeziSovho sfubu su mi odpustené hriechy-
svoje viny a obavy uz nemusim niest sam. Svojej minulosti ani buducnosti sa urcite nezbavim,
ale m6zem bez strachu zit tam, kde prave stojim.“®° Viera v§ak nie je len abstraktnym pojmom,
ale presvedCenim, a sice nezalozenym na ddkazoch, ale na svedectvach. A Clovek, ako
slobodna bytost sa méze rozhodnut, ¢i tuto vnutornu pravdivost prijima a uveri.5!

Co ak v8ak tito moznost odmietne? ,Bezvychodiskovost jeho ludskej situacie, na ktoru sa
stazoval, je trochu ina, ako predtym. Smiem sa dalej povazovat za tragického hrdinu, ked som

odmietol moznost zbavit sa svojho trapenia?“®2
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V tom pripade ziskame pocit nekoneénej slobody, ale aj nekonecnej zodpovednosti a stojime
pred otazkou, ako si pomoct vo svojej ludskej kone€nosti. A je nam vdébec pomoci, ak ju sami
odmietame? V tomto boji tak sice nie€o ziskame, ale v pripade zlyhania nam zostane vSetka
tazoba sveta a zivota len na naSich pleciach.

LPritomnost je miestom zapasu a boja, kde sa stretava minulost a buducnost, vina a

zmysel.“%3

6.4 Dobro a zlo, vina a trest

Dostavame sa tak k polemike nad dobrom a zlom, vinou a trestom, odpustenim a fudskou
moralkou, na ktoré tak Casto narazame v pribehy Toscy. Kde su hranice hriechu? Kedy je
moralne ospravedinitelny hriech? A o vSetko je odpustitelné? Co vsetko je odpustitelné pred

Bohom?

Jan Sokol sa v knihe Clovek a naboZenstvo pyta otazku priamo suvisiacu s osudom Toscy:
,MbZeme zabijat, aby neboli zli fudia?“®* Odpoveda mu na fiu Pascal vo svojich Myslienkach:
,Miesto jedného zlého Eloveka tak spravime dvoch.” % Bez pokory sa mbézeme pribliZit az k
charakteru Scarpiu, bohorovnosti, bytosti, ktora na seba vo svojej “velkorysosti” berie
zodpovednost vynadat moralne sudy nad osudmi ostatnych. Oslobodzovat ich a trestat. Byt
zaroven bohom a katom. ,Su len dva druhy fudi: spravodlivi, ktori si myslia, Ze su hrieSnici a
hriesnici, ktori si myslia, Ze su spravodlivi.”®® Ked ¢lovek nadobudne pocit, Ze je bohom, je to

zaciatok konca. Alebo pociatok zla?

»Zlo ako suhrnny pojem pre vSetko, ¢o sa stavia proti, o loveka suZuje a trapi a ¢o mari jeho
usilie, bolo a je na svete prinajmensom od tej doby, ¢o sa ho ¢lovek naucil pomenovat’.“’
Odkial pochadza? A ako sa pyta Tosca vo svojom najva¢som zufalstve, preCo ten milosrdny
a dobry Boh nevidi jej trapenie, preco to dopusti? A kde je potom spravodlivost? Pre€o je na
svete nestastie a bolest, pre€o nas Boh vystavuje smrti, chorobam a utrpeniu?

Ked pocujeme o podobnej hréze, prichadza na rad ospravedinenie, neuchopitelny paradox
ospravedIiiovania vSemohucej bytosti: ° To by Boh predsa nikdy nedopustil. Ten ¢lovek si to
zasluzil. No €o ak je nevinny a o svoje nestastie sa nijako nezasluzil? Pre€o ho Boh neochranil,

ako je to mozné? Méze byt aj Boh bezmocny?
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Existuju mnohé polemiky o podstate dobra a zla, o jeho pdvode, o dualistickej povahe sveta,
o0 nekone&nom zapase, no paradox utrpenia a nestastia nevinnych ,priamo vyplyva z povahy
monoteistického nabozenstva, kde dokym trva na existencii jedného vSemohiuceho Boha,
potom je on ten, kto mbze za vsetko.” ®° A Co je teda to zlo, abstraktny pojem pre nestastie a

bolest ludi? A ktoré z toho je skuto¢né?

Sokol ho rozdeluje. Bolest, utrpeni, choroba a smrt a nekonecny zapas Cloveka s tymito
udalostami. NajdefinitivnejSia je smrt.

Kym pri ostatnych je vzdy nadej na lepSiu buddcnost a ich koniec, smrt je nemenna,
definitivna, kone¢na a Casto tragicka. A vzdy jedine¢na. Prave vtedy vSak na povrch vystupi
Castokrat dobro, v podobe priatelstiev, podpory a lasky, Zivota, ktory po tejto tragickej udalosti
musi ist dalej.

Iny pripad je vrazda, utrpenie a bolest spdsobena inym ¢lovekom, eSte horsie ako smrt sama.
»,Ma nieCo spolo¢né s krutostou a terorizovanim, so zavistou a pomstou, s poniZzovanim a
nicenim. Snad by sa dalo povedat, Ze je to chcené zlo, cielena nenavist.“* Za tym vSetkym
vSak stale stoji Clovek a jeho slobodna vola ublizovat a zranovat.

.ireti typ zla sa vyznaduje tym, Ze je chladny a neadresny: sebectvo, bezohladnost,
lahostajnost, zbabelost.“ 72 Znova sa v$ak vraciame k tomu, Ze kli¢om je v nich vztah fudi,
ktory spbsobuje zlo a degradacia ddstojnosti obete, ktora pre pachatela ni¢ neznamena.
~Posledny vyrazny typ je neuprimnost, loZ, podvod, nevera. Tento druh zla poskodzuje prave
vztahy a podryva déveru v spolo€nosti. Na rozdiel od predchadzajuceho méze postihnut' len
toho, kto na takéto jednanie naletel, spolahol sa na nieco, niecomu uveril. MoZno prava preto

sa mravnym a ¢estnym ludom zd4 tak odporny.“™

Zlo je teda ako pojem bez jasnych hranic, neuchopitelny, niekedy jasny a niekedy Citatelny len
medzi riadkami. ,Moderna doba nas naucila si uzivat’ opatrne obecné pojmy napriklad pravdy
alebo dobra, tym vacsia opatrnost je ale potrebna u predstavy zla.“’

Je teda zlo len désledkom pokrivenej ludskej moralky? Ich hriechov a slobodnej véle?

V kazdej ludskej spolo¢nosti existuju zauzivané pravidla, ¢o sa méze a €o nie. Okrem
vSeobecnej spoloCenskej moralky, vnutornej moralky su dalSie spisané vo forme zakonov,
obmedzujtcich slobodu ob&anov prave tak, aby nepachali zlo a neublizovali ostatnym. Clovek

tak v tejto spoloCnosti kona spravne, ak sa s tymito pravidlami nedostava do konfliktu.
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Krestanské Desatoro vSak tuto paradigmu obracia a dava navod na vnutornu moralku,
pravidla, ktoré nehovoria k spolo€nosti, ale k jednotlivcovi, k jeho individualnej véli konat dobro
a slobode rozpoznat zlo. ,O tom, o je zlé, nerozhoduje vacsina, ale ty sam. A ak vacsina

pacha zlo, si ty sdm povinny postavit sa proti nej.“”®

Nie je to teda o prikazoch a zakazoch, ale o schopnosti jednotlivca, individualnej bytosti
rozpoznat tito nesamozrejmost a rozhodovat o svojich inoch. Clovek kona dobro, uvedomuije
si a je vdacny za dary, ktoré dostal, Castokrat bez vlastného pri€inenie a ma v sebe strach,
aby o nich nepriSiel. Ak sa to odzrkadli vo vaésom mierke Statu, spolo¢nost prosperuje, ak
dodrziava ur€ité zasady. ,To vSak vbbec neznamena, Ze by naboZenstvo nesuviselo moralkou
alebo etikou. Len ich vztah je iny. Ur€ité veci sa robit nesmu a iné zase musia, pretoze inak
by spolo¢enstvo rozhnevalo svojich bohov, alebo predkov, vdaka ktorym tu je a prosperuje.“’®
,Vo vSetkych znamych ludskych spolo€enstvach plati rad mravnych zékazov a prikazov, ktoré
sa tak viac-menej prisne vymahaju. Niektoré su univerzalne. Aj tie sa vSak opieraju o
nabozensku autoritu, to jest chapu ako prikazy bokov. Na ich dodrziavani zavisi prosperita a
Stastie celej spolo¢nosti“’’ a ich obchadzanim alebo poruSovanim sa zhorsuje kvalita Zivota
celej spolo¢nosti. Tieto pravidla su sice univerzalne a objektivne, ale ¢asto sa dostavaju prave
do sporu s osobnym, vefmi subjektivnymi a vynimo&nymi osudmi a udalostami, ktoré sa im
vymykaju. Ich strikiné a doslovné dodrziavanie tak sice udrzZiava poriadok a vSeobecnu
moralku spoloc¢nosti, no jednotlivca moéze znicit.®

AvSak aj jednotlivec, ktory rigidne a zlomyselne dodrzuje pravidla v ich doslovnosti, tym
Castokrat ,len ostentativne popiera ich zmysel.“’®

Mrav a dodrziavanie spoloCenskych pravidiel je sice ddlezity predpoklad, no aby pojal celu
obsiahlost ludskej existencie, musi sa rozsirit.&

»Vlastné jednanie musi byt hfadanim toho najlepsSieho, pre ¢o su pravidla oporou a pomocou.®
Clovek, ktory dodrzuje pravidla, eSte nenaplnil svoju fudsku ulohu, pokial nimi nesleduje ich
vlastny zmysel, totiz Zivot dobry pre seba a ostatnych. Na druhej strane, ani ten, kto pravidla
porusil, nie je definitivne odpisany. Aj pre nich je tu moznost' a nadej. AZ tu, u fenoménu lGtosti
a odpustenia Cize biblického obratenia, sa zaCina Specificka a jedineCna biblicka etika. ktora

zretelne presahuje vSetky Cisto racionalne etické systémy.“s!
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Kde je teda hranica odpustitefného? Kde su mantinely pre manévrovanie medzi pravidlami,
ktoré ublizuju a niCia fudské osudy? A kto komu tu odpusta?

Tosca zomiera s nadejou, ze hriechy jej budi odpustené a domdze sa spravodlivosti. Je to
v8ak mozné? Biblicka spravodlivost sa vS8ak vymyka racionalite spravodlivosti svetskej.
Spolo¢nost’ by sa pri rovhakom postupe zrutila. Odpustenie tu neznamena, ze sa na vec
zabudlo, naopak, pachatel aj sudca si vinu uvedomuju a prichadza na rad litost a trest.®?
Clovek, ktory si uvedomuje svoje zlyhania a chce Zit dalej by mal citit hanbu alebo aspofi
zodpovednost za veci, ktoré vykonal. Sokol piSe o tom, Zze minulé chyby zapriet a prehliadat
nemdzeme, ak chceme Zit pravdivo pred sebou a ostatnymi, ale uz ich nezmenime.

,Bud nad svojou minulostou mavnem rukou a prestanem sa o fu starat, tym ale moj €inny
zaujem prestava byt zaujmom o celé bytie a stane sa zaujmom o prezitie, uplatnenie,
presadenie, alebo na svojej minulosti uviaznem, zaseknem sa a zostanem sice pricetny, ale
necinny. To prvé sa vola cynizmus, to druhé zufalstvo.“®® Existuju este dalSie mechanizmy na
vyrovnavanie sa so skuto¢nostou a zodpovednostou. ,Nahradna cinnost ktora mieri do
minulosti, ale zasahuje pritomnost je pomsta, kdeZto nahrada za zodpovednost byva utopicky

fanatizmus, ktory chce vSetko minulé zrusit a zacat nanovo s Cistym stolom.” 8

Ako teda upriamit pozornost’ k buducim cielom a obavam, niest bremeno minulosti a zit v
sucasnosti? A ako prijat’ jedinu istotu, istotu smrti?

,Cloveku, ktory citi bezvychodiskovost svojej situécie, a je pritom poctivy a otvoreny, Ze vidi a
priznava svoju bezmocnost, prave jemu sa zvestuje evanjelium. Hovori mu asi toto: Skuto¢na

spravodlivost’ Cize slobodny a zaroven zmysluplny Zivot nie je, ako by sa zdalo, nemozny.
Clovek si ho isto neméze vydobyt sam vilastnym pricinenim a silami, ale pokial je ochotny prijat
ho ako dar, je tu. Prijatie tohto zvlastneho daru, zivotné spolahnutie sa na JeziSovu ponuku sa

v krestanstve nazyva viera a v tomto zmysle viera zachrariuje, uzdravuje a odputsta.“ 8

Je to vlastne vo svojej podstate mimoriadna a nespravodliva vec, vynimocna pre krestansku
a zidovsku tradiciu.8® A prave tu sa ukaze charakter Cloveka, dolezZitost odpustenia a
spravodlivosti, trestu a jeho dopadu fudské osudy. Lebo staéi len malo k pocitu bohorovnosti

a moc je lakava.

Oba pohlady, veriaceho aj neveriaceho Cloveka su legitimne a spravne. Ich prezivanie, ich

miesto v pritomnosti, ich &iny, ich zodpovednost a rozhodnutia. Ziadna intitucia, Ziadne vy3sia
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moc nenahradi svedomie a [udskost’ Cloveka. M6ze pomoct, sluzit ako odrazovy mostik, ako
zachranna siet, ale rozhodnutie je vzdy na iom samotnom. & uveri alebo nie. Ci to ovplyvni
jeho skutky a ¢€i sa zmeni jeho pohlad na ur€ité veci. RieSenim na vieru alebo ,nevieru® nie je
kritika ani ublizena obrana, ale pokora. Co je teda dobro a &o zlo? A &o je dobré a &o zIé?

Neexistuje na to odpoved, nenajdeme ju ani v nabozenstve ani vo viere, ale sami v sebe.



7 Vytvarné rieSenie opery

Operu Tosca som si vybrala nielen kvoli hudbe a emotivnemu pribehu postav, ale najma kvoli
téme, motivu, ktory je pre mria v celom diele klu€ovy - viera, nabozenstvo a ich vplyv na skutky
a osudy ludi. Bola to pre mfa uplne najzasadnejSia vec, na ktorej som v 8kole zatial pracovala,
pretoZze sa takmer neuveritelnym spdsobom trafila a dotkla veci a myslienok, ktoré v sebe
nosim. 13 rokov som chodila na 2 katolicke krestanské Skoly, ktoré boli a su neprenositelnou
skusenostou a takmer bezodnou inSpiraciou situacii, narazok a odkazov, s ktorymi som mala
svoje vlastné skusenosti alebo mi boli formou tradicii a dogiem v&tepované. S odstupom &asu
som ziskala ddlezity nadhfad, viem sa na veci pozriet subjektivne, obCas so spomienkovym

optimizmom, ale zaroven kriticky a objektivne.

Pri praci na celej, nielen priestorovej, ale v ur€itej forme aj rezijno-dramaturgickej koncepcii
opery som vychadzala z niekolkych zdrojov inSpiracii. Prvym bol prave zasadny vplyv

vyrastania v konzervativnom krestanskom prostredi.

Pocas detstva a dospievania bolo pre mnia fascinujuce sledovat ludi v cirkvi, niektorych hlboko
presved€enych o veciach a vyprazdnenych formulach, inych skeptickych, ale aj tak sa
drziacich pravidiel a dogiem a na druhu stranu ludi vzdelanych vo viere, s uprimnym
presvedCenim a autentickym a hlbokym prezivanim. V priebehu €asu, kym sme so
spoluziakmi dospievali sa charaktery postupne odhalovali, sledovali sme, ako fudia stracaju a
nadobudaju vieru, aky vplyv to ma na ich Zivot a ako oni ovplyvhiuju ludi okolo seba. Mala som
okolo seba niekolko Tosiek, niekolko Scarpiov. Kazdy z nich iny a predsa ich vSetkych spajali
urcité charakterové Crty, tak jasne dohfadatelné v postavach opery.

Vyrastala som v rodine napoly ateistickej a spolovice velmi konzervativno-krestanskej a presla
som si podobnym vyvojom, od malého diev€atka, ktoré v Skole poCuva o dobre a zle, cez
obdobie, kedy verite, ale svojskym a Uprimnym spdsobom, po pomaly rozpad a naraz do reality
spochybriujuc myslienky, ktoré mate nau€ené a s nimi celé svoje ja. Akurat na rozdiel od
Toscy, sice zijem, ale vieru som takmer stratila.

PoCas tych rokov som navstivila neuveritefné mnozZstvo kostolov a omsSi, zazila stovky
modlitieb a kazni, videla vyblyskané oltare plné séch a zlata a malé oltariky s ohlodanymi a
plesnivymi obrazkami svatych a umelymi kvetmi na zahradach v dedine. Videla som fudi,
ktorych cirkev odsudila, kvéli tomu, Ze chceli byt Stastni a videla som fudi, ktori sa stali Stastni
vdaka cirkvi. Videla som pokrytectvo, slepé nasledovanie, ohybanie reality a neuprimnost
hodnét, ale videla som aj bezhrani¢nu lasku, reSpekt a prijatie. O tom je nabozenstvo, o tom

je viera.



Druhym zdrojom bola nielen hudba a emdcie opery, ale aj historicky a politicky kontext, odkazy
na niektoré realie, kombinacia ich aktualizovania a historickej citacie, praca s doslovnym a

autentickym vzhladom veci, symbolikou a ich prenesenymi vyznamami.

Tretim zdrojom, ktory sice nebol az tak zasadny, ale myslim, ze velmi prispel k celkovej
estetike méjho vytvarného riesenia je Malta, ktord som navstivila tesne pred zaciatkom Skoly.
Ocarila ma, tak ako maloktoré miesto predtym. A mala v sebe nie€o, nieCo nehmatatelné a
neprenositelné, o som sa snazila dostat’ do svojej Toscy-vSadepritomné spojenie kontrastov
pozlatka, honosnych historickych kostolov a drahych oltarov a Uprimné, €asto bizarné prejavy
viery. Nadherné kamenné chramy a baziliky, plné dokonalych séch svatych, s milionmi zlatych
svietnikov a hodvabnymi obrusmi na oltari. A vedla toho maly supermarket s jednym regalom,
kde sa ludia chodili modlit a nosili Eajové svieCky a umelé kvety. Vyzdobena kaplnka v strede
namestia oproti malej zahradke s plastovou sochou JeZiSa omotaného vianoénymi svetielkami
a dvoma starymi Zenami, ktoré sa pri fiom modlili.

To fascinujuce spojenie svetského a posvatného. Bazilika vedla no¢ného klubu, socha Marie
a pod nou parkovaci automat, nakupné voziky s malym obrazkom svatych na rukovéti,
svetielka na hlave JeZida, podomové oltariky s gy¢ovymi soSkami a napodobeninami poslednej
vecCere v plastovom ramiku. Tam sa zotrela hranica medzi nebom a zemou a ja som sa na to

nemohla vynadivat.

7.1 InSpiracia

Pfi praci a rozmyslani nad celkovym vyznenim a zmyslom diela ma ovplyvnilo aj niekolko
predstaveni a filmov, ktoré som mala moznost vidiet a zazit pred pracou na Tosce. Kazdé
z nich, v urcitych fragmentoch, vytvarovalo vyslednu podobu rieSenia opery. Niektoré boli
inSpiraciou v praci s priestorom, niektoré sa ma dotkli zobrazenim pokrivenosti vztahov,

niektoreé vyrazili dych uprimnost'ou a fudskostou.

Vyraznym zazitkom, na ktory som nemohla zabudnut’ bol Liebestod Angélicy Liddell.

Autorka o tejto inscenacii hovori, Ze ,Jsou to déjiny divadla a zaroven dé&jiny mych kofen(,“.
Je to obrazova spoved vyskladana na pribehu toreadora, zijuceho na hranici. Pribeh o laske
dvoch ludi, najintenzivnejSej v momente smrti - alebo az za fiou? Fascinujuce divadlo jednej
Zeny. Ako piSe autorka, je to starostlivo vybudované zobrazenie obetného rituéla. Cisté a
jednoduché obrazy, surové a desivé, poetickost v kontraste s maximalnym naturalizmom.
Zena, vad&sinu ¢asu na javisku sama, s nekone&nou energiou v spojeni s Wagnerovou hudbou
vyzera ako obet a kat zaroven. Obrad, v ktorom sa striedaju veci a stvorenia, ktoré su
obetované, uvaha o hraniciach smrti a lasky. Ide laska az za hrob? A je vtedy najsilnejSia?
Fascinovala ma Cistota obrazu, jasné a velké gesta a soSné kompozicie autorky, reZisérky a

performerky v priestore, surovy naturalizmus, zavereCna pieta presakujuca trpkostou



momentu. Inscenacia bola vizualnou nadherou, o€arujucim koloto€om symbolickych obrazov
s &riepkami skutognosti ako fragmentmi poslednych zvyskov reality. Zivo&isny vykrik o pomoc

a biblicka sosnost v jednom. Bolestiva nadhera a nadherna bolest.

Dalsim predstavenim boli Vykoufeni brnenského divadla Husa na provazku. Ogistny ritual
hercov priamo na javisku. Jezi$§ na javisku, Alah na javisku, herec na javisku. Provokacia, kde
ni¢ nie je svaté. Obrad zacinajuci kadidlom a konciaci slovami. Kde su hranice? Kde su hranice
toho, €o esSte mdzeme spravit na javisku? Kde su hranice divakov? Kde su hranice
spoloc¢nosti? A kto nastavuije tieto hranice? Nie je jedinym limitom nase chapanie symbolov?
Co sa stane ak sa stretne obet holokaustu, Jezi§, moslim, nacista, terorista, obet znasilnenia,
Voskovec a Werich? A €o sa stane, ak sa herci na javisku na nich iba hraju? Prehadzuju jeden
na druhého role, pozi€iavaju artefakty, kostymy, pohorduju a znasilAuju. Znasilfiuju nase
predstavy o tom, &o je nedotknutelné a natia nas zamysliet sa nad tym preco? Co robi z JeZisa
Jeziga? Biely plast? Stigmy? Co ked ich ma na sebe &lovek v kostyme Hitlerjungen?

Zacina sa definiciou semidzy a konc&i poslednou vecerou.

Zardzajuce prenaSanie vyznamov odkazuje na v8etky kontroverzné udalosti dejin,
kontroverzné a problematicke, nevinné znaky sa gestami hercov menia na ironické scénické
narazky na chapanie divakov. Kde mame hranice? A kde mame hranice ak su veci len “akoze”,
ak sa na veci a udalosti len hrame? Symboly, znaky a su prenasané v ich vlastnim vyzname:
preco nas pohorsuje Zena v burke s tffiovou korunou a rozpazenymi rukami. Je na tom nie¢o
zle?

Herci striedajuci sa na zemi v polohe zamrznutého znasilnenia. Ak tam vidime dvoch ludi v
mikinach, v ¢om je akt iny ako ked na zemi lezi Jezi§ a moslimka?

V druhej Casti sledujeme poslednu veceru, hercov, ale predovSetkym fudi, rozhovor
poskladany z pravnych textov, internetovych diskusii, vypovedi svedkov, divakov, Nového
zakona. Zbesilé tempo sa uvolni a my ¢akame, €o sa stane, ked tato Posledna vecera skonci.
Bolo to predstavenie, ktoré nehladi dusi, hra sa s naSou mysfou, manipuluje svedomie a
vedomie, tne do Zivého, urazi, zahanbi, boli. Boli, hlavne ked si uvedomime, Ze reaguje na

par rokov staru kauzu a obZalobu a celé je iba velkym nastavenym zrkadlom.

Nasledovali Soukromé rozhovory v divadle Komedie ako Nebeského variacie na Bergmanove
dielo o strate viery. O strate viery, viery a viery. V ludi, v lasku, vernost, Boha, v buducnost a
poslanie. Pribeh o rozpade dvoch ludi, nazivo, pred nasimi o€ami, pribeh o tom, ako pravda
neoslobodzuje, ale zabija, zvazuje, ako viera v lepSi zaCiatky otravi vSetko, ¢o medzi fudmi
este zostalo, ako znici iluziu krasneho sveta, ako poSliape sen, ako ich zabije. Manzelstvo
dvoch ludi, pastora a Zeny, ktora miluje iného muza. V momente, ked sa na presvedcenie
kfiaza rozhodne povedat pravdu, sa jej zZivot roztriesti na kusky. Ona sa roztriesti na kusky.

Sledujeme zablesky brutality, paradoxnej neznosti, odtahovania a hladania si cesty spat,



slabo8stva a malych hrdinskych &inov, nenavisti a lasky a zase nenavisti. Fascinovala ma
surovost, ludskost, pasaze, kde postavy oscilovali na hranici dobra a zla. V Tosce su
charaktery jasne dané, ob&as az prili§ Ciernobielo. Snazila som sa zamyslat nad tym, kde su
ich odtiene v a jednotlivych &inoch hladat’ ich motivacie. Aby ich arie a skutky na javisku boli
obcas v disonancii, aby sme videli ten zablesk ludskosti, ten skok, hrézu, zufalstvo, chladné

civilnost’ a vzapati Sialeny vykrik. Aby fudia na javisku boli fudmi.

A v neposlednom rade Farba granatového jablka, zivotopisny film o arménskom basnikovi
Sajat-Novase, ktory sleduje jeho zivot. V kapitolach, 6smich Castiach, skoro ako na strankach
knihy. Pésobivé. Cisté. Vytvarné. Statické obrazy, jeden za druhym, ikony oltara. Zlatom
oramované vyjavy postav, s pomalymi az ritualnymi pohybmi, biblické asociacie, surrealne
bludisko mysle. Nikdy som nevidela ni€¢ podobné. Starobyzantské umenie, rozpohybované
viziami basnika. S folklérnym podtextom, jednoduché a silné, fascinujuce snové sekvencie,
filmova poézia v najCistejSej forme. Scény su alegoriami, rozsiahlymi symbolickymi narazkami
na verse, historiu, psyché &loveka. Pokrivené sny jedného basnika namalované na filmovom
platne, postavené do uchvatnej mozaiky obrazov-biblickej obety, hriechu, spoznavania sveta,
dospievania, smrti, sklamania a lasky. Indpirujuce vo vSetkom. Nadchli ma obrazy ako ikony,
ikony ako obrazy. Statické, sosné, neuchopitelné a predsa jasné vo svojom nazore.
NeskutoCne sa to hodilo k malo pohyblivému zanru opery, to, ako sa pomocou vytvarna a
soSnej kompozicie postav na javisku da dosiahnut obraz. Dost nejednoznacny a predsa uplne
Citatefny vo svojom vyzname pre divaka. Ukazka toho, ako rozpohybovat obraz, aby sme mali
pocit, ze staré nabozenske diela sa zobudili k Zivotu. Ako im pridat’ trpku pachut reality a bolest

zo straty, ako nastavit zrkadlo, ako v tej nadhernej ikone upozornit’ na zvratenost ritualu.

7.2 Kostymy

V koncepcii a navrhoch kostymov som pracovala podobne ako v scénografii. Z&merom nebolo
vytvorit historicky presné, no ani suasné kostymy postav, iSlo mi skér o to, aby doplnili a
vyzdvihli priestor, v ktorom sa opera odohrava, aby zapadli do skladacky charakterov, aby v
tomto svete, svete naznakov, odkazov, vtipu a vaznosti, symbolov a ich vyzdvihovania alebo
degradovania fungovali. Aby neboli satirou, len trpkym uvedomenim si reality, pod¢iarknutim,
vykriénikom. Pracovala som najma so su€asnymi prvkami a materialmi vyuzivajuc historické
strihy v naznakoch, nie v ich komplexnom rieeni, Castokrat doplnené o nabozensku tematika

alebo priamo artefakty, no nie v ich prirodzenej polohe, ale ako ich zveli€enie alebo nadsazku.

Pri kostyme Ustrednej postavy, Toscy, bolo pre mnia klu€ové vychadzat z jej psycholdgie a
hibokych rozporov jej vlastnych. Ako uz bolo spomenuté, Tosca je zbozna mlada a uspesna

Zena, milovana a obdivovana, velmi nabozZensky citiaca, no obratne balansuje medzi ur&itymi



cirkevnymi dogmami a pravidlami. Jej spravanie a presvedCenia nie sU nespravne ani
neuprimné, su jej, myslené s dobrym umyslom.

Na zaciatku prvého dejstva sa objavuje v dlhych Ciernych latexovych Satach a Spicatych
kozenych €izmach na opatku, je zahalena od hlavy po paty, je teda nieCo nespravne?
Rukavice a vysoky golier zakryvaju vSetko, ¢o by na posvatnom mieste malo zostat skryté, no
aj tak v tom citime Stipku exhibicionizmu a snahy o pozornost. Bolo to pre mrfa vhodné
rieSenie, kombinacia vyzyvavého materialu s jemne sexualnou konotaciou, konzervativheho
strihu, ktory ale pésobi dokonale Zensky. Vo vlasoch ma dlhy modry saténovy zavoj, rovnaky,
ako socha Marie, ku ktorej vzhliada nielen ako k svatici, ale ako k svojmu vzoru. Co vsetko si
z tohto obdivu zoberie, je len na nej. Bavilo ma pracovat’ s predstavou dvojakého idolu. Idolu
nabozenského a idolu svetského, kde jedna mézZe od druhej dobrovolne a umyselne preberat
Cisto svetské prvky. V druhom dejstve po€as Scarpiovho ,ritualu” pripravy Toscy sa jej kostym
meni. Do pracovne prichadza v obtiahnutych nohaviciach, je daleko od sakralneho priestoru
kostola, stale zahalena, ale uz na hranici vyzyvavosti. Scarpia ju oblieka do SatoCiek, do
vyblyskanej nadhery, aby ako socha zapadla do jeho zbierky Zien. Sledovala som tu myslienku
pokruteného charakteru Scarpiu, mozno na pomedzi fetiSizmu, rozvinula som fiou niektoré
myslienky naznacené v texte. Tosca by bola vzacna trofej, ale len jedna z mnohych. A prave
trofej je spravne slovo, akoby si ju chcel prichystat, akoby z nej chcel mat' vlastnd Mariu,
vlastnu svaticu, uvaznenu v oslfujucej nadhere. Cely akt obliekania je pre mna rovnako
mrazivy ako situacia v pracovni, poCas ktorej sa deje. Scarpia z nej robi ikonu, sochu
pripravenu na oltar, svatu na obetovanie. V dlhom bielom saténovom ridchu, so Skrobenou
Cipkou, tazkou zlatou vySivkou, vrstvenymi rukavmi, naSitymi kvetmi a svatoziarou s
aranzovanym zavojom, pripominajucou skor po zem siahajucu korunu neméze utiect.
V rovhakom kostyme prichadza aj do posledného dejstva. Pacil sa mi kontrast, ktory vznika jej
emociami a miestom, kde sa odohrava tretie dejstvo. Tosca, vnutorne zdevastovana a
poloSialena nadejou a zufalstvom zaroven vbieha za Cavaradossim na dvor vazenia. V
Spinavom, rozpadavajucom sa prostredi holych beténovych stien je ako majak, Ziari a pritom
vo vnutri umiera, pod tarchou veci, ktoré sa stali a veci, ktoré sa eSte maju stat. Kostym v
zavereCnej scéne ma len podCiarknut’ hrézostrasnost celej situacie. Tosca v Satach Marie,
sediaca s mitvym Cavradossim v naruéi vytvara oltar sama zo seba, trpku Pietu, sochu, ku
ktorej stale vzhliadala. Ked vybera revolver, vklada si ho do ust a stla€a spust, tym
najcivilnejSim a zaroven najsurovejSim spésobom pred nami zomiera nielen ona sama, ale gj

idedl cirkvi, jej prazdnej Skrupinky a znaku.

Cavaradossi a jeho kostym pre mna uzko suvisel s Toscou. Rozhodla som pre historicky
naznak v tvare Casti kostymu, pri strihu nohavic a jazdeckych ¢&iziem boli vychodzim bodom
uniformy napoleonskych a republikanskych vojakov. Ma Cierny rolak so stojaikom, v nie€om

podobny prvok ako Tosca, ktory cely kostym zjednocuje. Ustrednym prvkom je vSak tricko s



potlaCou pokracujucou az na nohavice. Vychadzala som pri tom z dvoch veci. Jednou je
dneSny fenomén popovych hviezd a merchu, druhym je laska, obsesia nejakou osobou.
Cavaradossi, aj ked' v opere priamo explicitne zaznie, Ze jeho obraz ma oci inej zeny, Toscu
miluje. Nie je jedina, nie je prva a nikdy sa nedozvieme, &i by bola posledna, no v tomto
okamihu jej venuje celu svoju pozornost a city. PriSlo mi to ako vtipny obrat, jemné
postuchnutie, Ze je jej najvacsSim podporovatefom, ze sa fiou netaji, trochu ju tym provokuje,
hladi ego a zaroven ju Stylizuje a vyzdvihuje jej postavenie a profesiu, ktoré su obcas v tejto

opere odsunuté do uzadia. Tosca je naozaj divou a ziskala si ho celého.

Angelottiho kostym nadvazuje na Cavaradossiho a vlastne rozSiruje a ukazuje ich kostymy v
inom svetle. Pokial stal Cavaradossi na javisku sam, nebolo to edte zretelné, ale akonahle tam
su spolu, je o€ividné, Ze su si v nie€om podobni, Ze ich odev hovori o zdielani rovnakej
myslienky. Nie je to do oci bijuce, ale ich svetonazor je v tomto zdvojeni jasny a zretelny.
Angelottiho kostym ma rovnaku siluetu, vojenské jazdecké ¢izmy, Cierny natelnik. No navrchu
je ziarivo oranZova vazenska pracovna uniforma, prili§ napadna, aby zostal skryty pred oCami

ludi na verejnosti a zaroven je jasnym odkazom na miesto, odkial uSiel.

Kostolnik je vyobrazeny ako komicka, pre mna skor pokrivena tragikomicka postava ¢loveka,
traviaceho svoj kazdodenny zivot v sakralnom priestore, ktory mu zovSednie. O¢akavana
zbozZnost je ufitho v mojom chapani namieste, no spaja sa v nfom mierne pokrytectvo obcCas
vlastné prostému a menej vzdelanému &loveku, ktory slepo veri frazam s potrebou sa zavdacit
autorite, aj ked vnutorna moralka hovori inak. Ma bielu koSelu a Cierne oblekové nohavice,
lakované topanky, gumené rukavice s vozikom pre upratovacky a Ziarivo oranzovu, lacno
vyzerajucu poplastovanu zasteru so sloganom | love Jesus. Je to pre mfia dokonalym
vyobrazenim bezného €loveka, ktory Castokrat ani nevie, €¢im sa prezentuje alebo len skizava
po vyzname slov s vidinou lahkosti a jednoduchosti myslienky, za ktoru sa dobre skryva, no
prave tato jednoduchost paradoxne eSte viac Cloveka obnaZuje a vystavuje jeho chabé a
plytké rozmyslanie na hanbu. A to najma v momente, ked zradza Cavaradossiho a hovori o

jeho zameroch.

Zbor, objavujiuci sa v scéne Te Deum je nekoneény zastup cirkevnych hodnostarov,
vytvarajucich orloj, v jednoduchych generickych rochetdch s €ervenou klerikou. Tu som

uprednostnila vytvarny zamer celého obrazu pred jednotlivymi charaktermi alebo hierarchiou.

Druhy protipdl, hlavny antagonista opery je bardn Scarpia. Mal byt v nieCom Toscinym
opakom, v nieGom ju az desivo doplifiat. Vychadzala som zo siluety kiiazského talaru, no nie
je oblegeny priamo v fiom. Ako nadelnik tajnej policie, ktora bola v tom &ase prediZzenou rukou

cirkevnych a monarchistickych intitucii nie je priamo kiiazom, ale vystavuje na obdiv svoju



vieru, ospravedInuje fiou navonok svoje Ciny, aj ked vo vnutri sa ho nedotyka ich krutost a
chladnokrvnost. Kostym mal vystihovat jednoduchd, az strasidelnd raznost, strohost,
podCiarknut jeho délezitost. Drsnost a zvratenost zabalena do elegantného obleku,
sofistikované a o to nebezpelnejsia. Vrstveny Cierny kabat z pololesklého saténu vysSej
gramaze sa sklada z dvoch dielov, prediZzenych rukavov, obtiahnutych a siahajucich az na
chrbat ruk, ktoré su nasadené do jednoduchého strihaného plasta, so zapinanim vpredu,
mierne sa rozsirujucim smerom k noham a siahajucim tesne nad zem. Navrchu sa tvar ramien
rozSiruje do knazskej “peleriny”, chyba v§ak charakteristicky prestrih a gombiky vpredu a nie
je to samostatny kus odevu. Vysoky golier predlzuje a zvyraznuje siluetu, v malom naznaku
odkazuje na Casti kostymov vojakov, chrani¢e krku. V tomto obleku Scarpia pésobi priam
sosne, nepotrebuje extravagantné farby ani artefakty zdérazriujuce jeho moc. Je pevnou
autoritou, trochu zdhadnou, nahanajuci svojim chladom strach. V druhom dejstve sa jeho
kostym premiena.

Z verejného priestoru sa dostavame do jeho komfortného prostredia, pracovne, ihriska, miesta,
kde mézZe odhodit pretvarku. Jeho pracoviiu som poriala ako honosné miesto, ktoré je
vykladnou skrinkou jeho zalub, tu si méZe zhromazdovat svoje ulovky, odhalit tvar a my vidime
Scarpiu takého, aky je. Jeho bizarna zbierka naboZenskych artefaktov, soch, trofeji Zien a
Scarpia medzi nimi, Stylizovany a zaujaty svojou bohorovnostou nahradza Jezida. Moze, ¢o
chce, sem ziadna ina moc, okrem jeho vlastnej nesiaha. Plast tu ma rozopnuty, na hlave
korunu ako socha oslaveného svatca, s kvetmi a zlatymi lu¢mi, tu istd korunu, ktord dava pocas
svojho ritualu na hlavu Tosce. Pod plastom je do pol pasa nahy, ma len skladanu bielu
koZenkovu sukriu. Pracovala som tu nielen s odkazom na liturgicky odev, kde je bezna sukna
u muzov, ale aj s jemnou hranicou medzi tradi€ne Zenskymi a muzskymi kusmi oble€enia,
kedy podfa mha muz v nieCom Cisto feminnom osciluje medzi dvoma pdlmi. Jemnej,
neuchopitelnej a takmer androgynnej Zenskosti a podivnej az prehnane maskulinnej energie,
ktoru konkrétne odevy u nas vyvolavaju na konkrétnych ludoch a v konkrétnej situacii. Akoby
tento paradox, kontrast, bol kflu€ovy v mojom pristupe ku jeho kostymy. Chladnokrvna muzska

autorita v dlhej sukni proti Tosce zahalujucej svoje Zenské telo.

K Scarpiovi patria aj jeho poskokovia, Elenovia tajnej policie, jeho psy. Tu som vychadzala z
myslienky bodyguardov, buldogov a teda doslova psov, v miniStrantskom odeve na rozdiel od
zboru bez Cervenej peleriny, maju na sebe lesklé Cierne saténové bomber bundy a obojky s
ostiiami, pripnuté o retaz. Indpirovala som sa znakmi agresivnych extrémistickych skupin, tak
beznych a obc&as tolerovanych v dnednej spolognosti, vysokych bielych muzov, s vyholenymi
hlavami, retazami, obojkami, kanadami, s maskacovymi nohavicami a bomber bundami. Bola
to pre mna kfuCova paralela, hruba sila, ktora bezmyslienkovite vykonava rozkazy alebo
zaslepene nasleduje ideoldgiu, kontrast k hrozivému a prefikanému zlu Scarpiu drziaceho

moc.



7.3 Scénografické rieSenie

Snazila som sa vytvorit svet. Svet v naznakoch a odkazoch, ktory v nieCom odzrkadluje
vnutorny vyvoj Toscy a jej postupné triezvenie, precitanie zo sna. Meniaci sa priestor, pomaly

odkryvajuci svoje vrstvy, ktory je na konci prudkym narazom do az desivo civilngj reality.

Opera a “predohra” sa zacina tmou s jemne zvyraznenymi prvkami, nacrtavajucimi nejasné
obrysy objektov. Chladnym blikajucim neénom podsvietené barokové prezdobené kaplnky a
na tuSenom vyvySenom ochoze sochy svatcov. Akoby sa v nepritomnosti ludi Setrilo na
energiach. Svetlo kde tu preblikne, ako vo vyklade vecierky, ked sa vecer vraciate domov a
zabludite. Po chvili sa ozve Stuknutie elektrického vypinaca a priestor sa rozzZiari. Vstupuje
kostolnik, postupne zapina svetla na javisku, tla¢i nakupny koSik plny plochych drevenych
makiet a maliarovych veci. Vidime pred sebou priestor po bokoch ohranieny vysokymi
rozpadavajucimi sa betéonovymi stenami, podlahu a do neba pokracujuci ¢erveny baletizol. V
dialke za murom, na vrchu obohnanym ostnatym dr6tom a bezpeénostnymi kamerami su velké
niekolkoradove stozZiare s reflektormi a celd scéna je zaobalena do nekonecnej jemne
svietiacej panoramy z bielej show félie. Akoby nikdy neexistovalo ni¢ predtym a nikdy nebude

existovat ni¢ potom.

Namiesto klasickych séch a rovnako aj pri rieSeni otazky, o vlastne Cavaradossi maluje som
priSla na rieSenie v podobe tychto plochych drevenych atrap. Nie€o ako karténové figurky na
pumpe a v supermarketoch, ktoré vam od svojho produktu sfubuju zmenu Zivota. Pozrite sa,
ja pouzivam riasenku od Maybelline a aka som Stastna. Napodobnenina, strasiak na poli, ktory
ma okoloiducim pripominat pritomnost, ktory ich pozoruje svojimi nehybnymi oCami, sleduje
kazdy ich krok. Nechcela som, aby méj Cavaradossi maloval obrovské fresky alebo
olejomalby, ale tieto podivné polotovary fudi. Je to pre mfia nie€o na hranici konzumu, pop
kultury, posvatného a svetského v jednom. Da sa vSak na to nieCo namietat? Nie je to

dostatoCne “svaté”? A €o je nam vlastne este “svaté”?

Uprostred bielych mramorovych kaplniek (alebo mozno hrobiek), ktoré slizia aj ako jediné
miesto, ktorym sa da z tohto mikrokozmu ujst je velky a bohaty kruh, oltar z kriklavych umelych
kvetov. Nemohla som si pomoéct, toto bola jasna spomienka na umelohmotné Ziarivé ruze v
plastovych kvetinacoch pri nohach storoénych soch v kostole, kde som vyrastala. Zase sme
pri otazke, preCo by tento komicko-smutny obrazok prekazat? Zato, Ze je to lacné? Je to
prekazkou, ak je to myslené uprimne? V strede tohto kruhu sa nie€o po cely ¢as prvého dejstva
nafukuje. Pomaly sa dviha zo zeme socha Marie. Nadrozmerna, PVC Maria. V priebehu €asu

sa deformuje a zase nafukuje, pada, koliSe. V celej svojej krase a velkosti pripomina



Cokoladovu figurku v momente, ked ju zbavite pozlatka. Jej tvary a kontury obtekaju material,
zase sa tu pouziva hra s redukovanim rozmerov. Namiesto trojrozmernej sochy sa pozerame

len na dvojrozmernu texturu sochy.

Sledujeme ariu Cavardossiho poas malovania drevenych “séch”, postavy miznice a
objavujuce sa v tme vchodov kaplniek, prichod Toscy oziarenej svetlom, vyrazne
kontrastujucej s ervenym, krvavym baletizolom. Ten bol Cisto intuitivny a aj ked by sa v tom
dali najst rozne paralely, bola to odtien a farba, ktori som pri pocuvani hudby opery nevedela
dostat' z hlavy. Pri vstupe Scarpiu priestor trochu potemnieva, do popredia vystupuje jemne

podsvietena show fdlia a reflektory.

Dal$ou vyraznou zmenou je vystup Angelottiho a zvuk zvonov, ktoré v priestore zrazu posobia
ako vystrazne sirény. VSetko potemnie a v momente, v ktorom sa dozvedame, Ze straze uz
vedia o jeho uteku sa zotmie, vidime, ako sa rozhybu bezpeCnostné kamery na muroch
dovtedy takmer neviditelné, ako zameriavaju a hladaju, €o im uniklo, svoju korist, Angelottiho.
Po priestore kruzia kuzele ostrého svetla patrajuce po vazhovi. Angelotti s Cavaradossim na

okamih zamfzaju v prudkej Ziare reflektora a potom sa rychlo stratia v tme kapinky.

Posledné majestatna scéna Te Deum je vyvrcholenim a rozhybanym obrazom, ikonou
priestoru prvého dejstva. Kostol zase ziari, Maria je uz nafiknuta v celej svojej krase a na
scénu prichadza zbor. Nekone&ny zastup ministrantov, jeden ako druhy, krizia z kaplnky do
kaplnky, vytvaraju pésobivy orloj, vo svojich dlhych sukniach. Po skonCeni arie prichadza

nanebovzatie. Nafukovacia Maria sa odtrhne od zeme a stupa. (do provazista,).

Druhé dejstvo sprevadza zmena charakteru priestoru. Mizne suvisly Cerveny baletizol a
ocitdme sa v Scarpiovej pracovni. Miesto zacina pomaly odhalovat’ svoju pravu tvar, az teraz
vidime, €o sa skryva pod obalom, pod pozlatkou. Mame pred sebou spojenie civilne drsného
dvoru s umelou krasou Cervenej a bizarne desivu zbierku hraciek, trofeji, teréov a “fetiSov” az
priznacne Stylizovanych do Zivych ikon, obrazkov, ktoré vidime v modlitebnych knizkach. Celé
miesto dycha zvratenou ritualnostou. Zostavaju tu dve biele mramorové kaplnky, vchody a
vychody v jednom, ako exhibicionisticka ukazka prepychu. V strede medzi nimi je umiestneny
maly oltar, sukromny oltar na sukromné bohosluzby. Ale su to naozaj bohosluzby? Nie je to
iba dalSia skladacka v Scarpiovej bohorovnosti, kde mu ni¢ nie je svaté, hlasny vysmech
hodnotam, v sukromi, kde uz méze zhodit' pozlatku? Zlaty svatostanok, v ktorom ma svojho
vlastného baranka a serviruje to vzdy novému nevinnému barankovi, prichadzajucemu si do
jeho pracovne na porazku. Symbolické umytie ruk, symbolicka obet pre obet, ktora pride?
Alebo je to len luxus, ironicky uskrn, ked si ¢lovek so zlatou svatozZiarou na hlave vybera zo

svojho bohostanku veceru na zlatom podnose?



Nekonecny Cerveny baletizol sa teraz rozdelil na tri pruhy, jednak kvéli zdérazneniu zmeny
priestoru, jednak ako jemny vizualny odkaz na tri pruhy vlajok na stretnutiach nacistov, ako
narazka na nie€o nebezpecné a zlé uz vo svojej podstate. Tri pruhy, jasné, uderné, agresivne
a v mysliach ludi spojené so slepou a zvratenou hrézou. V strede scény je velky Cerveny oltar,
rovnako obaleny v baletizole. A za nim “sedia” postavy.

Stol s 12 apostolmi a prazdnym miestom ako jasny odkaz na poslednu veceru, pouzity v dvoch
vyznamovych rovinach. Ako bodka za ironickym zobrazenim a pouzitim zlatého svatostanku
so Scarpiom uprostred, vychutnavajucim si svoju opakujucu sa poslednu veCeru na mieste
JeZiSa. A zaroven ako jasna predpoved toho, o ma nasledovat, jeho naozajstnej poslednej
Poslednej veCere. Kazdu jednu veceru si mozno vychutnaval ako vrchol hedonizmu tak, akoby
to bolo poslednykrat, ale az Tosca jeho osud pevne ukoncila. Sedaval a veceral tam v
obklopeni svojich apostolov (Cisto Zenského pohlavia). Drevenych atrap svatych so zbrafami
v rukach, ktoré v druhom dejstve nadobudaju novu symboliku, novy vyznam. Uz nie su len
kombinaciou nizkeho a vysokého umenia zdobiaceho kostol, tu sa stavaju teréom a trofejou.
11 svatych Zien, teraz namalovanych na drevenych tabuliach, so zamrznutym vyrazom a
vystraSenymi o€ami, v nieCom pripominaju atrapy, ktoré sa pouzivaju ako terCe pri strelbe.
Ktovie kolko z nich bolo naozaj ter€ami? 11 svatych Zien v tazkych padavych odevoch
biblickych postav, ako cenné trofeje, posadené za stolom, kazdy def nutené zucastnit sa tejto
zvratenej ceremonie, ako trofeje vo vykladnej skrini. 11 svatych zien a jedno prazdne miesto,
do ktorého ma Tosca dokonale zapadnut. Scarpia sa na fiu prichystal, ma pre Toscu Specialne
miesto a honosnu zlatu robu, aby si ju zvecnil v tej najsvatejSej podobe, dokonale znesvatenu.
Pohyb a jemné bzucanie bezpe€nostnych kamier sa uz neda skryt a na boku pri mure vidime
svorku psov na retaziach. Dovtedy brutalne vyzerajuci skinheadi v bomberach,
miniStrantskych odevoch a s ostnatymi obojkami tu potichu so stiahnutymi chvostami sedia v

kute, pripnuti na retaziach a ¢akaju na zbytky po svojom panovi.

Do tohto priestoru prichadza Tosca, v celej svojej nadhere, rozhodnuta vyjednavat’ a prave tu
ju Scarpia pomaly lame na kusoCky. Nie je ritual bez obete, kazdd om3$a musi mat svojho
baranka. Chcela som, aby cely proces vypoCuvanie a emocného natlaku pdsobil prave ako
omsa, s presne danymi pravidlami a rytmom. Ale kto koho obetuje? Je to Scarpia, ktory rozlozi
Toscine sny a idealy o dobre a viere alebo Tosca, ktora ho na konci zabija?

Jeho smrt ma poOsobit ako obratené vyvrcholenie celej ceremonie. Prebodava ho na oltari, v
Satach Marie, so zlatou svatozZiarou na hlave pacha smrtefny hriech. Scarpia tak umiera na
mieste, ktoré je ironickou zhodou osudu. Ako takmer bohorovny, obklopeny drahymi
honosnymi svietnikmi a svojimi apostolmi, s hlavou na zlatom podnose baranka. Ved kto iny

ako boh, dokaze zlomit vieru? Mozno iba ¢lovek.



Tretie dejstvo je vyvrcholenim nielen opery aj scivilnenia a zbrutalnenia priestoru. Uz nie je
kam utiect, nachadzame sa na realistickom vazenskom dvore, s ostrymi kuzelmi straznych
reflektorov a kamier, hola zem, holé mury. Uprostred toho vSetkého je prazdny oltar, akoby
vaznom zobrali aj to posledné, v o eSte mdzu dufat. Priestor je osvetleny pracovne, jemne
ziari biela show félia a svetelné veze. Cavaradossi tu zostava sam, nie je moznost ujst, vSetky
postavy sa mu prihovaraju z dialky, z ochozu murov, obohnanych vysokym ostnatym plotom.
Na ochoze v Sere vidime siluety postav, pripominaji nam uplny zaciatok, drevenych svatcov,
atrapy v kostole. Citime vSak, ze nieco nie je v poriadku. Cely ¢as nehybne sleduju, si nemymi
strazami tohto podivného véazenia, vysitkou a hrozbou v jednom. Cim viac pribuda svetla, tym
viac mame pocit, Ze sa zhmotnuju, naberaju rozmer a Zenské kontury svatic, v rukach drzia
samopaly. Prichadza Tosca. Zena, do holého a $pinavého beténového priestoru vstupuje v
Ziarivo bielych Satach, vySivanych zlatom, so svatoZiarou, v zachvate poslednej nadeje a
zUfalstva, v predsmrtnom kféi dufania. Vyzera ako zjavenie, ako zazrak, maliarovi pride ako
nadpozemska bytost a na chvilu nam da pocit, Ze Clovek je v bezpedi, lebo je eSte v €o verit.
Ked pride na popravu, citime ticho pred burkou, ten kratky okamih, ked sa vSetko zastavi a
my este stale dufame. Vtom sa sochy svatych po obvode dvora pohnu, namieria samopaly a
spustia strelbu. To, o malo byt strdZnymi anjelmi nemilosrdne zabija. Cavaradossi umiera a
s nim aj posledné nadeje a idealy Toscy, svet sa rozsypal na kusky, jej sen rozstrielalo to, ¢o

ho malo ochrarovat. Co jej zostalo?

V poslednom zufalom zachvate sil odtiahne mftve telo maliara na prazdny oltar a zaujme
miesto, ktoré tam na fiu Cakalo cely ¢as. Kone¢ne je Mariou, konecne je svatou, ale toto
vitazstvo ma prili§ horku chut. Teraz je pietou ona. Pietou, ku ktorej vzhliadala, idolom, ktory
sa v momente zhmotnenia preklopil do no€nej mory auz je neskoro. Pietou, ktora je
hrézostraSnym naplnenim Zzelania. Pietou, kriCiacou od bolesti nad stratenym snom. V
konecnych okamihoch opery sledujeme, ako Clovek na uplnej hranici sil natahuje ruky k tomu
poslednému, ¢o mu zostalo, k viere niekde tam vo vnutri a rozhoduje sa pre smrtefny hriech,
o zachovanie svojej ludskej déstojnosti. Tosca vytahuje revolver, vklada si ho do ust a stlaca

spust.

Dlho som rozmyS$lala nad jej smrtou, nad pévodnou verziou, kde skace z hradieb. Tuto
moznost sme riesili, ale vylucila som ju. Jednak kvéli praktickosti a jednak kvéli tomu, Ze v
celkovom kontexte tohto konceptu by podla mia nemala dostatoénu vahu. To, Ze si Tosca,
tak dlho sa snaZiaca dosiahnut idedl dobra, lasky a zboznosti a s uprimnym umyslom sa
podobat sa svatym, vybera najcivilnejSiu a najsurovejSiu smrt, postavena na oltari, kedy je
oltdrom ona sama, pietou s mftvym snom v naru€i a svatozZiarou na hlave bolo pre mna

kfuCovym a jedinym moznym rieSenim, ktoré svojou prudkou realistickostou je v celkovom



vyzneni a nacasovani brutdlnym narazom, dokonalou bodkou. A pokrivenym bolavym

koncom.



8 Zaver

Praca na opere, hoci iba v $kolskom prostredi, bola pre mna velkou skisenostou a lekciou.
Naucila som sa pracovat s obrazmi, statickymi a so$nymi, ktoré opera svojim charakterom a
podstatou vyZaduje a to, ako skrz vytvarné riesenie jasne vyjadrit pohl'ad na vec. V teoretickej
&asti som sa dostala k velmi hibkovému rozboru postav, kde som sa, pre miia fascinujicim
spbsobom, mala mozZnost ponorit do Uplnych detailov a nuans jednotlivych ¢inov, rozhovorov
a naznakov, ktoré Castokrat zaniknu vo velkych gestach. V neposlednom rade ma praca
naucila pochybovat a nelipnit na jednostrannom pohlade na vec. Vdaka vlastnym
skusenostiam s témou som aj napriek snahe zacala pracovat s touto problematikou mierne
predpojata. Ale jednotliva literatira a postupné pisanie kapitol ma donditili spravit to, o o som
sa snazila u divakov aj ja. Otriast skalopevnym presvedcenim o dobre a zle, spochybnit a
spytovat sa, ¢i je mdj nazor spravny a naucit sa pochopeniu opa¢ného vnimania tak velmi
osobnej otazky. Chcela som ponuknut oba pohlady a nechat rozhodnutie na divédkovi a
Citatelovi.

Cieflom nebolo ndjst jednoznacné riesenie, dat priamu odpoved na vnuatorné a velmi
subjektivne otazky chapania viery a nabozZenstva, ani predlozit Ciernobiely vyklad charakteru
postdv a scénografie. PoCas prace na opere som zistila, ze to nie je mozné. Kazdy takyto pokus
viedol len k dal§im otazkam, zamysleniu a spochybneniu jednoznacnosti pohladu na vec.
Mnozstvo protikladnych postojov, rozporov v pojmoch a v postavach samotnych to
neumoznuje. Rovnako ani v teoretickej Casti to nebolo mojim zamerom. Snazila som sa o
objektivne predstavit velmi subjektivny problém. Chcela som priniest pohlad na vec, nezaujaty,
oprostit sa od predchadzajlcich skisenosti, nekonstatovat, ¢o je dobré a ¢o zle, ale nechat
priestor na vlastné zamyslenie. Na vlastné otazky. Otazky, na ktoré si kazdy Citatel a divak

musi najst odpovede sdm v sebe.
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