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Abstrakt

Hlavnim tématem a cilem mé bakalarské prace je prozkoumat vliv minimalistického stylu na
souCasnou divadelni scénografii v feSeni sakralniho prostoru. Hlavnim cilem projektu je
zamyslet se nad tim, jak mohou scénograficka feSeni, ktera jsou na prvni pohled
jednoducha, vytvofit silny dojem a nechat divakovi prostor k zamySleni a prfedstavé. Prace se
sklada ze tfi €asti: vznik minimalismu, ukazky jednoduchého feSeni sakralniho prostoru ve
svétové scénografii inspirované minimalismem a analyza vizualniho feSeni opery Tosca

Giacoma Pucciniho.

Abstract

The main topic and goal of my bachelor's thesis is to investigate the influence of minimalisic
style on contemporary theater scenography in the solution of sacred space. The main goal of
the project is to think about how scenographic solutions, which are simple at first glance, can
create a strong impression and leave the viewer space for reflection and imagination. The
work consists of three parts: the emergence of minimalism, examples of a simple solution to
the sacred space in world scenography inspired by minimalism and an analysis of the visual

solution of the opera Tosca by Giacomo Puccini.
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Uvod

Ve své bakalarské praci bych chtéla pojednavat o scénografii, ktera je podle mé inspirovana
minimalismem v architektufe. S pouzitim pfikladu scénografického feseni, které jsem zvolila
pro operu Tosca. Na zac¢atku prace jsem struéné popsala v§echny pro mé dulezité fakty o
zivoté Giacoma Pucciniho, které jsem nasla v rlizné odborné literatufe a také dokumentech o
jeho zivoté. Dale hraje dllezitou roli v realizaci Toscy hereCka Sarah Bernard. Vzhledem k
tomu, ze Sarah Bernard roli Tosca hrala jako prvni, vénovala jsem ji samostatnou kapitolu,
ve které jsem s pomoci literatury uvedla i néktera fakta, ktera mé na této hereCce osobné
zaujala. Tento proces mi pomohl pochopit, pro€ hereCku Giacomo Puccini vybral. Dale jsem
s pomoci rliznych zdroji a literatury zkoumala vznik minimalismu jako stylu v architektufe a
malbé. Odkud tento styl pochazi a jak souvisi se suprematismem? Na pfikladu nékterych
umeélcl jsem se snazila pochopit, co je minimalismus. Hlavni inspiraci pro mé byl japonsky
architekt Tadao Ando, ktery v minimalistickém stylu tvofil. Na pfikladu jeho prace jsem psala
o jeho zplsobu mysleni, pfi vytvareni riznych vefejnych prostort jako je napfiklad kostel,
galerie a chram. V dal$i ¢asti mé prace rozebiram tvorbu scénografu, ktefi mé inspirovali
béhem studia. Jak Ize pomoci jednoduchého scénografického feSeni vytvofit atmosféru
sakralniho prostoru. V zavéru prace jsem popsala mé scénografické a kostymni feSeni pro
operu Tosca. Jak jsem rozebirala jednotlivé postavy a pro¢ mé napadlo zvolit pravé tuto

cestu pfi tvorbé scénografie.



1. Giacomo Puccini.

K mému seznameni s Pucciniho tvorbou doSlo poprvé na zacatku tfetiho rocniku. NaSi
vyucujici nam nabidli na vybér ze &tyf Pucciniho oper. Nez jsem pfesla k poslechu oper,
chtéla jsem si nejprve precist skladatelliv zivotopis. V nasledujicich Fadcich shrnu fakta z
jeho zivota, ktera mi pfijdou zajimava a dulezita, popisi také kdo nebo co autora ovlivnil. Z
Pucciniho zivotopisu se dozvidame, ze v deseti letech zpival v kostelnim sboru a hral na
varhany. Béhem studia psal Giacomo Puccini varhanni partitury, které jsou dodnes v archivu.
Jak Carner piSe ve své knize, v roce 1876 se stala udalost, ktera obratila Pucciniho
pfedstavu o vlastni budoucnosti vzharu nohama. ,Pucciniho prvni kontakt s operou byl pres
jeho ucitele Angeloniho, ktery ho seznamil s partiturami Rigoletta, Traviaty a Trovatore,
pficemz Verdi pfedstavoval pro mladé italské skladatele té doby nepfekonatelnou modlu,
stejné jako Wagner pro jejich némecké soucasniky. Zazitkem, ktery mél mit rozhodujici vliv
na Pucciniho kariéru, bylo pfedstaveni Aidy.“! V roce 1880 byl Puccini pfijat na Milanskou
hudebni akademii, na kterou kdysi odmitli Verdiho pfijmout. V Milané se Giacomo setkal s
hudebnim vydavatelem Giuliem Ricordim, ktery od té doby vydal téméf vSechna Pucciniho
dila.? | diky tdmto okolnostem ziskava Puccini na popularité. V roce 1893, po velkém
uspéchu své opery Manon Lescaut, pfestal Puccini myslet na finance, coz podle vSeho také
hralo dulezitou roli v tom, Ze po ziskani finan&ni nezavislosti mohl tvofit, bez natlaku, a co je
Zajimavosti je, Ze Puccini povaZzoval za svou oblibenou operu Madame Butterfly, zatimco
Manon Lescaut byla az na druhém misté. U ni se Puccini inspiroval Verdiho Aidou, ktera ho

udajné fascinovala.

1 Mosco Carner «Puccini a critical biography» Alfred a Knoff New York 1959 str. 18
2 https://www.youtube.com/watch?v=8elOxs9Jwcc 23.01.2023



https://www.youtube.com/watch?v=8eIOxs9Jwcc

Podle hudebnich historik( psal Puccini hudbu velmi vyraznym zpusobem, takZe se stavalo,
ze néktefi ucitelé nedokazali precist jeho notovy zapis, kvuli chaotickému rukopisu. Tato
informace mi vzhledem k povaze Pucciniho tvorby pfipada relevantni a charakteristicka. P¥Fi
poslechu jeho oper je citit vyraz, jakasi nestabilita a obrovska $Skala emoci. Umim si
predstavit, jakou boufi emoci Puccini prozival pfi psani své hudby a jaka graficka linka
vznikala na notové osnove.

Kazdy ¢lovék vénujici se tviréi ¢innosti je ovlivnén a inspirovan tim, co se kolem néj déje.
Totéz se stalo Puccinimu po prestéhovani do Milana, kde se setkaval s lidmi z rdznych
oblasti kultury. Jejich zivotni styl a osobni zkuSenosti inspirovaly Pucciniho k napsani opery
Bohéma, ktera je dodnes nejpopularnéjsi na svété. Toto dilo odrazi vSechny prvky jeho
tehdejsiho studentského Zivota.

Giacomo Puccini se stal na pfelomu stoleti nejpopularnéjdim skladatelem na svété a jeho

opery se hraly na étyfech kontinentech.®

3 https://www.youtube.com/watch?v=8elOxs9Jwcc 23.01.2023
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2. Kdo je Sarah Bernhardt?

Nez budu mluvit o tom, pro€ jsem si pro svij bakalarsky projekt vybrala operu Tosca,
pfiblizim postavu Sarah Bernhardt. Ostatné pravé ona inspirovala Pucciniho k napsani opery
Tosca. Jméno Sarah Bernhardt zna asi kazdy, kdo se zajima o divadlo nebo vytvarné uméni.
Francouzska hereCka a uzasna Zena oplyvajici neuvéfitelnou krasou a velkym talentem byla
muzou pro tvlrce v rGznych uméleckych podobach. Byla prvni superhvézdou 20. stoleti,
ktera dosahla velkého uspéchu po celém svété. Sarah Bernhardt se kromé divadla zajimala
o malbu a socharstvi. ,Sarah se stale vénuje sochafstvi, svlj vytvor se chysta vystavit na
Salonu 1876 a vytvaii sousosi, néco jako "Truchlici matka". Inspiraci se ji stalo setkani v
Zatoce mrtvych ve Finistere, se starou Zenou, ktera poté co ztratila vSechny své syny na
mofi vidéla, jak jejiho vnuka také unasely viny. Sarah skute&né hofela vasni pro sochafrstvi.
»1ed se mi zdalo, Ze mym povolanim je byt sochafem, a ztratila jsem zajem o divadlo. Stalo
se to pro mé povinnosti a pfi prvni pfilezitosti jsem se odtamtud pokusila vyklouznout,*
vzpominala. Sousosi, které na Salonu reprezentovala, bylo ocenéno porotou, ale az poté, co
ji vSichni jednomysiné obvinili, Ze sochu vytvofil nékdo jiny. Sarah se zjevné nadSené vrhla
do studia anatomie, stavby téla a pracovala na expresivité gest. Cas vénovany sochafrstvi ji

dal hluboké znalosti o uméni a poslouzil i jako novy herecky vycvik.”. 4

Sarah Bernhardt inspirovala reziséry, ktefi ji obsazovali do roli silnych zen. Jeji repertoar
zahrnoval pfedstaveni jako Theodora, Tosca a Cleopatra, ale také napfiklad Johanka z Arku.

Zajimavym momentem z biografie Sarah Bernhardt je, Ze v ur€itém obdobi svého Zivota,

4 «Sarah Bernhardt» Sophie-Aude Picon, 2012



dokonce i v mladi, chtéla odejit do klasStera. Nabizi se zde vzdalena podobnost s hrdinkou
Toscy, ktera byla velmi Uzce spojena s cirkvi. Here€ka ale zila pomérné luxusnim zivotem
pafizanky, ktery byl velmi provokativni a pobufujici, coz potvrzuji néktera fakta z jejiho
zivota. Méla styky se slavnymi politiky, nemanzelské déti, odpocivala doma v rakvi a méla
vasen pro alkohol a luxus.

Na pocatku vzniku secese se seznamila s umélcem Alfonsem Muchou. Alfons Mucha
dostava zakazku od divadla Renesance, aby vytvofil plakat ke hfe Gismonda, kde hlavni roli
hraje pravé Sarah Bernhardt. Po jejich setkani Sarah Bernhardt trvala na spolupraci mnoho
dalSich let. Sarah Bernhardt si Alfonse Muchu oblibila natolik, Ze s umélcem podepsala
smlouvu na Sest let, béhem kterych Mucha nejen maloval divadelni plakaty k pfedstavenim
za Ucasti herecky, ale také pro né pracoval na kostymech a dekoracich.

Hru "Tosca" napsal francouzsky dramaturg Victorien Sardou specialné pro Sarah Bernhardt
a herecCka diky ni méla obrovsky uspéch. “24. listopadu 1887 Sarah ukazuje Toscu, novou
hru Victoriena Sardoua, v Porte Saint-Martin.”

Tato kapitola o Sarah Bernhardt je pro mé dilezita protoze i Puccini se touto francouzskou
hereckou inspiroval pfi psani opery Tosca. Pro lepSi pochopeni hrdinky Toscy pro mé bylo
zajimavé alespon letmo prostudovat biografii Sarah Bernhardt. V opefe Tosca je celebritou,
slavnou zpévackou, ktera je obklopena muzi, ktefi po ni touzi, dostava se ji pozornosti, ma

mnoho fanousk( a pomérné vystfedni povahu.

5 «Sarah Bernhardt» Sophie-Aude Picon, 2012



3. Pro¢ Tosca?

Na zacatku tfetiho roéniku jsme méli na vybér ze Ctyf oper od Giacoma Pucciniho: Tosca,
Bohéma, Turandot a Madama Butterfly. Pfed par lety jsem méla to Stésti vidét operu
Madama Butterfly v prazském Narodnim divadle. Nepamatuji si ale, Ze bych byla ohromena
hudbou, v hlavé mi zustala jen scénografie, ktera podle mych vzpominek byla nadherna.
Zajimavosti je, Ze v té dobé jsem si ani nepfedstavovala, Zze muj zivot bude spojen s
divadlem. Rozhodla jsem se zacit poslouchat operu Tosca. Nejprve jsem zvolila poslech
nejznaméjSi a nejoblibené&jSi arie z této opery. Prvni, na kterou jsem narazila, byla arie
Cavaradossiho ze tfetiho déjstvi E lucevan le stelle, v podani Luciana Pavarottiho.

Bez ponéti o tom, co se v opefe déje, mi uz od prvnich not, které jsem slySela pfipadala tato
hudba velmi pronikava. Arie zagina velmi tige, sotva slySitelné. Je z ni citit klid, ale i nejistota,
jak se bude dale vyvijet. Tato hudba zcela pfitahne vasi pozornost a mate pocit, Zze v urcitém
okamziku pfestanete dychat a pohybovat se. Vyzafuje pocitem bolesti, ktery se vas dotyka, a
kvali kterému si vzpomenete, co je pro vas bolest. Upiné ponofeni a empatie k hrdinovi, i
kdyz netuSite, o ¢em zpiva, ale diky hudbé a zpévu to Ize pochopit. Zdalo se, Ze autor do
této hudby vlozil vS8echny emoce, které mohl on sam prozivat: lasku, utrpeni, nadéji, zkazu.
Emoce jsou to, s ¢im uméni pracuje. Puccini je skladatel, jehoZz hudba je zaloZena na zcela
rdzny emocich, nékdy pfehnanych, nékdy neekanych. Po poslechu celé opery se mi v hlavé
vyrojily rGizné obrazy a emoce. Arie Recondita armonia v prvnim d&jstvi mé& zasahla svou
melodii, krasou a jemnosti. V ariich je pro mé fascinujici tento vyvoj: muze to byt velmi tichy
a jemny zacatek, ktery Ize pfirovnat ke krajce, kde slySite kazdy vzor melodie. Melodie se
snazi stoupat, na vrcholu je naprosta volnost a Sife, ktera se dlouho neudrzi a na konci
klesa, jakoby se vracela na zaCatek. Existuje pocit, Zze kazda arie je samostatnym dilem
rliznych oper, ale obecny motiv v hudbé je slySet béhem celé opery, kterou tak spojuje.

Poté, co jsem si celou operu poslechla a pfecetla libretto jsem si uvédomila, Ze bych toto

Pucciniho dilo opravdu rada prozkoumala pomoci viastniho projektu.



4. Minimalismus.

Pocatky minimalismu lezi pfedevSim v konstruktivismu 20. stoleti, dale suprematismu,
dadaismu, abstrakci, americké malbé konce 50. Let 20. stoleti, pop art a v duchovnich
principech — v japonském tradicionalismu a ,zenovych® interiérech Japonska. Paul Overy
poznamenava, ze konceptudlni pocatky minimalismu maji plvod v neoplasticismu, malbé
holandského umélce Pieta Mondriana a skupiny De Stijl. “V roce 1920 vydal Mondrian
brozuru Neoplasticismus, kde deklaroval své plastické koncepty, zabudované do systému a
chranéné skupinou a Casopisem Style, zalozenym v Leidenu v roce 1917. Hlavni rys
neoplasticismu byla definovana ,pfisnost v pouzivani vyrazovych prostfedk(.” Vybudovat
formu neoplasticismus umozfiuje pouze horizontalni a vertikalni linie. Cary kfizici se v

pravém Uhlu prvni zasada; pouziti vyhradné primarnich barev je druhym.”

Piet Mondrian, Slozeni s ¢ervenou, modrou a Zlutou. 1930  Mondrian ve svém pafizském studiu v
roce 1933 Narodni muzeum Srbska, Bélehrad

® Velci umélci, jejich Zivot, inspirace a kreativita. Piet Mondrian. Cast 100, Spole¢nost Eaglemoss
International Ltd. 2005. str. 26



Definice minimalismu vznikla v 60. letech minulého stoleti v Americe. ,Sila pusobivosti dila je
jednim z duvodu ucelnosti zobecnéni formy. VSe by mélo fungovat spole¢né a najednou.
Malba minulosti - ano, obecné funguje, ale s mnohem mensi intenzitou nez americké uméni
posledniho desetileti,“ fekl sochaf Donald Judd.” V poloviné 60. let Donald Judd publikoval
manifest ,Specifické objekty”, ktery vyzyval k vyrobé trojrozmérnych uméleckych predméta,
které nejsou ani malbou, ani sochou. Stejné jako abstrakce to bylo uméni, které pracuje s
objemy a formou, ale vzdaluje se jakémukoli vypravéni. Poprvé pojem «minimalismus»
pouzil anglicky filozof uméni Richard Wollhem. «Jeho esej snazvem Minimal Art, ktery
ilustroval Wollheimovu tezi o postupné minimalizaci uméleckého obsahu mnohych dél

v poslednich padesati letech.»®

Minimalistické uméni vzniklo jako protest proti abstrakinimu expresionismu 40. a 50. let.
Minimalisté se rozhodli ocistit abstrakci od vyrazu, emocionality, subjektivismu, chaosu a
slozitosti forem a své uméni povazovali za objektivni. Minimalismus poprvé nevznikl v
socharstvi, ale v malbé, ktery se objevil po ruském konstruktivismu a némeckém Bauhausu,
prosazuje malbu jako vedouci roli na poli sou¢asného umeéni. Minimalisti¢ti umélci opustili
kompozi¢ni a koloristickou slozitost, vrstveni obraz(, detail a subjektivismus. Minimalismus

se vyznacuje maximalni touhou po jednoduchosti.

7.9 Minimalismus, Daniela Marzona, Taschen, 2005

8



4.1. Suprematismus

Pogatky minimalismu leZi i v suprematismu Kazimira Malevige. Ve svém dile ,Cerny &tverec”
dochéazi umélec k apotedze zjednoduseni formy a barvy. «Cerny &tverec» vSak stale patti k
suprematismu, protoze je zalozen na konceptu a filozofii a koncept minimalismu se objevil az
pozdéji.®

Rada bych fekla par slov o suprematismu. Obecné u vzniku abstrakce a kubismu v malbé
(tedy vzniku neobjektivni malby) pfedpokladam, ze pfimo souvisi se vznikem fotografie a
kinematografie. Lidé ztraceji potfebu po realismu, a proto se tento impuls promitl i do
vytvarného uméni. Malevi€ova dila postupné pfechazeji od kubismu k suprematismu, ale
tento pocatek, jak fika Alexander Kibasov ve své pfednasSce o suprematismu, pochazi z

jedné skici dekorace pro operu «Vitézstvi nad sluncemny.

Vten okamzik jeSté teorie sama o sobé neexistovala, ale byl to posledni krok na cesté
k suprematismu a tato skica jiz pfipomina jeho slavny obraz. «V téchto skicach se poprvé
objevil obraz ,Cerného Ctverce®, ktery tehdy znamenal plastické vyjadreni vitézstvi aktivni
lidské kreativity nad pasivni formou pfirody: misto slune€niho kruhu se objevil Cerny

Stverec.»t0

o https://en.wikipedia.org/wiki/Minimalism

10 SUPREMATISMUS: TEORIE A PRAXE NEOBJEKTIVNOSTI. Prednaska Alexandra Kibasova
https://doctrinaetnobiles.ru/online/suprematizm/ 25.03.2023
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Z prednasky Alexandra Kibasova, ktery je uméleckym kritikem a prfednim metodikem
Ruského muzea jsem pochopila, Ze suprematismus je iluze prostoru, odmitnuti krajinného
principu. Pokud v krajiné citime linii horizontu, rozumime planované kompozici a dokazeme
si zhruba prFedstavit vzdalenost mezi objekty, pak je zase suprematistickd neobjektivita
prostorem bez méfeni. Divak jakoby vidi jakysi vizualni labyrint, kde je v obraze pouze iluze
hloubky, ale jak daleko od sebe objekty jsou, se neda urgit. Maleviéiv obraz « Cerny
Ctverec» jsem poprvé vidéla v Tretjakovské galerii, béhem studia na umélecké Skole a tehdy
jsem jiz znala teorii suprematismu. Vétsina lidi nechape vyznam tohoto obrazu, co se za nim
skryva, a kazdy véfi, Ze by dokazal néco takového nakreslit. Zda se mi, Ze toto je smyslem
této prace; ze kazdy clovék muize byt soucasti tohoto suprematistického systému. Za
suprematismem nejsou zadné metafory ani slozitd dramaturgie, Malevi¢ véfil, ze malba by
méla plnit svou hlavni funkci — praci s barvou. Pozdéji také architekti, ktefi jsou predstaviteli
minimalismu zastavaji nazor, ze budova by méla pfedevsim plnit svou funkci a ne byt

umeéleckym dilem. Zde také vidim odkaz a spojeni mezi suprematismem a minimalismem. A

Geometricti sportovci Kazimir Malevich, Statni ruské muzeum, 1928

11 SUPREMATISMUS: TEORIE A PRAXE NEOBJEKTIVNOSTI. Pfednaska Alexandra Kibasova
https://doctrinaetnobiles.ru/online/suprematizm/ 25.03.2023

10
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4.1.2 Predstavitelé minimalismu

V letech 1958 - 1960 predstavil americky umélec Frank Stella sérii "Cernych obraz(", ktera
polozila zaklad vzniku prvnich minimalistickych dél. "To, co vidite, je to, co vidite" Frank

Stella.’? Cela série jeho "¢erné malby" je navrzena tak, aby znicila prostorovou iluzi.

Muzeum moderniho uméni, New York 1959. Frank Stella

Rusky konstruktivismus mél velky vliv na mistry, ktefi vytvofili minimalismus. Umélecti kritici
si také vsimaji vlivu dadaismu, formalismu, geometrické abstrakce a pop-artu. Je
zaznamenano nékolik ryst konceptu minimalistického stylu: jednoduché geometrické tvary
(rovné linie, dominuji kubické vzory), touha po monochromu, kompozi€ni struénost,
geometricka pfisnost a harmonie. VétSina vyznamnych jmen v minimalistické malbé patfi
americkym umélcim: Carl Andre (Posledni zebfik, 1959 a Pyramida), Dan Flavin (Untitled
1964), Robert Morris (Plywood Show 1964).13

Kromé malby a sochafstvi vznikl minimalismus i v architektufe. Styl také odrazi podstatu
japonské kultury. V domé Japonce jsou pouze ty véci, které se pouzivaji. Cokoliv jiného je
obecné povazovano za pfehnané. V ramci mé prace mi pfiSlo zajimavé, zminit take vyvoj
minimalismu v architektufe, na pfikladech z tvorby rliznych predstavitelt tohoto stylu. Vznik
minimalismu v architektufe je reakci na presycenost baroknich detaild nebo velky pohled
predstavitelt klasicismu. Odmitnuti pfebyte¢ného dekoru je jednim z hlavnich rysu stylu.
Heslem minimalismu byla véta ,Méné je vice.“, ktera se pfisuzuje némeckému architektovi
Ludwigu Mies van der Rohe, ktery mél v umyslu zapusobit na divaka nikoliv boufi tvar( a
barev, ale pfisnosti a jednoduchosti s vysokou funk&nosti. Po vyu€eni se tento némecky

architekt pfestéhoval do Berlina, kde spolupracoval s architekty specializovanymi na dfevéné

12.14 Minimalismus , Daniel Marzdna, Taschen/Nakladatelstvi Slovart 2005
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konstrukce. V budoucnu Ludwig Mies Van der Rohe, v kanceléfi tehdy znamého navrhare
Petera Behrense, prevzal pfistup Behrense ke konstrukci jako zaklad architektury. Ludwig

i
|

pod vlivem Behrense rozvinul svij ,univerzalni“ pfistup k projektovani staveb, ktery rozvijel
az do konce svého zivota. ,Forma neni cilem nasi prace, ale jejim vysledkem. Samotna
forma neexistuje. Forma jako cil sam o sobé je formalismus, a to popirame." Ludwig Mies
Van der Rohe.'* Pro architekta to byl objev, Ze roviny prosklenych stén umisténé pod

rdznymi uhly k sobé, odrazeji vSe co je kolem na jejich povrchu. Stény se stavaji obrovskymi

zrcadly. Samotna struktura budovy jako by se rozplyvala v okolnim prostoru.

Crown Hall, Chicago, USA 1956

Crown Hall ma dveé patra: spodni, ktery vypada Ze zapusténé do zemé&, a horni, pavilon ze

skla, ktery jakoby plave, visi na dvou mohutnych ramech.

A Famsvértas maja. Plano, linoisas 3tats, ASV. 1951
Jlom @apHcyopr. Mnawo, wrat Mnnuwoiic, CUWA. 1951

“"Fansworth House, Plano, lllinois, USA 1951

"Sklenény dim" je prvni stavba Ludwiga Mies van der Rohe, ktera je v minimalistickém stylu.
Cela konstrukce budovy byla vyjmuta a uvnitf nezlstalo nic. Architekt si nepral zadné

zbyte€né detaily, které by mohly odvadét pozornost od pfirody.

14 INTERIOR https://interior.Iv/ru/funkcionalisma-pamatlicejs/ 12.5.2024
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Daldim predstavitelem minimalismu v architektufe je slavny 3vycarsky architekt Peter
Zumthor. Jelikoz byl tento architekt synem truhlafe, ma jeho tvorba kofeny v praci se
dievem. K poc¢atkum jeho tvorby fadime napfiklad navrhy dvefi. Jeho hlavni filozofii byl vzdy
vztah mezi zivotnim prostfedim a architekturou. Jeho cilem bylo najit rovnovahu mezi
prostorovym fFeSenim. V roce 1993 Peter Zumthor vyhral soutéz o stavbu Muzea uméni v
Bergenzu. Hlavni podminkou soutéze bylo charakterizovat novou architekturu pomoci svétla.
«Sendvitové oplasténa budova navrzena na ¢tyfech podlazich se sklada z prekryvajicich se
reflexnich ploch. Muze tedy absorbovat svétlo uvnitf, odrazet ho a vytvaret rizné svételné
efekty v zavislosti na uhlu pohledu. Stfedobodem je sklo, protoze na leptané sklenéné

fasadni desky byly pouzity osvétlovaci prvky budovy.»*®

Kunsthaus. Bregenz Peter Zumthor ,1997

15 https://architecturalidea.com/peter-cumtor-trudy-biografija-i-mysli/ 12.4.2023
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4.1.3. Tadao Ando

Jednim z nejznaméjSich architektl na svété, ktery pracuje s betonem, je japonsky architekt
Tadao Ando, pokracCovatel architektonického minimalismu. Beton u Tadao Anda vypada tak
bezchybné, Ze pfipomina texturu hedvabi. Architektura Tadao Anda vyjadfuje jak japonskou
spiritualitu, tak jeho osobni pohled na pfirodu. Japonsky koncept wabi sabi se drzi
minimalniho Zivotniho stylu, pocitu osvobozeni a Sance dotknout se podstaty byti. Dilo
Tadao Anda mélo vétsi vliv na sou€asnou architekturu v Japonsku a jeho osobni interpretace
japonské estetiky se mezi architekty rozsifila jako novy jazyk. Tadao Ando ve svych dilech
vyjadfuje japonského tradiCniho ducha a své vlastni vnimani pfirody. Napfiklad muzeum
uméni Chichu na ostrové Naoshima, postavené v roce 2004 Tadao Andem, je prakticky
zakopané do zemé. "Mam témér nevédomou inklinaci k podzemnim prostorim. At uz je
misto jakékoliv, snazim se vytvaret architekturu, ktera neni vnucovana prostfedi. Prace na
podzemnim prostoru je spojena s hledanim zdroje architektury." Tadao Ando.'® Galerie se
nachazi na svahu s vyhledem na mofre. Tato galerie neni ur€ena pro velké umélecké sbirky,
ale nékteré z nich byly vytvofeny pfimo pro tento prostor. Tato stavba je architektovym
duchovnim dilem, ve kterém architektura, uméni a pfiroda splyvaji v jedno. Projekty
architekta vypraveéji o vneseni pfirody do Zivota. Ando stavi koncepty kolem oblohy, slunce,

vody a integruje je do budovy.

Muzeum uméni . Chichu v japonské Naosimé.

Tadao Ando navrhl mnoho rlznych vil a vefejnych prostranstvi, mezi nimiz je mnoho

sakralnich prostor. Mezi jeho hlavnimi dily mé& zaujaly tfi chrémy: Kostel na vodé 1988,

16 Philip Jordidio, Contemporary Concrete Buidings, Taschen, Bibliotheca Universalis 2021
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Chram svétla, Chram vody 1991. Dialog s prostfedim je hlavnim konceptem chramd Tadao
Anda. Hlavnim cilem je rozostfit hranice mezi tim, kde kon¢i architektura a zacina krajina. A
absolutni inspiraci pro mé byl Chram svétla. Bylo pro mé zajimavé studovat filozofii tohoto
projektu. Tadao Ando Vvé&fi, ze architektura je proces zvyraznéni a zjemnéni sily svétla. Na
této idee je postaven cely tvaréi plan Chramu Svétla. Stény, které vytvofil, jsou silné, masivni
a tézké, bez dekoraci; stény jsou podle architekta schopny ukazat silu hranicici s nasilim.
Tato filozofie se pro mé stala kliCovou. Nedokonéeny povrch betonovych zdi, nedostatek
dekort a ozdob kontrastuje s jasnym kfizem svétla, ktery naplfiuje prostor kostela bozskym
svétlem. V prostoru, ve kterém se nachazi samotny sal pro liturgii, tvofi kfiz uzké otvory ve
sténé, skrze které pronika jasné denni svétlo, které je jedinym zdrojem osvétleni, a uvnitf je
toto architektonické zafizeni cténo jako zjevny kfestansky symbol. Pravé toto mé inspirovalo
k vytvofeni podobného principu pro posvatny prostor v prvnim déjstvi mnou zvolené opery.
Architektura kostela svétla by méla kazdému navstévnikovi, byt jen na kratkou dobu, pomoci
vyloucit nepokoje vnéjsiho svétského Zivota a obratit ho k hledani vnitfni duchovnosti a
krasy. K mé tvorbé byla dulezita architektova zminka, ze pfi vstupu do kostela je v tomto
prostoru hlavni ¢lovék. Toto byl pro mé hlavni impuls pfi tvorbé& scénografie. Byla jsem timto

chramem naprosto ohromena a rozhodla jsem se tento koncept pouzit pfi tvorbé kostela v

prvnim déjstvi.

Architect: Tadao Ando, Chram Svetla, 1989 Ibaraki, Japonsko %7

17 https://www.nytimes.com/2018/10/17/arts/tadao-ando-architect-france.html
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4.1.4 Scénografie inspirovana minimalismem

Na zavér kapitoly o minimalismu bych rada uvedla néktera vizualni feSeni v divadelni
scénografii na prikladu svétovych scénografl ktefi se inspirovali minimalismem. Architektura
pracuje s pojmem minimalismus a terminologie scénografie takovy pojem nezna. Navzdory
tomu bych rada ve své praci s timto pojmem pracovala, abych tak poukazala na inspiraci
timto architektonickym stylem a jeho principy v praxi divadelni scénografie.

Rufus Didwiszus je némecky scénograf, ktery pracuje v mnoha divadlech v riznych zemich.
Vytvofil scénu pro Barrie Kosky, Christiana Spucka, Thomase Ostermeiera, Sashu Waltz,
atd.'®

Tento scenograf je charakteristicky tim, ze ve své tvorbé Casto vyuzivd material imitujici
beton a pracuje s zakladnimi geometrickymi formami. Uvadim nékolik pfikladl jeho praci,
kde vytvafi jednoduchou, avSak emotivni scénografii. Inspirativni je napfiklad jedna ze scén
opery "Boris Godunov", kde scénografie predstavuje Cisty betonovy prostor, doplnény pouze
jednim vyraznym objektem - zvonem. Timto objektem okamzité vtahuje divaka do atmosféry
posvatného prostoru. Scénograf nepotfeboval vyuzit zadné dalSi atributy pravoslavné cirkve
k dosazeni pozadovaného efektu. A nejzajimavéjSi je, ze kdyz zvon zmizi, betonova
scénografie slouzi k vytvofeni dalSich univerzalnich prostor(, které uz s kostelem najednou

nesouviseji.

Opera Curych, Boris Godunov. rezie Barrie Kosky scéna: Rufus Didwiszus 19

DalSi z praci scénografa, ktera pfimo souvisi s mou praci, je scéna pro Pucciniho Toscu.
Autor pro Toscu vytvofil 3 scény, které jsou tématicky velice podobného feSeni, které jsem
jsou ale dvé nasledujici scény. Druhé déjstvi, které uvadim jako nazorny pfiklad, je pravé
pFikladem jednoduchého feSeni a diky uzavifenému prostoru (konkrétné Skarpiové kancelafi)

vytvarfi pocit tlaku a znemoznovani uniku. V posledni scénég, kde je Cavaradossi zastrelen,

18,20 https://didwiszus.blogspot.com/
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pouziva scénograf jednoduchy material — plech, coz je také jednoduché “minimalistické*

reseni.

Nizozemska opera, Tosca. rezie: Barrie Kosky scéna: Rufus Didwiszus

DalSi z inscenaci Toscy, ktera mé zaujala, uvedl Spanélsky rezisér Rafael R. Villalobos na
belgické scéné. Rezisér Villalobos se v pojeti inscenace okamzité obratil k dynamice triady
spole€nost — nabozenstvi — sila a stesk a vira. Scénografické feSeni autora této inscenace
Emila Sinisiho mi pfiSlo v ramci interpretace minimalistického sarkalniho prostoru zajimavé.
-Mym cilem pfi koncipovani jevistniho usporadani bylo obnovit vnitFni monumentalitu v jeji
absolutni hodnoté,“ fikd Emil Sinisi?®. Volba centralniho planu rozvrzeni byla pfimym
vysledkem komprese a syntézy stylt riznych epoch. ,Kruhy a oblouky se tak opakuji a jsou
zakofenény v déjinach Rima,” fika Sinisi, ,ze jsem se rozhodl riskovat, Ze budu kli§é.»?* .

To je dalSi ukazka toho, jak ve scénografii funguje jen naznak architektonickych prvku
prostoru kostela. Tato scénografie mé zaujala svym zpusobem promény prostoru. Mohutné
hradby mésta, které se postupné méni v tenkou bilou strukturu, vytvari kiehkost prostoru.

Mezi hlavni scény, které jsou pfi rozhodovani vzdy kuriozni, patfi scéna kdy Tosca a baron
Scarpia zustanou sami a jaky je konec Toscy. Na této inscenaci mé zaujala scéna, kdy je
Tosca v kancelafi a Scarpia ji myje nohy. Toto rezisérské rozhodnuti mé potésilo svou

intimitou, zprostfedkovanou respektem.

20,2122 gcenography today. Emanuele Sinisi, Tosca
https://www.scenographytoday.com/production/emanuele-sinisi-tosca/ 27.2.2023
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rezie: Rafael R. Villalobos, scéna: Emanuele Sinisi, kostymy: Rafael R. Villalobos, premiéra 11.
Cervence 2021 La Monnaie, Brussel

Minimalisticka architektura vzdy byla mym zajmem. Na prvni pohled to vypada jednoduSe a
nekomplikované, ale vzdy je to velka vyzva a spousta prace. Fascinuje mé&, jak architekti
filozofuji na téma zivotniho prostfedi a vychazeji z prace s pfirodou. Pracuji s rGznymi
materialy, jako je napfikald sklo, Zelezo, beton. A to jediné, co tyto materialy zdobi — pfiroda

a Clovék. Architekti, ktefi pracovali v minimalistickém stylu zajimal totiz pfedevSim pravé

zni. Hovofime-li o scénografické architektufe v divadle nebo v jakémkoli jiném prostoru,
muUzeme zde samoziejmé hovofit pouze o pocitech a vizualni prezentaci. Pfi poslechu hudby
opery nebo baletu, dle mého nazoru zavisi na tom, jak hudba ovlivni scénografa — v tomto
okamziku zacina jeho cesta za myslenkou scénografie. V baletu, mluvime-li o klasice nebo
modernim baletu s velkym poc¢tem tanecniku, scénografie zpo€atku vytvafi pouze atmosféru.
Neni soucasti dramaturgie, se kterou herec interaguje jako s €inohernim divadlem. Stejné
jako stavba v minimalistickém duchu, ktera stoji v pfirodé a zdurazrnuje krasu toho, co ji
obklopuje. Toto ma pro mé stejnou funkci. Dale napfiklad také dekorace v divadle, které maji
zdlraznovat krasu tél tanecnikd. Co se tyCe opery, urCité zalezi na tom, jaky ukol zada
rezisér pfimo scénografovi a dale jak sam scénograf hudbu citi. Z mého pohledu je
Pucciniho hudba sama o sobé& neuvéfitelné bohatd. Od samého zacatku bylo mou vizi
nedélat vypravu vyraznéjSi nez je samotna hudba. Ma volba proto padla na zkoumani
minimalismu spole¢né se seznamenim s jeho principy a filozofii. Pravé toto feSeni mi pfislo
jako to pravé pro muj projekt. Dulezitost nalezeni harmonie mezi hudbou a scénografii
spole¢né s harmonii mezi choreografii a scénografii. Nejde o absolutni pojeti, jak by
scénografie s hudbou nebo tancem méla fungovat, ale v tomto konkrétnim pfipadé je to mj
subjektivni nazor na tento projekt, ktery je pro mé& harmonicky a vizualné zajimavy, diky

komplexni konstrukci a zménam v kazdém déjstvi. Pfi ¢teni knihy o minimalismu od Daniela
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Marzona, ktera popisuje pfinos k rozvoji minimalismu od umélce Roberta Maurice, mi padla
do oka umélcova zajimava fraze: “Jednoducha forma je$té nemusi nutné znamenat
jednoduchost ”.

Otazka vybéru jenoduchého scénografického feseni je ale dobrym tématem k diskusi. Je pfi
tvorbé predstaveni cilem, aby rezisér a scénograf ponechali divakovi prostor k zamysleni? Je
nutné tvofit scénografii co nejblize realismu, nebo staci naznacit, ze divak je v sakralnim
prostoru, aniz by prostor ucelné vyvijel tlak? Tyto otazky si kladu vzdy, kdyz tvofim, i na
konkrétni scénografii pro Toscu.

Na svété existuje dostateCné mnozstvi betonovych kostellu, které jsou provedeny v
minimalistickém stylu.?? Kostely jsou podle mé neuvéfitelné krasné a velmi oblibené. Vjemy,
které by mél Clovék citit v minimalistickém prostoru, se znaéné li8i napfiklad od gotické
architektury, ktera znamenala jisty tlak, ktery nutil ¢lovéka k pocitu, jak je ve skutecnosti

praveé Clovék a jeho vira.

22 Kostel svatého Kfize, Dansko. Kaple Smiteni u Slovic, Chram svétla, Chram vody, Japonsko
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5. Scénografie a kostymni navrhy k opefre Tosca.

5.1. Scénografie.

NezZ zaénu s analyzou mé scénografie, chtéla bych vtéto kapitole rada rozebrat koncept tfi
oper, které jsem navstivila. Abych pochopila, jak se liSi principy scénografie mezi ¢inohernim
divadlem a operou, rozhodla jsem se navstivit dvé opery v Narodnim divadle v Praze. Ma
volba padla na Pucciniho operu Tosca (protoze pro mé bylo dilezité slySet hudbu nazivo) a
Straussovu operu Der Rosenkavalier (Rizovy kavalir), protoze jsem pfedem védéla o
slozitém a zajimavém feSeni scénografické konstrukce. Pfed rokem jsem byla také na opefe
Alchina od Georga Friedricha Handela v Brné, kde jsem byla naprosto nadSena jak vizualng,
tak z hudby a provedeni samotného. Bylo pro mé& zajimavé provést mezi svymi prateli a
znamymi malou anketu na téma ,Pro€ chodite/nechodite do opery“. Docela oblibena
odpoveéd na tuto otazku byla od lidi, ktefi se zajimaji o divadlo, ale spiSe o €inohru - "Je to
nudné, dlouhé a vizualni ¢ast se Casto za celé predstaveni nezméni."

Jako divak mulzu fFici, ze opera Tosca v Narodnim divadle byla krasna diky hudbé a
provedeni arii. Ze strany vypravy, ktera byla replikou vypravy Josefa Svobody, mé jako
divaka vétSinou nepresvédcCila. Fotografie plvodni scénografie Josefa Svobody ukazuji, ze
scénograf pracoval s 3D konstrukcemi. Vyrazna perspektiva scénografie vytvarejici kolazovy
efekt a to vSe podporeno trojrozmérnymi konstrukcemi - pfedpokladam, ze nazivo to jisté
pusobilo nesmazatelnym dojmem. ,V roce 1947 realizoval Svoboda s rezisérem Karlem
Jernkem Pucciniho Tosku. Realna a projektivni forma, realna perspektiva a velkolepy
barokni divadelni Stitek stropu: tézka fimska architektura vrcholné barokniho méfitka,
vyrazné prostorové zkresleni lunety, fimského sloupu a pilifl, vyrazova dynamika a

rekonstruovana architektura se staly obrazem pokfivené sily - zde lidské usili nema $anci.?®

Josef Svoboda G Puccml «Tosca». Daniel Dvorak, G. Puccml «Tosca» 1. dejStVI
Velka opera, Praha 1947, rezie K. Jernek Statni opera, Praha 1999, rezie M. Otava *

23 vgra Ptackova, Ceska scénografie 20. stoleti, Odeon, Praha, 1982, s. 200

24 https://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/tosca-2006389
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Replika, ktera byla provedena Danielem Dvorakem je podle mého nazoru bohuzel pouze
ukazkovou interpretaci toho, co udélal Svoboda. Scénografie byla jako 2D konstrukce, ten
skuteény trojrozmérny Svoboduv efekt vznikl jen malbou, coz nestacilo k plnému vizualnimu

efektu objemu konstrukci. V kazdém déjstvi vidime jiny prostor v souladu s libretem, kdy o

prestavce probiha pfestavba scénografii.

2. déjstvi 3. déjstvi
Daniel Dvorak, G. Puccini «Tosca». Statni opera, Praha 1999, rezie M. Otava 2°

Zdalo by se, Ze je v8e logické, ale jako divak jsem si vSimla jedné véci - kdyZ se bé&éhem
prestavky zméni scéna, divak zaznamena zmény v prostoru az na samém zacatku kazdého
déjstvi a b&éhem predstaveni si na tento prostor zvykne natolik, jako kdyby nedoS$lo k Zadnym
zménam.

Vzhledem k tomu, Ze jsem jiz pracovala na vyvoji scénografie pro operu Tosca, méla jsem
pfedstavu, jak se moje scéna béhem predstaveni zméni. Rozhodné jsem to vidéla tak, Ze
vSechny scénografické zmény se odehraji pfed divakem. Pravé v té dobé se ve Statni opefe
konala premiéra Straussovy opery Der Rosenkavalier, kde byla technicky velmi slozita
vyprava, ktera vznikla za pomoci technického rozvoje mého vedouciho pedagoga pana
docenta Martina Cerného. Scénografie je interiér obrovského domu, herci vstupuji na scénu

ze tfi stran tfemi dvermi.

L i j ‘\ A D ~ ;\;

1. d&jstvi 2. d&jstvi

Scéna Frank Philipp Schlossmann, Richard Strauss RGzZovy kavalir. Statni opera 2022 Rezie
Andreas Homoki?¢

Ve druhém déjstvi se odehrava scénograficka technicka magie, kdy se Celni sténa zacina

pomalu propadat ven, za u€elem vytvoreni dojmu, Ze se tento prostor domu otevira. Jelikoz

25 https://lwww.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/tosca-2006389
26 https://lwww.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/ruzovy-kavalir-119796282
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jsem od svého pedagoga sly3ela, co se tam bude dit, opravdu jsem na tento okamzik ¢ekala,
ale fakt, ze se takové zmény déji pfed oCima divaka, rozhodné vyvolava neuvéfitelnou
reakci. Dal§i zménou bylo, Ze se cely dim naklonil, jako by opravdu zacinal padat. Pro mé to
bylo dllezité zjisténi, ze kdyz takové vizualni efekty funguiji, pfitahuji tak pozornost divaka.
Kdyz se scénografie sklada z velkych konstrukci, které pusobi statickym dojmem, v urcité

chvili za€ina ozivat a to je podle mé skvéla kombinace pro operu.

Moje prvni opera, kterou jsem vidéla ve védomém véku, byla loni v Brné, Handelova Alchina.
Scénografie, kterou vytvofil pan Dragan StojCevsky, byla po technické i vizualni strance
vynikajici. Velky dim, kde vidime pouze ¢ast fasady, skladajici se ze 4 c&asti, béhem

predstaveni ozije a proméni se ve velké zrcadlo, nebot tyto konstrukce jsou zevniti pokryty

zrcadlovym materialem.

Scéna Dragan Stojcevsky, Georg Friedrich Handel «Alcina». Premiéra: 5. tnora 2022 v Janackové
divadle?”

Toto je dalSi pfiklad toho, jak pfesouvani a zména scény béhem predstaveni plsobi silnym
dojmem. Pravé tyto tfi priklady opery mi pomohly schvalit mdj koncept a inspirovaly mé k

vypracovani mého projektu.

Pucciniho hudba je tak bohata, Ze by podle mého nazoru dana vyprava méla byt sice
rozsahla, ale zdrzenliva zaroven. Ukol v mé hlavé znél: jestli ma scénografie znit stejné
hlasité jako hudba, nebo jestli dam prednost hudbé a vytvofim umélecky svét, ktery svou
jednoduchosti da hudbé hlavni roli. Urcité pro mé& bylo dllezité vytvofit prostor, ktery na
divaky puUsobi silnym dojmem, udrzi jejich pozornost a vyvola intriky. Po pfecteni a rozboru
libreta jsem si uvédomila, Ze cirkevni linie je rozhodné dulezit4, a proto jsem se rozhodla
vychazet z minimalistického sakralniho prostoru. Navzdory tomu, Zze opera zjevné odkazuje
na katolicky kostel, z historie vim, ze protestantské kostely jsou pravé tim minimalistickym
prostorem. Dulezitym konceptem pro mé byl vybér jednoduchého materidlu a rozhodla jsem

se znovu zkusit praci s betonem. Vybér materialu je pro mé vzdy prioritou a je to prvni véc,

27 https://lwww.ndbrno.cz/opera/alcina/
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na kterou myslim pfed zahajenim projektd. ,V kazdém z mych dél material diktoval své
vlastni zakony. Projekty se rodi z napadu a tento napad je v mém pfipadé vzdy doprovazen
materialem. Nepfedstavuji si zplsob navrhovani, kde je nejprve uréen tvar a az poté
materialy.“ Petr Zumthor.?® Poté, co jsem si vybrala material, se kterym bych chtéla pracovat,

zacCala jsem pracovat na konceptu.

Opera Tosca ma tedy tfi Casti, kde kazda ¢ast ma svuj vlastni prostor: sakralni prostor
(bazilika Sant'Andrea della Valle v Rimé&), kancelai Scarpia (policejni oddéleni) a teti d&jstvi
se odehrava na stfeSe véznice, kde bude Cavaradossi popraven. Od samého zacatku bylo
hlavni mySlenkou mé scénografie vytvofit konstrukci, ktera se bude béhem opery ménit.
Navic to mélo byt vytvareno principem konstruktéra. Chtéla jsem, aby se moje scéna
viditelné ménila v zavislosti na déjstvi, ale zaroven, aby konstrukce zUstala stejna. Scéna je
samoziejmé soucasti vykonu, ale zaroven si ,zije svym vlastnim zivotem®. Tim bych se
chtéla pokusit dat divakovi prostor, aby se zamyslel nad tim, v jakém prostoru se presné
nachazi: jestli je to jesté kostel, nebo jsme v kancelafi Scarpia? VSechno se to stalo v
kostele a vSechny tyto zmény jsou jen iluze? Nebo je kancelaf Scarpia posvatnym
prostorem? Proto pro mé bylo dulezité nedélat vSechny tfi d&jstvi jako 3 rlizné scénografie,
ale vést divaka jednou ménici se konstrukci.

Zakladem mého navrhu, ktery je v prvnim déjstvi posvatnym prostorem, je Kostel svétla od

japonského architekta Tadao Ando, o kterém jsem psala v kapitole o minimalismu.

1. dgjstvi Tadao Ando, Chram Svétla, 1989 Japonsko
Maketa 1:25, Statni opera

Osvétleni v prvni scéné vychazi zpoza hlavni konstrukce, mezera ve tvaru kfize je svitici,
svétlo se odrazi i na podlaze a na boc¢nich sténach a vytvafi tak magickou atmosféru
posvatného prostoru. Divak chape, Zze se dé&j v kostele odehrava diky silueté kfize, a tak

jsem se rozhodla, Ze k pochopeni prostoru staci takovy naznak.

28 https://lwww.earch.cz/architektura/clanek/peter-zumthor
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1. déjstvi Maketa 1:25, Statni opera

Dale po pfichodu Angellotiho a za¢atku jeho arie, se pfidava osvétleni a otevira se pfed nami
velka sedmimetrova betonova stavba, coz je sakralni prostor (kostel) inspirovany
minimalismem. Scénografie v prvnim déjstvi opery by méla plsobit dojmem otevieného
prostoru se smyslem pro vertikalni a horizontalni prostor. BoCni stény jsem proto zamérné
nedala paralelné k sobé, aby bylo vice mista na prostor, kde se postavy neciti uzaviené a
kde by byl pocit nadéje. Freska, kterou Cavaradossi déla v kostele, je projekci, ktera se
objevuje postupné béhem prvni poloviny prvniho déjstvi.

Na konci prvniho déjstvi, kde cely sbor zpiva slavnostni arii, se scéna zacCina ménit
v kancelar Scarpia. Horni ¢asti stfedni stény se postupné sesouvaji doll, jako by uzaviraly
otevreny prostor, ktery zde byl béhem celého prvniho déjstvi a vytvarfi strop. Na tomto misté

zUstava kovana konstrukce, ktera svym zplsobem pfipomina zeleznou vézenskou celu.

Konec 1. déjstvi, maketa 1:25, Statni opera
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Ve druhé Casti se akce odehrava v kancelafi Scarpia. Podle zapletky se chce Scarpia
zmocnit Toscy jako dalSi zeny, kterou si chce vzit nasilim. Proto jedinou rekvizitou v této
scéné, tedy v jeho kancelafi, bude velkd pohovka. Bylo pro mé dllezité zduraznit, jaky je
Scarpia ¢lovék. Kromé toho, jaky bude mit kostym, pro mé bylo scénograficky dulezité
vyzdvihnout jeden prvek, ktery ho jako Clovéka zdurazni. Také o prestavce bocéni stény
zmensi prostor, protoze budou rovnobézné, a horni €ast stfedni stény vytvori strop, takze
kancelar Scarpia bude uzavienym prostorem, ze kterého nebude mozné vizualné uniknout.
Prava ¢ast zdi bude SirSi nez ta leva a bude zde postaveno dvoupatrové vézeni, kde bude

Cavaradossi mucen a tato scéna se bude hrat pred divakem.

2. déjstvi, maketa 1:25, Statni opera

Ve treti Casti opery nastanou zmény az v zavéru. Scéna zUstava stejna, pouze zmizi
pohovka. Podle navrhu totiz armada prochazi stfedni ¢asti. V této akci bylo hlavnim ukolem
vyresSit smrt Toscy. Plivodné jsem si myslela, Ze by méla odejit. Ostatné jde o jeji rozhodnuti
spachat sebevrazdu, ale nechtéla jsem vychazet z libreta. Rikala jsem si, Ze by mohlo byt
zajimavé ukoncCit tento cyklus CasteCnym navratem do posvatného prostoru. Jak vime z
libreta, cirkevni linie je velmi dulezita, protoze tato skute¢nost charakterizuje hlavni postavu
Toscu. Tosca od détstvi chodi do kostela, je to véfici, ktera ma dobrou povést tim, Ze ma
vefejné povolani. Proto mi pfiSlo zajimavé posledni scénu ¢asteCné vratit do scény prvni.
Smrt Toscy jsem se rozhodla udélat tak, ze spodni Cast stfedni stény by opét vytvorila
mezeru (pomysinou spodni €ast kfize) a Tosca by dramaticky zamifila za svétlo, ¢imz by

pocitové odesla do raje.
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3. déjstvi, maketa 1:25, Statni opera

Vytvofeni scénografie inspirované minimalismem neni v technickém smyslu snadné,
podobné jako architektura v tomto stylu. Minimalismus vyZaduje precizni rovnhovahu mezi
jednoduchosti a vyraznosti, a to jak v architekture, tak i ve scénografii, ktera se jim inspiruje.
Kazdy detail hraje kliCovou roli pfi formovani celkového dojmu. Tadao Ando vytvofil betonové
minimalistické chramy, aby zdlraznil krasu a dulezitost ¢lovéka. PFi praci na opefe Tosca
jsem se rozhodla pouzit podobny princip. Jednoducha monumentalni scénografie, svou
vizualni neutralitou klade vétSi duraz na herce, hudbu nebo na konkrétni objekt, jako je
napfiklad zvon.
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5.1.2. Kostymy

V této kapitole bych chtéla rozebrat kostymni feSeni opery Tosca. Moje rozhodnuti ponechat
scénografii minimalni, platilo i v pfipadé kostymu. Bylo pro mé dulezité pouzivat v kostymech
materialy a barvy, které by byly v souladu s betonem. Nedélala jsem Zadné konkrétni
historické obdobi, vidéla jsem to jako vytvoifeni médniho svéta v takovém loftovém prostoru.
Jde pfedevdim o hlavni postavy. Obecné bych rada upozornila, Ze kazda postava ma
pfehnané emoce. Silna touha po moci, silna zarlivost a silna vira videu, ktera muze vzit
Zivot.

A rada bych zacla postavou Cavaradossiho, ktery je slavhym umélcem a milencem Toscy.
Umélec v kostele déla na zakazku nasténnou malbu, ktera pozdéji poslouzi jako divod k
ToscCiné Zarlivosti. Z historie vime, Ze se opera odehrava pravé v napoleonské dobé, kdy
jesté nedavno dobyli Rim Francouzi. Cavaradossi je ideologicka a zasadova postava, ktera
se skute€né obétovala pro ideu. Presto, Ze se jedna o slavného umélce, nezda se mi, ze by
tato postava patfila do ,médniho svéta“, ktery tvofim. Rozhodla jsem se tedy pro navrzeni
pracovni uniformy. Postava totiz pracuje v kostele a poté je uvrzena do vézeni. Uniforma ma
také bezpecnostni popruhy, které jsou takovym vyraznym grafickym gestem a souvisi s

barvou nlGzkové zvedaci ploSiny, ktera je na jevisti.

Cavaradossi
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V Tosce vidim skuteCny italsky temperament Zeny, jak se ukazuje ve filmech. Krasna italska
zpévacka, ktera je na vrcholu své popularity a také ma silné emoce pro Cavaradossiho a
snazi se ho zcela ovladnout. Zaroven je to Zena, ktera je schopna kvlli emocim zabijet.
Tosca pro mé je naprosto nejednoznacna postava. Na jednu stranu se jedna o véficiho a
Cistého €lovéka, na stranu druhou o Clovéka, ktery dokaze pachat ty nejohavnéjSi hfichy,
podléhajici emocim. Na zacatku opery, kdyz Tosca pfichazi do kostela, ma na sobé Cerné
Saty a Cerny kabat, ktery zcela zakryva jeji télo a ukazuje ji jako véfici, ktera pfisla do
kostela. Ale uz v prvnim déjstvi vidime Ffadu emoci Toscy: ztropi scénu Cavaradossiho
zarlivosti a pak mu ukaze svij hnév nad tim, Zze umeélec nenamaluje ji a ur€ité ji podvadi. V
pfipadé Scarpia to samoziejmé zpulsobila i provokace ze strany policejniho $éfa, ale TosCinu
nezdrzenlivost a nepokoru uz divak vnima. Na rozdil od prvni scény se proto ve druhém
déjstvi ve Scarpiové kancelafi Tosca objevuje jiz bez kabatu. Zepfedu Saty stale pusobi
uzaviené a nevyzyvavé, ale jeji nejednoznacnost jsem ukazala otevienym vyfezem na
zadech a na noze, kde je vidét Sarlatova podsivka, symbolizujici jeji vnitfni oheh a schopnost

udélat cokoliv.

Tosca

Scarpia je policejni $éf, ktery véfi, Ze drzi celé mésto na uzdé. Rozhodné minimalné dvé

hlavni postavy, Cavaradossi a Tosca svym jednanim prokazuji naprostou nebojacnost vici
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této postavé. Scarpia je pro mé postava, ktera je velmi nestastna. A proto vyuzivajic svého
oficialniho postaveni, déla proti lidem hrozné véci. Této postavé jsem dala konkrétné kostym,
ktery se sklada z rGznych vrstev, pod kterymi je ve vysledku maly a nevyrazny c¢lovek.
Prestoze je Scarpia $éfem tajné policie, svétly oblek, ktery ma na sobé a ktery je stylizovany
do vojenského stylu naznacuje, ze se postava neboji byt povSimnuta. Svym svétle Sedym
oblekem tak ukazuje svou silu a v8emocnost. Cerny velky kabat, ktery vytvaFi dal$i vrstvu
pro vizualni zvétSeni postavy dale naznacuje, Ze Scarpia chce pusobit dojmem velkého a
mocného Clovéka, jako je Cerny havran, ktery vzbuzuje strach. Scarpia si ve druhém déjstvi
pred Toscou sviékne kabat i sako a zUstane jen v prihledné ¢erné koSili z jemné sitoviny,
ktera je vnimana trochu uchylné. Scarpia tak udajné chce Tosce ukazat své skutecné ja,
které s ni opravdu chce byt, ale ukaze se nasilnym zplisobem. A podle mé predstavy, pote,
co Tosca spatfila skuteCného Scarpia, jak byl maly a bezvyznamny, dostala poté jesté vice

sily a odvahy ho zabit.

Scarpia 1. dgjstvi Scarpia 2. dégjstvi

Tosca a Scarpia jsou pro mé do jisté miry podobné postavy, proto v oble€eni dominuje ¢erna
barva. Oba maji touhu nékoho vlastnit a jak se ukazuje, oba mohou zabit ¢lovéka, aby
dosahli svého cile. Nemohu Fici, ze Scarpiova smrt je vrazda z nedbalosti, protoze po vrazdé
Tosca fekla: "Zemrel! Ve smrti - odpusténi! Ale cely Rim se pred nim nedavno tfasl!". Vasen

ovlada jednani postav.
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Spoletta, policejni agent vojaci ministranti

Vizualni feSeni ostatnich postav je provedeno v neutralnich barvach, zaméfila jsem se spise
na grafiku formy. Napfiklad Spoletta, policejni agent, ktery je Scarpiovou pravou rukou, je
cely obleCeny v Cerném, protoze jeho postaveni neznamena takovou silu a nebojacnost jako
je tomu u Scarpia. Ma také kabat, jako by daval najevo svou touhu podobat se Scarpiovi, ale
kabat je kratky, protoZe jeho postaveni nema takovy vliv. Vojaci, ktefi maji Sedé uniformy,
zamérné splyvaji s barevnosti scénografie, protoZe to nejsou vyrazné postavy. Radéji bych
tyto postavy udélala jako soucast scénografie, tuto obrovskou betonovou stavbu, ktera je
vhimana jako nebezpecéna. U €asti sboru, totiz duchovenstva, jsem inspiraci pro tvorbu jejich
kostymU Cerpala z fotografii mladych italskych pastor(. Jelikoz cely tento svét opery Tosca
délam jako modni svét, pfidala jsem kostymUm pastort trochu neobvykly stfih.

PFi praci na kostymech které jsou zcela minimalistické pro mé bylo dulezité najit formu, ktera
by odpovidala charakteru postavy. Prace s vrstvami jako na pfikladu Scarpia, ktery skryva
svou slabost. Tosca, ktera ma dvé strany mince: od véficiho Clovéka az k Clovéku, ktery je
schopen vrazdy. U Cavaradossiho, ktery se nesnazi ukazovat z jiné strany a je upfimny k
sobé i k ostatnim, bylo mym rozhodnutim vyrobit oblek jako rozpoznatelnou pracovni
uniformu.
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Zaver

Ve své bakalarské praci jsem se zamyslela nad tim, jaké scénografické principy pouzivané v
opere jsou pro mé dulezité. Obecné Fe€eno, slovo ,opera“ zni jako néco velmi rozsahlého,
sluchového i vizualniho. V hlavé si pfedstavujeme vaznou hudbu, neuvéfitelné hlasy
opernich pé&vcl a luxusni kostymy a vypravu. Cinoherni divadlo je postaveno na mluveném
textu, hraje v opefe hlavni roli hudba a provedeni arii. Ale pokud se bavime o vizualni ¢asti,
dalezitym faktorem je dialog a spoluprace mezi scénografem a rezisérem.

Scénograf nejen ztélesniuje myslenku reZiséra, ale spole¢né s nim pfichazi na to, jakymi
uméleckymi prostfedky ukazat ideu pfedstaveni, jeho naladu a atmosféru. Hlavnim ukolem
scénografa je najit novy koncept pro uvedeni hry, opery nebo baletu, ktery pomuize hloubégji
odhalit jeji smysl. Pfi ¢teni hry nebo libreta, které se pfipravuje k inscenaci, se scénograf
snazi citit text, citit naladu. Poté zac¢ina hledani obrazu, diskuse o materialu s rezisérem a v
disledku toho se vytvarnik €asto stava spoluautorem predstaveni. Néktera scénograficka
rozhodnuti mohou reZisérovi pfi zkouskach velmi pomoci, pravdépodobné kliCoveé scény,
jako napfiklad v mém projektu, kde Tosca odchazi ,svou vlastni cestou®, ¢astecné se vraci
ke kostelni linii ve scénografii a neskace ze stfechy, jak je psano v libretu.

V soucasné dobé existuje mnoho inscenaci opery, kde jsou scéna a kostymy zjednodusené
vizualné, coz také plsobi na divaka silnym dojmem, navzdory tomu, ze to neni historizujici
feseni, které mnozi oéekavaji. Ve své praci jsem uvedla nékolik pfikladd scénografie, kde je
prostor feSen zdrzenlivé, ale hlavni roli hraje objekt, ktery vytvafi atmosféru konkrétniho
prostoru. Pro nékoho je vizualni plnost scény v kombinaci s bohatosti hudby pfehnana, takze
minimalismus je jakousi rovnovahou. Najit tuto vyvazenost je pro kreativni tym vzdy
intenzivni prace. Minimalismus je podle mé urcity druh stylu, at uz v divadle nebo
architektufe, designu nebo mdédé. Podle mého nazoru je zapotfebi zvazit vyhody
minimalistického stylu, ale i komplikace, které mlze pfinaset. Mné osobné je tento styl velmi
blizky, nicméné to nemusi byt vZdy tou spravnou cestou.

Pfi praci na svém projektu jsem hledala moznosti scénografickych fedeni které, podle mé
inspirované minimalismem s vyraznym gestem, jako je zmifilovany zvon v opefe Borisa
Godunova. Divadlo je pro mé prostorem k prezentaci zplisobu mysleni a objevovani vnitinich
sveétl. Kazda interpretace dila je pfenosem zkuSenosti reziséra a celého tvuriho tymu na

jevists.
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