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Abstrakt

Tato prace se zabyva technologickym vyvojem v oblasti stfihové techniky a to konkrétné v
kontextu americkych filmovych produkci. V prvni ¢asti jsou chronologicky shrnuté
nejpralomovéjSi technologie vyznamné vzhledem k zméné ve stfihovych procesech.
Analyzuji co nového pfinesly a jaké mély problémy. Postupuji od ranych mechanickych
stfihovych nastroju jako je Moviola az po celkové digitalni stfiznu obsazenou v pocitaci. Z
tohoto souhrnu a pouzité literatury je nasledné tvorfena druha Cast prace, ktera analyzuje
dopad téchto zmén na filmového stfihate. Zkoumam jaké vyhody a nevyhody s sebou tato
proména pfinesla a na konec prace uvadim nékolik doporu€eni, které mohou filmovému
stfihaCi pomoci, aby tuto novou technologii vyuZzival v jejim maximalnim potencialu a byl co

nejméné ovlivnén jejimi negativnimi dopady.

Abstract

This thesis examines technological developments in the field of editing technology,
specifically in the context of American film productions. The first section chronologically
summarizes the most groundbreaking technologies significant with respect to changes in
editing processes. | analyze what new developments they brought and what problems they
had. | progress from early mechanical editing tools such as the Moviola to the all-digital
editing suite contained in the computer. This summary and the literature used is then used to
form the second part of the thesis, which analyses the impact of these changes on the film
editor. | examine what advantages and disadvantages this transformation has brought with it,
and at the end of the thesis | make some recommendations that can help the film editor to
use this new technology to its maximum potential and be least affected by its negative

impacts.
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Uvod
Film je vedle komunika¢niho média a kulturni praxe hlavné uménim technologickym. Stejné

jako na skoro vSe v naSich zivotech mél technologicky pokrok vliv, tak film je doslova

technickému pokroku vdé&ny za svoji existenci.

Stfih, oproti ostatnim filmafskym profesim, nebyl az do obdobi digitalizace tolik ovlivnén.
Digitalizace v8ak znamenala velké zmény, které mély vliv na kazdy aspekt prace filmového

stfihace.

Tato prace je zaméfena na téma vyvoje stfihové techniky a na jeho nasledny dopad na
filmového stfihae v kontextu americkych filmovych produkci, konkrétné pak ve Spojenych
statech americkych. Historicky zde byl technologicky vyvoj velice markantni a také zde jako v
jedné z prvnich zemi probéhla podéitaCova revoluce, ktera umoznila vznik pIné digitalni

stfizny. Pravé proto vnimam toto zasazeni jako vhodny kontext pro ucely této prace.

Cilem této prace je zjistit, jak nové technologie ovlivnily proces stfihu a co to pro filmové
stfihae pfedstavovalo. Analyzuji jaké vyhody a nevyhody tato evoluce pfinesla a jak byla pfi
jejim nastupu stfihaci vnimana. V zavéru uvedu par doporuceni, jak nepropadnout neduhliim,

které nejnovéjsi technologie pfinaseji.



1 Od Movioly po pocitac

Abychom mohli dobfe pochopit, jaké zmény digitalizace ve stfihu pfinesla, je potfebné se
nejdfive zaméfit na technologii analogového stfihu. Konkrétné na stroje, které stfihaciim

pomahaly film stfihat. Jednim z prvnich takovych stroji byla Moviola.

1.1 Vznik Movioly

Stroj Moviola byl poprvé zkonstruovany vynalezcem lwanem Serrurierem v roce 1923. Mél
slouzit jako domaci stroj pro prohlizeni filmu. Bylo pro né&j v3ak velmi obtiZné stroj prodat,
jelikoz jeho cena tehdy cCinila 600 americkych dolar( (dnesni ekvivalent této ¢astky by se
pohyboval okolo 20,000 americkych dolar). V roce 1924 se vSak Serrurier potkal se
stfihaem Douglasem Fairbanksem, ktery mu navrhnul, aby Moviolu pfepracoval a udélal z
ni stroj pro stfih filmu. Serrurier souhlasil a stroj pomérné rychle prepracoval. Stfihacim tak
poprvé umoznil, aby si mohli film prohlizet pfi tom, co ho stfihaji. Do té doby se totiz filmy
stfihaly tak, ze stfihaci pod svétlem ddkladné analyzovali zabéry a nasledné se rozhodli pro
Upravy. Film byl pak podle téchto rozhodnuti postiihan a promitnut v projekéni mistnosti.

Tento proces se nékolikrat opakoval, dokud nevznikl vysledny stfih."

Moviola byla vertikalni stfihovy stroj, u kterého stfihac stal. Byl vybaven dvéma pedaly. Jeden
spoustél pfehravani filmu dopfedu a druhy naopak prehraval film pozpatku. Stfiha¢ si film
prohlizel pomoci zvétSovaci obrazovky, ktera fungovala na principu lupy a byla zespodu
podsvicena. Stfiha¢ mohl také film “zabrzdit” spinaéem pro pfesnéjSi zastaveni filmu (po
sundani nohy z pedalu se film nezastavil okamzité). ACkoliv Moviola rozhodné zlepsila
pfesnost stfihu, neumoziovala pfehravani po jednotlivych snimcich, coZz byl jeden z

problémd, na které si st€zuje napfiklad Walter Murch:

‘Jesté horsi (pokud je to vibec mozné) je, Ze hlavni atribut Movioly - mozZnost studovat
pohyb snimkd, snimek po snimku, byla odmitnuta jako nepodstatna berlicka, ktera by prosté

prekazZela v préci, kterou je tfeba vykonat.” ?

Murch také zminuje dalSi problémy, které byly markantni hlavné v ranych dobach jeji
existence. Moviola podle nékterych stfihacl byla draha, hluéna, t€Zzkopadna a dokonce i

nebezpecna. Film byl tehdy totiz vyrabén z celulézy nitratu, vysoce hoflavé slouceniny,

! The Mowola Story Mowola [online]. 2011 [cit. 2023 09- 11] Dostupne z:

2 MURCH Walter In the bl/nk of an eye. 2nd ed. Silman- James Press 2001 s. 76, ISBN 1879505622.
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chemicky podobné dynamitu a Moviola poskytovala zdroj tepla. Pfes to vSechno se nakonec
uchytila v naprosté vétsiné americkych studii a pouzivala se dal$ich sedmdesat let.®

S vyvojem novych technologii se Moviola pfizplsobovala a udrzovala si tak vedouci
postaveni v americkém filmovém prdmyslu. NovéjSi verze po nastupu zvuku byly vybaveny
také dalSi drahou pro magneticky pas se zvukem a reproduktorem, coz umoznovalo stfihaci
synchronizovat obraz a zvuk a bezproblémové ji pouzivat i po nastupu zvuku. Jeji zakladni

princip vSak zUstal stejny.

Moviola byla tedy svym zplsobem opravdovou revoluci ve stfihu. USetfila velké mnozstvi
Casu, ale také otevrela prostor pro nové experimentovani v oblasti stfihu, jelikoz stfiha¢ svij
vysledny produkt vidél okamzité po slepeni a tim padem mohl pfed kontrolni projekci

vyzkou$et vice variant a odhalit jasné chyby.

1.2 Strihové stoly - KEM, Steenbeck

DalSim technologickym pokrokem ve stfihu byly stfihové stoly. ACkoli nékteré zdroje uvadéji,
Ze byly sestrojeny uz ve ftficatych letech v Némecku, prvni stoly podle webovych stranek
samotného vyrobce Steenbeck vznikly az v padesatych letech (ve tficatych letech byla

spole¢nost zalozena).*

Stfihové stoly na rozdil od Movioly byly horizontalni a sedélo se u nich. Byly vybaveny
typicky Sesti kotou€i a kazdé dva kotoucCe tvofily jednu drahu. Material se pak pomoci
elektromotortl a ozubenych kol previjel z levého kotouce do pravého. Uprostfed drahy byla
bud obrazova hlava, ktera promitala obraz na obrazovku, nebo zvukova (magneticka) hlava,
skrze kterou prochazel zvukovy magneticky pas ze které se nasledné zvuk pfenasel do
reproduktoru. Po synchronizaci obrazu a zvuku bylo pak mozné obrazovou a zvukovou drahu

“zamknout”, coz zpUsobilo, Ze se obé drahy prehravaly souc¢asné.®

Mezi hlavni vyhody stfihovych stold oproti Moviole byla moznost pfehravat material mnohem
rychleji a rizné proménlivou rychlosti. Diky kombinaci ozubenych kolecek a valeck( bylo
zmenSeno napéti na film a tak nehrozilo pretrzeni filmu. Ploché kotouce také mohly pojmout
vétsi mnozstvi filmu. To umoznilo analyzovat vétSi mnozstvi zabérl bez nutnosti ménit
kotou€e. Daldi vyhodou byla také markantné vétSi obrazovka, ktera podpofila interakci s

ostatnimi profesemi pfi stfihu filmu. Nékteré verze byly také vybaveny tfemi obrazovymi

3 Tamtéz, s. 76.

4 History. Steenbeck [online]. 2022 [cit. 2023-09-12]. Dostupné z: http://www.steenbeck.com/history.html

5 Development of Editing Technology. Emily Wheelhouse HNC [online]. 2016 [cit. 2023-09-12]. Dostupné z:
https://emilywheelhousehnccreativemedia.wordpress.com/2016/08/31/development-of-editing-technology/
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drahami a tak mohl stfiha¢ rychle “prepinat” mezi nékolika rolemi filmu.® V neposledni fadé

tyto stoly nabizely pfehravani filmu okénko po okénku.

Ackoli existovalo nékolik stfihacu, ktefi po predstaveni na americkém trhu se stfihacimi stoly
experimentovali, tak se v Spojenych statech tato technologie netéSila velké popularité.
Stfiha¢i méli spoustu raznych divodu, pro¢ radéji zistat u Movioly. Walter Murch napfiklad
popisuje, pro¢ si nechal svij stfihaci stil KEM zvednout, tak aby u né& mohl stat jako u

Movioly:

“Strih je jako druh operace - vidéli jste nékdy chirurga pfi provadéni operace sedét? Strih je
druh tance - hotovy film je druh vykrystalizovaného tance - a kdy jste vidéli tanecnika, aby si

k tanci sednul?””

Ve vysledku ale stejné uvadi, ze mu tolik nezalezi na zvoleném systému, na kterém stfiha,
ale chce u néj stat. Je to jeden z moznych divodl, pro¢ se stfihaci stoly v USA zprvu
neuchytily. Stfihacka Dede Allen zase napfiklad uvadi, Ze je pro ni pohodIn&jsi pracovat s
Moviolou, protoZe jeji ruce jsou maly kousek od filmového materialu, nad kterym stoji. Jako
problém vnima, Ze stfihaci stoly jsou navrZzeny tak, ze je stfihaC dale od samotného

materialu.®

Dlvod nizké popularity vS§ak muze byt i jednodussi. A to ten, Zze ameriéti stfihaci éry, kdy se
objevily prvni stfihaci stoly, byli vyuceni k pouzivani Movioly. K adaptaci na systémy

stfihacich stol( doslo v USA tedy az koncem $edesatych let.®

Pfechod z Movioly na stfihaci stoly tedy v koneéném dulsledku znamenal, ze stfiha¢ mohl
prohlizet vét§i mnozstvi materialu na jedno zalozeni. Mohl ho také kv(li konstrukci stfihacich
stolll, které zmensSovaly napéti na film, prohlizet ve vySSich rychlostech a diky funkci
prohlizeni materialu okénko po okénku mohl stfiha pracovat pfesnéji. V neposledni fadé
bylo mozné pohodinéji stfihat napfiklad s reZisérem, diky vétSi obrazovce, ktera umozZnovala
bezproblémové sledovani pfehravaného materialu vice osobami. Jako kritika se objevuje
Castecné odtrzeni/vzdaleni od samotného materialu, které mi ale v kontextu dalSich kapitol

pfijde marginalni. Stfihové stoly tedy v principu stfih (oproti Moviole) moc nezménily, pouze

8 KEIL, Charlie a Kristen WHISSEL. Editing and special/visual effects. New Bruswick, New Jersey: Rutgers University Press,
[2016], s. 85, ISBN 9780813570815.
" MURCH, Walter. In the blink of an eye. 2nd ed. Silman-James Press, 2001, s. 44, ISBN 1879505622. (pfeklad autora)

8 KEIL, Charlie a Kristen WHISSEL. Editing and special/visual effects. New Bruswick, New Jersey: Rutgers University Press,
[2016], s. 105, ISBN 9780813570815.
¥ Tamtéz, s. 105.
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praci stfihaCe udélaly pfesnéjsi a stfih zrychlily z femesiného hlediska - usetfily stfihadi ¢as

na manualnich ukonech.

1.3 Linearni a nelinearni strih

V nasledujicich podkapitolach se budu dale vénovat novym technologiim v oblasti stfihu,
které pracuiji jak linearnim, tak nelinearnim zptusobem. Je tedy dllezité vysvétlit, co tyto dva

terminy znamenaiji, aby ¢tenar spravné pochopil jejich hlavni rozdil.

1.3.1 Linearni strih

Linearni zpusob stfihu je doménou spojenou zejména s analogovymi stfihovymi
technologiemi. Rozumime jim, jak uz nazev napovida, postupny stfih typicky od zacatku do
konce, kde stfihaC spojuje zabéry v poradi, tak jak budou ve filmu. Pokud se stfiha¢
rozhodne na sestfihu néco zménit, musi material fyzicky pfetocit na misto, kde chce zménu
provést, zabér rozlepit a zase na jeho misto zpétné pfilepit jiny zabér, ktery si pro zménu
vybral. Toto byla pro stfih filmového materidlu normalni logicka praxe. S nastupem
magnetickych pasl obsahujicich video v8ak tento zpusob stfihu prfedstavoval vétsi problémy

nez u stfihu celuloidu. Tyto problémy rozeberu v dali podkapitole.

1.3.2 Nelinearni strih

Nelinearni stfih je doménou digitalizace. K jeho fungovani musi byt jednotlivé zabéry ulozeny
zdigitalizované na né&jakém médiu - typicky na pevném disku. Pocital ma pak pfistup ke
vSéem témto zabérim a stfihaC si vybira pfesné ty, které chce pouzit. K zabéru se tedy
dostane elektronicky bez pouziti jakéhokoliv fyzického pfetaceni. Nasledné si vybere misto,
kde chce, aby zabér zacinal a koncil a pfesune ho na Casovou osu, kde film postupné
sklada. Pfi nelinearnim stfihu nedochazi k zadnému fyzickému zasahu do materialu a proto,

pokud se stfiha¢ rozhodne zabér zménit, je to pomérné rychla a neinvazivni operace.

1.3.3 Problematika definice

Lze namitnout, pokud se oprostime od aspektu fyzického zasahu do materialu, ze nelinearni
stfih I1ze provadét na linearnich systémech - rozstfihanim zabérl ziskame okamzity pfistup k
jakémukoliv zabéru. A naopak na nelinearnich systémech Ize vSechny zabéry sefadit na

C¢asovou osu a pracovat s nimi linearné.

12



Koneckonctl i Walter Murch povazuje Moviolu s asistentem za nelinearni systém. Material je
rozstiihan na jednotlivé zabéry a ty jsou pak povéSeny na basu. Asistent o nich ma prehled,
stfiha¢ mu nasledné fekne, jaky zabér chce a asistent mu jej pfeda. Na druhou stranu
stfihaci stlil KEM zase povazuje za linearni systém, protoZe s nim pracuje jinym zpasobem.

Na stole material nikdy nedéli na jednotlivé zabéry, nybrz z n&j nechténé ¢asti vystiihava.'™

V kontextu této prace se vSak budeme drzet vySe zminéného pojeti linearniho a nelinearniho

stfihu.

1.4 Magneticky videozaznam

K objasnéni vzniku média, které polozilo zaklady k digitalizaci celého filmového primyslu, se

musime obratit k televizi.

V ranych dobach byly pro americka televizni studia pouze dvé moznosti, jak vysilat. Televize
mohla budto vysilat zivé, coz znamenalo, Ze veSkery zachyceny obraz kamerami byl
okamzité pfenasen do televiznich pfijimaci. Druhou moznosti bylo pouZzit zafizeni s nazvem
Telecine, které bylo schopné, zjednoduSené fecCeno, pfevést filmovy material na analogovy
signal, ktery byl nasledné vysilaci poslan do televiznich pfijimacu. Ve chvili, kdy ale televizni
stanice pokryvaly celé Spojené staty, nastal problém napfiklad v rozdilnych &asovych

pasmech.

Kdyz byla napfiklad na zapadnim pobfezi odvysilana néjaka show, ktera byla naplanovana
na 20:00 hodin, bylo na vychodnim pobfezi teprve 17:00 hodin. K tomu, aby se mohla show
odvysilat na vychodnim pobfezi ve stejny Cas, se pouzivalo jiné zafizeni s nazvem
Kinescope. Byl to v podstaté obraceny princip zafizeni Telecine. Skladal se z filmové kamery,
ktera byla namifena na televizni obrazovku a nahravala vysilani. Tak se v té dobé v podstaté
konvertoval signal z televizniho vysilani zpét na film. Samozfejmé tento druh konverze trpél

na kvalitu a byl plny dalSich jinych technickych problémd.

Tento proces, mimo to, Zze byl technicky naro€ny a musel se provadét ve velmi kratkém
Casoveém horizontu, byl také velice nakladny. Poptavka televiznich studii po jiném meédiu, na

kterém by se dal uchovavat obraz a bylo by levné;jsi, tedy rostla.

% MURCH, Walter. In the blink of an eye. 2nd ed. Silman-James Press, 2001, s. 45, ISBN 1879505622.
13



Reseni této poptavky se zdalo byt v médiu, které bylo vynalezeno v Némecku Fritzem
Pfleumerem uz v roce 1929 - byla jim magneticka paska. Ta se od tficatych let dvacatého

stoleti zacala pouzivat k zaznamenavani zvuku."

Zaznamenavat obraz na magnetickou pasku bylo oproti zvuku technicky velmi obtizné. Pro
predstavu, k nahrani 1kHz zvuku vyzadovaly magnetické rekordéry padesatych let, aby pfes
magnetickou hlavu projelo kolem jednoho palce (2,54 cm) magnetické pasky. Pies hlavu
standardniho vysilaciho rekordéru té doby projelo kolem 15 palct (31,8 cm) pasky za
sekundu (rychlost zhruba 11,4 km/h). Paska tedy pfehravala zvuk v kvalité 15kHz.
Zaznamenat obraz vyzadovalo alesponn 4MHz. Pokud bychom chtéli na stejny typ pasky
zaznamenat video, znamenalo by to, Ze by se paska musela okolo magnetické hlavy
pohybovat rychlosti kolem 365 km/h! To znamena nejen vyuziti obrovského mnozstvi pasky,
ale navic, aby se obraz spravné reprodukoval, bylo potfeba udrzet konstantni rychlost.
Plastova magneticka paska se pfi nahravani a pfehravani navic roztahuje a pfeskakuje. Bylo

tedy potfeba vyvinout novy druh pasky.

S prvni komeréné vyuZitelnou paskou, ktera tyto problémy vyfesila, pfisla v roce 1956 firma
AMPEX. Byla to dva palce Siroka magnetickd paska s nazvem Quarduplex. Ta byla
pfedstavena spole¢né s video rekordérem AMPEX VRX-1000. Nejen Ze se na ni dalo
zaznamenat video, ale veSel se na ni i zvuk. | kdyZz se paska pohybovala okolo hlavy
rychlosti 15 palci za sekundu (zhruba 11,4 km/h), diky rotacni hlavé se CEtyfmi snimadi,
umisténé na rekordéru VRX-1000, to bylo ekvivalentni, jako kdyby se pohybovala rychlosti
zhruba 129 km/h.

Kdyz byl systém poprvé v roce 1956 predstaven na konferenci “National Association of
Broadcaster” v Chicagu, byl to obrovsky uspéch. Hned v den uvedeni bylo uskutec¢néno 82
objednavek. Zajem mély v podstaté vSechny velké televizni stanice v USA. Prvni vysilani
pomoci tohoto systému bylo uskute¢néno televizni stanici CBS 30. listopadu 1956. Jednalo
se o patnactiminutovy program “Doug Edwards and the News”, ktery byl nahran v New
Yorku. Po vysilani byl kabelové pfeposlan do CBS v Hollywoodu, kde ho o tfi hodiny pozdéiji

prehrali pro mistni publikum.'

Od té doby se videopasky samozfejmé vylepSovaly. Pozdéjsi verze pfinesly barvu, stopu pro
Casovy koéd a zaroven se také zmenSovaly. Ackoli videopasky nepfedstavovaly digitalizaci
jako takovou - obraz byl zaznamenavan stale analogové - bylo to ale poprvé, kdy bylo mozné

vyuzit jiné médium, na které byl pohyblivy obraz zachycovan, nebo spiSe zapisovan. Tento

i Magnetic Tape. Engineering and Technology History Wiki [online]. 2005 [cit. 2023-09-13]. Dostupné z:

2 MAGOUN, Alexander g Television: The Life Story of a Technology. Greenwood, 2007, s. 129-132, ISBN 9780313331282.
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pokrok tedy znac¢i pomérné dulezity zlom, kdy vzniklo video. Jak si ukazeme v nasledujici
podkapitole, toto médium mélo spoustu problémd a pouzivalo se prevazné v televizi a ne ve
filmu. Vyvoj nasledujicich technologii slouzicich ke stfihu videa zejména v televizi vSak
polozil zaklady pro samotnou digitalizaci filmového pramyslu a digitalni stfihové systémy, jak

je zname dnes.

1.5 Elektronicky stfih

Zpocatku existence videopasek byl stfih provadén podobné jako stfih filmu, fyzickym stfihem
a lepenim pasky. Bylo to vSak znacné problematické. Na videopasce logicky nebyly vidét
jednotlivé snimky a prvni videorekordéry neumély “zastavit” na jednom snimku a zobrazovat
ho, aby si stfiha¢ na pasce poznadil, kde stfih provést. Stfihalo se tedy do znaéné miry tam,
kde to stfiha¢ odhadl. Nasledné se musela paska v misté stfihu “vyvolat” specialni smési,
ktera odhalila jednotliva zmagnetizovana mista, ktera pak byla vidét pod mikroskopem. Stfih
musel byt proveden velice precizné, jelikoz se zvukova hlava v rekordéru nachazela fyzicky o
nékolik palct dale. Znamenalo to, Ze zvuk s obrazem na pasce nebyl synchronni - zvukova
stopa byla pfedsunuta, aby kompenzovala rozdilnou pozici hlav. To pak znamenalo, Ze se na

sestfihanou pasku musel nasledné jesté nakopirovat upraveny zvuk.'™

V roce 1963 pfisla firma AMPEX se systémem Editec. Ten umozioval elektronicky stfih -
nebylo tfeba fyzicky stfihat videopasku. Systém sice nemél vyfeSeny vSechny problémy, jako
napfiklad Casova synchronizace, ktera pfiSla az s €asovym kédem, ale pofad byl tento
zplsob mnohem jednodussi, nez stfihat pasku pod mikroskopem. Systém pro fungovani
potfeboval dva rekordéry. Do jednoho rekordéru byla zaloZzena paska s natoCenym videem a
ve druhém byl tzv. master — tj. prazdna videopaska, na kterou se zaznamenaval finalni
produkt. Stfiha¢ naSel na rekordéru s nato€enym materialem misto, odkud chtél, aby zabér
zaCinal. Rukou pak predtocil civky o urCity kus pfed zaCatek zabéru, aby mél ¢as na stisknuti
tlaCitka pro nahravani a nasledné spustil oba rekordéry najednou. Poté musel ve spravnou
chvili zmacknout tla€itko na nahravani. To co se pfehravalo na rekordéru s materialem, se ve
stejnou chvili nahravalo na master pasku. Nahravani na master pak preruSil a zabér byl
zaznamenany. Stejny postup se opakoval, dokud nebyl film (ale jelikoz se v této dobé tato

technika pouzivala hlavné v televizich, tak spiSe show) hotovy.™

Toto byl linearni zplUsob stfihu. Nékterym ¢tenafim je jiz mozna problém jasny. | kdyz se tyto

systémy postupné vylepSovaly a byly stale pfesné&jsi, neodstranily zasadni vadu. Tou bylo to,

. Principles and practice of video tape editing. VT Oldboys [online]. 1966 [cit. 2023-09-14]. Dostupné z:

http://www.vtoldboys.com/pdf/editing 1966.pdf
4 State Of The Art Television: 1961 & The Ampex Editec System. Eyes Of A Generation [online]. 2014 [cit. 2023-09-14].
Dostupné z: https://eyesofageneration.com/state-of-the-art-television-1961-the-ampex-editec-systemthis-great-1961-dem/
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Ze pokud chtél stfihaC vysledny sestfih zménit - feknéme vyménit zabér - znamenalo to
rozhozeni celého stfihu. VSechny zabéry, které nasledovaly po zabéru, ktery byl vyménén,
musely byt znovu nahrany, nebo zkopirovany. To sice diky technické povaze videopasky
nepfedstavovalo takovy problém, ale stfihace to stalo velké mnozstvi Casu.

| pfes konzervativni pfistup americkych stfihacu, ktefi preferovali praci s filmovym
materialem, si v osmdesatych letech 20. stoleti tyto linearni systémy naSly vyuziti i ve
filmovém pramyslu. Jednim z prvnich reziséru, ktefi novou technologii adoptovali, byl Francis

Ford Coppola, jehoz stfihacem byl také Walter Murch:

“..pri stfihu filmu Apokalypsa Francis nainstaloval jednoduchy linearni video-stfihovy systém
(bez pocitace, bez nahodného pfistupu), na kterém jsme zkouS$eli experimentovat s riiznymi
strukturami pribéhu, a ja jsem jej vyuZil k tomu, aby mi pomohl si vizualizovat étyfprvkoveé

prolnuti na zacatku filmu...” '

Apokalypsa byla podle Murche nakonec stejné sestfihana na Moviolach a stfihacich stolech,
ale Coppola tuto technologii dale pouzival. Jeji pomoci byly sestfihany napfiklad filmy One
from the Heart (1981), Ztracenci (1983), The Cotton Club (1984) az po film Tucker (1988).'

Na téchto linearnich systémech se totiz daly stfihat i filmy pro distribuci v kinech. Vyuzival se
k tomu offline stfih. To byla bé&zna praxe i v dob&, kdy se pracovalo jen s filmovym
materialem. Aby se originalni material neposkodil pfi stfihu, zkopiroval se a stfihac¢ pracoval s
jeho pracovni kopii. Po dokonceni stfihu se podle této pracovni kopie sestfihal originalni
material a ten se nasledné kopiroval pro distribuci. Princip u videostfizen byl stejny. Filmovy
material byl zapsan na magnetické pasky, sestfihan a nasledné byla vygenerovana stfihova

soupiska, podle které se sestfihal originalni material.

Co nového tedy tato technologie pfinesla? Ackoliv byla zpocatku velmi nedokonala a
nevyplatilo se ji pouzivat pro jiné ucely nez pro televizni vysilani, tak byly jeji nedostatky
postupem c&asu vyfeSeny. V pribéhu sedmdesatych a osmdesatych let byla, i kdyz ne
majoritné, zastoupena v procesu stfihu filmu. Jelikoz se magnetické video-pasky daly
pouzivat opakované, sniZila tato technologie cenu postprodukce. Pozdé&jsi verze pfinesly i
jednoduché vizualni efekty, jako je stmivacCka, rozetmivacka, prolnuti nebo titulky. To
umoznilo stfihacim vizualizovat si pouziti téchto efektl a jejich funkci v kontextu filmu. To se
do té doby provadélo zaslanim filmu do filmovych laboratofi, kde se efekt vyvolal a az pak
mohl stfiha¢ vidét vysledek. To mohlo trvat i nékolik tydn(, a pokud nebyl stfiha¢ s vysledkem
spokojen, znamenalo to zbyte¢né utracené penize a nékolik dalSich tydnu cekani na

upravenou verzi. Nova technologie tedy do jisté miry stfih zrychlila a umoznila vétsi miru

'S MURCH, Walter. In the blink of an eye. 2nd ed. Silman-James Press, 2001, s. 88, ISBN 1879505622. (pfeklad autora)
16 Tamtéz, s. 88.
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experimentovani. Co se ale tyCe zrychleni samotného procesu stfihu, je tato technologie
diskutabilni. Jelikoz tyto systémy, jak je popsano vyse, pracovaly linearné, dalo by se fict, Ze
stfih na nich byl stejné, nebo dokonce méné rychly, nez stfih na klasickych stolech.

Opravdova zména pfisla az s nastupem nelinearniho stfihu.

1.6 Nelinearni stfih - CMX-600, AVID

1.6.1 CMX-600

S prvnim nelinearnim stfihovym systémem pfisla firma CMX Systems, ktera byla zaloZzena
televizni stanici CBS a firmou Memorex, ktera se specializovala na vyrobu zaznamovych
médii pfevazné pro pocitace. V roce 1971 pfedstavila systém CMX-600 kterému také fikala
“‘RAVE” - Random Access Video Editor, coz by se dalo prelozit jako videoeditor s nahodnym
pfistupem. To znamenalo, Ze systém mél okamzity pfistup ke kazdému zabéru, ktery na ném
byl ulozeny a mohl ho zobrazit bez jakéhokoliv pfetaceni. Systém fungoval pomoci jedné z
nejmodernéjSich pocitacovych technologiich té doby. Zabéry byly pomoci konvertéru
prevedeny z analogovych signalt na digitalni data a nasledné zapsany na pevné disky od
firmy Memorex. Tyto disky byly velké zhruba jako automaticka pracka a v nejvétsi pamétové
konfiguraci mohl systém CMX pracovat s materialem o délce az 27 minut. Zobrazovany
material byl vzhledem k limitacim pocCitaové technologie vzdy zobrazovan Cernobily a byl
pomérné nekvalitni. Aby bylo mozné pfehravat jak video, tak zvuk, a zaroven se veslo vice
materialu na disky, byla €ast kanalu vyhrazena pro video spojena se zvukovou stopou.
Systém byl opatfen dvéma monitory a dokonce byl vybaven jednoduchym uzivatelskym
rozhranim, které stfiha€ ovladal dotykovou tuzkou. Na pravém monitoru vidél stfiha€ ovladaci
prvky uzivatelského rozhrani a zabér, se kterym momentalné pracuje, nebo seznam zabérq,
které jsou k dispozici. Na levém monitoru pak vidél nahled toho, co uz sestfihal - nebo taky
“master”. Systém byl navrzen jako offline stfizna pro televizni produkce a po sestfihani
musela byt finalni verze pomoci stfihové soupisky pfevedena na “master” pasku. K tomu se
vyuzival systém CMX-200, ktery kontroloval nékolik videorekordéru s originalnim materialem,

a automaticky proved! linearni stfih podle instrukci ze soupisky.

Systém byl zcela nad€asovy, ale ve filmovém primyslu se kvili jeho nizké kapacité nedal
pofadné vyuzit. Jeho poslednim “hfebi¢kem do rakve” byla astronomicka cena, ktera v roce
1971 cCinila 250.000 dolard. Systému CMX-600 se tedy ve vysledku vyrobilo jen nékolik

kusa."”

" BUCK, John. Timeline Analog 2: 1971-1981. Tablo, 2018, s. 14-58, ISBN 9781925819519.
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1.6.1 AVID Media Composer

Pokrok v digitalni poéitacové technologii a to hlavné ve vypocetnim vykonu, rychlosti a
velikosti diski naznacoval, Zze by mélo byt mozné vytvofit systém, ktery by byl schopen
provadét nelinearni offline stfih pouze v ramci pocitaCe, s materialem uloZzenym na pevnych
discich. Inzenyr Bill Warner, ktery pfiSel s mySlenkou principu fungovani Avidu, tak jak ho
zname dnes, pracoval se svym tymem na pracovnich stanicich od firmy Apollo, které se
jevily, Ze by mély mit po provedeni Uprav dostateény vykon na provoz programu. Tyto
systémy byly ale na hranici vyuzitelnosti pro filmovy a televizni pramysl. Je pravdépodobné,
Ze by se novy systém neobjevil jesté fadu let, kdyby se na jedné z ukazek prototypu jejich
systému neobjevili zastupci firmy Apple. Apple v tu dobu vyvijel novy osobni pocitac
Macintosh Il a obchodni zastupci pfesvédcili Billa Warnera, aby ho pro sv(j systém zkusil.
Hned po provedeni prvnich testl se ukazalo, Zze osobni pocitaé Macintosh Il podava
nékolikanasobné lepsSi vykony, nez pracovni stanice Apollo. Tym se tedy rozhodl dale
pokraCovat v praci na Macintoshi. V roce 1989 pfiSel dosud nejvétsi posun v technologii
stfihu s uvedenim systému Avid/1 (pouzivam slovo systém, protoze az do roku 2006 nebylo

mozné si zakoupit samotny software).'®

Systém byl opravdu velmi prilomovy a vpodstaté redefinoval celé odvétvi stfihu. Jelikoz se
v8e odehravalo v ramci pocitaCe a zabéry byly v méné kvalitni podobé& uloZeny na pevnych
discich (offline stfih), Avid eliminoval jakoukoliv fyzickou manipulaci s materidlem v procesu
skladby.

Aby byl pfechod pro stfihate co nejintuitivnéjSi, Avid digitalné napodoboval prostiedi
klasickych stfihovych stolG. UzZivatelské rozhrani obsahovalo dvé okna pro video, ¢asovou
osu a slozku/y se zabéry. Stfihac si vybral ze sloZky se zabéry (binu) zabér, se kterym chtél
pracovat (vybér zabéru z basy, na které jsou jednotlivé zabéry rozvéSeny), ten si oteviel v
prvnim okné pro video, takzvaném source (zdrojovém) okné. V okné si mohl cely zabér
pfehrat a oznacit si poCateCni a kone¢ny snimek, podle toho, jak chce, aby byl zabér ve
skladbé stfizen (prohlédnuti filmového materialu pod svétlem a oznacleni okének bilou
tuzkou). Ze zdrojového okna pak zabér vilozil na asovou osu a systém jej zkratil podle
pfedchoziho oznaceni (zkraceni a pfilepeni filmového materialu pomoci lepi¢ky). Na
vytvofenou skladbu se pak mohl podivat v druhém takzvaném record (nahravacim) okné,
které prehravalo to, co je na Casové ose (zalozeni sestfihaného filmového materialu do

stfihaciho stolu a nasledné ptehrani). Jiz prvni verze obsahovala také jednoduché efekty.'®

'8 Master The Workflow, 2020, The Untold Story: Interview With Avid Media Composer Inventor, YouTube video. [cit.
2023-09-15]. Dostupné z: https://youtu.be/bthKAx70O7UQ?si=0hal-x8SYclOJ6JS

' Avid Classic Videos, 2014, 1989 - The Original Avid/1 Demonstration Video, YouTube video. [cit. 2023-09-15]. Dostupné z:
https://youtu.be/ac1J1bLMucw?si=xVWa01GDrDSQKnWj
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Vse, co tedy stfihac potfeboval pro finalni verzi skladby, bylo obsazeno uvnitf pocitacového
monitoru a tak se ze stfizny, dfive pIné strojll, pfisluSenstvi a filmového materialu, stal v
podstaté virtudlni prostor. Vzhledem k nelinedrni povaze a okamzitému pfistupu ke vSem
zabérim byla jakakoliv Uprava proveditelna béhem par kliknuti. A pokud stfiha¢ nebyl
spokojen, mohla byt zase béhem par kliknuti odstranéna. V pribéhu devadesatych let si
tento systém osvojila velka ¢ast hollywoodskych stfihacli a i kdyz se jesté fadu let pro
distribuce vysledna skladba pfenasela pomoci stfihovych soupisek na filmovy material,
digitalni technologie se nakonec vylepSila do té miry, Ze se se vétSinové pfesSlo na plné
digitalni proces, ktery v zadném bodé - od produkce az po distribuci - filmovy material
neobsahuje.

V roce 2023, kdy tuto praci piSi je s nami Avid Media Composer (dnesni evoluce Avid/1) vice
nez 34 let. Skrze léta proSel mnoha inovacemi v€etné pfizpusobeni se na pIné digitalni

vyrobu a dodnes si drzi vysadni postaveni ve filmové postprodukci.
Tato kapitola struéné shrnuje hlavni milniky vyvoje stfihové technologie, které ovlivnily jak

samotny proces skladby, tak samotné stfihaCe a jejich pfistup k materialu. V dalSi kapitole se

pokusim zodpovédét to, co tato proména pfinesla a jaké jsou jeji dopady.
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2 Vliv digitalizace

Z predchozi kapitoly vyplyva, Ze jedna z hlavnich vyhod nelinearniho digitalniho stfihu je
rychlost provadéni stfihovych ukond. Dale Ize zminit napfiklad integraci dalSich funkcionalit
jako je zvuk, specialni/vizualni efekty a sniZeni nakladd. Digitalizace s sebou ale pfinesla i
ur€ité problémy, kterym musi filmovy stfiha¢ €elit. V této kapitole si tyto dopady podrobnéji

rozebereme.

2.1 Vyhody

2.1.1 NizSi cena

Pokud budeme na problematiku nahlizet z pohledu americkych filmovych produkci, je
zfejmé, Ze vyuziti nelinearniho digitalniho stfihu je vyrazné levnéjsi. Uz od prvnich verzi byly
vyrazné sniZzeny naklady, protoZze se nemusela vyrabét pracovni kopie materialu. Film se
pouze naskenoval a ulozil na pevné disky. Poté, co byla skladba hotova, se vytiskly pouze
pouzité Casti zabéru, coz mohlo snizit cenu i o devadesat procent. Diky tomu bylo nataceni

dostupné i pro mensi produkce.?

Navic s nastupem pIné digitalni vyroby filmu, se tento vydaj zmensil jesté vice. Dnes je
teoreticky mozné natodit film pomoci chytrého mobilniho telefonu a sestfihat ho na svém
osobnim pocitaci. Pokud se budeme opét bavit o americkych produkcich, jedna se pak bud o
jednorazovou investici do techniky a digitalnich stfizen, které vydrzi nékolik let, nebo o jejich
pronajem. V obou pfipadech jsou tyto naklady vyrazné nizSi, diky absenci filmového
materialu, ktery mlze byt v pfipadé nataceni celovecerniho filmu velice nakladny sam o
sobé. K tomu je pak potfeba pfidat jeSté naklady na filmové laboratore, které museji material

zpracovat.

2.1.2 JednodusSi prace se zvukem

Moderni digitalni stfihové programy dokazi pracovat s mnozZstvim obrazovych a zvukovych
stop. Automaticky (pokud neni funkce vypnuta) udrzuji obraz a zvuk synchronizovany,
nehledé na mnozstvi zmén provedenych na zabéru. U mechanickych stfihovych systému byl

toto problém. Nejen Ze byly limitovany typicky na dvé zvukové stopy, ale po kazdé provedené

20 MURCH, Walter. In the blink of an eye. 2nd ed. Silman-James Press, 2001, s. 83-85, ISBN 1879505622.
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zméné na obrazu se musel ekvivalentné upravit i zvukovy pas. Jelikoz ale zvuk neni na pasu
vidét, byl to zdlouhavy proces.

DalSi vyhodou z hlediska zvuku je moznost pfizplsobit hlasitost jednotlivych zvukovych stop.
To znamena, Ze pokud byla jedna zvukova stopa nahrana hlasitéji a druha potichu, stfihac si
béhem par kliknuti mohl obé stopy “srovnat”. To poskytuje vérnéjsi reprodukci vysledné

stfihové skladby pro stfihace.?'

2.1.3 Integrace specialnich efektu

Digitalni stfih umoznuje velice jednoduSe prechazet mezi stfihem a aplikaci specialnich
efektd. Stfihové programy nabizeji rGzné mnozstvi efekt(, jako jsou rizné tradi¢ni pfechody,
prolinacky a Upravy samotného zabéru. Stfiha¢ muze pomérné jednoduse nasadit tyto efekty
a okamzité vidét jejich vliv na skladbu. Mlze zabér zpomalit, zrychlit nebo prehrat
pozpatku.?? V dobach mechanického stiihu se tyto efekty tvofily ve filmovych laboratofich a
dlouze se na né Cekalo. Nejenze tato integrace Setfi Cas a penize, ale opét poskytuje stfihadi

0 néco vérngéjsi reprodukci vysledku.

V soucCasné dobé je i mozné diky rGznym digitalnim stabilizacim, ofezim a barevnym
korekcim udélat z jinak nepouzitelného zabéru, zabér pouzitelny. Nebo kdyZ je napfiklad ve
filmu pouzit green screen (zelené platno slouzici ke klicovani), stfiha¢ si mize zamyslené

pozadi “nasadit” rovnou do stfihu a pfizplsobit tomu skladbu.

2.1.4 Hruby material vzdy k dispozici

Jelikoz je digitalni stfih nedestruktivnim procesem (fyzicky se nezasahuje do materialu), je
mozné v jakékoliv fazi stfihu znovu prohlédnout originalni material. To napfiklad umoznuje
rezisérovi znovu analyzovat natoCené zabéry v plvodni verzi a navrhnout Upravu. V dobé
mechanického stfihu nebylo typicky mozné pro reziséra vidét zabér v piné délce, jakmile byl

zakomponovan do skladby.?®

2! Tamtéz, s. 83-85.
22 Tamtéz, s. 83-85.
23 Tamtéz, s. 83-85.
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2.2 Nevyhody

Z pfedchozi kapitoly o vyvoji Ize pozorovat jasny trend. Technologické inovace v oblasti stfihu
pfinesly vzdy jeden ze dvou hlavnich cill. Bud mély stfihovy proces zlevnit, nebo jej mély
zrychlit. Digitalnimu stfihu se podafilo oboji. Z hlediska rychlosti je vSak komplikované fict, ze
tomu tak bezpodmine¢né musi byt. Je zifejmé, ze digitalni stfih zrychlil proces z hlediska
toho, ze eliminoval jakoukoliv fyzickou manipulaci s materialem a pfenesl jej do virtualniho
prostfedi, kde muze byt zaroven kazda provedena zména rychle anulovana. Z hlediska

kreativniho procesu tomu tak byt ale nemusi.

2.2.1 Problém okamzitého nahodného pfistupu

Walter Murch uvadi, Ze se mu samotnému nepodafilo zjistit, jak co nejefektivnéji nakladat s
hlavni vyhodou digitalniho stfihu - okamzitého nahodného pfistupu. Digitalni (a celkové
nelinearni) stfih je velice zavisly na kvalité poznamek, které si stfihac udéla pfi prvnim
analyze materialu. Nejenze jsou kliCové k orientaci v materialu, ale zaroven jsou podstatné k
utvofeni prvotniho dojmu na material a také na film jako celek, ktery je v té chvili pouze
konceptem. Jak se ale film vyviji, tyto dojmy se mizou stat pro skladbu zastaralé a musi se
zmeénit. Zabér, ktery byl pfedtim povazovany jako nepouzitelny, najednou maze byt dulezity.
Pokud zde v8ak neni moznost znovu a znovu analyzovat hruby material a zpochybriovat
prvotni dojmy, muze se stat, ze zabér, ktery by nyni skladba potfebovala, zGstane v kategorii

nepouzitelnych zabeéra.

Kazdy film, je jako cizi zemé&, ve které se mluvi jinym jazykem, kterym film komunikuje s
divakem a stfiha¢ se tento jazyk pokousi naudit. Film ale umi timto “cizim jazykem” mluvit
Iépe, nez stfiha€ - neboli stfiha se u¢i od materialu. Proto popisuje, Ze u stfihu na linearnich
stfihacich stolech se pfi pretaceni filmovych roli na zabér, ktery chtél, Casto dostal k zabéru,
ktery potfeboval. KdyZ ho uvidél, bylo mu jasné€, Ze je to ta spravna volba pro skladbu, ale
nedokazal toto rozhodnuti dopfedu artikulovat. Pouze ve chvili, kdy zabér znovu uvidél, mu

pro skladbu zac¢al davat smysl.

Lze namitnout, Ze s nelinearnimi digitalnimi systémy lIze pracovat ve stejném stylu (jak bylo
uvedeno vySe). Sefadit si materidl na ¢asovou osu za sebe a pohybovat se v ném stejné,
jako na stfihovém stole. Jeden z probléml je vSak ten, Ze pouzivat nelinearni stfih je

jednodus8i. To je samo o sobé pro stfihate téZzké prekonat a pracovat touto linearni
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metodou, kdyZ ma k dispozici systém, ktery mu okamzité da zabér, o ktery stroj pozadal. |
kdyby se stfiha¢ pfekonal a rozhodl se k linearnimu stfihu, je tu pak jesté dalsi problém. Ten
se odviji od samotné podstaty média, se kterym pracujeme. Pokud na stfihovém stole
desetkrat zrychlime pfehravany material, zredukujeme ¢as, ktery je jeden snimek zobrazen o
devadesat procent. V podstaté zkratime expozici jednotlivych snimku, ale kazdy snimek je
pofrad zobrazen a Ize jej zaregistrovat. To u digitalniho videa, vzhledem k povaze jak funguje,
neni mozné. Pokud na digitalnim systému zabér zrychlime desetkrat, pocitaC naopak
vynecha devadesat procent snimkl, to znamena, ze ukazuje pouze kazdy desaty snimek.

Prichazime tak tedy o devadesat procent materialu.?*

Pokud ma tedy stfiha€ vétSi Sanci ucinit lepSi kreativni rozhodnuti z hlediska skladby
linearnim zplsobem i za tu cenu, Ze pfistup neni okamzity a dosahnout tak nejen lepSiho
vysledku, ale nakonec také rychlejSiho dokonceni skladby (diky tomu, ze dulezity zabér
nezlstane “zapadly” nékde ve slozce) je pak tedy otazkou, zda-li se tento rychlejsi pfistup

opravdu projevi rychleji sestfihanym filmem.

2.2.2 Vice moznosti

Digitalni systémy maji diky své databazi a absenci fyzického zasahu do materialu moznost
jednoduse uchovavat nékolik verzi stfihové skladby. Je to sice funkce uzite€na, ktera muze
poslouzit k vybéru lepSiho pfistupu ke skladbé, mlze ale také vyustit ve zbyteéné debaty s
rezisérem, kterymi je ztracen C€as a soustfedéni se na pokrok ve skladbé. Stfih by mél byt
progresivni a i kdyz padne rozhodnuti vratit se k pfedchozi struktufe, neméla by byt naprosto
stejna, ale méla by odrazet i kreativni praci odvedenou na struktufe, od které se nakonec
odstoupilo. V opaéném pfipadé muze skladba pusobit jako nevydarena slepenina dvou

odliSnych verzi.?®

DalSim aspektem, ktery poskytuje stfihaci vice moznosti, je mnozstvi zabér. V dobach
analogového nataceni se kazdy zabér detailné nacviCoval a pfipravoval. Filmovy material
byla draha komodita a tak nebylo Zadouci natacet zabéry, které nebyly pfipravené. Dnes v
dobach digitalnich kamer je natoCeni jednoho (nebo deseti) zabérd navic témér zdarma.
Proto je Casté, Ze se nataci i nepfipravené prvni pokusy a méni se rozhodnuti, jak zabér
natodit pfimo na place, bez predchozi pfipravy.? To pak vede nejen k tomu, Ze je skladba pro

kompozice nemusel vSimnout, ale navic je stfihaC zahlcen znaCnym mnozstvim materialu,

24 MURCH, Walter. In the blink of an eye. 2nd ed. Silman-James Press, 2001, s. 107-115, ISBN 1879505622.
25 Tamtéz, s. 107-115.
26 Tamtéz, s. 107-115.
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coz celkovy proces zpomaluje. Toto sice neni dopad vylozené stfihové technologie, ale je to

dopad digitalizace filmového priimyslu a na stfihovou skladbu to ma znacény vliv.

2.2.3 Vertikalni stfih

Jak bylo popsano v pfedchozich podkapitolach, digitalni stfihové systémy umoznily
jednodus8i manipulaci se zvukem a integrovaly specidlni/vizualni efekty do stfihového
programu. Ackoliv to ma vySe popsané vyhody, pfinasi to také své problémy. Az do pfichodu
modernich stfihovych systému uvazoval stfiha¢ zcela vyhradné horizontalné: otazka k
zodpovézeni byla “Co dale?”. Uz k tak pfehlcenému stfihaci “vicero moznostmi” se dostavaji
dals$i proménné, jako je zvuk a specialni efekty. Z pfedchozi otazky se tedy pak spis stava

“Co m0zu upravit uvniti snimku?"?

S moznostmi dnesnich stfihovych programu je tak na stfihace kladen stale vétsi tlak k pInéni
zakladni prace zvukare, specialisty na zvlastni filmové efekty, a protoze je zadouci i zakladni
barevna korekce, tak kameramana. To je dalSi aspekt, ktery stfihace ve skladbé spiSe

zpomaluje a ubira mu energii na feSeni stfihové skladby.

2.2.4 |1zolace

Murch tvrdi, Ze jedno z nejkreativnéjSich obdobi evropské malby bylo v renesanci, kdy pfi
sobé& malifi méli asistenty, ktefi jim pfipravovali pigmenty barev. Nejen Ze se asistenti od
malift ucili a pozorovali femeslo do doby, nez se jej sami naucili, ale také byli jejich prvnim

divakem, ktery mohl poskytnout jinou perspektivu, na kterou malif nepomysilel.

Stejné to fungovalo i v dobach mechanického stfihu, kdy se asistent staral o nejrizngjsi
vedlejSi ukoly, jako pfiprava zabér(, jejich oznacovani, tfidéni nebo psani poznamek, aby se
stfihaC mohl soustfedit na skladbu. Stejné jako v malbé, se asistent ucil femeslo, postup a
uvazovani a nasledné mél praxi k tomu, aby zacal sam stfihat. K tomu ale také stfihaci
poskytoval dullezitou odezvu, ktera mohla stfihadi ukazat objektivnéjSi pohled, nebo mu

vnuknout nové napady.?®

I v dnedni dobé existuji asistenti stfihu, ale spoluprace probiha hlavné skrze virtualni

prostiedi a internet. Neni tedy Casté, ze by stfihaC s asistentem spolupracovali spoleéné v

27 MURCH, Walter. In the blink of an eye. 2nd ed. Silman-James Press, 2001, s. 130-131, ISBN 1879505622.
28 MURCH, Walter. In the blink of an eye. 2nd ed. Silman-James Press, 2001, s. 107-115, ISBN 1879505622.
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jednu chvili na jedné scéné. To mlze byt dalSi davod, pro¢ digitalizace kreativni proces

nezrychlila.
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3 Doporuéeni

Jak vyplyva z predchozich kapitol, tak ackoliv nové stfihové technologie pfinesly mnoho
vyhod a usnadnéni stfihacovi prace, tak i kazda z téchto vyhod pfinasi potencialni problémy.
V nasledujicich kapitole pFedstavim nékolik navrh(, které mohou pomoci se témto

problémum vyhnout.

3.1 Priprava

Diky digitalni snimaci technice, jak bylo zminéno, je mozné natoCit vice zabérl témér
zdarma. To mlze vést reziséra a filmovy Stab k podcenéni pfipravy. Protoze pak filmovy Stab
pfi nataceni presné nevi co je tfeba natodit, tak to muUze vyustit v neplanované zmény
kompozic, velké mnozstvi nato¢eného materialu a zanedbanou pfipravu hercli na nata¢enou

scénu.

Na tuto nepfipravenost ve vysledku doplati nejvice stfihac, ktery musi veSkery material projit.
Ten pak nepfichazi jen o Cas, ale také ho to zbyte€né zahlcuje enormnim mnozstvim

moznosti, které musi zvazit.

Ackoliv toto neni jednoduse FeSitelny problém, tak jestlize je to mozné, mél by stfiha¢ pfedem
vyzadovat realizaci storyboardu®, rozebrat s reZisérem scénar a pfipadné navrhnout Gpravu
a co nejdukladnégjsi pfipravu herct a scény. Tyto kroky pomohou vizualizovat skladbu, vyfadit
zbyte€né scény a snizit Cas straveny nad opravami zabéra. Dikladna pfiprava pomuze snizit

mnozstvi zbyte€né natoCeného materialu a povede k lepSimu celkovému vysledku.

3.2 Proces strihu

Pro stfihaCe je naprosto kliCové mit o materialu co mozna nejvétsi prehled. Proto je
obzvlasté v dobé digitalnich stfizen dulezité dbat na co nejvySSi kvalitu poznamek a na
pfehledné roztfidéni i v ramci virtualniho prostoru. Kazdému muize vyhovovat jiny systém a
tak zde nemohu uvést konkrétni radu. Obecné by si ale kazdy stfiha¢ mél vytvofit systém,

ktery mu vyhovuje a v materialu se diky nému orientuje.

StiihaC by se mél primarné soustfedit na tvorbu skladby a progresivné postupovat k jeji

finalni podobé. V dnedni dobé je toto povolani nevyhnutelné spjato i s nejriznéjSi praci se

2 Storyboard - obrazovy scénaf
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zvukem, specialnimi/vizualnimi efekty a barevnou korekci. Stfiha¢ by se mél ale primarné
zabyvat stfihanim a tak je Zadouci provést tyto Upravy v minimalni mozné mife, ktera je
potfebna k dokonceni. Pokud je nutné, aby se témito upravami zaobiral podrobnéji, mél by

vvvvvv

skladby.
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4 Zaver

Kazda technologicka inovace v oblasti stfihu bud stfihaci ulehcila praci, nebo proces zlevnila.
Digitalizace stfihovych systému( a jejich nelinearita méla rozhodné velky dopad na proces
stfihové skladby. Pfinesla s sebou velké mnoZstvi vyhod, které jsou dnes jiZ vnimany jako
standard. Eliminovala v procesu skladby jakoukoliv manualini praci. Proces zlevnila, samotny

akt stfihu zrychlila a umoznila stfihadi si Iépe vizualizovat vysledné dilo.

Ne vSechny jeji aspekty jsou ale pouze pfinosnymi. Vice verzi a potencialné vy3Si mnozstvi
zabérl vystavuje stfihace nebezpedi prehlceni. Nelinearni pfistup maze urcité zabéry vyradit
z potencialniho vybéru, protoze zUstanou “zapadlé” v poCitaCové slozce a vertikalizace stfihu

ma potencial odvadét kreativni pozornost od skladby.
Podle mého zkoumani je tedy digitalizace pfinosna ve chvili, kdy si stfiha¢ tyto nastrahy piné

uvédomuje a pracuje s nejnovéjSimi technologiemi tak, aby slouzily filmu, jeho déji a

postavam.
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