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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva zpracovanim vytvarného feseni knizni pfedlohy Urbo Kune
od MiloSe Urbana. Podtitulem knihy je ,Paralelni roman“. Jedna se o sci-fi pfibéh dvou
prolinajicich se svétl. Dé&j se odehrava predevsim v utopickém mésté, které bylo budovano
s vidinou, Ze se stane hlavnim méstem Eurosvéta. Urbo Kune se zda na prvni pohled prazdné,
a Ze si Zije svym tajnym zivotem, postupné odhalujeme prostfednictvim zazitkd hlavni postavy
Mikulase, jenz dostal za ukol vybudovat mistni knihovnu. Diplomova prace se sklada ze dvou
Casti — z teoretické a praktické. V prvni Casti se vénuji zpracovani utopie v kinematografii,
od vyznamu samotného pojmu pres historii tohoto tématu az po rozbor péti filma s utopickymi
prvky. Praktickou ¢ast prace tvofi samotny navrh vytvarné koncepce této knihy pro zfilmovani.
Cilem bylo zpracovat tfi velmi riznoroda prostiedi tak, aby byla pro divaka snadno odliSitelna,

ale aby zUstala zachovana vytvarna jednota dila.

ABSTRACT

The task of this diploma thesis is to create an art concept of the film based on the novel
Urbo Kune written by Czech writer Milo§ Urban. The secondary title of the book is “Parallel
novel“. The story of this sci-fi book is about two intertwined worlds. The main story line takes
place in a an utopic city which was built to serve as a main headquarter for Euroworld. Urbo
Kune seems to be empty at first glance but the main character Mikulas is slowly discovering
its secret life when completing his task to built a library there. The diploma thesis consists
of two parts — of the theoretical and the practical part. The first part is about the topic
of the utopia in the cinema. There you can find the meaning of the world utopia, the history
of this topic in the cinematography and analysis of five selected utopian films. The aim of the
practical part of the thesis is to create the art concept for the film. There are three different
environments and the main goal is to make them easily recognizable whereas the artistic unity

of the work should be preserved.



PODEKOVANI

Dékuji pani Ing. arch. MgA. Radmile Iblové za trpélivost pfi konzultacich mé diplomové prace.



UVOD e et ee e ee e e se e eneseese e e s e eee e 10
TEORETICKA CAST ..ottt 11
UVOD TEORETICKE CAST ..ot ee s eeeeeesseesse s seeneseeneene 12
VYKLAD POJMU UTOPIE ... eseesees e essseees s ssees s s 12
VIZUALNT ZTVARNENT UTOPH ..ot 13
UTOPIE VE FILMU ..ot ee s s e s ssesesenee 18
ROZBOR VYBRANYCH FILMU ...ttt 26
METROPOLIS ..o e ees s eeeeee s se e s eees e seneen 28
1A DEY FILMU .ottt 29
1.2 VYTVARNA KONCEPCE FILMU ..ot esesees s seeseaees 31
1.3 UTOPICKE/DYSTOPICKE PRVKY w....ooiuiieieeeeeeeeeeeeeeseseee s ssesee s ses s 33
1.4 HODNOCEN ... ee s es s ees e ee e e s eeenaees 33
1.5 OBRAZKOVA PRILOHA ...t 34
SVET ZA STO LET ettt ettt ee s ee e e e e e e ee s seeeen 37
2 A DEY FILMU ..o 38
2.2 VYTVARNA KONCEPCE FILMU ...t 39
2.3 UTOPICKE/DYSTOPICKE PRVKY ....oooeeeeeeeeeeeeeeeeeseeseeeeeeeeseeeeeees s eseeeeesese e 41
24 HODNOGCENI....coooeeeeeeeeeeee et 41
2.5 OBRAZKOVA PRILOHA ... es s 43
KRAKATIT oo e se s see s se e es e e eenene 46
BT DEU FILMU ..o se e ss e s e e sneseenean 47
3.2 VYTVARNA KONCEPCE FILMU. ... 48
3.3 UTOPICKE/DYSTOPICKE PRVKY .....veeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeseseeseeses s eseeseesee 49
I = (0] 5] 001 =1 N1 SO 50
3.5 OBRAZKOVA PRILOHA ..o eeee s se s ese s enesenean 51
LOGANUY UTEK ..o eee e ee s e ees e se s een e e ess e s s s e enesennen 54
A4 DEJ FILMU ..o 55
4.2 VYTVARNA KONCEPCE FILMU ...t eesees s eesees s 56
4.3 UTOPICKE/DYSTOPICKE PRVKY ....oouieieeeeeeeeeeeeeeeeseese s ees s 58
4.4 HODNOGCEN ...t ee e e e s s eeese e eeeeens 58
4.5 OBRAZKOVA PRILOHA ...ttt 59
INTERSTELLAR ...ttt ee s eeeeees e s eeseseee s eseeeseeee s eseeeees 62
5.1 DEJ FILMU <.t s e seeenen 63
5.2 VYTVARNA KONCEPCE FILMU. ... eeeseeeeeeees s s eeeeee e 65
5.3 UTOPICKE/DYSTOPICKE PRVKY .....ooieieeieeeeeeeeeeeeeee e eesees s es s seesesoan 66
SR = (0] 5] N0 01 =1 N1 SO 66
5.5 OBRAZKOVA PRILOHA ...t eee s r e 68
ZAVER ..ottt ettt 70
PRAKTICKA — AUTORSKA CAST ...t es s 71
DEJ KNIZNI PREDLOHY ...ttt sse s sse s sennaes 72
VYTVARNA KONCEPCE FILMOVYCH PROSTREDI ... 73

MOODBOARDY ...t 76



SCENOSLED (BREAKDOWN)......oouvieeeeeeeeesseeseeeesses s essses s sessessessees s 109
VYTVARNY NAVRH ...ttt s e 121
SEZNAM POUZITYCH ZDROUJU ..o eee s eeseeses e 150

LITERATURA ...t se e s s eeseseeesesnes 150

FILMOVE ZDROUE ...t eeeeee et eees e ee s eess s en s s s seeenan 151

INTERNETOVE ZDROUJE ... sssssss s esssssssssssss s s oo 152



UvoD

Diplomova prace je rozdélena na ¢ast teoretickou a ¢ast praktickou neboli autorskou.

V teoretické Casti zpracovavam téma utopie v kinematografii. Nejprve se vénuji vykladu
pojmu obecné, v€etné vizualniho ztvarnéni tohoto tématu, a dale navazuji stru¢nou historii
jeho vyskytu ve svétovém a evropském filmu. Na obecnéjsi ¢ast teoretické prace navazuje
rozbor péti vybranych filmu, které maji reflektovat vyvoj zvoleného tématu v kinematografii.

Autorska ¢&ast prace se vénuje vytvarnému zpracovani knihy Milode Urbana nazvané
Urbo Kune, s podtitulem Paralelni roman. Nejprve stru¢né shrnuji déj knihy a pokracuji
s popisem mnou zvolené vytvarné koncepce pro filmové zpracovani tohoto romanu. Dé&j knihy
se odehrava ve dvou rliznych svétech a ve tfech velmi rozli€nych prostfedich. Prvni svét je
velmi podobny naSemu, odehrava se v ném vétsi ¢ast pfibéhu, a je tvofen dvéma prostiedimi
— Prahou jen trochu odliSnou od té nasi a méstem — domem Urbo Kunem, které si klade za cil
byti lepSim nez Praha. Druhy idealni svét je nam jen lehce nastinén. Jednotliva prostfedi jsou

feSena tak, ze je divak mlze snadno odlisit a orientovat se tak v pfibéhu.
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UVOD TEORETICKE CASTI

Teoreticka Cast prace je vénovana prozkoumani tématu utopie ve filmu a je rozdélena
do Ctyr kapitol. Nejprve se zaméfuje na obecnéjsi vysvétleni pojmu a nez se dostava k vyvoiji
utopie v kinematografii, prozkoumava také vizualni ztvarnéni tohoto zanru mimo film.

Jak podrobnéji rozebiram nize (viz kapitola Vyklad pojmu utopie), samotny zanr utopie
je velmi stary a vyskytuje se v rliznych podobach od poc¢atku samotné civilizace, konkrétnéji
od bodu, kdy lidstvo zacalo pfemyslet o svém spole€enském usporadani. Utopie je totiz vZdy
reakci na soucasny stav spolecnosti, jak se zmifiuje Schélderle ve své knize Geschichte
der Utopie (2017). Utopie jsou dle néj literarni bastardi, jejichz potencial je zalozen na konfliktu
reality a fikce. Obecné feCeno v utopiich je zakotvena vira v néco budouciho, co je lepsi nez
soucasny stav svéta z pohledu autora téchto teorii. Utopie maiji pozitivni charakter a smérfuji
k dobru. Z realnych zkuSenosti (zejména 20. stoleti na né bylo bohaté) vime, Ze utopie je
nezivotna, ze jeji uvedeni do praxe nemiva podobu nekone&ného raje. A v tom tkvi pravé
problém tohoto zZanru v kinematografii, ktery podrobnéiji rozebiram nize (viz kapitola Utopie

ve filmu).

VYKLAD POJMU UTOPIE

Slovo utopie vzniklo az v Sestnactém stoleti, ale samotny zanr je daleko starsi. V roce
1516 byl vydan latinsky spis anglického filosofa a politika Sira Thomase Mora O nejlepSim
stavu statu a o novém ostrové Utopii. Utopia je timto spisovatelem uméle vytvoreny pojem —
jedna se o0 nazev neexistujiciho pomysiného ostrova sidealnim spoleCenskym
a kolektivistickym politickym fadem (z feckého 4 = ne, fopos = misto). Obecné chapanym
vyznamem slova utopie je pfedstava idealni lidské spole¢nosti s dokonalym spoleenskym
fadem (muze se jednat o stat €i obec). Pojem je také pouzivan pro oznaceni vysnéné, nerealné
predstavy, navrhu ¢&i planu, ba dokonce uvahy o né€em takovém. Tfetim mozZnym pouzitim
tohoto slova je oznaceni uméleckého druhu fantastické literatury, jenz li¢i zdanlivé idealni
spolecenské uspofadani néjaké smyslené zemé.

Tento zanr se vyskytuje jiz ve starofecké literatufe. Za prvni ucelenéjsi pfiklad tohoto
Zanru je povazovan pozdni Platonuv spis Zakony, v némz poucen athénskou demokracii, pisSe
o tom, v éem ma byt budouci obec lepsi. | Thomas More ve své knize vychazi ze stavu jeho
soutasné spolec¢nosti, jenZ vnimal velmi negativné, a ofekava od budoucnosti Stastngjsi
spole¢nost vyznacujici se rovnosti ob¢anu, pacifismem a nabozenskou toleranci. Utopické
myslenky a konstrukty se c&asto vyznacuji pravé tim, ze reaguji na nedokonalosti
spolecenskych zfizeni existujicich v dobé jejich vzniku. Jejich autofi proti jejich neduhim stavi
nové idealni uspofadani. Utopie je tedy tfeba Cist v dobové souvislosti a vidét v nich snahu

o konstruktivni kritiku a zdGraznéni hodnot dané historické epochy. Myslenky vyjevené
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v takovychto dilech pak €asto vedly ke vzniku ideall Siroce uznavanych v moderni dobé.

Opakem utopie je antiutopie (neboli dystopie). Tato pomoci prostiedi fiktivni
spolecnosti, ktera se nevyviji idealni cestou, varuje pfed nebezpecim totality nebo také pred
zahubou lidstva. Typickymi dystopickymi dily jsou romany Karla Capka (napfiklad R.U.R.,
Valka s mloky) nebo ve svétové literatuie knihy George Orwella (1984, Farma zvirat).

Tématem hledani idedlniho zfizeni se v historii zaobiralo velké mnozstvi politik(,
filosofli i spisovateltd. Mnoho z nich rozvadélo myslenky Thomase Mora. Zmifme napfiklad
anglického filosofa Francisa Bacona a jeho Novou Atlantidu, kde hnacim motorem pokroku
spole¢nosti je véda a vzdeélani. V 19. stoleti vzhledem k probihajici priimyslové revoluci byla
nasnadé otazka postaveni délnika i snéni o neomezenych moznostech technického vyvoje.
Nelze se nezminit o dilech Julesa Verna prostoupenych fantastickymi utopickymi vynalezy
jako je tfeba ponorka Nautilus v knize Dvacet tisic mil pod mofem, &i létajici stroj Albatros
pouzivajici technologie vrtuli v romanu Robur Dobyvatel. Podivuhodny ostrov, tfeti zavérecny
dil Verneova romanového cyklu Podivuhodné cesty, vypravi zase o idealni spoleCnosti
vytvorené trosecniky na ostrové.

Od konce 19. stoleti zajem o klasicka utopicka dila upada a autofi se obraci spiSe
k antiutopiim. Tento myslenkovy posun souvisi srozvojem druhé pramyslové revoluce
a postupujicim kapitalismem. Samotné 20. stoleti je pak prostoupeno varovanimi pfed rostouci
moci jednotlivce. Co se tyce linky utopii kladoucich dliraz na védeckotechnicky rozvoj, v 60.

letech nastupuje novy zanr science-fiction, jenz na tyto utopie navazuje.

VIZUALNI ZTVARNENI UTOPII

Oproti literatufe je film mladym médiem. Vyuziva také jiné prostiedky pro osloveni
publika. Stejné naméty zpracovava rozdilné. Utopie literarni chce idealni spole¢nost popsat,
je proto Casto velmi ddkladna v popisu jejiho uspofadani, ale film ji chce ukazat. V tom také
spocCiva sila filmu. Zprostfedkovava nam vizudlni impresi, jak by takova nova idealni
spole¢nost mohla vypadat. Vizualni ztvarnéni utopickych mést v8ak lakalo lidstvo i davno pfed
kinematografii. Nékteré z pfikladd vytvarného ztvarnéni idealnich predstav lidskych sidel v této
praci zmifuji, protoze se jimi mnozi filmafi inspirovali.

Mezi utopické predstavy Ize fadit i kiestanské nebe. Pocatky této ideje maji kofeny
v hebrejské Bibli (Starém zakoné). Kniha Ezechielova obsahuje zminky o Novém Jeruzalémé,
dale tyto myslenky rozvadi Zacharias a popis tohoto mista nalezneme i v knize 1zajasové z 8.
stoleti pfed Kristem. Posledni dvé kapitoly knihy jsou vénovany vizi novych nebes a nové
zemé. ,Hospodin stvofi nové nebe a novou zemi, aby lid mohl zit vskutku novym zivotem.®
»,Na nové zemi bude i novy lid a nebude uz nepiatelstvi mezi lidmi.“ ,Jeruzalém povstane
k novému zivotu.“ (Bible: Pismo svaté Starého a Nového zakona,1994, s.685 a s.686) Izajas

popisuje nové mésto jako misto, kde neni misto pro zadny teror a starosti.
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V Novém zakoné se o Novém Jeruzalémé zminuje Zjeveni Janovo (neboli
Apokalypsa). ,A vidél jsem od Boha z nebe sestupovat svaté mésto, novy Jeruzalém, krasny
jako nevésta ozdobena pro svého zenicha.” (Bible: Pismo svaté Starého a Nového
zakona, 1994, s.245) Mésto Jeruzalém ma byt mistem, kde bude piebyvat lid spolu s Bohem
a v tomto mésté jiz nebude zadného utrpeni. ,Mésto mélo mohutné a vysoké hradby, dvanact
bran stfezenych dvanacti andély...“ (Bible: Pismo svaté Starého a Nového zakona,1994,
s.245) Svaty Jan popisuje velmi podrobné hradby mésta i jeho materialitu — dvanact bran ma
byt z dvanacti perel, namésti z prlzraéného kfistalu a zaklady mésta z drahokama. V Novém
Jeruzalémé nebude chram, ba ani slunce, ani mésic.

Protoze nebe, a tedy i konecné spaseni lidstva, je v kiestanstvi jednim z hlavnich
témat, je tento motiv také vytvarné ztvarnovan. V rané renesanci se v malifstvi nebe Casto
znazorfiuje gotickym chramem nebo klenutou chodbou, u jejichz brany jsou obvykle pfichozi
vitani svatym Petrem. DalSim béZnym zobrazenim pouZivanym zejména v severni Evropé je
nebe jako zahrada, pfipadné jako pruvod spravedlivych po hradbach mrak( doprovazenych
andély.

V renesanci doS$lo k ¢aste€nému odklonu od cirkevni tématiky a mnoho architektu
i umeélch se vtomto obdobi zaobiralo myslenkou idealniho mésta pozemského. Nékteré
projekty doSly i realizace. Kvyznamnym projektdm patfi idealni meésto Sforzinda,
pojmenované po Francescu Sforzovi, které navrhl renesanéni architekt Antonio di Pietro
Averlino (cca 1400 — cca 1469). Zaklad planu tohoto sidla tvofi osmicipa hvézda tvofena
dvéma prekryvajicimi se Ctverci a vepsana do kruhu. V cipech hvézdy jsou umisténé véze,
v tupych uhlech mezi cipy pak brany, které vedou skrze trhova namésti na centralni velké
nameésti. Protoze v italské renesanci bylo v planovani mést oblibené pouzivani kanald,
nalezneme je i v tomto projektu, kde slouzi k importu i exportu zbozi. Néktefi autofi spekuluji,
ze Averlino na$el inspiraci pro kruhovy tvar mésta v pozemském mésté civitas terrena svatého
Augustina, které popisuje v jeho dile O Bozi obci. Toto mésto ma také kruhovy tvar a je
rozdéleno do sekci.

Dal8im vyznamnym pfikladem renesancniho idealu mésta je trojice velmi podobnych
maleb nazvanych La cittéd ideale. Jednim ztéchto dél je panel z 15. stoleti, vétSinou
pfisuzovany umélci Fra Carnevalovi, na némz je zobrazené namésti s budovami v fecko-
fimském stylu v mistrné zvladnuté perspektivé. Malba zdlraznuje roli pfFisuzovanou
architekture v kultivované a dobfe organizované spolecnosti.

VySe zminéné vize byly také zakladem pro dodnes existujici mésto Palmanova
zalozené v roce 1593 ve tvaru deviticipé hvézdy.

Dal8im pfikladem zobrazovani utopického tématu ve vytvarném uméni jsou ilustrace
k Moreové Utopii. 1. vydani této knihy vySlo v roce 1516 a bylo doprovozeno dfevorytem,
jehoz autorem byl Ambrosius Holbein, bratr Hanse Holbeina mladsiho. Rytina zobrazuje ostrov

obklopeny mofem a na ném budovy, ale nejedna se o geograficky pfesné zobrazeni pomysiné
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zemé Utopie, spiSe jde o symbolické znazornéni jejich principd - uzavienosti
a organizovanosti — a tvaru ostrova. V textu knihy pak najdeme podrobné&jsi popis ostrova
a 54 mést, jez se na ném nachazeji. Zevrubné je vyli¢eno zejména hlavni mésto Amaurot.
Podrobné popisy vedly dalSi autory k vytvareni podrobnéjSich map ostrova — autorem jedné
z nich je napfiklad kartograf Abraham Ortelius, jenz zpodobnil Utopii okolo roku 1595.

V roce 1585 diplomat a basnik Bartolomeo Del Bene napsal utopickou knihu Civitas
veri sive morum, ktera se vyznamné inspiruje vySe zminénymi mésty, ale klade vice duraz
na vnitini kvality mésta. Knihu doprovazi rytiny zobrazujici kruhové, hradbami opevnéné
meésto, rozdélené do péti vyseci. Vstoupit do Mésta Pravdy se da skrz pét architektonickych
portald symbolizujicich smysly, ¢imz vyjadfuje ulohu smysli jako prostfednika nejen mezi
vnittkem a vnéjSkem lidského téla, ale také mezi soukromym a vefejnym, vnitfnimi pohnutky
a ob¢anskou odpovédnosti.

V renesanci bylo bézné, jak je ukazano na prikladech vySe, spoléhat se u koncepce
idealnich mést na silu geometrie. Mésto uspofadané podle jejich pravidel tak vizualné
zobrazovalo fad a organizovanost spole¢nosti, ktera v ném méla Zit.

V 17. stoleti se tématu utopickych mést vénovali také humanisté — napfiklad Tommaso
Campanella a Francis Bacon. Tommaso Campanella vydal knihu Civitas soli (Cesky Slunec¢ni
stat) v roce 1623, jez popisuje teokratickou spolec¢nost. Mésto se nachazi v idealnim klimatu
na kopci, kde je vzduch prospésny fyzickému zdravi, je obehnano sedmi hradbami a vystavéno
z palacu, které obyvaji jeho ob&ané. Jednim ze zakladnich znak( této spole¢nosti je rovna
distribuce prace mezi vSechny obyvatele. V3e je spoleCné a poucCeni spoleCnosti
zprostfedkovavaji malované zdi slouzici jako nositelé encyklopedickych znalosti. Ve stfedu
mésta se nachazi chram. V knize je mésto detailné popsano, ale soucasti plivodniho spisu
nejsou ilustrace jeho podoby.

Nova Atlantis (v originale The New Atlantis) Francise Bacona byla vydana posmrtné
v roce 1626. Dilo pojednava o vytvoreni utopické zemé, kde Stédrost, osviceni, dustojnost
a zboznost jsou bézné pfijimanymi spoleCenskymi hodnotami obyvatel mytického Bensalemu.
Autor také popisuje usporadani idealni koleje — Salamounova domu, jez méla za ukol
shromazdovat védomosti i provadét vyzkum a byla tak pfedobrazem moderni univerzity.
llustrace Nové Atlantidy se poprvé objevila v knize The Scientist vydané v roce 1964. Autorem
kresby je Lowell Hess a zobrazuje ostrov — Novou Atlantidu, na némz se nachazi Salamoun(v
ddm, naplnény rlznymi vynalezy. Nalezneme zde napfiklad zvétSovaci skla pro zkoumani
okem neviditelného. Kresba neni oproti renesanénim rytinam pfisné geometricka, jedna se
0 budovy a zahrady volné rozmisténé na ostrové.

Do 18. stoleti viceméné vSechny utopie navazovaly na vzor Utopie Thomase Mora
a pokracovaly vjeho myslenkach. V 18. a 19. stoleti politické zmény, zejména uspéch
Americké a Velké francouzské revoluce, posunuly mysSlenky intelektualt k uvazovani, co by

za nova spolecenstvi mohlo vzniknout. V této dobé byla poprvé v moderni historii zapadniho
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svéta realnd moznost o novych spole€nostech nejen psat, ale dokonce je uvést v realnou
existenci.

Jesté na zacatku 18. stoleti vznikly dvé knihy Caste¢né si podobné, které sice jesté
nepracovaly se zkuSenosti revoluci, ale uz se vyrazné odliSovaly od Moreovské tendence —
Robinson Crusoe Daniela Defoa (1719) a Gulliverovy cesty Jonathana Swifta (1726). V obou
pfipadech se jedna o fiktivni cestopis.

Prvni vydani Gulliverovych cest obsahuje rytiny map, které jsou realistické a zamérné
utvrzuji ¢tenare ve fikci, ze Gulliver skuteéné cesty do sedmi riznych zemi podniknul. DalSi
vydani jiz obsahuji i ilustrace mist, které navstivil. Znamé jsou napfiklad ilustrace od J.L.I.
Grandvilleho z roku 1856. Na motivy této vyznamné knihy vznikla také velka fada filmd —
od prvniho némého, jenz byl uveden jiz v roce 1902, pfes ¢aste¢né animovany kombinovany
s hranym zroku 1977 vrezii Peter R. Hunta, az po komedii zroku 2010 v rezie Roba
Lettermena.

Kromé jiz vySe zminénych revoluci méla na dalsi formovani utopickych myslenek velky
vliv primyslova revoluce, v jejimz disledku nedochazelo jen k ekonomickému rustu, ale také
k socialnim problémum. Dochazelo k urbanizaci mést tim, jak se do nich délnici z venkova
stéhovali za praci. Ve méstech ale dochazelo ke zhorSovani jejich realné mzdy a zivotnich
podminek. Na tento stav spole€nosti pak reagoval takzvany utopicky socialismus. Socialni
utopisté se uchylili ke kritice soukromého vlastnictvi, které bylo hojné povazovano za zdroj
vySe zminénych problémU spole¢nosti. Hlavnim znakem jejich ideji bylo, Ze se snazili sladit
vyhody, jez pfinaSela primyslova revoluce, s poméry ve spolecnosti, hlavné u deélnikd,
a zavrhli soukromé vlastnictvi.

Mezi nejznaméjsSi utopické socialisty 19. stoleti patfi Robert Owen a Charles Fourier.
Robert Owen byl anglicky podnikatel, ktery se jako manazer a spoluvlastnik mnoha tovaren
snazil zlepSovat podminky pro délniky. Diky svému shatku s dcerou vlastnika pradelen v New
Lanarku dostal moznost tento podnik aktivné spravovat. Stal se zde manazerem a obchodnim
partnerem. V dobé, kdy podnik pfevzal, v ném bylo zaméstnano asi 1500 délnik(. Z ¢asti se
jednalo o déti z chudobinc, jejichz vzdélavani probihalo mimo pracovni dobu. Problémem
byla také zlocinnost, sklon k alkoholismu, nemoralnost zaméstnancl, neorganizovanost
a neefektivnost vyrobniho provozu. VSechny vySe zminéné problémy se Robert Owen snazil
vyfe8it a v New Lanarku se mu to také povedlo natolik, Ze se tento podnik stal pro inovativni
pfistup k praci véhlasnym po celé Evropé. New Lanark byla (a stale je) skotska vesnice
na venkove, a proto se Robertu Owenovi zdal vhodnym mistem pro budovani komunitniho
Zivota. Zacal zde realizovat svUj koncept bydleni a sluzeb v blizkosti tovaren. ZalozZil zde Skolu,
kde se vyuCovaly na tu dobu neobvyklé pfedméty (ij. tanec, hudba, uméni &i zemépis),
a dokonce i prvni Skolku v Britanii. Omezil pracovni dobu na deset a pul hodiny a zfidil
i zdravotni fond. Vesnice se dochovala do dnesni doby a je mozné ji navstivit a poucit se

o Owenové konceptu i o tom, jak lidé pracujici v jeho tovarné Zili.
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Charles Fourier byl velmi zasazen dénim francouzské revoluce. Usiloval
o proménu spoleCnosti tady a ted, nebyl tedy v tomto typicky utopista. V industrializaci vidél
nastroj k hromadéni majetku obchodnikl a k prohlubovani chudoby délnické tfidy a chtél toto
usporadani zménit. Za timto ucelem mély slouzit tzv. falanstéry, kde by spolu pracovali muzi
a zeny na zakladé jejich vasné k urcité praci. Podle Fourierovych predstav mélo v této komuné
zit 1620 osob — 810 muzl a 810 Zen. Falanstéry meély byt obrovské budovy skladajici se ze
stfedni Casti a dvou kfidel. Ve stfedu budovy se nachazely spoleCné prostory — jidelny,
zasedaci i studijni mistnosti a knihovny. Jedno z bo&nich kfidel bylo vyhrazeno pro hluéné
provozy — pro praci a pro vychovu déti, zbylé pak mélo slouzit pro bydleni — byly zde soukromé
byty i tanecni saly a salonky. Kazda falanstéra méla byt obklopena dostate¢né velkym uzemim,
aby toto spolecenstvi uzivila a nebyl tak nutny obchod. Fourier zadnou falanstéru nezalozil,
néktefi zjeho nasledovniku vS8ak tak ucCinili a zalozili podobné kolonie. Le Familistére
de Guise je dodnes stojicim pFikladem této utopické vize. Navrhl ji Jean-Baptiste André Godin
a slouzila svému ucelu od svého zalozeni v roce 1859 po sto let. Oproti plvodnim Fourierovym
predstavam ilustrovanym grafikem Victorem Considérantem je realizovany areal na prvni
pohled menSiho méfitka a rdzné funkce jsou rozdrobeny do vice staveb. Obytné budovy maji
také dvory zastfeSené sklenénou stfechou.

DalSimi komunitnimi sidly, jez zaCala vznikat na zaCatku 20. stoleti, byly takzvané
kibucy. Jedna se o zemeédélské Ci primyslové osady na Uzemi dnes$ni Izraele s formou
kolektivniho vlastnictvi, které byly plivodné zakladany za uéelem osidleni Palestiny Zidy.
Kromé spolecné prace mezi ukoly takové osady patfi také zabezpec€eni zakladnich Zivotnich
potfeb jejich ¢lenu i jejich vzdélavani i kulturni a sportovni vyziti. Prvni takova komunita
vznikla v roce 1909 a nazyvala se Deganija. Postupné vzniklo téchto vesnic nékolik stovek.
V soucasnosti sice nékteré z puvodnich osad stale existuiji, ale jiz ve volnéjSich ekonomickych
a socialnich formach. Puvodni kibucy byly planované bez plotl a jakychkoliv privatnich mist.
Centrem takového osidleni je travnata plocha, okolo které jsou budovy s vefejnymi funkcemi.
Architektura téchto osad je velmi prosta a skromna, dulezita je komunita.

Ve 20. stoleti pokraovaly v zapadni spole€nosti socialni zmény navazané
na technologicky pokrok. Druha faze pramyslové revoluce byla spojena s elektrifikaci a se
vznikem montaznich linek, coz vedlo k prudkému rozvoji masové vyroby (v Ceské republice
napfiklad firmy Bata) a k nahrazeni kvalifikované ru€ni prace stroji. Tyto zmény vyvolavaly
otazky vyznamu lidi a humanity v technizované spoleénosti. Pfi hledani vychodiska vznikaly
rizné teorie — jedni vidéli zachranu v udrzeni stavajiciho Zivotniho stylu, druzi se soustfedili
na zachovani prav a treti chtéli zrusit soukromé vlastnictvi a vytvofit novy socialni pofadek.
Zanr utopie velmi vzkvétal, ale védom si moznosti socialnich benefiti technického pokroku
a zaroven hrozby nadvlady organizace a standardizace nad lidskym faktorem, vznikaly
prevazné dystopie. Mezi nejznaméjsi autory, ktefi se zkoumani moznosti budoucnosti lidstva

v technologické spole€nosti vénovali, patfi H. G. Wells, Aldous Huxley ¢&i Yevgeny Zamyatin.
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Jejich dila upozorfiovala na cenu, kterou musime za budoucnost vyuzivajici technologii
zdanlivé zjednodusujicich zivot platit. Upozorfiuji na pfikladech vysoce organizovanych
kolektivnich spole€nosti zaloZzenych na technologiich, které spiSe pfipominaji noéni miru nez
realitu, v niz bychom chtéli zit, na nebezpeéi nadvlady technické revoluce nad pokrokem
humanity.

Se vznikem vySe zminénych dystopii se zanr utopie stava ve 20. stoleti oblibenou
soucasti popkultury a tim se otevira i plisobnost utopického zanru na poli filmovém. Vizualné
zajimavy popis nového svéta, pfedpovédi budoucnosti a novych socialnich uspofadani jsou
pro Ctenare (potencialné divaky) dobrodruzné i poucné zaroven. Utopii se v tomto stoleti vénuiji
také architekti.

Jeden z nejvice vlivnych modernistd Le Corbusier ve 20. letech navrhuje La Ville
Radieuse (Zafici mésto), linearni a organizované meésto budoucnosti. Ma ambice nejen
racionalizovat urbanismus, ale také pozaduje radikalni socialni reformu. Plan mésta je
inspirovany uspofradanim a funkcemi lidského téla a je pokraCovanim Corbusierovych dalSich
koncepci mést Ville Contemporaine a Plan Voisin. V roce 1950 Le Corbusier navrhuje plany
mésta Chandigarh, které se jako jediné z jeho vizi realizuje. Inspirovan Rimem, pojima mésto
jako lidské télo s hlavou, trupem a koncCetinami. Nové hlavni mésto indického Pafidzabu je
znamo jako jeden z nejlepsich pfikladd moderniho urbanistického planovani.

I Frank Lloyd Wright se jako ostatni architekti t¢ doby citil povinen feSit problémy
moderniho mésta a v roce 1932, kdyz byl vyzvan magazinem New York Times k odpovédi
na ¢lanek publikovany Le Corbusierem, pfisel Wright s myslenkou Broadacre City. Spatfoval
budoucnost mést ve zlepSovani komfortu pomoci separovani funkci mést do ploch a spojovani
takovych aredaltd pomoci pohodinych, Sirokych a rychlych komunikaci. Pfedpoklada, ze by
kazdy ob&an mél mit své auto. Wright pozadoval vice svétla, svobody pohybu a vice
prostorové volnosti, ale zaroven touzil po vytvofeni funk&ni komunity, ne pouze skupiny

individualné Zijicich jedincu.

UTOPIE VE FILMU

Pokud zatneme zkoumat téma utopickych filmad, zjistime, Ze pro takovy snimek
neexistuje zadna jednoducha a jednoznacna definice, jako je tomu napfiklad u pojmu western
¢i science-fiction, ba Ze se tato kategorizace u rlznych autor( liSi. Zakladni problém pokusu
o definice filmové utopie Ize vidét v tom, ze utopie, jak jsme si jiz vysvétlili, je synonymem
dobra. Abychom ale méli pfibéh, potfebujeme zapletku, a k dobré zapletce potiebujeme
konflikt, zpravidla mezi dobrem a zlem. To je ve fabuli literarniho i filmového dila bézné
pouzivané schéma. Typicky zanr utopie pozitivni (zvané také eutopie) je jesté bézny
pro literaturu, zejména filosofickou, ale u filmu se nam hleda velmi tézko. Oproti literature je

totiz film ze své podstaty vizualniho média i kvuli SirSimu spektru publika vice orientovan
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na narativ a je pro jeho konstrukt vyuzivano dobro i zlo. Navic vznik kinematografie Ize klast
do doby, kdy i v literatufe jiz pfeviadaly spiSe dystopické tendence (viz vySe). VétSina filmu
tedy obsahuje kromé utopickych prvkl nutné také prvky dystopické. Celovecerni film
obsahuijici pouze zabéry na spokojené usmévave lidi zijici v dokonalé spolecnosti by zfejmé
produkénim spole€nostem nezajistil velkou navstévnost kin ani by jim nepfinesl| tuéné zisky.
Samoziejmeé Ize nalézt vyjimky v podobné filmi dokumentarnich &i experimentalnich, tedy
filma nenarativnich. Propagandistické filmy z 20. stoleti jsou takovymto pfikladem, i kdyz i ty
ve svém pribéhu zpravidla prvek zla v néjaké podobé obsahuiji.

Triumf vale Leni Reifenstahlové (Némecka FiSe, 1935) dokumentuje sjezd NSDAP
v Norimberku v roce 1934 a zobrazuje Hitlera jako spasitele, ktery povede némecky narod
k lepSi budoucnosti. Kfiznik Potémkin Sergeje M. EjzenStejna ze Sovétského svazu (1925)
pak zase liCi udalost revolucniho roku 1905 — vzpouru na kfizniku Potémkin — a ukazuje nasili
carskych vojaka v kontrastu k oby&ejnému davu, ktery se ma stat vychodiskem pro lepSi
spole€enské uspofadani — socialismus.

Mezi propagandistické filmy, které obsahuji utopické prvky, mizeme Ffadit i jeden
z prvnich zvukovych snimkud vzniklych v Palestiné rezirovany L’Chayiem Hadashimem z roku
1935. Land of Promise mél slouzit k podpofe usidleni a investovani do vytvofeni nového
domova Zid na Gzemi dnedni Izraele a ma klasické utopické schéma — vychazi z neradostné
doby, kdy jsou v8ude po svété Zidé pronasledovani a ukazuje idealizovany obraz budouciho
spofadaného spolecenstvi — ve filmu reprezentovaného zivotem v tzv. kibucu, tedy osady
s formou kolektivniho vlastnictvi, kde jeji obyvatelé spole&né pracuji, ji i slavi. Sionisti (tedy
zidovsti osadnici) maji v tomto dokumentu k dispozici moderni zemédélské stroje i laboratore
a Arabové jsou pro kontrast portrétovani jako primitivné, bez moderniho vybaveni, Zijici jedinci.

Za filmy ze své podstaty utopické muzeme povazovat i dalSi skupinu — filmy
ze svétovych vystav. Vystava v New Yorku probihajici v letech 1939-1940 byla prvni, ktera se
zamérovala na téma budoucnosti. General Motor’s zde ve svém pavilonu Futurama prezentuji
vystavu Highways and Horizons sestavajici z obrovského animovaného modelu
znazorfiujiciho krajinu Ameriky tak, jak bude vypadat po dvaceti letech. Navstévnici vystavy
mohli tento model s efektivni dalni¢ni siti, vicedroviiovymi kfizovatkami i mésty budoucnosti
obdivovat pfi letecké cesté simulované osmnactiminutovou jizdou na dopravnikovém systému.
Snimek To New Horizons (1940) byl vytvofen za u€elem propagace této vystavy a mizeme
pfi jeho zhlédnuti vidét zabéry z vySe zminovaného modelu. Vypravéc¢ provazejici snimkem
vypravuje o lepSim svété, ktery vzdy bude sméfovat kupfedu. Jelikoz se jedna vlastné o PR
snimek firmy, neni v ném v zadné podobé pfitomen politicky nazor ani hodnoceni sou¢asného
stavu spole¢nosti jako u klasickych utopii. Jedna se spiSe o predstavu vyvoje stavajici
Ameriky, ktera neni vnimana jako néjak problematicka. Podobné je na tom i dalSi film

vytvofeny ke Svétové vystavé v roce 1965 Out of this World, jenz mimo jiné vénuje ¢ast své

vvvvv
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spotrebici, ale stale v ni ma své neménné misto Zena.

Jistou podobnost s vy§e zminénymi filmy nalezneme i u snimku The EPCOT Film.
Jedna se o film Walta Disneyho, ktery produkoval dva mésice pfed svoji smrti v roce 1966.
Snimek kratce ukazuije jiz postaveny Disneyland a predstavuje jej jako idealni mésto, ale vétsi
Cast stopaze se soustfedi na plany projektu EPCOT, coz je zkratka ,experimental prototype
community of tomorrowland®. Mise tohoto projektu si klade za cil byt experimentalnim mistem
pro hledani odpovédi na problémy dneSnich mést. EPCOT jako mésto ma radialni plan a je
rozdéleno do nékolika prstencd s riznymi funkcemi. Centrum tvofi oblast obchodu, nasleduje
obytna zéna s vysokou hustotou, zeleny park s volno€asovymi aktivitami a na vnéjSim obvodu
se nachazi zelena sousedstvi s nizkou hustotou osidleni. Celé mésto pro 20 000 obyvatel je
pak rozdéleno do vyseci a obsluhovano monorailem a elektrickym systémem osobnich voziku
(Waltem Disneym pojmenovanym jako ,People Mover*). Kromé toho je pro provoz a obsluhu
mésta samoziejmé pouzivana i doprava automobilova, ta je ale vzdy mimobé&zna s pohybem
péSich, z &asti nad urovni jejich pohybu a z &asti pod zemi. Za praci ¢ast obyvatel dojizdi
do prumyslové oblasti a do tematického parku — Disneylandu. Politické a socialni uspofadani
tohoto mésta neni zminéno.

Mezi utopické snimky Ize fadit i dokumentarni filmy, které zobrazuji sou¢asnost se véemi
problémy, ale snazi se hledat pfiklady, malé utopické enklavy, na kterych je mozno vybudovat
lepSi svét. Nedavnym pfikladem takové snimku je napfiklad Where to Invade Next z roku 2015,
dokument rezirovany Michaelem Moorem. Moore v ném navstévuje fadu zemi a zkouma
aspekty socialni politiky, které by chtél doporucit k implementaci také v Americe. Se svym
typickym sarkasmem porovnava predevSim evropské zemé se Spojenymi staty americkymi.
Sleduje systém vzdélavani, pracovni benefity, inkluzi zen, zdravotni péci i kriminalitu.

Filmy prozatim zminéné v této kapitole byly nenarativni, vratime-li se ale k narativnimu
filmu, zjistime, Zze velkou ¢ast filmi odborniky shodné oznacovanych jako utopické tvori filmy
podle literarni piedlohy.

Do této kategorie Ize zafadit adaptaci knihy Jamese Hiltona Lost Horizon od reziséra
Franka Capry zroku 1937 ¢&i film rezirovany Wiliamem Cameronem Menziesem Things
to Come z roku 1936 se scénafem od H.G.Wellse na motivy jeho knihy The Shape of Things
to Come. Oba snimky se soustfedi pfedevSim na vizualni podobu nové spole€nosti a méné
na to, jak jsou tyto vedeny a uspofadany ve smyslu politicko-socialnim, coz je v kontradikci
s tim, jak utopii popisuje literatura.

Things to Come zobrazuje budoucnost ve futuristickém stylu korespondujicim
s dobovymi modernistickymi vizemi technologického utopismu v architektufe (napfiklad
Le Corbusieriv Chandigarh) a ve stylu s nazvem Streamline Style, jenz byl bézny pravé
ve 30. letech a inspiroval se aerodynamickym designem (neblizSim v Ceském prostiedi
pouzivanym pojmem je tzv. nauticky styl). Designéfi a architekti vérni tomuto stylu upoustéji

od dekoru, zaobluji hrany, pouzivaji horizontalni pasy oken, rovné stfechy, pochromované
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prvky a inspiruji se designem lodi. Britsky film Things to Come predikuje budoucnost na dalSich
sto let. Podrobnéji se budu vénovat tomuto filmu v kapitole Rozbor vybranych filmu.

Ve snimku Lost Horizon je popis utopie pfehlusen vyvojem zapletky. D&j zaCina utékem
malé skupiny z valkou zni¢ené Ciny a pokraéuje padem letadla, ve kterém unikla. PfeZiji a jsou
odvedeni do mista zvaného Shangri-La, idylického udoli, kde jeho obyvatelé Ziji spokojené
a jsou obdareni dlouhym zivotem. Lost Horizon |ze zafadit do tradice ,ztracené civilizace®,
jakym jsou napfiklad i filmové verze romanu She H. Ridera Haggarda &i snimky portrétujici
zmizely kontinent Atlantidu. Pro tyto filmy v8ak neplati kategorie utopie, jelikoz zobrazené
spolecnosti nejsou nijak konfrontovany se soucasnym stavem civilizace.

Oba vySe zminéné filmy, jez oznaluiji jako utopické, vznikly ve tficatych letech. Pozdéji
jiz podobné optimistické snimky nevznikly, |ze tedy usuzovat, Ze za nimi stoji nalada doby,
ve které jesté byla neomezena davéra v to, Ze vyvoj technologie povede k lepSimu svétu,
jak ostatné muzeme vidét i na urbanistickych vizich modernist.

Ne vsichni ale vidéli v technologickém pokroku nadéji pro budoucnost lidstva. Néktefi
se snazili upozornit na nebezpeci technickeé revoluce. Mezi takové filmy patfi i Metropolis Fritze
Langa zroku 1927. Pod méstem bohatych zvanym Metropolis, méstem budoucnosti
a technologického pokroku, Zije chudé a neustale pracujici délnictvo, jez udrZuje uroven
horniho mésta a udrzuje jej v chodu. Alegorie Fritze Langa o nadvladeé stroji nad ¢lovékem je
dnes povazovana za klasické dilo a ovliviiuje stale dalsi filmy i videa.

Ke snimkum ztvarfiujicim negativni vize budoucnosti patfi samoziejmé adaptace
romanu George Orwella 71984. Filmovych verzi tohoto dila existuje vice, ale nejznaméjsi je
zroku 1984. Tuto britskou adaptaci reziroval Michal Radfort a portrétuje stejné jako jeji
predloha totalitni spole¢nost budoucnosti a ztratu identity jejich ob&an(, ktefi jsou neustale
pod dohledem.

Dale mezi klasické dystopické snimky patfi i adaptace romanu Ray Bradburyho
Fahrenheit 451 z roku 1966, ztvarnéni romanu Anthonyho Burgesse Clockwork Orange z roku
1971 rezirované Stanleym Kubrickem, Brazil Terryho Gilliama z roku 1985 &i novéjsi serial
The Handmaid’s Tale z roku 2017.

BéZnym narativnim schématem u utopickych filml je kolabuijici utopie. Z pocatku filmu
se nam spole¢nost, ve které se film odehrava, zda dobfe fungujici a vytvarejici pfijemné
prostfedi pro Zivot, ale postupem ¢asu je nam odkryvano, co na tomto zdanlivé idealnim
spoleCenském usporadani nefunguje. Toto schéma reflektuje zkuSenosti 20. stoleti, kdy mél
svét velmi tvrdé moznost si ovéfit, Ze rizna spoleCenska zfizeni s utopickymi vizemi nikdy
nepfinesla trvaly blahobyt a pfijemny zivot. ldealismus 20. a 30. let nemohl tedy pokracovat
a narativni utopie bez dystopickych prvkd jiz viceméné nevznikaly. Pfikladem kolabujici utopie
je film Logan’s Run zroku 1976 C&i Zardoz zroku 1974. Snimku Logan’s Run se budu
podrobné vénovat v kapitole Rozbor vybranych filma.

K utopickym snimkim s vice & méné dystopickymi prvky lze zafadit také mnoho
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popularnich kousku science — fiction vzniklych v poslednich dekadach. Dystopie ale prevladaji
i v této kategorii. Jednim z takovych filmua je napfiklad Matrix z roku 1999, kde je lidstvo pod
nadvladou inteligentnich strojll, jez potfebuji jejich téla k ziskavani energie. Dale to této
skupiny patii Gattaca z roku 1997 s tématem spolecnosti podfizené genetického inzenyrstvi,
které kazdému ditéti ur€uje misto ve spole¢nosti, od pfedurceni k urcité praci az po to, koho si
ma vzit. Tento film védci oznacduji jako jeden z nejrealisti¢téjSich sci-fi filmi dosud natocenych.
Snimek Interstellar Christophera Nolana z roku 2014 je také bézné fazen ke sci-fi
filmdm a jeho déj splfiuje podminky k tomu, aby byl Fazen i mezi utopické filmy. Zanik lidstva
na Zemi se blizi, v disledku S$ifeni plisné, co ni¢i vSechny plodiny, nastupuje hladomor
a valecné konflikty, jedinym feSenim se tedy zda vybudovani nového domova lidstva na jiné
planeté. PFfi misi s ukolem nalézt obyvatelnou planetu se hlavni hrdina filmu dostane
do kontaktu s budoucimi lidmi, ktefi umi vyuZivat cestovani v €ase, a pfeda s jejich pomoci
vzkaz své dcefi, jiz se diky tomu podafi dostat lidstvo na planetu s dychatelnou atmosférou.
Sci-fi film Blade Runner z roku 1982 rezirovany Ridleym Scottem se odehrava v blizké
budoucnosti, kde je lidstvo schopno vyrobit roboty k nerozeznani podobné od lidi. Vyvstava
otazka, co déla lidi lidmi. Filosoficky je d&j velmi podobny Capkové divadelni hfe R.U.R.
Mnoho z vy$e zminénych snimkl se vyznacuje kritikou utopického idealu planované
spolecnosti a uték z ni je pak formulovan jako novy zadatek spojeny s moznosti zit Iépe,
pfirozengji. Vychodiskem je opusténi Utrap moderniho Zivota, navraceni se k jednodussi
a Stastnéjsi existenci, jako napfiklad u filmu Lost Horizon, kde je jako ideal pfedstaveno udoli
Shangri-la. Z tohoto pohledu je mozné k utopickym filmim Fadit i takové, jez portrétuji jiné,
jednodussi
a StastnéjSi spole€nosti Zijici mimo utrapy moderni doby. Pionyrem takovych film( je Rober
Flaherty se svym dokumentem Nanook of the North (1922). Nejedna se o portréty
organizovanych skupin, spiSe o evoluci se vyvinuté pfirozené formy spoleénosti. Kromé
dokumentu do této skupiny patfi i narativni filmy typu Dances with Wolves (1990).

DalSi kategorii utopickych filma jsou snimky, jez portrétuji néjaky utopicky experiment
nebo komunitu, at uz se jedna o realny nebo fiktivni pfipad. Do této skupiny Ize zaradit
napfiklad rumunsky film z roku 1979 rezirovany Savelem Stiopulem, jez byl nato¢en na motivy
realné snahy vytvofit spole€enstvi inspirované Fourierovymi falanstérami ve Scaieni — Prahova
v Rumunsku vroce 1835 Teodorem Diamantem. Falansterul zobrazuje i odpor tehdejSi
konzervativni spoleCnosti k tomuto experimentu, ktery nakonec ved! k jeho zaniku. DalSim
pfikladem je film Jeana Louise Comolliho La Cecilia. Historické drama nato¢ené v roce 1975
se inspiruje realnymi udalostmi v Brazilii z 1890, kdy skupina italskych anarchisti zalozila
kolonii Cecilia. Podobné jako Falasterul lici i vnéj$i natlak ze strany okolni spole¢nosti.

V 60. létech mUzeme opét pozorovat narustajici optimismus a viru v lepSi budoucnost.
Staty mély po valce jiz moznost se zotavit, vraci se ekonomicka stabilita a s ni i snahy

o politické a socialni prevraty. Na obecnou ndaladu navazuje i opétovny narust utopické
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literatury v 70. letech a zrcadli se samoziejmé také v kinematografii. Myslime prfedevsim ty
filmy, které zobrazovaly skute¢nou nebo imaginarni revoluci a to zpusobem, ktery v téchto
okamzicich vidél nadé&ji na novy svét, jenz se vynofi z trosek starého. Nejznaméjsi takovy
revoluéni film 60. let je Battle of Algiers rezirovany Gillem Pontecorvem, Casto pfifazovany
k italskému neorealismu, a tedy i samozfejmé doprovozeny hudbou Ennia Morriconeho. Film
inspirovaly skute¢né udalosti Alzirské valky.

Utopie se svym idealismem se nevyhyba tématim, jako je feminismus nebo ekologie.
Rozkvét filmG s tématikou Zzenského hnuti souvisi také s vyse zminénou spole¢enskou
naladou a jejich rozSifeni mizeme sledovat zejména v 70. letech. Mezi utopické filmy
ovlivnéné feminismem patfi napfiklad takoveé, které nabizeji alternativu tradicni nuklearni
rodiny —snimek Easy Rider (1969)- preferuje komunitni Zivot, €i takové, jako je Born in Flames
z roku 1983. Dé&j tohoto snimku reZirovaného Lizzie Bordenovou se odehrava v New Yorku,
10 let po ,nejpokojnéjsi revoluci v historii USA® diky které ziskala moc socialisticka vlada. Film
ukazuje zpocatku politickou konstrukci pfeménénou v utopii, ktera je ale jako vSechny, jez se
dostaly k realizaci, odsouzena k zaniku. Objevuji se problémy s praci, sexismem, rasismem
a nasilim. Vznika Zenska armada, koalice revoluénich feministek bojujicich proti nepravu
pomoci alternativnich meédii a propagandy.

Ekologické téma do utopického Zanru vnasi kniha Ecotopia Ernesta Callenbacha
vydana v roce 1975. Autortv ekotopicky koncept mél vyznamny vliv na formovani hnuti zelené
ideologie v 70. letech a také podle této knihy vznikl pojem ,ekotopie®, subzanr science-fiction
a utopické literatury. Film Biosphere 2 mizeme povazovat za pfiklad takového snimku. Tento
dokument portrétuje snahu vytvofit uzavieny fungujici ekologicky systém, ktery, jak védci véri,
bude jednou pouzit pfi kolonizovani vesmiru. Zatim na nasi planeté probéhly dva pokusy,
ale ani jeden nevysel.

Pokud zaéneme zkoumat, jaky vyvoj méla utopie na tzemi soucasné Ceské republiky,
dojdeme ke zjisténi, ze tu byl ponékud jiny nez obecné ve svété. Jesté z pocatku 20. stoleti by
se dala vidét paralela s ostatnimi zemémi, zejména u literarnich dél Karla Capka, ktera se
dokonce pro lecktera zahrani¢ni dila stala inspiraci (podobnost filmu Blade Runner
s dramatem R.U.R vysvétlena vyse), ale po 2. svétové valce pod dohledem socialistického
rezimu doslo k odchyleni od obecného sméfovani.

Capek je povaZovan za otce domaciho utopického romanu, a to zejména zasluhou
dramatu Bila nemoc z roku 1937. V divadelni hfe Capek prezentuje svoji obavu z fagismu
a predikuje vypuknuti valky. Ve svété, kde se dostava k moci diktator, se objevuje nemoc,
ktera zabiji lidi. Mirumilovny Iékaf najde na tento neduh Iék, ale 1&€Ci jen chudé. Pokud chtéji
vylécit lidé bohati, pozaduje od nich zaruky miru. Jen par mésicu po premiéfe této divadelni
hry ji zacina pfipravovat ke zfilmovani rezisér Hugo Haas. Film sklidil uspéch, nejen
pro dobovou relevanci tématu, ale také kvali zvladnutému filmovému femeslu, a stal se

v zahrani¢i symbolem boje proti nacismu.
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Capkiv roman Krakatit, jenz vy$el jiz v roce 1924, &ekal na zfilmovani del$i dobu.
Natacet jej zaCal Otakar Vavra jiz v roce 1947, ale premiéru mél az po Vitézném unoru roku
1948. Krakatit svym vyznénim zapadal do povale¢né linie dystopickych vizi, v nichz je
poukazovano na obavu zneuzivani technologického pokroku k destrukci a k dominanci
silngjSich nad slabSimi. Vice se filmové ztvarnéni Krakatitu budu vénovat v kapitole Rozbor
vybranych filma.

V padesatych letech vznika film tematicky podobny Krakatitu, Zemanlv Vynalez zkazy
(1958). Scénar na motivy knihy Julesa Verna napsal FrantiSek Hrubin. Jako ostatni pozdéjsi
Zemanovy ,verneovky*, i tato vynika propracovanou trikovou strankou a zajimavym vytvarnym
zpracovanim. Film je stylizovan podle rytin Gustava Dorého, Edouarda Riouna A Léona
Benetta doprovazejicich plvodni vydani knih Julesa Verna.

PfestoZze americka kinematografie jiz v padesatych letech zazZila vinu sci-fi, mnohdy
pojatych jako alegorické vyjadieni strachu z radikalniho socialismu (tedy filmy dystopické),
komunisté zacali filmy s vizemi utopii o technologicky vyspélé beztfidni civilizaci vyuzivat
k propagaci svoji ideologie az po jejich uspéSném vesmirném programu na konci padesatych
a na zagatku Sedesatych let (napfiklad Planeta bouri, 1962). V Cechach se v§ak ani toto téma
prili§ neujalo, spiSe vznikaly blaznivé komedie s prvky sci-fi i utopie. Tento subzanr byl ryze
domaci a ve svété se nevyskytoval. Viceméné vétSina takovych snimku, napfiklad tituly Kdo
chce zabit Jessii (1966), Pane, vy jste vdova! (1970) nebo CoZ takhle dat si Spenat (1977), se
nijak nesnazi o zobrazeni politicky vyhovujici budoucnosti a nesnazi se ani o vytvoreni
konzistentnich fikénich svétl. Je patrné, Ze obecna nalada v ¢eském prostfedi po nastupu
komunismu neméla znaky optimistického vzhlizeni k budoucnosti. Nejvice z této kategorie
splfuje pozadavky pfifazeni k utopickym filmim snimek Muz z prvniho stoleti z roku 1961.
Déjova linie zaCina nechténym startem rakety, jez doleti na Modrou hvézdu. Posadka lodi,
kterou tvofi jedina postava, a to nedobrovolny astronaut, puvodné c¢alounik, Josef.
Na nové planeté je dobre pfijat a na navrat zpét na zem dostane jako pruvodce jednoho
z obyvatel planety. Na Zemi je ale po jejich pfiletu 0 500 let vic a stavajici pozemstané nevaldi,
neznaji nenavist ani penize, zavist ani chamtivost. Josef vS8ak neni schopen od svych
negativnich vlastnosti upustit a vraci se zpét do své doby.

V roce 1978 vznika dalSi flmova adaptace jednoho z romanu Julese Verna. Tentokrat
za ni nestoji Karel Zeman, ale rezisér Ludvik Raza se scénaristou Ondfejem Vogeltanzem.
Pfepis Ocelového mésta naklada s predlohou volné. V& predeSlym ,zemanovskym®
adaptacim ma jiny styl. Pomoci hraného filmu vytvari civilné pojaty dobrodruzny pfibéh
opirajici se o dvojici vzdalenych pfibuznych, z nichz kazdy vyuziva své jméni rozdilnym
zpusobem. Proti sobé jsou do kontrastu postavena dvé mésta, jez vybudovali. Sarassin
vytvofil Fortunu, krasné utopické mésto, kde se obyvatellm dobfe Zije, a Janus postavil
dystopické Ocelové mésto se zbrojni tovarnou. Janus planuje Stastné mésto znicit pomoci

ohromného déla. Délo ale nastésti samo exploduje a Sarassin obsadi Ocelové mésto. Fortuna
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neni ve filmu ztvarnéna nijak futuristicky, ale spiSe jako pfijemné parkové lazeriské mésto piné
veselych lidi. Ocelové mésto je oproti tomu tovarniho charakteru, vSude je prach a Spina
a zelen tu nenajdeme.

Po revoluci vroce 1989 bychom oclekavali, ze s padem utlaCovatelského
komunistického rezimu a se svobodou tvorby pfijde i touha ukazovat moznosti budoucnosti,
ale zatim se tak nestalo a Ceska filmova produkce se az na vyjimky drzi oblibenych komedii,

tentokrat v8ak uz bez sci-fi i utopickych prvku.
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ROZBOR VYBRANYCH FILMU
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ROZBOR VYBRANYCH FILMU

Rozebirané filmy jsou vybrany tak, aby nejen splfiovaly zadani a souvisely se zvolenym
tématem, ale také aby reflektovaly vyvoj tohoto zanru ve svétové a evropské kinematografii.
Dal$im hlediskem vybéru bylo, aby byly filmy vizualné silné a nabizely rizna vytvarna reseni
dané problematiky.

NejstarSim z vybranych film0 je Metropolis Fritze Langa z roku 1927, jehoz déj se
odehrava v budoucnosti v roce 2006 v megalopoli, ktera je rozdélena na svét nadzemni
a podzemni. Tento film jsem si vybrala jako zastupce filmu némého i pro jeho plsobivé
vytvarné ztvarnéni.

Things to Come z roku 1936 reziséra Alexandra Kordy portrétuje budoucnost mezi
lety 1940 a 2036 a podrobuji ho rozboru kvili jeho vyznamu v dé&jinach filmu, pro vyznam
autora scénafe H.G.Wellse v Zanru utopické literatury i kvuli jeho zajimavému futuristicko —
nautickému stylu.

Logan’'s Run zroku 1976 rezirovany Michaelem Andersonem vybiram jako
predstavitele kolabujici utopie, jeZ je pro utopicky Zanr béZnym schématem vypravéni.

Jako zastupce filmové utopie z tretiho tisicileti vybiram Interstellar z roku 2014.

Poslednim podrobnéji rozebiranym filmem je Cesky zastupce — Krakatit z roku 1948.
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METROPOLIS

PUVODNI NAZEV: Metropolis

ZEME VZNIKU: Némecka fise

PREMIERA: 1927

ZANRY: sci-fi, drama

MINUTAZ: 153 minut restaurovana verze (rezisérsky sestfih povazovany za navzdy ztraceny
- 210 minut)

NAMET: roman Metropolis od They von Harbou

PRODUKCE: Erich Pommer

PRODUKCNIi SPOLECNOST: UFA

REZIE: Fritz Lang

SCENAR: Fritz Lang, Thea von Harbou

KAMERA: Karl Freund, Walter Ruttmann, Ginther Rittau

HUDBA: Gottfried Huppertz

STRIH: Fritz Lang

VYPRAVA: Otto Hunte, Erich Kettelhut, Karl Vollbrecht, sochar Walter Schulze-Mittendorff
KOSTYMY: Aenne Willkomm

SPECIALNI EFEKTY: Ernst Kunstmann

VIZUALNI EFEKTY: Eugen Schiifftan

HLAVNI ROLE: Alfred Abel, Gustav Frohlich, Rudolf Klein-Rogge, Fritz Rasp, Theodor Loos,

Erwin Biswanger, Brigitte Helm, Frinz Alberti, Grete Berger
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1.1DEJ FILMU

Filmovy pfibéh se odehrava v budoucnosti vroce 2026 ve futuristickém mésté
Metropolis, které je tfidné rozdélené na dvé velmi odliSna prostiedi — na slune¢né mésto
s mrakodrapy a mimouroviovou dopravou, kde privilegovani kapitalisté ziji pohodiné Zivoty,
a na podzemni prostory, kde délnici udrzujici celé mésto bohatych v chodu, trpi v nelidskych
podminkach.

Prvni scény filmu tvofi délnici stfidajici smény. Dvé Cety jdou proti sobé a vystupu;ji
nebo nastupuji do velkych vytahd. Ti unavenéjsi vystupuji a rozchazeji se do svych domovu
v délnickém mésté.

Film pokraCuje v Zahradé synu, mistu, kde synové z privilegovanych vrstev travi volny
Cas — sportem &i laSkovanim s divkami. Tim si krati as i Freder Fredersen (Gustav Frohlich),
kdyZ do zahrad vstoupi Maria (Brigitte Helm) se skupinou délnickych déti. Ukazuje jim Zivotni
styl bohatych a opakuje, Ze jsou jejich ,bratfi“. Fredera skromna divka zaujme a nasledu;i ji
do jejiho podzemniho svéta. Syn bohatého méstského pana poprvé v zivoté vidi mizérii
délnického Zivota. Je svédkem vybuchu jedné z masin a toho, jak pfedaci shanéji nove
pracovniky dfive, neZ se postaraji o zranéné. Freder se dostava do horeénatého stavu a ma
halucinace, kdy vidi centralni stroj jako boha Molocha, kterému se délnici ritualné obétuiji.

Freder se vydava za svym otcem do kancelafe, aby mu povédél o incidentu, jehoz byl
svédkem. Je zdéSen ze zplsobl, jimz se s délniky zachazi, ale jeho otec Joh (Alfred Abel)
haji tento status quo jako normalni. RozCili se ale na Josaphata, svého asistenta, ze se
0 udalosti dozvida od svého syna, a ne od néj. Do mistnosti vstupuje Grot (Theodor Loos),
strazce hlavniho stroje, a ukazuje Johovi schematické kresby, jez nalézaji u zranénych
délnikd. Joh opét vycita svému asistentovi, pro¢ nebyl o tomto informovan od néj, a vyhazuje
ho. Freder také odchazi a otec ho dava sledovat svym poskokem (Fritz Rasp).

Freder sleduje vyhozeného asistenta Josaphata a zachrani ho pfed sebevrazdou.
Prosi Josaphata o pomoc a dostava jeho adresu. Freder se dostava do podzemni tovarny
a zde si vyménuje Saty s jednim z délniku, kterého posila do domova Josaphata. Otclv poskok
pak omylem sleduje pfevleCeného délnika misto Fredera.

Film pokracuje navstévou Frederova otce Joha u védce Rotwanga (Rudolf Klein-
Rogge), starého pritele a rivala, ktery Zije ve starém obydli mezi mrakodrapy. Vynalezce se
FrederGv otec chce od Rotwanga pomoci s rozlusténim, co znamenaji kresby, které se
nachazeji u déInikl. Jeho syn Freder zatim vyznam téchto schémat sam odhaluje. Je pozvan
jednim z délnikd na tajné setkani v katakombach. Joh se od vynalezce také dozvida pravdu
a vydava se do podzemi. VSichni pak s pfekvapenim pozoruji Marii, jak fe¢ni pfed délniky.
Vypravi pfibéh o stavbé biblické babylonské véze. Pycha lidu, jenz se snazil vystavit tuto véz

tak vysokou, aby sahala k nebesum, vedla k tomu, Ze Buh stavitelim zamotal jazyky a oni si
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jiz vice nerozuméli. Maria vysvétluje, Ze podle ni je problém jazykové bariéry pouze alegorii
k rozdéleni spole¢nosti pomoci tfid. Radi zoufalym délnikiim, aby nepodnécovali revoluci,
ale aby vyckali pfichodu mediatora, jenz podle ni znovu spole€nost sjednoti. Freder se
v dusledku lasky, kterou citi k Marii, citi byt timto mediatorem. Maria ho pozve na schuizku
v katedrale.

Rotwang zjistuje, Zze Freder je mediatorem, ale Johovi to zaml&i. Joh pfemluvi
vynalezce, aby robotovi dal podobu Marie. Doufa, Zze se mu tak podafi ziskat kontrolu
nad délniky. Rotwang, ktery vi o lasce Fredera a Marie, zase sleduje svuj cil, a to postvat syna
proti otci. Joh opusti vynalezcuv pribytek, ten Marii unasi.

Daldi den se Freder ucastni kazani v katedrale. Dozvida se o znamenich Apokalypsy
a ma vizi Zeny, ktera vypada jako babylonska nevéstka, okolo niz vidi zjeveni sedmi
smrtelnych hfichG. Poté se Freder vydava do Josaphatova domu a informuje ho o svém
zameéru hledat Marii. Josaphatovi po jeho odchodu vyhrozuje Johuv poskok, ktery mél za ukol
sledovat Frederera.

Vynalezce zatim dokoncCuje robota a dava mu podobu Mariie, kterou vézni ve svém
domé. Jeji kiik zaslechne Freder, kdyz jde kolem. Chce svoji milou zachranit, ale misto toho
se také stane vynalezcovym vézném. Rotwang zatim posila robotku s podobou Marie
do Johova domu, kde ji pozdéji najde Freder v objeti s jeho otcem. Freder pfi tom pohledu
upadne do deliria a neprava Marie zatim tanci tanec v klubu, odéna jako babylonska dévka
z dfivéjSiho Federovova snu. Jeji divokost vyvola vinu zhyralosti u mladych bohatych muz(.

Freder se probira z deliria a dozvida se, Zze Maria podnécuje mladé muze proti sobé,
ale nevéfi tomu, ze se jedna o tu samou Marii, kterou znal. Vydava se ji s Josaphatem hledat
a nachazi ji vdeélnickém mésté, jak se dovolava u deélnikG revoluce. Freder ji oznadi
za nepravou, a tak dojde k boji s dalSimi délniky. Jeden z délnik(, se kterym si prfedtim Freder
vymenil Saty, za néj polozi zivot. Ostatni délnici v ele s faleSnou Marii spéchaiji k centralnimu
stroji. Podafri se jim jej zastavit, coz zpusobi katastrofu. Nadrze s vodou pro mésto se preplni
a voda zaplavi podzemni délnické mésto. Freder z Josaphatem najdou pravou Marii
a spolu s ni se jim podafi zachranit déti déInik( pfed utopenim. Délnici zatim pfijdou s pomoci
predaka na to, co udélali, mysli si, Ze jejich déti jsou mrtvé, a se vztekem se vrhaji na mésto
bohatych.

Rotwang zatim méni nazor a chce z puvodni robotické Marie vyrobit svoji ztracenou
lasku Hel. Délnici zatim hledaji pravou Marii. Kdyz ji objevi, pronasledu;ji ji i pfes jeji pokusy
vysvétlit jim, Ze existuje jeSté druha Maria — robot. Kdyz vniknou do méstské zabavni &tvrti,
zajmou nechténé robotku Marii a prava Marie jim unika do katedraly. Délnici zajatou faleSnou
Marii upaluji, zjisti vak, Zze se jedna o robotku. Zatim Rotwang pronasleduje pravou Marii
v katedrale.

Josaphat informuje délniky, Ze jejich déti jsou v pofadku. Frederovi se podafi pfemoci

Rotwanga a nakonec se zhosti své role mediatora, kdyz smifuje svého otce s pfedakem
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délnikd, pficemz fika: ,Mediatorem mezi hlavou a rukama musi byt srdce.”

1.2VYTVARNA KONCEPCE FILMU

Film wvznikl v obdobi Vymarské republiky (1918-1933), jez v dlsledku mnoha
socialnich, ekonomickych a politickych zmén nabizela umélcim volnost k experimentovani.
To vedlo ke vzniku zajimavych vytvarnych hnuti, jako byl Bauhas Ci expresionismus. V této
dobé také vznikaly v némeckych studiich jako UFA nebo Deulig filmy, které svoji kvalitou byly
srovnatelné s americkou i francouzskou produkci. Sklizely velky uspéch, a to i diky filmové
architektufre. Mezi znamé filmové architekty té doby se fadil i Erich Kettelhut,
ktery spolupracoval s Fritzem Langem pravé na filmu Metropolis.

Fritz Lang po svém scénografovi pozadoval, aby filmové mésto plsobilo dystopicky,
coz mélo podtrhovat pochmurnou realitu tohoto mésta — nadvladu a otroctvi. Chtél, aby filmové
kulisy odpovidaly scénafi. Pro znazornéni tohoto principu dobfe slouzi zachovana poznamka
na skicach Ericha Kettelhuta: ,Zbav se kostela, dej tam babylonskou véz.“ (obr.1.1).
Pozadavek, aby podoba filmovych kulis odpovidala zvratim scénafe, se stala zakladni
mantrou vSech filmovych architektu.

Film je vystavén na kontrastu dvou prostfedi — nadzemniho mésta pro bohaté
a podzemniho pro délniky, s jejichz pomoci mésto bohatych prosperuje. Sidlo Stastnéjsich je
tvofeno mrakodrapy s prvky art deco sahajicimi az do mrakd. Doprava ve mésté je
viceurovinova. Nekonecné zastupy €ernych vozl se pohybuji po mostech v riznych urovnich
krajiny mrakodrapt, do toho se misi doprava vzduchem (obr.1.2). Inspiraci byl pro Fritze Langa
New York, ktery navstivil pfi premiéfe svého dalSiho filmu Die Nibelungen (1924). Na mésto
se ve filmu nedivame z perspektivy chodce, ale asi tak z 50. podlazi. VySkové budovy maiji
mezi 40 a 80 podlazimi, chodce vidime jen jako drobné mravence, coz umochiuje dojem
velikosti a sily mésta. Monotonni fasady plsobi pFisné, nenabizi dekor ani oblé kfivky,
podporuji vertikalismus mésta. V pozadi se hrlizostra$né ty¢i babylonska véz o 200 podlazich
ve stylu art-deco.

Ve filmu se misi mnoho styli, které z Metropolis délaji jeden z vizualné
nejplsobiveéjsich filmi vSech dob. Vyprava filmu Metropolis tak reflektuje hlubokou znalost
tvarcl, co se tyCe vyvoje evropské architektury na pocatku 20. stoleti. Kromé vySe
zmifiovaného art-deca (obr.1.3.), zde najdeme i industrialni prostory, kde délnici pracuji
(obr.1.4.), super-moderni luxusni kancelafe vladcd mésta s horizontalnimi okny (obr.1.5.)
¢i modernisticky skromné individualismu zcela zbavené mésto pracujicich. Film neunikl ani
vlivu Bauhausu. Kromé nékterych budov podobnych architektufe posledniho feditele této Skoly
Miese van der Roheho, se jedna i o samotnou mis-en-scénu vztahujici se ke sméru Bauhausu
Nové Vécnosti. Design hlavy robotky (obr.1.6.) pak nemlze zapfit inspiraci designem,

zejména nékterymi maskami, od Oskara Schlemmera. Nékteré prostory, napfiklad katedrala
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(obr. 1.7.) €i doupé Sileného védce (obr. 1.8.), se inspiruji také gotikou. Celkovy dojem je temny
a ponékud désivy, k ¢emuz pfispivaji vyznamné jak vySe zminéné gotické prvky, tak také hojné
pouzivané chiaroscuro.

Metropolis nam predklada vizi budoucnosti pomoci prostfedku, které byly v té dobé jiz
znamy, nepredpovida zadné dosud neznamé vynalezy. Velkou roli hraje ve filmu znazornéni
Casu, at uz pomoci hodin (obr.1.9.), které maji dva ciferniky (jeden udavajici Cas
v desitiminutovych blocich pro délniky, druhy 24hodinovy pro bohaté), nebo pomoci pistal
oznamujicich konec smény (obr. 1.10.) &i gongu uprostfed prostranstvi délnického mésta (obr.
1.11.).

Kromé& babylonské véze nalezneme ve filmu mnoho dalSich nabozenstvim
inspirovanych vyjevd. Marie promlouvajici v katakombach k vy&erpanym délnikim
a pfinasejici jim nadéji pfipomina pocatky kfestanstvi. Zminéné podzemni prostory (obr. 1.12.)
osvétlené jen svickami a s nikami pro kosterni pozustatky jsou pak podobné opravdovym
katakombam v Rimé.

Svétlo hraje v Metropolis vyznamnou roli. Film je ¢ernobily a uvédomélé, az divadelni,
pouziti svétla dodava scénam hloubku a dramati¢nost. Napfiklad Maria ve scéné
v katakombach nese svici, ktera osvétluje jeji andélsky obli¢ej, ale samotné prostory se ztraceji
ve tmé (obr. 1.13.). Svétlo slouzi i pro orientaci, zda se nachazime nad nebo pod zemi.
Podzemni mésto je osvétlené obrovskymi zafivkam podobnymi svétly (obr. 1.14.), ztraci se
ve tmé&, nadzemni mésto pak ma vétsi kontrast svétla a stinu, jak tomu u prostiedi pfirozené
osvétlenych sluncem je (napfiklad ve scéné na stadionu obr. 1.15.)

Pro film je Casta frontalni kompozice, coz kromé& vySe zminéného sviceni také
podtrhuje divadelnost celého snimku. Je tomu tak i u znamé scény stfidani smén, kde se dvé
Cety délnik( potkavaji u vytahu (obr.1.16.) nebo v pfipadé zobrazeni Frederovy vize hlavniho
stroje jako Molocha pozirajiciho obéti-délniky (obr.1.17.).

Fritz Lang natoCil na svoji dobu film, ktery byl drazsi a velkolepéjsi nez jakykoliv
predesly a vyzadoval 25 000 komparzisti. Pomoci nich a také masivnich kulis dokazal natocit
scény v kinematografii té doby dosud nevidané. Pro dosazeni takovych vysledkl bylo potieba
pFijit také s novymi vizualnimi efekty. Expert v tomto oboru Eugen Schifftan pouzil miniatury
mésta, kameru na houpacce Ci takzvany Schifftandv proces. Tento jim objeveny postup
spociva v projektovani zivych hercti do zmensenych modelt pomoci zrcadla.

Znamy vyjev utopického mésta z celkové stopaze filmu tvofi pouze asi jednu minutu.
Duvodem je, Ze vytvofit scénu tak obrovského mésta zabralo i pfes vSechny snahy
o zjednoduSeni nékolik tydnl prace. lluze pohybu aut, lidi, letadel a méstskych vilakd bylo
dosazeno pomoci techniky animace zvané ,stop motion, kdy bylo potfeba pohybovat
jednotlivymi pfedméty po peélivé vypocitanych vzdalenostech okénko po okénku. No¢ni scéna
mésta (obr.1.18.) vyzadovala také znacné mnozstvi prace, kdy do kazdého filmového policka

byly ru¢né domalovany kuzely svétla.
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1.3UTOPICKE/DYSTOPICKE PRVKY

Film vznikl v obdobi Vymarskeé republiky (1918-1933), po pro Némecko prohrané prvni
svétové valce a v obdobi, kdy ve svété vladl optimismus a vira v pokrok a vznikaji pfedevsim
utopie. Ve filmu Metropolis vSak Fritz Lang spolu se scénaristkou Theou von Harbou varuji
pred nadvladnou stroji a pfed bezbfehym nekontrolovanym kapitalismem. Mésto Metropolis
by sice podle nékterych scén, kde je pfedstavena vize fungujiciho dynamického mésta
a Stastného Zivota, mohlo vypadat jako utopie, ale dalSi filmové scény jiz ukazuji,
Ze pod spokojenym nadzemnim méstem existuje jesté jeho podzemni €ast. Tady délnici tvrdou
praci zajistuji energii hornimu méstu a travi své dny v neradostném prostiedi bez denniho
svétla a jakékoliv zelené. Tato vrstva obyvatelstva nema zadna prava a je pod krutou
nadvladou vladnoucich v hornim mésté. Podzemni ¢ast Metropolis je tedy Cisté dystopického
charakteru. Celkové bychom mésto s vertikalné rozdélenou spolenosti nejen socialng,
ale i fyzicky, méli oznacit jako dystopii. Zavér filmu vykazuji jisté znaky utopie — dojde
ke smifeni vrstev ve mésté a ke slibu, Ze na sebe budou brat vétSi ohled. Neni zde vSak

podrobnéji rozebrano, jak tato obrozena spole¢nost bude konkrétné fungovat.

1.4HODNOCENI

Od doby, kdy byl film Metropolis nato¢en, uplynulo jiz témér sto let, presto stale zlistava
v povédomi a slouzi jako inspirace (napfiklad obalka Vogue 2010 srobotkou ve stylu
Metropolis). To samo potvrzuje kvalitu a nad€asovost tohoto dila, ktera dle mého nazoru
spociva pfedevsim ve vytvarném zpracovani. To, Ze je film némy, €ernobily, teatralni, mnohdy
symbolicky a z dneSniho pohledu v mnohém i naivni (smifeni tfid) vS8ak mnohé divaky odrazuje
a film tak zUstava spiSe zalezZitosti intelektualnich elit. Za zajimavé povazuiji fyzické ztvarnéni
vertikalniho rozdéleni spole€nosti. Pro film je to velmi pochopitelné vyjadieni spoleCenského
postaveni. Snadno srozumitelné pro mé také byly narazky na Stary zakon a na kfestanstvi.
Pro mé&, a myslim, Ze i pro mnohé jiné, je tak film zajimavym propojenim minulosti, sou¢asnosti

a budoucnosti evropskeé kultury.
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1.5 OBRAZKOVA PRILOHA
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SVET ZA STO LET

PUVODNI NAZEV: Things to Come

ZEME VZNIKU: Velka Britanie

PREMIERA: 1936

ZANRY: sci-fi, drama, vale¢ny film

MINUTAZ: 92 minut

NAMET: The Shape of Things to Come od H. G. Wellse

PRODUKCE: Alexander Korda

PRODUKCNIi SPOLECNOST: London Films Productions

REZIE: William Cameron Menzies

SCENAR: H. G. Wells

KAMERA: Georges Périnal

HUDBA: Arthur Bliss

STRIH: Charles Crichton, Francis D. Lyon

VYPRAVA: Vincent Korda, Frank Wells

KOSTYMY: René Hubert

SPECIALNI EFEKTY: Ned Mann, Lawrence Butler

VIZUALNI EFEKTY: Edward Cohen

HLAVNI ROLE: Raymond Massey, Edward Chapman, Ralph Richardson, Margaretta Scott,
Cedric Hardwicke, Maurice Braddell, Sophie Stewart, Derrick De Marney, Ann Todd
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2.1DEJ FILMU

Filmovy pfibéh vypravi o osudu jedné maloméstanské rodiny z Everytownu a odehrava
se v budoucnosti (z pohledu doby, ve které byl nato€en) mezi léty 1940 az 2036. Film si klade
za ambice ukazat socialni i politické sily a moznosti na dalSich sto let. Predikuje druhou
svétovou valku i lety do vesmiru.

Dé&j zacCina oslavami Vanoc vroce 1940. Ulice pretékaji davy, vSichni se veseli,
vSudypfitomné transparenty varuji pfed valkou. John Cabal (Raymond Massey) vtipkuje,
ale zaroven se hroziciho konfliktu obava. Jeho host Harding sdili jeho obavy, ale vzdy
optimisticky pfitel Pippa Passworthy zvéstem pfili§ nevéri a i v hrozicim konfliktu vidi pozitivni
stranku véci — véfi, Ze by doslo k technickému rozvoji. Na konci dne John s hosty a se Zenou
(Sophie Stewart) zaslechnou zvuky zbrani v dalce. Valka je tu.

Mobilizace nahrazuje vanocni veseli. Na namésti zaCinaji projizdét motorky i nakladni
auta, tlampace posilaji civilisty dom(, rozdavaji se plynové masky a v podzemnich krytech se
zacinaji hromadit obCané. John a Pippa se chystaji narukovat. John Cabal se stava pilotem
a bojuje stateéné.

Hrazy valky se H. G. Wellsovi podafilo pfedpovédét velmi realisticky. Smrt a nieni
neznaji hranic, mésta se meéni v trosky. Valka pokracuje i v Sedesatych letech. Trva uz dost
dlouho na to, aby lidé zapomnéli, pro¢ vlastné bojuji. Ekonomika se hrouti, vyvoj novych
technologii zaostava a objevuje se nova nemoc zplsobena jedovatym plynem vypousténym
pfi leteckém bombardovani, jiz se fika ,toulavy mor*. Obéti pfed smrti bezcilné bloudi ve stavu
podobném zombie. Tato nemoc do roku 1970 postupné zabije polovinu lidstva. Snizovani
hustoty obyvatelstva viak nastésti vede k ustoupeni epidemie. Nastava mir, ale svét se zatim
vratil k primitivnimu zpUsobu Zivota bez technologickych vymozenosti — napfiklad auta jsou
tazena korimi a z oble€eni zbyly jen hadry.

V Everytownu prebira viadu Rudolf (Ralph Richardson), byvaly vojevlidce, a zacina
valku novou, tentokrat kvali uhli. Mechanik Richard Gordon (Derrick de Marney) uz vzdal
ziskavani benzinu do letadel, ale neCekana navstéva, postava odéna do futuristické ¢erné
uniformy, jez pfiletéla malym letadlem, mu dava novou nadéji. Pilotem je zestarly John Cabal
a prinasi zvést, ze prezivsi technici a inZzenyfi se spojili a vytvofili novou spolecnost. ,Kfidla
nad svétem® maji zakladnu v Basfe vliraku a buduji novou civilizaci bez valky
na Blizkém vychodé a v okoli Stfedozemniho mofe. Rudolfovi vladnoucimu Everytownu je
nabidnuto €lenstvi v této organizaci, ale on odmita a bere Johna Cabala jako rukojmi a nuti ho
opravovat jeho zastaralé dvouplosniky a Cinit je letuschopnymi.

Mechanik Richard Gordon ve spolupraci s Cabalem kontaktuje ,Kfidla nad svétem*
a ty pfes svuj odpor k nasili pouziji specialni plyn, ktery uspi obyvatele Everytownu, a pfebiraji
vladu nad timto méstem. Plvodni viidce Rudolf umira na alergickou reakci na tento plyn.

Pod Cabalovym vedenim KFidla nad svétem postupné buduji novou civilizaci. Do roku
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2036 ziji lidé pod povrchem zemé v modernich méstech v miru a vénuji se vyvoji novych
technologii. Pfed prvnim letem kolem Mésice v3ak mezi lidmi stoupa nespokojenost, kterou
podnécuje sochaf Theotocopulos, jenz pozaduje odpocinek od naporu neustalého pokroku.
Jeho stoupenci, ktefi nechtéji, aby lidstvo létalo ke hvézdam, vyhrozuji zni€¢enim vesmirného
déla, které ma vynést lod k Mésici. Vnuk Johna Cabala Oswald Cabala, souasny predseda
vlady, je nucen posunout start mise k Mésici pfed plvodné planovany start.

PredCasny vzlet se podafi. Astronauty jsou dcera Oswalda Cabala Catherine a védec
Maurice Passworthy. Po startu otcové kosmonautli pozoruji své déti na obloze a debatuji
nad udélem lidstva. Uzkostlivy otec Passworthyho by byl radgji, kdyby se lidé do podobnych
dobrodruzstvi nepoustéli, otec Catherine oproti tomu spatfuje udél lidstva v nekoneéném

pokroku a dobyvani vesmiru: ,VeSkery Vesmir nebo Nicotu?*“.

2.2VYTVARNA KONCEPCE FILMU

Things to Come nabizi vizi dé&jin na dalSich sto let z pohledu obecné optimistickych
tficatych let. D&j filmu zacina v roce 1940, tedy v blizké budoucnosti od vzniku filmu, pfi
oslavach Vanoc (obr.2.1), ve mésté zvaném Everytown (obr.2.2). Ackoliv obecnost jména
navadi k tomu, Ze nejde o Zadné konkrétni mésto, je snadné poznat, Ze se jedna o Londyn.
Film se sklada z péti ¢asti, z ehoz dvé jsou sekvence montazi.

Prvni sekvence se vénuje zobrazeni valky. Jiz pfi svate€nich oslavach je nam jeji hrozba
hojné pfipominana riznymi letaky (obr.2.3). Radostné oslavy Vanoc jsou tu tedy pouzity jako
kontrast k nadchazejicim hrizam valky. Everytown je pfi konfliktu zni¢eno bombardovanim
(obr.2.4), vétSina boju se odehrava ve vzduchu (obr.2.5), hlavni postava filmu je pilot. Funkce
prvni sekvence, nejdelSi ze v8ech péti, neni pfilis zfejma, neoplyva Zzadnymi postavami, se
kterymi bychom se mohli vice ztotoznit, ani centralizovanym konfliktem. Vidce mésta ani
nemoc, jez vyhubi polovinu lidstva, nehraje v dalSich ¢astech filmu roli. Vlastné je tato prvni
Cast spiSe predehrou pred predstavenim hlavniho tématu filmu — nové spoleénosti ,Kfidla nad
svétem®. Nova civilizace je zvéstovana pfiletem muze v nové sestaveném stroji (v dobé, kdy
spolecnost jiZ nema schopnosti ani nafadi nova letadla sestrojit) (obr.2.6) a ve zvlastni ¢erné
uniformé s pfiliS velkou pfilbou (obr.2.7) kontrastujici s hadry, jeZ na sob& nosi stavajici
obyvatelé Everytownu (obr.2.8).

Samotny motiv potacejicich se nemocnych je velmi zajimavy (obr.2.9) a dnes tolik
popularni a hojné ztvarfiované téma chodicich mrtvol — zombie v tomto filmu jisté naSlo
inspiraci.

Druha montazni sekvence filmu pFedstavuje nové vznikajici spole¢nost ,Kfidla
nad svétem“ a obsahuje jedny z nejvice vizualné silnych momentld. Jsou nam predstaveny
obrovské stroje, nékteré pfipominaji gigantické razici Stity (obr.2.10). Tyto scény jsou ale

vyrazné impresionistické a nenesou v sobé zadnou snadno pochopitelnou zapletku. Slouzi
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k demonstraci technologického pokroku nové civilizace.

Ve filmu vidime i dalSi pfiklady novych technologii a vynalez(, napfiklad ve scéné,
kdy ,Kfidla nad svétem® svrhavaji na mésto Everytown bomby naplnéné uspavajicim plynem,
prelétaji po obloze nové typy letadel (obr.2.11).

O politickém usporadani nové spole€nosti se pfilis nedozvime, vime jen, ze ji viadne
koncil, jehoz pfedsedou je Oswald Cabala. Nikdo se i pfes nespokojenost mas neobava o svoji
moc, je tedy zfejmé, ze nejsou voleni a usporadani spole€nosti tedy neni demokratické.
Pro zobrazeni spole¢nosti je misto popisu jejiho fungovani vyuzita architektura. Ta pUsobi
monumentalné a stfizlivé zaroven, nese se ve futuristickém stylu (obr. 2.12), jenz odpovida
technologickému utopismu 30. let, ktery se projevuje také v modernistické architektufe této éry
(Chandrigar F.L. Wrighta). V designu filmovych prostfedi i vynalezd se uplatfiuje hojné
takzvany Streamline Style. Typickymi znaky tohoto sméru jsou zaoblené rohy, chromované
prvky (zejména zabradli), horizontalni okna, rovné stfechy a obecné& podobnost s lodémi (obr.
2.13). Menzieslv styl je velmi ovlivnén némeckym impresionismem, coz jen dale posiluje
znepokojivy a chladny dojem ze zjednoduSené estetiky filmu. Jako Casto se opakujici prvek
v architekture i interiérovém designu miazeme vidét plexisklo (obr. 2.14) v riznych podobach,
Casto i ve formé tubusu (obr. 2.15).

Alexander Korda, producent, zacal projekt velmi velkoryse. Nejenze najal H. G. Wellse
jako scénaristu, ale i pro vytvarnou stranku filmu oslovil umélce zvuénych jmen jako byl
Fernand Léger, originalni malif a sochaf se sméfovanim ke kubismu, ¢i umélec Bauhausu
Laszlo Moholy-Nagy nebo architekt Le Corbusier. VétSina z jejich navrhli v§ak nakonec nebyla
pouzita a do filmu se dostalo jen par scén podle Moholy-Nagyho. Film vynika rozlehlymi
dekoracemi, davovymi scénami (obr.2.16) i triky, které vznikly za pouziti zmensenych modeld,
optickych trikll i zakomponovanim archivniho materialu do novych zabérl. V souladu s hlavni
myslenkou, zZe lidstvo se ma ve svém sméfovani k technologickému pokroku oprostit
od nacionalismu i ideologii, je ve filmu uplatnéno mnoho vytvarnych postupl rGznych
evropskych avantgard i ruské montazni skoly.

Mnoho scén je filmovano z neobvyklych perspektivnich uhld — napfiklad zespodu.
To jen podporuje jiz tak vyrazné linie architektury (obr. 2.17, obr. 2.18). Duraz je kladen
zejména na vytvoreni spektakularni podivané. Kazda jednotliva scéna se méla vyvarovat
neutralnosti a prystit vizualni energii. Dle mnohych kritik( (napfiklad Bordwella) se i pfes tyto
prostfedky nepodafilo vytvofit iluzi budoucnosti, ve které by nékdo mohl chtit Zit.
Nepresvédcivé plsobi také konec filmu, kdy je i proti vefejnému odporu vystfelena raketa
pomoci obrovského déla do vesmiru (obr. 2.19). Kdo by chtél Zit ve spole€nosti, kde je kladen
diraz na technologicky pokrok za kazdou cenu, a navic to nevypada, Ze by v takové
budoucnosti mély néjaké misto Zzeny?

Filmové kostymy, které se objevuji v €asti vykreslujici novou spole¢nost ,KFidla

nad svétem® jsou velmi futuristické a vyznacuji se jednoduchou formou inspirovanou
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samurajskym odévem (obr. 2.20). LiSi se u jednotlivych ob&anu jen mirng, jde o jakousi formu
uniformy.
Vyraznym vytvarnym prostfedkem filmu Things to Come jsou také titulky pouzivané

pro dovysvétleni déje (obr. 2.21) a pro jeho Casové zafazeni (obr.2.22).

2.3 UTOPICKE/DYSTOPICKE PRVKY

Film Things to Come je povazovan za jeden z nehojnych pfikladi utopie
v kinematografii. Klasicka forma utopie, zalozena spisem Utopia (1516) Thomase Mora, je
pfiznacna detailnim popisem dokonalého, byt €asto jen z pohledu autora, spoleéenského fadu
a nenabizi tak mnoho dramatického potencialu. Casto je d&j limitovan na priivodce ukazujiciho
cizinclim utopické sidlo.

MenziesUiv snimek je bézné v literatufe oznaCovan za kultovni a vyznamny snimek,
presto bychom nenasli v sou€asné populaci mnoho divaku, ktefi by jej zhlédli. Hodnoceni
kvality filmu se také rozchazi, coz souvisi zfejmé pravé s utopickou tendenci snimku.

H. G. Wells vidél historii lidstva jako evoluci biologického druhu. VéfFil, ze je tfeba jen
poukazat, co je ve spoleCnosti Spatné, a ze lidstvo se vyvine a Spatné prekona. V pfipadé
snimku Things to Come nam proto ukazuje valku a naslednou zkazu, aby poté mohl pfejit
k zobrazeni spoleCnosti, jez se zpécluje vést jakykoliv konflikt. O politickém systému nové
civilizace, a vlastné ani o jejim socialnim uspofadani, se mnoho nedozvime. Vime jen,
ze odmita valku &i nacionalistické zajmy a soustfedi se na technologicky pokrok. Snimek se
spiSe zaméfuje na zobrazeni fyzického prostfedi nové civilizace nez na jeji systém. Zfejmé se
ale nejedna o demokracii, spiSe se zda, Ze je spolecnost uspofadana do jisté formy diktatury.
Nic, ani nazor ob&anu, nesmi stat v cesté technologickému pokroku. Utopickou mySlenkou je
v tomto filmu tedy spiSe ona neutuchajici vira v to, ze lidstvo jako druh se bude dale vyvijet,
Ze nema zadné limity, Ze dobude cely vesmir, nikdy se nezastavi. Je ale zfejmé, Ze se jedna

o udél, ktery jedinci nemusi byt sympaticky, ba dokonce mu maze pfipadat dystopicky.

2.4 HODNOCENI

Film Things to Come je pro dneSniho divaka naro¢ny a zprvu nezajimavy, ale pokud
se na néj jedinec odvazi podivat perspektivou ¢lovéka Zijiciho ve 30. letech, pochopi, Ze musel
ve své dobé vzbuzovat zvédavost a udiv. Kdo by nechtél sledovat vizi, co by mohlo lidstvo
potkat v dalSich stech letech. Film ma nesporné technické kvality, novy svét plisobi vytvarné
ucelené, davové scény i rozlehlé filmové kulisy byly na dobu vzniku filmu velmi pokrocilé.
Obrazova stranka filmu je tedy i vzhledem k pouziti riznych prostfedkl (napfiklad mezititulkd,
montaze) kvalitni i inspirativni pro mnohé moderni projekty, pfibéh vSak nedosahuje
dostate¢né dramati¢nosti, aby si udrzel pozornost soudobého divaka. Ani utopicky koncept,

vysvétleny podrobnéji v kapitole 2.3 Utopické/dystopické prvky, spocivajici v nekoneéném

41



vyvoji lidstva jako druhu kupfedu, neni z dneSni doby, ktera si zada spiSe navratu ke kofentim,
zpomaleni a individualni pfistup, aktualni. Pro podpofeni kladeni vyznamu na lidstvo jako na
druh, jsou ve filmu &asto pouzivané velkolepé davové scény, kde davy slouzi Casto jako
dopInéni rozlehlé architektury. Da se Fici, ze nad€asovost filmu lezi spiSe v jeho vytvarnych
kvalitach nez v samotném pfibéhu.
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2.5

OBRAZKOVA PRILOHA
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KRAKATIT

PUVODNI NAZEV: Krakatit

ZEME VZNIKU: Ceskoslovensko

PREMIERA: 1948

ZANRY: drama, psychologicky film, utopicky film
MINUTAZ: 98 minut

NAMET: drama Krakatit, Karel Capek
PRODUKCE: Otakar Vavra

PRODUKCNIi SPOLECNOST:

REZIE: Otakar Vavra

SCENAR: Otakar Vavra, Jaroslav Vavra
KAMERA: Vaclav Hanu$

HUDBA: Jifi Srnka

STRIH: Antonin Zelenka

VYPRAVA: Jan Zazvorka, Jifi Kollinger
MASKY: Oldfich Mach

KOSTYMY: Marie Bartorikova

HLAVNI ROLE: Karel Hoger, Florence Marly, FrantiSek Smolik, NataSa Tanska, Miroslav

Homola, Jaroslav Prlcha, Jifi Plachy st., Eduard Linkers
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3.1 DEJ FILMU

Déj se odehrava ve fantazii hore¢natého snu mladého muze (Karel Hoger), kterého
v bezvédomi oSetiuji v nemocnici. Nikdo nevi, o koho se jedna, nalezli ho na nabfezi, ma zanét
mozkovych blan a poranéné ruce.

Po scéné v nemocnici nasleduje scéna, kdy jde mlady muz v deliriu po nabfFezi.
Potkava ho jiny muz jménem Jifi Tomes, ktery Prokopa pozna. Byvali spoluzaci na vysoké
Skole. Jirka chce svého kamarada doprovodit domu, ten ale protestuje, Ze tam nechce, Ze je
tam Krakatit. Pak se skaci k zemi.

Probira se u TomeSe, ktery ho oSetfuje. Prokop mluvi o objevech, které v posledni
dobé uCinil. Brzy se ale zase propada do snu, vnémz je zkouSen z vybusSnin a dotazan
na Krakatit. Pfi probuzeni zjiStuje, ze to byl jeho kamarad, kdo se z néj snazil dostat navod
na tuto vyjimecné silnou vybusninu. Jirka Tome$ je ve Spatné financni situaci, a tak odjizdi
za otcem pro penize. KdyzZ je pry€, pfichazi za nim damska navstéva. Pta se Prokopa, zda si
mysli, Zze to udéla. Prokop si vzpomina, Ze vidél Jirku, jak vytahuje ze zasuvky stolu zbran.
Na Zenino naléhani pak souhlasi, Ze doruci obalku, ktera by mohla Jirku od sebevrazedného
¢inu odradit.

Nasleduje opét scéna v nemocnici, kdy se Prokop na chvili probouzi. Ma na sobé
kyslikovou masku a na cedulce v zahlavi postele otaznik. Nikdo stale nevi, kdo je. Upada opét
do spanku a zda se mu, Ze jede do Tynice za doktorem TomeSem (FrantiSek Smolik), otcem
Jirky. Syn ale u otce neni a Prokop pfi tom zjiSténi omdléva.

Probouzi se v péci doktora. Ten ale musi po chvili odejit do ordinace a pacienta
zanechava v péci své dcery Anci (Natasa Tanska). Postupné se Prokop pomalu uzdravuje
a zacina si vS§imat pavabu Ani¢ky. Pomaha také doktorovi s vyrobou Iéku a pfi tom se mu
CasteCné vraci pamét. Vzpomina si na svoje experimenty s tfaskavinami. Stary pan Tomes si
mysli, ze takové vynalezy nejsou dobré, doufa, Ze jednou bude na svété mir. Prokop ale véfi
v silu védy a vynalez(l a domniva se, Ze by i jeho vynalez mohl byt pouzit pro dosazeni miru.

Anéi place, Prokop ji slibuje, Ze od nich nikdy neodejde. Pfi tom, kdyZ pro ni trha
lekniny, narazi v novinach na slovo Krakatit a Zadost o to, aby udal svoji adresu pobytu.
Vzpomina si, jak pfi jeho poslednim experimentu praveé s touto vyjimeéné silnou tfaskavinou
doSlo k vybuchu. Vzpomene si také na dopis od TomeSe a dojde mu, Ze mu asi néco
o Krakatitu vyzradil.

Vydava se proto doml do své laboratofe, tam vSak naléza pana Carsona (Eduard
Linkers), zastupce zahrani¢ni zbrojovky Baltin Works, ktery mu za tajemstvi vyroby Krakatitu
slibuje hodné penéz. Prokop se od néj také dozvida, Ze maji k dispozici od Jifiho TomeSe asi
9,5 gramu jeho Krakatitu a Ze zjistili, Zze vybuchuje ve stejnou dobu v utery a v patek,
pravdépodobné v disledku vysokofrekvenénich vin z néjaké tajné stanice. Prokop se dési,

Ze by se jeho vynalez dal snadno zneuzit pro vale¢né ucely, a odmita nabizenou spolupraci.
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To se v8ak Carsonovi nelibi a zavle€e Prokopa, poté co jej opije, do totalitniho kralovstvi Baltin.
Prokop je zde seznamen s dvorem, jenz je v8ak ovladan zbrojafi, v€etné princezny Willeminy
(Florence Marly) a vyslancem D"Hémonem (Jifi Plachy st.). Prokop se pokouS$i o uték, ktery je
ale neuspésny, a je donucen pracovat v burice rozsahlych baltinskych laboratofi. Po romanku
s princeznou Willeminou také vyrabi vybusninu z jejiho pudru. Prokop zjistuje, ze je stale
hlidan, a i pfes vyhruzky stale odmita Krakatit vyrobit. Naléha na néj i princezna,
ktera argumentuje tim, Ze by se mohl stat slavnhym a bohatym a byli si pak rovni. Prokop
zjistuje, ze ji celou dobu Slo o to, aby jejimu rodu vydal Krakatit. Nav§tévuje ji u ni v komnatach
a zde se mu jeji obli¢ej rozplyva. Princezna nahle ani nevypada jako Clovék, spise jako socha.

Nakonec je Prokop ze zdmku zachranén vyslancem D'Hémonem, ktery jej odveze
do spole€nosti, jez vlastni 9,5 gramu Krakatitu a chce pomoci néj ziskat zpét svoji moc,
o kterou pfisli kvlli nastupu demokratickych rezim(. Na shromazdéni dojde k incidentu
a navstévnici se mezi sebou poperou o Krakatit.

D 'Hémon Prokopa odvazi a ukazuje mu tajnou radiovou stanici, jeZ umi vysilat viny,
diky kterym Krakatit vybuchuje. Vyslanec donuti inZenyra zapnout spinac, ktery spusti viny,
v dusledku ¢ehoz dojde k vybuchu budovy, ve které probihalo shromazdéni, a k vymazani
v8ech hlavnich mést Evropy. Prokop se D"Hémona pokusi v zachvatu zlosti uskrtit, ten mu ale
pfi tom mizi pod rukama.

Prokop pak hleda Jifiho TomeSe, ktery pracuje v blizké laboratofi. Chce jej varovat,
aby nepokracoval v experimentu vyroby Krakatitu. Pokud by se mu totiz tfaskavinu podafilo
vyrobit, vzhledem k tomu, ze je vysila¢ zapnuty, doslo by k vybuchu. K TomeSovi jej vSak nikdo
pustit nechce, tak alespor pfedava dopis, ktery ma stale u sebe, laborantovi. Za chvili dojde
k vybuchu laboratofe.

Prokop pfi svém utéku od laboratofe potkava starého pana s drozkou, seda si k nému
a pta se ho, pro€ ho to vdechno potkalo. Dédecek mu odpovida, ze to bylo celou dobu v ném,
ze byl py$ny, a radi mu, aby svoje snahy nasméroval mirumilovné&jSim smérem. Aby se snazil
vynalez vyuzit pro mirové ucCely, aby tfeba ulevil lidem od prace nebo aby vyrabél teplo
a svétlo. Prokop slibuje, ze to zkusi.

Film koné&i scénou v nemochnici. Prokop uz ma pravidelny dech.

3.2 VYTVARNA KONCEPCE FILMU

Déj se odehrava prevazné ve snu hlavni postavy, proto se Otakar Vavra rozhodl
pro neobvyklou stylizaci a nechal vétSinu exteriért postavit v ateliérech. Také kamera Vaclava
Hanus$e do snimku vnesla mnoho vizualni zajimavosti. Pouziva ve snimku napfiklad montaze,
trhané ru¢ni kamery pro umocnéni atmosféry, prolinani snimk( ¢i multiplikace zabér
z rliznych ahld (obr. 3.1).

Mnoho scén vynika svoji expresivnosti, kdy emoce hlavniho hrdiny jsou umocnovany
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riznymi prostifedky. Napfiklad ve scéné, kdy Prokop sleduje vybuch Krakatitu, sedi
u zlomeného kfize (obr. 3.2). Nasledujici scény vybuchu, jemuz dal Vavra podobu atomového
hfibu (obr. 3.3), jsou tak realistické, Ze mnoho zahrani¢nich kritik(i se domnivalo, Ze se jednalo
o realné zabéry z bombardovani Nagasaki a HiroSimy.

Pred vySe uvedenymi zabéry Prokop utika varovat svého pfitele pfes obrovskou
betonovou plochu. Pouhym stfidanim ahlG zabéru hlavniho hrdiny a tim i ahlG spar v betonové
ploSe je docileno dramati¢nosti (obr. 3.4 a obr. 3.5).

Jak uz je vySe zminéno, mnoho exteriérd pro umocnéni dojmu snu je toceno
v ateliérech. Pfed vybuchem chemické tovarny se Prokop prodira hustym houstim zahalenym
v mlze, coz ilustruje jeho pocity — obavu z nasledujiciho vybuchu a pocit bezmoci (obr. 3.6).
PFi pfijezdu dédecka s drozkou je jiz krajina klidnéjSi (obr. 3.7). Nejvice idylicka je pak zahrada
u pana doktora TomeSe, kde se citi bezpecné a travi ¢as s Anci (obr. 3.8).

Ve filmu se objevuji i netypické uhly kamery, jako jsou tfeba zabéry korun stromu
bézicich nad autem, v némz Prokop jede s D"Hémonem.

Castym motivem zd(irazfiujicim Uzkost a pocit bezmocnosti hlavniho hrdiny jsou mfize
(obr. 3.9) &i ostnaty plot (obr. 3.10).

Ve scéné, kdy si hlavni hrdina Prokop vzpomina na krasnou divku, jeZz mu dala dopis
pro jeho kamarada, je tato vzpominka zobrazena v zrcadle (obr. 3.11). Divka na konci scény
ze zrcadlové plochy mizi.

Dal8imi prvky, které podtrhuji snovost filmu jsou momenty, které by se v realité stat
nemohly. Jedna se o napfiklad o scénu, kdy se Prokop snazi uskrtit D'"Hémona, ten mu ale
v rukou zmizi (obr. 3.12), & o moment, kdy se krasna tvar princezny Willeminy smazava
do neurcité hmoty, az vypada jako socha (obr. 3.13). P¥i jizdé D'Hémona a Prokopa autem
také z okénka vidime, ze nejedou krajinou, ale po nebi (obr. 3.14).

Obsazeni hereckych roli je také velmi promys$lené a skvéle podtrhuje charaktery
postav. Do epizod, které se tykaji vyznamného rodu, jenz jiz ale neni u moci, jsou napfiklad
obsazeni i pfislusnici ruské rodiny Romanovcu. Princezny Willeminy se pak skvéle zhostila
exoticky vypadajici herecka ¢esko-amerického pavodu Florence Marly (obr. 3.15).

Filmovy pfibéh ramuje nemoc zranéného hlavniho hrdiny — zac€ina (obr. 3.16) i konci
(obr. 3.17) scénou v nemocnici. Na zac¢atku filmu nevime, kdo pfedstavuje hlavniho hrdinou,
v pribéhu filmu ziskava jméno, ale upIné poslednim, co film zobrazuje, je tabulka v zahlavi

postele, na které stale vidime otaznik (obr. 3.18).

3.3 UTOPICKE/DYSTOPICKE PRVKY

Scénaf filmu Krakatit vychazi z literarni predlohy — Capkova stejnojmenného védecko-
fantastického romanu z roku 1922, varujiciho pied zneuzitim védy. Scénaristé, Otakar Vavra

a Jaroslav Vavra, vzhledem k nedavno skonéené druhé svétové valce predlohu aktualizovali.
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Vybuchu Krakatitu dali podobu atomového hfibu a tim se vztahli ke svrZzeni atomovych bomb
na japonska mésta HiroSimu a Nagasaki. Timto zasahem ziskal film aktualnost a naléhavéjsi
podobu varovani pred valkou, nez méla puvodni pfedloha. Snimek odsuzuje nejen vyuziti
technického pokroku k valce, ale také kapitalisty bezuzdné touzici po moci. Mame tu tedy
pfitomny prvek kritiky spole¢nosti, ale neni nam predstavena néjaka nova lepSi alternativa, jen
je apelovano na vyuziti védy k mirovym ucelim. Myslim, Ze minimalné tuto myslenku
za utopickou povazovat Ize.

Plvodni predloha méla vzhledem k dobé svého vzniku vice dystopicky charakter nez
samotny film. Samotny vynalez vyjimecné silné vybusniny vté dobé jesté neexistoval,
ale v dobé vzniku filmu jiz ano. Jednalo se tedy vice o predikci néjakého nového vynalezu,
ktery muze ovlivnit d&jiny bud’ negativné&, nebo pozitivné. Negativni stranka véci byla v romanu
zobrazena, aby varovala pfed Spatnym pouzitim takového vynalezu, ale pozitivni vyuziti jiz
ukazano nebylo.

Téma vyjimecéné silné zbrané — vybusniny zvané Krakatit, je velmi podobné Vynalezu
zkazy Julesa Vernea. Na motivy této predlohy byl pak natoCen film v roce 1958 Karlem
Zemanem. Je tedy vidét, Ze spoleCnost po valce povazovala varovani pfed zneuzitim védy

a techniky za velmi dulezité.

3.4 HODNOCENI

Film Krakatit z roku 1948 je dle mého nazoru dustojnym ztvarnénim Capkova romanu
a také divacky povedenym snimkem. Ma nesporné kvality, a to jak vytvarné, herecké,
ale i vypravécské. Samoziejmé odrazi dobu svého vzniku, a tudiz sou¢asnému divakovi muze
pripadat dé&j nepfili§ spadny a triky snadno odhalitelné. Presto si film zaslouzi dlistojné misto
v Ceské kinematografii.

Pfibéh predlohy je velmi vhodné zaktualizovan k dobé vzniku filmu, varovani pfed
nebezpe€im zneuziti védy a techniky k ziskani moci i apelace na svédomi jedince je
ale aktualni i dnes. Myslim, Ze jak pfibéhovému, tak vytvarnému ramci, velmi prospélo
zasazeni déje do snu mladého muze. Umoznilo to volngjsSi zachazeni s vytvarnymi prostredky,
dle mého nazoru velmi zvySujicimi hodnotu dila. Ocenuji také herecké vykony, zejména

ztvarnéni blouzniciho Prokopa Karlem Hogerem, které je velmi uvéfitelné a pfirozené.
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3.5 OBRAZKOVA PRILOHA

Obr. 3.5

Obr. 3.7




Obr. 3.1 Obr. 3.12
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Obr. 3.13 Obr. 3.14
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LOGANUV UTEK

PUVODNI NAZEV: Logan’s Run

ZEME VZNIKU: USA

PREMIERA: 1976

ZANRY: sci-fi, thriller

MINUTAZ: 118 minut

NAMET: roman Logan’s Run od Williama F. Nolana a George Claytona Johnsona
PRODUKCE: Saul David

PRODUKCNi SPOLECNOST: Metro-Goldwyn-Mayer

REZIE: Michael Anderson

SCENAR: David Zelag Goodman

KAMERA: Ernest Laszlo

HUDBA: Jerry Goldsmith

STRIH: Bob Wyman

VYPRAVA: Dale Hennesy, Robert De Vestel

KOSTYMY: Bill Thomas

SPECIALNI EFEKTY: Glen Robinson

VIZUALNI EFEKTY: L.B. Abbott, James F. Liles, Larry Robinson, Frank Van der Veer,
Matthew Yuricich

HLAVNI ROLE: Michael York, Jenny Agutter, Richard Jordan, Roscoe Lee Browne, Farrah

Fawcett, Peter Ustinov
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4.1 DEJ FILMU

Dé&j se odehrava ve 23. stoleti vroce 2274, kdy zbytky civilizace ziji v uzavienych
geodetickych domech. Ve, véetné rozeni déti, Fidi centralni pocita€. Ob¢ané si ziji pohodinym
bezstarostnym zivotem, vSichni jsou krasni a mladi, ale nikdo se nedozije vice nez tficeti let.
Kazdy, i malé miminko, ma na dlani krystal, ktery odpocitava délku zivota. Kdyz je jeho nositel
na konci své kratké zivotni pouti, zaCne Cervené blikat. Pro odchod ze Zivota je pak nutné
ucastnit se udalosti zvané Karusel. Zde jim je slibovano, ze se mohou obrodit. Nikdo ale nikoho
takového nezna a ¢asto se stava, ze se nékdo snazi o uték.

Od zacatku filmu sledujeme dva pratele — Logana (Michael York) a Francise (Richard
Jordan), dva straZce, ktefi maji na starost likvidaci uprchliki. Logan je vice pfemyslivy
a o celém systému trochu pochybuje. Jednoho vecera si k sobé zavola divku Jessicu (Jenny
Agutter). Ta ho prosi, aby se s ni nemiloval, Ze je smutna, protozZe jeji pritel pravé odeSel
do Karuselu. Vstoupila do komunika¢niho kanalu, protoze se citila osaméla. Pta se Logana,
pro¢ je Spatné utikat. Francis k Loganovi pfivadi dalSi dvé divky a Jessica odchazi.

V centru hlidacu feSi, pro¢ néktefi radéji utikaji, kdyZz mohou jit na Karusel a mit tak
nadéji obrozeni. Logan je poslan k nejvy§simu poéitaci, kde zjistuje, Ze je nezvéstnych 1056
uprchlikl. Dostava povéfeni je najit a informaci, Ze s jejich zmizenim né&jak souvisi kfiz ankh
a ze ma hledat svatyni. Kdyz je povéfen timto ukolem, jeho znameni na dlani zacCina pred¢asné
blikat.

Logan si nechava privést Jessicu. Doufa, Ze mu pomuze objevit svatyni, protoze
na krku nosi kfiz ankh. Prosi ji tedy, at mu poradi s utékem. Ukazuje ji totozny kfiz, jako ma
ona, a zmifuje se o svatyni. Jessica mu ale nevérfi, a tak se domlouva se svymi prateli na tom,
jak se Logana zbavit.

Jessica se vydava s lLoganem do katedraly, coz je misto plné nebezpecnych
delikventl. Logan tam ma jako strazce zlikvidovat jednoho uprchlika. Spole¢né s Jessicou
zjistuji, ze delikventi jsou vlastné déti do 15 let. Nalézaji uprchlici, Logan se ji pta na svatyni
a chce ji pomoci, nevi ale, Ze je sleduje jeho pfitel Francis, ktery Zenu zabiji.

Aby bylo snadnéjsi uprchnout, vydava se Logan s Jessicou na kliniku, kde chce zménit
vzhled. Doktor na néj nastrazi smrtelnou past, ta se vSak nestane osudnou Loganovi,
ale samotnému lékafi. Jessica se pod tlakem udalosti rozhodne Loganovi opravdu pomoci.
Vede ho skrz ,dilnu lasky* do tajnych prostor, kde se schovavaji lidé se zajmem o uték. Logan
tésné pred vstupem do téchto prostor tajné informuje strazce. Ukryvajici se lidé Logana
s Jessicou zastavi, a protoZze mu nevéfi, nechtéji je pustit dal. Jessica se vSak Logana zastava
a také se pfiznava, Ze chce odejit s nim. Proto se ostatni uvoli je pustit dal. V tu chvili
ale pfichazeji strazci a Logan s Jessicou utikaji. Pfes zanedbané mistnosti plné vodnich tankud
s rybami se dostanou do ledové jeskyné. Tu stfezi robot, ktery je povéfen mrazit vSechno,

co je mu do jeskyni poslano. Zmrazil tedy také i vdechny pfedchozi uprchliky, ktefi se dostali
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az sem. Nastésti se podafi Loganovi po mrazicim robotovi vystfelit, ¢imZ dojde ke kolapsu
ledové jeskyné. Robot je zasypan a ustfedni dvojice se kone¢né dostava na povrch. Zjistuji,
ze venku je krystal, jaky maji na dlani, Cisty a Zze hodiny Zivota se tu nepocitaji. Prochazejice
nezkazenou pfirodou hledaji svatyni. Misto toho ale nachazeji davno opusténé mésto —
Washington. Zde kromé jednoho starého muze s mnoha koCkami nikoho nenalézaji a dojde
jim, Ze i patrani po svatyni by bylo marné. Byl to jen vyplod touhy po utéku a nadéji na zachranu
a ve skute€nosti zadné takové misto neexistuje.

Nevi, ze byli celou dobu pronasledovani Francisem, a tak s nim jesté musi svést finalni
boj, ve kterém ho Logan zabiji. Pak uz to vypada, ze budou zit spokojeny zivot muze a Zeny,
jak si to Jessica vysnila. Logan se v3ak chce vratit a ostatnim fict pravdu o svété venku.
Vydavaji se tedy na pout zpét k méstu. Vezmou s sebou i starého pana, ktery se tési, Zze uvidi
dal$i mladé lidi. Do svého plavodniho svéta se dostavaji pfes prilivovou elektrarnu. PFichazeji
vCas na dal8i Karusel, kde se snaZzi vysvétlit, co vidéli. Jsou ale zadrZeni a Logan je podroben
vyslechu u hlavniho pocitaCe. Tomu se vibec nelibi Loganovy odpovédi a dochazi ke zkratu.
Logan pak ni¢i centralni systém, v disledku nékteré budovy vybuchuiji a zavladne panika. Lidé
se dostavaji pfi utéku pfed zkazou mésta na povrch, kde se potkavaji se starym panem

a zjistuji, Ze i tady je svét, a to dokonce svét, kde je mozné doZit se i vice nez 30 let.

4.2 VYTVARNA KONCEPCE FILMU

Pfibéh se odehrava ve 300 let vzdalené budoucnosti a pro zfilmovani tohoto pfibéhu
bylo potfeba vytvofit futuristicky svét se vS§im vSudy — exteriéry i interiéry, dopravni prostfedky,
oble€eni v€etné doplhku, nabytek, jidlo, piti, ale i zvyky, pravo, viru, zaméstnani, etiketu
Ci milostné zvyklosti.

Lidé Ziji sice pod dozorem pocitaCe zdanlivé spokojeny Zivot bez osobni
zodpovédnosti, ale nesmi opustit megalopoli hermeticky uzavienou obrovskymi geodetickymi
poloprusvitnymi kopulemi (obr. 4.1). Ziji tak ve svété bez pfirozeného svétla, ale s regulovanou
atmosférou o idealni teploté. VSechny Zeny jsou tak odény do kratkych poloprihlednych Satu
(obr. 4.2) a muzi do volnych tunik a obepnutych kalhot (obr. 4.3). Kostymy maiji pfevazné
zelenkavou Ci naervenalou barvu. Hlavni postava Logan je strazcem, ti nosi specialni tmavé
pfiléhavé kombinézy se Sedym pruhem a rolakem (obr. 4.4).

Obyvatelé uzavieného svéta jsou vegetariani a jedi prevazné ovoce ¢i zeleninu
a energii dopliuji specialnimi drinky (obr. 4.5). Nikdo ve filmu nekoufi ani nepije,
ale pro navozeni atmosféry se pouzivaji specialni drogy ve formé prasku &i koure, coz je
mozné vidét i na soukromém vecirku odehravajicim se v Loganové byté (obr. 4.6).

Ve svété pod kupolemi zjevné neexistuji penize a obyvatelé zde mohou travit ¢as
mnoha zpusoby. Mohou si zajit do obchodu, kde jim bezbolestné provedou jakoukoliv

kosmetickou operaci (obr. 4.7), zakoupit halucinogeny, navstivit klub, kde okusi rizné slasti
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lasky (obr. 4.8) nebo si zaplavou v bazénu (obr. 4.9). Spole¢né prostory, kde mnoho jedincu
travi svuj ¢as, vypadaji jako velké obchodni domy (obr. 4.10) v&etné jezdicich schodu (obr.
4.11). Mnoho scén bylo také natoCeno v obchodnim centru v Dallasu. To splfiovalo
Lfuturistické” pozadavky, protoze jinak by ani nebylo mozné takto velké kulisy vytvofit ve studiu.
Kromé této lokace byly pouzity i jiné budovy v Dallasu — napfiklad Oz Restaurant and Nightclub
jako klub lasky, Pegasus Place jako exteriér centraly strazcu (obr. 4.12) nebo World Trade
Center, kde v Haal of Nations kamera zachytila davové sekvence (obr. 4.13).

Ve filmu je pouzit princip kontrastu mezi prostory obyvatelim mésta bézné pristupnymi
a prostory obsluhujicimi, kam zpravidla pfistup nemaji, ale kudy se pohybuiji tajné. Prostory
pristupné jsou Ccisté, futuristické, bez znakl starnuti a plsobi reprezentativnim dojmem.
Obsluhujici pak jsou za$lé, Spinavé a rozhodné nevabivé. Mezi takové prostory patfi napfiklad
takzvana katedrala (obr. 4.14), kde se pohybuji zdivocelé déti, nebo podzemni mistnosti, kudy
Jessica s Loganem unikaji (obr. 4.15), a které byly natoCeny v Cistirné odpadnich vod v El
Segundo v Kalifornii. Pfilivovou elektrarnu (obr. 4.16), kde se Jessica s Loganem potapi,
aby se dostali do uzavieného mésta, a kde se odehrava i zavére€na scéna (obr. 4.17), tvori
z ¢asti park Forth Worth Water Gardens.

V roce 1977 ziskal Logan’s Run cenu Special Achievement Award za vizualni efekty.
megalopole zvenku i zevnitf a opustény zarostly Washington DC.

Miniatura mésta vytvofena ve studiich MGMG v Kalifornii, v deviti zvukovych
ateliérech, patfila nepochybné mezi nejrozlehleji do té doby provedené. Megalopoli
chranénou démem tvofi volné rozmisténé budovy raznych tvar(, nékteré podobné krystalim,
lezici v krajiné tvofené parky a jezery (obr, 4.18). Spojeni mezi domy zajistuji prahledné
tubusy, ve kterych se pohybuiji jednotliva vozidla (obr. 4.19). Model mésta z pohledu zvenku,
tedy samotné geodetické kopule byly vytvoifeny v méfitku 1:400 a vnitini mésto pak v poméru
1:48. Filmovani téchto miniatur vyzadovalo pouziti specialniho zafizeni — napfiklad kamery
Kenworthy Snorkel System, diky které bylo mozné dosahnout plynulosti pohybu a nizkého
horizontu u malych modeld. Tvurci filmu pouzili tehdy jesté ne bézné dostupné Sirokouhlé
Cocky. Film je také prikopnikem, co se tyCe pouziti zvukového formatu Dolby Stereo pro 70
mm film.

Scény zarostlého Washingtonu DC (obr. 4.20) vznikly pomoci klasického matte
paintingu. Tento proces byl také pouzit pro dokresleni scén odehravajicich se ve vyse
zminované byvalé odpadni Cistirné vod &i ve Water Gardens.

Pro scény Karuselu, ritudl odchodu z tohoto svéta, slouzily kulisy vytvofené v MGM
Studios v ateliéru . 15. Konstrukce musela unést dav 500 lidi, ktefi fandi jedincdm povinné
UCastnicich se této udalosti, kdyZ se vznasi k modrému krystalu vysoko nad podlahou (obr.
4.21). Aby umoznil 15-18 lidem ,létat*, vymyslel Glen Robinson zafizeni s oto€nou zakladnou

synchronizovanou s hornim oto€nym zafizenim vybavené elektromotory a draty. Pro docileni
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dojmu, ze se odsouzeni k smrti vznasi, byla souprava oto¢ena vzhiru nohama a natoc¢en byl

tak misto vystupu jejich sestup.

4.3 UTOPICKE/DYSTOPICKE PRVKY

Filmovy snimek Logan’s Run portrétuje takzvanou kolabujici utopii. Uzavifené mésto
zprvu pusobi idylicky — budovy rozmisténé ve velkém parku s mimouroviiovou dopravou
sklenénymi tubusy jsou naplnéné spoustou moznosti zabavy. Obyvatelé nemaji zadné
povinnosti ani osobni odpovédnost. Penize tu neexistuji, nikdo neni jejich nedostatkem
omezovan. Kazdy si muze doprat vSeho, ¢eho se mu zachce, napfiklad i zmény vzhledu tak,
aby byl atraktivnéjsi. Je zde kompletni sexualni svoboda a pocitac, ktery vSe fidi, snad nema
na praci nic jiného nez udrzovat vSechny Stastné. Mésto je i ekologické — jako zdroj energie
pouziva prilivové elektrarny.

Postupné ale odhalujeme neduhy spole¢nosti. Velmi zfejmy je fakt, ze se nikdo
nedoZzije vice nez fficeti let. VétSina obyvatel vypada, ze je s timto srozuména a ritual odchodu
si uziva. Vé&Fi, Ze se jedinec mlze obrodit a znovuzrodit. Najdou se ale i taci, ktefi o tom
pochybuji a kdyz jim vypr8i €as, snazi se z uzavieného mésta utéct. V&fi, Ze mimo mésto
existuje svatyné, kde by se mohli doZivat vice let. Vlastné je tedy neduhem i to, Ze nikdo neuvi,
co je mimo uzaviené mésto, a nemoznost se do vnéjSiho svéta podivat. Néktefi také touzi
po tradiénim modelu rodiny, ktery je opakem mistni reprodukce a vychovy fizené hlavnim
pocitacem.

KdyZ hlavni postavy pfibéhu zjisti, Ze mimo mésto je také svét, a to dokonce svét,

kde se da starnout a Zit podle vlastnich pravidel, vede to ke kolapsu celého systému.

4.4 HODNOCENI

Logan’s Run je film na svoji dobu velmi pfelomovy pro pouziti riznych technickych
inovaci. Vytvofit obraz celé fungujici metropole, v€etné pro ni specifického zivotniho stylu,
situované do 23. stoleti bylo jisté velkou vyzvou. Myslim, Ze se tento zamér poved!| a celkovy
koncept je opravdu velmi promysleny i do drobnych detaildl. Osobné se mi ale nezamlouva styl
tohoto ztvarnéni, ktery zfejmé souvisi s dobou, ve které film vznikl. Nepfesvédcivé je pro mé
mésto i interiéry, které mély zfejmé puUsobit radostnym dojmem, aby korespondovaly
s uvolnénym a veselym zZivotem jeho obyvatel. Na mé ale pusobi mésto pfili§ pfekombinované,
jak exteriér, tak samotné interiéry. Mnoho scén mi pfipomina prostfedi obchodniho domu,

ve kterém také pro nedostatek prostoru pro vybudovani tak velkych kulis, byly toCeny.
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4.5 OBRAZKOVA PRILOHA

Obr. 4.1 Obr. 4.2

Obr. 4.3 Obr. 4.4

Obr. 4.5 Obr. 4.6
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Obr. 4.9 Obr. 4.10

Obr. 4.11 Obr. 4.12

Obr. 4.13 Obr. 4.14

Obr. 4.15 Obr. 4.16
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Obr. 4.17

Obr. 4.19

Obr. 4.21
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5.1 DEJ FILMU

Film zaCina zabérem na starou pani, ktera vypravi o svém otci. DalSi scény uz
zobrazuji jejiho otce, kdyz byla ona jeSté mala, asi v Sedesatych letech 20. stoleti
ve vychodnim Coloradu. Tehdy svét zazival krizi, vSichni zili v klimatu prachu a plisné. Otec
se jmenuje Joe Cooper (Matthew McConaughey), je vdovec a farmar. Ne vzdy se ale staral
o pole s kukufici, dfive byl testovacim pilotem a inzenyrem NASA. K praci farmare ho donutily
okolnosti. Amerika je jiz nékolik desetileti decimovana hladomorem, technologie se nevyviji,
automobily se nevyrabi a notebook je luxusni zbozi. V&c ma i pozitivni stranku — na svété
nejsou valky ani armady. Déti jsou v uréitém véku testovany a nasledné je jim pfifazeno
povolani.

Rodinu Zijici na farmé tvofi kromé Joe Coopera a jeho dcery Murphy (Mackenzie Foy)
tchan Donald (John Lithgow) a syn Tom (Timothée Chalamet). Murph je energicka
a inteligentni divky, ktera sdili se svym otcem zajem o védu a vesmir. V&fi, Ze v jejim pokoji
straSi duch, protoze knihy z knihovny stale vypadavaji a nékdo pfevrhl model vesmirné lodi.
Jinak rodina Zije poklidny vSedni Zivot. Vzacnym vytrzenim zjejich reality je zapas
baseballového tymu. Hru pferusi prasna boufe a rodina se béhem ni vraci na farmu. V pokoji
Murph nebylo zavieno okno a prach se usadil na podlaze do podivné rovnych ¢ar. Cooper se
pak celou noc snazi domnélou zpravu zakddovanou v €arach vylustit. Mysli si, ze se jedna
o binarni kdd se soufadnicemi mista. Druhy den se na toto misto ve Skalistych horach vydava.
Kdyz tam pfijede, je zadrzen a vyslychan robotem jménem TARS. Nachazi se v nejpfisnéji
stfezené oblasti — v bunkru naléza zbytky organizace NASA, ktera jiz neni financovana vladou.
Potkava zde svého byvalého $éfa Dr. Johna Branda (Michael Caine) a jeho krasnou dcerou
Amelii Brandovou (Anne Hathaway). Brzy odléta mise ke tfem potencialné obyvatelnym
planetam. Je zapotfebi projit Cervi dirou, protoze planety se nachazeji velmi daleko
ve vesmiru. Pfed deseti lety bylo vyslano 12 lodi s astronauty na prizkum a ti objevili ony tfi
planety. Ukazuje se, Zze NASA nema pilota pro nadchazejici misi. Chté&ji, aby tuto roli zastal
Cooper. Podafi se jim jej pfemluvit, vysvétluji mu, zZe lidstvo uz nema moc €asu, ze Zemé
umira, a proto je nutné poohlédnout se po jiném domové. Dcera Murp se na Coopera vsak
Zlobi.

Vzlet kosmické lodi se povede a na palubé jsou kromé Coopera i dal$i ¢lenové mise —
Amelia Brand, Dr. Doyle (Wes Bentley), Dr. Nikolai Romilly (David Gyasi) a dva roboti TARS
a CASE. U obézné drahy Zemé uz na né ¢eka Endurance, se kterou poleti dale do vesmiru,
dva roky k Saturnu. Posadka se uvede do kryospanku.

O dva roky pozdgji se vSichni probudi a pouziji €ervi diru podobnou plazmové kouli,
pomoci které se dostanou do dalSi galaxie, kde je ¢eka prazkum tfi planet.

Prvni z nich je planeta, kde za kazdou hodinu stravenou na povrchu uplyne sedm

pozemskym let. Kdyz na této planeté pfistanou, nalézaji jen mélkou vodu a trosky lodi
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Millerové, astronautky vyslané na prizkum. Posadka se domniva, Ze v dalce vidi hory, Jedna
se ale o obfi viny. Nez se jim podafi se z planety dostat, uplyne 23 pozemskych let.
Na domovské zakladné nachazeji zestarlou €lenku vypravy a vzkazy od pfibuznych a znamych
ze Zemé. Cooper se tak dozvi, Ze mél vnuka, ktery viak jiz zemrel a ze stejny osud jiz potkal
i jeho tchana. Dostava také vztah od Murph, ktera mu neodpustila, ale pracuje pro Dr. Branda
v NASA. Snazi se dofesit gravitaéni rovnici, aby mohlo dojit k zachrané vét§iho mnozstvi lidi
ze Zemé.

Posadka si ted musi vybrat jednu ze zbyvaijicich planet. Na prizkum obou nemaji
dostatek paliva. Na planeté Zemi zatim Murph navstévuje na farmé svého bratra. Tomu umira
dal8i syn kvuli hladiné dusiku ve vzduchu. Murph se vraci na zakladnu, kde ji umirajici doktor
Brand svéfi, ze nikdy nebyl blizko k vyfeSeni gravitacni rovnice a Ze vlozil veSkerou nadéji
do tymu hledajiciho novou planetu, ktera bude osidlena pomoci zmrazenych embryi.

Astronauti se vydavaji prozkoumat planetu objevenou dalSim priizkumnikem Mannem
(Matt Damon). Planeta je zmrzla a ma jedovatou atmosféru, ale Manna nachazeji
v kryospanku. KdyZ ho probudi, pfiznava se, Ze jim o obyvatelnosti planety Ihal, aby ho nékdo
zachranil. Mann nastrazi past, diky které zemfe Romilly, a pokous$i se zabit i Coopera. Uleti
v modulu se zamérem unést lod Endurance. Sam se ale pfi nedodrzeni bezpecnostnich
varovani vyhodi do povétii. Cooperovi s Brandovou se podafri dostat zpét k téZzce poSkozené
lodi.

Cooper vymysli pan, jak se dostat s rozbitou Endurance pomoci specialniho manévru
kolem Cerné diry Gargantuy az k posledni planeté, kterou prizkumnici oznadcili za potencialné
obyvatelnou. Cooper a robor TARS odpoji od matefské lodi svoje moduly a nechaiji se vtahnout
do Cerné diry, aby snizenim hmotnosti lodi mohli pomoci Amelii a CASE se dostat na planetu.
Cooper se v Cerné dife na pokyn svého palubniho poditate katapultuje. Tim spadne
do nekonecné mrizky tvoifené opakovanim détského pokoje jeho dcery. Postupné mu dochazi,
pro& tu je a co ma za ukol. Cas je tu reprezentovan prostorem a kazda mistnost predstavuje
jiny okamzik, on ma vybrat ten spravny a prfedat své dcefi informace, které potfebuje
k dofeSeni gravitacni rovnice. ZjiStuje také, ze tim, kdo tento prostor vytvofil, musi byt lide,
ktefi umi cestovat v Case.

Murph se diky informacim pfedanym pomoci Morseova kdédu jejim otcem konecné
podafi rovnici dofesit.

Cooper je bytostmi, tedy lidmi z budoucnosti, opét poslan do Slunecni soustavy.
Probouzi se na stanici Cooper obihajici kolem Saturnu. Ukazuji mu muzeum — jeho farmu.
Setkava se znovu se zestarlou Murph, diky jejiz rovnici se lidstvu podafrilo opustit Zemi. Poradi
svému otci, aby vyhledal Amelii Brandovou. Ta zaklada tabor na posledni planeté.
V zavéreCné scéné odklada pfilbu a dycha. Tato planeta je tedy obyvatelnd a stane se

budoucim domovem lidstva.
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5.2 VYTVARNA KONCEPCE FILMU

Hlavni architekt filmu Nathan Crowley jiz srezisérem Christopherem Nolanem
spolupracoval na vice projektech. A to velmi Uspésné — za scénografii dvou filma, The Prestige
(2008) a The Dark Knight (2008), byl dokonce nominovan na Oscara. U Interstellaru se ale
s rezisérem shodli, Ze musi vytvofit néco nového a odvazného. Chtéli dosahnout
co nejrealistictéjsi vize vesmiru, ktera kdy byla na platné zobrazena.

Pro film Interstellar bylo nutné vytvofit prostfedi jako Cervi €i Cerné diry, Ci jiné jevy
ohybani vesmiru. Spolu s témito vyzvami byl pro Crowleyho novy i rozsah spoluprace
s oddélenim vizualnich efektl, pod vedenim Paula Franklina. Pro vizualizaci sférickych
i tunelovych efektd filmu mu hodné pomohly poskytnuté matematické vypocty o gravitaci
a teorii ¢asoprostoru. Dle jeho slov bylo prilomovym okamzikem, kdyz Paul Franklin pfisel
s napadem, jak vytvofit Cernou diru. Pfedstavoval si ji jako vertikalni vodopad svétla (obr. 5.1).

Pfibéh se sice prfevazné odehrava ve vesmiru, ale jako kontrast k tomuto vice
(obr. 5.2), ktera plsobi velmi Utulné a jako ztélesnéni toho, co Elovéku ve vesmiru bude chybét.
Farma byla postavena v Alberté v Kanadé a pUsobi trochu jako z pohadky Carodé&j ze zemé
Oz. Jinak je planeta Zemé jiz také pFfevazné depresivnim prostfedim, vzhledem
k v8udypfitomnym prachovym boufim (obr. 5.3).

Vzdalené planety, které maji byt obyvatelné, utulné nevypadaji, coZ jen umochuje
dojem, Ze ve vesmiru neni zadné misto jako domov. Prvni je plna vody (obr. 5.4), lidsky zrak
se nema k ¢emu vztahnout, jen k blizici se viné tsunami (obr. 5.5). Druha je plna ledu, chladna
a nehostinna (obr. 5.6). Treti planeta, ktera se nakonec ma stat lidstvu nahradnim domovem,
ma sice dychatelnou atmosféru, ale jinak pfipomina poust (obr. 5.7). Lokaci pro vétSinu scén
planet byl Island.

Kromé prostfedi vesmiru museli tvarci vytvorit také tfi lodé — matefskou lod Endurance
(obr. 5.8) a dva moduly — prazkumny (obr. 5.9) a pfistavaci (obr. 5.10). Endurance ma kruhové
uspofadani s 12 moduly a s centralnim dokovacim systémem. Pfipomina Mezinarodni
vesmirnou stanici a stejné jako v ni vSe slouzi néjaké funkci a neni zde prostoru nazbyt.
Ranger, prlizkumné vozitko, pusobi jako futuristické elegantni auto. Lander, ktery slouzi
k pfistavani, ma bytelnéjsi charakter.

Dva roboty — CASE a TARS, se Christopher Nolan rozhodl ztvarnit tak, aby
nepfipominali ¢lovéka a neméli jeho znaky (obr. 5.11). Jsou tvofeni kvadrem kovu o délce asi
1,5 m, ktery se déli na Ctyfi hlavni bloky, jez jsou dale délitelné. Robot se pohybuje pomoci
nuzkovitého pohybu (obr. 5.12).

Velkou vyzvou byla jisté také scéna, kde se Cooper nachazi v uméle vytvorené
struktufe (obr. 5.13), aby mohl vnimat €as ve fyzické dimenzi. Tvurci tym se pry inspiroval

obrazy Gerharda Richtera, ktery pouziva techniku roztahovani barvy na platné tak,
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Ze zanechava stopy sdojmem historického zaznamu, a fotografickym procesem,
ktery zaznamenava plynuti ¢asu v jedné lokaci. Mnoho okamzikl v jedné mistnosti (obr. 5.14)
se jim podafilo zachytit tak, ze je to pro divaka snadno pochopitelné.

Dalsim typem prostfedi ve filmu Interstellar je doCasna stanice — Cooper station (obr.
5.15), na niz lidstvo pfebyva, nez se finalné usadi na nové planeté. Jedna se o prostfedi
s umélou gravitaci, ktera umozfiuje jeho cylindrické zahnuti. VétSina plochy této osady
ve vesmiru je vyuzita k zemédélskym ucelim a je zde také muzeum pfipominajici velky objev,

ktery umoznil lidstvu zachranit se ze zniCené Zemé&, v podobé& Cooperovy farmy (obr. 5.16).
5.3 UTOPICKE/DYSTOPICKE PRVKY

Film Interstellar je sice pfevazné oznacovan jako sci-fi, ale jeho hlavni mySlenka je silné
utopicka. Pfibéh zacdina katastrofickou situaci na planeté Zemi, kterou mizeme oznadcit
za dystopickou. Na Zemi je zniCené ovzdusi, plisen, ktera napada urodu, se Sifi vzduchem,
lidé umiraji jak kvuli nedostatku potravy, tak i kvlli Spatnému ovzdusi. Ve Skole se uci, ze let
na Mésic v roce 1969 byl jen nahrany kvali studené valce. Zadné nové technologie nevznikaji,
zivot se soustfedi na péstovani plodin. Détem je uréeno jejich Zivotni poslani na zakladé testa.
A presto je film natolik optimisticky, Ze i v takovyto historicky moment ukazuje mozZnost
zachranit celé lidstvo pomoci nového vynalezu. Ze je mozné b&hem jedné generace kompletné
zménit osud lidstva. To je vskutku utopické a ma to v sobé i pro utopie tak typickou naivitu.
Tak rychld zména celé struktury spoleénosti by pravdépodobné nevedla ke Stastnému
vysledku. Filmovy pfib&h ani pferod lidstva pfilis nevysvétluje. Z uspéchu filmu Ize ale vidét,
Ze ve 23. stoleti, kdy je vSeobecné znamo, Ze jsme si planetu Zemi jiz znacné znicili,
potfebujeme véfit v lepsi zitiky, potfebujeme mit nadéji. Christopher Nolan ji ve svém snimku,

ktery se snazi byt po védecké strance co nejvice realisticky, dava.

5.4 HODNOCENI

Interstellar je velmi Uspé&Sny a mnoha kritiky je povazovan za nejlepSi science fiction
film vibec. Byl nominovan na Ceny Akademie v osmi kategoriich véetné vypravy a vyhral jednu
za nejlepsi vizualni efekty. Ztvarnéni vesmiru a vzdalenych planet v jiné galaxii je vizualné
velmi pfitazlivé a povedeny je i kontrast utulné farmy k nekoneénosti vesmirného prostoru.
Technologické zalezitosti, jako vesmirna lod a moduly, pusobi duvéryhodné. Koncept
nehumanoidnich robotd je zajimavy, ale v nékterych scénach, kde herci maji k robotim néjaky
vztah, to pusobi zvlastné.

Co se tyCe pfibéhu, plsobi na mé prilis§ pateticky a zjednoduSené. Ekologicka
katastrofa a obecné dystopicka situace na Zemi je portrétovana pomoci rodinného dramatu.

Otec, ktery se snazi civilizaci zachranit, je svoji dcerou sobecky oznaCovan za zradce.
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Nakonec je to pravé ona, kdo dofedenim gravitaéni rovnice umozni lidstvu opustit zni¢enou
planetu. Samozifejmé se diky ¢asovym abnormalitam ve vesmiru jesté setkaji a smifi. Osud

civilizace jako celku nemame moznost sledovat.
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5.5 OBRAZKOVA PRILOHA

Obr. 5.5 Obr. 5.6

Obr. 5.7 Obr. 5.8
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Obr. 5.10

Obr. 5.11 Obr. 5.12

Obr. 5.13 Obr. 5.14

Obr. 5.15 Obr. 5.16
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ZAVER

Utopie neni filmovym Zzanrem, ale presto mulzeme v kinematografii jeji stopu
od samotnych poc¢atk pfemysleni o spole¢nosti — tedy v podstaté od vzniku filosofie. Jednalo
se nejdfive o utopie literarni, pozdéji se zacaly ideje o dokonalé spole€nosti projevovat
i ve vytvarném uméni €i v architektufe, az se toto téma dockalo i zajmu kinematografie. Protoze
je ale filmové médium ze své podstaty vice obrazné a vyzaduje zapletku, najdeme ve filmu
vice prikladu utopie negativni, tedy dystopie.

Ve filmu je utopie pfitomna od jeho pocatkl a podobné jako v literatufe reflektuje
naladu doby svého vzniku. Napfiklad ve 30. letech, jak dokladuje film Svét za sto let z roku
1936, byla spoleCnost nastavena optimisticky a véfila v neomezeny technologicky pokrok,
coz dokladuji i tendence modernistl v planovani mést. Kvlli Spatnym zkuSenostem
s autoritativnimi rezimy se s dalSimi lety filmovy prdmysl i literatura soustfedily spiSe
na dystopie. Az v 60. letech, kdy se ekonomicka situace po valkach ustalila, doSla spoleCnost
opét k vife v pokrok. Zajimavé je, Ze na Gizemi soucasné Ceské republiky byl vyvoj jiny. Vyvinul
se zde zcela specificky druh blaznivych komedii s prvky sci-fi i utopie.

Vybrané filmy reflektuji vyvoj tématu prace v kinematografii a jejich rozbor se
zameéfuje nejen na prizkum utopickych a dystopickych prvkl, ale také na jejich vytvarné
zpracovani. Zpracovat téma utopie do fungujici vypravy je samo o sobé velka vyzva. VSechny
rozebirané filmy jsou typické tim, Zze nasadily pro dalSi podobné projekty, které mély pfijit
po nich, svoji kvalitou vytvarného zpracovani vysoka o€ekavani, i kdyz kazdy z nich trochu
jinym zplGsobem. Prvni tfi — Metropolis (1927), Svét za sto let (1936) a Cesky Krakatit (1948),
se vyznacuji tim, Ze se jejich tvirci nesnazili o dokonalou realistickou iluzi, ale pomohli si silou
vytvarné myslenky k tomu, Ze mohli nékteré slozité scény zjednodusit. Snimek Logandv uték
(1976) naplnil svoji ambici vytvofit uvéfitelné prostfedi futuristického svéta se viemi detaily
a Insterstellar (2014) za pomoci vizualnich efektl dosahl dokonce realisticky plsobiciho
ztvarnéni dosud neprobadanych ¢asti vesmiru.

Pokud se vratim k ¢asti, kde rozebiram vizualni ztvarnéni utopii, i u filmu plati
podobna pravidla, jako zde popisuji. Castym jevem je zejména pouZivani geometrie
ve vytvarném feSeni, které ma zduraznit silu a spravnost néjakého spoleCenského usporadani.

V praktické c&asti diplomové prace se zabyvam zpracovanim vytvarné koncepce
literarni pfedlohy knihy Urbo Kune, ktera je svym tématem podobna rozebiranym filmim. Jejich

vytvarné kvality byly inspiraci pro moji praci.
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DEJ KNIZNi PREDLOHY

Déj knihy zacina v antikvariatu Mikulase Jelena, hlavni postavy, kterému se nedafri
zrovna nejlépe. Obchod je situovany v Praze v HolejSovicich a pfibéh se odehrava
v nespecifikovaném obdobi, ale dle popisu mist a technologie se jedna o blizkou budoucnost.
Za MikulaSem pfichazi jeho byvaly spoluzak Boris Kratochvil, ktery nabizi knihkupci novou
praci ve mésté zvaném Urbo Kune situovaném v lomu u Zbraslavi. Projekt byl postaven, aby
slouzil jako hlavni mésto Eurosvéta, tak se vSak nikdy nestalo a mésto zUstava poloprazdné.

Mikula$ se na Urbo Kune chce nejdfive podivat. Naseda na Letné do tramvaje a vydava
se do Braniku, kde pfestupuje na vlak a jede do Zbraslavi. Zde vystupuje na nadrazi, kde je
moznost pfesednou na monorail, ktery jede do Urba, ale on se radéji vydava podél feky pésky.
Uz z dalky vidi velkou budovu, velkou asi jako 1/6 Zbraslavi. Kdyz dojde az k ni, prochazi se
po uzké a dlouhé piazzetté a diva se na Urbo Kune, které vypada prazdné. Nevstupuje dovnitf,
ale vydava se studovat fakta o mésté zpatky do Prahy do studovny periodik.

Mikulas$ je zpét ve svém antikvariatu a mluvi o Urbu se svym kamaradem Rottem. Cte
si doma ve svém byté knizku od zakladatele tohoto mésta pana Kina s nazvem Provaznik.
Poté se rozhodne navstivit svého pfitele a bavi se s nim o této knize.

Mikula$ se po pokusu vykrast jeho obchod rozhodne nové misto v Urbu vzit. Boris jej
pak do Urba odvazi a ukazuje mu jej. Prohlizi si rGzné sloty spolu s asistentkou Fridou.
Navstévuji montovni slot, knihovnu pro nevidomé, ¢inzovni domy ve slotu, pivovar, sklad soli
a kavarnu. V jednom ze slotl si vybira domek k bydleni. V byté si mize promitat rGzna
prostfedi. Jedno si vybere a zbytek prvniho dne v Urbo Kune stravi v baru.

Druhy den nastupuje do prace — ma za ukol vybudovat mistni knihovnu. Prostor pro ni
je velkorysy s mnoha urovnémi a podestami pro studium. Mikulasuv antikvariat v Praze prebira
pod svoji zpravu jeho kamarad Rott.

Zpocatku je Mikulas v praci spokojeny, libi se mu, kolik vydélava, a uziva si i praci.
Kromé toho se také sblizi s krasnou Fridou. Poznava dalsi sloty. O pauze v praci navstévuje
napfiklad mistni klaster €i jadernou elektrarnu. Postupné ho ale zaéne prazdné mésto
deprimovat. Setkava se poprvé u Borise s pani Kinovou, ale je nespokojeny, doufal, ze uvidi
samotného tviirce mésta pana Klna. Postupné ma také zacina dochazet, Ze s méstem se déje
néco zvlastniho. Spolu s bratrem z mistniho klastera objevuji krabici plnou vzpominkovych
predmétd, z nichz nékteré ale nejsou zcela realné. Jedna se napfiklad o filmy, které vypadaji
povédomeé, ale herci, ktefi v nich hraji, spolu urcité nikdy nebyli angazovani. Pokud je v Praze,
témér vzdy jej nékdo sleduje. | Rott v antikvariatu zaziva zvlastni setkani s lidmi, ktefi se
nejdfive na pana Jelena (Mikulase) vyptavaji, a poté slidi po obchodé a néjakymi neviditelnymi
pristroji si premérfuji regaly s knihami.

Mikula$ si chce od prace odpocinout, a tak si bere volno. Zajde si na vylet na Slapy

a po cesté sbira hfibky. Vraci se pfes vyhlidkové terasy nad méstem, tam na néj uto€i dron ve
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tvaru ptaka. Vraci se do bytu, kde mu robot vzkazuje, ze na néj ¢eka pani Kiinova. Setkava se
s ni ve sjezdovém palaci. Dohodnou se, ze by bylo dobré, aby mél Mikula$ asistenta. Mikulas
si vybira svého pfitele Rotta. Po schuzce se knihovnik vydava navstivit Mésto hfichu.

Poté, co se Mikula$ vraci do prace, rozhodne se nékteré knihy vyhodit. Mrsti jimi pies
cely spot. Samoziejmé se to neobejde bez nasledkl. Strazny s policistou ho zavedou
k Borisovi. Dostava neplacené volno a vydava se na zapad Cech do klastera Tepla, kde chce
pro knihovnu ziskat spis. Na cestu se vypravuje s bratrem Pavlem z klastera. Kdyz dorazi
na misto, nejprve zamifi do mistniho hostince. Zde na toaletach potkava sympatickou zenu.
Pfi odchodu z hostince je napaden neznamym muzem. Zachrafuje ho zZena, kterou pfedtim
potkal. Pfedstavi se jako Leonorow, brzy ale odchazi. Mikula$ pokracuje do klasterni knihovny,
kde dostava opis rukopisu.

Zpét v Urbu se Mikula$ setkava se svym pfitelem Rottem. Jdou spolu na prochazku
a Rott mezi tim narazi na teorii membran. Domniva se, Ze Urbo je postaveno podle této teorie
a Zze muze slouZit pro pfestup mezi svéty. Navstévuji pak spolu hrackarstvi, kde si vybiraji
drony, pomoci nichz chtéji zjistit pravdu o Urbo Kune. S témito hrackami ve tvaru pakomara
a masarky pak sleduji pani Klinovou. Ta vétSinu ¢asu travi bud v kancelafi nebo ve své vilce.
Jednou ale svoji rutinu porusi a vydava se skrz slot s pouti do podzemni jeskyné, kde jsou
obrovské kancelarské prostory. Vchazi do jedné z kéji a seda si na pfistroj vypadajici jako
motorka bez kol. Jeden z dronu si ji sedne na stehno. V ten moment jsou Rott s Mikulasem
odhaleni. Dostavaji vézeriské naramky.

Postupem €asu za¢ne Mikulas pochybovat o dulezitosti své ulohy knihovnika a ¢im dal
tim vice si preje odhalit pravdu o Urbu. Tu se kone¢né dozvi, kdyz se setkava s pani Klinovou
v bazénu. Dozvida se o lidech z jiného vesmiru i o zakladateli mésta. Postupné se sblizuje
s divkou Leonorow, ktera je také z jiného svéta nesouciho nazev Vrotne, kde se nachazi také
Urbo. Lidé z jejiho svéta, pfislusnici politické strany, jez nestoji o pronikani svétd, zni¢i pomoci
brouku pozirajicich knihy, celou knihovnu.

V zavérec€né Casti pfibéhu konecné &tenar mize nahlédnout do jiného svéta. Nejdfive
prostfednictvim pfibéhu o setkani zakladatele mésta pana Kdna s jeho manzelkou, poté tam
doprovazi MikuldSe s Leonorow. Vrotne je pfijemné plsobici obytna krajina s volné

rozmisténymi budovami. Dominuji ji véze vyrabégjici energii.

VYTVARNA KONCEPCE FILMOVYCH PROSTREDI

Pfibéh romanu Urbo Kune se odehrava ve tfech hlavnich prostfedich. D&j zacina
v Praze, ktera je dle popisu v knize jen mirné odliSsna od Prahy sou€asné. A to zejména
v mistopisnych nazvech — napfiklad misto HoleSovic tu jsou HolejSovice. VétSina pfibéhu se
odehrava pravé v této Casti Prahy, Cast také na sousedni Letné, na Zbraslavi a v baru Samsa

v centru Prahy. Po prazském uvodu se dé&j pfesouva do nového mésta za Prahou — do Urbo
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Kune. Je to sidlo vestavéné do byvalého lomu. Podilelo se na ném mnoho architektd, je tedy
experimentalni mistem, kde se uplatfiuji rGzna architektonicka feSeni i rizné vynalezy.
Designové prevlada snaha po modernosti okofenéné trochou retrofuturismu. Tretim hlavnim
prostfedim pfibéhu je paralelni svét, kterému vSak neni ve vypravéni ponechano mnoho
prostoru. Kromé téchto mist hrdinové knihy navétévuiji také zapadni Cechy (konkrétné klaster
Tepla), par dalSich mist v okoli Prahy a podivaji se i pod mésto Urbo Kune do podzemnich
kancelafi.

Prahu jsem se rozhodla na zakladé drobnych narazek v knize zpodobnit jako jiz
nevzkvétajici mésto. Predstavte si blizkou budoucnost, kdy si prazsti zastupitelé a ob&ané
zvolili jednodus$Si a pohodInégjsi cestu pramyslu a spalovacich motord. Ekologicky i humanitni
pfistup k méstu se neprosadil, vSude je spousta aut, prachu, pfes smog uz neni vidét slunce,
Praha je pfelidnéna, neni zde misto pro zeler, nikdo uz nezvlada regulovat reklamu a vyvésni
Stity, opravovat a uklizet ulice, zdomU pada omitka a nékde uz i cihly. Vzhledem
ke stoupajicim teplotam se na fasadach objevuji klimatizaéni jednotky i povrchové vedené
kabely a instalace. Ve vzhledu ulic Prahy zacCinaji byt patrné asijské Ci arabské prvky,
i vzhledem ke stoupajicimu mnozstvi imigrantl. Ulice Prahy uz davno pod nanosem vyse
zminéného prestaly lakat turisty a byvali obyvatelé, ktefi méli dost penéz, se odst&hovali
do zelengjSich suburbii. O téch se roman také zmiruje. Barevnost exteriérd romanové Prahy
je volena v Sedych odstinech se zelenym & modrym nadechem s akcenty barevnych neonu a
svétel aut. V kontrastu ke chladnému barevnému spektru ulic jsou interiéry v Praze ztvarnény
v teplejSich odstinech a vyzafuji tak Gtulnost i pfes svoji oSumélost.

Urbo Kune, které si vytycilo jako cil byt hlavnim méstem Eurosvéta (obdoba dnesni
Evropské unie), je postaveno v byvalém lomu u feky, dostatecné daleko od prazského smogu
a ruchu. Nikdy ale nebylo osidleno, Zije v ném par jedincu udrzujicich jeho chod &i pracujicich
zde v jaderné elektrarng, péstirné konopi, pivovaru, klasteru, knihovné, kavarné nebo skladu
soli. Mésto tedy pfili§ nedycha Zivotem i presto, Ze je Cisté, moderni a zanovni. PUsobi spise
chladnym, neGtulnym, odosobn&nym dojmem. Casteéné je tomu tak kvdli jeho zvlastnimu
usporadani. Konstrukce mésta je tvorfena obrovskymi betonovymi platy kopirujicimi tvar kopce.
Kolmo na vrstevnice jsou tak vytvofeny jakési uzké sloty (dle knihy dvanactimetrové, dle mé
rozvahy patnactimetrové), které tvofi zakladni kostru mésta. Do téchto slotl jsou pak viozeny
rizné funkce. Nékteré sloty jsou zastfeSeny, jiné ne. Nékteré dokonce zustaly nevyuzity.
Vzhledem k tomu, Ze na délku maji i nékolik set metr(i, na vySku mnoho pater a na Sifku jen
nékolik metrli, jsou prostory uvnitf pfevySené a stisnéné. Urbo Kune plsobi chladnym a
nepfijemnym dojmem i kvali pouzitym modernim materialiim jako je beton, sklo, plexisklo Ci
kovy. Barevnost je stfidma, pfiznané materialy jsou doplnény pastelovymi tony.

Paralelni svét nazyvajici se Vrotne je vlastné takovym obrovskym parkem, ve kterém
stoji jednotlivé budovy. Mélo by se jednat o utopické prostiedi — tedy jakési dokonalé misto.

Energii se vtomto svété nauili ziskavat zcela ekologicky z vyzafovaného lidského tepla a
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pohybu a soustfed'ovat ji do dobijecich bateriovych elektraren — vysokych zaficich vézi. Kromé
toho Vrotne ozafuji dvé slunce. Maji tu i staré domy, které velmi pfisné chrani. Najdeme zde
dokonce i jakousi obdobu Staroméstského namésti s pobofenou radnici z posledni valky
ponechanou v tomto stavu jako vystrahu budoucim generacim. Mezi budovami se dle knihy
Vrotriané pohybuji pomoci metra. Nékteré drahy maiji i tisice kilometr a da se s jejich pomoci
dojet klidné az k mofi. Ve vytvarném navrhu je idea mimouroviové dopravy rozpracovana do
podoby pro film vice zjevné. Systém estakad je tvofen lokalni dopravou obsluhujici jednotlivé
méstské ctvrté, méstskym vnitfnim a vnéjSim okruhem a meziméstskymi spojnicemi.
V podzemi je uvazovano pouze zasobovani, pfipadné dalkové spoje. Kromé toho je také
mozné vyuzit k cestovani vzducholodé. Krajina v paralelnim svété tedy volné splyva s lidskymi
sidly a pfirodé i chodcum nejsou kladeny pfekazky a bariéry tvofené povrchovymi dopravnimi
komunikacemi obvyklé pro nas soucCasny svét. Kromé ekologické stranky je u vytvarného
znazornéni paralelniho svéta dbano také na socialni aspekt idealni spole€nosti. V ramci
jednotlivych méstskych Ctvrti vznikaji mistni komunity se sdilenymi skleniky €i zahradami, ve
Ctvrtich se obyvatelé setkavaji na détskych a sportovnich hfistich, ve Skolach a komunitnich
centrech. Celé mésto pak sdili centrum s vySSimi budovami, které slouzi ke kulturnim a
obchodnim u¢eldm. Budovy mésta nemaji Zadny specificky styl, spole€nym znakem jim vSak
je ucelnost a integrace zelené. Vrotne je zkratka plné barev, Zivota a svétla.

V pfibéhu hraji dulezitou roli knihy. Knihy jsou pojitkem pro vSechna vySe zminovana
prostfedi, v pfibéhu je hned nékolik knihoven. Kromé toho také umozniuji pfestup mezi svéty.
Kdyz se v jednom svété nahromadi védéni, pfiblizi se totiz dalSim. Pomoci knih je interiérim
v Praze dodavana utulnost i pfes nepfiznivé podminky na ulicich. Svazky v regalech knihoven
vUrbo Kune pak nepfijemny prostor zlidStuji a dodavaji mu hfiejivy nadech.
Pro hlavniho hrdinu je pfitomnost knih symbolem jeho vnitfniho domova.

Barevnost jednotlivych filmovych prostfedi odrazi i MikulaSovu naklonnost k jednotlivy
prostfedim. Exteriéry v Praze, ve kterych se neciti pfijemné a kde je také nékolikrat v pfibéhu
napaden, jsou tmavé a chladné, prazskeé interiéry, které jsou pIné knih, jsou naopak teplé a
utulné. Kdyz se Mikulas jde poprvé podivat na Urbo Kune, pomalu se barevnost proménuje
k pfijemnéjSim odstindm, jak se vzdaluje od ulic Prahy a blizi se vice k byvalému lomu
polozenému v malebném udoli Vitavy. Barevna Skala graduje od tmavych a studenych tonu
exteriérd Prahy pres svétlejSi a o néco teplejSi u Urba az po nejsvétlejSi a nejteplejSi u

paralelniho svéta.

75



MOODBOARDY

76



= h1di*ﬂ I
: " a6 I Wlllll
i "_&ﬁ

Lq;-ﬂ“__




BYT MIKULASE, PRAHA

||—-‘

= .'“’flllmm L ”J. X

= AN TF |
LT T T
LT | 'I'FIE. TEL "“'“'

1
el {| [ FIT= i JEn
NI TN e ™

—Il//fhm T 2 ‘, 1w il










MONORAIL

,,., \
= 3 N b‘ ‘
N ||

o w

= L]
- s
e
& :




URBO KUNE




BYDLENI VE SLOTU

e Y e — i

N
NE.\

)







IENEEESEEEEREEEN
INEEEEEENENE RN
ISNENE NN NN R

~

D
—
O
—
n
L
>
Z
LLI
N
<
m




5 '.'::'-"' _-'-'f’ e
Rl " t"

Ak, « ~ gdein i-nir Jlll_

EES AEEH]
i ¥
:
T

| “
i




KNIHOVNA VE SLOTU

AL ———

h\ \'ﬂ ARVER =4 fis

lll]\h A0
u oot amme ponms )|

il |t P 4REH ]|; ’ '”] ”
i !? IERP NS B W l.j \|| ".
)y ®










1T
I

4

90



- —

52 . aa

—

: -
THTTTY'IY
[

sss
—_—

BABELEE

L%
iMlssassssand

9 A o

Rasss::s
w s=aw

|
e Ad L |

.TT'

| Bl e
W gy oEE

L
W (WG EMa
o y .
Cmp o e

S
L

r-l.i‘
[ S

91






womr

AN






SKICI

95



96



i WL L
AT ARIAT = Honas” PAT g :;4.3;#4-/(/\4. @

97



98



99



100



101



102



103



104



7

BAZEN VE SLOTU

T R

e e TR o i

SR N B

s

Ty

1"
"4

A

rf.w e et e

#_4., o Lo T e
« é \.-11! SESSES ra st e &

T e, .qr’?‘!._.‘ PSR
! g

o At e T TOE PTVANE

RO

LA TR Y

I

i
i it .‘ rﬂ
4 {
= I’
= f
- e : : e I o R
e e P Y S~ T T g By M VP W T R % oon®

e S Rt R e e T S e S =3 L Bn u» o IJ.«H;

T

A

Lk g

gl

3
2 4 ¥ \\
.» |\.- e
i o -

{ 3
{ 8
i { 5
{

! 4

:fw{T' - rmwr,..,,,.;._‘
105

&

e

SR |

f

!

|
g

§

AT

Z"‘""Mr.;\

o




106



107



108



SCENOSLED (BREAKDOWN)

109



| YUBNS UMy 0Qin umopealyg
opsaul llelouow ERe ] S b :om._ 3‘- E.mw;_‘u s msﬁn_h A oy WALSIW a |x3| sl
elnpais ‘upzgud po1 af 01 ‘0jSPW BU BAID 93 SEINNIN J3¥d VL3IZZY1d - NOTONIINTM
noL20s nolod NAq a7esn NILSIW
ojsgw |leJouoL soeceded ‘BUSCS - ¥njy 280ey0| B = ol i 3 a 1X3| 8t
AegA 98 US| - NOYIUY € lAo)n|y ) 8Z]1q 20/ seinyIN 03¥d YLIZZvId - NOTONIINYH
nyoeqiaded A IS 0Y1oNoJQ WOIS 0 ausjco
~ ; e B3N] OYIDIBIFUBAP ISE ‘1UIAISIDAO OURILDAI nyugss W3Ls3aW
oiRu H5edieded Bliag = oibi el IR n reys) ev as raihizdo Auaz aap siiozod ‘weysew| 0% a3dd Y1372Y1d - NOTONIINTH a X3
oayd plezzeld pynojp &3z eu jzeysoud 8s geinyin
T0ZIToO eAB1dNOS 'BUNY CE NOpEU 8pIl IR
ajsatl |lelauaLL aseyo| L3l Z 1hdmsAa “Suobes aroleAlten Indeu e saoyelA| 0} . WILSIW a 13l a1
jndeu 13 Ilnaelsez noaopnq payd (msuensold waysod eN 0304 ¥13Z291d - NQIONIWVY
. ' 1pI] IpIA 83,36 oyal od Uajonopak Yolaplupoys
opsgul llejouow SOBYO 5 ‘InesEIqz g/ ol 9 A ojsow-unp ofnjeds SEINYI ol WALSIN S NOTONIWVHM| a [1X3| Sk
i AMTY
aoeY0 91500 od ool genyI =
42l H i 130d0d Y.1S32 - AVTISVHEZ a e B
90EN0| A3l nue.)s noynip eu 237 seInyIN 1 1SON - AYTISYHEZ qa 1X3| EL
wa||eJouow s Cisow aa0u nos] Ape] - nye) _
BRE0N sald apl as IAe|SRIgZ op ‘Wes aindmsia nyejA Z seinyig L IZvHaYN -AYISYHEZ a 3| 2
ewjo z N 5 1zelpeu oyjLAg|Y Z 2N [slau 5
palyfa E e 20:d ‘efnaipod es ippoamud ‘nyuepzi ewsu senw| 3 b R L
JIENO| ITYE|A O BPISEU SEINYIN S 1Z7HOYN - MINTHE ad 1x3| oL
AJEY0| YIUBIg JoWS 1onopal sfeAlel) cp aindniseu seinyiN| & YNI3T[ ad [1x3] 6
oine [el wil Ag 92 ‘slnaeispayd 1s seInIN| € olnv| a ..._.._.ﬂm_ 2
abejs 185 e} Ag 8z ‘elnAeispeld Is SEINYIN| 2 ENTERETEEREIY ] I Y
T
Ayiuy ‘eupepjod abels i ~ . e ool 1 . DAL a NI
IniuejA opyjall 8jop NLL ODUINEZ ‘aI0lRU 812 1S SRINYIN INYOH 'dOH240 - LYIHYAMILNY
Joogelou abejs Qs SAOUMY| O 231AlBU 02 L LSONLSIN a NI
JSI9EU MOUIdL] EU 98 178US B joogdjou 2194 IS genyIN YACHNIDOMAO - LYIHYAM LNV
uapms ASE(W IZEYDA
Ay abeys| u, S| u., AdE|W 1ZeY L ) 0d1vd INaOdS u NI
1ULBAD BZ JIUAN JI5ALB,d SEINYIIN JZBUSRO IJAYI0lety JOH240 - LYIHYAMILNY
OSEINYIN E
Sbeis 3 98 98]0 B Yoopoyss 2u alnaeisez es [IAys0lely ' AQOHOS - LYRIVAMILNY a NI
9152l OLIO) A asenyI 21d exiuAoyIuy
|gopeu afiels| oeud o '|jslepeez oua( 0 B nejsEIqZ N nwol Anpelaid o 1 : LSONLSIW a NI
I6AQUZO1 NOpaA ‘AABY N Nj0ds |pas IAYI0JRIY B SeInY I YACHNIQOHAO0 - LYIYAMILNY
1oed lpu cud gw “njods 1Anjw fplAY303ed
Sy abejs logad 19 ¢ Jods |AN|W *IAY03eaY L . n.um._.d.n_ INQOdS a NI
_ BuB|e[ 958NN ¥BTN|ods 17BYDA Npoyogo g QOH2E0 - LYIHNTAMILNY
) Maozeago| B | < Ayeja ‘eynyg Auziyay|  ebeig/aoeyo]
uesan| < | X
| T ® B | 2| g
e 2 m 3 7 i
2 W.. 2 3 =
o =
I
20z LL'20 (pajsoua3s) umopiealg - auny oqif

110



¢ EYuBlS

ONIYAVYZ Wasiceu
S BJEAL EU BY|Npes

BUMIONOIND UL

AIUZBAOIH
BYIUY EAOUDY|

yluzerold
BYIUY EACUNY

nwep
susidod o512 ‘aan
Wanzeu s ajnpag

NIUZeAOld
EYILUY EACUNY

TIPH0 FA0U]
0 NZzi oy uieang
AsidoseD ‘Apelosd
1wfuenoz |es.su
IWAADLINY & BLIUY
' axajsay sidoseg
Thouny © wesueig
s sidosen ‘Aunoysil

auny| ogqin umopealg

‘JAUD0IEIY SHOg
alndnisAA lsu Z e oJne 8INABISEZ MyUSA "0|S]D 8A0ZICU

Oulvd INJOdS

leawen
[eawel)
lenwely
BUYO Z|
pajyod
qees
‘euzn. ‘Ene

ebejs| gloa eIy ‘Ziiw nousguwezey |[eiineio ‘ugdwiny eap| | : -’ a NI
1s12p Ifenepud nwsu ¥ &s £zig ‘0jo%o 1Zeydoid Jeunes QOHIEO - LYRIVANLLNY
‘ONIHAYZ Wasideau & nyinpan eARLNAL SRINYIN
iR SAEG ‘2lnuels Z1u Nogas BZ 9822 B 1Zeyoa B1oAp eyiwsapa .
ug 4318} 10| ed B ZI1W BIIABIO 2 EXALIBPO ‘BZ0ISA ¥ BUICOD SEIMIN T AOHOA - LYIHVAMILNY a 1x3| LE
exin |lenwel) A |Zadno
30840] A Izewez 'y sauneb al 10)|n said ‘npoyosqo nwigAs| gz dniSA a 1¥3| 9e
a3 0} Is alnigwiseu e nynjsqoowes paid 1ZeyoAs sejnyiN VYHNMSE00NWYS YXSWYNLIIA
o wisynd BZ 23E) 1IZNW “jelA BpeUAn = 4 i
SOBHOI| o euo ToIuIap BAD AUIABU S |NZa1ge Wand B2 nuaz b YHNISH0ONYS YSWYNLIIAl T |ZNI| sE
dnlsA
08B0 idnoyeu ap’ Is senyt
i UOnOHCU Sp IS SRITMIN] 92 | vumisaoowvs waswyniaia| 9 [PA) FE
NjglEAYIIUE 3 WaJgWs 3IUpoyd au exin
20BN0| FEIDIIN W BASREU B BAIR BU BU Bs uepe| ‘nfgpeiz( 6L YMAVISYZ VAOIYANVHL| O |Lxd| EE
seiA (mpy od s epafeid) weyseb mosemN
30EHO| 1zoayez ‘ehdmsia lgpojz nuAsAgn eu untovons| gL rYANYHL a U_.xw zZe
0} aupjgeu nw wojod e zexaud nwoupal sepnyiy NI
‘ilgpojz nosl 1u A ‘leawel; aoerd cp opol seinyIp
abels EY|UZEACIH BLJ0E EWOP IS SEINAIN| 2 ANIITYN MIPILAE N ANI .
n 13n0] a8 seInyIN [E==CY
shieis ‘auny] oqin & joideu ysijued o |Aeg 95 WIBY0Y S SEINYIN ok V110Y 148 a ANT| 0E
o6 uizeBeuw Is 1on0)0 Jued 1SJE}S BU B NUIUY IS 19N0:3 R (segan) | 1x3
EHEIRIS i e e g Bl B = W AT e | VNYQ Z QFTHOd - YLIOW Lag| 7 Vo 62
e (1egah)
ebejs A WU © POUILZ B dun3y ogin o s 1a2q ‘as alnyeda] gL viorod 1Ag| " Lan| sz
SBINJIN 'NUELID) BADUNY ASHAA Inaose Il Enepod 110y a
NINOA YAOLLOY| (1223A)
20840 0y ElIA aSE|NY!1
ol noy eya ageINfIN| 51 od dnisA ‘nwod vaaods| a ANl L2
: nWoa| (:egen)
20E0| 03 EU 83 ‘NWop op ndmsn n [UCAZ SeIml .
HO| o noH € A P op ) i SEINIIN|  TL 00 &NLSA ‘FIIAOSITIOH u 1x3| 92
Esleble] eRoy yAngAsU opl semn | €L YHLYAOZIYM FOIAOSMTIOH| a4 || s2
: i . 0dlvd INdOdS
obiers Als|ul sugielp slhyels 240 EIIAEZ SEINY 4
abejs 18|10 guglelp sinyels "pOYIYo el| SEINMIN L ‘QOHOE0 - LYIMUAMILNY d AN
3UP3|0dp0 CF Z€ 8 YUy
6 SRINII ‘ejeisop o} BZ 21 ‘lwzguad s euzfoyodseu Odlvd INDOdS
S2ER 1Z8U9P0 ‘eNlUZ2A01d Y5 IAA 178y Jnd BU onouzel| ¥ ‘a0H080 - Lyvanuny| 9 [N
ejgsAls ‘niefial n euaz |[0)S aSEINKIIN PO A11BLW BAQ
NYZNY2S WagBINXI S PANDILIOP IS 1Oy ‘Waseinyipy
et FORHO < uojeier od Aniw FoY B JeAdiue peiewey Anseimin| O VeNvSHwEl I [INl| ge
WSiE/IUE WapEIEWEY
yoogajou afiejs| s 1ANIL *NYOOGAINU BU [ACLINY 0 S2BLLOI Bpa ajep ed| | 4 mm._.s_ INJOd€ a  |in
B NPoYSY0 oUSAs 9Z Ajuzeyez eap 1Z2n0IcAA SeINYIN dOHOE0 - LYRIVAMIINY
Sy "AuAoysn aneyo| lI21epEMEZ 0UB[ B 8UNY 00N 0 EVEl almisiiZ IS SeININ |- 1L MIAOIM3d AIHOHY a ANI| o2

111



£ Bjuels

auny| 0gin umopyealg

Auaoyiuy - soeid op

SEINYIN ‘RIPY [ZaAId BsH0g ‘UBA 1ZBYIAA SRINYIN

leJouow abes sndnysa e niziosow z alndniskn oue wpas A seuy| V€ | INACHINY dNISA - aNmosdn| O b@.
_ ateld op 11Tse) Aupoys apng 7e .
¥ asan & fog fussg B eioifeA LA niBd A oou od s senyy|  6¢ | LAGANSYIMIN-INNMO8¥N| 0 | INI| 88
2AOLNY| ued
sfiels| BEpajy auAOLILY A OY B2 ‘NW BZEXZA B j0qoJ luaoigod| of dvE-3INNMOSHEN| ad | LNI| IS
INISABU O UIET ‘NUBG A IAEL) BUP oc_c..r_n_ xmt.EN SEINYIN
2 ‘sajeid AIRIS 18 BIOAA “LLANIISALA LUBANISAT od 78
m..ﬁ m ssjed sbejs(npedopoA YoAUILIOIYIA NOY2IA pC - [paiscad euzni 1sneyz) 62 | LAGANSYTINMIN - INNM OYN| 4 |LNI| 98
g o seinyIy-afe|dsip ajoej-ep nosl niAg erogenMp AUl
"TAOIS 8h UdAUSSEARZ NLOTS IA AMYZNID
. A WorguRwEdKs Z Uspel BIgAn sk X 1s seouw| £E v A¥woaQ- annvogan| 0 |9 S8
ST TUBINSSLLURZ aUIonopnc oyal ApCUAA
,—m.‘,c._.@._ 2oeyo|| 2lhsidod nw sjeq "eplig 0} af - oL 1A0|S0 2 se|Y aAZ0 WIU| g2 jlejouow - PYAINYHLONDYTA a 1x3l #s
a } ez 05 |Iayo od ‘wes wey of 15 gpos ‘alhdsou senyiy
njielouow WaLs3aw
pejauoy) EOEAR) op alhdniseu ‘wes auidn sezzed ey s serouw| O | aawd viazzvid - wotonawew| 9 |[1X3] 8
afims 1A0S1108 85 2ANOIIO ‘ALUBARY Z BYIIN SBEINYIIN|  $€ | WEAOHD YHNOTA-3NNMO8YN| O | LNI| 28
uojaq 3] AUI[ NOAJSIA NOYUD)}
20E30| pod 92 ‘oS oj2zeyn e ACCHEZ MySNoYZ BU jedoy Laonu|  g¢ YAYINOYH a 1x3| 18
nopiy es njods 1As1ep A |4 Yel ‘eulwodza sejniy
NUADJILY 1BAGDNGAA - 3SEIMIIN old 1oed
Rjuepys “Aygauly afiels 085 |ABQ ‘NAgy |fid 15 1[e09S “ANAID 9AD € 1DNIN BAD| 7€ UNMYAYM - INNMOGYN| d |LNI| 08
n Nos| YaIu puwody ‘Aureaey op nop| WwWasliog ¢ seinyIN
WNjaplog, oyluisiw op ansyeayaidau
afejs esepz ‘Wojo B uoes lieq BlfeAp luBZ B3|  |E Mos aviis-anmogun| a |9 er
Weslog & SEINA HSICMISEU X WaJaLS IZ845P BpLId (|
N12ICE} Z 510 SNIUEPZ 2151
‘aoBLLIOMI IAOSBINAIN BABPOd BRI B NYISNW WUSADE00 B
18102 afels i oy TABIdap PG| e usRIey & Kistlwiay]  OF 1108 avIMS-aNNM OgdN| Q| LNI| ep
5 1j0s pepis 1MApISACU WasLiog & nopld S SeININ
Jenond
eu B0ENU| FONBISPO A Nsey 040} Jenoaid 1A seimpn| 6 HYAOAID - INNM OgdN| O | LNI| b
papnd
ojsgw ;
olgel ooeol 0 ez IE1oUOW - PYAWYHIONIYTIA| T ap
um_:mu o[ o Ilepzifed ifeawenoNZEIn WasEINYIW B NOpMY S sHog ) Y
oupze.d
jElle]=] abejs wiey al a7 ‘erpuslipUZOC SRINYIW B (Waja1ol 1) Awop|  2Z 3._.0|_w. 3A AMYZNID a INI| s
1UAUZARISSA S OIS OP SSBININ NOO3A NOPlI € sliog V AMWOQ - 3NNY 084N
lengjdAa 1l as az "auwsaliud
wewsid . . . . 0L 1Jenau 85 suog nwsid saojiesg A nyiuy 912 IWQAaInIN
WAROINEIY S BYIUN oigel obess 15 g1t “nwBlAig nwkuley s nouez 9s 1nec & (noplg e °¢ ONd VNADHINM - SnnMoman| & [N 7P
wasuog s apal apy) nsed apanopal s 1dnojsas senyiy
P T Twegpid < iZnw 1ejold 5
lg2) i o5 0p3 ‘K105 fozeyoasd wioswog & nopyd s seop| °¢ | LOTS INACLNOW - INNM O¥n|  d | INI| ¥
[EESETE)
18Il abeis| 1lel elnaipgo seinyin ‘epuid exjuelsise 1zeaoud esuog| vz LOTS NAMISA-IANNMO8HN| A | LNI| 2p
FLUOIH .@_N:S_ Hage|qo ...C,Ov_:.zN 1$euUs 23 IgeINA|IN BU
4 npais zZilgod njojs az oteupal op) WALSIAN
oineRLE o2 \hdmska suiog e seimyin ‘waqn pajc siveisez ope| %t | gawd vigzzwid - wotonamwy| O K3 M
afels| ojeis es 00 ‘WC} © 85 |ABQ E NPEZA |PES SEINYIN E Siog| €C VLNV MIYLUNA| Q  |LNI| OF
AEISE] EU 1£8AP0 85 BAEYDBU B DOYIYO EYAWEL
oIne Buses soeyol BRI BUISN0 PR Hasy L 1 2z QOHOA- LYIMVMAILNY| O |1x3| 6

112



b esuesS

auny| ogqin umopyes.g

{msid ao1A ew son gupal eu) ypow gw wiy s as yel fid
abeis| oz e ‘soru glefdes elhzexn nw seimiy ‘nain A weisod| g | 314N ‘HILSYIMANNMO8AN| a | INI| 82
OUAS 1BDZ EZ [Ipowod as Age ‘1ziqod age|nyIN [ered
abes 98 jpow 2 1snwnosf RSOy A #r [1ILSOM ‘WILSYTH “INNX 0N a ANl 42
“JUUAO
abeis @ . . g . . W 13LS0 a INI| 94
1Z1)4BU “WB@1Soy Eaud NOUE)S WaseIMIIN S [ered a3dd "HILSYTH INNA 034N
"UQAZ UOAZ (WU YEAOHD
afels
! p2u ‘ynapoyas od yed noapoyn agenvIN pas [ened| °7 wausyannyogun| 9 [HN| 84
"nouz
obejs . Ay . g NVHE g | w2
ILISISE B.S15E 1 OF IZEUOA WajAed WBJEI] S SBINAIN VIVAS HILSYIAH INNH OgdN
ELOI S0Ul
[0 afes IO 18]S A1A0 1aPIA 8ZNU1 87 ‘[AARd NRiq nul| g . .._{m. i a 1NI
B[O/ NYIIGSZ SZ supeds 0UOYS [IOW [UCAZ IAOSBINYIA VNAOHINM "INNX 0gYN
"EUNY OYBUIOWES IEIAN
o 87 'lBJnop €z ‘8lNyanaAn SeINYIIN BAOLINY BladEeZ||3 3si¥og
EEITRL AR BEP L 1Z8UD1id "2USBID aseInyI ewilid spog upsol| ¥ UYTIONYM - INNX 0gHN a [N e
yahaoloxcd suid ‘asiiog 2)e190uUEy OP |ZEYoA SEINYIN
abele "9UIBNNAIA |SI9PZ O IARIdAA e WMTAINIDOANI- vNd L= [ T,
aarJdAA JUjoy g Aa]y 'eMiZNW eyonojsod geinyIly YNHIAYr - INNM 0gHN
VYNUYYLATT3
abeis| Auwenssie suepe! nols op wadnisa paxd 1loys seny) v
1 FIPE|e SUIspe! NOIS op 13h pad 1o)s gRINYIN|  8E YNHIAVE dALSA - INNY O8N a 1X3| ol
1ZeUIPO SEINYIA JEAOUDA
1snw wif es yIpe|w ‘aisay ISiep I[2Zeyalld "guacuiLy
abejs 12138 A Yaeupaq yafuwzle e imouny o 1IN | £ i YNMYADA| | e
‘WBJUADYILY 14g azZexn o Ale)y ‘aueIns A WaNpelW HALSYTH - NN O8N
s Joaoy apaydez 'Auleaey UIBISED Op 1ZBYIA SEINYIN
N X s dnlsA INaYdYZ
8] adnisa d nd !
abels wadniss wiupedeZ 2inCrisa geMyiN| - 9¢ ‘YILGYTIM - INNY 0NN a X3 89
AUSJABZN RUBRS [UPOYIAA 7 ol dNLSA INGOHOAR
POES| 4y - joie uieigent shagigneu p2id A azned id geimnw | 5E waIsy M- annvosan| ¢ [ £
. sLpzeld epllid B
i IAGSEINAIA ‘SUN3 O 0 JANIW WISKO S SEIN ze YNHYAYM - NN 084dN| d INI| 99
ahes 17200 BRI ‘NISEA [I2ARPPO NOpIJ S 88 SEINYIN| 62 | LAB AQSYINMIN- INNM OSYN| d | INI| 59
ofieys| AweBiew Jhd ‘nieg A nyiigaa od jpes noplid s gBINYIN | 0¢ dva- aNnxdogun| N |LNI| #9
“Aye.d
=0 ) po| 1wpsisod eu myagen Auisegn 1zercidAa seimw L ANAOEENN. AYISING N ) e
"ol@YsAaISoq po UIeNpiAod
ofis 0 Wayeznjods WA[RALY LWAAS a5 a1d as seinyIp 7YS INAYTH
8| 1onis10200 a8 eARPOJ “LioAD UoSUsIASo Usp liepetodsn | 28 ‘wNAOHINY ‘aNPy ogun| T [N
nopli4 E Wejlayaoljesy wasiag s rjods senjipy
"ISSAA
% %__LW_ g1 EU |pas geInyiA Augald §Ap Bw 3isnul ASuBNOXs
¥ >m.c U0.3[9) IUjigoWw 20840] eujuccld esela] 1890 BU E|sLd Nw e1ap| ‘nolejdAs|  g¢ s WaLsIW a 13| 19
Sl 23 eyaoy ‘po| 1oifopziiic oiniozod e Axay 1jopn tu AYN ASYHIL "INNY O8YUN
palu wapaluAn Byooy sesa) udlusal 8z supal BU 8s seInyIN
1021d
¥ DXI0)S 8z nioupal y aupas Is yed B afizn o IS SEINYIA
‘alaghia 1s BTy ‘nyzeas nwaugnisiid ¥ Ifeanosod ey3r019
ofeis BJap ‘BUSWE. BYonoqgel 9xe) e wnipms oid fisepod| zg YS |NAYTH a 1Nl

1 8PZ NOST "33IPOUDS E JUACIN Yi|0Y8U BW B BUPE|Yopau
0p Ze euyg 35 [BS 18Pz ual olyaL ASHIUAOUILY
NWepPZeY €S Ag Watal o ‘nioiscud A sUels SeINNIN

‘YNAOHINX ‘NN 084N

113



G eduRNS

auny| ogin umopyealg

1Zereld as BUISU B EMIUZOASIT ERS|UAA AL

a020) ! 1 A A3B) BZATOY | 76 NV @ || e
Yolupoa U B38p - Luwnm_m BU lUSp U.—:;DNO& SeInyqI <>°!ZN|_0>OD EMED N .rlc....i_m
80eX0| "PODH-A 2ANS ROS] 3] JOdYAYLIA WNIgdNEns a 1X3| 06
Aqweq wagingns oxoibojoye ziys 1zeyooid senIp
Uojec BoeNOI[ AUy engs gaea A 18148 BU OURL AZIG 1ZEIAA SRITDIIN| - 09 NINOT 1LOYdYN S371 d 1xd| 6%
S5 1zez 0Odlvd INdOdS
8] soyosu o 2N o7 ‘lAogeIMIIIN B34 B ugARIdAA jguoy o b ‘AOH2H0 - LYINYAMILNY d N
‘8JoAp NoJAEZEU
e e 1Zeyopo Ned Aebal Lew wAusipinsu wiosu
|s ey euroJZ “fonsid fuipia Aull ue 1eiedeojo; |fewsu
ZADY | 110} 098U NoUAZ & sLDSjods IS Yed MpoLogo
op |dnojen e ¢ 19810 ‘ngeidisid A sadeiyo opl wel 'usa Oulvd INOOdS
sbes zalped a5 oy osdey A JuszlEZ op Bides oogN “gwe.d b ‘AOHHE0 - LYINYAMILNY a NI
y@snw apng ny 0} 15 8z ‘ [ewilezsu Il Ayziuy 8z ‘aincdpo )
BUD - ahgsyjodau vogu sal ‘eid 1l s noy eusEr
Eued e[epaH ‘IPIIS Wey 8z 1o pajyod juald eu 0Ag
218]y 8Z "BYSUSZ B|Z8JA WB) ZAPY ‘9POLOGo A (AG 110Y
“loAR.dAA BUQEZ 30y 0Odlyd INQOdS
ebegs 1lepoz 11siud 82 ‘s 115AL "O[E}s 85 00 ‘Eyd &S seimji I ‘A0HO280 - 1 1 a NI
18 1d 6Z | ; seinyl YIHYANILNY
nE10 epl 1oy e adepez ousJiAez al ifeA
808X0] ol sk ool o enay Wepis = inneeioy| 25 QOHOA - LYRIYAMILNY| O |Lx3| 48
‘neleAyiue op [2llid Age asyDd
‘BOY NW BICA B Ngale od 9 |ZBYSCId "BPZRIOD oysyoniy JNOAININ
obess e oyAxiy oyeds|s - alnaelds Il esspy ‘0iloap Ny EABMNIOA 9z le] - 3N a INI| o8
f 3 Ina 13 il EAE dd VNAOHINY - INNM 0gdn
"aWoRIAaU 0d NUACUILY 8INABISABU NAOLZ SBINAIN
NP eu eaeldAn SE) 85 BAOUNY JuBd 2dsis oud
nouAoyiuy g peidnjods Bu Jpasisnos a9jA [pW as Aq 82
€ BLUSU J2UI 32 N4 SUBISOR SBINNIN 121 1) 9§ BINMIN VS INAYTH
sbers| s ud g o il %€ i il S5 a |INI| g8
i3S 1d ACUNY JUBG “Yoepfellaiz © &S [Aeq B nAEY Ilid YNAOHINY INNM O8dN
YIIDIQESY A 1IFBU 02 ‘WO) 0 2 19e)d gaosenyip 0 8S 1neg
“pAouny wed Bl alnagisiel 1aeid A 1ad7 al seIinyIy
abejs guiapll A JISRINMIN|  6F VYNI3dIr-3aNnd ogydn| C INI| ¥8
abejs 9glq A lu2gnif o Ipngoud 6C 1A8 ANSYINHIW - INNM 0gGdN c INI| €8
e ausn 1zIAgel 1S Nsnod B oneb eu Eys| BLUOD 'S SBINYIW i
8IE40| BqIN op AUBId Z IP0l 2pel seIMiIN|  av aol (4] 13| €8
TZELOPO
B BPaAZ as ajyeN ‘alrpals al A1y ‘znw KUAIp 1pas
[epodQ "slnBuny a|e)s oqin 87 ‘luise|az 3l el ‘Wi peu
AP BN slhzean N z nzesn ooy nsnod sens “fugoicu| £ YSHIHvE | INI| 8
al nunouiuy eacengAa (0jn 9Z ‘ainzals 's seINYIN
e |[elidod “WwWaycy S NIEY A JZBUDS €S ANSBINYIN
IR0 BZNILIEU WsU
sbeis| o0 oIN ‘mBLUSlY| BU NWIY C BoBWIOMI BPRYY ‘PRz AB0| 62 LAGANSYINMIM-INNMOBYN| C | LINI| o8
oy 00 ‘Dicd "OJOISEPI A OCIGED| Z WY BU BAID TS SEIMYIIN
‘{Ileaysu Apjiu apun njods Lepy ‘eassy o 8s eupal B
Ny waelsu A nods 1ely 125ay pepdeu) sugal gasz
A O I A A B nosfau S 1994 2UBPIIN "UAU ‘U0 Asepoweld 1zep oF YNAOHINM a ez

A Ay wihniz, as Ayoiage] noslioigeny iuad A "aoiqesy
auszojn Bu jenjpod @8 NDON "NUNJB.E)| JUACUDNP BUZBU

$11d Sein el ‘Wo) © 1Aeg &S Wege|NYI S JoAed

YILSYIY 'ANNM 0NN

114



9 ByuENS auny| 0gif UV pyeals

[EPO0C PSS 00 eode[Ud)

B AYAIP 88 PId "auAoULY A 0] 8l &7 ‘1|SA1L IS seInyIly
abejs| “1noy Ayosys az 9)s W woupal eu as xel 'IpiA “anbuejed| g
elely zijgod yel ‘lweypelewey s norodoyodd npli4
|[niozod e BQIN 8$8)IS EU NIBG A JOOS WBN0Y S SEIMIN

WNIM3H Yy - aNNM 094N a ANl ¥OI

“alhoeid eaouny 1ued upuBuo oz ‘sinzeyn

‘BrOUNY BUDSIS Oxel epedia eznxcys Z ol 9z ‘|weuzo B
N[0S A7 8Z8|S BUAZ "0Z.C) SHSUSZ 3|8 audnjsod e Byou
1BzZolin [ou Z sunez '1IEdN|Y9Z US| "0YIol[eAR)S OP HOQIW
aupecAa fiawey 7 "ajewe eqoped a5 00 ‘0ogu Hagiw
eu 1w ndons 87 “He21w fuania) engods s0)s BN |MS
Aunop 1ogs nuopsoad pagsoadn gmng 2lens BUS|IGASD
al JsoUsIW BYDY BIYNOIDD “ING CF IZBLDA "IN

abegys £9 yns-aNnMogdn| N NI €01

=
B
3
=
5 =
T &
3 a
n =
g c
2 3

5
4 =)
3
g
=

DAS TA BAOUDY lUBH

SWSI|EYY NN NP8,

alLsIRaY BYNPE abes uaprzn al ua] poynia uapal ual apaa nsousin z|  zo JOHOA ¥NS-INMM O0gdNn| N NI Zol

“JWBUZIS IIUABYUOY § HSOUISIW BI1q Cd IZI|YZ0! 53 MIN

abels

Nyangza
A 1SN IIPBICRZ 97 '§S BPZ 'INS ¥ NsIpouas od 1I9E1Y HIN

abms

“ING M UpPod 0p WigpCyos
WALNIR a8 f1gnod B yNOZ Wnuatsd ¥ 19214 35 HIN

3]

6¢

NS Y 3LSITOHIS
‘NHIIEH Q1S3 - INMY OFHN

VNDZ

‘NHOWH OLSaW - 3Nn ogyn| N LN| 00

abels

"ZBYoP0 AN
95 JLYDISA "WISZ BU JN0JYZ 88 BUD ‘BUjWpo | seiriy
‘nods 95 |ABH INOIFEUIIA A 1Z1]0 85 WER UJAUIOA Z
BUD3I "BgRINAII EU BABW UBLIIEY ‘E.mu.)mu S [DBZI2AUOY
alnugn as nyLZexez YoyaN AY|ejuspuc ausqny |pas
apy ".eq 2l pagsesdn "nlep gIRcYos od |Z8Uos SEINdIN

]

NHOJHH 21SIN

anaLgigoHos -aNmogun| M N 68

abes

"NIGp hsIpCyas

od epAn 85 SEIN{IW NS B SWSIESY - MIGLS NOAR
HIUS8aZ01 [ APE] YNQZ WhuaLis)d ¥ B sUals [uAeyUIoy
&3 spr “ebolp eagysop Aiyau pod nw as el ‘1o sejnyiiy
“Aylw oysuld niojsoid ougyiinau op elndnisa seindIN

65

YNOZ
"NHOIYH OLSTIN - INNY 0FHN

a0els

"8pel WEe) Alep] UBIAA N
slnzexn nuolLy oisew eu exd 1l 85 selN "yoelesiuiw
USA1IG A 2UDAS O BYIA TG A BURIS SBININ

95

dva

‘NHOIMH OLSAW - anny ogun| N M| 48

Wwel " e 'yojeq 1ujuebijeju

ebeys

‘pienbApoq e el
Mjouoapiele el Aujes ejpep "yojeq 1uus’ jejul E 1Use(go
mysnoy Jed usl wey 8’ ‘Aules op elndnisa sejmpy

LS

NHOIEH
VLSIN YNLVS - INNM OFHN

abers

ML NOoNJ JuLLal Ausds|oC nos|
8JEAD SYIREWIOINY TIYSLY BISOW Op INCinisA SeInyIN

95

MHOIEH
V.1SIWN 04 dNLSA - INNY O8YN

soupod ‘Asysium nsuegl

abels

"BPOY - BUSSISE "W [PW AgR ‘Digop oig

Aq &z ‘noupolon &s ssuoyeN 1oeid SAOSEINY © INEg
&5 gl "paenBApod 11035 nuyos A wWslosp Juepedeu o |l
ey Aaysium 1Zigeu I[N gAouny 1ued Ipas ny [asaly
q z woupd! cu ‘nips ap wosoupod s |Zeyoh seInyIN

41

A2V TVd OHIAOOZArS

LSONLSIN YIVIN - INNM 0FYN a INl| ¥

afes

™UES 8% 19823 yed esoupod BU 1AUEl S ‘exsuedlles
el as eld ¢ ‘Bigencau aigal 2aouny 1ued epz
‘LUIUBAISIENQO S NyLEIS N AASp ajedso e1d as sejnyIy

S

WINIALS¥3E0
SMANYLS OVIVd| a  INI| ¥6
AAOOZAMS - ANNY 0THN

jogod

abels

“paouny tued g2 leu eu
97 ‘BYI NW 10G0Y "NZEJAA QUSUSAIPN BAOIDADS IS BWISA B
asoy op Agiyy eaecAsAn ‘nAg op NOUAOI IDBIA SS SBIMYIN

e - uoip

[VENO|

55 pod BADLIS LT &% SB[

‘ogB|M{IN EL 190} Noudaleu gje ‘elo|po Ledp €2 ‘as

epz “fuezexez sl 0o eyd oxel Auesoysew ucup oy sl ez
‘IS BUWISA “IPIA DY 21B1S B 19dZ [0BIA MiIAYD BZ 95 8718)
JISALL B [all BU DRIOG "1SIPOLAS a7 woupal ac npop
epAs a3 yed e ‘alniozod oy IjIAYD "Wadin eu ISIA AlS)y
‘exfgid [PIA TBIOYS BUNy Caln hYdaLs BU BAp oS seININ

62

£S

1A9 ANSYINHIN - INNXY O8HN a INI| £6

YHOHS 084N YN U31HOd a 1X3| <6

115



EXUENS

1epedAin

ne

Axansuning
egey

Asigeuz pligly

1ABIA-0SNAOINE
Aipow ‘Jegey
Ageuz puoky

1BQEY
Ageuz pLcAy
yne 101 ‘epedAa

Aiansuning

HIZOA [UAOYIUY
fxaupare

E34202 ILYEIO

3Pz Siq Iy pyoada

auny| 0gln umopxes.g

aoey0|

“WONIS BZ 85 BAEAOUDS
B EMIIN SEIM{I[| "Wazniw LwAldeuzau wiuspedeu
payd auyn e ey usl souysoy z wepoyoda paud seiniiin

0l

JONILSOH

Z QOHOAA - ¥1d3L ¥ILSY Y a |x3) vk

"opl geIM{IN NousZ

ncuo ez gisod cy ened exiod U s s 82 '|euzod
[aARd 27 ‘IAIp 28 SRIMYIN EUSRLIZ BlAg & Bjgap0 aaeld
BUDZ 9Z ‘BYI] POUY N U3 IAOJAE ¥ I1DBIA DS SEINYI

29

O3NILSOH - ¥1d31 HALSYIM a ANl EFL

aoeyo|

"EUWp0 EUQ 'paqo Bl
anzod Il sejfi Ax592 suaeids Jow 1AN|LWEU BUO ‘IAN|W
njads ag “1al Ar N0 IYRILCY IFIAN YRY Jaoind
yeleu aznwau ] sal ‘il as g1 1wnzossu || senyIy

8|e ‘By)l 0oeN “gjpeaiwin n 1[0)s 8Els (MoiouoeT)
Asela lwAjewipny s eusz Auigex Z |ZeysAn seiniiin

69

JONILSOH

ALTIVOL-YidaLuatgy| O [N EH

2080

Aquige|

op 1ZeYsA "nosp “Waypelied WANSZN W Auageuzo npreldo
noslepz ‘'|s alnjosuoy Wajp2Afwn peu (motouoan)
NUDZ 35 |1RUBIHS IPIA ‘LWBIaea) ) 1Zeudld seimiin

68

JONILSOH

ALFTVOL - yidaLwaLsy | T [N HH

20BY40|

"HOUJEZ
BU |Zelapo seInyIN AMla10Y - AXY1SLIN [10) 83 WajARd
waneid s opll i€ ifeaeupalgn cuainez of oz ‘eyld

E |9ARd MR 1zeyoud ‘waald s spodsoy A 1935 SEIMIIN

e9

O3NILSOH - ¥1d31 H3aLsY ™ a LNI| OkL

2040

‘'2podsol

Ny SEIMYIN ‘NE1S0Y 2Y 172144 [BARd 3iRU I poLLIDd
Alpleu [ aoua jeaey 95 Epz ‘2id O SRINYIN "WaIBSE ]
peud sinoxied eu iindnjsis wejned wespelq s sejnyji

48

JLSIAOMYYC - VIdIL ¥ILSY M| a  [1x3| 60

sbels

"MI0BIA - OsSNqolne

Apowl af 1pzilpald "guens &y apal one B sLMDBLZ oY
seimyiA “ejodoine 1o1few dAA oxye)l ol 2py 1AosRINYIY
alhzedn sred ‘nueg © 18 |leplaod "auokl (WA nopal

€ |pld SeInyIN "waine nopal wised waaielq s seindin

oe

1X3
olnv| a NI g0l

20eY0]

“Teqey Aigeuz plghy
SUBUAA N DBUCHEU B BINE BUZNU NW |Z|CEN “Jisiuzeleb
Afonogo. oy e)IA one Jeigha izeseh op apl 1s seInyIN

<9

IAZ7Uvo - INNA OTYN| A LINI| L0}

abejs

"Yyoo2 ysiupedez op

sunoseld JnoupedAa [eaogeiod Aq ez ‘auylazu seInyIN
"qujoA suade|doU Bup ¥2140Z BU SURISOR "IN 'SHog
IPLAA wase Nyl s 9sA "nojsidljod s Auzeys zeyoyd
Al ' |oin € nyjjzon z efndmysfa sEINIY Jodo. [oepllY
unelsez [al as 1zeus -alhoesyod Aunoyiuy IUBACIOWSP

A SR "BUDAL QUO] IR ‘Ihosenyy suysy “fuzens
S¥E] 1ZBYOIi "BIOPOP JE|OABZ B0UpaL sl ‘Byd B
uB)sisy jo|s A2 seyd 1wl 1sIA HEoUA Ay o1epipU
85 8UpLYLoy sueud UP AUAUYIUY UP IDBIA 35 SEINYIN

(43

VS INAYTH

"WNAGQHINY INNX 094N i N

abejs

"GOA JJoZ8UoAN
e |[2paaz 85 yed 'ny Yona|Seu B 1|apss Ui x1jossu
W} Wojod 1oy noydadals as ued 1zeyoyd ‘s|pig Bu

s lepag "ageInyIN Zl|dod JueAcliqn [eysopsl 82 ‘alnzels

15 yed "eysell Augid oyoIuoPEHLDIe INOUPSIYZ 120
HOH oIS Waupzedd A 1ZEyds 85 SeININ E 110y 'suog

]

1078 ANGZ2¥dd - INNM O8dN| LINI| SOt

116



8 EMUBIS

auny 0gJn umopyeaig

EIZWO>EC NJEA} A UOID

afieys

1219 ualp 19n senyliN

[4

TYS INAYTH
‘YNAOHINX ‘INNY 08N

< [l

ANJESELL NIBAL 8A UOIR 'ABNSIUM ABLE|

afieis

BLISN SEIMYIA Aoysium 1id Blesu swkoy jeyes
uolp Inas 2u £z ‘ougpeulia sugjso( "eRoY n ol senyiy

oe

1Ag ANLLOY - INNM OgeN| Q ANI| 821

nuoJp % poaeU

BIRWONRd NJBA|] 9N UCIP ‘UoJIS)

abels

"INOJOY EIOA YEQ TUCIP 3 POARU BINENS BLIOP SEINNIIN

6T

LAS ANSYTINMIW - SNNYM OFRN| O | INI| ZE2F

nJeA} ysAunt Aucapiujw “Ayeay

a0eyo|

TYJESEW 110Y B _igwoyed 818gAn 1S SBINY N
“Aucipluiw 1s 1fedjgAA INjSIPH2BIY Op S5R|NYIN 5189 HOY

7

IALSYYMOVHH FAONLYINSO

-oaisan paawg| O [N %8

afieis

npds 1id e poy wiu
BZ 1ZEBUILL “Ausoyiuy op sido Aysiadal alnzelez seinmyin

[42

¥S INAYTH
“WNAOHINM ‘SNOY OgxN

-

aneyn|

UEIJLUBW 110a] BU
|Z2ieU BUAGIZ BOY ZAPY NIGIN Y 1SOP WSO S SeINYIA

ol

[TETCET]

a3yd vi3zZzvid - wotoNawwy| O [P b

ojsell
EuU
pajod

Auipoy AnoUBWIOY ‘BYDINE]

20EX0)

‘nqin ¥ 32dz nool e nsidoyni nuesgo o
1AEq 85 ed UIBIUIPOY YahroRoy o 1s lepinod meRine|
[zpag pepaud ¢ oy epes B nsidoy sido epod
N SBeINYI NWBLRIA ¥ 18)£a BU Nopl wanoy s senyIjy

74

AAYLTA 13004 V1S322 a 1x3| €ZL

nsidoyni ueys o
11SCPEZ 8Z BHOY PO

eaeidz

‘gAvIeZET

RjayIe ‘muowep

‘ebipap, z Augoas

IPCEY
A)2BUZ pUgAY

abels

"BJIOY BUBWOYH PO nJojuow eu naeidz 21001d seinyiy
IS @p> Q4N A Z2 2S |ENGZA B NOUSN [3ARd | SBINYIIN
N YyaAusgligo Yakas 9z Ausos nisnod Is genyiiy
‘BqIN op j2dz wane nopal wajaed waneiq s sejnyipy

99

1x3
oy, d JINI [448

sidoyn.
1o1fepedAn Ajouoisiy
Auesd auoni

IEEEY
Sgeuz pugily
‘eine 1o/fepedin

20830|

‘sidoyni nw
elnzeyn e eNE n WelAed Wedikedd s 1ZEYDS oS SEINYIIN

9

31SINOMYYd - Y1daL ¥3ALSY M| a  |1x3| 12k

Sidoyn]
121lepedAa Ayoaoisiy
Auesd gupni

298Y0|

DECEREGRE
nw eaepald B paqip jedo Auiowies eys) [sU EU apy
‘0,e14Ag504d op UDDOAN WvIsOpoaY ] Waaelq of senyIN

|73

YYLIZOJIA - ¥143L¥ALSYIH| O  [INI| oz

FuENU|

‘a¥sAoUENS 9 Iidoy © eudal s 57 ‘oS epiazop
e fUAOUILY op Walsopoal ] Waledd s 2hndnisa seinyiy

€L

YNAOHINM - ¥1ddL 318 M a ANI| BEE

20B30|

"RUAGUILS| OP 01 |pEAPC
€ SN|SOPO3YL J321g B30D GUPECd A 2EEIMAIN EN

(43

¥NOYIYOd - YId3IL H3LSYIM| d ANI| 8LL

20E340]

‘msiiny euidnys
1zeyooid Wajoy “moiouoa | - Ksejn jwhewpny s fuaz
cuaLul 2InADISAA “MyLILO Ipe|y B B|2]soy N llals genyiiy

L

131S0M - ¥1d3L ¥31SY M a 1X3| LkE

Aalebi ‘ejysl - sousneu

ERl=]

HUERR]]
BZ [2IWZ B N|g}S0} &Y JZBIAA guzel yed (molouos)
euaz ‘ouswl Ilel 8s 1nzo( "12eNys 1Zoyope,d eu gyd

1l as seymyiy “Unoy eqy elhiedez | seinyin e njs.elio
epaly (molouoaT) euaz Usigepy U

“Ape) of g0ud ‘oy 83 B1d "edgop 1A% neupaleu e ‘niyel
oxel 008U W 8PY ‘2UdN OP IS SUTIC] 1RWNZOI JUSU | 20N
"EIEIS)Z N1 BJ81Y ‘(MCIOU0aT) Nouaz 33 JAnjW SeIny 1IN

29

J1SIAOMYYd - Y1dILN¥ALSY M| a4  [1x3| 9t)

BIne |2|[epedAin
Aqansunyng
‘ANS

Iqow ‘1ese)

20830|

BAETSNZ
(mououoa) euaz '1pzifpo 1zny "dnisn eu as ilereq
-alnyunsod euo e {MmolouoaT) Auaz n 1lojs yel ‘aznwi
yad 1pia ‘eznw nouyod a3 zn 11ayo eZ Inouyod |yowsau
8s Zn yed "|sndn oy I & jedzol ss ual jgow
InouyelAn 1Zeus as SeINYIW “1IZNW (S|P 13 101S 01040
TIM Z (molrouos) eusz wej 1015 “|AB)eezZ 95 gulaciod
A hisinoyed od yein eu eAER 85 SEIMIN AyNn Z Ue1qz
1zeJAA nw SEINYII "ANS 190y seld zny aueisayd Asela
nfpas s Znui Je ‘1Y B 19WaN 10RfE0 a1 Ru 8s If2ag
ANS EZ BABAGUTS 88 SRINYIIN “JUBIGZ '|8 |14 Wau

od Ase|a whpaes s zn ‘g)shoried gpod eynn sejny Iy

29

J1SIAOMYYd - YIdAL¥ALSYTM| 4  [1X7| Sib

117



6 EMUBAS

auny ogin ua pyealg

2UJA OUS|IG ABYE| ‘BUZSA HILEIZU

"BIET Op ZB BARISNZ
BplId "2 |IN)IA "9l BPLI JBNRIAS BUZEZ SRINYIN

PUZOA HOWEIZU

31AQ WaAs aA oY

uois|e) ‘PUZea faleszu

NUOIP ADBPR[AD

fslesew nieay
an uoup ‘edewoxed nien) an ucup

nuaip agepejac Yalded- 1da7

yoripng

Bu A
dnyjopzaay

Ay Ieseul niea)
aA uoJp ‘esewioyed nieap oA UcID

Axjesew nien}
an uoJp ‘elewaoed nIeAl aA uCID

AypleseWw nieal
A UoJp ‘BIRLLOYEd NIBA] A LCID

AJBSBLU NI}
aA UoJp ‘elelioded niea) sa uelp

LRt Axjesew niea
AuplppIsEns an uolp ‘eiewoyed ”wmz EL _._EM
AMIZOA ’
npeJu sl T
SRR , Apesew ey
o aA uolp "eleLuoyed nieA} aA LCID
npey Kylesew nieny
QUBURRISENS ; - o
ANzOA 8/ u0Jp ‘eJpwased nies) an ucip
ApE AjJesew niea
OUBUBPISENS ; H '
! _Q_No.__ an uolp ‘elewoxed niea an ucip

Axjesew ey
& Uolp ‘eJewoxed nies} en ucip

RyJeseul uen
aa uoip ‘BRIRLIOYRA nIRA] B8 LCID

sbeys as yed "eula oya|ig nyge); igeuud wiljoqoy noxugin 6z LAS AQSYINMIN - ANNXY 084N INI| s¥l
1AI¥BZ 1ZBUS OY 85 BRI "BlIAYD0IBIY ESIIog Exulonp &
N} JpiA “NIAY oual op ageinyIN Jpesdo eacdoyold epld
TOEA Y O IPBAPD gAOCONOId| ~
obeys| epu4 oy 1zeyoeN "eudiDy BU oy 1Zeus e alnBuny esez zn| 98 VavHHYZ INI| ¥
Yaweleu oyl 8z ‘sifz eqir Z wapoyoha paid SEINAIN PASINYLO8 = INNHO
TMAQ Z EXIIN B YBweled 1enobuny [e1seud nw ez
‘alnisiiz SEIMIIIN "9ISIW Bu BARISNZ Yluloap Sinuns oyal e
1zeyod 023U a8 yed 'ejsaw ejpiaeid Jisniod 2[rjoAop o} IS
a0 ‘epeuAn noge|myIN agEImyIY 1 ahaslqo as jexidnp
albels Anozeigo oyal ‘[14IoIeIH BIOA "WBHON S BS 12N0JZ0H| 6T LAG AQSYTINMIN = INNM OgHN ANl EPL
Aull apygu 8158l |RIDARZ a0la NI &Z ‘IPIA 1AQROY BIOA
Med ge[nyjiy “yaLWeleU JjoAcd SZNW N 9Z ‘ILUBUZO N
ey ‘BWEp EAIIRCI) 0] BUPEAZ ‘UDJO|3] BIOA YEd Iz
BU guzZan Wanjweley s uispayd a 1znocaud a5 seimyIy
ez eu Jlelen
BERIS sed as LWwaoy s SRINYIW B 1ABYZZ01 88 NUOIR wwm__umsmo oe 1A8 ANLLOY - 3NN OFUN ol
resew - uolp|
abeys 1¥ed "WBZ BU UCIP BJSIWLS YOgNqC fUj2I1gAS 'WIele 85| 6§ JAONDA INYd UT1SINTH AN b
nsnds ‘uoip-rewaeyed sueisiid SUUsSs Bu aaouny ued INNSZA0d - INNX 08dN
“Wo.|ded-|da| eu Aqjwenzod egid s uoy| .
afirjs 51 "y A 3r0UNY JUed JSOULIR |NPAIS WANOY S SeIMNIA 0t LAS ANLLOY - INNM 0FHN ANl oFl
SR 2003 ¥ 8S BAD - Acmiopzaal oxel 1saa af uadjpng &% IAONNY INVd YYTIINYM iei
eN ‘feidsip Ayoiuopieie e Aipng nosl ajoyo apnga e INNIZA0d - INNY 0gHN
|G¥ 289 2010}, EU LEISOUBY DAS 94 |PIS eAGUNY lUed
aloy slRzeiie,
obeys|  op ImaypA legzio U od Bs NouBUlERWIEZ 67 LIEBEN| 78 v 1=gHvl INI| sl
‘LB B|80UE 1Z200IC B DN Z IZEYIAA BAOUNY IUEH INW3ZQOd - NN 08YN
afieys "OM xsued eu INNEU AUCIU | PR DM FIMSNY - INNY 098N LINI| L84
abeys 1spajd A tl2agsnz AUCIJ "OfA BU 1Z2USA eAOUNY UBd | €8 NISQ3dd OM - INNXY 0GYN 9l
‘MOUBUISIWIEZ nysnods my or mowy pleang,  ~
1hzexn e enues saupy z oxel fepedia 0o ‘alonsid
afip)s rinosre ‘noyaeld noxysay finuap B AeA sl Joisold| Zg JYY12INTH 1INl sgL
‘lnpajs I AUOIP B Ny ZOA Z BAZISA BAOUNY JUed "SUAYSS| INWIZ00d - INNX 0N
Juwazpod op Ipzifa Auclp e noaouny wued s J1Zop
“EWEP gIe)S [2eUold Sed
afims| Wsnon Areis 1gpin ol wisiep A "@om eu Aisad eyouw - Z royMod - avuH il e
77| s eaesod [7ey2ia oyoupel 7 “Ju op Adnisa 1JA1D e ouLs) ANTQISYHLS - INNY 094N
of opZ 1sousIW Igep op noaouny| Iued azaa yizop ' )
'e1oqoJ
o ojzupal as 8z ‘as azexn '1soulolgz eap [ou BU 8% I rOMOd - QvsH
abels E . ‘ s ng LNI| €2}
llewA fusgayeu A9 OPYIU IPBS NYILOA Lizoyopaid A ANTEQISVHLS - INNX 098N
‘aloyod oyauaziiez ajods op hoAouny iued o9zea YIZOA
“33USZIIZ MYIZOA
op gyewod paouny Iued N¥12oA Op gpaseu 00 ‘euidnys
abels Iujoys BxEl2U N} BF MDEIU OUSUIBP SBAS OP LIW| 6L 1N0d - INOY 09dN 1INl ZEL
BAOUDNY "U3ELSas af nUoIp Z Uapar "NUE)S cusoalsan
op splez “inad eu apl e hunu 1shiod eAoUNY ued
. o JAONOM
abeys nonouny jued 1hpas Aucig F INVel WTIA - INOY 088N INI| S
abels ‘nonouny Jued |hpas Aducig| 1L JNANCIH 1Nl 0gL

INVd ¥ TIONYM - INNM 0gun

118



0l exuens

auny| 0gIN umopyesig

IdONQY ANHISNS|

ERLI4 “IAD|IAYDOIRIY NSLIOg NWIJENUIA alnzesn
I[UZ | UEpIUS INOSBINYIIN LEA BAodo)old epUd

" & S : :
FUZIA HSUIBJEU alels MOIs Cp Hnanisa moJouoa s seiniiiN| Zol NLOTS OQ dNLSA - INNY ODMDM 4] 1x3| 291
. WILSIW|
SuUZoA Yalleleu 20e30 uaa |leyigAn mouoloaT s sepnyl = =
gUz3 & 0] leyiq TS ERININ| O Q3td Y13Z2¥1d - WOTONIWVH | a |1x3| L9t
EERIEICTe)
‘noideu 1zeq I usy ‘IAOSEINYIP ¥ WEISLLS Bp] molouoeT]
T i Mmoiouoa] - nousz nuups| gigel s eAouny 1ued ; |
QUZAAYEUIRIE ¢ al 8Py “YaANLE0 AYSIENNAZ ELI BAID 8 SeinyIly ‘AARD nos| Lol NIS INLYIDNOM - SNNM Q84N N INI| 291
WU pod ‘ausayas | Aigpuy njadeypald eu as |lealp e
251l oysuesozircidw ejcyeL [fo}s Weloy s seinyiy
~ 5 ‘IAQ|BZUELL LUSAS C BPIACT B 190X%S NIENS EU 9Z2] BAOUNY . |
FUZPN HELIEIEU abels JURd "BAOUDY JUEJ O 2L13s0Q ‘3dn0Y 25 eI 00l dNZY1- 3INNXM O8dn| d INI| S9L
SuZgn yslle.eu obejs "nuszeq 3sed sul op 1Zeyss)d sejnyin AuerSEN| 66 J3INNL- NIZvd - SNNM OEAY¥N] J LNI| FO9L
TIIWSaA [
oyauil z yoap| 0 8s E01AZ0Q ‘noAcuny tued s 1ANjW
SEINNYIWN BZ11 JEA] EW U2ZEY .>mw_0v_ gns m_3>mﬁm_nm.‘_n_ NN/
SUZDN HEWEIEU afe. |
U e = "gaouny jued oy jazipz Joqol jwoid oyor| %8 ‘gaw ‘NIzva - aNpvogun, O[N] B9
“Ane|Y Ipe|y aseINYIN BU APOA 7 NLUO| E[@Ys ILpoand
140N 1989 "EYIW N} B NUSZE] AUDZ Op |ZEYDA SEINAIIN |
: 17YSa3dd INNL|
suzan yeleleu abe 1ISCUISILI D¥[DA OP 1ZBUDA SeIN3I . 1y =ANLIL|
SUZD 2 15 ISCURSILL 2| P IZEUDOA SEINYIN| 26 "W ‘NIZ9E - INNY 08N a INI| 29k
QUZIA ¥ELIB.EU ELES "8 9NuoIds e MIABIC 8J8C IS SEINAIIN|  ©6 AHDYdS ‘'NIZvd - SNNM 084N q] INI| 191
= 3 - 3NML "d3W O0a
SUZA ¥SUIBIBU abe: Ayaeid e yiugni si1ag nind n (Ued po Is sejnyl =
SUZIA Y 2 1S Aaeid e yjug g i iUed po Is seINMIN|  S6 JNLSA - INZYT- INNH ogun | a LINI| 09)
- 5 ‘Augzeq 1LAuzn j
SUZaA XSUlRIEU abels S IWSUZE] 1UAYEUZ OUBUIBIEAS 310 1Zeysoid SefnIN 6 INZYT- INNH Omw__.__ d INI| B5F
glUZaA yalleeu abes ylsw <6 INZYT| a INI| ech
SR A % LLIEY ‘LBADLLLIOJUL B[RY ILUCNSA 3/ ein 2a al seinyiy YIYH INANLSA - SNNM 084N |
B[PEA 0[S 0 1Aq Bl &7 (
‘alhwiopul e 30004 |Zeyalld *1o1uRp Hezeyond Aufjuey [
SUZan »ELIEJEU abels op %2d "po| miop A 1geihn as el ‘ealp os seIniN| 26 . . 42._m_o_ﬁ_ a INI| £SF
-‘aqsufiuey aap 1niozod aseimyip nd po eplepo JDINJTOT - INNA 0N |
Yed B NYAOPOS B NABY JAoSEINYI BUPSIGO YIUlRQ
e 5 “Aujapil Op oy apaApo B IA8U B |
SUZoA yaLWeleU abes 2020408 0 YIU3Q ‘30119p0| 0p alndmen WaLC SR 16 I2INIT0T - INNA Om_m_._m a INI| 95}
SRR P— . ‘nugzeq op npeled eu Aueszod oF 381408 q | st
3 "1JBIS2UBY A [BU N WASEINYII S 1AN|W [IAYDOJBIY HYI1IONYA - INNM OFAN |
‘Nayaoiely + HOqoa ANODAINTN
alzan yellrIEel afies G
T - i uladijod eAp fau eu fexag ‘OM Z 1ZeyoAn seinyIy % Oud YNAOHINA - aNNM ogan|  © s s
"gAodoyold epliy OM "FNOAIATN|
QUZOA ¥ CLUBIEU ofe % |
R = i gjgon Auroyiuy op 8z 'i1silz zAoy ‘Opn BU Bl seInIN be Odd VNACHINM - SNNA Omw__._m £ L] ES
“eAcoeld BUIZEZ Y2iUu N pauy| "yaiu n 1eacdeld [yowsau JNOAIAAN|
UZRA x2WeIBU afe i 3 2 |
L B fc psa’ a8 21 "ouAiIN B BPZRIOD sinngisneu semi| °° QWA WNAOHINY - aNnMogun| & [N €8
F—— obeys| | _mc 224 Jefep Yol eid kq a7 ze ys ._z><.__.__ a NI
T i winjualsise LWAAS eyly ‘AUAoUILY Op 1SBIA O SeINYIN 'YNAOHINM ‘SNNY 08dN|
SUZPN HELUEIEU abels IDINBSED] NOY2IUDIPIBIS § SIUS) Sledy SeInMIN| - 68 J1SIHH IAOSINAL - SNNM O8dN| O INI| DSL
SU7AA YSLIRIEL afeis “Jof alen) seinqin| - g8 F1SIHH IA04T09D - INNM O8¥N| d INI| BFL
2 ‘ 3_._..n.m_n_n_0M
JUZIA HTLICIEU Omﬂ S JI9SEW N NYDApPo & Anjny niojs ca ol sejnyt
QUZA > = 1S VP Lo2pp! N3 Moj IseinqiiNf 28 ¥ AHNLINA LO1S ‘SNNY 0gun| a INI| BFE
BUZN YEUIEIEU EREReT] OUE N.8ASS £% WaLSIN| a  |L1x3| vl
RIS j 2u Asele)l BN 1snd X3 UBIBU OU WEY |SN0YZ SRINYIIN YN ASVYHIL ‘INNM 033N
apMId ARl 158l
1382l ‘eid 1l 25 senyI ‘npoyopc ¥ e1sAYD as eacdoyod
quzan yewr.eu ofgys| 157 FIC L 95 SEIMIN APOISpe 4 il 85 BROFOHRA] ge  LAGANSYINMIN- INNMOZMN| o | 11| svl

119



Ll BYUBAS

sluzeaold ey

/|

auny| 0gJn umopyealq

“Asid 9AS (Inge} ed

20201 alnjsenig) "a|oys oA 1ZIMYxa eu moiouoaT s af sejmjipy 9k VI0MS - INLOYA a Lx3| z84
“sndwey oyel
BN pradida myiuaclin S1sl a hos| molauoaT s seinsy| S TOHIVHOWIL| 0 |1x3| 981
|0BY0| "2J0W 1 Nos] MoJoLoaT s SeINNINT FLI JHOW -INLOYA| O |1XJ| <8l
“OjsgW Il=ZIyoid [s molouodT s seINHIN] 1L OLS3IN -INLOYHA| d  |1x3| 81
B0E3O| 8UloJA 1ZI|Unid IS molouoe s seinjin| ]oL YNIMYHEY YNLASO - INLOHA ] 1x3| £81
ELES Zkl INLOYA CA dNLSIHd| 4 INI| 281
MEWCY A LBI01S
obers wilel pod jza| fie)y ‘Buny oyzsels aihzexn gugauoy @ ANVHLMNIHL-SNAMSAr| ||| )
wil Hed “fons as U EpOSEU BAOUNY IUBH "LUBUICIA INWIZ2a0d - NN 0gxN i
0 1ABQ [EP 98 WIBNOY B hoAouny Jued '0a7 s SBINNIN
"B]AAS OL[ASEN
op yed 28 1981A nose|dpo AUSZ B IA0IOMO. NIPYSUIZE| B .
abes 006U 1anicd eAGUNY IUEM ‘IWEUeZ oysusdopie LEL NHIIYH OLS3N - ANLOYA a 1NI
nuszeg A eYspn eued |[2aexjod noaouny jued s uny
i abiejs i T ownv-antoua| a [N e
NolsUNINoIIad op euny eued e noaouny| lued szan yoged Julasijod 1 13l "
20B30] ‘1noyolin od Juepei lesepez noaouny lued s unyl| oL | ¥AOANE INMIDIT0d - INLOHA @] AN 08L
32EY0]| “Anopn UlRalod op 17eU0A NoAouny ied s uny| 601 | vAOONG INFIOITO4 -INLONA|  a  [1x3[ et
nopeuld exnuLjopold 1Wazea
80E3j0||  IWDIZIEZ 85 EUlED| BUBIPAGD BUDBLOYEU 0 Bf BI2AS| 8DL VNIFYEY YNLAFO -3NLOYA| a  |1x3| 821
oulfsl guifesy swAge A nouels noaouny jued s uny
aoeyo|[ -ereas oujfsl ap niseo (feps|y Med noaouny jued s uny| 9ol A ——— %MMM a |1x3| L2
AyEId - )
22e30| a0 De.en eu (noAouny 1ued) NOWELZSU 319G uny 0L JIVENVLISIY - VHYAd N INI| 9l
aoeyo| NONOURM| L1810 | xal s
tued | eapsjod Njols WSUZARISSZOL A YIUIM B uny ANJAYLSIZOH - INNM 0GHN &
i G ‘uoJp |pAses ‘mojs Jepgodop 85 NOYOWSN "Bloys S6L YHOHS g liseal
0QJN JUFABISBZOU MO YILIN AIUGSAELS CuBl E uny - ANJAYLSZIZON - INNXM 098N
FISall GARTS 0 THOE
1S NDID "BUNY ERUNLIYLZ Y1USp [saund Ag2 ‘eloqoy
E|OA BAOLINY IUBd ‘N[ © INEG 85 3E BUIEIEU B
XZ QUZQA YBLLEIBU afeis| exernw ifenepuns pod 1zegoud Med non A gusouoy | ze v_za.:._. vn_uz__“_._. M_,_.N_mwh a INI| €41
WSLNIP € 1AE] 85 MEd “NOLWEBIEL IAQSEINYII BAEPUNS INNTZd0d - INNX 09y
© Jiuy29) ifasijod 1Zeyolid "noAouny nojoges)|3
paJd LSOUISIW JUUSIBIUDY A IPSS 087 S SEINIIIN
. TR D MOIOUOE ] . _
QUZA YILLEIRU afiels BPEZOJ Wi 214G WSAS a4 MOIOUOAT < af SBINYIN 0t LAE ANJLOMW - INNM Ogun| 4 AN ZLL
'a|0)s BU 1[0} Wwase|nyIy
s molouoaT Ay nokez lanoug Axncig nuny z alnyeira
; o ‘nIpAs Jueyiuoid o Jfoisau gsaly ‘Auens waxpiod af ‘leiH 1YS |NAYTH ;
HPHRUZRANRLIRIEN SUZBACI Byl 208! Shusul e Upiu Z Uspar “nznw yoyZIa MioveU Zeuon|  OF WNACHINY ‘aNny ogun| @ [N
"BYIUZEAOId AUAOUILY € BARD MOI0U03T] 10god [SOUOR
uwnluap ‘Auaud ilid urouL A moJouoa s al seimpin
SLENT
SRR abers Z lazeydfp “1quod 38 Med ‘cain Aye) we) 3l e aujciA 88 i NYMNY el il -
R ’ 2NUDLLT "GIPAS LWOAS O IARIAAA IAOSEINYIN MOIOUDET ‘IJONOY WNHISNS - INNY 08HN
‘92pnc [UdMSA 9A BAEACUDS MDIOUOB] S ©S SE[MYIN
QR0 MOIOU0D | QULZ! B sIIEWIEUZA o5
NYIA "NINPUNW WB[IC A OPYaU 178121)d *MOIOLIOE
UzpA YOLERU abeyg| FPINMUOP LA IR, 2 "1 eob | 1dONOY WNHISNS - aNnv ogun| o | 1ni| eos

1 ouBlsop nUEY oweieu oyol yopn agenyiyy “1douoy
nowiIsns as mMojs op |Indnisa moJouos] s SEINYIN

120



VYTVARNY NAVRH

121



Ot INQOS 'LyIMEANLLNY ‘YHYHd T

e
WO i

ity




LSONLSIW VADXNIJ0d0| 1Y)

THYANILNY

VHVHd Il

[P

5

s it




0HLYd INHOH LYIHYAMLINY ‘YHtHd Il

S e = il S
LNk s |

Ot i
VIR |1

P




V. PRAHA, LETNA

“\.\,

o 1 uma*!‘-

? 1




ISyHaz IZ

126



127



WALSIN 034d V1IZZYId ‘NTSHHSZ TIA

NN

L

.
——— g .t|.
=




ISYINMIN LAD “VHYHd WA

N ., | ....,‘_... ......i..a#ﬁ Ik -\m_'m_g
L AN TS

B U T e

(A RLERL ___,a.w_n_ml
N Ez____-_l.._r i

# Yy e
nmwé Zg_ﬁr_;ﬂ_- _-._,




IX. PRAHA, ANTIKUARIAT VCHOD

130



1 WILSIN 03Yd VIIZ2YId ‘AVISHHEZ X




INOIAIN 0Hd YNAGHINY ‘INNN 08HN AVISYHEZ X




NL0TS3A AYWNOA “INNY 0G40 ‘AYISYHAZ X




— Y 0GUN ‘AYISYHEZ
s A... - w

134



| A \t-'% 3 ‘z;.—:
-nd-“.h-v‘

b=
=
—l
=
=
(=4
=
=
“)
-_—
=
=
=
=
E=
=
5=
=
(==}
(==
=]
=
=
sl
“3
-
=
(-}
~1
—
=

s e e B ——
=

coFa= ‘.
’ n a a - —a
— R




XV. ZBRASLAV, URBO KUNE, KNIHOVNA

B L oy e 53 LE 1T e
7] S T R SIS N TR




VSIYS Hyd [WHYH ‘IAX

ST (TR




=
%
=
[—]
A -
D
-
—_—
len
ad
—
=
=
=T
(-
(=]
P~
. —
>




YHOHS.0gHn 1

139



Y131 ELSYTH NIX




XX. ZBRASLAV. URBO KUNE, PoUT

ki ‘|.‘||J
(L

o — V‘qul‘nm.mﬁ' hi | i & *;"‘ ':.
g o T




LA9 ADLLDY ‘INNY MyISHHaz XX

AnER AT A




JUYEINYN JNNIZ00d ‘INNY 0SHN AYISYHEZ XX




JNONDY INYd HYTIINVY [NIZO0 ‘INNY OFHN ATISHHEZ XX




145



VL3NS OHINTATYYYd 00 dNLS3Yd [INNH O8HN

L L
1)
LT

s

-Il-.-' !'._E. e
I




=
=
-_—
@
(=]
==
=
=
g
=
(=]
=2
o
(=1
=
en
Lt
0=
o
(T
=
=
=
=
=1
=
=
=
=}
~

- ‘

2] | N L

Ml

iEI'-..L‘
1




UNIT7UN YNLAGD ‘INLOYA 13AS INTITVHY
ﬂ
gl
!_
1 | - ” £

=

148






SEZNAM POUZITYCH ZDROJU
LITERATURA

BAJKALOVA, Maria. Antiutopické varovani v dilech Karla Capka a llji Erenburga.

Diplomova prace. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav slavistiky. 2017.

Bible: Pismo svaté Starého a Nového zakona. Cesky ekumenicky preklad. 5. pfeprac. vyd.
Praha: Ceska biblicka spoleénost, 1994. ISBN 80-85810-04-2.

DEUTELBAUM, Marshall. Review: Film Architecture: Set Designs from Metropolis to Blade
Runner. In: Film Criticism. Allegheny College, 1.1.1997, s. 115-119.

FISCHER, Lucy (ed.). Art Direction and Production Design. |.B.Tauris, 2015. ISBN 978-1-
78453-095-2.

GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. Miroslava TUMOVA (prekladatelka). Praha: Odeon,
1992. ISBN 80-207-0416-7.

HALL, James. Slovnik namétt a symbolt ve vytvarném uméni. Praha: Mlada Fronta, 1991.
ISBN 80-204-0205-5.

KLIMES, Lumir. Slovnik cizich slov. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1981. ISBN
14-608-81.

MCIVER, Gillian. Art History for Filmmakers: The Art of Visual Storytelling. Bloomsbury
Publishing, 2016. ISBN 978-1-4725-8065-8.

NAGYOVA, Michaela. Utopicky socialismus v 19. stoleti v ekonomické teorii a praxi.
Bakalarska prace. Brno: Masarykova univerzita, Ekonomicko — spravni fakulta, Katedra

vefejné ekonomie. 2021

NEUMANN, Dietrich. Metropolis. In: BARTELS, Nadejda (ed.); JASPER, Kristina a
NEUMANN, Dietrich. German Film Architecture: 1918 — 1933. Berlin: Tchoban Foundation
— Museum flr Architekturzeichnung, 2019. ISBN 978-3-944899-12-1.

SCHOLDERLE, Thomas. Geschichte der Utopie. 2. opr. vyd. Béhlau Verlag, 2017. ISBN
978-3-8252-4818-5.

150



SMITH, Don G. H.G. Wells on Film: The Utopian Nightmare. McFarland Publishing, 2002.
ISBN 978-0-7864-4921-7.

SPIEGEL, Simon. “A Film Is No Place For Argument” William Cameron Menzies” Things to
Come. Quarber Merkur. 2014, no. 115, s. 99-116.

SPIEGEL, Simon. Some Thoughts on the Utopian Film. In: Science Fiction Film and

Television. Liverpool University Press, 2017.

THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: pfehled svétové kinematografie. 2.
opr. vyd. Helena BENDOVA (pFekladatelka). Praha: Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN
978-80-7331-207-7.

URBAN, MiloS. Urbo Kune: paralelni roman. Argo, 2015. ISBN 978-80-257-1571-0.
ZEMAN, Milan; MOLDANOVA, Dobrava; MACURA, Vladimir; POHORSKY, Ales;

HODROVA, Daniela et. al. Poetika Seské mezivélecné literatury. Praha: Ceskoslovensky

spisovatel, 1987.

FILMOVE ZDROJE

ANDERSON, Michael (rezisér). Loganiyv utek. Film. Metro-Goldwyn-Mayer, 1976.

DISNEY, Walt (producent). EPCOT. Walt Disney Studious, 1966.

LANG, Fritz (rezisér). Metropolis. Film. 153 minut restaurovana verze. UFA, 1927.
MENZIES, William Cameron (rezisér). Svét za sto let. Film. London Films Productions, 1936.
NOLAN, Christopher (rezisér). Interstellar. Film. Paramount Pictures; Warner Bros, 2014.

VAVRA, Otakar (rezisér). Krakatit. Film. Filmové studio Barrandov, 1948.

151



INTERNETOVE ZDROJE

ABBOT, L. B. Logan’s Run: Magic for the 23rd Century. Online. In: American
Cinematographer. 2020-04-18. Dostupné z: https://theasc.com/articles/logans-run-magic-for-
the-23rd-century. [citovano 2024-05-08].

An Architectural Review of Metropolis (1927). Online. In: Rethinking The Future. Dostupné z:
https://www.re-thinkingthefuture.com/rtf-architectural-reviews/a6188-an-architectural-review-
of-metropolis-1927. [citovano 2024-05-08].

Biosphere 2. Online. In: IMDb. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt0283263/?ref =ttpl_ov. [citovano 2024-05-08].

DESOWITZ, Bill. How 'Interstellars Nathan Crowley Designed the Ultimate Trip, Through
Wormholes & Space-Time. Online. In: Indiewire. 2014-11-06. Dostupné z:
https://www.indiewire.com/features/general/how-interstellars-nathan-crowley-designed-the-

ultimate-trip-through-wormholes-space-time-190272/. [citovano 2024-05-08].

DESOWITZ, Bill. Inside the Making of the Spectacular Tesseract in 'Interstellar’. Online. In:
Indiewire. 2014-12-10. Dostupné z: https://www.indiewire.com/features/general/inside-the-

making-of-the-spectacular-tesseract-in-interstellar-189771/. [citovano 2024-05-08].

DON, Katherine. Frank Lloyd Wright's Utopian Dystopia. Online. In: Next City. 2010-04-08.
Dostupné z: https://nextcity.org/urbanist-news/frank-lloyd-wrights-utopian-dystopia. [citovano
2024-05-08].

Filmové adaptace: Karel Capek. Online. In: Kladské Pomezi. Karel Capek. Dostupné z:

https://karelcapek.cz/cs/filmove-adaptace-karel-capek. [citovano 2024-05-08].

Introducing Robert Owen. Online. In: New Lanark. Dostupné z:

https://www.newlanark.org/introducing-robert-owen. [citovano 2024-05-08].

Le Familistéere Guise. Online. In: Hidden Architecture. Dostupné z:

https://hiddenarchitecture.net/le-familistere-guise/. [citovano 2024-05-08].

Logan’s Run and How It Was Filmed. Online. In: American Cinematographer.2020-04-17.
Dostupné z: https://theasc.com/articles/logans-run-and-how-it-was-filmed. [citovano 2024-05-

08].
152



MISHKAN MUSEUM OF ART. Kibbutz — Architecture without Precedents. Online. [2024].
Dostupné z: https://museumeinharod.org.il/fen/kibbutz-architecture-without-precedents/.
[citovano 2024-05-08].

NARODNI FILMOVY ARCHIV. Krakatit. Online. [2024]. Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396074/krakatit. [citovano 2024-05-08].

NARODNI FILMOVY ARCHIV. MuZ z prvniho stoleti. Online. [2024]. Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396447/muz-z-prvniho-stoleti. [citovano 2024-05-08].

NARODNI FILMOVY ARCHIV. Tajemstvi Ocelového mésta. Online. [2024]. Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/397 185/tajemstvi-oceloveho-mesta. [citovano 2024-05-
08].

O’BRIEN, Geoffrey. Things to Come: Whither Mankind? Online. In: Criterion. 2013-06-20.
Dostupné z: https://www.criterion.com/current/posts/2812-things-to-come-whither-mankind.
[citovano 2024-05-08].

STIMAC, Julia. “The City of Truth”: A Closer Look at Bartolomeo Del Bene’s Civitas
veri sive morum. Online. In: PRPH Books. 2020-06-15. Dostupné z:

https://www.prphbooks.com/blog/del-bene-civitas-veri. [citovano 2024-05-08].

SRAJER, Martin. Ceskoslovenska filmové sci-fi. Online. In: Narodni filmovy archiv. Filmovy
prehled. 2016-06-14. Dostupné z:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/ceskoslovenska-filmova-sci-fi. [citovano 2024-
05-08].

THE NATIONAL CENTER FOR JEWISH ART. Land of Promise. Online. In: Jewish Film.
[2024]. Dostupné z: https://jewishfilm.org/Catalogue/films/landofpromise.htm. [citovano 2024-
05-08].

URGOSIKOVA, B. Things To Come — Film (Movie) Plot and Review. Online. In: Film
Reference. Dostupné z: http://www filmreference.com/Films-Str-Th/Things-to-Come.html.
[citovano 2024-05-08].

Utopia. Online. In: Literary Terms. Dostupné z: https://literaryterms.net/utopia/. [citovano
2024-05-08].

153



WOLFE, Shira. Fritz Lang’s Metropolis: How the Iconic Silent Film Took Inspiration from Art
Movements. Online. In: Artland Magazine. Dostupné z: https://magazine.artland.com/fritz-
langs-metropolis-how-the-iconic-silent-film-took-inspiration-from-art-movements. [citovano
2024-05-08].

154



