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Abstrakt

Tato bakalafska prace se zabyva historii, vyvojem a interpretacnimi zvyklostmi opery Jakobin
od Antonina Dvofaka. Prestoze Jakobin nedosahuje takové popularity jako napfiklad
Dvorakova vrcholna Rusalka, téSi se tato opera stale velké, mozna dokonce vzrustajici oblibé.
To dokazuji ¢etna nastudovani a uvadéni, bohuzel vSak pfevazné na Ceskych jevistich —
v zahranici je tato opera zatim uvadéna zfidka.

Cilem této prace je seznamit Ctenare s historii a vznikem opery, vyvojem hudebni i textové
stranky, postavami a déjem. Dale se prace zabyva navyklymi skrty, které vznikly z velké Casti
na popud dirigenta Karla Kovarovice. V Jakobinovi, na rozdil od jinych €eskych oper, jsou
navyklé Skrty pomérné pocetné a rozsahlé. V neposledni fadé tato prace podava piehled
inscenaci Jakobina na &eskych jevistich, od prvniho historického provedeni az po souasna

nastudovani.

Abstract

This bachelor's thesis deals with the history, revisions and interpretation of the opera Jacobin
by Antonin Dvorak. Although Jacobin does not achieve such fame as Dvofak's well known
opera Rusalka, Jacobin still enjoys great popularity, perhaps even increasing interest. That is
proved by numerous productions, mostly in Czech theatres — unfortunately, this opera is rarely
performed abroad.

The aim of this work is to acquaint the reader with the history and genesis of the opera,
the development of libretto and the music itself, the characters and the plot. Furthermore, this
bachelor's thesis contains a list of all traditional cuts — most of them were done by famous
Czech conductor, Karel Kovafovic. In Jacobin, there are many possibilities to make a cut,
compared to other Czech operas. Last but not least, this work summarizes all productions

of Jacobin in Czech theatres, from the first historical performance to the current ones.
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Uvod

Ve své bakalarské praci se zabyvam Dvorakovou operou Jakobin, nebot’ jsem se v pribéhu
studia sam podilel na nastudovani této opery ve Slezském divadle v Opavé. Protoze se
v Jakobinovi nabizi podstatné vice moznosti Skrtll nez v jinych ¢eskych operach, poskytnu
Ctenafi této prace komplexni prehled vSech mist, kde se Skrty nabizeji a tradicné provadéji.
U nékterych zasadnéjSich mist upozornim na uskali téchto Skrtu jak s ohledem na hudebni
stranku opery, tak na pfipadnou drobnou, ale vhodnou zménu textu v libretu.

V prvni kapitole obecné shrnu operni tvorbu Antonina Dvoraka, jeho kompozi¢ni pfistup
a vlivy, které jeho kompozici ovlivnily. V druhé kapitole charakterizuji operu Jakobin
z hudebniho i textového hlediska, seznamim Ctenafe s postavami a dé&em a zasadim
Jakobina do souvislosti s ostatnimi operami a Dvorfakovym zivotem. Treti kapitola se zabyva
vznikem a vyvojem Jakobina, pfiemz se zamétuji jak na zmény, které postupné provedl sam
skladatel, tak na upravy, které vysly z praxe, tj. prevazné Skrty Karla Kovarovice. Ctvrta
kapitola strué¢né zmapuje inscenace, které se v prabéhu let objevily v €eskych divadlech, a pro

zajimavost také uvedu nékolik mist v zahranici, kde se Jakobin uvedlI.



1 Operni tvorba Antonina Dvoraka

~Povazuji mne za symfonika, a prece jsem uz pred mnoha lety dokazal svdj pfevazujici sklon
k dramatické tvorbé.” To jsou slova samotného Antonina Dvoraka z jeho vubec posledniho
rozhovoru.! Dle vlastniho sdéleni tedy sam Dvorak patrné povazoval operu za svUj hlavni
kompozi¢ni obor. Zaroven si vSak uvédomoval rozporuplnost vnimani jeho osobnosti jako
operniho skladatele. To bylo do znaéné miry zplsobeno nepfilis§ nadSenym pfijetim jeho
opernich prvotin, at' uz z dlivodu nedostate¢né propracovaného libreta, nebo kvuli nadbyte¢né
hudebni slozitosti partitury.

Z Dvorakova tvar¢iho symfonického ducha vychazi jeho osobity pfistup k tvorbé operni.
Jiz ve svych ranych operach skladatel pracuje s opernim orchestrem s charakteristickym
symfonickym pojetim a vystihovat charakteristiku daného momentu hudbou orchestru se mu
dafi mnohem vice, nez vokalni slozkou a propojenim hudby se zpévem a textem.?2 To mu také
ze zacCatku vytykala kritika, ktera jeho opery hodnotila jako pfili§ symfonické, zatézkané,
az patetické. Presto se vSak Dvorakovi velmi dobfe a sugestivné dafi li¢it rizna prostredi
v operach vSech moznych zanru, at uz pohadkovych a fantasijné zalozenych, nebo velkych
historickych oper. Zaroveri Dvofak jiz u svych ranych oper pracuje s navracejicimi se
hudebnimi myslenkami a motivy. Uz pfed Dvorakem uplatfioval tuto navratnost a transformaci
motivi Smetana, napf. v Daliborovi, a samoziejmé Wagner v systému svych leitmotivd. Také
Dvorak postupné tuto techniku rozsifuje a prohlubuje az do mistrovského provedeni v Rusalce.

Rozporuplné uvadéni a uspéch Dvorakovych opernich prvotin muze vyvolavat Uvahu, zda
si sdm skladatel dokazal pro své opery volit pfijatelna libreta a zda byl schopen vzdy patfi¢né
ocenit nosnost textu a jeho vhodnost ke zhudebnéni. Je otdzka, zda Dvorak, zvlasté béhem
komponovani svych ranych oper, dokazal dramaturgicky vystihnout pravou podstatu textu, tak,
jak to mistrovsky umél napf. Janacek. Nicméné tomuto mnoho nepomohl ani fakt, Ze libreta,
ktera byla Dvorakovi zasilana, byla leckdy nejen literarné neobratna, ale hlavné dramaturgicky
nedokonala a slaba.® Byla to zvlasté libreta ranych oper, kdy ¢esti spisovatelé jesté patrné
nedokazali ocenit Dvofakovu osobnost a odvazili se mu zasilat takto pochybné texty. Zda
Dvorak jiz pfi prvnim zhudebnéni do téchto libret zasahoval a snazil se je dramaturgicky
zdokonalit, neni z nedostatku prament mozné posoudit. Po¢inaje Dimitrijem je vS8ak znamo,
Ze Dvorak se jistou mirou jiz od pocatku podilel na vysledné podobé libreta. Po spisovatelich
zadal podrobné popisy déni na jevisti, Cetné rezijni poznamky, Ci dokonce vyhotoveni jakési
Jrezijni knizky“.# To dokazuje jednak Dvorakovu v tuto chvili jiZ nezpochybnitelnou zkusenost

s operou a operni praxi té doby, ale hlavné Dvorakovo chapani opery jako provadéni

! Dége, Klaus: Antonin Dvorék. Zivot — dilo — dokumenty, Vy$ehrad, Praha 2013, s. 251-253.

2 Musicalia: asopis Ceského muzea hudby, Praha: Narodni muzeum, 2014. ISSN 1803-7828, str. 8
3 [onling]. [cit. 2024-04-21]. Dostupné z: https://www.antonin-dvorak.cz/dilo/jakobin-B159/

4 Musicalia: ¢asopis Ceského muzea hudby, Praha: Narodni muzeum, 2014. ISSN 1803-7828, str. 10

8



celistvého jevistniho déni, ne pouhé zhudebnéni textu. Faktem také zUstava, Ze Dvorak ¢asto
zasahoval i do hudebni stranky oper, které jiz byly dokonéené a provedené. Tak se kromé
Jakobina délo i v pfipadé v§ech piedchozich oper, s vyjimkou Tvrdych palic a Selmy sedlaka.

Pozoruhodna je zanrova pestrost Dvofakovy operni tvorby. Pfestoze mu byla vycitana
slohovéa kolisavost® mezi &eskou operou ve stylu Smetany (Jakobin, Cert a Kaca, Selma
sedlak), Wagnerem (Alfred, Armida) a francouzskou velkou operou (Vanda), tvar¢i rozmanitost
Dvorakovy operni tvorby zcela jisté souvisi jak se skladatelovym hudebnim vyzravanim, tak
hlavné s jeho genialnim smyslem pro odliSné zpracovani charakteristickych opernich zanrq,
at’ uz je to pohadkové ¢i fantasijni zpracovani, velka historicka opera, nebo prostonarodni
opera z Ceského venkova.

Ovlivnéni Wagnerem je u Dvofakovych oper velmi zfetelné. Ostatné on sam se k tomu
pfiznaval a byl, stejné jako Bedfich Smetana, Wagnerovym velkym obdivovatelem. Prvni
Dvorakova opera Alfred odrazi velké zaujeti pro Wagnera. Stejné tak prvni verzi jeho druhé
opery Kral a uhlif pfiznaval Dvofak za ovlivhénou hlavné Wagnerovou operou Mistfi pévci
norimbersti.® Jestlize kritika Dvorakovym operam vytykala pfiliSnou zatéZkanost, pateti¢nost
a slozitost, zaslo to v pfipadé prvni verze opery Kral a uhlif tak daleko, Ze kvlli slozitosti
partitury a technickym moznostem operniho souboru Prozatimniho divadla byl Dvofak nucen
provedeni opery odlozZit. Bedfich Smetana, tehdejsi $éf opery, se k dilu vyjadfil takto: ,Je to
vazna prace, plna genialnich napadu, ale myslim, Ze k provedeni nedojde.” 7 Smetana tedy
proved| alespon pfedehru, ktera se setkala s pfiznivym ohlasem. O ftfi roky pozdé&ji dokongil
Dvorak kompletné nové zhudebnéni opery. Tentokrat jiz k provedeni na jevisti Prozatimniho
divadla doslo.

Ve snahach o vytvoreni velké ¢eské narodni opery, a pochopitelné po vzoru Smetanovy
Prodané nevésty, pokracoval Dvoiak operami Tvrdé palice, Vanda a Selma sedlak. Avsak
i v pfipadé téchto oper jejich realizaci a uspéchu mnoho nepomohlo jejich neobratné libreto.
Konec¢né prvni zdafilejSi libreto, které se Dvorakovi dostalo, bylo k jeho nasledujici opefe
Dimitrij. Napsala jej spisovatelka Marie Cervinkova-Riegrova. Pro Dvofaka znamenal Dimitrij
vyplnéni snahy o vytvofeni velké historické opery. ZuZitkoval zde zkuSenosti z operni, ale téz
kantatové a symfonické hudby. Pro Cervinkovou-Riegrovou to byla prvni spoluprace
s Dvofakem, a pfestoZe je znamo, Ze Dvofak sam do libreta zna&né zasahoval, jejich uspésna
spoluprace pokracovala i v dalSim opernim titulu, v Jakobinovi.

Po navratu ze Spojenych statll americkych vroce 1896 zacal Dvorak tvofit ve stylu
programni hudby. Po zkomponovani &ty symfonickych basni podle Erbenovy Kytice dobova

kritika psala, Ze je Dvorak ,.zvan Siroce otevienymi dveimi do operni tvorby“.  Po pohadkové

5 Musicalia: ¢asopis Ceského muzea hudby, Praha: Narodni muzeum, 2014. ISSN 1803-7828, str. 10

6 In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2024-04-21]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/KroeC3%A1l_a_uhl%C3%AD%C5%99

7 Cech, Adolf: Z mych divadelnich paméti, DruZstvo Maje, Praha, s. 90

8 Musicalia: asopis Ceského muzea hudby, Praha: Narodni muzeum, 2014. ISSN 1803-7828, str. 14
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opefe Cert a Kaga nasledovala Dvofakova vrcholna Rusalka. Ta utvrdila Dvofakovu genialitu
coby operniho skladatele a hudebniho vypravéce. Rusalka se jako jedina z Dvofakovych oper
natrvalo etablovala i na zahrani¢nich jevistich. Kone¢né pfijeti a uspéch Dvofakovy genialni
opery znamenalo autorovo definitivni uznani za vyslovené ¢eského skladatele. Po Rusalce,
jejiz univerzalni pohadkovy pfibéh oslovuje dodnes publikum po celém svété, zkomponoval
Dvorak svou posledni operu, fantasijni a dramatickou Armidu. Namétem i hudebné znacéné
odlisna od Rusalky, Armida byla s nepfili§ velkym Uspéchem premiérovana pouhych nékolik
tydnu pfed skladatelovou smrti. Dvorak se tak jiz nedostal k eventualni revizi a zkomponovani
druhé verze, jak &inil u spousty svych pfedchozich oper. Je tak uz dnes pouhou Gvahou, zda
by Armidé jeji druha skladatelova verze pomohla v dramatickém spadu a budouci popularité.

Dvorak se jako operni skladatel evropskeého méfitka velmi zaslouZil o vyvoj opery v ¢eskych
zemich druhé poloviny 19. stoleti. Spolu se Smetanou povysili komickou i pohadkovou operu
na uroven plnohodnotné ¢eské narodni opery 19. stoleti a zaslouZili se o vytvofeni velkych
narodnich oper rtzné Zzanrové zameéfenych — komickych, pohadkovych i historickych.
Symfonickym vnimanim role operniho orchestru v kombinaci s principy Wagnerova hudebniho
dramatu Dvofak vyrazné pfispél k vyvoji opery v Eeskych zemich.

Ryze Ceska spole¢nost a Ceska kultura, ktera se formovala béhem 19. stoleti, nemohla byt
bez své narodni opery kompletni. Za danych politickych pomérd v tehdejSim Rakousko-
Uhersku mél vSak Dvorak nelehkou ulohu se svymi operami prorazit do svéta. Snad kdyby se
byval prezentoval jako rakousko-némecky skladatel, ne jako esky skladatel oper pfelozenych
do némciny, byla by patrné cesta jeho oper do Vidné, a odtud déle do svéta, mnohem snazsi.®
V dobé, kdy se Ceska politicka reprezentace snazila o zrovnopravnéni Ceského jazyka
s némcinou, byla pro Ceské skladatele otazka vybéru jazyka libreta velmi ozehavym
tématem.® Nicméné Dvorak zlstal, kromé své Uplné prvni opery Alfred !, vérny ¢eskému

narodu, kultufe a Ceskému jazyku.

® Pro skladani oper na némecké texty se Dvofaka snazilo ziskat nékolik osobnosti své doby — Fritz Simrock, Eduard Hanslick
a také Marie Cervinkova-Riegrova, libretistka Jakobina. Tehdej$i intendant Dvorni opery ve Vidni Leopold Friedrich von Hofmann
Dvorakovi nabizel, aby pro sezénu 1885/1886 zkomponoval operu na libreto rakousko-némeckého spisovatele Huga Wittmanna.
10 Skladatel Oskar Nedbal se zacatkem 20. stoleti prestéhoval do Vidné, kde nasledné dlouha léta plsobil a skladal operety na
némecké texty. Roku 1918 se rozhodl vratit se do nové vzniklého Ceskoslovenska. Obg&anstvi sice dostal, nicméné u mnohych
lidi, zejména pak v Praze, nenasel pochopeni. Mnohé si svym pobytem ve Vidni, a idajnou ,nemistnou loajalitou” vii¢i Rakousko-
Uhersku, zkratka znepfatelil.

11 Opera Alfred na libreto némeckého basnika Karla Theodora Kérnera nebyla za Dvofakova Zivota vibec provedena. Premiéry
se v Eeském prekladu libreta dockal Alfred az v roce 1938.
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2 Charakteristika opery Jakobin

Opera Jakobin na libreto Marie Cervinkové-Riegrové a Frantiska Ladislava Riegra je sedma
z deseti oper Antonina Dvofaka. Vedle nejpopularnéjsi Rusalky si nesporné nejvétsi oblibu
Ceského repertoaru.*?> Oproti pohadkové jemné a lyrické Rusalce predstavuje v8ak Jakobin
zcela odliSny a mnohem realnéji zalozeny namét.

Pusobivost pfibéhu Jakobina spo€iva mimo jiné v idealné vyvazené kombinaci lyrickych,
komickych, vaznych i dramatickych prvkd, jimiz se prolina motiv vlastenectvi, vSudypfitomny
motiv hudby a hluboka citova vroucnost. Postavy jsou velmi konkrétné vystizené a maji
realisticky vyhranény charakter. Ikonicka postava ucitele Bendy, kterého Dvofak spole¢né
s Cervinkovou-Riegrovou vykreslil jako nesmirné lidského a srdeéného &lovéka, zcela jisté
patfi k vrcholnym postavam Dvorakovy operni tvorby.*3

V atmosféfe z prostiedi zidealizované Ceské vesnicky, pIné typickych ceskych postav,
muazeme najit pozoruhodné mnozstvi paralel k Dvorfakovu mladi. Samo prostredi, do kterého
je opera zasazena, koresponduje s Dvofakovym mladim a dospivanim ve Zlonicich. Postava
ucCitele Bendy jakoby reprezentovala Dvorakova ucitele Antonina Liehmanna, ktery mladého
Dvoraka ucil hfe na klavir, hfe na housle a hudebni teorii. Stejné jako ucitel Benda, mél
i Liehmann dceru jménem Terinka, se kterou Dvofak zpival pfi mSich na kdru. Dodnes vSak
neni jasné, zda vdechny tyto paralely zanesla Cervinkova do libreta védomé, &i nikoliv.*

Celym libretem i operou prostupuje motiv hudby jako jeden z hlavnich prvkd opery. Hudba
jako takova vystupuje béhem opery v nejriznéjsich rolich. V prvni fadé hudba reprezentuje
vlastenectvi a ryzi Eeskou hudebnost, kdy na za¢atku opery Bohu$ pfi navratu do vlasti slysi
zpév z kostela: ,SlyS, Cesky zpév!“. Spojeni Ceské vlasti a Ceské hudby je pak stvrzeno
v druhém jednani v duetu: ,My cizinou jsme bloudili“. Nasledné hudba vystupuje v roviné
osobni, kdy Bohu$ vzpomina na ukolébavku, kterou mu v détstvi zpivala matka: ,Synacku,
mdj kvéte, mé blaho, muj svéte, mé nebe.” Stejna melodie pak ve tfetim jednani hraje roli
zasadniho hybatele déje, kdy Julie zanotuje melodii a pfimé&je tak hrabéte, aby prekonal
pochybnosti a synovi odpustil. Hudba také vystupuje v roli psychologické a rebelské, kdyz
zpiva Jifi svou vysmésnou arii na ucet purkrabiho: ,Znate toho pana!*. A v neposledni fadé
plni hudba ,hlavni roli v ikonické Skolni scéné na zaCatku druhého jednani, kdy ucitel Benda
se v8emi nacvi€uje svou Serenadu.

Partitura Jakobina také obsahuje nékolik hudebnich Zert(: jedna se napf. o moment,

ve kterém se purkrabi Bendovi nabizi, ze bude na slavnosti zpivat misto svého soka Jifiho,

12 Antonin Dvorak, Souborné vydani: Jakobin, op. 84, partitura. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966 (text Frantika Bartose)
13 [online]. [cit. 2024-04-21]. Dostupné z: https://www.antonin-dvorak.cz/dilo/jakobin-B159/
14 Tamtéz
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kterému vyhroZuje odvedenim na vojnu. Benda se snazi purkrabimu vysvétlit, Ze to neni

mozné, protoze Jifi je tenor, zatimco purkrabi ma bas. Dvofak pak purkrabimu napiSe do

v v

na zacatku druhého jednani, kde Benda vychvaluje svou Serenadu. Text libreta: ,ta serenada

se mi podarila, Zze Mozartu by k hanbé neslouzila“ zhudebnil Dvorak ve stylu Mozartovy hudby.
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2.1 Déj a postavy

D&j se odehrava v malém mésté v Cechach v dobach Velké francouzské revoluce v roce 1793.

Hrabé Vilém z Harasova, majitel panstvi bas
Bohus, jeho syn baryton
Adolf, jeho synovec baryton
Julie, Zena Bohusova sopran
Filip, purkrabi bas
JiFi, myslivecky mladenec tenor
Benda, ucitel a regenschori tenor
Terinka, jeho dcera sopran
Lotinka, zamecka kli¢nice alt

méstané a méstanky, mladez, Skolni déti, hudebnici, venkované

1. jednani:

Do své vlasti se po dlouhém pobytu v PafiZi vraci Bohu$ se svou Zzenou Julii. Jeho otec, hrabé
Vilém z Harasova, se s BohuSem pred lety rozhadal kvuli jeho svobodomysinym nazordm,
Bohu$ byl nucen opustit svij domov a odeSel do Pafize. Byl proto v rodiné nazyvan
Jakobinem. BohuSova matka mezitim zemfela a stary hrabé obratil svou pfizeh ke svému
synovci Adolfovi. Bohu$ s Julii se nepoznani vraci do mésta a pfi vstupu slysi zpév z kostela.
Bohu$ovi se hned zacdinaji vracet vzpominky na détstvi a na ukolébavku, kterou mu jeho matka
zpivala.

Z kostela postupné vychazeji hosi a dév€ata, méstané a méstanky a vSichni se davaji do
tance. Nasledné také vychazi ucitel Benda a jeho dcera Terinka, nasledovana svym
napadnikem Jifim. Terince se v8ak také dvofi nafoukany purkrabi Filip, kterého Terinka vSak
odmita. Jifi ze Zarlivosti zpiva na adresu purkrabiho svou vysmésnou arii, ¢imz mezi nimi
vznika konflikt. BEhem chvilky o samoté si Jifi s Terinkou vyznavaji lasku, kdyz v tom do toho
opét vtrhne purkrabi a hrozi Jifimu, Ze ho necha odvést na vojnu.

Mezitim se Bohu$ a Julie jako domnéli cizinci stavaji podezielymi. Vyptavaji se po hrabéti.
Od purkrabiho se dozvidaji, Ze hrabé& zamek jiZ nenavstévuje a na svého syna zanevrel. Jeho
syn se pry totiz, dle slov purkrabiho, ve Francii pfidal k jakobinim a stal se z n&j bufi¢. Nahle

hrabé pfijizdi do mésta i se svym synovcem Adolfem a prohlasuje ho za svého dédice.
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2. jednani:

UcCitel Benda nacviCuje se sborem a s détmi slavnostni kantatu, kterou sam slozil, na pocCest
pFivitani nového zameckého pana. Po konci zkousky vSichni odejdou a zUstane jen Terinka,
ktera si stézuje na svého otce. Kdyz pfijde Jifi, snazi se Terince domluvit, aby svou lasku uz
pred otcem neskryvali. UCitel Benda se najednou vrati a Terinka s Jifim pfedstiraji, ze
procvicuji svllj duet. Benda ale pozna, Ze v ruce drzi jiné noty, Jifiho chce vykazat a Terinku
presvédcuije k sfatku s purkrabim. Oba ale Bendovi pohrozi, ze mu zamérné pokazi vecCerni
slavnostni produkci. Benda tedy zatim nenaléha.

Sebéhne se vesnicky lid a Bendu varuje pied cizinci, ktefi pfisli z Pafize. Udajné jsou to
jakobini. Pfichazi Bohu$ a Julie a prosi Bendu o poskytnuti pfistfeSi. Benda je zprvu odmita,
kdyZ vSak pfichozi obméké&i Bendovo srdce slavnym duetem o lasce k ¢eské hudbé a vlasti,
Benda je viele uvita.

Purkrabi Filip pfichazi na namluvy s Terinkou a svému sokovi Jifimu opét vyhrozZuje, Ze ho
necha odvést na vojnu. Vzapéti pfichazi Adolf, ktery slibuje purkrabimu ufad vrchniho, kdyz
se mu podafi dopadnout podezielé cizince. Terinka a Jifi se snazi najit u Adolfa zastani, ten
je v8ak odmita. Purkrabi slibuje Jifimu pomstu. Terinky a Jifiho se zastava Bohu$, ktery
vystupuje z ukrytu, aby zabranil dalSim intrikam. Adolf vSak BohuSe necha zatknout a odvést

do vézeni, aby se hrabé& o navratu svého syna nedozvédél.

3. jednani:

Jifi se snazi dostat k hrabéti, aby mu sdélil, ze se jeho syn vratil. Adolf ale i jeho necha zavfit
do vézeni. Benda s Julii se dostavaji do zamku do hrabécich komnat za pomoci kli¢nice
Lotinky. Zatimco se Julie skryje, Benda vzpomina s hrabétem na jeho syna a nabada ho, aby
mu odpustil. Hrabé na syna zprvu viele zavzpomina, pak se vSak znovu rozzlobi a syna stale
zavrhuje. Benda s neuspéchem odchazi. Julie za¢ne ve vedlejsi komnaté hrat na harfu
a zpivat ukolébavku, kterou BohusSovi kdysi zpivala jeho matka. Hrabé je touto melodii pohnut
a setkava se s Julii. Ta se mu predstavuje a dosvédCuje hrabéti, Ze Bohu$ nebyl jakobinem —
naopak byl odsouzen ktrestu smrti a tak z Pafize oba utekli. Prozrazuje také, ze kvdli
Adolfovym intrikdm je ted Bohu$ na zamku v zajeti.

VSichni se schazeji ke slavnosti jmenovani nového pana. Déti i vesni€ané zpivaji oslavné
kantaty. Hrabé se zdanlivé chysta pfedat Adolfovi moc. Pfedtim v8ak chce, dle tradice, nechat
propustit vSechny vézné, ktefi na zamku pobyvaji, a klade otazku, zda nékdo takovy na zamku
je. Adolf se zdraha odpovédét, purkrabi neochotné pfiznava, Ze ve vézeni skutecné nékdo je.
Bohu$ a hrabé se tak po dlouhych letech setkavaji, Adolf a purkrabi jsou porazeni. Hrabé

zehna Jifimu a Terince a vSichni pfitomni oslavuji zpévem a tancem.
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3 Vznik a vyvoj opery Jakobin

U malokterého Dvofakova dila se setkame s tak dlouhym €asovym usekem mezi prvotnim
zamérem a skuteénym pocCatkem prace na partitufe. Prestoze k hamétu choval Dvorak
hluboké osobité zaujeti, které mu zarucilo mistrovsky vysledek, uplynulo dlouhych Sest let, nez
zacal na Jakobinovi pracovat. Dlvodl bylo hned nékolik: geneze libreta byla zdlouhava
a komplikovana, Dvofak mél spoustu pracovnich zavazkl v zahrani¢i, a navic dlouho vahal,
zda libreto s ¢eskym namétem vubec zhudebnit.®

Prostfedi a postavy libreta — stary kantor muzikant se svymi venkovskymi zpévaky,
hudebniky a jejich zkouSkou, uvodni zpév znéjici z chramu, vysmésna Jifiho arie, oslavna
serenada a nespocet dalSich pfilezitosti v prib&hu déje uplatit pisfiové a tanecni prvky — cela
tato atmosféra naplnéna hudbou a hudbu evokujici musela byt Dvofakovi niterné blizka
a davérné znama jiz z détskych let. Tim vice je s podivem, Ze k takovému libretu, které vice
nez jakékoliv jiné odpovidalo Dvorakové lidské a tvarci povaze, se skladatel z poCatku staveél

ponékud nerozhodné& a odmitavé.'®

15 [online]. [cit. 2024-04-21]. Dostupné z: https://www.antonin-dvorak.cz/dilo/jakobin-B159/
16 Antonin Dvorak, Souborné vydani: Jakobin, op. 84, partitura. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966 (text Frantiska Bartose)
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3.1 Okolnosti vzniku libreta a partitury

Roku 1882 dopsala Cervinkova-Riegrova prvni jednani libreta a precetla ho Dvorakovi. Tomu
se namét a zpracovani zamlouvalo a tak prace na libretu mohly pokraCovat. Kdyz se vSak
libretistka a skladatel sesli podruheé, Dvofak najednou se zhudebnénim tohoto namétu vahal.
Snad to bylo z divodu, Ze s jeho pfedchozi operou Dimitrij (premiérovana ve stejném roce —
1882) se Dvorak nepfili§ uspésné snazil proniknout na zahraniéni jevisté. Libreto Jakobina se
sice Dvorakovi zdalo vybornym ,pro nase poméry“, ale ne, jak on si pral, ,pro svét.l’
Libretistka se v8ak nenechala odradit, text dokoncila na jafe roku 1883 pod nazvem Matcina
piseri a jeSté ten rok dostalo libreto ocenéni v soutézi vypsané Sborem pro zfizeni Narodniho
divadla. V éervnu 1883 napsal Dvorak v dopisu Cervinkové: ,Libreto Jakobina jsem si
dikladné precetl a musim Vam vyznat, Ze jsem se s knihou upiné spratelil. Libi se mi
rozhodné.“*8

Nasledovaly vSak dal$i odklady zplisobené jednak Dvofakovymi zavazky v zahranici, ale
znovu také Dvorakovou nerozhodnosti. V tomto obdobi se jizZ Dvorakova hudba zacala
prosazovat na svétovych koncertnich podiich a soustfedil se na néj zna¢ny zajem a ohlas ze
zahranici, a tak byl Dvorak opét na pochybach, zda pro svou dalSi operu zvolit namét tak ryze
Cesky a venkovsky, ktery by ve svété nemusel byt spravné pochopen a pfijat. Patrné v8ak po
uspésném prijeti jeho velkych dél na texty ¢eskych autor(i, Svatebnich kosili a Svaté Ludmily
v Anglii, si Dvofak uvédomil, Ze to nemusi byt namét svétového formatu, ktery sdm o sobé
zaruduje ohlas dila v zahranic¢i.®

Osudovym a rozhodujicim momentem pro operu byl nejspis dopis Cervinkové Dvorakovi
z 1. srpna 1887: ,Psala jsem toto libreto kdysi k Vasemu pféni. Vy jste mi scénaf i libreto
schvalil, kolikrat jste se mi o ném velmi pochvalné vyslovil, chtél jste jej komponovati a pak jste
si to rozmyslel a fikal jste zejména, Ze Vam to hudebni kritikové zrazuji. Myslim, Ze v té véci
pfijde na to, co se Vam samému libi. Nemate-li do Jakobina tu pravou chut, jaké je ke zdaru
takového hudebniho dila zapotfebi, tedy prosim, abyste se neostychal a mné libreto bez
odkladu vrétil.“*° To na Dvofaka patrné zapUsobilo, a tak, po dlouhych odkladech a odmitani,
10. listopadu 1887 konecné zasedl ke skicovani Jakobina. Skladatelovo pracovni tempo se
stale stupriovalo, patrné tim, jak byl stale vice pohlcovan a fascinovan namétem. Zac¢al nejprve
jednanim prvnim, které od prvnich nacrti az po hotovou partituru zpracoval za sedm mésicu.
K jednani druhému uz mu stacCily pouze tfi mésice, a posledni jednani napsal dokonce

za necelé dva mésice.?!

7 Antonin Dvorék: Jakobin, op. 84, klavirni vytah. Praha: Hudebni matice umélecké besedy, 1928 (text Otakara Sourka)

18 [online]. [cit. 2024-04-21]. Dostupné z: https://www.antonin-dvorak.cz/dilo/jakobin-B159/
19 Antonin Dvorak, Souborné vydani: Jakobin, op. 84, partitura. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966 (text Frantika Barto3e)
20 [online]. [cit. 2024-04-21]. Dostupné z: https://www.antonin-dvorak.cz/dilo/jakobin-B159/
2L Antonin Dvorak, Souborné vydani: Jakobin, op. 84, partitura. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966 (text Frantiska Barto$e)
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3.2 Formalni vyvoj libreta a partitury

jak diky autorovi samotnému, tak také béhem provadéci praxe.

Premiéra prvotni podoby Jakobina se uskute¢nila 12. unora 1889 v Narodnim divadle
v Praze pod taktovkou dirigenta Adolfa Cecha a v rezii Josefa Smahy. Uspé&ch opery byl zprvu
velmi silny a béhem nasledujicich péti let se Jakobin proved| celkem 34krat.?? Poté vSak zacala
kritika vznaSet namitky vaci nékterym dramatickym a hudebnim prvkdm opery. Ty patrné uznal
Dvorak za opravnéné, pozadal roku 1894 vedeni Narodniho divadla o pozastaveni
provozovani opery a rozhodl se Jakobina prepracovat.?

Teprve v8ak v kvétnu 1894, pfi doCasném navratu z Ameriky, oslovil Dvorak autorku libreta
s zadosti o pfislusné zmény. Ta mu vyhovéla a ucinila drobné korekce v jednani druhém a do
znacné miry prepracovala jednani tfeti. Dvofak opravené libreto obdrzel zahy. K samotnému
hudebnimu pfepracovani se vSak dostal az roku 1897, jednak kvuli jinym kompoziénim planim
a také kvuli pobytu v Americe.?*

Léta stravena v Americe méla na Dvoraka nepochybné silny vliv jak ve smyslu novych
hudebnich myslenek a inspirace, tak v disledném pochopeni a empatickém vykresleni
Bohuse a Julie, ktefi se, stejné jako Dvorak, po letech stravenych v ciziné opét vraceli do viasti.
Po této zkudenosti totiz Dvofak slavny duet ,My cizinou jsme bloudili“ zcela hudebné
pfepracoval.?®

Kromé této vyznamné zmény udélal skladatel jesté nékolik daldich vétSich oprav v druhém
jednani, poté drobné retuse v prvnim jednani, a hlavné pak zcela pfepracoval a nové napsal
jednani treti.?® Tim byla dokonc¢ena druhd, a pro Dvoraka definitivni verze Jakobina.

V této nové podobé se Jakobin uvedl dne 19. dervna 1898 v Narodnim divadle v Praze,
dirigentem byl opét Adolf Cech a rezisérem Josef Smaha. Po po&ateénim nad$eném pfijeti
nové verze vdak zajem o operu opét upadl a po posledni reprize v roce 1901 se Jakobin

dal3ich sedm let vabec nehral.?’

22 [online]. [cit. 2024-04-21]. Dostupné z: http://archiv.narodni-divadlo.cz/inscenace/1152
2 Antonin Dvorak: Jakobin, op. 84, klavirni vytah. Praha: Hudebni matice umé&lecké besedy, 1942 (text Otakara Sourka)

24 Antonin Dvorak, Souborné vydani: Jakobin, op. 84, partitura. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966 (text Frantika Bartose)
% [online]. [cit. 2024-04-21]. Dostupné z: https://www.antonin-dvorak.cz/dilo/jakobin-B159/

% Antonin Dvorék: Jakobin, op. 84, klavimi vytah. Praha: Hudebni matice umélecké besedy, 1942 (text Otakara Sourka)

% Tamtéz
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3.3 Porovnani dvou verzi opery

V prvnim jednani se verze lidi pouze drobnymi hudebnimi upravami. Objevuji se obCasné

korekce v instrumentaci nebo zpévni linii. Opravené jsou misty také scénické a interpretacni

poznamky, nebo tempové predpisy a souvislosti mezi tempy. 28

Druhé jednani kromé obdobnych Uprav obsahuje nasledujici zmény: 2°

*

Uvodni serenada, jejiz ptivodni znéni je dnes uz tézko zjistitelné, byla skladatelem dvakrat
pfeinstrumentovana. Dle poznamky ve skice ,pikola a zvonky“ se zda, zZe Sestnactinové
figurace mély byt také pfidéleny zvonkohie. Tu vSak Dvorak nakonec vySkrtl.

Pdvodni 2. vystup Bendy a hrabéte byl zde vypustén a pfelozen z€asti do nového jednani
tfetiho.

Novy vystup druhy (puvodné treti) mezi Terinkou a Jifim byl pfepracovan a doplnén
TerinCinou pisni ,Na podzim v ofeSi“. Protoze se vSak toho prepracovani jiz libretistka
Cervinkova-Riegrova nedozila (zemrela roku 1895), slova k této arii napsal jeji otec

FrantiSek Ladislav Rieger.

V novém patém vystupu je vypustén puvodni kvintet v H-dur a vétsi ¢ast vystupu je nové
zhudebnéna — véetné duetu ,My cizinou jsme bloudili*.

Zcela nové je zhudebnén zavér jednani, od konce nového vystupu sedmého.

Alegoricka sborova scéna, ktera v puvodnim znéni tvofila podstatnou &ast vystupu
druhého, byla v kone¢ném znéni vypusténa.

Stoji za pozornost, Ze dvé nejCastéji koncertné provadéné ¢asti z Jakobina — arie Terinky

,Na podzim v ofeSi“ a pfepracované znéni duetu ,My cizinou jsme bloudili — pochazeji obé

Z revidované verze opery.

Treti jednani bylo napsano zcela nové, pficemz z puvodni hudby sem byla prevzata: *°

*

*

*

Cast vystupu mezi hrab&tem a Bendou, ptvodné v druhém jednani.
Juliina ukolébavka z patého vystupu, nové vSak harmonizovana a instrumentovana.

Uvodni &ast vystupu 7.

¢ Zavér baletni hudby se sborem.

28 Antonin Dvorak, Souborné vydani: Jakobin, op. 84, partitura. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966 — vydavatel. poznamka
2 Tamtéz
%0 Tamtéz
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3.4 Kovarovicovy Skrty

Po sedmi sezdonach bez uvadéni Jakobina na scéné se v roce 1909 pro nové nastudovani
opery rozhodl dirigent Karel Kovarovic pro fadu skrtd. Tim chtél napomoci rychlejSimu spadu
dila a vétsi hudebni uc¢innosti.3! Toto nastudovani se svymi $krty proved| Kovarovic v premiéfe
dne 17. prosince 1909. Neni pochyb o tom, Ze diky tomuto provedeni zajem o Jakobina opét
vzrostl. V nasledujicich letech se opera dockala nes¢etného poctu repriz.

Za uspéchem nepochybné staly v prvni fadé kvality samotné opery a vyteCné hudebni
nastudovani. V druhé fadé také Skrty, které Kovarovic ucinil. Pfesto se vSak béhem dalSich
nastudovani a provadéni Jakobina postupné od s$krtd upoustélo a vracelo se k plnému
puvodnimu znéni z roku 1897. Prvni krok vtomto ucinil dirigent Otakar Ostrcil, ktery, po
dohodé se skladatelovym zetém, Josefem Sukem, uvedl Jakobina kompletné bez S$krtu,
v plném znéni z roku 1897. V rezii Ferdinanda Pujmana mélo toto nastudovani premiéru dne
20. prosince 1927.32

V soucasné uvadéci praxi se dirigenti opét ke Skrtim vraci. Nize uvadim prehled téch skrtd,
ktereé jsou dnes bézné uzivané, at' uz jsou to ty z popudu Karla Kovarovice, nebo jinych.

Bé&hem analyzy skrtli odkazuji na €isla taktd v partitufe. Pro jasnou orientaci a pochopeni

nasledujiciho textu tedy povaZzuji za nutné, aby byl étenaf partiturou vybaven.

Budu pro tyto ucely vyuzivat béZzné dostupnou partituru:

A. Dvorak, Souborné vydani: Jakobin, op. 84. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1966

31 Antonin Dvorék: Jakobin, op. 84, klavimi vytah. Praha: Hudebni matice umélecké besedy, 1942 (text Otakara Sourka)
%2 Tamtéz
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3.4.1 Prvni jednani

V prvnim jednani na konci vystupu 1 nabizi Kovarovic VI- v taktu 232 a pokraéuje dale az
zménou pfedznamenani v taktu 239. Nékteré inscenace, v€etné nastudovani v Opaveé, Skrtaji
pouze nasledujici 4 takty, tedy -DE je v taktu 236 Andante maestoso.

Vystup 2 nabizi dalS$i z ¢asto uzivanych Skrtd dle Kovafovice - moznost zkratit zpév
meéstanu a méstanek, tedy po zaznéni taktu 416 pokraCovat dale taktem 445.

Z vystupu 3 je mozné vynechat 4 takty z Poco piti mosso, tedy VI- v taktu 585, -DE v taktu
589.

Ve vystupu 4 se pro urychleni sborové Casti Skrtaji hned pocate¢ni takty sboru ,Zle je
s tebou, mily hochu*. Vynechava se uvodni ¢ast, kdy nejprve zpivaji tenofi a poté basy. Tedy
VI- v taktu 664, -DE v taktu 688, kde jiz zpivaji tenofi i basy spolu.

Dale vystup 7 nabizi dalsi Skrt Karla Kovarovice, VI- v taktu 1233, -DE pfimo do vystupu
8, takt 1332 Un poco meno mosso.

Po nékolika pocate€nich taktech vystupu 8 navrhuje Kovarovic VI- v taktu 1354 a -DE
v taktu 1378. Tento Skrt je méné Casty, avSak spad déje a textu nepochybné urychli.

Skrt kolem taktu 1421 ma vice rtznych fedeni. Nastudovani v divadle v Opavé, stejné tak
jako inscenace Narodniho divadla Brno z roku 2002 feSi toto misto nasledovné: VI- v taktu

K

1421, pfiCemz purkrabi sv(j text ,...dati svobodu!“ fekne jiz bez zaznéni akordu v orchestru
a zUstane zpévem na tonu h. PokraCuje se dale taktem 1494. Tim je zachovana relativné
logicka harmonicka navaznost. Narodni divadlo v Praze a Divadlo F. X. Saldy v Liberci jesté
nékolik takti nechava, a tedy odehraje se jesté zaznéni fanfar v orchestru v C dur a VI- se
pfesouva do taktu 1428. Vychozi misto Skrtu zlstava stejné, v taktu 1494. Po harmonické
strance i tato druha verze Skrtu relativné funguje. Pro toto misto také existuje tfeti verze Skrtu,
jejimz autorem je Karel Kovarovic. Tato verze se vSak téméf nevyuziva.

Posledni b&zny krt v prvnim jednani je opét na doporuéeni Karla Kovarovice. Skrta se
vetsi ¢ast velkého ansamblu ve vystupu 10, pfi€emz VI- vychazi na polovinu taktu 1737 (misto

4/4 se tedy z taktu 1737 stava 2/4), a nasledné -DE v taktu 1762.
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3.4.2 Druhé jednani

V druhém jednani nabizi Kovarovic vynechani nékolika takt( na konci vystupu 3. V taktu 889
VI-, poté v taktu 903 -DE.

Dalsi z navrhu Karla Kovarovice je zkratit duet ,,My cizinou jsme bloudili ve vystupu 5 jen
na jednu sloku, pfi¢emz Bohu$ s Julii se ve zpévu béhem jedné sloky pravidelné stfidaji po
frazich. K tomuto Skrtu se vSak dnes malokdy pfistupuje, nebot takto ikonicka a znama &ast si
jisté zaslouZi svou plnou délku, tak, jak byla zamySlena autorem.

Nasledujici Skrt ve vystupu 6, opét z popudu Kovarovice, je vSak relativné bézny
a nepochybné pfispiva k plynulému vyvoji déje. Po koruné, takt €islo 1225 VI-, pokraduje se
taktem 1276 -DE Poco piti mosso, pfiCemz purkrabi samoziejmé dozpiva konec své véty.

Hned nasledujici Kovarovicuv Skrt z taktu 1280 do taktu 1339 je doplnén o scénickou
poznamku: Jifi pfiskoCi, vytrhne kytici a naprahne se na purkrabiho. Tim je dodrzena logicka
textova a scénicka navaznost po provedeni Skrtu, kdyz Terinka jako reakci na Jifiho ¢in zpiva:
,On chtél poslouzit vam®, a nasledné mu oba zaénou opraSovat kabat.

Vystup 7 nabizi dvé zcela odliSné moznosti Skrtll. Prvni verze, ktera pochazi od Karla
Kovarovice a obsahuje jeden rozsahlejsi skrt, ovsem vyzaduje, z davodu plynulé harmonické
navaznosti, pfepsani nékolika takt o pal ton vys. Tedy v taktu 1505 VI-, pokracduje -DE v taktu
1546 Moderato. Pocinaje taktem 1546 misto Des dur hraje orchestr v D dur. Zpét do puvodni
téniny se vracime v pribéhu taktu 1550, kdy prvni polovina taktu je jesté o pal ton vys v D dur,
druha polovina taktu uz respektuje pavodni zapis. Tim je relativné zachovana harmonicka
navaznost. Tento skrt vyuziva napf. inscenace Narodniho divadla v Praze z roku 2011.
Druha moznost, ktera nevyzaduje zménu téniny, je realizace dvou mensich Skrtl. Nejprve VI-
v taktu 1498 a -DE do taktu 1510. Druhy Skrt, VI- takt 1524, -DE takt 1533. Tim je zachovan
plynuly pfechod harmonii a neni tak tfeba pfepisovat party. Toto feSeni vyuzivaji napf.
inscenace v divadle v Opavé a Brné.

Ve finale druhého jednani nabizi Kovarovic dva Skrty, které jsou opét ve vétsiné inscenaci
uplatiiovany. Ten prvni, kdy se z taktu 1605 VI- pokraCuje az taktem 1674 -DE. Adolf dozpiva
slovo ,zvitézim*, zaroven harmonicka navaznost je zde naprosto logicka.

Druhy skrt probiha nasledovné: VI- uprostfed taktu 1722, pfiéemz se dohraji prvni a druha
doba, tony d a b. Dale se pokracuje taktem 1817. Zde je duleZzité zohlednit fakt, ze timto Skrtem
se vynecha ta ¢ast textu, kdy Adolf nahlas pfecte jméno na listiné, kterou mu podal Bohus.
Tato listina slouZila BohuSovi a Julii pro uték z Pafize a byla vydana na faleSné jméno Ludvik
Holman. Na toto jméno je ve tfetim jednani dvakrat odkazovano, a pokud se tento Skrt provede
a jméno Ludvik Holman nebude ve druhém jednani zminéno, je vhodné, aby doslo k pfislusné

zmeéneé textu v obou pfipadech ve tfetim jednani — viz dale.
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3.4.3 Treti jednani

Ve tfetim jednani nabizi Karel Kovarovic vynechani zacatku vystupu 5 a plynulé pokracovani
na Juliinu ukolébavku. Tedy VI- po konci harfového sola vtaktu 434. Harfa ale kvdli
harmonické navaznosti musi transponovat do Ges dur misto B dur. Poté se mlze plynule
navazat na ukolébavku, tedy -DE v taktu 478. Tento Skrt se v nékterych inscenacich objevuje,
ne vsak nutné vzdy.

Jak zminuji vySe, prvni z mist, kde je vhodné udélat textovou upravu kvali Skrtu v druhém
jednani, je ve vystupu 6 v taktu 610. Julie zde misto textu: ,Mné zdafrila se lest, na cizi jméno
dobyt listiny.”, fika dle tradice pouze: ,Ja zachranila jej*.

Dale Kovarovic doporucuje provést dva urychlujici Skrty ve vystupu 7. Sborova scéna se
tedy krati nasledovné: VI- v taktu 757, -DE v taktu 823. Druhy $krt je proveden o nékolik takt(
dale: VI- v taktu 851 (liberecka inscenace uz v taktu 839), -DE takt 871 Tempo |. — sbor
samoziejmé dozpiva konec textu, slovo ,nas”

Pro nasledujici ¢ast navrhuje Kovarovic po odehrani taktu 880 pokracovat dale taktem 971,
¢imz preskakuje cely sborovy vystup vesni€anu a vesni¢anek ,Stoji pékny zamek*. Tento Skrt
si ovSem kvUli harmonické kontinuité opét vyzaduje pfepisovani partd, tentokrat o palton nize.
Z toho ddvodu neni moc Casto uplatiiovan. Principidlné stejného Skrtu vyuziva brnénska
inscenace z roku 2002, ktera ovSem VI- umistuje o par taktl dfive. Orchestr v tomto pfipadé
zahraje pouze prvni dobu taktu 877 a dale pokracuje stejné, jako navrhuje Kovarovic, tedy
taktem 971. Ov8em v tomto pfipadé neni tfeba pfepisovat party, nebot harmonicka navaznost
zde funguje i pfi zachovani originalniho zapisu. Nicméné nékteré inscenace v tomto misté
zkratka Zadny 3krt nedélaji a vSe hraji dle zapisu.

Druhé misto, kde je vhodné upravit text kvuli Skrtu v druhém jednani, je pfiznani Adolfa,
Ze je nékdo na zamku véznén, a to v taktech 1027 az 1029. Aby byla dodrzena logika textu,
dle Karla Kovarovice se véta: ,To snad ten Ludvik Holman, cizinec.” nahrazuje textem: ,Snad
véznén je ten zpupny cizinec.”

Vystup 8 obsahuje dva Skrty, které opét provedl Kovarovic a které jsou také velmi Casto
vyuzivané v dnesnich inscenacich. Prvné VI- z taktu 1082 do -DE v taktu 1119. Druhy Skrt
poté preskakuje a capella sextet, VI- v taktu 1127, -DE takt 1136.

Posledni tradi¢ni Skrt v Jakobinovi je pravdépodobné takeé ten nejvétsi, nebot vynechava
celé zavérecné baletni Cislo. Dle Karla Kovarovice se tedy provadi VI- v taktu 1145 a pokracuje
se dale az na -DE v taktu 1529.

22



4 Jakobin na jevistich ¢eskych divadel

At uz se dirigenti inscenaci rozhodnou pro jakoukoliv volbu $krtd, kazdé predstaveni tohoto
operniho skvostu je poklonou Dvofakovu mistrovstvi a pfedevSim také vdem znamym
i neznamym kantorim 18. stoleti, které v této opefe reprezentuje archetypalni postava Bendy.
Jakobin vskutku vzdava hold vdem hudebnim osobnostem 18. stoleti z Eeského prostiedi,
skuteCnym stavitelim zaklad ¢eské hudby, kterou v roce 2024 oslavujeme.

PfestoZze by se mohlo zdat, Ze se Jakobin netési tak Castému uvadéni v porovnani
s ostatnimi ¢eskymi operami, vielost hudby Antonina Dvofaka a vérné lidské charaktery
libretistky Marie Cervinkové-Riegrové délaji z Jakobina oblibeny operni kus, jak to dokazuji
Casta uvadéni tohoto operniho dila na ¢eskych jevistich nejen v pribéhu 20. stoleti, ale i dnes.
V zahranici se Jakobinovi nedostava takové pozornosti, nicméné mizeme jmenovat napf.
uvedeni v Lublani, Zahfebu, Barceloné, Mannheimu, Berliné, Drazdanech, Essenu, Vymaru,
Londyné, Wexfordu, Edinburghu i Washingtonu.3

Nize poskytuji pfehled nastudovani a uvadéni Jakobina od prvni historické premiéry az po

soucasné inscenace v ¢eskych divadlech.

Narodni divadlo v Praze — premiéra prvni verze

12. Unora 1889 — 24. kvétna 1894 (celkem 34 piedstaveni)
+ dirigent: Adolf Cech, rezie: Josef Smaha

Narodni divadlo v Praze — premiéra druhé, Dvorfakem revidované verze

+ 19. Cervna 1898 — 18. prosince 1898 (celkem 8 predstaveni)
+ dirigent: Adolf Cech, rezie: Josef Smaha

Narodni divadlo v Praze

+ 13.fijna 1901 — 7. prosince 1901 (celkem 3 pfedstaveni)
+ dirigent: Karel Kovarovic, rezie: Josef Smaha

Narodni divadlo v Praze — prvni uvedeni se skrty Karla Kovafovice

17. prosince 1909 — 5. kvétna 1927 (celkem 81 pfedstaventi)
+ dirigent: Karel Kovarovic, rezie: Robert Polak

Narodni divadlo v Praze — provedeni celého druhého znéni opery, bez Kovarovicovych skrtl

20. prosince 1927 — 23. srpna 1939 (celkem 106 pfedstaveni)
+ dirigent: Otakar Ostr¢il, rezie: Ferdinand Pujman

33 [onling]. [cit. 2024-04-21]. Dostupné z: https://www.antonin-dvorak.cz/dilo/jakobin-B159/
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Narodni divadlo moravskoslezské

¢ 26. srpna 1932
+ dirigent; Jaroslav Vogel, rezie: Karel Klgler

Statni opera Praha (tehdy Smetanovo divadlo)

+ 12 listopadu 1951 — 26. bfezna 1961 (celkem 213 pfedstaveni)
+ dirigent: Jaroslav Vogel / Josef Cech, reZie: Hanu$ Thein

Statni opera Praha (tehdy Smetanovo divadlo)

+ 13. Unora 1975 — 19. prosince 1990 (celkem 216 predstaveni)
+ dirigent: Josef Kuchinka / Bohumir LiSka / Pfemysl Charvat, rezie: Karel Jernek

Narodni divadlo v Praze

21. prosince 1993 — 30. zafi 2000 (celkem 63 predstaveni)
+ dirigent: Zdenék Kosler / Jan Stych st., rezie: Josef Prudek

Severoéeské divadlo opery a baletu Usti nad Labem

+ 10. fijna 1998
+ dirigent: Norbert Baxa, rezie: Petr Kracik

Narodni divadlo Brno

19. zafi 2002
+ dirigent: Tomas Hanus, reZie: Zbynék Srba

Divadlo J. K. Tyla v Plzni

+ 30. fijna 2010
+ dirigent: Ivan Pafrik, reZie: Magdalena Svecova

Narodni divadlo v Praze

+ 8. fijna 2011
+ dirigent: Tomas Netopil / Zbynék Mdiller, rezie: Jifi Hefman

Divadlo F. X. Saldy Liberec

25. zari 2020
+ dirigent: Martin Doubravsky, rezie: Katefina Duskova

Slezské divadlo Opava

8. prosince 2022
+ dirigent: Josef Stefan, rezie: Jana Andélova
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Narodni divadlo Brno

+ 8. fijna 2023
+ dirigent: Jakub Klecker, rezie: Martin Glaser

Jihoceské divadlo

+ 9. Unora 2024
+ dirigent: David Svec, rezie: Monika Hlinénska
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Zaver

Opera Jakobin Antonina Dvoraka patfi dodnes ke skvostim Ceské operni literatury. Piestoze
cesta jejiho vzniku a vyvoje nebyla jednoducha a po premiérovém uvedeni se opera zahy
dockala velké revize na popud samotného skladatele, nasel si Jakobin v srdcich posluchac
zcela jisté své misto. At ktomuto uUspéchu jakoukoliv mérou pfispélo rozhodnuti Karla
Kovarovice v ur€itych mistech spad opery urychlit citlivymi Skrty, faktem je, Ze puvabna
Dvorakova hudba a kvalitni libreto Marie Cervinkové-Riegrové &ini z Jakobina osobité dilo,
které uz se v mnohém vyrovnava Dvofakovym vrcholnym operam.

Mym cilem bylo seznamit Ctenare s Jakobinem jak v SirSi souvislosti v ramci Dvorakova dila
a zivota, tak v uzsSim pohledu s déjem opery, postavami a celkovym charakterem dila. Tento
cil se mi, véfim, podafilo naplnit. Také jsem, na zakladé své zkuSenosti s praktickym studiem
Jakobina v Opavé a znalosti dalSich inscenaci v ¢eskych divadlech, podal ¢tenafi souhrnny
prehled skrtl, které se dnes tradiéné provadéji a jsou, dle mého nazoru, v naprosté vétsiné
pripadl velmi prospésné. Vérfim tedy, ze dirigentim, ktefi by se chystali Jakobina provadét,

muze byt tato prace urcitym zakladnim voditkem pro studium.
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