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Abstrakt

Prace ,Rozbor vybranych skladeb pro lesni roh, zpév a doprovod” se zabyva spojenim lesniho
rohu se zpévem napfi¢ dé&jinami artificialni hudby. Prvnim krokem tohoto vyzkumu je nastinéni
podobnosti ¢i odliSnosti problematiky zpévu a hry na lesni roh struénym porovnanim metodik
téchto dvou disciplin. Nasleduje zmapovani vyvoje kompozice pro zpé&v a lesni roh
s doprovodem, a to od nejstarSich dochovanych skladeb takového typu, tedy z obdobi baroka, az
po 21. stoleti. Samotnym jadrem prace je pak analyza &tyf konkrétnich skladeb, z nichz kazda
reprezentuje vyrazné odliSny sloh a je svym zpusobem prelomova. Podle charakteru a obdobi
dané skladby se pak rozbor zaméfuje podle potieby vice ¢ méné na historicky kontext vzniku,

textovou predlohu a hudebni analyzu s pfipadnymi interpretaCnimi pfipominkami.

Abstract

The work "Analysis of selected compositions for French horn, voice and accompaniment” deals
with the connection of French horn with singing throughout the history of artificial music. The first
step of this research is to outline the similarities or differences between the issue of singing and
horn playing by briefly comparing the methodologies of these two disciplines. Then follows
mapping of the development of composing for singing and French horn with accompaniment,
from the oldest surviving compositions of this type, i.e. from the Baroque period, to the 21st
century. The very core of the work is the analysis of four specific compositions, each of which
represents a significantly different style and is groundbreaking in its own way. Depending on the
nature and period of the given composition, the analysis then as needed focuses more or less on
the historical context of its creation, textual template and musical analysis with possible

interpretive comments.
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Uvod

Ackoliv se na prvni pohled lesni roh a lidsky hlas zdaji byt nesourodymi nastroji, sdili
prekvapivé mnoho podobnosti. Ty se projevuji v technice hry, tvorbé ténu a interpretacnim
vyjadfeni. Rozhodné navic lesni roh patfi mezi nastroje schopné se co nejvice pfiblizit zpévu
také témbrem. Mezi témito dvéma disciplinami existuje spojitost i v oblasti rozsahu/rejstfiku;
podobné, jako se lidské hlasy zakladné déli na sopran, alt, tenor a bas, také hraci na lesni
roh se vétSinou specializuji na urcitou rozsahovou polohu, ve které vynikaji. Kromé toho se
nékteré metodiky pfimo vyjadfuji ke hfe na lesni roh tak, ze na nastroj je tfeba ,zpivat®. Za
pouziti tohoto terminu, tedy Ze ,na lesni roh zpival, byl kladné hodnocen v dobovém tisku
naptiklad i hornista Franz Strauss.!

Vzhledem ke skuteCnostem, Ze tento text je diplomovou praci k dokon&eni
magisterského studia oboru hry na lesni roh a autorka dokondcila &tyfi roéniky studia zpévu
s maturitni zkouskou na konzervatofi, je motivace k volbé tématu ziejma. TaktéZ se mnoho
hudebnikl po celém svété shoduje, Zze vSem instrumentalistim mulze studium metodiky
zpévu mnoho fici, pfedevsim pak pfi ovladani Zestového nastroje.

Cilem prace je komplexni prizkum spojeni lesniho rohu se zpévem ve skladbach
napfi¢ obdobimi. V prvni kapitole by tato snaha méla byt upfena na srovnani podobnosti &i
odliSnosti v metodikach obou disciplin. Druha kapitola ma za ukol souhrnné projit celé déjiny
od nejstarS§iho znamého dila, které lesni roh se zpévem spojuje. Zmini vSechny vyznamnégjsi
skladby tohoto zanru, pfedevSim pak ty, které mohly mit vliv na dalSi skladatele podobnych
kompozic. Jak vyplyva z nazvu prace, jadrem vyzkumu by méla byt podrobnéjsi analyza
vybranych skladeb z této historie nastinéné v pfedchozi kapitole. Mély by to byt skladby
vyrazné reprezentujici éru a umélecky sloh doby svého vzniku a také udavajici trend Ci

zaznamenavajici jakysi pfelom v déjinach symbiozy lesniho rohu a zpévu.

1 STIBOR, Josef. Dégjiny a literatura lesniho rohu: Pro posluchace Konzervatofe a JAMU v Bré. Brno, 2005, str. 32.
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1 Porovnani metodik zpévu a hry na lesni roh

Zpév a hra na lesni roh jsou dva odliSné, ale také v mnoha ohledech podobné hudebni
obory. Oba vyzaduji spravnou praci s dechem, tvorbu tonu a pfedchazeni zlozvykim. Tato

kapitola se zaméFuje na podrobné&jsi porovnani obou disciplin.

1.1 Historie

Hlasova vychova ma dlouhou historii. UZ v antickém Recku se lidé (zejména Fedti
herci) zajimali o techniku zpévu.2

V obdobi stfedovéku se zpév zalal vyuZivat pfedev8im v cirkevni hudbé. Tato
poptavka po kultivovaném péveckém projevu dala vzniknout riznym cirkevnim péveckym
Skolam, které vSak byly pfistupné pouze chlapcidm nebo muzim. Prvni pisemné zaznamy
o uplatnéni zpévu v gregorianském a ambrosianském choralu pochazeji ze spist hudebnich
teoretik(l této doby.?

NejstarSi pisemné pojednani o péveckém umeéni se objevuje az v renesanci. V roce
1474 vydal Conrad von Zabern spis De modo bede cantandi choralem cantum in multitudine
personarum, ktery se jako prvni zabyva predevsim péveckou technikou.*

Teprve spis Discorso della voce Camilla Mafeia z roku 1562 je vSak povazovan za
prvni skute¢né komplexni péveckou Skolu, protoze obsahuje informace o spravné technice
zpévu, ruzna cviceni, a dokonce i pojednani o fyziologii hlasu a péci o ngj.°

Hra na lesni roh se oproti zpévu az do 18. stoleti pfedavala pouze ustné. Prvni
pisemna metodika pro zacinajici hrace byla vydana v roce 1746 Angli€anem Christopherem
Winchem.®

K velkému rozvoji hry na lesni roh doSlo az v nasledujicich letech, kdy v roce 1762
napsal Antonin Josef Hampl metodiku Lection pro Cornui, ktera se bohuzel nedochovala.
Jeho zak Jan Vaclav Stich Punto tuto metodiku doplnil o své poznatky a vydal ji v roce 1790
pod nazvem Seule et Vraie Méthode pour apprendre facilement les Elemens des Premier et

Second Cors. Pravé 18. stoleti se povazuje za nejvétsi rozvoj hry na lesni roh.’

2 MORAVKOVA, Blanka. Metodika zpévu. 2. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2013, ISBN 978-80-
7460-042-5, str. 73.

3 MORAVKOVA, Blanka. Metodika zpévu. 2. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Bmé, 2013, ISBN 978-80-
7460-042-5, str. 73.

4 MORAVKOVA, Blanka. Metodika zpévu. 2. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2013, ISBN 978-80-
7460-042-5, str. 73.

5 MORAVKOVA, Blanka. Metodika zpévu. 2. vyd. Brno: Janagkova akademie muzickych uméni v Bmé&, 2013, ISBN 978-80-
7460-042-5, str. 74.

8 NOVAK, Martin. Vyvoj metodiky hry na lesni roh od 2. poloviny 20. stoleti. Brno, 2019. Disertaéni prace. Janaskova akademie
muzickych uméni v Brné, Hudebni fakulta, Katedra dechovych nastrojli. Vedouci prace prof. MgA. Jindfich Petras, str. 14.

7 NOVAK, Martin. Viyvoj metodiky hry na lesni roh od 2. poloviny 20. stoleti. Brno, 2019. Disertadni prace. Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, Hudebni fakulta, Katedra dechovych nastroji. Vedouci prace prof. MgA. Jindfich Petras, str. 14.
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1.2 Dech

Jak hra na lesni roh, tak i zpév jsou vnimany jako dechové nastroje, proto je pro né
dilezité, aby hracCi a zpévaci ovladali spravnou techniku dechu. Existuje nékolik typu
dychani, v pfipadé zpévu i lesniho rohu je vSak idealnim zplsobem dychani kost-
abdominalni.

Pfi kost-abdominalnim dychani se zapojuji branice i zebra. Branice se pfi nadechu
roztahuje a posouva se doll, ¢imz tvofi prostor pro vzduch, ktery za pomoci atmosférického
tlaku vstupuje do plic. Rovnéz Zebra se pfi nadechu roztahuji a posouvaji do stran, coz
kapacitu plic jesté navysSuje. Vydech je pak fizen pfedevsim praci brani¢niho svalu.

Svrchni (neboli kostalni &i klickové) dychani je nevhodné, protoze se pfi ném zapojuje
pouze horni Cast téla. Tento zplsob nadechu neni Uplny a hra¢ nebo zpévak pak nema
dostatek dechové podpory pro vedeni kvalitniho tonu, pfedevsSim vSak nemuize vydech Fidit
branici, ktera je spolehlivéjsi a siln&jSi nez stazeni mezizebernich svalu.

Také zpUsob, jakym vzduch prochazi usty, je v metodice hry na lesni roh i zpévu velmi
podobny. V obou pfipadech je dulezité, aby byla ustni dutina uvolnéna a oteviena.
Otevienost ustni dutiny ovliviiuje pfedevSim jazyk. Ten ma totiz tendenci uzavirat hrtan, coz
muze mit negativni dopad na zvuk.

Dulezité také je, aby bylo mékké patro vyklenuté. Klenuti mékkého patra totiz pomaha
zvuku rezonovat v hlavé. Vedeny ton je pak pfi zpévu i hie na lesni roh oteviengjSi. Stejné
pozadavky jsou kladeny i na nadech. Ten by mél byt veden do co nejspodnéjsi ¢asti téla
uvolnénou a otevienou dutinou ustni.

Dychani a prace s dechem jsou v obou oborech naprosto kliCové a metodiky se
v tomto ohledu velmi podobaji. Jediny rozdil je v cesté nadechu. Hraci na lesni roh se
doporucuje nadech usty, konkrétné koutky. Diky tomu si mohou udrzet natisk, tedy polohu
rtd a zubu, ktera je dulezita pro tvorbu ténu. Zpévaci naopak davaji pfednost pomalejSimu
a hlub§imu nadechu nosem. Ten |ze povazovat za zdravéjSi, protoZze zachycuje podstatnou

gast nedistot z ovzdu$i.®

1.3 Tvorba tonu

V obou disciplinach ton vznika proudénim vzduchu pfes vibrujici organ. U hry na lesni
roh je to natisk, u zpévu hlasivky. Oba organy funguji jako Stérbina ménici se velikosti, ktera
kmita a vydava tak zvuk.

Hlasivky jsou pfirozené napnuté, proto je zpévak nemusi nijak specialné trénovat.

Natisk si naopak musi hrac vycvicit.

8 CiZKOVA, Zdetika. Vzajemny vztah a souvislosti metodik zpévu a hry na lesni roh. Brmo, 2022. BakalaFska prace. Janagkova
akademie muzickych uméni v Bré, Hudebni fakulta, Katedra dechovych nastroju. Vedouci prace prof. MgA. Jindfich Petras,
str. 28.
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VysSka tonu zavisi na velikosti Stérbiny — tedy prizoru vzniknuvSimu mezi vice i méné
napnutymi rty, respektive hlasivkami. V obou oborech se doporucuje ovliviiovat velikost této
Stérbiny pouze predstavou vysky a barvy ténu, na zakladé které by natisk a hlasivky mély
zareagovat vytvorenim Stérbiny odpovidajici dané frekvenci a tedy vySce tonu, v idealnim
pripadé i témbru.

Pfesna predstava tonu také ovliviiuje potfebny proud vzduchu, fizeny prostory ust
a krku, kterymi prochazi. Ty jsou modulovany pozici jazyka a mékkého patra za pouziti
artikulace souhlasek ,U O A E I

Oba obory sdileji také snahu o udrzeni uvolnéného hrtanu, ktery by mél byt polozen co
nejnize, aby se pfi pfechodu do vysSich poloh ténu nezdvihal a nebranil tak proudéni
vzduchu a vznikajici rezonanci. K tomu dopomuze také uvolnéna Celist.

Pro hrace na lesni roh je vyvazena poloha rtu kliCova, srovnatelné s dulezitosti
spravné funkce hrtanu u zpévaku. Jak jiz bylo zminéno, rty hra¢e na lesni roh pini totiz
analogickou funkci tvofici ton rezonanci zrovna jako hlasivky pfi zpé&vu. Lesni roh jako
hudebni nastroj pak vibraci vytvofeny zvuk zesiluje, podobné jako rezonanéni prostory
v lidském téle zesiluji hlas zpévaka.

Barva tonu zpévakul i hracu na lesni roh je ovlivnéna velikosti a tvarem rezonanc&nich
prostor. Tyto prostory jsou u kazdého Clovéka jiné, proto ma kazdy hra¢ na lesni roh svou
jedine¢nou barvu tonu. U zpévaku je tento rozdil jesté vétsi, protoze jejich nastrojem je
vlastni télo, které ma odliSnou stavbu u kazdého jedince.

Pfi nasazeni tonu se metodiky zpévakd a hracd na lesni roh mirné lisi. Zpévaci
preferuji mékké nasazeni, kdy proud vzduchu nenarazi prudce do hlasivek. U hracu na lesni
roh se naopak €asto vyuziva slabika ,ta“ nebo ,da“. A¢ konkrétni, i v tomto pfipadé by vSak
nasazeni mélo byt vétSinou mékké, nezada-li si notovy zapis vyslovné ostré akcenty. Je vSak
dilezité si uvédomit, Ze kromé& jazyka artikulaci ovliviiuje také branice, ktera poskytuje

dechovou oporu.®

1.4 Zpivani na lesni roh

Zpév a hra na lesni roh sdili podobnosti v technice hry, barvé ténu a historickych
interpretacnich praktikach. Toto spojeni ve svété komorni hudby vytvaii jedine€nou
kombinaci, kterou nelze nalézt u Zadného jiného nastrojového uskupeni.

Rozvijeni techniky hry na lesni roh s vyuZitim hlasové vyuky, a to zejména metod
belcantové Skoly, pfedstavuje historicky ukotveny pfistup, o kterém se zmifuje i odborna

literatura lesniho rohu.

9 CiZKOVA, Zdefika. Vzajemny vztah a souvislosti metodik zpévu a hry na lesni roh. Brmo, 2022. BakalaFska prace. Janagkova
akademie muzickych uméni v Bré, Hudebni fakulta, Katedra dechovych nastroju. Vedouci prace prof. MgA. Jindfich Petras,
str. 29.
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V magazinu The Horn Call definuje v ¢lanku Singing on the Horn ("Zpivani na lesni
roh") Earl Saxton koncept "zpivani pfi hfe" jako pouzivani natisku (polohy rtd a zubu)
podobnym zpusobem, jako se pfi zpévu pouziva hrtan. Jinymi slovy, hra¢ na lesni roh by mél

pfi hie pocitovat stejny pocit jako pfi zpévu, avSak bez produkce zvuku chvénim hlasivek.°

10 SAXTON, Earl S. Singing on the Horn. The Horn Call. Huntington Beach, Kalifornie, USA: International Horn Society. 1971,
Cislo 1, str. 22.
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2 Historie a vyvoj kompozice pro lesni roh, zpév

a doprovod

Prvni souhra lesniho rohu se solovym zpévem se prokazatelné objevila kratce po
zaCatku 18. stoleti v divertimentech ¢&i skladbach spojenych s parforsnim honem. V hudbé
skladané k takovym pfilezitostem se Casto objevoval obligatni part trumpety a lesnich rohu,
se zamérem mozneého venkovniho provedeni na zavér honu nebo pozdéji v salonku bez
doprovodu zestovych nastroju. Snad nejstarsi pfiklad takové skladby je arie z baletni opery
Jean-Baptiste Morina jménem La Chasse du Cerf, kterd méla premiéru pred Ludvikem XIV.
v roce 1708.1!

S postupnym narlstem uplatnéni lesniho rohu ve dvornich orchestrech a divadlech se
skladba Va tacito e nascosto Georga Friedricha Handela. Jedna se o arii pro altovy kastrat
s rozsahlymi sély pfirozeného lesniho rohu z prvniho aktu opery Julius Caesar v Egypté
slozené roku 1724.%

Také Johann Sebastian Bach zacal pouzivat lesni roh, a to jak v sakralni, tak
i svétské hudbé. Jiz v roce 1715 uplatnil dva lesni rohy ve svém Was mir behagt, ist nur die
muntre Jagd — skladbé znamé také jako Lovecka kantata. AcCkoliv se zde lesni roh
neobjevuje v s6lovém obligatnim partu propojeném se zpévem, Bach v této skladbé
nastifiuje vzorec pro pozdéjsi orchestraci ve svych dilech. PozdéjSi kantata War Gott nicht
mit uns diese Zeit z roku 1735 obsahuje vyjimec€nou arii Unsre Starke heifst zu schwach pro
sopran a solovy lesni roh. Za snad nejznaméjSi Bachovo dilo tohoto typu Ize vS8ak nejspis
povazovat zhruba ve stejné dobé vzniknuvsi Quoniam tu solus sanctus z jeho M§e h moll. Té
se tato prace bude podrobnéji vénovat nize. Pravdépodobné posledni dilo tohoto typu
s kombinaci lesniho rohu a zpévu napsal Bach v roce 1742 jako soucCast svétské kantaty Mer

V navaznosti na dilo svého otce zafazoval arie se sélovym lesnim rohem do svych
duchovnich kantat az do roku 1779 Wilhelm Friedemann Bach. Zajimavé je, Ze napf. v arii
da capo Zerbrecht, zerreibt, ihrsn6den Bande jako podklad pod zpév a sdélovy lesni roh
pouZil varhany — lze tedy Fici, Ze tim vzdalené pfedejmul kompozici pisfovych forem pro

zpév a lesni roh s doprovodem klavesovych nastroju mnohem pozdé&jsi doby. Obecné vSak

11 MORLEY-PEGGE, Reginald. Instruments of the Orchestra: The French Horn. 2. edice. Londyn, UK: Ernest Benn Limited,
1973, str. 83.
12 ya tacito e nascosto. In: Wikipedie [online]. 13.4.2024. [Citovano 19.4.2024]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Va_tacito_e_nascosto&oldid=1218734977
13 SADIE, Stanley a TYRRELL, John. Bach, Johann Sebastian. The New Grove Dictionary of Music and Musicians Londyn, UK:
Macmillan Publishers Limited, 1980.
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tato arie neni pfilis znama a ani ve své dobé se zfejmé nijak neproslavila. Neni tedy znamo,
jestli vznikla jako samostatny celek, nebo byla jen soucasti néjaké kantaty. Je také nutno
poznamenat, ze lesni roh (a¢ veden jako sélovy part) s varhanami zde plni roli spiSe pouze
jemného doprovodu.'*

Do spojeni sélového lesniho rohu se zpévem se vyznamné zapojil také Cesky
skladatel (pUsobici pozdéji prevazné v ltalii) Josef Myslivecek (1737-1781) znamou arii
Quodest in ignecalor in Dis z opery Bellerofontés. V Uvodu arie zni pouze doprovod
orchestru, ze kterého zaznivaji doprovodné lesni rohy. Po nékolika taktech se pfidava solovy
lesni roh a uvadi hlavni melodii sopranu. V pribéhu celé arie se se sopranistkou déli o hlavni
hlas, jen oblas se fadi lesni roh do druhého hlasu (podkladu sopranu). Sopranistka zpiva
0 Zhavé lasce, ktera ji szira, a srovnava ji s ohném. Celkové je text arie plny metafor
a obrazl, které zdurazruji silu a hloubku lasky. Tomu se musi jak zpévacka, tak i hrac
s6lového partu lesniho rohu vyrazové a témbrové pfizpusobit.

Nasledné Wofgang Amadeus Mozart i Ludwig van Beethoven obsazovali lesni roh do
svych skladeb velmi hojné, zjejich pera v8ak neni znama Zzadna vyznamna érie se
sélem obligatniho lesniho rohu.

Vyraznym milnikem kompozice pro toto obsazeni je poté az dilo Franze Schuberta,
ktery jim nastavil smér vyuzivany mnoha skladateli dodnes. V roce 1827 dedikoval slavnému
videnskému hornistovi Joseph-Rudolphu Lewymu kvartet pro Cc&tyfi muzské hlasy
s doprovodem ¢tyf lesnich roh(l Nachtgesang im Walde. O rok pozdéji, tedy v roce 1828,
vénoval Schubert témuz instrumentalistovi svou pisen Auf dem Strom pro vysoky hlas
s doprovodem klaviru a lesniho rohu.®®

Napaditého spojeni lesniho rohu se zpévem pouzil také skladatel Vincenz Lachner
(1811-1893) ve své skladbé Waldhornruf (volani lesniho rohu). V celé skladbé se objevuje
motiv nalady lesniho prostfedi jak po strance hudebni, tak i textové. Lesni honitba je
vyjadifovana hned od prvnich taktd, kdy klavir doprovazi v 6/8 metru uvodni fanfary lesniho
rohu. Nasledné se objevuje zpivany text o lasce k myslivcové dcefi. Zpévak vyznava svou
touhu za doprovodu opét loveckych fanfar, které zosobruji jeho vzpominky na ni. V ur€itém
bodé skladby klavir zcela utichne, a po myslivcové dcefi tak vola pouze tenor za doprovodu
fanfar lesniho rohu.®

Kombinace zpévu, klaviru a soélového nastroje se stala velmi oblibenou napfic
19. stoletim. Rada n&meckych skladatelll obeznamena se Schubertovou hudbou
a popularitou jeho pisni se hojné vénovala tvorbé pro toto obsazeni. Mezi né patfi napfiklad

Konradin Kreutzer, Heinrich Proch, Karl Gottlieb Reissinger, Otto Nicolai, Ludwig Spohr,

14 BACH, Wilhelm Friedemann. Zerbrecht, zerreisst, ihrschnéden Bande. Mnichov, DE: Tischer & Jagenberg, 1976.

15 DEUTSCH, Otto Erich: Schubert — Memoirs by His Friends. Preklad LAY, Rosamond a NOWELL, John. New York, New
York, USA: The Mac Millan Company, 1958, str. 244.

16 | ACHNER, Vincenz: Waldhornruf fiir Gesang, Horn in F und Klavier. Kiirchheim, DE: Hanz Pizka edition.
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Franz von Suppé, Friedrich Kiicken, Richard Strauss a nejvice snad Franz Lachner, ktery
napsal hned nékolik soubort pisni a celkové sedmnact takovychto dél béhem dekady
nasledujici Schubertovo umrti. K zanru pfispéli také Lachnerovi mladsi bratfi Ignaz a jiz
zminény Vincenz. Ve Vidni pak napsal mezi lety 1842 a 1845 nékolik pisni s doprovodem
lesniho rohu Gaetano Donizetti, v Praze béhem zhruba stejného obdobi zase FrantiSek
Skroup.

Ve Francii Schubertovu odkazu prospéla popularita lesniho rohu a tradice hornové
Skoly, ktera vyprodukovala jména jako Jean-Joseph Rodolphe, Frédéric-Nicolas Duvernoy,
Louis-Francois Dauprat a Jacques-Francois Gallay. Existuji zaznamy dobovych plakat
z pocatku 19. stoleti, kde neni uvedeno jméno skladatele, ucinkujici zpévaci a taneénici jsou
zminény pouze pfijmenimi, zatimco hraci na lesni roh jsou v8ak vypsani plnymi jmény.’
Zadanost tohoto nastroje vyuzili v pisnich s doprovodem lesniho rohu naptiklad Hector
Berlioz, Eugéne Léon Vivier a Auguste Panseron, v ariich svych oper obligatni lesni roh
&asto vyuzivali napfiklad Luigi Cherubini a Etienne Méhul.!8

S postupnym rozSifovanim chromatického lesniho rohu pfiSlo obdobi, kdy slava
sOlistll na pfirozeny lesni roh a mistra tzv. cpaci techniky zanikala; pfestoze vSak v roce 1870
jiz byla davno pry¢, ventilovy lesni roh byl stale spiSe v experimentalni etapé svého rozvoje
a mnohymi byl vniman negativné.’® | tim Ize vysvétlit, Ze skladeb pro soélovy ventilovy lesni
roh a zpév v obdobi mezi lety 1880 az 1940 mnoho nevzniklo.?®

Az béhem let 1942 a 1943 slozil britsky skladatel Benjamin Britten Serenadu (op. 31)
— cyklus pisni pro tenoristu Petera Pearse a slavného hornistu Dennise Braina
s doprovodem smyccového orchestru. Dilo slavilo okamzity uspéch a dodnes je pokladano
za jedno ze skladatelovych nejlepSich a nejznaméjSich pocina. V roce 1954 pfidal Britten
k tomuto zZanru skladbu Canticle IlI: Still Falls the Rain (op. 55) dedikovanou témze dvéma
instrumentalistiim, tentokrat vSak s doprovodem klaviru.

Mozna pravé uspéch téchto Brittenovych skladeb povzbudil dalSi skladatele k tvorbé
pro lesni roh a zpév. Orchestralni ¢i smyccovy doprovod v takovych dilech pouzili David
Epstein, Edward Cowie, Alan Hovhaness, William Schuman a David Del Tredici. Mnohem
popularnéjsi vsak byla kombinace zpévu a lesniho rohu s klavirem. Angazovali se v ni jména
jako napfiklad Bernhard Krol, Pamela Ronald Perera, Arnold Cooke, John Bavicchi a William

Presser. Objevilo se také par skladeb se zcela jinym doprovodem — Antony Garlick slozil

17 BRIICHLE Bernhard a JANETZKY, Kurt. Kulturgeschichte des Horns. Tutzing, DE: Han Schneider, 1976. Str. 174.

18 DAUER, Robin Lee. Three works for voice and French horn with accompaniment. Cincinatti, Ohio, USA, 1994. Diserta¢ni
prace. University of Cincinnati, Vedouci prace Dr. Robert Zierolf, str. 18.

19 MORLEY-PEGGE, Reginald. Instruments of the Orchestra: The French Horn. 2. edice. Londyn, UK: Ernest Benn Limited,
1973, Str. 112.

20 DAUER, Robin Lee. Three works for voice and French horn with accompaniment. Cincinatti, Ohio, USA, 1994. Diserta¢ni
prace. University of Cincinnati, Vedouci prace Dr. Robert Zierolf, str. 20
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pisefl pro zpév, lesni roh a varhany, Hugo Kauder zase soubor dvou pisni s doprovodem
harfy.

V roce 1980 vypsala International Horn Society jako zadani pro jednu z kategorii své
kazdoro€ni kompozi¢ni soutéze kombinaci lesniho rohu, zpévu a klaviru. Komisi bylo
predlozeno 19 skladeb, z nichz od té doby bylo nékolik publikovano i vefejné. Vitéz kategorie
byl Donald Busarow se skladbou Death, Be Not Proud.? V poslednich letech pak nejednou

spojil lesni roh se zpévem hornista a skladatel Kerry Turner.??

21 soutéz se opravdu pofada kazdoroéné dodnes, v roce 1980 se viak jednalo o teprve druhy roénik.

22 BUSAROW, Donald. In: Music.cph.org [online]. [Citovano 19.4.2024]. Dostupné z: https://music.cph.ora/composers/donald-
busarow
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3 Rozbor vybranych skladeb

Tato kapitola pojednava o plvodu a charakteristice vybranych skladeb. Autorka vybrala
Ctyfi kontrastni skladby pro lesni roh, zpév a doprovod. Kazdé z téchto dél reprezentuje jinou

éru, typ hlasu a hudebni styl.

3.1 Johann Sebastian Bach: Quoniam tu solus sanctus (1733)

Johann Sebastian Bach byl némecky skladatel a hudebnik pozdniho baroka. Je znamy
svym plodnym autorstvim hudby napfi¢ rlznymi nastroji a formami. Patfi mezi né
orchestralni hudba, jako jsou Braniborské koncerty, sélova instrumentalni dila, jako jsou
violoncellové suity a sonaty a partity pro solové housle; klavesova dila jako Goldbergovy
variace a Dobre temperovany klavir, varhanni dila jako Schublerovy choraly a Toccata
a fuga d moll; asborova dila jako Matousovy paSije a mSe h moll. Od Bachova
,Znovuobjeveni“ v 19. stoleti je obecné povazovan za jednoho z nejvétSich skladatell

v historii zapadni hudby.

3.1.1 Historicky kontext skladby

Johann Sebastian Bach se vénoval své MSi h-moll v poslednich letech zivota,
dokoncena byla az rok pred jeho smrti. Praci na ni skladatel zapocal v$ak jiz v roce 1724.%
Casti Kyrie a Gloria (ktera obsahuje pro tuto praci dlleZitou arii Quoniam tu solus sanctus)
byly vénovany v roce 1733 Augustu lll. Polskému, a Ize se domnivat, ze premiéra zaznéla
v chramu svatého MikulaSe v Lipsku 21. dubna 1733 béhem bohosluzby k pocté tohoto
tehdy nového viadce.?*

V aristokratickych sférach némecky mluvicich zemi 17. stoleti byl stéZejni nejen
uméleckou myslenkou princip Tugend (ctnost), ktery si zakladal na hodnotach jako &est,
stateCnost a kavalirstvi. V Ceskych zemich se tento pfistup vjisté formé& objevoval
v parforsnim honu popularizovaném hrabétem Franti§kem Antoninem Sporkem. K honu lesni
roh patfil naprosto neodmyslitelné, jak v roli signalni, tak i ceremonialni. Pfenesené tedy
byva spojovan i s koncepci Tugend. August Ill. Polsky byl znamym hudebnim mecenasem
a rovnéz &lenem Sporkova loveckého fadu svatého Huberta. Lze se tedy domnivat, Ze
pouziti obligatniho lesniho rohu ve spojeni se vzneSenym chramem svatého Mikulase
v Lipsku bylo zamérné, ato za ucCelem témbrového vykresleni pravé hodnot myslenky

Tugend.

23 Mse h moll. In: Wikipedie [online]. 27.4.2023. [Citovano 19.4.2024]. Dostupné z:

https://cs.wikipedia.org/wiki/M%C5%Ale _h moll

24 FITZPATRICK, Horace. The Horn and Horn-Playing and the Austro-Bohemian Tradition from 1680 to 1830. Londyn, UK:
Oxford University Press, 1970, str. 78.
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Nastroj, pro néjz Bach skladbu napsal, byl zfejmé lovecky roh s velkou obrudi
a pevnym esem, hrat se toto dilo vSak jistt mohlo také na roh s drobné&jSim vinutim
a pfidavnymi vsuvkami za natrubkem. Hraci technika nejspi§ obnasela korpus zvednuty
do vzduchu a praci Cisté s alikvotni fadou dostupnou pro otevieny roh. Pfi premiéfe se partu
lesniho rohu ujal pravdépodobné Andreas Schindler — v té dobé hrac¢ prvniho lesniho rohu
v lipském kralovském orchestru. Pokud tomu tak skute¢né bylo, muselo jisté jit o virtuosniho

hornistu, jehoZ schopnosti a stylovost hrani by byly Bachovi dobie znamy.?®

3.1.2 Text

Text zpévu je shodny s klasickym latinskym ordinariem &asti Gloria, ktera se soustredi

na velebeni Boha, v ¢asti zahrnuté do Bachovy arie konkrétné s vysostnou pozici Jezise:

Quoniam tu solus sanctus,
tu solus Dominus,
tu solus altissimus,

Jesu Christe.

(Nebot' ty jediny jsi svaty,
ty jediny jsi pan,
ty jediny jsi svrchovany,

Jezisi Kriste.)

3.1.3 Hudebni rozbor

Zkoumana arie se odliSuje orchestraci pro s6lové corno da caccia in D, barytonového
zpévaka, basso continuo a dva fagoty. Ze skupiny téchto partl je lesni roh kupodivu
nejvy$sim hlasem, prestozZe je psan spiSe v nizsi poloze.?® Fagoty se pohybuji vzdy spole¢né
jako jedna dvouhlasa linie prostupujici celou arii. Oproti tomu lesni roh je zcela samostatny
a je postaven na rovinu se sélovym zpévem.

Prvni sekci arie Ize oznacit za orchestralni pfedehru, kde lesni roh z pozice prvniho
hlasu ihned pevné nastini tonalitu do toniny D-dur stoupajici oktavou d* — d2. Po snizeni na
cis nasleduje opét oktava v opacném smeéru, tedy z d? na d*. Treti a Ctvrty takt opakuje témér

stejny motiv, ovSem v dominantnim septakordu. Rytmus ve c¢tvrtovych notach a pohyb

25 FITZPATRICK, Horace. The Horn and Horn-Playing and the Austro-Bohemian Tradition from 1680 to 1830. Londyn, UK:
Oxford University Press, 1970, str. 78.

26 Rozsah lesniho rohu se zde pohybuje mezi A malym a A2, tedy zngjicim D malym a D2 — o spide niz&i polohu se jedna
relativné k uzu kompozice pro corno da caccia v dané dobé.
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v SirSich intervalech oproti rychlejSim pohybum fagotl i continua dodava tomuto uUvodu

majestatni charakter.

Pfiloha ¢. 1: J. S. Bach — Quoniam tu solus sanctus, takt 1-4?7
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Po jasném ukotveni tonality pokraCuje skladba sérii mimotonalnich dominant ve
stfidavych terciich a pritazich doSkalnych akordl, charakteristickych pro barokni clarinovy
styl. Lesni roh dale sméfuje skrze jakousi kadenci opét k ténu D zdlraznénému druhym
fagotem, a to ve dvanactém taktu na téZké dobé. Ve zbytku téhoz taktu je tonika solistou
upevnéna rozkladem D-dur sextakordu, ktery je ukonfen na prvni dobé taktu tfinactého
tretim stupném. V téze chvili nastupuje prvnim stupném zpév. Stim se v8ak J. S. Bach
zfejmé nespokojil, a D-dur akord lesniho rohu rozvedl a zakon il v prvnich dobach
¢trnactého a patnactého taktu znéjicim A a D, pfestoze pozornost jiz je upfena na zpévaka

a upozadény lesni roh jen dohrava doznivajici instrumentalni prfedehru.

27 BACH, Johann Sebastian. Quoniam tu solus sanctus. Lipsko, DE: Ernst Eulenburg 1925 [online], [cit. 11. 3. 2024], Dostupné
Z: http://conquest.imslp.info/files/imglinks/usimg/8/8a/IMSLP33303-PMLP04197-Bach-BWV0232FSeul-2.pdf
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Priloha ¢. 2: J. S. Bach — Quoniam tu solus sanctus, takt 9-1628
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Zpév zde lze pokladat za urCitou variaci na part lesniho rohu v introdukci. Prvni
Ctyftakti imituje uvod lesniho rohu rytmicky a stejné jako lesni roh se drzi toniky a nasledné
dominantniho septakordu. Nasledujici Ctyftaktova fraze konci tretim stupném na slové
,oominus®. V tuto chvili se do popfedi opét navraci lesni roh fanfarovitym fragmentem
samého zacatku arie, ¢imz podpofi harmonii toniky i text. Po kratké odmice opét pfichazi
zpév s materialem z druhého Ctyftakti instrumentalniho uvodu. Az na par drobnych odliSnosti
jde téméf o dokonalé napodobeni hornového partu. K velkému osamostatnéni od materialu
lesniho rohu dochazi az v moment, kdy hlas pokraCuje v sekvenci o takt déle nez predloha
z introdukce. Poté se ustali, zatimco lesni roh imituje jeho pohyb z pfedchoziho taktu o tercii
vySe, aby se oba solisté zase spojili v rychlém klesajicim b&hu. V celém tomto osmitakti

zacina hlas modulovat do dominantni téniny A-dur.

28 BACH, Johann Sebastian. Quoniam tu solus sanctus. Lipsko, DE: Ernst Eulenburg 1925 [online], [cit. 11. 3. 2024], Dostupné
Z: http://conquest.imslp.info/files/imglinks/usimg/8/8a/IMSLP33303-PMLP04197-Bach-BWV0232FSeul-2.pdf
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Priloha ¢. 3: J. S. Bach — Quoniam tu solus sanctus, takt 23—27%°
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Bé&hem nasledujicich osmi taktl doprovazi sekvence zpévu lesni roh dlouhymi téony
nebo loveckymi rytmy opakovanych not. Obecné Ize fFici, ze je linie lesniho rohu uvedena
v pohyb kdykoliv, kdyZz se part zpévu ustali; totéz plati také obracené. V taktu &. 33 jiz
koneCné dojde k ukotveni na A-dur a zpév tak druhou Cast textu pfednasi v dominantni
téniné. Mezi takty 33 a 45 je hlas doprovazen neustalym pohybem fagotli a bassa continua,
a jen prileZitostné se k nému pfipojuje také lesni roh. V taktu &. 45 hornista vstupuje opét
s materialem z introdukce, pfenesenym do dominantni toniny. Po tomto dalSim majestatnim
tématu C&tvrtovych not pfichazi velké sélo v nejvy8Sim zde pouZitém rozsahu, které konci

pevné v A-dur na téZké dobé taktu €. 53. V témze taktu vSak jesté dojde k dramatické zméné

do toniny E-moll.
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Priloha ¢. 4: J. S. Bach — Quoniam tu solus sanctus, takt 51-543°
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29 BACH, Johann Sebastian. Quoniam tu solus sanctus. Lipsko, DE: Ernst Eulenburg 1925 [online], [cit. 11. 3. 2024], Dostupné

z: http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/8a/IMSLP33303-PMLP04197-Bach-BWV0232FSeul-2.pdf

30 Tamtez
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V nasledujicim taktu €. 54 pak lze u lesniho rohu pozorovat kratkou sekvenci
klesajicich Sestnactinovych not, ktera se ustali na mollovém tfetim stupni E-moll, &imz
podtrhuje tonorod. Nasleduje Cast skladby, kdy je lesni roh opét upozadén — az na
jednotaktové €i dvoutaktové kratSi vsuvky zcela mici. Napfiklad v taktech €. 60 a 61 lesni roh
pomaha prechodu do téniny h-moll, ve které zpévak ukonc¢i svou kadenci v taktu . 67. V této
chvili zaCina cela instrumentalni sekce v€etné lesniho rohu klesat v sestupné sekvenci po
tonickych stupnich, aby se v taktech €. 69 az 70 dostala k zopakovani uryvku dvodniho
tématu z takta €. 7 a 8.

Mezi takty €. 72 a 75 pak lesni roh opakuje lovecké rytmické motivy, které ve skladbé
jiz zaznély; tentokrat vSak slouzi také jako dlouhy ton fis. Hlas se znovuobjevi na tézké dobé
75. taktu, nacez lesni roh opét odpovida technickou pasazi Sestnactinovych not, ktera zde
nastifiuje akord fis-moll. Tim je pfedpovézena pfichazejici harmonicka zména. Poté se lesni
roh znovu odmiCi az do kratkého vstupu v taktu €. 82. Hlas se kone¢né ustali do toniny
fis-moll aZz vtaktu €. 89, hned v nasledujicim taktu v3ak pfichazi rychla sekvence
transponujici harmonii do D-dur. Zde se hlas vraci také k textu avodniho materialu. Tento
navrat podporuje lesni roh dalSi ukazkou opakovanych tonu v loveckém rytmu — nejdfive na
ténice D, v nasledujicim taktu pak na dominanté A.

Takty €. 90 az 116 pfinasi jakousi obohacenou verzi uvodni sekce nalezené mezi
takty €. 13 a 32. Dochazi zde k jesté silnéjSimu ustanoveni toniny D-dur. Napfiklad od taktu
€. 97 lesni roh hraje po dobu &tyF dalSich taktd namisto taktu dvou, podtrhujice nejen téniku,

jak tomu bylo poprvé v taktech €. 20 a 21, ale také dominantni septakord.

Pfiloha ¢. 5: J. S. Bach — Quoniam tu solus sanctus, takt 97—1003!
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31 BACH, Johann Sebastian. Quoniam tu solus sanctus. Lipsko, DE: Ernst Eulenburg 1925 [online], [cit. 11. 3. 2024], Dostupné
Z: http://conquest.imslp.info/files/imglinks/usimg/8/8a/IMSLP33303-PMLP04197-Bach-BWV0232FSeul-2.pdf
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Takty €. 106 az 115 jsou, co se lesniho rohu tyCe, téméf identické s uvodnimi takty
€. 5 az 12, a to s vyjimkou tfitaktové vsuvky, v niz lesni roh jesté jednou pfinasi lovecky
motiv opakovanych tén0 pfi jakési podpore findlnich melismat zpévu. Tuto melismatickou
pasaz lesni roh opakuje jako ozvéna, kdyz se tak v taktu & 112 navraci k materialu ze
samého uvodu. Stejné jako na zacCatku skladby se part lesniho rohu také pevné drzi téniny
D-dur, na jejiz ténice rovnéz zakoncCi svou technickou pasaz v taktu &. 115. Tentokrat se tak
vSak déje spole¢né s partem zpévu. Snad z tohoto divodu lesni roh kondéi jiz na tézké dobé
bez dohravani celého zavéru fraze, &imz zpévakovi da moznost vice vyniknout a zarover mu
prenecha prostor volng, (snad az kadenci, protoze se odmi¢i také oba fagoty), zakondcit

pasaz skrze zbytek taktu €. 115 na tézké dobé taktu nasledujiciho.

Priloha ¢. 5: J. S. Bach — Quoniam tu solus sanctus, takt 114-117%
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Od tohoto taktu az do samého konce jiz pfichazi pouze navrat k naprosto stejné
hudbé, ktera zaznéla v introdukci; Ize tedy Fici, Ze finalni ¢ast slouzi jako instrumentalni
postludium arie, které sméfuje do zakonceni vlastné az uvodnim akordem nasledujici ¢asti
m3e.

Tato arie je po v8ech strankach ukazkovym piikladem pozdné barokni kompozice pro
lesni roh v clarinovém stylu. Part lesniho rohu je vyjime€Cny nejen hudebné, ale také
pFedevSim instrumentaci pro tento nastroj. V introdukci, kde Bach ustanovuje charakter arie,
se nenachazi jedina zbyteCna nota. Napfiklad za povSimnuti stoji, jak opatrné skladatel
vybird mezi tény F a Fis (v této arii znéjicimi G a Gis) poloZzenymi na nepfijemné jedenacté
alikvoté. V uvodu, kde je poprvé pouzito psané Fis, zastava tento toén pozici tretiho stupné
tvrdé-malého septakordu. Jedenactou alikvétu je pro nastroj pfirozené intonovat o néco nize

nez je pravé Fis, coby durovou tercii je vSak pro hraCe mnohem snazsi doladit tento tén

32 BACH, Johann Sebastian. Quoniam tu solus sanctus. Lipsko, DE: Ernst Eulenburg 1925 [online], [cit. 11. 3. 2024], Dostupné
Z: http://conquest.imslp.info/files/imglinks/usimg/8/8a/IMSLP33303-PMLP04197-Bach-BWV0232FSeul-2.pdf
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natiskem na spravnou vysku. Dale je tfeba ocenit, ze jakékoliv SirSi intervalové skoky,
se kterymi se interpret lesniho rohu musi v této arii potykat, jsou zapsany budto v klidnéjSich
pasazich c&tvrtovych ¢&i pllovych not, jez davaji hraci prostor se pfipravit, nebo jde
o stoupajici skoky po ligaturach, nasledované sekvencemi klesajicich stfidavych tercii.
V celé arii se pro lesni roh nachazi pouze jediny stoupajici béh, a to ve vyvrcholeni tématu
toniny A-dur v taktu & 51. Celkové lze kompozici partu lesniho rohu pokladat za zcela
idiomatickou, nikoliv vSak snadno predvidatelnou.

samostatna & na stejné Urovni srovnéz soélovym barytonovym zpévem. Nejduraznéjsi
priklady takovéto kompozice pro soélovy lesni roh jsou preludium, postludium, vstup v A-dur
mezi takty €. 45 az 53 a b-moll vtaktech €. 67 az 75. VSechny tyto sélové pasaze se
vyskytuji v kontextu pevné ustanovené toniny, pravdépodobné kvuli omezeni hratelnych tonu
na otevieny pfirozeny roh.

Pokud se hra€ musi pohybovat na tonech, které pro nastroj in D nejsou zrovna
pfirozené, skladatel je pouziva vzdy jen v kratkych, ale zcela nezbytnych Usecich, jako
v taktech ¢. 39 az 54, 60 az 62, 76 a 82. Nékolikrat pIni lesni roh také spiSe ulohu
doprovodnou, pfedevsdim dlouhymi tony pfi rychlych pohybech hlasu v taktech &. 25, 29, 31,
40 a 109 az 112. Misty se pak lesni roh pohybuje sou€asné s hlasem v opacném sméru
nebo paralelnich terciich a sextach — takty €. 26 a 39. K tomu vSak dojde pouze na mistech,
kde by lesni roh nezastiral text zpévu.

S ohledem na svoji dobu, a pfedevsim limitace rozsahu otevieného pfirozeného rohu,
jde o vyjimecny pfiklad kompozice pro solovy zpév s obligatnim lesnim rohem. Oba party

jsou nezavislé a solové, presto se vSak dokonale dopliuiji.

3.2 Franz Schubert: Auf Dem Strom, op. 119 (1828)

Rakousky skladatel Franz Schubert psal pisné, symfonie, opery, komorni hudbu
a soélove klavirni kusy. V Sesti letech se za€al ucit hfe na housle u svého otce a bratra. Diky
stipendiu mohl navstévovat Stadtkonvikt (cisafsky seminar), kde se seznamil predevSim
s Mozartovymi pfedehrami a symfoniemi, velky vliv vS8ak na né&j mélo také dilo bratru
Haydnovych.33

Franz Schubert zkomponoval pfes 600 pisni. Hudebni kritik Leon Plantinga o nich
poznamenal: "V téchto vice nez 3esti stech pisni Schubert prozkoumal a rozSifil moznosti
tohoto Zanru, jako zadny skladatel pred nim."** Mezi Schubertovymi zhudebnénimi basni

Johanna Wolfganga Goetha vynikaji pisné Gretchen am Spinnrade (Markétka u kolovratku)

33 EDMONDSTOUNE, Duncan. Schubert. Londyn, UK: J. M. Dent & Company, 1905.
34 PLANTINGA, Leon. Romantic Music: A History of Musical Style in Nineteenth-Century Europe. New York, New York, USA:
W. W. Norton & Company, 1985, str. 117.
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a Erlkénig (Kral duchd) svym dramatickym obsahem, pokrokovou harmonii a klavirnimi
figurami. Schubertovy dva pisfiové cykly na basné Wilhelma Millera Die schéne Miillerin
(Krasna mlynarka) a Winterreise (Zimni cesta) pomohly tento Zanr definitivné ustanovit.*

Od roku 1815 se zacCaly u lesniho rohu experimentalné objevovat a vyuzivat prvni
ventily, proto nebylo potfeba pouzivat invence pro zménu toniny nastroje. Diky tomu se lesni
roh stal nastrojem chromatickym. Mezi prvni hornové virtudzy hrajici pravé na ventilovy lesni
roh patfil Joseph Rudolphe Lewy (1802-1881). Schubert byl Lewyho uméleckym projevem
natolik uchvacen, ze se tento hudebni nastroj stal od té doby nedilnou soudasti jeho

kompozic.

3.2.1 Historicky kontext skladby

Ackoliv se ¢asto oznacCuje Schubertova koncertni arie Auf dem Strom jako prvni dilo
vyznamného skladatele pro ventilovy lesni roh, neni to uplné pravda. Sdm Schubert ho
pouzil uz dfive v Nachtgesang im Walde (1827)%* a dokonce i Georg Abraham Schneider ve
svém Koncertinu pro tfi lesni rohy a chromaticky lesni roh premiérovaném v roce 1818.%
Presto Auf dem Strom zlstava jednou z nejranéjSich skladeb pro tento hudebni nastroj.

Diky chromati¢nosti ventili se stal nastroj mnohem expresivnéj§im. Schubert tak
vyuziva veskerych vyhod tohoto nového hudebniho nastroje a ty se objevuji pravé v této arii.
Lesni roh nehraje jen doprovodnou roli k hlasu, ale nese i rozsahly melodicky obsah a stoji
vedle zpévu jako rovny partner. Auf dem Strom je milnikem v komponovani pro lesni roh,

zpév a klavir, a pravé proto je druhou analyzovanou skladbou v této praci.

3.2.2 Hudebni rozbor

Auf dem Strom se sklada ze ftfi slok. Ty jsou od sebe oddéleny mezihrami s codou
v zavéru. Uvodni predehra a mezihry dodavaji celé skladbé soudrznost.

Cela skladba zacina klavirnim partem, ktery tvofi vzestupné arpeggiové trioly
pfipominajici vinici se vodu. Lesni roh se pfipojuje po necelych dvou taktech klavirniho
uvodu s lyrickou melodii, ktera se dale ve skladbé objevuje pouze v partu lesniho rohu
(pfiloha €. 6). V prvni a tfeti sloce se melodie lesniho rohu rozviji jako spirala. Zacina
kratkymi motivy, které jakoby opakuji hlas, pak se s nim spoji v paralelnim duetu, a nakonec

se lesni roh osamostatni a vede s hlasem vlastni dialog, nezavislou protimelodii. Ve druhé

35 GAMMOND, Peter. Schubert (The Composer as Contemporary). New Yorkshire, UK: Methuen, 1982, str. 153-156.
36 SCIALDONE, John. Daily Beethoven. Schiller Institute NYC Chorus [online]. South Hackensack: Schiller Institute NYC
Chorus. Posledni aktualizace 29. 6. 2021. [cit. 25. 2. 2024]. Dostupné z: https://www.sinycchorus.com/schubert_d_913

37 ERICSON, John. The First Works for the Valved Horn. Arizona State University [online]. Arizona: Arizona State University.
[cit. 25. 2. 2024]. Dostupné z: https://www.public.asu.edu/~jgerics/vh_first works.htm
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sloce se melodie lesniho rohu misi se zpévem. Opét plati, Ze nékdy se s nim sblizuje

v duetu, jindy se od né&j odpoutava a tvofi protimelodie, které s hlasem vedou dialog.

Pfiloha &. 6: F. Schubert — Auf dem Strom, takt 1-1738

Massig

16

Prvni sloka zacina v taktu €. 17 a lesni roh hraje kratké melodické utrzky, které

odpovidaji zpévu.

Pfiloha &. 7: F. Schubert — Auf dem Strom, takt 16-273°
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38 SCHUBERT, Franz. Auf dem Strom. 1828 [online], [citt 5 3. 2024], Dostupné z
https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimag/8/80/IMSLP05426-Schubert Auf Dem_Strom D943.pdf

39 Tamtéz
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Spolec¢né pak pokracuji v taktu 28, kde vytvareji paralelni duet s textem “Schon wird
von des Stromes Wogen” (feka uz se vzdouva). Stejny duet se opakuje v taktu 31, tentokrat
ale s jinym textem “rasch der Nachen fortgezogen” (lod’ se rychle vzdalila). Jediné artikula¢ni
oznaceni zaznamenané v notach je v tomto uUseku fp (forte-piano) v partu lesniho rohu

zvyraznujici prvni slabiku obou frazi.

Pfiloha ¢. 8: F. Schubert — Auf dem Strom, takt 28-33%°
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PFi interpretaci obou kratkych frazi by se lesni roh v idealnim pfipadé mél Fidit textem
a artikulovat za¢atek kazdé z nich odliSné.

Slovo "schon" v prvni frazi zpévak nemusi prodluzovat déle, nez je nutné, a to kvdli
samohlasce "0". Samohlasky se tvofi s otevienym hrdlem, takze proud vzduchu volné
prochazi dutinou ustni. Proto neni potfeba zdlrazfiovat délku ténu, diky samohlasce se
dostate¢né prosadi sama.

Naopak slovo "rasch" ve druhé frazi by mélo byt artikulovano s ddrazem na rychly
prfechod ze samohlasky "a" do souhlasky "§". Souhlasky se tvofi s ¢asteCnym nebo Uplnym
uzavienim dychaci soustavy, takze je potfeba tén na zacatku fraze vice zdlraznit.

V taktu 34, kde se objevuje text “doch den thrénendunklen Blick” (ale ten slzavy
pohled), se zpév nese v legatovém stylu, tony plynule navazuji jeden na druhy. Lesni roh se
po jednom taktu pfidava. Hrac na lesni roh by mél tento charakter respektovat a maximalné

napodobit.

40 SCHUBERT, Franz. Auf dem Strom. 1828 [online], [cit. 6. 3. 2024], Dostupné z:
https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimag/8/80/IMSLP05426-Schubert Auf Dem_Strom D943.pdf
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Pfiloha &. 9: F. Schubert — Auf dem Strom, takt 34-40*!
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V taktu 103 se znovu objevuje duet lesniho rohu a zpévu, podobné jako v taktu 28.
Text je ale jiny. Prvni fraze zacina vétou “doch des Stromes Wellen eilen” (ale viny feky se
Zenou). Druha pokraCuje textem “weiter ohne Rast und Ruh” (pokracuji bez odpocinku
a miru). Lesni roh se muze pfi volbé artikulace fidit kli€ovymi slovy "doch" a "weiter".

Slovo "doch"” ma v némciné hlubSi zabarveni samohlasky, zatimco "weiter" zni
jasngji. Hra€¢ na lesni roh se diky tomu muze rozhodnout, jakym zplsobem dana mista
zahraje. Mize se naladit na text zpivaného partu a zahrat frazi se slovem "doch" temnéji,
a vzhledem k samohlasce "0" pocitové protahnout délku noty g* v hodnoté étvrtové s teckou.
Naopak v misté, kde zpévak zpiva slovo "weiter", hra¢ na lesni roh muze volit témbr

svétlejSiho tonu a opakované g mirné zkratit.

41 SCHUBERT, Franz. Auf dem Strom. 1828 [online], [cit. 6. 3. 2024], Dostupné =z
https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimag/8/80/IMSLP05426-Schubert Auf Dem_Strom D943.pdf
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Pfiloha &. 10: F. Schubert — Auf dem Strom, takt 103-107%?
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V taktu €. 40 zni mezihra, ve které klavirni doprovod pfebira uvodni melodii lesniho
rohu. Po dvou taktech klavir nahrazuje lesni roh a zbytek sélové melodie tak dohrava sam

(pFiloha €. 11.). Takovy postup pouziva Schubert ve vSech mezihrach arie Auf dem Strom.

Pfiloha ¢. 11: F. Schubert — Auf dem Strom, takt 40-4743
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42 SCHUBERT, Franz. Auf dem Strom. 1828 [online], [cit. 9. 3. 2024],
https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimag/8/80/IMSLP05426-Schubert Auf Dem_Strom D943.pdf
43 Tamtéz
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Ve druhé sloce se mirné méni linka lesniho rohu. V taktu 142 (pfiloha €. 12) hraje
hrac¢ na lesni roh o oktavu nize a vuci zpévu coby hlavnimu hlasu se pohybuje v paralelnich
oktavach. Text “durch das grau gehobne Meer” (pfes Sedé rozboufené more) nastinuje

ponurou naladu, proto soélova linka lesniho rohu zpév pouze podbarvuje a nesnazi se ni¢im
prosazovat.

Pfiloha ¢. 12: F. Schubert — Auf dem Strom, takt 142-146*
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Coda arie Auf dem Strom obsahuje dvé hlavni mySlenky. Ty se objevuji ve vSech
hlasech. Prvni mySlenku Ize pozorovat v taktu 181 (pfiloha €. 13) na tfeti dobé v levé ruce
klaviru. Po skon&eni se toto téma znovu objevuje, tentokrat ale v péveckém partu v taktu
185, opét na tieti dobé. To samé se pak opakuje v taktu 189 v partu lesniho rohu.

Druha myslenka zni sou€asné s prvni, a to v taktu 182 v partu lesniho rohu. Stejné
tak jako v prvnim pfipadé si hlasy tuto mySlenku pfedavaji. V taktu 186 ji pfebira prava ruka
klavirniho partu a zpév ji zmifuje v taktu 190 s tim, Ze se méni mirné rytmus v reakci na text.
Forma a posloupnost tonu zlstavaji stejné.

44 SCHUBERT, Franz. Auf dem Strom. 1828 [online], [cit. 9. 3. 2024], Dostupné z
https://ks15.imslp.org/files/imglnks/usimag/8/80/IMSLP05426-Schubert Auf Dem_Strom D943.pdf
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Pfiloha ¢. 13: F. Schubert — Auf dem Strom, takt 181-194%
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3.3 Benjamin Britten: Canticle Ill: Still Falls the Rain, op. 55 (1954)

Na rozdil od mnohych skladatell té doby, ktefi se ponofili do experimentt povalecné
avantgardy, si Benjamin Britten vytyCil cestu vlastni. Komponoval jazykem hudby, kterému
rozuméli jak profesionaloveé, tak i SirSi vefejnost. Laska k domovu v Suffolku v Anglii ho
provazela cely tvar€i zivot. Misto cestovani a velkych pdédii si zvolil malou vesnicku
Aldeburgh. Nechtélo se mu odtrhnout od mistniho spoleéenstvi, kterému chtél pfispivat a se
kterym ho pojily pevné vazby. Aldeburgh vnimal jako své prave, hluboce osobni utoCisté, jak
sam zdUraznil pfi pfebirani prestizni ceny Aspen Award.

Kdyz byla v roce 1963 zalozena prestizni cena Roberta O. Andersona v oblasti
humanitnich véd, hned prvnim ocenénym se stal skladatel Benjamin Britten. Cena byla
udilena osobnosti, ktera nejvice pfispéla k rozvoji humanitnich obord a vybirali ji vyznamni
predstavitelé intelektualniho a kulturniho svéta. Nominace zahrnovaly umélce, védce,
spisovatele, basniky, filozofy i statniky. Po obdrzeni ceny Britten uvedl|: ,Mé misto je doma —
v Aldeburgu... a veSkera hudba, kterou skladam, pochazi z néj. Vérim v kofeny, v asociace,
v zazemi, v osobni vztahy. Chci, aby moje hudba byla lidem k uZitku, aby je potésila,
,zlepSila jim zivot'... PisSu hudbu, nyni, v Aldeburghu pro lidi, ktefi tam Zziji i ktefi Ziji jinde,
opravdu pro kazdého, kdo ji chce interpretovat nebo si ji poslechnout. Moje hudba ma ale

kofeny v misté, kde Ziji a pracuji*®.*’

3.3.1 Britten a poezie

Mlady Benjamin Britten se diky pratelstvi s Wystanem Hughem Audenem ponofil
do bohatého svéta poezie. Auden, povazovany za jednoho z nejvétSich anglo-americkych
basniki 20. stoleti, se ve své tvorbé zabyval Sirokou Skalou namétl od lasky pres politiku,
obcCanstvi a nabozenstvi, az po moralku. V roce 1935 spole¢né pracovali na dokumentarnich
filmech jako Coal Face (Uhelna tvar) a Night Mail (No¢ni posta) v GPO Film Unit.*® Britten
skladal hudbu a Auden psal basné, mél vSak na Brittena zasadni vliv. Lze fici, Ze podporoval
rozs$ifovani jeho estetickych, intelektualnich a politickych rozhled(.4°

Brittenovy pévecké cykly vynikaji schopnosti propojit zdanlivé nesouvisejici basné
do uceleného a silného dila. Upfimné se zajimal o basnické myslenky a obrazy, které pak

hudbou zvyraznoval a osvétloval. Radéji nez kratké a tematicky propojené basné od riznych

46 | pelong at home — there — inAldeburgh...and all the music | write comes from it. | believe in roots, in associations, in
backgrounds, in personal relationships. | want my music to be of use to people, to please them, to “enhance their lives”...l write
music, now, in Aldeburgh, for people living there, and further afield, indeed for anyone who cares to play it or listen to it. But my
music now has roots, in where | live and work.

47 BRITTEN, Benjamin. On Receiving the First Aspen Award. London: Faber & Faber, 1964, str. 22.

48 GPO Film unit patfila pod britské Ustfedni feditelstvi post. Tato organizace méla za cil finanéné podporovat nataeni
dokumentarnich filmu.

49 MATTHEWS, David. Britten. Londyn, UK: Haus Publishing, 2013, str. 34.
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autorl zhudebnil Britten v kazdém ze svych péti chvalozpévl samostatné poetické dilo.
Z nich kazdé si kvlli silnym emocim, rozsahu a délce zada velmi odliSné zpracovani
a prostor pro rozvinuti jejich mySlenek. V pfipadé Canticle IllI: Still Falls the Rain (Canticle 1l
Stale pada dést) zvolil Britten poezii Edith Sitwellové.

Edith Sitwellova (1887—1964) byla vyznamna britska basnitka a kriticka. Uz v roce 1913
publikovala svoji prvni basen The Drowned Suns (Utopena slunce) v novinach Daily Mirror.
Pozdgji, v roce 1929, vydala Gold Coast Customs (Zvyky Zlatého pobreZzi), dilo zamysSlejici
se nad povrchnosti lidského chovani a skrytou divokosti. BE€hem druhé svétové valky psala
Sitwellova basné jako Street Songs (Pisné ulice) (1942), The Song of the Cold (Piseri
chladu) (1945) a The Shadow of Cain (Kaindv stin) (1947), které se setkaly s velkym
ohlasem. Jeji mozna nejznaméjSi basni se stala Still Falls the Rain (Stale pada deést) (1941),

napsana jako reakce na bombardovani Londyna béhem druhé svétové valky.*°

3.3.2 Historicky kontext skladby

Skladba Canticle Ill.: Still Falls the Rain byla zkomponovana na pocest zesnulého
talentovaného australského klaviristy, Brittenova pfitele Noela Mewton-Wooda, ktery spachal
sebevrazdu v prosinci roku 1953, tedy rok pfed vydanim této skladby. Udajné si vyé&ital smrt
vyrovnat.>!

Skladba Canticle Il1.: Still Falls the Rain napsana pro lesni roh, tenor a klavir je jedna
Z péti Casti, které tvofi cely cyklus skladeb Canticles. Kazda z téchto ¢asti vznikala v rizném
obdobi autorova tvar€iho Zivota, pfi¢emz tfi z nich byly napsany In memoriam. Proto ma
kazda jiny charakter a jiné instrumentalni obsazeni. Dohromady je ale poji hluboky
nabozensky duch — i pFesto, Zze nékolik z nich neobsahuje nabozenské texty. Skladby
pfipominaji svou strukturou a rozsahem spiSe kantaty nez cirkevni hymny. DalSimi ¢astmi
jsou Canticle I: My beloved is mine and | am his, (Mdj milovany je mym a ja jsem jeho) op.
40,% Canticle II: Abraham and Isaac. (Abraham a Izak) Op. 51,5 Canticle IV: "The Journey
of the Magi" (Magova pout) op. 86°* a posledni je Canticle V: The Death of Saint Narcissus,

(Smrt svatého Narcise) op. 89°°.%

50 OASTING, Stephen. Music Relationships in Benjamin Britten's 'Serenade for Tenor, Horn, and Strings. Disertaéni prace,
University of Rochester, Eastman School of Music, 1985, str. 5.

51 Noel Mewton-Wood. In: Pristine Classical [online]. [Citovano 11.3.2024]. Dostupné z:
https://www.pristineclassical.com/collections/artist-noel-mewton-wood

52 skladba byla napsana v roce 1947 pro vysoky hlas (tenor nebo sopran) a klavir.
53 Skladba byla napsana v roce 1952 pro tenor, alt a klavir.

54 Skladba byla napsana v roce 1971 pro kontratenor, tenor, baryton a klavir.

55 Skladba byla napsana v roce 1974 pro tenor a harfu.

56 Canticles (Britten). In: Wikipedie [online]. 22.11.2023. [Citovano 11.3.2024]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Canticles (Britten)
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Canticle 1ll.: Still Falls the Rain byla premiérovana 28. ledna 1955 ve Wigmore Hall
v Londyné tenoristou Peterem Pearsem, hornistou Dennisem Brainem a klavirniho partu se

ujal sém autor Benjamin Britten.®’

3.3.3 Text

Narativ je ve v8ech slokach podan malokdy pferusovanym volnym recitacnim stylem,
aby podtrhl naladu celé skladby. Benjamin Britten pouzil pro tuto skladbu basen Edith
Sitwellové se stejnym nazvem Still Falls the Rain. Ta, a¢ poprvé publikovana v roce 1941,
byla napsana jiz o rok dfive pod inspiraci naletd na Londyn. Britten se rozhodl ji pouzit
v celém znéni, aby nikterak neumensSil jeji emocionalni dopad. Jde o temné dilo
pripodobnujici nalety k ukfizovani Krista, kdy nevinné obéti valky se stavaji obétovanym

Jii

Kristovym télem. Kazdou sloku otevira véta ,stale pada dést” za ucCelem jesté blizSiho
evokovani nacistickych bomb opakované dopadajicich na Londyn.

Zhudebnéni basné jisté nebylo jednoduchou zalezitosti, protoze jeji forma i metrum
jsou velmi nepravidelné, coz vyluCuje pouZiti béZzné pisfiové formy. Pro pfekonani této
technické nesnaze vS8ak Britten mohl vyuzit svych dovednosti a zkuSenosti se
zpracovavanim expresivnich recitativ(i.5® Dilo Canticle III: Still Falls the Rain je silné zaloZeno
na variaCni technice: po pFedstaveni uvodniho tématu nasleduje Sest pisfiovych slok Ci

Jié

recitativll pokazdé zahajenych refrénem ,Stale pada dést”. Lesni roh s klavirem ve variacich
od sebe oddéluji kazdé dvé sloky. Podle klaviristy a muzikologa Grahama Johnsona dava
neustalé alterovani slok a instrumentalnich variaci posluchaci nezbytny Cas ke straveni
basnifciny silné obraznosti. Johnson dale ocenuje, jak pouziti instrumentalnich variaci
umoziuje Brittenovi dosahnout hudebni nejednotvarnosti, aniz by tim basnické dilo jakkoliv
utrpélo.®® Ve slokach i ve variacich mezi nimi Ize pozorovat narGstajici napéti, jak se stavaji
stale vice agitujicimi, az po dosazeni emocionalniho vrcholu v poslednich dvou slokach
a finalni variaci, kdy se lesni roh a zpév spoji jako hlas Krista.

V basni "Stale pada dést” od Edith Sitwellové hraje pfiroda kliCovou roli. Destiva
atmosféra li¢i hrbitov, ale dést je zaroven metaforou padajicich bomb. Slova i prostredi

basné umocrniuji depresivni naladu. Sitwellova situuje basern na hrnéifovo pole,®® coz je

a vzdycky bylo pohfebisté pro vale¢né obéti. Navic basen prostupuji odkazy na Bibli,

57 Benjamin Britten: Canticle IlI: Still falls the Rain. In: Argyle Arts [online]. 10.7.2012. [Citovano 11.3.2024]. Dostupné z:
https://www.argylearts.com/program-notes-synopses/britten-canticle-3

58 APEL, Willi. Binary and ternary form. Harvard Dictionary of Music. Cambridge, Massachusetts, USA: The Belknap Press of
Harvard University Press, 1969

59 JOHNSON, Graham. Britten, Voice and Piano. The Britten Companion. Cambridge, New York, USA: Cambridge University
Press, 1984, str. 298.

60 Kdyz si Jidas uvédomil tihu zrady JeZise Krista za pouhych 30 stfibrnych, v chramu se zbavil prokletych minci, které knézi
vzapéti pouzili k nakupu hrnéifova pole. Toto pole slouzilo k pohfbivani cizincl a nadosmrti neslo jméno Akeldama, "Pole krve",
jako stala pfipominka Jidasova ¢inu.
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napfiklad: "Stale pada dést... k noham hladovéjiciho muze na krizi, Krista, ktery je tam
pribity kaZdy den, kaZdou noc; smiluj se nad nami."®!

Dést, astfedni motiv basné, symbolizuje destrukci valky. Je popisovan jako tmavy,
¢erny a slepy, ¢imz autorka zdlraznuje jeho hrozivou a zni€ujici silu. Pfirovnani "temny jako
lidska divokost, ¢erny jako naSe ztrata, slepy jako devatenact set Ctyficet hiebl na krizi*
spojuje dést s utrpenim a smrti, které valka pfinaSi. Temné barvy a slepota evokuiji
pochmurnou atmosféru a vyjadfuji smutek, zarmutek a truchleni nad ztracenymi Zzivoty
a zni¢enym svétem.

Druha sloka basné pfinasi dalSi vrstvu interpretace. Vers§ "Se zvukem jako tep srdce,
které se zméni na udery kladiva" naznaCuje, Ze dést, vnimany jako symbol bomb, se stava
autorka zduraznuje brutalitu a nemilosrdnost valky.

| v tomto znepokojivém svété vSak Sitwellova nachazi nadéji. V zavérecné C&asti
basné se obraci k Bohu a prosi o smilovani a milosrdenstvi. Vé&fi, Ze i v téch nejtemnéjSich

chvilich Bih zUstava s lidmi a nabizi jim utéchu a nadéji.

3.3.4 Hudebni rozbor

Pro skladbu Canticle lll.: Still Falls the Rain je typické stfidani instrumentalnich témat
— variaci (lesni roh a klavir) se Sesti textovymi slokami (zpév a klavir). Cela skladba zacina
tématem, které uvadi lesni roh s klavirem. V prabéhu se o hlavni melodii stale stfidaji lesni
roh se zpévem, az na konci v posledni variaci se vSechny tfi nastroje spoji dohromady
a vytvofi smiflivou naladu napodobuijici hlas Boha.

Sestnactitaktové téma (pfiloha &.14 — pfiloha &. 16) poprvé zazni v lesnim rohu za
doprovodu klavirnich akordd psanych ve velmi uzké harmonii a v nizSi poloze nastroje. Je
tvofeno pouze tfemi frazemi odliSné délky — kazda delSi nez pfedchozi. Jsou Uzce spjaté; Ize
fici, ze druha a tfeti fraze jsou inverzi a rozSifenim fraze prvni. Ta stoupa v prvnich &tyfech
stupnich celoténové $kaly, natez je ukonCena Cistou kvartou smérem doll a maze tak
jednoznacnou tonalitu. Druha fraze o péti dalSich tdnech celotonové stupnice naopak klesa
a vraci se o Cistou kvartu smérem vzharu. Vyvraceni serialniho postupu pfichazi s treti frazi,
ktera totiz zaCina jiz pouzitym tébnem E. Celkové je posledni fraze tématu urCitym spojenim
prvnich dvou frazi — pfednasi fragmenty celoténovych stupnic obéma sméry nasledované

protipohybem nejdfive Cistych kvart, t&ésné pied nastupem prvni sloky pak zvétSené sexty.

61 BRITTEN, Benjamin. Canticle I1I: Still Falls the Rain, op. 55. Londyn, UK: Boosey & Hawkes, 1942
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Priloha ¢. 14: B. Britten — Canticle Il1.: Still Falls the Rain, takt 1-5, prvni fraze®?
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Muzikolog David Brown si v8ima, ze pfestoze je ve ftfeti frazi jedenactym
a dvanactym tonem, které dosud nezaznély, zkompletovana chromaticka Skala, Benjamin
Britten neustupuje striktnimu dodrzovani konvenci serialni techniky. Pajcuje si z ni jen dokud

to vyhovuje jeho zaméru, ve svém tématu se v3ak kontinualné navraci k tonalité, respektive

62

BRITTEN, Benjamin. Canticle |IIl.: Still Falls the Rain. 2023 J[online], [cit. 21. 3. 2024], Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=QIrMffFhkYE
63 Tamtéz
64 Tamtéz
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alespon ku hledani tonalniho centra svym opakovanym pouzivanim Cistych kvart. Doopravdy
tonalni totiz téma skladby Canticle lll. neni. Zato je vS8ak ohrani¢eno tény B na zacatku
i konci, kde jsou jesté zvyraznény v klaviru otevienymi kvintami.5®

Rovnéz pouzity rozsah lesniho rohu je ohrani¢en tony B (respektive B a Ais) —
nejnizsi tén je hrané malé f (a tedy znéjici velké B), nejvyssi je v tématu eis?, tedy malé ais.
Muzikolog Peter Evans se ve své knize The Music of Benjamin Britten naklani k nazoru, ze
preci jen ton B udava tonalitu celé skladby. K takovému zavéru ho pfivadi predevSim
skute€nost, ze se ve svém zaveéru do tohoto ténu rozvede vesmés kazda variace; kazdy vers
je tak pfipraven (a vétSinou i dominovan) zavéreénym oteviené kvintovym souzvukem
predchoziho tématu, vystavénym na tonu B.5®

To lIze pozorovat hned na prvni sloce (pfiloha €. 17). Do doznivajiciho akordu
vstupuje zpév refrénem ,Still falls the rain®, ktery otevird v8echny sloky. Zpivana melodie
kontrastuje s quasi-serialné vedenym tématem instrumentalniho Uvodu. Od druhého taktu
zpév kazdou nasledujici frazi zakon&i na ténu H, klavir vdak zpévaka stahuje zpét na B. To

plati az do Sestého taktu sloky, ktera nastifiuje velmi temnou atmosféru nasledujiciho dila.

65 BROWN, David. Britten's Three Canticles. Music Review. Cambridge, UK: Black Bear Press Limited, 1960, str. 61.
66 EVANS, Peter. The Music of Benjamin Britten. Minneapolis, Minnesota, USA: University of Minnesota Press, 1979, str. 408.
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Priloha ¢. 17: B. Britten — Canticle Il1.: Still Falls the Rain, takt 17-23, prvni sloka®’
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V prvni variaci tématu (pfiloha &. 18) zustava lesni roh strukturalné stejny jako
v uvodu skladby, pouze misto celych tonu pouziva malych a velkych tercii. Zavérecny skok
je oproti puvodnim ¢istym kvartam rozSifen na kvintu, velkou sextu a v poslednim pfipadé
dokonce na velkou nénu, ktera se objevuje i v nasledujicich variacich. Zatimco linie lesniho
rohu reflektuje naladu tématu a zlstava plynuld, klavir svymi nepravidelnymi uskupenimi
Sesti pulzu, které se stfidaji v levé a pravé ruce, pfipravuje ,udery srdce” (Ci kladiva, jak je
fe€eno v basni) druhé sloky. Tim se hornista nesmi nechat strhnout. Je nutno drzet se lyrické

nalady sloky prvni, aby kontrastni ,udery kladiva“ vynikly o to vice.

67 BRITTEN, Benjamin. Canticle Ill.: Stil Falls the Rain. 2023 [online], [cit. 22. 3. 2024], Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=QIrMffEhkYE
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Priloha ¢. 18: B. Britten — Canticle Il1.: Still Falls the Rain, takt 24-27, prvni variace®®
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Daldi oteviena kvinta B—F pfemostuje pfechod ze zavéru prvni variace do druhé
sloky a opét poskytuje ponékud mélky podklad nastoupivS§imu zpévakovi (pfiloha &. 19).
Struktura zpévu je podobna prvni sloce, po doznéni refrénu ,Still falls the rain® vSak vynika
pouziti zmenSené kvarty oproti kvarté Cisté, ktera naruSovala linearitu zpivané melodie

v pfedchozi sloce.

Pfiloha &. 19: B. Britten — Canticle 11.: Still Falls the Rain, takt 37-38, druha sloka®
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V praibéhu posledni tenorové fraze stextem ,On the Tomb* (na nahrobku) se ve
druhé variaci objevuje chromaticka linka lesniho rohu (pfiloha & 20). Ta se vyznacuje
zvySenou rytmickou aktivitou a napétim. Hrac€ na lesni roh by mél tuto variaci zahrat plynule,
ale zaroven dbat na rovnomérnost Sestnactinovych not, které by nemély znit strojové.

Da se fict, ze kazda variace je predzvést nasledujici sloky. Vyjimkou neni ani tato
variace. Ve ftfeti sloce (pfiloha & 21) se totiz podobny chromaticky motiv objevuje
v tenorovém séle u frazi s textem ,/n the Field of Blood* (v krvavém poli), ,where the small

hopes breed” (kde se rodi malé nadéje), ,and the human brain nurtures its greed” (a lidsky

68 BRITTEN, Benjamin. Canticle Ill.: Stil Falls the Rain. 2023 [online], [cit. 22. 3. 2024], Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=QIrMffFhkYE
69 Tamtéz
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mozek si hycka svou chamtivost), ,that worm with the brew of Cain“ (ten ¢erv se znamenim
Kainovym). Pfi sestupné chromatice zni slova ,blood” (krev), ,breed” (rodi) a ,worm* (Cerv),
pouze u slova ,nurtures” (hycka) chromatika stoupa. Leva ruka klavirniho doprovodu
v celé této sloce vyuziva lomené kvarty stfidajici se s otevienymi kvintami vzdy po jednom

taktu.

Pfiloha ¢. 20: B. Britten — Canticle Ill.: Still Falls the Rain, takt 44-46, druha variace™
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Pfiloha ¢. 21: B. Britten — Canticle IIl.: Still Falls the Rain, takt 56-58, tfeti sloka”
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Pfesto Ze ma lesni roh ve tfeti variaci (pfiloha &. 22) pfedepsanou dynamiku piano,
charakter je expresivniho typu. Kontrastem od pfedchozi ,chromatické” variace jsou zde ve
vétSiné pfipadu kvartové vystupy smérem nahoru i doll jak v partu lesniho rohu, tak
i u klaviru. Ty jsou umocnény dynamickymi rozdily vzdy z malé dynamiky do vétsi, az na
konci dlouhého drzeného ténu v partu lesniho rohu je napsano decrescendo.

Ackoliv klavir v poslednim taktu pfipravi zpévu klidnou naladu do ¢tvrté sloky (pfiloha
€. 23), po zazpivani klasického refrénu ,Still falls the rain“ stale nechce upustit od

70 BRITTEN, Benjamin. Canticle Ill.: Stil Falls the Rain. 2023 [online], [cit. 22. 3. 2024], Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=0QIrMffFhkYE
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pfedchozich kvartovych motivl, které se objevuji v druhém taktu, jen tedy v klidn&jSim
tempu. Ve &tvrtém taktu uz zbyva jen torzo ve Ctvrtovych rytmickych hodnotach.

Po zaznéni uvodni stejné melodie (refrénu) jako v kazdé sloce, se méni takt ze
Ctyfétvrtového na Sestiosminovy (pfiloha &. 24). V tomto Useku klavir na tézkou a lehkou
dobu poklada oteviené kvarty a zpévak zpiva text ,Christ that each day, each night, nails
there, have mercy on us” (Kriste, kteryz jsi kazdy den, kazdou noc na kfizi pribity, smiluj se
nad nami). Tenor zde zpiva velmi razantné spolu s klavirem. U slovniho spojeni ,have mercy
on us” (smiluj se nad nami) se vSak objevuje dlouhé melisma. S nim pfichazi uklidnéni
a postupné se prechazi zpatky do Ctyictvrtového taktu, kde klavir opét vyuziva kvartové
rozklady.

PFiloha ¢. 22: B. Britten — Canticle Ill.: Still Falls the Rain, takt 66-69, tfeti variace’?

66 Variace |ll.

.'!? — - v > — "‘-"l. l>l —
) E—
rp —— rp
v 'f y ! V"L' S ':,' v' T . x v
' %' o l—}ﬂT""L; -
— T ft— >
4 = {’3 | — — = £ =t j irl —
L
oco
r o . U T w
' S 1y 5 29 i¢.%
'!’"gﬁi‘»_!""“ul o= Eemmsm=—e—
> § —— r— M &
; e o oL} ==
bbi' Y — 3 " - v-b‘ v'u
>~

Pfiloha ¢. 23: B. Britten — Canticle Ill.: Still Falls the Rain, takt 82-85, ¢tvrta sloka™

Sloka IV.
82 (with piano) (recit) (with piano)
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Still falls........ccccce. = the Rain.....cocoovveriecennn.
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72 BRITTEN, Benjamin. Canticle Ill.: Stil Falls the Rain. 2023 [online], [cit. 22. 3. 2024], Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=0QIrMffFhkYE
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Pfiloha &. 24: B. Britten — Canticle lIl.: Still Falls the Rain, takt 87-91, &tvrta sloka™

g7impassioned @ = 60

Christ  that eachday,each

Ctvrta variace je specificka tim, Zze po celou dobu zde lesni roh hraje technikou
bouché (brassed)’ v sextolovych rytmickych hodnotach stfidajicich se s dlouhymi drzenymi
tony (pfiloha ¢. 25). V této variaci Benjamin Britten pro lesni roh vyuziva techniku frulata™
(pFiloha €. 26), ¢imz zduraznuje dramatickou naladu. Zaroven pracuje s dynamikou, ktera
vytvari efekt "dynamickych bouli" a stupniuje napéti. Klavirni doprovod k lesnimu rohu vytvari
disonantni tremolo. Leva ruka klaviru hraje akord, do kterého prava ruka vklada pultony.
Timto zpUsobem klavir pracuje s napétim a disonanci, ktera zdUrazriuje dramatickou naladu
variace.

Cela tato variace chce nastavit naladu pro patou sloku, ve které zpévak zpiva
o utrpeni a pfipodobnuje ho k tyrani divoké zvéfe. Doprovodny klavir v této sloce znovu
vyuziva disonance, které se objevily v pfedchozi variaci. Tryznivou a drsnou naladu, kterou

Britten do této €asti vlozil, zdUraznuje zpévaklv part ve staccatovém duchu (pfiloha €. 27).

74 BRITTEN, Benjamin. Canticle Ill.: Stil Falls the Rain. 2023 [online], [cit. 22. 3. 2024], Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=QIrMffEhkYE

75 Jedna se o techniku hry na lesni roh, kdy hraé utlumi svou pravou rukou otvor nastroje. Dosahne tim ,kovovéjsi“ barvy a
nastroj zni o pul ténu nize, coz musi hrac na lesni roh kompenzovat transpozici naopak o pulton vysSe. Technice bouché je dost
podobna tlumici (i cpaci) technika. Ta se pouzivala uz v obdobi baroka, kdy ji hraéi pouzivali pro rozSifeni tonové Skaly. V té
dobé jesté neexistoval ventilovy systém, a tak hraci vyuzivali invence, které ale zménily pouze ladéni nastroje.
8 Technika hry, pfi které rychle kmita jazyk. NejCastéji se tvofi tak, Ze hra¢ do nastroje vydechuje velky proud vzduchu, pfi
kterém vyslovuje souhlasku ,r.

35



https://www.youtube.com/watch?v=QIrMffFhkYE

Pfiloha ¢. 25: B. Britten — Canticle Ill.: Still Falls the Rain, takt 98-99, ¢tvrta variace”
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Pfiloha &. 26: B. Britten — Canticle Ill.: Still Falls the Rain, takt 102-104, &tvrta variace’
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Priloha ¢. 27: B. Britten — Canticle Il1.: Still Falls the Rain, takt 116, pata sloka’
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Podobné jako ve tfeti variaci jsou i ve variaci paté vzestupné a sestupné intervalové
skoky (pfiloha €. 28). Tentokrat se jedna o kvintové postupy. Britten tuto &ast povaZuje
zfejmé& za vyvrcholeni celé skladby. To také potvrzuje silna dynamika u klavirniho
a hornového partu. Stejné jako v pfedeslych variacich Britten stavi vyvrcholeni na podobné
misto. Je to zhruba ve druhé tfetiné této Casti. Intenzita se zvétSuje za pomoci crescenda,
decrescendo zase umocnuje plynuly pfechod do nasledujici sloky. Vyvrcholeni také kromé

dynamiky podporuje vys&i intonacni poloha.

77 BRITTEN, Benjamin. Canticle Ill.: Stil Falls the Rain. 2023 [online], [cit. 22. 3. 2024], Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=QIrMffEhkYE
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Priloha ¢. 28: B. Britten — Canticle Il1.: Still Falls the Rain, takt 122, pata variace®
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Struktura této variace je takzvané volani a odezva. Klavir zahraje rytmickou figuru
a lesni roh mu odpovida. Rytmicky se spole¢né schazi az v poslednich taktech pfed velkym
intervalovym skokem lesniho rohu smérem dolG na undecimu. Jesté, nez se prejde do Sesté
sloky, lesni roh postupné pfechazi do klidnéjsi nalady drZzenim dlouhého ténu ve spodni
poloze. Klavir chvili zGstava v naladé paté variace hranim rytmické figury teCkovaného
sloky.

Ta opét zacina refrénem ,Still falls the rain®. Po jeho zaznéni se prosazuje v klavirnim
doprovodu rytmické téma z pfedchozi variace, které zni celou slokou vzdy, kdyz tenorista
dozpiva konkrétni frazi.

Edith Sitwellova vklada do této sloky znamou frazi z divadelni hry Doktor Faustus od
spisovatele Christophera Marlowea. Pfibéh vypravi o muzi, ktery zaprodava dusi dablu pro
moc a veskeré védéni.®! Jedna se o frazi ,O, /'l leap up to my God! Who pulls me down?
See, see where Christ's blood streams in the firmament!” (O, vyskoc¢im ke svému Bohu! Kdo
stahuje mne dolu? Hle, hle, kde krev Kristova prysti na nebesich!)

Britten pro tento Uryvek vyuZziva takzvanou vokalni techniku Sprechstimme (pfiloha ¢.
29). Ta je podobna technice Sprechgesang. V obou pfipadech zpévak kombinuje zpév
s recitaci. Sprechgesang se vyuziva pfevazné v recitativech romantickych dél a podoba se
vice zpévu nez recitaci.®? Naopak u jiz zminéné techniky Sprechstimme zpévak spise recituje

a konkrétné v této Sesté sloce neni podpofen ani zadnym akordickym doprovodem.

80 BRITTEN, Benjamin. Canticle Ill.: Stil Falls the Rain. 2023 [online], [cit. 22. 3. 2024], Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=QIrMffEhkYE
81 MARLOWE, Christopher. Doktor Faustus: tragédie o 5 déjstvich, 14 obrazech. Praha: Dilia, 1969.
82 MARIE, Yona. All About Sprechstimme And Sprechgesang Voice Techniques. Yona Marie Music [online]. Maryland: Yona
Marie Music, 2022. Posledni aktualizace 4. 3. 2024, [cit. 3. 4. 2024]. Dostupné z: https://yonamariemusic.com/yona/blog/327/all-
about-sprechstimme-and-sprechgesang-voice-techniques
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Pfiloha ¢. 29: B. Britten — Canticle II1.: Still Falls the Rain, takt 141, 3esta sloka®®
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Az v Sesté variaci se kone¢né rozezni lesni roh spoleCné se zpévem a poprvé se
objevi konkrétni ténina s pfedznamenanim B dur (pfiloha &. 30). Linka lesniho rohu témér
stejné kopiruje téma z uvodni &asti celé skladby, zni ale v jiné toniné. Fraze navic kond&i na
Cistych kvintach namisto plavodnich Cistych kvart. Prvnich sedm taktd klavir nehraje nic,
zatimco zpévak dokonale zrcadlové kopiruje part lesniho rohu. Jakmile se oba nastroje
spole¢né usadi na neuplném akord B dur, vstupuje klavir s mirnou obménou poslednich tfi

taktd pavodniho tématu.

Pfiloha ¢. 30: B. Britten — Canticle II1.: Still Falls the Rain, takt 157, 3esta variace®
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Dulezité je zde prolnuti a rovnovaha mezi tenorem a lesnim rohem. Dopomuze tomu
slaba dynamika vlesnim rohu a konkrétni artikulace ve zpévu. Britten proto zapisuje
zpévakulv text ve slabikach a lesni roh musi lehce artikulovat kazdou notu, aby co nejvice
dokreslil linku zpévu. Také vyznam textu ,Then sounds the voice of One“ (Pak zni hlas
jednoho) zrcadli to, co se odehrava na konci celé skladby. Britten do posledniho taktu vklada

gistou oktavu ve v8ech hlasech véetné klaviru. Cista oktava méa piedstavovat smifeni mezi

8 BRITTEN, Benjamin. Canticle Ill.: Stil Falls the Rain. 2023 [online], [cit. 22. 3. 2024], Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=QIrMffFhkYE
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hfiSnou slabou dusi a Cistym Bohem, ktery dokaze milovat kazdého Clovéka navzdory lidské

tendenci k val€eni a zlym skutkiim &inénym sobé navzajem.

3.3.5 Vyvazenost mezi lesnim rohem a zpévem

Britten ve vSech svych dilech zfidka vyuziva lesni roh soucasné se zpévem. Vyhyba
se tak konkurenci mezi dvéma hlavnimi melodickymi linkami a namisto toho vytvafi ve svych
dilech dialog mezi rovnocennymi hlasy. Historicky je lesni roh bran vétsinou skladatel(l spise
jako doprovod a ma za ukol zpév dobarvit, nez aby na sebe upoutaval pozornost.

Ve skladbé Auf dem Strom od Franze Schuberta si hra€ na lesni roh musi neustale
davat pozor na problémy s dynamickou rovnovahou, které jsou spojené s kombinaci
zestového nastroje a zpévu. Ve vétSiné této skladby lesni roh tvofi druhy hlas ke zpévu,
proto by se mél dynamicky pfizplsobit. V pfedehie a v mezihrach mize hrac zvolit silngjsi
dynamiku na rozdil od slok, které hraje spolu se zpévem.

Naopak v Canticle IlIl.: Still Falls the Rain se lesni roh a zpév stfidaji v interpretaci
hlavnich témat. Toto stfidani umozriuje, aby se oba hlasy mohly pIné vyjadfit ve stejné
dynamické roviné a srovnatelné dllezitosti. Solové linky se tim padem neruSi a text celé
skladby je konkrétnéjSi. SpoleCné se sejdou az v poslednich jedenacti taktech. Do té doby se

oba interpreti mohou svobodné projevovat a nemusi si navzdjem ustupovat.

3.3.6 Dulezitost textu pro obraz celé skladby

Benjamin Britten kladl diraz na porozuméni a ztvarnéni textu, diky ¢emuz se tzv.
"malovani slovem" stalo typickym rysem jeho kompozi¢niho stylu. V Canticle IlI: Still Falls the
Rain Ize najit velmi silné propojeni mezi textem v tenorovém partu a linkami psanymi pro
lesni roh. Ve variacich, kde hraje pouze lesni roh s klavirem bez zpévu, Casto lesni roh
pfedznamenava nasledujici text.

Napfiklad druha variace zduraznuje v lesnim rohu chromati¢nost, zatimco nasledujici
treti sloka zduUraznuje sestupné chromatické linky na slova "krev", "rod" a "Cerv". Pokud
si toho je hra¢ na lesni roh védom a vnima tyto souvislosti, mize zdUraznit zlovéstnou
povahu téchto kratkych frazi hranim co nejplynulejSim vyrazem a s co nejvice klouzavym
a hladkym dojmem.

Zavérec€nou variaci Ize vnimat jako Siroké shrnuti textu. Je to jediny okamzik, kdy oba
sélisté hraji spoleCné, coz symbolizuje sjednocujici moc Krista. Britten zde wvytvafi

jednoduchy kontrapunkt evokujici Cisté a prosté linie gregorianského choralu.

39



3.4 Donald Grantham: La noche en la Isla (1979)

Donald Grantham, narozeny v roce 1947, je americky skladatel a hudebni pedagog.
Studoval na Univerzité v Oklahomé& a nasledné ziskal magistersky a doktorsky titul na
Univerzité v Southern California. Dale se po dvé |éta zdokonaloval u slavné skladatelky Nadii
Boulanger ve Francii.

Jeho talentu si v8imla fada instituci a soutéZi. Za svou tvorbu ziskal napfiklad prestizni
Prix Lili Boulanger, cenu ASCAP Rudolf Nissim, vitézstvi v soutéZi americké Operni
asociace a ocenéni Mezinarodni spoleCnosti hry na lesni roh (International Horn Society).
Nechybi ani Guggenheimovo stipendium a nékolik granti od Narodniho nadac¢niho fondu pro
umeni.

Granthamovy skladby si objednaly vyznamné orchestry jako Atlanta Symphony,
Cleveland Orchestra a Dallas Symphony. Své hudebni zkuSenosti nyni pfedava studentim
jako profesor skladby na Hudebni Skole Sarah a Ernesta Butlerovych na Texaské Univerzité

v Austinu.®

3.4.1 Text

Donald Grantham ve skladbé La noche en la Isla pro baryton, lesni roh a klavir ¢erpa
Z basnické sbirky Pabla Nerudy pochazejiciho z Chile. Jedna se o erotické a melancholické
basné s nazvem Los versus del Capitan (Kapitanovy verSe). Pablo Neruda tuto sbirku
dokongil v roce 1952 béhem svého exilu na ostrové Capri. Jako inspirace mu poslouzilo toto
idylické misto, stejné jako okolni ostrovy Procida a Salina. Obklopen nadhernou pfirodou
Capri, Neruda adresoval tyto basné lasky, extaze, oddanosti a vasné své milované Matildé
Urrutiové.®

Jesté téhoz roku vydal Neruda Kapitanovy verSe — anonymné a v pouhych padesati
kopiich. Bylo tomu ¢&trnact let pfedtim, nez se s Matildou oficialné vzali. Prvni "uznané"
vydani sbirky spatfilo svétlo svéta az v roce 1963. Tato kompletni dvojjazy&na sbirka se stala
klasikou mezi zamilovanymi Ctenafi po celém svété. Je plna vasné, smysinosti a hofi
erotickou energii nového mileneckého vzplanuti.®’
basen Pabla Nerudy li¢i zazitek noci stravené s milovanou Zenou na ostrové. Spojuje v ni
prvky slasti a snéni, ohné a vody. Pomoci metafor vyvolava basen intenzitu a hluboké

spojeni mezi milenci. Naznacuje, Zze sny milenci se prolinaji, at uz ve vySinach nebo

85 GRANTHAM, Jeanne. Donald Grantham Biography. In: Piguant Press Donald Grantham [online]. Austin, Texas, USA:
Piguant Press. [cit. 23. 2. 2024]. Dostupné z: https://piquantpress.com/biography

86 NERUDA, Pablo. Primeras ediciones de las Obras de Pablo Neruda. In: Universidad de Chile [online]. Santiago de Chile, CL:
Universidad de Chile, 2023. [cit. 6. 4. 2024]. Dostupné z: http://www.neruda.uchile.cl/primerasediciones.htm

87 NERUDA, Pablo. Los Versos del Capitan. [online]. Barcelona, ES: Editorial Lumen, 2001. [cit. 4. 4. 2024]. Dostupné z:
https://www.agenciabalcells.com/en/authors/works/pablo-neruda/los-versos-del-capitan/
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v hlubinach. PFitomnost temného mofe symbolizuje hledani a vzajemnou touhu milencu
predtim, nez se poznali. Zatimco nyni basnik nabizi svoji milované dary svého Zzivota: chléb,
vino, lasku a hnév.

Basen odhaluje splynuti milencl prostfednictvim spanku a hlubokého spojeni, které
prekonava bariéry Casu a prostoru. Zobrazuje intimni a vé&né spojeni dvou dusi, plnost
sdileni noci a probuzeni v objeti. Usta milované, vynotujici se ze snu, se stavaji metaforou
probuzeni do reality.

La noche en la Isla zachycuje hluboké spojeni mezi milenci a zdlrazruje dulezitost
spoleénych snl. Vyjadfuje mySlenku, Ze laska je sila, ktera prekonava vSechny prekazky
a spojuje lidi v nekone¢né pouto. Vyvolava intenzivni emoce a oslavuje krasu lasky a
lidského spojeni.8®

Toda la noche he dormido contigo
junto al mar, en laisla.
Salvaje y dulce eras entre el placer y el suefio,

entre el fuego y el agua.

Tal vez muy tarde
nuestros suefios se unieron
en lo alto o en el fondo,
arriba como ramas que un mismo viento mueve,

abajo como rojas raices que se tocan.

Tal vez tu suefio
se separd del mio
y por el mar oscuro
me buscaba
como antes
cuando aun no existias,
cuando sin divisarte
navegué por tu lado,
y tus ojos buscaban
lo que ahora
—pan, vino, amor y colera—
te doy a manos llenas

porque tu eres la copa

88 NERUDA, Pablo. La Noche en la Isla. In: Poemas Bonitos. [online]. 2024. [cit. 6. 4. 2024]. Dostupné z:
https://www.poemasbonitos.com/pablo-neruda-la-noche-en-la-isla/
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gue esperaba los dones de mi vida.

He dormido contigo
toda la noche mientras
la oscura tierra gira
con vivos y con muertos,
y al despertar de pronto
en medio de la sombra
mi brazo rodeaba tu cintura.
Ni la noche, ni el suefio

pudieron separarnos®

3.4.2 Hudebni rozbor

Stejné jako je vystavéna basen, tak i skladbu Donald Grantham prezentuje jako
pomysinou dlouhou klenbu. Jemnou dynamikou zahajuje skladbu pouze klavir s lesnim
rohem, ktery dal pouziva &tvrttony a zpivané tény (pfiloha €. 31). Na rozdil od Brittena, ktery
dava lesnimu rohu i zpévu prostor pro vlastni seberealizaci tim, Ze se jejich party stfidaji pfi
vedeni hlavni melodie v prubéhu témér celé skladby, Grantham komponuje linku zpévu
i lesniho rohu sougasné, coz se objevuje pfedevdim ve vrcholu skladby. Na konci opét
pfichazi uklidnéni, pfi kterém zni jemny kontrapunkt lesniho rohu a barytonu za podkladu
pedalovych ténu klaviru.

Strukturu celého dila tvofi sekvence jiz zminénych ¢tvrttdnld v lince lesniho rohu
a typicka zmensena kvarta, ktera se objevuje v kazdém nastrojovém obsazeni této skladby.
Ta se pak objevuje také ve formé zpivanych tonu (a enharmonicky zaménéna do podoby
velké tercie). Hra¢ na lesni roh hraje v tomto pfipadé pedalovy tén E a zaroven zpiva tén gis.
Interval E — Gis se také objevuje na uplném konci skladby, kdy klavir drzi pedalovy ton

E a Gis s nim sou€asné hraje lesni roh.

89 JORRAT, Victoria. La noche en la Isla, Pablo Neruda Poemario. [online]. Chile: 2013. [cit. 6. 4. 2024]. Dostupné z:
https://poemario.com/noche-en-la-isla/
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Pfiloha ¢. 31: D. Grantham — La noche en la Isla, takt 1-13%
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La noche en la Isla je efektni, okouzlujici atonalni dilo, které romanticky popisuje
traveni spoleéné noci z pohledu dvou milenci osamocenych na ostrové. Nocni nalada je
navozena tajemnou atmosférickou linkou klaviru a mirné strasidelnou naladu tvofi hra¢ na
lesni roh interpretaci sestupnych &tvrttdntd. Temnotu noci ma za ukol evokovat temny, avsak
jemny baryton. Stfidani pohybl accelerando s pohyby ritardando zase jako by vykreslovalo
snahu uchovat trvani mileneckych sna. Vrchol pisné nastava v taktu €. 96, kdy ve zpivaném
textu zazni ,nebot tys pohar®, vSechny party maji pfedepsany fortissimo a lesni roh dosahne
hraného c®. Nasledné po tomto sonickém vybuchu predjima tiché klavirni interludium text
popisujici spanek milencl, pfi kterém pisen postupné zpomaluje a uticha. Opakovany
interval septimy v levé ruce klaviristy je rozveden do oktavy na konci posledniho verse ,ani
noc ¢i spanek nemohou rozdélit nas®, coz i hudebné podtrhuje jednotu mezi milenci.
rytmickych interakci mezi jednotlivymi party. Skladatel zde totiz pouziva nepravidelnych
rytmickych pomérd, jako napfiklad &tyfi ku péti ¢i Sest ku sedmi. Charakter dila je tfeba
zachovat i pfi pohybu v extrémnich polohach rozsahu barytonového zpévu i lesniho rohu,
aniz by néktery z partl pusobil dominantnim dojmem nad partem jinym. V taktech &. 74 az
79 jsou zpév i lesni roh oznaceny dynamikou fortissimo, hornista zde vSak musi dbat, aby se

nenechal svést k pfekryti zpévaka pfiliSnou silou. Celkové je tfeba pozorné naslouchat

90 GRANTHAM, Donald. La noche en la Isla. Gayle Chesebro. 1980.
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zpévakové dikci a dynamice ve snaze lépe s hlasem splynout, aby tak mohl lesni roh vnést
vice zfetelnosti do naro¢nych rytmickych interakci a textu.

Zpévak musi kvali mnoha disonancim obsazenym ve skladbé disponovat velmi silnou
dovednosti udrzet spravnou intonaci. V nékolika pfipadech se totiz part zpévu napfiklad
pohybuje unisono s lesnim rohem ¢&i klavirem, nacez je instrumentalni part odveden o pul tén
nize Ci vySe stim, Ze zpév ma drzet ton plvodni. Rozsahové naroky kladené na baryton
k tomu zahrnuji velmi vysokou polohu podanou, pokud mozno vjemné, z dalky znéjici
struktufe melodii oznacenych pianissimo. Oproti tomu ovSem stoji rozsahlé pasaze vysokych
dynamik a rozvleklych postupt crescendo.

Mezi pokrocilé hraci techniky pro lesni roh zde patfi frullato, ¢tvrttény, zpivané tony
a cpaci technika. Naro¢né jsou také velmi dlouhé fraze a drzené tony ve vysokych polohach.

Celkové zpracovava skladatel basen za pomoci mnoha specialnich efektll z fady
mikrointervalové hudby, atonalni harmonie, krajnich rejstfika, pokrocilych technik lesniho
rohu €i polyrytmie, aby dokazal vérohodné zhudebnit citové vypjatou atmosféru textu. Jedna

se tak o velmi nevsedni, avSak interpretaéné naroénou skladbu pro klavir, zpév i lesni roh.

44



Zaver

Tato prace méla za ukol prozkoumat vybrané skladby pro lesni roh, zpév a doprovod,
s ohledem na historicky kontext doby vzniku kazdé dané skladby. Tomu vSak bylo
predeslano srovnani disciplin hry na lesni roh a zpévu za pomoci komparace metodik téchto
dvou obor(, coZ obsahla prvni kapitola. Udajnou zdanlivé velkou podobnost problematik, se
kterymi se musi potykat zpévaci a se kterymi zase hornisté, Ize diky vyusténi prvni kapitoly
povazovat za potvrzenou. Ta koneéné také byla jednou z motivaci k vytvofeni této prace.

Ve druhé kapitole byla jako celek shrnuta historie vyvoje komponovani pro lesni roh a
zpév; zminény byly snad vSechny vyznamnéjSi skladby a osobnosti, které kdy k tomuto
zanru nécim pfispéli. Velké usili bylo tfeba vynalozit, aby autorka pfili§ neodbodila k dé&jinam
pouze lesniho rohu. Jeho vyvoj byl totiz v probadaném obdobi velmi zajimavym tématem,
pro cile prace vSak bylo dulezitéjSi jit v jeho stopach jen tehdy, kdy jej néco spojovalo pravé
s disciplinou zpévu. Kyzenym efektem této kapitoly je, aby bylo mozno jednotlivé skladby
zkoumane v kapitole nasledujici a stéZejni, zasadit do Sir§iho kontextu.

Posledni kapitola jiz analyzuje konkrétné vybrané ¢tyfi skladby, které lze z urcitého
v sélovych rolich, a s doprovodem. Quoniam tu solus sanctus J. S. Bacha patfi mezi
nejstarsi znama takova dila, kromé toho autor sam patfi nezpochybnitelné mezi nejvlivnéjsi
komponisty déjin hudby. Proto si jeho skladba jisté zaslouzila podrobnéjSi rozbor, a to jak
hudebni, tak i nastin okolnosti jejiho vzniku. Textové pfedloze naopak nebylo tfeba vénovat
vétsi pozornost. Druhé rozebirané dilo Auf dem Strom F. Schuberta zosobhuje pfechod od
cpaci techniky k ranym ventilovym rohlim a také skvéle reprezentuje tvorbu pisfiové formy,
kterou Schubert tolik proslul. Canticle IlI: Still Falls the Rain B. Brittena pfedstavuje navrat ke
kompozici pro zpév a lesni roh velkym skladatelem po dlouhé odmice. Rovnéz poukazuje na
osobity styl, kterym Britten zhudebroval texty. Proto je zde kromé hudebni analyzy mnoho
prostoru vénovano také Brittenové osobnosti a textové predloze. Posledni skladbou, kterou
se tato prace zabyvala, byla La Noche en la Isla Donalda Granthama. SpiSe nez historickym
vyznamem (coz je pochopitelné, protoze se jedna o kompozici svym zplsobem soucasnou)
si kromé& pomérné slavné basnické pFedloze zasluhuje pozornost pfedevSim z hlediska
moderniho pojeti a zachazeni s obory lesniho rohu a zpévu, jimz se tato prace obecné

vénovala.
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