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Abstrakt

Prace se zaméfuje na zpusoby zobrazeni porodu v uméni, popularni kultufe a
védeé. Jejim cilem je zachytit, jak je porod v téchto rdznych kontextech zobrazovan
a jaké vyznamy jsou s touto jinak univerzalni lidskou zkuSenosti spojovany. Na
vybranych pfikladech uméleckych dél, védeckych obrazll a obrazu kolujicich v
popularni kultufe bude provedena analyza a srovnani zobrazovani porodu v

riznych kontextech.

Abstract

The work focuses on the ways in which childbirth is depicted in art, popular culture
and science. It aims to capture how birth is portrayed in these different contexts
and what meanings are associated with this otherwise universal human
experience. Using selected examples of artworks, scientific images and images
circulating in popular culture, an analysis and comparison of depictions of

childbirth in different contexts will be made.
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Predmluva

Drive nez zacnu, bych chtéla popsat zplsob psani mé prace, protoze si
myslim, Ze se to na celém jejim stylu a podobé odrazi. Jde spiS o takovy
mysSlenkovy proud, ktery odskakuje k rdznym literarnim pramenim, které jsem
zrovna procitala nebo na né narazila. Také jsou patrné viny, ve kterych jsem dané
useky psala. Mam dvé malé déti a snazila jsem se psat kazdou volnou minutu, ale
nepodafrilo se mi vySetfit delSi komplexni ¢as. Na jednu stranu jsem mohla
studium jesté odlozit na obdobi, az bude mozné potfebny Cas ziskat a nebo se
vydat cestou experimentu. Vzhledem k tomu, Ze celé téma se mé bezprostfedné

tyka a celé to prozivam i v osobni roving, rozhodla jsem se praci zkusit napsat.

Uvodem

14.8.2020 v 10:30 jsem se Sla zapsat do studia do Lazanského palace, coz
zasadné ménilo muj dosavadni zivot. Byla jsem plna ocekavani. Cestou dom
jsem se zastavila v Méstské knihovné v Galerii hlavniho mésta Prahy, kde shodou
okolnosti probihal prvni ro¢nik bienale Ve véci uméni/Matter of Art (VVUMOA) s
podtitulem Pojd bliz, ktery pfedstavil 45 umélcd, umeélkyn a kolektivi a pro mé
zprostiedkoval prvni setkani s jihoafrickou filmafkou a fotografkou Candice Breitz.
Candice Breitz zde prezentovala dilo Labour a prozitek z tohoto dila pFebil vSe
ostatni. Uz kdyz jsem prochazela galerii, se vSemi mistnostmi linuly velmi silné
hlasy rodicich zZen, které se zintenziviiovaly, ¢im jste byli instalaci bliz. Cela
mistnost byla bila, jen uprostfed byl kruh z &ernych zavésl, odkud zvuky
pfichazely. Pfed vstupem jsem musela odlozit telefon. Se zatajenym dechem jsem
vstoupila za zaveés. V tésné blizkosti a bez moznosti odstoupit, se mi vyjevil obraz
rodici Zeny zabirané shora. Rodila v poloze na zadech, po chvili vidim, Ze ona
vlastné nerodi, celé je to pozpatku — dité se ji vraci do délohy a na obrazovce se
objevuji pismena: Nitup (Cti obracené). Na dalSich tfech obrazovkach byly také
pozpatku rodici téla zen a zjevovaly se zde dale napisy: Oranoslob, Pmurt, Mik.
Bylo to mé prvni setkani s umélecky zpracovanym a vyobrazenym porodem v
soucasném umeni. V této souvislosti Slo o politicky obsah prace, kde Breitz vola

po dobrovolnické eliminaci autoritativnich muzu, protoze porusili principy



reprodukéni spravedinosti a Zenského prava na télesnou autonomii a méli by byt
tedy znovu ,vcucnuti“ do délohy dobrovolnic a vstfebani nebo potraceni.

Myslim, Ze jsem ani vSechna videa neshlédla cela, ten hlasity zvuk rodicich
tél v agonii mi prevracel vnitfnosti, tou dobou jsem byla rok a pll po prvnim
porodu. Dlouho jsem si nebyla jista, jak to celé zpracovat a co vlastné zpasobilo
moji neschopnost celé dilo shiédnout v jeho uplnosti. Zda je na viné muj osobni
zazitek z nedavného porodu, anebo je to jakasi mezera ve vizualnim vnimani.
Jestli nahodou neni vyobrazeni porodu ve vizualni kultufe tak malo Cetné, Ze na
néj prosté nejsme zvykli? Pro¢ je porod Ci zrozeni ,popelkou® zapadniho
vizualniho svéta, kdyz jde o stejné fundamentalni udalost lidského Zivota jako
smrt, ktera dostava nepomeérné vice prostoru? To byly otazky, které mé motivovaly
do dalSi prace.

Za kuratorskou koncepci stoji Tereza Stejskalova a Vit Havranek, tehdy
jsem jesté netusila, jak se mé o dva roky pozdéji teoretické hodiny s Terezou
Stejskalovou dotknou. Jeji pfednaska Akt bez obrazu. Porod v sou¢asném uméni?
byla pro mé kli¢ova a diky ni jsem se byla schopna zorientovat na tomto doposud
neprobadaném poli. Chci proto prozkoumat zplsob, Cetnost a principy
zobrazovani porodu v uméni, védé a popularni kultufe. Ackoliv se do celé prace
bude prolinat moje osobni zkuSenost s porodem, pokusim se objasnit v této
uvodni kapitole, pro€ jsem se pro svou praci rozhodla vybrat praveé tyto tfi okruhy.
Za Ctvrty diskurz povazuji sebe a je vice méné protkan vSemi dalSimi Castmi.
Myslim si, ze se pohybujeme ve tfech diskurzech, ktery kazdy jinak disciplinuje
télo, kazdy jinak vymezuje, o ¢em se mluvi a o ¢em se nemluvi. Napf. se da
predpokladat, ze v mediciné se bude zobrazovat spiSe popisn€, dokumentacné a
vécné, podle toho na jaky zdravotni problém se zrovna zaméfuje. Kdezto na
socialnich sitich pljde hlavné o specifickou estetiku sdileného soukromého
obsahu (také si myslim, Ze zde hraje velkou roli emotivnost vyjevu) a v uméni o
specifické kontexty, ve kterych je zobrazeni porodu vyuzivano, tak jako Breitz
pouzila zobrazeni porodu v kontextu politického sdéleni.

Zajimava je také na prvni pohled zjevna disproporce, o které mluvi pravé

Tereza Stejskalova, kdy umélecké instituce k tematice porodu pfistupuji zvlastné

7STEJSKALQVA, Tereza. Akt bez obrazu. Porod v sou¢asném umeénim [zaznam
prednasky]. Ustav hudebni védy MU, FaVU VUT, Brno 2000. Dostupné z: https://
www.youtube.com/watch?v=LKbl2j7FtV4&t=995s

9


https://www.youtube.com/watch?v=LKbI2j7FtV4&t=995s
https://www.youtube.com/watch?v=LKbI2j7FtV4&t=995s

opatrné a v nékterych pfipadech pfistupuji k absurdnim cenzornim zasahum.
Napfiklad i u tak znamé osobnosti jako je Frida Kahlo, kdy jeji litografie EI Aborto
(1932) ji Institute of Arts v Deitroitu v roce 2015 vystavil s upozornénim na obsah a
bez nazvu (Stejskalova 2020).

V kontrapunktu k tomuto pfistupu stoji socialni sité, kde je k mani
nepfeberné mnozstvi obrazu a videi porodu. Dokonce si muzete precist i tipy na

b4

to, jak porod ,spravné“ fotit. V této praci se zamérfuji na Instagram, protoze je to
socialni sit, ktera je zalozena na sdileni fotografii Ci kratkych videi. Tato platforma
se stala dominantnim nastrojem, jak vyjadfujeme svoji touhu po
zdokumentovaném Zivoté. ,Abychom porozuméli socialnim médiim, musime
pochopit, Ze zpusoby vidéni se méni; to, Zze néco vidime a Ze to vidime urcitym
zpusobem, je dano déjinnymi a spoleCenskymi faktory. Nemuzeme pochopit
fotografii ani socialni média, aniz bychom poodstoupili a podivali se na hlubSi
impuls, ktery je pro oboji hnacim motorem: touha po zivoté v jeho
zdokumentované podobé.“2 (Jurgenson, s. 11) Jurgenson zde odpovida i na mou
otazku, kterou jsem si pfi prohlizeni instagramovych ,porodnich” pfispévku ¢asto
kladla. Pro¢ tyto fotografie porodii nam nevadi, naopak si tfeba na socialnich
sitich svého fotografa pro svij porod najdeme? Jurgenson piSe, ze fotografie na
socialnich sitich konzumujeme jako soukromé a mozna tomu nahrava i format
smartphonu. Mame ho vSude s sebou, je to relativné mala osobni véc, kterou
plnime vlastnim i vybranym obsahem. Trochu jako takova ,hightech® penézenka,
se kterou i Casto spime v posteli.

A posledni védecka kategorie vychazi i z mé osobni zkuSenosti, Ze jakmile
jako Zena otéhotnite, tak je vasSe télo podrobeno mnozstvim kontrol, zkoumani a
testld. A to je jeden z dlivodu, pro€ bych se chtéla zaméfit na zobrazeni porodl v
|ékaFstvi a porodnictvi. Jak téhotné télo vidi lIékaf? Nebo jak ho vidi obecné
medicina.? Je téhotenstvi diagnoza, ktera se da ,lecit® pouze porodem Ci
potratem?

Nasledné se v prvni kapitole pokusim shrnout a obsahnout reprezentaci
porodu v umeéni, védé a popularni kultufe. Udélam literarni reSerSi a shrnu

odbornou diskusi na toto téma. Dale bych se chtéla zaméfit na pfipadové studie

2 JURGENSON, Nathan. Socialni fotografie: o fotografii a socialnich médiich. Prelozil
Martin CHARVAT. Studia novych médii. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi
Karolinum, 2022. ISBN 978-80-246-4908-5. s.11.
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konkrétnich uméleckych dél. Z popularni kultury vyberu néktery kanal, ktery se
porody zabyva a poté vyberu jednotlivé fotografie. A dale chci konkrétné
prozkoumat zobrazovani porodl v konkrétnich porodnickych skriptech. Jelikoz
mym hlavnim oborem je vizualni uméni, vSechny tyto kategorie rozeberu v ramci
jednotlivych uméleckych dél. Jednak proto, Ze na jednotlivé fenomény reaguiji, Ci
se k nim néjak vztahuji a jednak z ohledu na pfedepsany rozsah této prace,
protoze jsem v prubéhu nofeni se do tématu zjistila, Ze by kazdy jednotlivy diskurz
(uméni, véda a popularni kultura) vydal na samostatnou bakalarskou praci.

Roland Barthes ve Svétlé komore ucinil sebe sama mirou fotografického

védéni. V celé knize vlastné hleda odpovéd na otazku ,Co vi mé télo o
Fotografii?" (s. 13) Tuto ,auto-fenomenologickou” perspektivu doplfiuje uvahami
sémiologickymi, sociologickymi, psychonalytickymi, obraci se k riznym autorkam
a autorim, ktefi psali o fotografii. Neustale se vSak vraci k sobé, ke své zkuSenosti
divaka prohlizejiciho si fotografie. Bez ambice dosahnout intenzity Barthesova
pojednani se zde chci pokusit o cosi podobného. Nec€inim tak ve snaze napodobit
Barthese, ale z nevyhnutelnosti. Uvédomila jsem si totiZ, Ze nedokazu uvazovat o
obrazech porodu bez toho, aniz bych se neustale vracela k vlastnim zkusenostem.
Nasledujici uvahy v8ak nemaji byt o mné. Snazim se postihnout Sirsi,
intersubjektivni vyznamové vrstvy, ve kterych se obrazy rodicich Zen objevuji v
soucasné vizualni kultufe, zejména v uméni, védé a popularni kultufe. Neustale se
vS8ak vracim k vlastni zkuSenosti, ktera je nevyhnutelné ovlivnéna nejen tim, co vi
meé télo o obrazech porodu, ale i tim, co vi mé télo o porodu samotném. Kladu si
tedy otazku, jak na mé, matku dvou déti, pusobi v riznych kontextech ukotvena

vyobrazeni porodu? Kladu si otazku, co vi mé té€lo o obrazech rodicich zen?

1. Reprezentace porodu v uméni, védé a popularni
kulture

Na zacatku musim pfemyslet, kde se nachazim a jakym zpisobem vizualni
material konzumuiji. ,Pro tzv. vysoce rozvinuté spoleCnosti je charakteristicke, ze

dnes konzumuji obrazy a nikoli, jako spole¢nosti minulé, viry; jsou tedy
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v v s

liberalnéjsi, méné fanatickés, ale jsou téz ,faleSnéjsi“ (méné ,autentické®) - coz se
v béZzném védomi tlumocCi doznanim pocitu nevolnosti z nudy, jako by obraz, ktery
se univerzalizuje, plodil svét bez diferenci (svét indiferentni), v némz se tu a tam
muZze zrodit nanejvy$ vykfik anarchismu, marginalismu a individualismu: zruSme
obrazy, zachrafime bezprostfedni (nezprostfedkovanou) Touhu.“ Roland Barthes
dale ve Svétlé komofe mluvi o pfiznacich naseho svéta, ktery vSe co produkuije,
méni v obrazy a jako pfiklad uvadi, Ze kdyz vstoupite do pornoobchodu, nenajdete
zde nefest nybrz jen jeji obrazy (ze kterych David Mapplethorpe vySel v nékterych
svych snimcich). A tady bychom mozna mohli najit souvislost s Jennifer Doyle a
jeji mySlenkou o tzv. Difficult Art — téZké uméni, které vyvolava intenzivni
komplikované a rozporuplné pocity (Stejskalova 2020), a to plati jisté u zobrazeni
rodiciho téla, ale myslim si, Ze to plati i u Davida Mapplethorpea, a v lidské kulture
existuji jisté i mnoha dalsi zakouti, které bychom mohli oznacit za ,tézké uméni*.
Tudiz je dulezité si uvédomit, ze porod neni osamocenou tabuizovanou tematikou.

Kdyz se vratim ke Candice Breitz, tak, ackoliv porovnavame fotografii a
pohyblivy obraz, vnitfni dojem mi zustava stejny — mam pocit jistého rozporu, Ze
se néco soukromého stalo vefejnym. Mimochodem stejny pocit jsem méla v
téhotenstvi, moje télo se stalo ,vefejnym" majetkem, kazdy chtél bficho hladit, byla
jsem cilem nevyzadanych rad od cizich lidi a podobné. Zaroven, kdyz se vratim k
instalaci Candice Breitz, se mi zda, Ze je zde pomoci zavésu a odlozeni telefonu
také nacCrtnuto téma mezi soukromym a vefejnym. Vstoupeni za zavés, vstoupeni
do ,kabinky se svym télem, se sebou samym® bude ten obsah sedét s mym
obsahem, obléknu si pomysiné ,8aty“ Candice Breitz? Nebo je to pfilis
nepohodiné? At to dopadne jakkoliv, zGstane to v soukromi kabinky mezi mnou a
rodici zenou a dale to nenasdilim, nerozmélnim nekoneCnym opakovanim
obsahu, protoZe telefon a vSechna zafizeni nechavate pfed vstupem. Mohu
pfemysSlet nad tim, Ze by se tim obraz universalizoval jako fika Barthes a maze

hranice mezi soukromym a vefejnym?

3 Odchyluji se od ¢eského originalniho prekladu, protoZe je v ném zjevné chyba. Z
originalu: “elles sont donc plus libérales, moins fanatiques, mais aussi plus « fausses

» (Moins « authentiques »)” ... takZe fanatique, ve smyslu radikalni, nebo fanatické ,..“ A
také, kdyz jsou spolec¢nosti Ilberalnéjél tak budou urc¢ité méné FANATICKE/RADIKALNI

4 BARTHES, Roland. Svétla komora: poznamka k fotografii. Vyd. 2., upr., (Ve Fra 1.).
Prelozil Miroslav PETRICEK. Vizudlni teorie. Praha: Fra, 2005. ISBN 978-80-86603-28-5.
str.111
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A zde se musime nutné zminit o Etant Donnés Marcela Duschampa (1966),
ke kterému sama autorka odkazuje, a protoZe se zde musime zamyslet pravé nad
zpusobem konzumace obsahu dila. Duschamp zde pfinuti divaka hledét na
eroticky vyjev Zenského klinu, ktery nenechava nic na divakové predstavivosti,
skrze dvé provrtané diry v dfevénych vratech. Nutné zde vznika pocit jakéhosi
voayerstvi, kdyz je pfilepen k ,peephole®, aby mohl pohlédnout na erotickou
podivanou, dilo je ,perverzné skryto“ komunité divakl a kazdy musi pfistoupit
sam, stejné jako u Breitz je kazdy sam za zavésem s rodicim télem. Zaroven je
sam vystaven pocitu ,pfistizen pfi Cinu“, protoZe v galerii je vzdy potencionalné
pfitomna treti osoba ztélesnéna hlidaCem ¢i kustodem nebo ve formé dalSi osoby,
ktera do galerie vstoupi. To by mohl byt dalSi z davodd, pro¢ citime komplikované
pocity pfi zobrazeni porodu na vefejnosti, protoze jsme vzdy ,pfistizeni, Ze takovy
obsah konzumujeme. ,Podivana za dvefmi je utvofena tak, aby vyjadfila télesnost
divaka. Pfesné replikuje model renesancni perspektivy, ukazuje tato mise-en-
scéne nahou postavu za neotesanym otvorem cihlové zdi v parodii Albertiho
pojeti, Ze plan, kterym se divame v perspektivni konstrukci, je stejny jako pohled
oknem. Navic usporadanim perspektivni geometrie skrze kuzel pohledu (sbihajici
se do divakova oka — mista pohledu), jenz je naprostym zrcadlenim pyramidy
projekce (sbihajici se v ,nekoneCnu®- ubézniku), Duchampova ,peephole”
nastavuje misto pohledu jako dvoji odraz diry pfimo pfed nim, tedy otvoru mezi
nohama postavy, ktera lezi na své posteli z vétvi.“> Pfi pohledu na rodici zenu, je
nutné pohled sveden mezi nohy Zeny také proto, Zze tam se to odehrava, tam
pfichazi na svét novy Zivot. Hledime na stejné misto, jsme prosaknuti a
celozivotné naockovani pohledem na Zensky klin Ci télo v erotickém kontextu, ale
pfi zrozeni jsme v uplné jiné souvislosti. Nemohl by to byt také jeden z dalSich
divodu, pro¢ na fotografie ¢ zaznamy porod(, pokud nejsou pofizovany pouze do
rodinnych archivi, hledime jako na néco perverzniho nebo nepatficného ve
vefrejném prostoru? Pro€ citime pocit studu €i hanby? NemUze byt jednou z pfic€in
pravé utkvéla predstava Zzenského téla jako erotického objektu? Kdyz si v hlavé
promitneme vyobrazeni zen v zapadnim malifstvi, tak obvykla pozice Zeny je
podfizena, neaktivni, nevladne nad svym osudem, az do modernismu je Zena

vykonstruované Zenské télo, které vypravi o muzském pohledu na Zenu. Kdezto u

5 FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus,
postmodernismus. V Praze: Slovart, 2007. ISBN 978-80-7209-952-8. str.498
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porodu je pravé Zena aktivni bytosti, ktera nejen ze vladne nad svym télem, ale v
jisttm smyslu i nad rodicim se novym Zzivotem a tim i nad celym budoucim
lidstvim.

Amelia Jones v eseji Nepfitomné télo mluvi o télesnosti skryté v kazdém
uméleckém dile, protoze pravé tam se zhmotnuje sam umélec a jeho ,nahradni
télo“, které vyplnuje prazdny prostor vznikly ztratou a bez kterého je komunikace
od-télesného poselstvi nemozna. Umélecké dilo zde nahrazuje télo samotného
autora. ,Existuje snad lepsi zpusob, jak by si tvurci a vidouci subjekt mohl hned
nadvakrat zajistit vlastni slast a moc nez pravé prostfednictvim zobrazeni téhoz
téla, které sam ,ztratil - t€la matky nebo nékoho jiného, a jeho odhalenim a
iluzornim ,zpfitomnénim® oku dychtivého divaka (muze)? Télo, které musi byt
znovu nalezeno v obraze, patfi v psychoanalytickém scénafi ztracené matce: ....“6
Pokud tedy vSichni trpime v psychoanalitickém scénafi ztratou materského téla,
nenabizi se nam to jako dalSi z kouskl do skladanky, pro€ jsou rodici téla ve
vefejném prostoru néco nepatiicného ?

Také se musime ptat, kde vznika pocit nadfazenosti nékoho nad nékym
jinym. O tom piSe jiz Simone de Beauvoir v Druhém pohlavi: ,Teprve az znovu
uvazime udaje prehistorie a etnografie ve svétle existencialni filosofie, pochopime,
jak vznikla hierarchie pohlavi. Rekli jsme jiz, ze kdyz dvé kategorie lidi pfijdou do
styku, kazda chce té druhé vnutit svou svrchovanost. Jsou-li obé strany schopny
tyto naroky hajit, vytvofi se mezi nimi vztah vzajemnosti bud nepfatelské, nebo
pratelské, vzdy vSak napjaté. Ziska-li jedna z nich vysadni postaveni, vitézi nad
druhou a snazi se pak udrzet ji v poddanstvi. Je tedy pochopitelné, Ze muz chtél
panovat nad Zenou. Ale jakd vysada mu umoznila tuto vali prosadit?’ Zde se
mohou odkryvat dalSi zplsoby konzumovani obsahu dila & obrazu, z jakého
postaveni se na dany vyjev divam. Divam se jako bily muz na Cernou Zenu v
obraze z kolonialni éry? Jak se diva souCasna CernoSka na stejny vyjev? Beauvoir
sice mluvi o spoleCenskych ,kategoriich®, ale nejsou to pravé tyto kategorie nutici

nas ke konvenénimu pozorovani? Stejny vztah mizeme pozorovat v dnesni bézné

6 PACHMANOVA, Martina (ed.). Neviditelna Zena: antologie sou¢asného amerického
mysleni o feminismu, déjinach a vizualité. Praha: One Woman Press, 2002. ISBN
80-86356-16-7. - Amelia Jones - Nepfitomné télo - s. 319

7 BEAUVOIR, Simone de a PATOCVKA, Jan. Druhé pohlavi: vybor. PfeloZil Josef
KOSTOHRYZ, prelozil Hana UHLIROVA. Mala moderni encyklopedie (Orbis). Praha:
Orbis, 1966. s.27
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Ceské Skole ve smyslu vztahu ucitel - Zak. Pfikladné: pfinesu-li, jako ucitelka
vytvarné vychovy do hodiny porno&asopis, na kterém budeme hledat zpusoby
zobrazovani Zenského téla a vSechny kontexty tohoto problému, muze se
pornoCasopis stat soucCasti osnov. Bude to stejné, jako kdyZz takovy casopis
pfinese zak? V idealnim pfipadé by ucitel mohl zareagovat pfipravenim pravé
takové hodiny a vyuzit spontanniho tématu, ale obvyklejSi reakci je poznamka Ci
jiny trest, ,Ze toto se do Skoly nenosi“. Takze zplUsob spoleCenské nadfazenosti a
podfazenosti ¢asto ur€uje zplsob konzumace vizualni kultury.

Stan Brakhage natocil v roce 1959 film Window Water Baby Movingg, kde
jeho Zzena doma rodi své prvni dité, mimo to, Ze film mé naprosto nadchnul, je tam
v desaté minuté zabér, kdy ditéti uz zacina koukat hlavicka, ale nejprve musite
premyslet, jestli to neni zabér na oko. Na prvni pohled neni zcela jasné, co vidime.
Myslim, Ze v tom zabéru je pfesné ten moment, kdy, pokud mam pocit, Ze jde o
oko, je to v poradku, ale pokud to je rodici vagina, mame problém. Pro mé to byl
silny moment, protoZze mi to pfipomnélo chvili, kdyZz se na mé po porodu moje
druhé dité podivalo, a ja byla hrozné nervézni, protoZze jsem myslela na prvniho
syna, jak to vSe zvladnu, a on se na mé podival tak, jako by se na mé dival cely
vesmir a rozhostil se klid v celé mé dusi. A pfitom v kone¢ném dusledku jsou to jen
tvary lidského téla. Divat se na rodici zenu je spisS jako divat se do mandorly, ktera
obepina novy Zivot. Jedina chvile lidského Zivota, kdy se skrze agoénii bolesti,
dostavame na pokraj zivota a smrti, a nakonec do stavu hlubokého sebepoznani v
ohledavani hranic nasi vlastni podstaty.

Film je doprovazen dynamickou hudbou a cely obraz je nastfihan v jistém rytmu,
na mé zapusobil spi§ poeticky, ackoliv se v ném objevuji explicitni zabéry porodu.
To nuti k pfemysleni, kde se schovava ten kli¢, kdy nam dilo ,obraci vnitfnosti“ a
kdy nas ,dojima“? Zvuk zde hraje vyznamnou roli stejné jako misto, kde dilo
shlédneme. VSimam si, ze zvuk je také dominantou kratkych ,dojemnych®
prispévkl na Instagramu, doprovazenych uryvkem romantické pisné. ,Na druhé
strané Gyorgy Ligeti piSe o ,zhmotriovani® a smyslovosti abstraktnich idei:
~LAbstraktni koncepty jako kvantita, relace €i koheze se mi zjevuji ve smyslové

podobé a maji své misto v imaginarnim prostoru (...), barva, forma, a substance

8 Stan Brakhage, Window Water Baby Moving, 1959 Dostupné z: https://
www.dailymotion.com/video/x22xk6v
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mi evokuji zvuky a naopak.” ° Sice je cely text o synestezii, ale mé tato citace
inspirovala pravé k premysleni nad tim, Zze pravé hudba, Ci zvuk, i kdyz dopliuje
video ¢&i film, mize také vytvaret dalSi vrstvy tohoto celého vjemu v naSi
predstavivosti, které nutné nemusi souviset s vizualnim obsahem, ale s divakem
osobné. Jako pravé Brakhage vyvolal moji reakci k filmu a prolnuti rodiciho se
ditéte s okem. Breitz udajné, velice peclivé pfijela zkontrolovat instalaci v GHMP a
obzvlasté dlouho si dala zélezet pravé na zvukové strance (Stejskalova 2022). U
filmu Stana Brakhage obraz nebyl tak ,realisticky”, jako u Breitz a spiSe Slo o
rizné dynamicky se stfidajici detaily, kdezto Breitz bez stfihu zabira celé rodici
télo a cely proces porodu, dejme tomu se strohou az védeckou estetikou. Musim
zde podotknout, Zze jde o letmou uvahu o zvuku, a z davodu udrzeni kontinuity
textu ji nebudu jiz dale rozvadét, ackoliv mi pfipada nadmiru zajimava.

Jakou roli v naSem vnimani takového objektu hraji socialni sité? Pokud
budou Zeny Candice Breitz vcucavajici dité do délohy na Instagramu (a ony tam
pravdépodobné nikdy nebudou), budu se nad tim zamysSlet a prozivat to stejné?
Budu prozivat stejné pfibéhy ,scifi hrdinek, které svét osvobodi od autoritarskych
patriarchalnich vladci“? Pravdépodobné ne. Socialni sité pouzivam nejCastéji na
uvolnéni mentalniho pretlaku, kdyz potfebuiji ,vypnout®. Vypozorovala jsem, ze ho
konzumuji nejCastéji velmi povrchné a ve velké kvantité a dusledkem toho by mé
videa rodicich tél pravdépodobné nezasahla a zfejmé& nepfiméla premyslet,
protoze to nepfemysleni tam vlastné hledam. Na zakladé tohoto zjisténi jsem se
pokusila svUj pfistup zménit, a naopak jsem zacala cilené vyhledavat obsahy,
tykajici se pravé zobrazovani rodicich tél. A z toho vyvozuji, Zze je dulezity i ten
okamzik pfed tim, se kterym na socialni sité vstupuji. Ackoliv i kdyz néco
konkrétniho vyhledavam, strhava to mou pozornost €asto jinam. Napfiklad bézné
preferuji videa, kde se vyrabi keramika, to mé uklidriuje, ale kdyz tam vstoupim a
hledam porody, stejné se €asto pfistihnu, Ze sklouznu k divani se na néjaky mnou
obecné preferovany obsah. Coz asi odpovida tomu, k ¢emu jsou socialni sité
konstruované a jak funguji. Pfi hledani zpusobu, jak se v této problematice

zorientovat a jak dneSni pohled na svét chapat, jsem narazila na Nicholase

9 HLAVACKOVA, Jitka a VOJTECHOVSKY, Milo$ (ed.). Zvuky, kody, obrazy: Sounds,
codes, images. PreloZil Jan MORAVEK, preloZil Vit BOHAL, prelozil Philip JONES, prelozil
Brian VONDRAK. Praha: Artmap, 2020. ISBN 978-80-907873-4-6. s.79 Citovano dle:
CAMPEN, Cretien van. T Hidden Sense: Synesthesia in Art and Science. Cambridge, MA:
MIT Press, 2008, s, 22
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Mirzoeffa a ten fika, Ze: ,Vidéni je nécim, co jednak délame, a jednak se to
neustale u€ime. Je zfejmé, Ze moderni vizualni technologie jsou soucasti tohoto
uceni se, a vidéni se dnes proménuje.“19 | kdyz socialni sité funguji jako
informacéni bublina, nemlze to fungovat i oboustranné? My je ,nauCime®, jaky
obsah preferujeme a ony nam pak nabizeji tomu pfiblizné odpovidajici navrhy na
shlédnuti a vytvareji nam nas vlastni svét, u kterého jsme sice na pocatku byli my,
ale kdyz ho pak budeme nasledovat, neuci naopak také ony néco nas? To by pak
znamenalo, Zze kdyZz uz se nam tam né&jaké vyobrazeni porodu zobrazi, tak jsme
my sami nutné dali pfedtim néjaky impulz, podnét Ci projevili o toto téma zajem,
tudiz je pravdépodobné, Ze nas v této souvislosti porod spiSe nepohorsi.

Mirzoeff vychazi ze studie z roku 2006 autorky Daphne Bavelier, kde se
popisuje tzv. ,pravdépodobnostni usudek®, to znamena, Zze ,vidime® nasim
mozkem, ne o€ima. Napfiklad kdyz délame rychly usudek na zakladé neuplnych
informaci, které nam ale dokresli nas mozek. To, ale nepouzivame ,jen“ pfi fizeni
auta, abychom dokazali pfedvidat dopravni situaci, pouzivame to i pfi tfidéni
nekone¢ného obsahu na socialnich sitich. Uz jen pfi prvnim pohledu trvajici,
setiny sekundy, na néktery z pfispévkl si délame usudek, zda nas to zajima, ¢i ne
a podle toho ,skrolujeme® dal a nebo se pozastavime. To jsou signaly, které
socialni siti davame a ona s nimi pracuje. O tom ale hovofil uz i Descartes, ktery
poukazoval na to, Ze kdyZ se divame na obraz vytvofeny pomoci perspektivy, pak
elipsu vnimame jako kruh. Tedy zapadni véda jiz v sedmnactém stoleti uvazovala
a rozliSovala mezi biologickym zrakem, tedy tim, co je oCim viditelné a tzv.
kulturnim dsudkem, ktery vidénému dava smysl (Mirzoeff 2015). Tohle by
nasvédcovalo tomu, Ze porody vnimame jako tabu pravé diky kulturnimu usudku,
tedy proto Ze je vizualni svét tabuizoval a nevyobrazoval. Coz podle mého také
souvisi s vnimanim Zenského téla a Zen obecné a historicky, jak zminuji vyse. Je
hypotetickou otazkou, zda kdyby rodili muzi, jestli bychom zobrazovani porodu
vidéli a citili stejné.

Jurgenson vnima socialni sité¢ o dost detailngji. Rika, ze ,[s]tejn& jako v
pocatcich fotografie se i v socialnich médiich spojuje dokumentarni pohled s
impulsem ke sdileni. Socialni média vSak poskytuji sou¢asnému dokumentarnimu

pohledu rozSifené publikum, a tim i zintenzivnéni vnimani druhych v ramci naSich

10 MIRZOEFF, Nicholas. Jak vidét svét. Pfelozil Andrea PRUCHOVA HRUZOVA, prelozil
Jan J. SKROB. Praha: Artmap, 2018. ISBN 978-80-906599-5-7. s.75
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vlastnich schémat percepce. Moderni oko fotoaparatu decentruje obsah obrazu ve
prospéch toho, jak obrazy cirkuluji. Socialni média nas vyzyvaji, abychom se na
svét divali optikou toho, jak by ho mohli vidét jini lidé, a vybizi nas k urCeni toho,
co by se mohlo druhym libit. Napfiklad instagramové ,oko“ nevidi néci Zivot pouze
jako potencialni socialni fotografii, ale vidi svét skrze sitovou logiku, nejen skrze
oCi naSich pratel, rodinnych pfislusniki a cizich lidi, ktefi budou snimek
konzumovat, ale také skrze to, jak se Zivotu zachycenému na snimku bude dafit v
kontextu metrik té které aplikace.“"" Takze teoreticky instagramovy ,porodni
material“ musi mit pomérné velkou skupinu ,fandd“. Myslim si, Zze to mize byt i
dobry informacni kanal pro budouci rodi¢ky a rodiCe. Pokud porovnam osobni
zkuSenost z predporodnich kurzi v nemocnici, odnesla jsem si spoustu
teoretickych znalosti, ale jak to ve skuteCnosti pfesné vypada a probiha, jsem tak
uplné nevédéla. Také by to mohlo nasvédCovat i tomu, Ze se vSeobecny pohled na
porod ve spoleCnosti méni a je vniman vice romanticky. ACkoliv jde o pomérné
.krvavou“ udalost, kde je rodici télo celé nahé, neni ve vétsiné pfipadl kédovano,
jako zavadny obsah, jen v nékterych pfipadech je zde upozornéni na citlivy obsah.

DalSim zajimavym pohledem je pohled generace naSich matek, kde byl
porod tabuizovan jesté silngji. Prikladné mé zaujal pfibéh mé matky, které v
téhotenstvi |ékafi pustili cely porod natoCeny, aby na to byla ,pfipravena®. Mou
matku to velmi vystresovalo a je otazkou, jaky podil to hralo v nakonec velmi
komplikovanému porodu, ktery skoncil nékolikadennim kématem matky a velmi
problematickym startem ditéte. Nemohlo toto vyukové video byt tak ,strasidelné”
pro jeho strohost, I€ékarsky ucCelny pohled s absenci emoci a napfiklad i absenci
lidi, ktefi matku i dité apriori miluji? Nemohlo mit podobny naturalisticky charakter
jako videa Breitz?

Ke v8emu, k ¢emu pfistupuji, pfistupuji s oCekavanim, s jistou vahou
pravdépodobnosti odhaduiji, jaky obsah mé ¢eka. Mam vybudovanou zkuSenost,
ktera mé ucCi predvidat situace, ale zaroven vede k pfedpojatosti a ovliviiuje
zpusob vnimani a konzumace obsahu. Je tedy nemozné pfistoupit k obsahu bez

predsudku naseho vilastniho diskurzu.

" JURGENSON, Nathan. Socialni fotografie: o fotografii a socialnich médiich. PreloZil
Martin CHARVAT. Studia novych médii. Praha: Univerzita Karlova, nakladatelstvi
Karolinum, 2022. ISBN 978-80-246-4908-5. s.45.
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Déle se budu zamyslet ve tfech pfipadovych studiich na konkrétnich
uméleckych dilech, které se pokusim interagovat s dalSimi dvéma diskurzy,
védeckym a kulturné popularnim. Chtéla bych zduraznit, Ze umélecké dilo bude
vzdy, a hlavné uméleckym dilem a jen si v tomto pfipadé chci s nimi a s mymi
diskurzy sednout na potitko. Jednak si myslim, Ze s nimi souvisi a jednak mi to
pfipada zajimavé vystavovat konkrétni umélecka dila ,zareni“ téchto diskurzu.
Tedy formulovano jasnéji: budu na pfikladu uméleckych dél mluvit o diskursech

védy a popularni kultury.

2. Pripadové studie

Tyto tfi autory jsem vybrala se zamérem dokreslit pravé spoleCenskou
problematiku zobrazovani porodu, se kterou jsem se konfrontovala vySe. Zameéfila
jsem se na Ceské autory, protoZze se mi v Ceském kontextu Iépe premysli o
detailech i souvislostech Ceského prostfedi. Také si myslim, Ze dokazu v Ceském

prostfedi vycitit jemnéji rizné spoleCenské a kulturni nuance.

Tamara Moyzes: Den Tamary Moyzes (2006)

Tamara Moyzes je souCasna umélkyné, kuratorka a umélecka aktivistka
(artivistka). V roce 2006 se rozhodla, Ze bude do galerie NoD streamovat svij
porod. V rozhovoru ze 4.3. 2023 Jak se rodi v galerii? S umélkyni Tamarou
Moyzes o detabuizaci Zenského téla v uméni'2, pro MuUj rozhlas s EliSkou
Soukupovou a Karlem Vladykou, popisuje situaci a podminky celé akce a také jeji
motivace a dusledky, které se pokusim v nasledujicim odstavci interpretovat.

V umélecké generaci Tamary Moyzes, viladl stereotyp, Ze je mozné délat
jen kariéru anebo mit rodinu. Tou dobou meéla kariéru dobfe rozjetou, Casto
vystavovala a Cesky umélecky svét o ni takfikajic védél. V. momenté, kdy
otéhotnéla, byla Casto upozorfiovana na to, aby ,hlavné nevytvarela, zadna
umélecka dila, protoze bude mit mléko v hlavé a bude pfilis emotivni“. Sama

pfiznava, Zze méla strach, Ze se matefstvim vyfadi z uméleckého provozu.

12 Dostupné z: https://www.mujrozhlas.cz/pot/jak-se-rodi-v-galerii-s-umelkyni-tamarou-moyzes-
o-detabuizaci-zenskeho-tela-v-umeni?fbclid=IwAROfeR3GRR-
ymIxmdjQ1y0zI.1X3zyOkl.Ms9q18fQPK5nXJ69GEzE2HA4rZE
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Nakonec se s tim vyrovnala pravé tim, Ze porodila ,v galerii“. Pfesné Fika:
,Nakonec jsem se nastvala, ze ja opravdu tim neskonCim s uménim. Zaroven
jsem si nesla staré trauma ze stfedni Skoly. Tim, ze jsem byla u pfijimaciho fizeni
Uplné prvni, méla jsem nejvic bodl, tak mé museli vzit. Porota si mé ale vzala
stranou a fikala mi, Ze jestli si uvédomuiji, ze tu zabiram misto né&jakému chlapci,
protoze stejné nakonec skonc¢im u plotny a s détmi, uz se uméni vénovat nebudu.”
Dale mluvi o tom, Ze cely ten akt je hlubSi zplsob vyrovnavani se s okolim.
Nakonec si ale fekla, ze Duschamp tvrdil, Ze vSechno, co je v galerii, je uméni. Tak
i porod bude uménim. Pfiprava probihala skoro cely rok. Rodila v Motole a jeji
gynekolog byl kamarad z détstvi a s nim se dohodla, Ze ji to pomuze celé vyresit,
protoze v této dobé bylo komplikované, aby byl manzZel u porodu, natoz jesté
nékdo jiny. Dale bylo technicky naroCné, aby to bylo online, internet jesté nebyl
uplné vSude. Zde cituji pfesny popis akce: ,Nakonec jsem rodila ve specialni
mistnosti, kde byl mlj kamarad gynekolog a moje kamaradka z intermedii, ktera
mé toCila a mdj manzel. Potfebovala jsem také souhlas od feditele Motola, Ze
mohu streamovat atd. Takze to trvalo pul roku, nez se mi tyto byrokratické véci
podafilo vyfesit. Samoziejmé ve chvili, kdy jsem zacala rodit, jsem vubec nefesila,
jestli je to online. Umélecka scéna zareagovala tak, ze to odignorovala, i kdyz
udajné byla galerie NoD plna. Proslo to s uplnou tichosti, bez komentare. Jediny
kdo zareagoval byla extremni pravice, kterou mdj porod zajimal, a reagovali tim
zpusobem, ,tam je ten pohled na ty roztahnuté nohy a rodi se mlady novy Zid, to je
nechutné®. Dale samoziejmé reakce, ze Tamara Moyzes neni umélkyné&, Ze rodit v
galerii neni uméni a tak dale. A az v roce 2021, kdy se Tereza Stejskalova zacala
vénovat tématu porodu, se po Sestnacti letech toto téma otevielo a s tim i toto
dilo.”

Amelia Jones v eseji Nepfitomné télo popisuje vztah mezi uméleckym
dilem a autorem a vnéjSim svétem. V pfipadé dila Tamary Moyzes jde o dokonalé
ztélesnéni autorky v jejim uméleckém dile. ,Umélec i interpret jeho tvorby se tak
ztélesnuji v uméleckém dile.“13 Pokud je samotny interpret uloZzen v uméleckém
dile a skrze dilo k nam umélec hovofi, co nam fika Tamara Moyzes skrze online

stream porodu svého vlastniho potomka? Nefika nam, pravé ted v tuto chuvili,

13 PACHMANOVA, Martina (ed.). Neviditelnd Zena: antologie soué¢asného amerického
mysleni o feminismu, déjinach a vizualité. Praha: One Woman Press, 2002. ISBN
80-86356-16-7. - Amelia Jones - Nepfitomné télo - s. 319

20



kterou travite v galerii a sledujete dramatickou chvili nejen stvofeni nového

potomka, ale také zrod nové identity matky Tamary Moyzes. Pravé ted sledujete,
jak Gustav Courbet maluje L’Origine du monde (1866). Nepfedjima se tim,

dokumentarni vidéni Instagramu, v realném &ase sdilim svuj zivot? Pro srovnani
teprve v roce 2004 vznika Facebook a az 2010 Instagram. Nepropojuje se v tomto

momenté stary svét uméni, ktery zareagoval mi€enim Ci néjakou pomlkou na

Vv

rozmysSlenou a novy svét, o kterém piSe Miroslav Petfi¢ek v doslovu k Barthesové
Svétlé komore: ,Slast ma ted svym protéjSkem zranovani.“4 A novy svét vykfikl
bez pfemysleni ,To je nechutné®!, aniz by byl schopen vyvodit jakykoliv

mySlenkovy most? Tedy tzv. ,Hate, tim narazim na reakci extrémni pravice.
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Obr. 1 Instagram - dostupné z: https://www.instagram.com/explore/tags/birthphotogs/

Kdyz si dnes prohlédneme Instagram a na ném obsazZenou, sdilenou Ci
streamovanou tématiku, nemuizete se nezamyslet nad streamem Tamary Moyzes,
v jaké souvislosti Ci rozdilnosti se tyto dvé zobrazeni porodu nachazeji.
Jednoznacné se mi jevi, Ze Tamara Moyzes jasné cilila na galerii a obecenstvo v
ni, to znamena i na néjakou uZsi socialni sféru. Sama to pojmenovala, jako
vyrovnavani se s matefstvim, kdyz rozhodné nechtéla ukoncCit svou uméleckou

kariéru a reakcemi, které z jejiho kulturniho prostredi pfichazely. Kdezto kdyby to

14 BARTHES, Roland. Svétla komora: poznamka k fotografii. Vyd. 2., upr., (Ve Fra 1.).
Prelozil Miroslav PETRICEK. Vizualni teorie. Praha: Fra, 2005. ISBN 978 80-86603-28-5.
str. 116
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streamovala na Instagram, tak by to nutné neslo trochu jinou informaci. Ja bych
toto zobrazeni asi Cetla tak, Ze porod je pfirozena soucast naseho socialniho
Zivota, proC by tedy nemél byt soucasti socialnich siti, které jiz mame vrostlé do
chapani a vidéni svéta? Vzdyt kolik déti se narodi kazdou minutu? Také tomuto
Cteni dava punc jméno umélkyné a Ze jeji konani chapu s néjakym presahem.
Realné jsem on-line stream porodu na Instagramu nevidéla, video a foto zaznamy
ano a mnoho. Takze kdyby modelova situace vypadala tak, Zze jde o stream
porodu nékoho, kdo neni influencer, a nutné skrze socialni sité nedistribuuje
néjaky obsah, kolik pfipojenych lidi by asi takovy stream mél? Kdo by se dival?
Znami? Rodinni pfislusnici? Pratelé? Zvédavci? Studenti porodnictvi? Nahodni
sledujici? Mohl by to byl signal, Ze ve spolecnosti uz je toto zobrazeni zarazeno
mezi miliardy a miliardy zaznamU kazdodennosti?

Pokud se vratime zpét ke Dni Tamary Moyzes, musime pfemyslet jaké
zpravy nam nese toto konkrétni vyobrazeni tohoto rodiciho téla. Uz to ale neni
malba, ktera by reprezentovala néci pohled na Zenu a jeji télo. Je to sama Zena,
ktera vytvari svij vlastni obraz v obraze vlastni télesné podstaty. Moje télo a ja
pravé ted rodi. Ukazuji vam to v celé své pfirozenosti, v realném €ase a bofim tuto
hradbu mezi nasSimi oddélenymi svéty. Zde se odkazi na Griseldu Pollock, ktera
poukazuje na psychoanalyticky kontext materského téla. ,At jiz je zobrazeni,
jakkoliv specifické, télo, k némuz odkazuje, je vzdy materské télo. Je ale dllezité
si uvédomit, ze samo matefské télo je jiz zobrazenim: z téla se odvozuje
postaveni Matky, touha matky i status stvofitelské Jinakosti, ve vztahu, k nimz
ziskava subjektivita na poCatku své obrysy... Cela teorie psychoanalyzy funguje
jako studie zobrazeni... jako teorie nahrazek a forem zpodobnéni... Jakykoli obraz
zenského téla je proto stopou (matefského) téla, pamatnikem ztraceného...“15
Neodkazuje nas ale Tamara Moyzes o€ividné také k genderové nerovnosti? Kdyz
bychom teoreticky chtéli ze sebe sejmout ,genderoveé® zakleti, musime premyslet v
kontextech souCasného svéta. Muzské a Zenskeé télo si nesou s sebou historickou

zatéz svych socialnich, psychickych i fyzickych predpokladd. A nejsou to napfiklad

15 Griselda Pollock, ,,'Missing Women’:Rethinking Early Thoughts on Images of Women*,
in: Critical Image, Caroll Squiers (ed.). Bay Press, Seattle 1990, s.211. - Citace z:
PACHMANOVA, Martina (ed.). Neviditelna Zena: antologie sou¢asného amerického
mysleni o feminismu, déjinach a vizualité. Praha: One Woman Press, 2002. ISBN
80-86356-16-7. - Amelia Jones - Nepfitomné télo - s. 319
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trans lidé, ktefi nam od ni ulevuji? A neni to pravé rodici télo, které k nam
promlouva svym silnym genderovym poselstvim?

Pokud to preklopime jeSté dal do soucCasnosti, potazmo budoucnosti,
nebylo by ,spravné“ zménit terminologii a nepojmenovavat Zenské télo jako
Zenské a ani jako materské? ,Materské" nese svou specifickou genderovou zatéz.
(viz vySe z citace Griselda Pollock 1990). Ale je to pouze télo, které bylo obdafeno
schopnosti odnosit, porodit a vyzivovat novy Zivot. A nebude pak dale nutné
rozliSovat muzsky Ci zensky pohled? Nepfekrocili bychom tim stin minulosti, ktery
na zenach a muzich doposud lezi? Neulevili bychom i dnesSnim ,muzum* ktefi jsou
v kontextu rodi€ovstvi, pasovani do zase svych specifickych roli? V roce 2020 se
transmuzi a transZené narodilo dité. ,Modelka Danna Sultana z Kolumbie se
narodila jako muz. Nyni je ale pohlednou blondynkou, kterou muzi obdivuji. Jeji
partner Esteban Landrau se naopak narodil jako Zena a nyni je muzem. Oba si
ponechali své pohlavni organy, takZze spolu mohli pocit potomka. Dité tak brzy
porodi muz, ktery vSak zUstane tatinkem. Miminko pocali bez problémd. Oba dva
maiji své puavodni funkéni pohlavni organy, tudiz pry maji pohlavni styk jako ostatni
lidé. Z téhotenstvi jsou nadSeni a na svého prvniho spole¢ného potomka se velmi
tési. Porod by nemél byt problém a partner modelky bude pravdépodobné rodit
pfirozenou cestou.“18 To je skvéla zprava, ktera by mohla bofit genderovy mytus,
ale nakonec je napsana pfesné s genderovym rodiCovskym stereotypem. Tim
konkrétné myslim: ,Dité tak brzy porodi muz, ktery vSak zlstane tatinkem.“ Takze
tatinkovi zustava jeho genderovy stereotyp, tedy role ktera se od né&j oCekava,
ackoliv je fyziologicky Zenou. Hana JanecCkova v knize Krev a Mliko mluvi v
rozhovoru o rodi¢ovskych rolich a srovnava pfistup britskych otcl z jeji socialni
bubliny a pfistup ¢eskych otcl, ktefi vesmés vice podléhaji stereotypnimu pohledu
na rodicovstvi. ,Neni od véci popfemyslet, pro¢ se muzi nemuzou o déti starat.
Jasné doktor si da tézko homeoffice, ale Clovék by tu moznost nemél vyloucit
zcela. ProC by se méla na zkraceny Uvazek ptat vzdy jen Zzena? Stejné tak by to
méli délat i muzi.“17 Dal§im zajimavym poznatkem k porodim, bylo jeji srovnani

pFistupu Ceské a britské porodnické péce. Je tam bézné, Ze se Zena svobodné

16 Zdroj: https://www.idnes.cz/onadnes/vztahy/transgender-modelka-manzelstvi-partner-
tehotenstvi-otehotneni-pohlavi-dite-miminko.A200603 074034 vztahy-sex bib

17 OLIVOVA, Katefina. Milk and honey. Praha: AVU, 2020. ISBN 978-80-88366-00-3. s.
264
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rozhodne, zda chce rodit doma ¢€i v nemocnici. ,V nemocnici je k dispozici vlastni
mistnost s vanou, mici, kde se mizete volné hybat. Ale i tam jsou u porodu jen
porodni asistentky. AZ kdyz se néco stalo, vola se doktor. To v Cesku je debata o
porodech debatou o moci. Doktofi, vétSinou muzi, by se o ni museli délit s
porodnimi asistentkami, coz jsou vétSinou zeny. V Britanii se oboru porodnictvi
takeé vice vénuji Zeny... také se tam fika, ze porod neni nemoc, tak proC by zdravé
Zeny mély chodit rodit do nemocnice, stejné jako do ni nechodi s menstruaci.
Néco tak jednoduchého by se tady mélo fikat také.“'® Rodici télo jednoznacné
odkazuje i k otazkam rodi€ovstvi a rodiCovskych roli. K tomu konec koncl sméfuje
i Tamara Moyzes, kdo bude pecovat o mé dité, kdyz se budu potfebovat vénovat
uméni. Kdyby doSlo k néjakému pomysinému konci kariéry Tamary Moyzes po
jejim porodu, mohl by byt tento stream pokladan i za jakysi pohfeb umeéni. A to
myslim s ironii a humorem, a spiSe bych tim chtéla poukazat na to, jak je absurdni
odkazovat rodici, téhotnou &i prosté Zzenu k plotné, hrnciim a plenam.

Myslim, ze je to i doklad toho, jak silnou roli hraje fe€ v nasSich socialnich a
psychologickych rolich. Proto myslim, Ze je nutné se tomuto fenoménu

bezodkladné vénovat a transformovat nas jazykovy systém a nase zvyklosti.

Lenka Klodova: Rodi¢ka (2002)

Obr. 2. Lenka Klodova, Rodic¢ka (2002) z knihy Pregnant songs

18 OLIVOVA, Katefina. Milk and honey. Praha: AVU, 2020. ISBN 978-80-88366-00-3. s.
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,V pornocCasopisech si vlastné prohlizime branu cesty, kudy jsme pfisli na
svét. ObCas by odtamtud mohlo néjaké miminko vykouknout. Po zatahnuti za
provazek papirové figury zena porodi dité.“1 (Text Lenky Klodové k tomuto dilu).
Tento objev v dile Lenky Klodové mi udélal ohromnou radost a naprosto mé
nadchnul. To spojeni porna s porodem, a jesté ve formé takové loutky mi pfipada,
Ze absolutné zhmotriuje cely problém, ktery se tu sloZité snazim rozkryvat v
néjakém rozsahlejSim textu — objektivizace Zenského téla, ,male gaze®,
rodiCovstvi, v8echno to, co nas néjak nesmysiné predurCuje, co nam nedovoli
shlédnout porod, co odstrkuje, co déla vyobrazeni nepfijemnym.

U Lenky Klodové nezaénu hned komentovanim vybraného dila, usko¢im k
textu, na ktery jsem narazila pfi dohledavani informaci k tomuto dilu. Lenka
Klodova v ném popisuje, Zze vnima jakési viny ve vyvoji vztahu rodiCovstvi a
vytvarného umeéni. Tyto specifické viny by se daly pfirovnat k periodizaci, které se
vyuziva u vyvoje feminismu. Myslim si, Ze porod at’ uz jakkoliv vyobrazeny svou
podstatou také odkazuje k problematice rodiCovstvi i jeho genderovym uskalim.
Lenka Klodova po studiich v roce 2001 zalozila se svymi kolegy a kolegyni
skupinu Matky a Otcové. Slo jim v prvni fazi o moznost zvolit si rodiGovstvi jako
rovnopravné téma umélecké tvorby. Podobné jako sufrazetkam prvni viny
feminismu $lo o volebni pravo, fika Lenka Klodova. ,Stereotypy, se kterymi umélci
a umélkyné této prvni viny bojovali, pochazely jeSté z obdobi romantismu a
modernismu. Dopadal na né stin monumentalniho génia, ktery nedohlédne na
zem, na pfizemni realitu a v ni ani na svou vlastni rodinu.“20 No a pfiblizné v této
dobé vznika pravé dilo Rodicka, které mulzete vidét na obrazku. ,Sexy“ Zenské
télo z ,béCkového® erotického Casopisu vilné klopi zrak ke svému, na odiv
vystavenému pfirozeni, ze kterého po zatahnuti za $Aurku vyjede hlava miminka.
Lenka Klodova svymi pracemi konfrontuje ,typicky chlapsky svét* a jak se v ném
zrcadli pohled na Zeny nebo jejich sex symboly. Dolozil to i komentai mého
partnera, kdyz jsem mu ukazovala Klodové prace s porno Casopisy, tak to

komentoval slovy ,Jééé, tu znam, a tuhle taky, to jsme si s klukama prohliZeli na

19 KLODOVA, Lenka. Klodova: pregnant songs. Praha: Divus, [2005]. ISBN
80-86450-38-4.

20 OLIVOVA, Katefina. Milk and honey. Praha: AVU, 2020. ISBN 978-80-88366-00-3. s.
338
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zakladce.” Takze si myslim, Ze to bylo nejCastéjSi a nejdostupnéjsi setkani s
vyobrazenim nahého Zenského téla, které bylo tehdy k dispozici a tvarovalo
pohled na Zenské télo, jak divek, tak chlapci a mozna nékde v podvédomi si ho
neseme stale sebou. Teoreticky si celd generace nese sdéleni ,Toto, je Zena“ a
Lenka Klodova odpovida svymi pracemi magritovskym , Toto, neni Zena.“ A pokud
to je zena, pfikryju ji pefinkou, obléknu ji do kroje, Ci jinak s jistou davkou soucitu,
Zenu dotvofim. Doklada to i Adorno ve spisu Schéma masové kultury, kde sice
mluvi o filmu, ale princip zlstava stejny. ,Kdyz film vystavuje puvabné dévce,
muaze byt oficialné pro né, nebo proti nému, muze byt velebeno jako uspésna
hrdinka, nebo potrestano jako vamp. Jako pisemny znak vSak tato divka oznamuje
néco zcela jiného nez psychologické transparenty, které ji visi z rozSklebenych
ust. Totiz pokyn k tomu, abychom se ji podobali. Novou souvislosti, do niz
upravené obrazy vstupuji jako pismena, je vzdy souvislost pfFikazu.“2!
Nereprezentuji ¢asopisy typu Leo, pravé znovu néjaky druh muzského pohledu,
respektive to, jak ma Zena vypadat, jako pfedmét muzské touhy? Podobné jako v
malifstvi, které jsem zminovala dfive. Ackoliv napfiklad tyto uméla prsa nikdy
nebudou kojit a téZko fici, zda tato vagina bude nékdy rodit dité. ,Muzi se divaji na
Zeny. Zeny pozoruiji, jak se na né muzi divaji. Toto utvafi nejen vztahy mezi muzi a
Zenami, ale také vztah zen k sobé samym. Ta, ktera se diva na Zenu, je vlastné
muzem prohliZzenou Zenou. Tak se ona stava pouhym objektem pohledu, vlastné
takovou véci na koukani.”22 (Berger, 1972).

Také je nutné si pfipomenout, ze novinové stanky a trafiky s vystavenymi
Casopisy venku na drzacich vSem na ocich nahradilo on-line prostfedi, které zase
pfinasSi s sebou nejen zobrazeni, ale i formu reakéniho prostfedi. Dnes je to jiné.
Kdyz jsem ucila na zakladni Skole, u ,patakd“ probéhla ,aféra“ se sdilenim porna,
byl to rok asi 2017. Uz notnou dobu jsem si fikala, Ze v té tfidé je divha atmosféra
a néktefi z chlapct maji podivné vtipy a poznamky. Pofad jsem pifemyslela, jestli
tam néktery z zakd nema néjaké hlubSi rodinné problémy, dost mé ta situace
matla a trapila. Zpétné a Cisté subjektivné mi pfipada, Zze se tam predevsim divky
necitily dobfe. Pfijde mi, Zze podstata je stejna, jen vice pliZziva a dostupna diky

online prostiedi. A neni to prosté zhmotnény ,male gaze®, ktery se porad paci do

21 ADORNO, Theodor W. Schéma masové kultury. Oikimené (OIKOYMENH). Praha:
OIKOYMENH, 2009. ISBN 978-80-7298-406-0. s.58

22 7 prednasek Hany Janec¢kové na Famu - John Berger, ZpUsoby vidéni(1972)
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realného Zivota? Neukazuje to na né&jakou celkovou deprivaci celé spole¢nosti?
Ktera tfeba zrovna zadina u porno&asopisti Lenky Klodové? Ze pravé intimni Zivot
neni vefejné komunikovan, otazky nasi télesnosti nejsou dostateCné ukotveny ve
Skolnich vzdélavacich programech? Neodkazuji i k tomuto fenoménu soucasni
performefi jako Kaca Olivova, Darina Alster, Karel Vladyka, Lenka Klodova a
mnozi dal$i? A neni pfesné v tomto rozkro€ena i problematika porodu? Porod, na
jednu stranu néco pfirozeného, krasného a transcendentalniho a na stranu druhou
néco, o Cem se mluvi ,jen“ s maminkou, kamaradkou, Ci Iékafem, ale ve vefejném
prostoru to nema co délat, a stranu tfeti hraje pravé samotna télesna podstata
porodu. Pro¢ se ale tolik bojime nasi intimity, t€lesnosti? A znovu se musim ptat,
neni to pravé disproporce v zobrazovani nasSeho téla a porodu uz vubec?
Nevzpirame se tim vlastni existenci? ProtoZze pravé obrazy jsou hieroglyfy

dnesniho svéta.

Pavel Havrda: Bez nazvu, 2009

Obr. 3 Pavel Havrda, Bez nazvu (2009)
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Cisté nahodou, pfi navstévé atelieru Pavla Havrdy, jsem narazila na tento
obrazek visici na sténé. Nikdy nebyl nikde prezentovan a ani neni k tomu ucelu
uréen. Pozdéji jsem poprosila Pavla Havrdu o souhlas s pouzitim jeho fotografie a
kratky komentar. ,Je to teda straSné stara véc, kterou jsem ted nedavno naSel a
takhle spojil s fotkou. V tu dobu jsem o porodu nevédél nic. Pamatuju si, Ze jsem
byl na premiéfe Antikrista v Karlovych Varech a byl to zazitek, ktery jsem meél
potfebu né&jak zpracovavat. Ta kresba s tim teda nesouvisi, ta fotka byla soucasti
néjakého souboru, ale ani jsem ji nefotil ja. Dostal jsem ji.“ Film Antikrist od
reziséra Larse von Triera byl v Karlovych Varech uveden v roce 2009 a tim tedy
odvozuji datum vzniku obrazku. Film jsem nevidéla, ale pouze jsem shlédla trailer
a precdetla jsem si recenze. Pojednava o ,[m]uzi (Willem Dafoe) a Zené& (Charlotte
Gainsbourg), ktefi se vasnivé miluji. Tragédie, ktera se dala snadno odvratit,
navzdy zméni jejich zivoty. Ona zcela zkolabuje, on se snaZzi zachranit jejich
manzelstvi. Navrhuje spole¢nou terapii v odlehlém srubu uprostied lesu, které jako
by vystoupily z té nejhorSi no¢ni mury. V tu se méni i pobyt manzell. Jeden
z nejkontroverznéji pfijatych filmd 62. MFF v Cannes nenecha zadného divaka
chladnym. Prvni snimek z Trierovy ,trilogie deprese” vynesl| Charlotte Gainsbourg
v Cannes cenu za nejlepsi Zensky herecky vykon. Experimentalni psychologicky
horor inspiroval vlastni boj Larse von Triera s depresi a uzkosti.“23 Vytvofili jsme si
idealisticky obraz o lidské spoleCnosti, ale tato strana ma svou odvracenou tvar.
Postupné se ji jako lidstvo snazime uplné zbavit, pomoci védy, politiky, systému...
Nicméné mi pfipada, Ze ji kazdy mame v sobé nékde ukrytou, a ta chvile, kdy
Zena rodi, je trochu ,zvifeci“ pudova a vystupuje na povrch. Porod neni pouhé
odlouceni téla, ale rozstépi se i duse, navzdy dojde ke zméné matefského téla i
duSe. Jde o naprosto hranicni stav téla i mysli. Pavel Havrda mi také doporucil ke
&teni knihu Jolanty Brach-Czainy Skviry existence, jde o dilo polské filosofky, které
patfi k nejvyznamnéjSim filosofickym ¢i Sife humanitnim polskym spisim nejméné
za posledni pul stoleti. A ta pravé mimo jiné uvazuje nad existencialni podobou
porodu. ,Clovék se nemusi vypravovat do Tibetu, aby proSel tajnym zasvécenim.
Ta se odehravaji v nas. Samotny akt existencialniho otevieni Casto obklopuje
atmosféra hruzy, a to kvali prvku lidské krve, ktera je tu nezbytna, a rovnéz

soucast této praktiky, trans a vykfiky, pfi kterych hlas ziskava zvlastni zvuk, jaky

23 Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/231649-antikrist/recenze/?sort=rating
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Obr. 4 Atlas porodnicky, Jan Streng, 1859

nebyva bézné ke slySeni a z néjz béha mraz po zadech. Existencialni otevieni se
mulze zdat odpudivé, jenomze pokud nékdo, kdo vidi, s odporem odvrati zrak,
rouha se existenci. Ponévadz teprve tehdy, kdy nam odporné neni odporné, jsme
pFipraveni k pfijeti svéta. A hrGza v nas nevyvolava strach, kdyz pfes ni kracime k
vytrzeni.“ 24 VV podobném hranicnim existencialnim stavu se mimo jiné nachazi i
hlavni postavy z Antikrista. A mozna je to tento hrani¢ni stav, ktery nas prave vede
k bazalnim otazkam lidstvi.

Foucault ve zrozeni kliniky v Uvodu pouziva a srovnava nékolik citaci ze
starych lékafskych zaznamui k porovnani vyvoje mysleni a pohledu. Sam to
popisuje jako ,Tato kniha pojednava o prostoru, feci, a smrti; pojednava o
pohledu.“?5 Kolem poloviny 18. stoleti Pomme oSetfoval a IéCil hystericku
.koupelemi, 10 az 12 hodin denné, nepretrzité po dobu deseti mésici“. Na konci
této 1éCby, zaméfené proti vysouSeni nervového systému a horkosti, ktera jej
podporuje, vidél Pomme ,blanité ¢asti podobné kusim vihkého pergamenu...
oddélujici se s lehkou bolesti a vyméSované denné spolu s moci, pravy mocovod

se postupné odtrhl a uplné cely vySel ven stejnou cestou“. Stejné tomu bylo se

24 BRACH-CZAINA, Jolanta. ékviry existence. Prelozil Michael ALEXA. Praha: Malvern,
2019. ISBN 978-80-7530-208-3.

25 FOUCAULT, Michel. Zrozeni kliniky. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010. ISBN
978-80-87378-29-8.s 9
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,Stfevy, ktera se v odliSnou dobu oddélila od svého vnitfniho obalu, jejz jsme vidéli
odchazet konecnikem. Jicen, pridusnice a jazyk se uvolnily postupné; a nemocna

vyvrhovala rozdilné ¢asti bud zvracenim, nebo vykaslavanim®“.26
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Obr. 5 Porodnictvi v kostce, Ales Roztocil s. 401

Dnesni medicinska definice porodu zni: ,Porod, partus, je vypuzeni nebo vyjmuti
plodu z délohy, ktery jevi alespon jednu vitalni znamku (pohyb, kfik, tonus, pulzace
pupecniku) bez ohledu na gestaéni stafi a na porodni hmotnost. Porod mrtvého
plodu, pokud ma plod nad 500 g, ev. 25 cm, ev. starSi 22+0.“27 Pfi procCitani
soucCasné porodnické knihy Porodnictvi v kostce?® jsem si vSimla, ze pokud jde o
popis béZného porodu nejsou zde obrazy porodu, ale pokud jde o specifickou
situaci, €i vadu, se kterou se bézné nesetkate, vyuziva ucebnice celého spektra

zobrazovacich moznosti: ultrazvuk, CT, fotografie.

V kapitole patologicky porod jsou pak zakresleny celé mechanismy porodu. Je

zajimave, ze pfi prvnim pohledu na Havrdovy kresby jsem si myslela, Ze jde o

26 PPomme, Traité des affection vaporeuses des deux sexes, 4. vyd., Lyon, 1769, dil |, s
60-65 z FOUCAULT, Michel. Zrozeni kliniky. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010. ISBN
978-80-87378-29-8.

27 Dostupné z: https://www.wikiskripta.eu/w/Porod

28 ROZTOCIL, AleS. Porodnictvi v kostce. Praha: Grada Publishing, 2020. ISBN
978-80-271-2098-7.
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kresby nékterych deformaci a vyvojovych vad, ale pfi studiu pravé porodnickych
knih jsem zjistila, ze napfiklad ,trojhlavé dité“ je pouze vyobrazenim prostupu
ditéte porodnimi cestami. Viz obr. 5. Jedina vyvojova vada v kresbach je tzv.
.Hydrocefalus® ,Jde o poruchu tvorby, cirkulace nebo resorpce mozkomisniho
moku s naslednym zvySenim objemu likvorového kompartmentu a s rdzné
vyjadienym syndromem nitrolebni hypertenze.“2® Kresby, jesté v kontextu filmu
Antikrist na prvni pohled zapUsobily, jako néco trochu mimozemského Ci
nepfirozeného, ale v dusledku $lo jen 0 mou vizualni nepoucenost.

Kresba je na ,pauzaku” a ze spodu prosvita fotografie zeny lezici nékde v
pfirodé, v rostlinach, které ji zahaluji. Tato konstelace muize vyvolat mnoho
asociaci, ale v kontextu Antikrista, samotnou zenu v pfirodé, zakrytou kresbami
podivnych vyobrazenich rodicich se ¢i deformovanych novorozenat, odkazuje
pravé k hrani¢ni situaci, ktera pfi zrozeni nastava, Zzena nema zadnou volbu Ci
Sanci se vratit. Jen prosté pfijmout vSechno, co ji pfevySuje, bolest, strach a v tom

lepSim pripadé dité, v opacném musi pfijmout smrt.

Zaver

Zavér prace zacnu citaci mého oblibeného autora Fernando Pessoi z Knihy
Neklidu, ktery aC nepojednava o porodu a zasadné ani o matefstvi, docela presné
shrnuje moje uvazovani na konci tohoto pisemného utvaru. ,Cas pocituji s
ohromnou bolesti. Az pfili§ mé dojima, kdyZz mam cokoliv opustit. Ubohy pronajaty
pokojik, kde jsem stravil par mésicu, stul ve venkovském hotelu, kde jsem pobyl
Sest dni, ba i tu smutnou ¢ekarnu na nadrazi, kde jsem dvé hodiny Cekal na vlak -
ano, kdyz ale opoustim to, co je v zivoté dobrého, a se vSi citlivosti svych nerv( si
pomyslim, Zze uz to nikdy neuvidim a nebudu mit, pfi nejmensSim pravé v tom
okamziku, boli mé to pfimo metafyzicky.“30 Nechce se mi opoustét toto psani,
ponévadZz mam pocit, Ze je toho jesté tolik k prostudovani, Zze mé uvahy jsou

nedokonalé a nezbyl mi ¢as k nastudovani vSech prament v celku. Nechce se mi

29 ROZTOCIL, Ale$. Porodnictvi v kostce. Praha: Grada Publishing, 2020. ISBN
978-80-271-2098-7. s. 342

30 PESSOA, Fernando. Kniha neklidu. Vyd. 2., upr. Prelozil Pavla LIDMILOVA. Praha:
Argo, 2007. ISBN 978-80-7203-912-8. s. 19
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opoustét noéni ritual, kdyz vSe doma spi, a ja mam pocit, Ze pfemyslim o néco
hloubé&ji nez obvykle. Nechce se mi vydavat tuto praci za dokoncenou, protoze to
tak nevidim. Chtélo by se mi dale pokraovat a ucelit cely obraz porodu ve vSech
smeérech, nebot mi stale néco utika. Tato prace zménila i mij pohled na sebe
samu a tfibi maj cit pro mnohé socialni otazky. Stejné jako Pessoa pocituji ¢as s
ohromnou bolesti. Pfi studiu, kdyz mi mé déti vyrastaji pfili§ rychle a zaroven s
détmi, kdyz se prace nedobira touzebnych zavéru.

.Platéon byl prfesvédCen, Ze objekty, se kterymi se setkavame v
kazdodennim zivoté, v€etné lidi, jsou jen Spatnymi kopiemi svych idealnich vzora.
Pfirovnal tento otisk ke stinim, jez vrha ohen na sténu jeskyné — vime, co nebo
kdo stin vrha, ale vysledny obraz nutné zkresluje puvodni podobu.”3! Tudiz, kdyz
malif maluje, maluje jiz kopii kopie a s pravdivym obrazem svéta to nema moc
spole¢ného. Co kdyZ je to pfesné naopak? Co kdyz pravé to, co tvofime z Cisté
radosti, nutkavosti Ci touhy je pravé ten nejpravdivéjSi obraz svéta, ktery se zjevuje
skrze naSe byti. Jednou bych si pfala tento obraz spatfit, nahlédnout za zavés a

najit vSechny odpovédi.

31 MIRZOEFF, Nicholas. Uvod do vizualni kultury. Praha: Academia, 2012. Vizualni studia.
ISBN 978-80-200-1984-4. str.22
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Obr. 2. Lenka Klodova, Rodicka (2002) z knihy Pregnant songs

Obr. 3 Pavel Havrda, Bez nazvu (2009)

Obr. 4 Atlas porodnicky, Jan Streng, (1859)

Obr. 5 Porodnictvi v kostce, AleS Roztodil s. 401
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