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Abstrakt

V digitalnim véku, kdy se nase zivoty prelévaji do online prostredi, se tato prace zaméruje na dynamiku
digitalniho zapominani a selekce prostrednictvim fotografie. Prozkoumava, jak digitalni média ovlivauji
schopnost selektovat a zapominat informace, a jak tyto procesy odrazeji nasi digitalni kulturu, identitu

a vzpominky. Analyzuje faktory rozhodovani o uchovani ¢i mazani digitalnich obraz(, pravni a etické
aspekty digitalniho sdileni a vliv umeéleckeé reflexe na nase vnimani digitalnich médii. Dotaznikova analyza
prindsi pohled na redlné praktiky spravy digitalnich obraz(l. Tato prace poskytuje pohled na vliv digitalnich
technologii na zapominani a selekci v nasem digitalnim svété.

Keywords

deleting, digital photogravure, forgetting and selection

Abstract

In a digital age where our lives are spilling over into the online environment, this work focuses on the
dynamics of digital forgetting and selection through photography. It explores how digital media affect the
ability to select and forget information, and how these processes reflect our digital culture, identity and
memories. It analyzes the factors behind decisions to keep or delete digital images, the legal and ethical
aspects of digital sharing, and the influence of artistic reflection on our perceptions of digital media.

A questionnaire analysis provides insights into real-life practices of digital image management. This work
provides insight into the impact of digital technologies on forgetting and selection in our digital world.
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Predstavte si moment, kdy prochazite svymi starymi fotografiemi na telefonu
nebo pocitaci. Najednou narazite na obrazek, ktery vam vyvolava smisené pocity —
mozna to je snimek z dovolené, kterou jste si uzivali, ale ted uz vam pfipomina
néco, co radéji chcete zapomenout. Stiskem tlacitka ,smazat” tento obrazek zmizi,
ale z(istdva otdzka: Co vSechno o nas tyto digitalni rozhodnuti fikaji? Jaky vyznam
maji v SirSim kontextu nasi digitalné zprostfedkované existence?

V digitalnim véku, kdy se kazdodenni zivot stale vice pfesouva do online
prostiedi, jsme zavaleni neustalym tokem digitalnich informaci a obrazu. Tyto
technologie nam sice usnadnuiji Zivot, ale zaroven nas stavi pred nové vyzvy
tykajici se toho, jak si uchovavame vzpominky a jak rozhodujeme o tom, co si
ponechame a co zanechame v digitalnim zapomnéni.

Tato diplomova prace se zabyva pravé témito otazkami. Skrze prizma
fotografie — jednoho z nejbéznéjsich prostredkd, jimz digitalni stopy
zanechavame — prozkoumava, jak digitalni média ovliviuji nasi schopnost
zapominat, selektovat informace a zanechdavat za sebou stopy nasich
digitalnich interakci. Cilem je objasnit, jak digitalni obrazy a jejich selekce
odrazeji nase chapani soucasné digitalni kultury a jak tyto procesy ovlivauji
nasi identitu a vzpominky.

V praci se budu vénovat kritériim, ktera nas vedou pfi rozhodovani o tom, které
digitalni obrazy si ponechame a které smazeme. Zajima mé, jaké situace nas
vedou k selektivhimu mazani a jak casto se k témto ¢innostem uchylujeme.
Dale se budu zabyvat otazkou, co tyto vybrané Ciny fikaji o nasem vztahu k digi-
talnim informacim a jak se tento vztah promita do kontextu digitalni kultury.

Historicky pohled nam umozni srovnat, jak jsme s fotografiemi pracovali v minu-
losti a jakou hodnotu mély v kontextu té doby. Srovnani s dneSkem nam nabizi
pohled na to, jak digitalni revoluce zménila nas pfistup k fotografii a jak se tento
vyvoj promita do naseho chapani paméti a zapominani v digitalnim véku.

Tato prace se také zaméfi na priikopnické momenty digitalniho sdileni — prvni
obrazy nahrané na socialni sité a jejich vyznam pro souc¢asnou kulturu sdileni.
Rozbor pravniho ramce, zejména General Data Protection Regulation (GDPR),
poskytne kontext pro pochopeni, jak evropské pravo reaguje na otazky soukromi
a zapominani v digitalnim prostoru. Dale se budu vénovat analyze dostupnych
dat o prvnich fotografiich na internetu, aby bylo mozné Iépe porozumét, co vse je
v digitalnim svété pristupné a jak s timto pristupem pracujeme.

Vyznamnou Casti této prace je analyza dotazniku, kterd poskytuje cenné infor-
mace o tom, jak lidé pracuji s ulozenymi daty a kolik obsahu pravidelné mazou.
Tato data nam umozni ziskat prehled o skutecnych praktikach spravy digital-
nich obrazl a jak se tyto praktiky li§i mezi jednotlivci. Kritickym prvkem analyzy
bude také pochopeni role kosSe — tohoto specifického digitalniho prostoru lim-
ba, ktery slouzi jako ,pfechodny domov* pro soubory ¢ekajici na mozné dalsi
vyuziti nebo definitivni smazani.

Dalsi dimenzi této prace bude zkoumani prace autor( zabyvajicich se podobnymi
tématy. Prostor bude vénovan diskuzi o dilech umélct jako jsou Penelope Umbrico, Erik
Kessels, Libuse Jarcovjakova a dalsi, ktefi se ve svych projektech dotykaji otazek paméti,
zapominani a digitalnich obraz(. Tato analyza ndm poskytne hlubsi vhled do umélecké
reflexe a kritiky sou¢asného stavu digitalni kultury a jejiho vlivu na nasi spolecnost.
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Tato diplomova prace tak predstavuje komplexni priizkum rozmanitych aspektd,
které ovliviiuji nase chovani v digitalnim prostredi. Od prvnich krokd digitalniho
sdileni, pfes pravni a etické otazky spojené s digitalnimi daty, az po osobni a spo-
lecenské dusledky téchto procest. Skrze tento prizkum se pokusim poskytnout
komplexni pohled na dynamiku digitalniho zapominani a selekce v kontextu
soucasné digitalni kultury.

Jak je biologicky dano, tak samotna mysl selektuje vzpominky tim, ze si ucho-
vava podstatné véci a ty méné podstatné zapomina. (Radvansky, Doolen, Petti-
john, & Ritchey, 2022) My poté tento vzorec prendsime do digitalniho prostredi
a uplatiiujeme ho v ramci prace s obrazy, které mame k dispozici. Mozek to déla
proto, aby se zbavil pfebytecného informacniho toku, ktery by musel dokola
zpracovavat. My taktéz v tomto prostredi vybirame to, co zapomeneme nebo

CO uz pro nas neni podstatné.

Pri feSeni identity v mé bakalarské praci pred nékolika lety jsem napsal zaji-
mavy pfispévek. Ten se dotyka tématu konzumace a nizké schopnosti sdilet,
hodnotit. V plvodnim kontextu véta reflektovala stav fotografické praxe pred
nékolika desitky let. V kontextu této prace a s odstupem mi pfijde tento vyrok
trefnéjSi nez pfi napsani.

»UZ tolik nehodnotime a nesdilime, spise konzumujeme.” (Horelka, s. 33, 2022)
Dodal bych nasledujici: Konzumujeme, ukladame a mazeme.

Zapominani je bézny proces, ktery nam umoznuje uvolnit prostor v nasi mysli
pro nové zkuSenosti a informace. Kdyz zapomeneme na minulé udalosti nebo
staré myslenky, otevirame dvere pro nové prilezitosti a nové sméry. Ma to také
terapeuticky vyznam, protoZze nam zapominani umoznuje uvolnit se od bolesti,
zklamdni nebo traumat, které jsme v minulosti zazili. M{iZe nds to osvobodit od
brfemene minulosti a umoznit soustredit se na pfitomnost a budoucnost. Tim, ze
zapomindme, se midzeme vymanit ze starych vzorcl chovani nebo mysleni, coz
nam dava moznost zacCit novy Zivotni styl nebo nalezeni nového ja. Zapominani
je tedy nezbytnym prvkem naseho psychologického a emoc¢niho rozvoje, ktery
nam umoznuje jit dal a zit plnohodnotny, piny zZivot. (Freud & Friedmann, 2016)

Druhy nosi¢l informaci se ale v priibéhu historie lidstva kontinudlné vyvijely.
Podstatnym meznikem se stal vynalez pisma, ktery umoznil uchovani a Sifeni
informaci v trvalejsi formé. V 15. stoleti byl tento proces dale podporen vynale-
zem knihtisku, ¢imz se informace zacaly Sifit mnohem rychleji a v masovéjSim
meéritku. Obecné se da fict, ze kniha dominovala v kvantité prenosu a uchovani
informaci po staleti a dodnes hraje dllezitou roli. Knihy jsou stédle nosi¢em
informaci i ve 21. stoleti. Digitalni kultura a dalsi vyvoj spole¢nosti samozrej-
mé nezahalely a vyvinulo se nespocet dalsich prostfedkd, jak informace Sifit.
Napriklad v poslednich staletich a desetiletich se k nim pfipojily dalsi nosice
informaci, at uz v analogové (napf. letaky, vizitky, pohlednice) nebo digitalni
podobé (obrazy, videa). Soucasny internet toto mnozstvi informaci nasobné
zvétsil, zpfistupnil a v nékterych pfipadech i znékolikanasobil.

»For most of human history, forgetting has been the default and remembering is
the challenge. Chants, songs, books, libraries, and even universities were es-
tablished primarily to overcome our propensity to forget.”

(Vaidhyanathan, s. 178, 2011)

Podle mého nazoru se da jednoduse pfirovnat obdobi 15. stoleti a vynalezu
knihtisku k souc¢asnosti a spusténi internetu. Samotné médium knihy je staré
pét set let a my jej stale a hojné vyuzivame. Technologicky a obsahové se né-
kolik véci zmeénilo, ale stale se jedna o dynamickou zalezitost v podobé otaceni
stranek. Internet — konkrétné World Wide Web — je stary jen nékolik desitek let
a jeho rapidni vyvoj se nezastavuje. Déla z nas néco jako mycelium, které do-
kaze komunikovat napfic siti ,vlaken" v kratkych ¢asovych usecich a s velkou
kapacitou dat.

Moesr

ce, které vétsinu zivota zily a byly vychovavany v analogovém prostredi. Poté je
zde generace na prelomu obou obdobi analogového s digitalnim a taktéz genera-
ce Uplné nova, kterd se do digitalni doby jiz narodila. Mdme tak riznorody a zaji-
mavy vzorek ve spole¢nosti.

Asi jsme nikdy v historii necelili tak velkému mnozstvi informaci jako v soucas-
nosti. Jsme obklopeni textem i obrazem v rliznych formdch, at uz fyzickych
(knihy, casopisy) nebo digitalnich (webové stranky, socidlni sité). Ani se nemu-
sime moc namahat, abychom se dostali k néjaké informaci. Doslova na nas
Cihaji vSude. Predstavit si |ze jak tiskoviny, tak napriklad také aplikace. Mezi
nimi jsou pfitom ty, které se specializuji na digitalni obrazy, sdileni a posilani si
jich skrze internet. Napriklad Instagram je zalozen prevazné na obraze a komu-
nikaci s nim.
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,Fotografie, které se vyskytuji na socidlnich médiich jsou vSudypfitomné, ale
jsou stejnou mérou opomijené. Fotografie ve své digitalni a socialni podobé
pronika do nasich Zivot(.” (Jurgenson, s. 10, 2022)

Vizualni komunikace hraje klicovou roli i u dalSich aplikacich. Tfeba Snapchat,
Pinterest, Twitter. Zminit je tfeba i mikro blogovaci platformy, jakymi jsou Tumblr,
Reddit, Behance, Dribble a dalsi.

V minulosti byly obraz, fotografie ¢i kniha mnohem cennéj$im zbozim nez dnes.
Byly to nosice informace. Dalo by se fict, Ze kniha byla v minulosti cenng, jako

v souc¢asné dobé server. Sloo branu do svéta informaci a znalosti, ktera byla
dostupna jen pro malou skupinu lidi. DalSi vystizné pfirovnani taktéz uvadi
José van Dijck, ktery pfirovnava soucasnou socialni fotografii k pohlednicim:
»Stejné jako pohlednice, snimky pofizené mobilnim telefonem jsou urcené

k tomu, abychom se jich zbavili okamzité poté, co jsou ndm zaslany.” (van Dijck,
2008, cit. dle Jurgenson, s. 55, 2022) Timto se autor hezky dotykd tématu této
prace a zaroven zrcadli problematiku souc¢asné socialni fotografie.

V minulosti bylo vnimani historie silné ovlivnéno paméti a Ustni tradici kvli vzac-
nosti a obtizné dostupnosti informaci. Dnes naopak mame snadny pfistup k ob-
rovskému mnozstvi dat napriklad diky knihovnam, online encyklopediim a inter-
netovym vyhledavactm. V nasi digitalni éfe, kde informace vytéZujeme z rliznych
Ulozist, jsou tyto snadno a rychle uréené ke sdileni, coz nas atakuje obrovskym
objemem dat a zvySuje riziko informacniho zahlceni a ztraty koncentrace.

Neznamena to v§ak, ze bychom méli méné zajem o uchovavani informaci. Na-
opak, uchovavani a predavani znalosti a informaci bylo pro lidskou civilizaci vzdy
klicové. S prichodem digitalnich zafizeni se prace s daty zkratka rychle zménila.
Informace jsou dostupné, editovatelné a sdilené, ale zaroven se ucime selekto-
vat a prioritizovat, abychom se v tomto mofi dat zorientovali.

,Because we have for centuries struggled against the inertia of forgetting, we
can't easily comprehend the momentum and risks of remembering.”
(Mayer-Schonberger, s. 16,2011)

Zapominani napfi¢ historii ale nevymizelo, tézko mGzeme urcit, co jsme jako
lidstvo zapomnéli. Vime ale, Ze to, co si pamatujeme, mame poznamenano nebo
nékde ulozeno.

V knize Tomase Pospécha Role fotografie je zajimavy poznatek pfimo k tématu
archivace anebo zapomnéni, zniceni. V rozhovoru s Milanem Mrazem, ktery za
minulého rezimu jako fotograf pracoval v profesionalnim ateliéru, padla otazka
dobové praxe v Ceskoslovensku v kontextu k archivaci negativil. Na otazku, jestli
se archivovalo, odpovédél, Ze ano. Nicméné jen do doby, nez se kapacita Supliku
naplnila, pak se nejstarsi negativy likvidovaly, protoZe se z nich ziskavalo stfibro.

,Negativy se archivovaly podle pfirGstkovych Cisel na obalkach. Ale o archivni
fotografie nebyl az takovy zajem. Vyjimecéné si nékdo prisel pro negativ, nebo si
ho chtél koupit.” (Pospéch & FiSerova, s. 69, 2019)

Neznamena to nic jiného, nez Ze se data mazala i v tomto obdobi a neni to jen
fenomén nastupu digitalni doby. Zamérné se ,zapominalo” a znovu vyuzivalo to,
co jen Slo.

V soucasnosti je to posunuto trochu jinym smérem. Vétsi mnozstvi dat a tech-
nické pokroky nam pridavaji ,superschopnost” nezapominat. | kdyz nékdy
chceme. Také mame moznost uchovavat vice informaci z riznych informacnich
kanal(. Nejen obraz, ale také video, text, zvuk. Diky modernim technologickym
postuplm se velikost Ulozisté kontinudlné zvétsuje a kvalita informaci, které
jsme schopni produkovat, se zvysuje.

v v

» Taktéz jak fotograficka technologie rozsifila moznosti uZivatele, fotografie
urazila dlouhou cestu od vzacného majetku, pres bézny darek na pamatku az
k tomu, Ze se stala nécim otravnym, co zaneraduje nasSe vizualni vzpominky*
(Jurgenson, s. 58, 2022)

DuleZité je si uvédomovat nova etickd a spolecenska dilemata, ktera se tykaji ucho-
vavani a Sifeni dat v digitalnim prostfedi. Musime si byt védomi rizik zneuziti a zod-
povédné pfistupovat k informacim online. V dnesni dobé jsme vystaveni neustale
rostoucimu mnozstvi informaci, coz vede k fenoménu znamému jako ,informacni
presyceni”. Tento stav psychického vycerpani a frustrace, popsany Huangem a kol.
(2022), nastava v dlsledku nadbyte¢ného pfijmu dat a neschopnosti je efektivné
zpracovat. Tyto okolnosti mohou mit za nasledek ztratu pozornosti a koncentrace,
pocit pretiZzeni a stresu, ¢i dokonce nedivéru v dostupné informace.

Proto je dllezité budovat medidlni gramotnost a kriticky vnimat i informace z on-
line i offline prostredi, uCit se pracovat s velkym mnoZstvim dat, vybirat relevantni
informace a odfiltrovat ty nepodstatné. Védét, jak pracovat s identitou v digitalnim
prostredi, a umét selektovat informace. Coz samoziejmeé také vede k vytvareni
dalsiho materialu, ktery konci v kosi a jeho vysypanim je definitivné vymazan.
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Téma této kapitoly je zaméreno na prvni digitalni fotografie a jejich vyznamnou roli
v kontextu internetu a socialnich siti. Digitalni fotografie predstavuje jeden z nejvy-
raznéjsich fenoménl soucasné doby, ktery ovlivnil zpUsob, jakym lidé sdileji a vni-
maji vizudlni obsahy. V pribéhu let doslo k fadé klicovych udalosti, které formovaly
vyvoj digitalni fotografie a jeji integraci s internetem a socialnimi sitémi.

Jednim z téchto milnik{l je samoziejmé vznik prvni digitalni fotografie, kterd sym-
bolizuje zac¢atek nové éry zaznamenavani obraz( a jejich sdileni. Tato udalost ma
zasadni vliv na to, jak lidé vnimaji a vyuzivaji fotografii mimo analogové prostredi.
Prvni digitalni fotografie byla pofizena v roce 1957 v laboratofi spolecnosti Texas
Instruments. InZenyfi Russell Kirsch a William E. Smith vytvofili snimek pomo-

ci nové vyvinutého zafizeni nazvaného ,Digital Image Scanning Device” (DISD).
Tato fotografie, znama jako ,Raster Photo", byla snimana na fotoelektrické des-
ce a digitalizovana, coz predstavovalo revolu¢ni krok ve vyvoji fotografie, uvadi
na svém webu the National Institute of Standards and Technology (2022).

Tato udalost polozila zéklady pro dalsi vyvoj digitalnich technologii a prispéla

k transformaci zplsobu, jakym lidé zachycuiji a sdileji svét kolem sebe. Vytvore-
nim novych ¢ipl se za pér desitek let proménila do podoby, kdy je s sebou nosime
po kapsach a potkavame na kazdém rohu. Staly se komunikacni soucasti interne-
tu a soucasné dalsich oblasti naseho Zivota.

Uvadi se, ze prvni fotografii nahranou na internet v roce 1992 byla fotografie
Zzenské pévecké skupiny Les Horribles Cernettes. Tato fotografie parodovala
hubeni zanry z padesatych let a jeji obsah se zaméroval na védce z oblasti
fyziky. | kdyz neni oficialné prvni fotografii nahranou na internet, jelikoz internet
jiz byl pred zverejnénim vyuzivan pro védeckeé ucely a jako takovy obsahoval
nékolik fotografii védeckého tématu. Nicméné je mozné ji povazovat za prvni
fotografii, ktera nebyla pouzita pro védecké tcely, ale pouze pro zabavu.
Autorem fotografie je Silvano de Gennaro v zakulisi jednoho z vystoupeni
(Obrazek 1) a pozdéji ji upravil jako obalku pro desku kapely. (Obrazek 2) Silvano
de Gennaro, jako pocitacovy védec, mél stésti setkat se se zakladatelem World
Wide Webu, Timem Berners-Lee. Ten se rozhod| zalozit webové stranky vSech
klubl v Cernu, coz byla zékladna pocitacovych védcl a misto, kde ¢lenové
skupiny pobyvali. (Riesman, 2012) Tato udalost polozila zaklady pro digitalni

éru sdileni vizualniho obsahu online. Prvni verze obrazku byla dle sou¢asnych
standard(i mald, s rozméry pravdépodobné 120 x 50 pixelQ. (Eveleth, 2016)
Faktem je, ze se jedna o prvni fotografii, ktera byla vyrazné upravena, a jeji obsah
je velice sexualizovany (Obrazek 2). V dobé nahrani bylo na webu zhruba

200 uzivatell a dvacet webovych stranek. (Smithsonian Channel, 2016, 01:21)

Tuto udalost Ize povazovat za zasadni milnik na zacatku digitalni éry prace

s fotografii takové, jak ji zndme dnes. Byt se plivodné zamérovala prevazné
na informacéni a komercéni vyuziti tohoto média, vyvoj se brzy rozsifil do dal-
Sich sfér. S nastupem socialnich siti se objevila i platforma zamérena na sdi-
leni fotografii, coz radikalné zménilo zplsob, jakym lidé komunikuji a sdileji
své zazitky. Prvni fotografie Les Horribles Cernettes tedy nejen Ze zahdjila éru
digitalniho zpracovani a sdileni obrazk( na internetu, ale také poslouzila jako
predzvést toho, jak moc se digitalni média stanou integralni soucasti naseho
kazdodenniho Zivota. Pokrok v oblasti digitalni fotografie a technologii otevrel
cestu pro nové formy vyjadreni a interakce s obrazovym obsahem. Mnohdy

i cestu jednoduchosti, béznosti a Uplné banalnosti.

2.1

PRyNi
PRUKOPNICI
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»Jako soucast pocitacového ekosystému je socialni fotoaparat propojen s radou
sofistikovanych softwarovych aplikaci a je digitalné pripojen k internentu.”
(Jurgenson, s. 12,2022)

V poslednich dekadach digitalni fotografie nejenze prekrocila hranice technolo-
gickych inovaci, ale stala se také klicovym prvkem v dynamice socialni interakce
a kulturniho vyjadreni. Proména, kterou digitalni fotografie podstoupila, je zasadni
nejen v technologickém smyslu, ale také v kontextu socialnich a kulturnich para-
digmat. Vyvoj od prvnich digitalnich snimk( az po dnesni masové Sifeni fotografii
prostfednictvim internetu a socialnich siti pfedstavuje fascinujici pfibéh o tom, jak
muze technologie ovlivnit zplsob, jakym vnimame svét a sdilime své zazitky.

Jednim z nejvyznamnéjsich dopadu digitalni fotografie je demokratizace fotografo-
vani. Diky digitalnim technologiim se fotografovani stalo dostupnym Siroké verej-
nosti, coz vedlo k exponencialnimu narlstu poctu fotografii, které jsou kazdodenné
produkovany a sdileny online. Tento fenomén ma hluboky vliv na socialni interakci,
nebot fotografie slouzi jako prostredek pro sdileni osobnich pfibéhd, zkusenosti

a emoci. Ve svéte, kde je kazdy okamzik zaznamenatelny a pripraveny ke sdileni,
fotografie hraji kliCovou roli v konstrukci online identity a socialnich vazeb.

Socialni sité, jako je Instagram, posunuly vyznam fotografie jesté dale, transfor-
mujice ji z prostredku zachyceni reality do nastroje pro sebeprezentaci a market-
ing. Platformy pro sdileni fotografii nejenze umoznily uzivatelim sdilet své Zivoty
prostrednictvim vizualniho obsahu, ale také vytvorily novy typ vizualni komu-
nikace, kde obraz prevlada nad slovem. Tento posun ma dalekosahlé disledky
pro osobni i vefejnou sféru, kde se realita Casto vnima a hodnoti skrze filtrované
a upravené snimky.

24

Obrazek 1. Original prvni nahrané fotografie

Obrazek 2. Prvni nahrana fotografie
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V roce 2010 Kevin Systrom, generalni feditel a spoluzakladatel Instagramu,
nahral prvni fotografii do aplikace, ktera se v té dobé jmenovala Codename.
Podle mluvc¢iho Instagramu byla tato fotografie psa porfizena u stanku s tacos
s ndzvem ,Tacos Chilakos” a noha patfi Systromové pritelkyni. (Obrazek 3)
Jméno psa ani jeho majitele neni znamo. Tato fotografie je stale dohledatelna
na socialni siti Instagram. (Waxman, 2014)

0Od té doby se Instagram vyvinul z jednoduchého nastroje na sdileni fotogra-

fil na komplexni socialni sit, ktera ovliviiuje mnoho aspektl lidskych Zivotu.
Zménil zplsob, jakym komunikujeme, jak vnimame svét a jak prezentujeme
své zivoty. Sdileni fotografii se stalo béznou soucasti naseho digitalniho zivota
a Instagram je jeho symbolem.

» Tak jako je snadné ocenit vyjimecné okamziky, je snadné podcenit i zdanlivé
banaini chvile, které se odehravaji mezi nimi.” (Jurgenson, s. 25, 2022)

V poslednich letech se Instagram stal nejen platformou pro sdileni momen-
tek z naseho Zivota, ale také zrcadlem, ve kterém se odrazi souc¢asné socialni
a kulturni dynamiky. Jeho vliv na sebeprezentaci a socialni srovnavani je neod-
délitelny od fenoménu ,kultury dokonalosti“, kterd formuje nejen to, co uzivatelé
sdili, ale i jak se citi ve vztahu k tomu, co vidi u ostatnich. (Jurgenson, 2022)
Tento aspekt Instagramu, spolu s jeho algoritmicky fizenym obsahem, ovliviuje
nejen nasi percepci reality, ale i nase vzpominky a nostalgii. Fotografie, jednou
nahrany, se stavaji digitalnimi stfipky nasi minulosti, at uz zistanou ulozeny
verejné, nebo jsou soukromé archivovany, ¢i dokonce smazany. Tyto digitalni
obrazy tak nabizeji unikatni pohled na to, jak technologie ovliviiuje nase vzpo-
minani a zapominani, coz nas nuti pfemyslet nad tim, jak digitalni média formuiji
nasi schopnost uchovavat, selektovat a interpretovat osobni i kolektivni histo-
rii. Ve svétle téchto uvah se nabizi otazka, jak moc jsou nase digitalni identity
a historie ovlivnény technologickymi algoritmy a socialnimi o¢ekavanimi, a jak
toto ovliviuje nasi schopnost autenticky se vyjadfit v prostredi, které je stale
vice kuratorované a filtrované?

»,Podobné snimky kaZdodenniho a obycejného jsou, v uhrnu, signifikantni soucas-
ti socialni existence.” (Jurgenson, s. 22, 2022)

Obrazek 3. Prvni fotografie na Instagramu

2.1.1
INSTAGRAM

Navzdory tomu, Ze neni jednoznacna shoda na tom, ktera fotografie byla

na Facebooku nahrana jako prvni, existuje nékolik moznych kandidat(, ktefi

se do této role hlasi. Je velmi tézké urcit, jestli jsou zlomky téchto fotografii
putujicich internetem opravdovymi prikopniky. Divodem, pro¢ fotografie neni
verejné dostupnd, mliZe byt zplisoben vymazanim vsech profil a fotek pred
spusténim platformy Facebook pro Sirokou verfejnost. Zacatky socialni sité
pfichazely v nékolika vinach a Facebook, jak ho zname dnes, byl zpfistupnén pro
Sirokou verejnost az v roce 2005. Predtim fungoval jako studentska socidlni sit.
(Kirkpatrick, 2011)

» Thefacebook almost instantly became a main topic of conversation in Harvard
dining halls and between classes. People couldn’t stop using it.” (Kirkpatrick,
s.31,2011)

Nejpravdépodobnéjsimi kandidaty jsou fotografie, které v roce 2004 nahral
Mark Zuckerberg. (Obrazek 4) Prvni fotka zobrazuje Zuckerberga sediciho

za pocitacovym stolem v jeho studentském pokoji na Harvardové univerzité
obklopenym prfedméty na pracovnim stole a sluchétky na usich. (Adam, 2020)

| kdyz neexistuje zadny oficialni zaznam, ktery by tuto fotku oznacil za prvni,
mohlo by se jednat o jednu z prvnich fotografii na této socialni siti. Musime pra-
covat s faktem, ze nejspi$ autor sdm musel byt ten, kdo funkci nahrani fotogra-
fie otestoval a vyuzil mezi prvnimi.

Druhy obrazek (Obrazek 5) zobrazuje snimek obrazovky, na kterém je zobrazen
profil zakladatele na Facebooku. Podle ¢lanku je zdrojem tohoto snimku zakla-
datel Facebooku Mark Zuckerberg a jeho manzelka Priscilla Chan, ktera nejspis
pofidila zaznam obrazovky. Na fotografii, ktera byla pofizena v roce 2004, jsou
tfi zakladatelé sedici na pohovce. V pravé ¢asti snimku je vidét stara hlavicka
profilu spolu s popisky a komentari od ostatnich pratel. Tematicky se jedna

o obycejnou fotografii mladych studentd, kamarad( sedicich na pohovce, nahra-
nou pro dalsi pratele a rodinu.

Hledani takovychto obrazkovych materidl(i a informaci o prvni nahrané fotogra-
fii na Facebooku bylo obtizné. Internet sice uchovava mnoho informaci, ale né-
ktera data mohou byt obtiznéji ziskatelna, zejména pokud jsou nékteré zdroje
dat nedostupné. Podobné jako kdyz ukladame fotografie do riznych Gschoven
v domé, i na internetu se mohou takové soubory nachazet na ne¢ekanych mis-
tech. Schované linky nebo soubory nahrané jinde, nez maji byt. Utajené skryse
plné informaci. Pfistup k nim maji jen majitelé.

Toto patrani po prvni fotografii na Facebooku nas pfivadi k poznani, jak pomiji-
vé mohou byt obrazové soubory na socialnich sitich. Mozna by samotny autor
nebo jeho pratelé byli schopni poskytnout historicky dikaz o prvnim nahrani
fotografie. Nicméné tato informace neni verejnosti snadno dostupna, coz je
vyrazny kontrast k prvni digitalni fotografii skupiny ze Svycarského CERNu,

kde bylo ziskani informaci mnohem jednodus$si. Pro¢ neni prvni historicky
milnik v kontextu fotografie dohledatelny s relevantnim zdrojem? Jednim

z moznych vysvétleni miiZe byt, Ze samotni autofi tak mohou skryt a utajit svou
studentskou minulost, ktera soudé dle prispévku ,Facebook interview” mohla
byt pIna vecirk( a seznamovani. (Franzese, 2011)

2.1.2
FACEBOOK
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Podstatnou informaci je, Ze Facebook nebyl prvni socialni siti viibec. Jsou zde Flickr se od svého zaloZeni v roce 2004 vyprofiloval jako klic¢ova platforma pro 2.1.3

dalsi predchddci. Jako napfiklad SixDegrees, Myspace a LinkedIn. Uvadim ho | sdileni a objevovani digitalni fotografie. Jeho unikatni pozice v tomto ekosys-
ale proto, ze ma globalni dosah, Siroké zaméreni a taktéz jej verejnost pouziva | tému spociva nejen v nabizeni prostoru pro ukladani a organizaci vizualniho FLICKR
pro nahravani fotografii. Stale se jedna o jednu z dominujicich platforem. obsahu, ale predevsim v kultivaci silné a aktivni komunity uzivateld. Tato komu-

| nita se sklada z profesiondalnich fotograf(, vizualnich umélcd, ale také z béznych
| uzivateld, ktefi prostrednictvim Flickr sdileji své zazitky, inspiraci a vasen pro fo-
tografii. Vzajemna interakce mezi uzivateli, moznost komentovani a oznacovani

| fotografii jinych uZzivatel(, vytvafi dynamické prostredi, které posiluje vazby mezi
¢leny komunity a podporuje objevovani nového obsahu. (Sandler, 2018)

\) Prvni nahranou fotografii na této platformé by mohla byt fotografie od spoluzak-
Launched the WaII | | ladatelky Cateriny Fake. (Obrazek 6) Aspon se k tomu pfiklani uzivatelé diskuzni

| sité Quora. (Hammond, 2012) Pfiznavam, Ze tento zdroj neni divéryhodny, ale
je prozatim jediny. Pokud se podivame a prozkoumame okolnosti, za kterych

| byla fotografie nahrana, zjistime, Ze se tak udalo jiz v roce 2003. To znamena,

| Ze se jedna o fotografii nahranou pred samotnym spusténim online platformy
pro verejnost, navic samotnou spoluzakladatelkou. Podobné, jako tomu bylo i

| u predeslych pripadd, autor je zaroven prvnim ,pokusnym kralikem"” viastniho
programu. Fotografie toho ale ma mnohem vice spoleéného s predchozimi

| prispévky nez to, Ze autofi jsou zakladatelé. Opét se fotografovanym tématem

| stava pes.

And then there were vl posts...

| Prvni fotografie na Instagramu a Flickru je tedy mnohem vic nez jen fotografii
domaciho mazlicka. Je to symbolicky zacatek nové éry v digitalni kulture, éry,

| ve které jsme svédky neustalého spojeni mezi technologii a lidskymi emocemi,

| mezi kazdodennosti a internetem. Tyto fotografie stale Ziji na socialni sitich,

pfipominaji nam sv(j vyznam a historii. Je to pfipominka, jak jednoduchy

okamzik maze mit ohromny vliv na nas digitalni svét.

Obrazek 4. Mlady Mark Zuckerberg a zfejmé prvni fotografie nahrana na Facebook |
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Obrézek 5. Prispévek na Facebooku Obrazek 6. Prvni fotografie na Flickr



Reflektovat historii znamend objevovat minulé udélosti, z nichZ se miizeme
ucit, Cerpat inspiraci, nebo si vybrat pouze to, co potfebujeme. V digitalnim
véku se nam otevira nova moznost prohlizet si historii s pfistupem k rozsahlym
datovym zdrojlim. Presto digitalni artefakty celi vlastnim vyzvam, véetné za-
staravani technologii a kybernetickych hrozeb. Projekty jako Wayback Machine
od internet Archive predstavuji cenné nastroje pro zachovani digitalni historie,
presto i ty maji sva omezeni.

Wayback Machine funguje tak, ze systematicky indexuje webové stranky a ukla-
da jejich kopie do svého archivu. Kdyz uzivatel zada adresu urcité webové
stranky, Wayback Machine mu zobrazi kalendar s daty, kdy byla tato stranka
archivovana. Uzivatel poté muze vybrat konkrétni datum a prohlédnout si webo-
vou stranku tak, jak vypadala v daném okamziku v minulosti. Taktéz umoznuje
sledovat zmény v obsahu, designu a funkénosti webovych stranek a poskytuje
cenny zdroj informaci pro studium historie internetu. Fotografie a obraz je zde
také zastoupen. Jeji archiv datuje od roku 1996, coz je také rok vzniku a prvnich
archivaci této platformy. Dllezité je podotknout, Ze i tato digitalni archeologicka
webova stranka ma své limity. Nékteré zdroje, webové stranky a informace mo-
hou chybét. (Archive.org, 2014)

2.2
CESTA ZPET
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Margalit (2004) vysvétluje, Ze zapominani neni dobrovolné, stejné jako nemohu
zamérné zabranit myslenkam na bilého slona, nemohu rozhodnout o zapomenu-
ti néceho tak lehce. Z technického hlediska, kdyz provedete ,vymazani“ souboru
ze svého zafizeni, ve skuteCnosti pouze odstranite reference na data uloZzena na
pevném disku. Samotnda data zlstdvaji stale na disku, dokud nejsou prepséna
novymi daty. Existuje sice funkce formatovani disku, ktera smaze vSechna data,
avSak neexistuje stoprocentni zaruka, ze budou tato data nenavratné znicena.
Dokonce i po formatovani mohou existovat nastroje pro obnovu dat, které jsou
schopny ¢astecné nebo Uplné obnovit smazana data.

JForgetting cannot be voluntary. Just as | cannot voluntarily avoid thinking of
a white elephant. | cannot decide to forget something just like that.”
(Margalit, s. 201, 2004)

Jednou z efektivnich metod ochrany dat je jejich Sifrovani. Sifrovani dat zabra-
nuje neopravnénému pristupu a obnové dat bez spravného desifrovaciho klice.

| v pripadé, Ze se data dostanou do nepovolanych rukou, bez tohoto klice neni
mozné je precist. Z pravniho hlediska je ochrana osobnich udajd v souladu

s GDPR a dalsimi zédkony, které garantuji prdvo na vymazani osobnich ddaju.
Nicméné to neznamena, ze data budou fyzicky zni¢ena vSude, kde se nachazeji.
Provozovatelé sluzeb a instituce jsou povinni data vymazat ,v souladu s technic-
kymi moznostmi a naklady na provedeni®.

Je dllezité si uvédomit, Ze i kdyZ se provede vymazani dat z konkrétniho zafi-
zeni, mohou stéle existovat kopie téchto dat na jinych mistech a autorska prava
k nim nemusi patfit tomu, kdo jim dal vzniknout. V online prostfedi zanechava-
me digitalni stopu svych aktivit, at uz jde o profily na socialnich sitich, historii
vyhledavani nebo komentare na forech. Smazani dat z jedné platformy nemusi
znamenat, Ze informace jsou nendvratné ztraceny, nebot stale mohou existovat
kopie téchto informaci jinde, Cimz vytvari soucast nasi ,digitalni identity”.

S nar(stajicim mnozstvim produkovanych a sdilenych dat roste i nase zodpo-

védnost za spravné nakladani s nimi. Bohuzel neexistuje 100% zaruka, ze data
budou vymazéana a nendvratné zniena. Existuji rizné metody a ndstroje, které
nam pomahaji chranit nase data, ale Zadna z nich nejsou absolutné bezpecné.

Digitalni identita je Siroké spektrum informaci, které védomeé i nevédomé vkla-
dame na internet. Jsou zpristupnény v online prostfedi. Jedna se napfiklad
zarizeni, ze kterého nahravame obsah, ucty na socialnich sitich nebo také e-mail,
telefonni ¢Cislo, historie a aktivity na webech, cookies a geolokacni data.

3

MAZANI
A ETIKA
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Fotografie slouzi jako pamétovy zaznam, ktery zachycuje okamziky a udalosti,
jez chceme uchovat pro budoucnost. Jsou prostiedkem, kterym si uchovavame
vzpominky na dulezité udalosti, krdsné momenty nebo prosté jen kazdodenni
okamziky, které jsme si prali zachovat. Jsou ale situace, ve kterych se priklanime
k tomu, abychom fotografii radéji vymazali, nez zachovali. Vymazavame fotogra-
fie z riznych dlvodq, a to jak umysiné, tak i nevédomky. Kazdy jedinec ma svj
vlastni osobity zplsob, jak pracovat s obrazy, a to v souladu s jeho osobnimi
preferencemi a potfebami. Nicméné existuji urCité motivace, které se ¢asto obje-
vuji a vedou k mazani fotografii. V nasledujicich podkapitolach uvedu kategorie,
které fadim mezi zdkladni divody k mazani fotografii.

Prvni dGvod pro mazani fotografii je Cisté prakticky a technicky. S rozvojem digital-
nich technologii jsme se dostali do situace, kdy mame obrovské mnozstvi digital-
nich dat, v€etné fotografii. Uchovavani vSech téchto dat m(iZze byt naro¢né, zejmé-
na pokud jde o velikost datovych nosic a online cloudovych ulozist. Fotografie

a videa v ultra vysokém rozliseni (napfiklad 4K nebo 8K) zabiraji znacné mnozstvi
mista na UloZzném zafizeni. Tyto soubory jsou ¢asto nezbytné pro zachyceni detail(
a kvalitu obrazu, ale zaroven spotfebovavaji velké mnozstvi paméti. Proto m(ze byt
mazani fotografii prostfedkem k uvolnéni mista a optimalizaci spravy dat.

,Give me a few precious photographs, a few minutes of grainy film and | will trea-
sure them and hold them dear. Give me one terabyte of images and films and | will
care not at all.” (Sacasas, 2013)

S rostoucim poctem fotografii a obrazového materidlu se stava ulozisté na telefo-
nech a discich ¢im dal tim pInéjsim. Nase soucasné digitalni pristroje jsou schop-
ny zaznamenavat fotografie a data ve vysokém rozliSeni, tim padem naroky na
skladovaci prostor téchto souborl se samoziejmé logicky zvysuje. Jejich selekce
a mazani je jednim z nejjednodussich pfistupd. Mazanim se snazime uvolnit misto
pro novéjsi a dulezitéjsi data.

»Jak fotograficka technologie rozsifila moZnosti uZivatele, fotografie urazil dlouhou
cestu od vzacného majetku, pres bézZny darek na pamatku az k tomu, Ze se stala
nécim otravnym, co zaneraduje nase vizudlni vzpominky.” (Jungerson, s. 58, 2022)

3.1

KRITERIA
MAZANI

3.1.1
NEDOSTATEK
PROSTORU
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Technicky nekvalitni fotografie jsou jedny z ¢asto smazanych snimk( z nasich
zafizeni a Ulozist. Tato kategorie zahrnuje predevsim fotografie, které jsou roz-
mazané, neostré, kompozicné nevyhovujici nebo Spatné exponované. Tyto snim-
ky obvykle nemaji estetickou hodnotu ani dostate¢ny informacni obsah, a proto
byvaji casto smazany. DalSim dllezitym kritériem jsou fotografie s extrémnimi
kontrasty, které jsou pfili§ tmavé nebo presvétlené a nemaji dostatek detaild,
obecné oznacované jako fotografie se Spatnou expozici.

Rozliseni fotografie je dal$im dllezitym aspektem, ktery mlze ovlivnit rozhod-
nuti o zachovani ¢i smazani. Fotografie s nizkym rozliSenim mohou byt vhodné
pouze pro online sdileni nebo pro malé tisky, ale nejsou idealni pro uchovani

v digitalni sbirce. Jejich Sum a nizka obrazova kvalita mohou také byt proble-
matické. TaktéZ zdleZi na obsahové strance snimku. Ten mUze pfekonat formu,
v tomto pripadé kvalitu, a tim padem mit hodnotu pro majitele.

V dnesni dobé jsou vSechny tyto nedostatky méné Casté, protoze fotoaparaty
funguji na algoritmech a vypoctech, které minimalizuji riziko Spatné expozice

a automaticky optimalizuji snimky nékdy jiz pfed tim, nez je snimek pofizen.
Nicméné i pres tyto pokroky se mohou vyskytovat chyby jako Cervené oci, vinéta-
ce, chromaticka aberace a dalsi technické nedostatky, které negativné ovliviuiji
kvalitu fotografie, a tim paddem navysit mnozstvi smazanych soubord.

Je dllezité si uvédomit, Ze kazdy ma své vlastni preference a priority ohledné
kvality a vyznamu fotografii. Nékdo mlze zamérné vytvaret nebo uchovavat
fotografie s technickymi nedostatky z divodu uméleckého vyrazu nebo osobni-
ho vkusu. Nicméné pfi organizaci a spravé digitalnich fotografii je dilezité mit
jasna kritéria pro rozhodovani, které fotografie si nechat a které smazat, aby byla
zachovana Cistota a ucelnost digitalnich sbirek.

3.1.2
TECHNICKY
NEKVALITNI

Dalsimi ¢astymi faktory, které vedou k zapInéni nasich Gloznych prostord, jsou
duplicitni fotografie, sekvenéni snimky a stazené obrazové soubory.

Duplicitni fotografie predstavuiji opakovani stejnych nebo velmi podobnych snimki,
které mohou vzniknout napfiklad v disledku opakovaného fotografovani stejné uda-
losti nebo scény. Tyto duplikaty zbyte¢né zatézuji nase ulozisté a snizuji prehlednost
nasich digitalnich archivd. Nebo se také miZe jednat o kopie snimki jiz pofizenych
nebo zkopirovanych zplisobem zaznamenani obrazovky.

Sekvencni snimky jsou série fotografii porizenych za kratky Casovy interval s cilem za-
chytit pohyb nebo udélost v postupu. Zatimco nékteré z téchto snimk( mohou byt uzi-
tecné pro vybér nejlepsiho zabéru, Casto se stava, Ze cela série je zachovana i presto,
Ze pouze jeden snimek je skute¢né kvalitni a relevantni. Nasim ukolem, jako majitelé
této sekvence, je vybrat tu fotografii, ktera se nam zamlouva nejvice. Tato aktivita vede
k selekci z nékolika fotografii skoro totozného snimku. Ma za pfiCinu i vétsi mnozstvi
vymazanych fotografii.

Podtématem této kapitoly jsou stazené obrazové soubory zahrnuijici fotografie a ob-
razky, které jsme stéhli z internetu nebo obdrzeli z jinych zdrojl. Tyto soubory mohou
byt riznorodého charakteru a kvality, a ne vS§echny z nich jsou ddlezité ¢&i relevantni
pro nasi digitalni sbirku. Patfi sem také kopie obrazovek. Nékteré fotografie mohou
byt jenom soucdsti vizualniho zapisniku a jako takové mohou plisobit chaoticky.
Tuto problematiku jsem nastinil ve své pfedchozi bakalarské praci.

Ve svété kazdodenniho Zivota vsak fotografie pini i jinou, neméné dlleZzitou roli, kdy
se stavaji pamétovym zéaznamem a prostredkem pro zachyceni novych vzpomi-
nek. Tato dualita pouziti fotografie je znatelna napfiklad ve sbirce fotografii Libuse
Jarcovjakové, ktera nejenze skicuje a dokumentuje kazdodenni zivot, ale také vytvari
vzpominky na véci kolem nas. Ukladani a archivovani fotografii umoznuje pohodl-
né se vracet k minulym uddlostem a usnadriuje komunikaci. Avsak s narUstajicim
mnozstvim dat se mliZzeme ztracet, coz poukazuje na duleZitost selektivniho pfistu-
pu k digitalnim sbirkam. (Horelka, s. 16, 2022)

Velké mnozstvi fotografii plsobi v digitalnim archivu samozrejmé rusivé. Miizeme
tak primarné pocitovat pocity preplnénosti a sekundarné byt obklopeni masou
informaci. Pravé mazanim se snazime udrzovat poradek a estetickou pfijemnost
v kolekci fotografii, ale také uréitou aktudlnost a uZiteGnost téchto materiald, které
lezi v digitalnim Supliku.

»Velice snadno se z dokumentarniho aspektu fotografie pak stavaji viry obra-
z0, které jsme si schovali. Ty se pak pouze hromadi v pamétech a cloudovych
serverech, na kterych cekaji na své vyuZiti, které mozna ani nikdy nepfrijde”
(Horelka, s. 16, 2022)

3.1.3 ]
DUPLICITNI
FOTOGRAFIE
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Sexualni obsah je rovnéz Castou soucasti dat ulozenych na mobilnim zafizeni. 3 .1.4

ijive se jednat o vlastni fotografie, videa, taktéz o soubory obdrzené nebf) staze- INTIMN |

né. Skdla nahoty muze byt riznorod3, zalezi jen na preferencich jedince. Casto

se snazime tyto soubory skryt pred verejnosti, nebo vymazat. Obzvlast pokud se FOTOGRAFIE
jedna o spolecensky, politicky Ci jinak verejné exponované osoby. Medialni svét

prinasi cetné dlikazy o tom, Ze mnozi si nedavaji pozor na to, jak s témito materi-

aly pracuji. Unik snimk( pak miva pro jejich autory devastujici dopad.

Fotografie s citlivym obsahem o osobé autora nebo o lidech, které nechceme ve-
fejné sdilet, taktéz patfi do této kategorie. Jedna se o citlivé informace, které by
mohly po zverfejnéni ohrozit kariéru i budoucnost. Mazanim se snazime chranit
své soukromi a digitdlni identitu, kterd maze byt v redlném Zivoté jind nez na in-
ternetu. Domnivam se, ze takové téma bude stale naléhavéji aktualnéjsim, pokud
inovace informacnich technologii a virtualniho prostoru bude pokracovat stej-
nym tempem, jako je tomu doposud. Do této kategorie patfi fotografie, které sice
technicky nejsou vadné, ale neoslovuiji jednotlivce na osobni trovni. To mize byt
z dlivodu, Ze zachycuji uddlosti nebo situace, které jim nepfindseji radost, vzpo-
minky nebo které povazuji za nezajimavé.

V této kapitole uvadim dlivody, které se tykaji emocniho prozivani. M{iZe se
jednat taktéz o vzpominky a vztahy s ostatnimi. Mezi né patfi bolestivé, emocné
silné vzpominky, které fotografie mohou evokovat, nebo také traumata, ktera
chceme potlacit.

JForgetting the love you once enjoyed can be taken as not being appreciative of
the kindness you received.” (Margalit, s. 110, 2004)

Bavime se prevazneé o negativnich zkusenostech, které nam nejsou pfijemné.
Naopak pozitivni zkusenosti si radéji uchovavame a snazime se je nezapominat.
Mazani je tak pro nas urcitou formou vyrovnavani se s negativnimi situacemi

a asociacemi s konkrétnimi udalostmi. Velice ¢asto byva fotografie spojena

s konkrétni osobou nebo skupinou lidi. Napfiklad pfi rozchodu je fotografie
trvalou pfipominkou ztracené lasky a muze tak vést k pocitu smutku a litosti.
Tim padem mazani je Cin, pfi kterém se snazime zbavit téchto emoci a vyrovnat
se s rozchodem. Chceme zapomenout na nékoho, kdo je stale nazivu. Opakem
tomu umrti, kdy mame tendence si spiSe uchovavat co nejvice vzpominek na
chvile, kdy byla dana osoba nazivu.

»Forgetting the injury is part of what is required for this change of heart and for
successful forgiveness. Since forgetting is not voluntary, neither is forgiveness.”
(Margalit,s. 203, 2004)

»We do not forget, but we do forgive.” (Margalit, s. 206, 2004)

Nasledujici kritérium, které je se objevuje by se dalo popsat jako esteticka
preference. To, co se libi, nebo nelibi, je subjektivni nazor. Samoziejmé to, co se
libi jednomu, se nemusi libit druhému. Proto fotografie, které se nam zamlouvaji
(spliuji technické parametry a kritické pozadavky) z(istavaji v tlozistich. Logic-
ky snimky, které se nam nelibi, mazeme. Podotknul bych, Ze se v mém pfipadé
vymaze i fotografie, ktera je technicky spravné, jen se ¢lovék sam sobé nelibi.

»~Momenty, které nasleduji po pofizeni fotografii, kdy se rozhodujeme, které snim-
ky na tzv. chytrém telefonu smazeme, byvaji ¢asto opomijené. Presto estetika
selfie upozornuje na tuto ¢innost a zviditelriuje proces prezentace sebe sama.”
(Jurgenson, s. 64, 2022)

Z pohledu psychologickych aspektt se lidé klani k nékolika kritériim, ktera voli
pro volbu mazani fotografii. Jednou z nich je selektivni pamét. Lidé si pfirozené
pamatuji a zdlraznuji pfijemné a pozitivni zaZitky a potlacujici negativni. Coz se
poji k vySe zminéné kategorii souvisejici s emocemi. Bohuzel takovéto mazani
fotografii s negativnimi udalostmi maze posilovat tuto tendenci, a poté také
vést ke zkreslenému vnimani vlastni minulosti. Protoze si pamatujeme jen to
dobré. A to Spatné se snazime odstranit z nasi paméti. Néktefi lidé také vyna-
kladaji nemalou namahu na to, aby udrzovali dokonaly obraz sebe sama online
a mazou fotografie, které neodpovidaiji jejich idealim a tomu, jak si predstavu;ji
sama sebe. Timto mazanim fotografii se snazi kontrolovat vnimani sebe sama,
a skryt tak nedokonalosti nebo také selektovat fotografie na kterych se neciti
sami sebou. Online prostredi pfinasi riziko sdileni fotografii bez naseho svoleni
a jejich mozného zneuziti. Pravé proto se snazime minimalizovat toto nebezpeci
mazanim snimkd, které by mohly vyvolat nezadouci reakce a chranit tak nase
soukromi. Mazani fotografii je komplexni fenomén s mnoha motivacemi, at uz
védomymi, tak nevédomymi.

3.1.5
ESTETICKA
FOTOGRAFIE

39



V ndvaznosti na kritéria mazani zde uvadim kvantitativni vyzkum, ktery zverejnil
Avast v roce 2019. Jedna se o vysledek dotazniku, ktery se opira o data uzivate-
G, kteFi pouzivaji aplikaci Avast Cleanup pro Android a dalsi aplikace pro ¢isténi
fotografii. Nize uvedené vysledky vychdzeji z rozsahlych dat od uzivatell a jejich
prace s ulozistém.

»We looked at how many bad, wasteful, and duplicate photos our users detected
using Avast Cleanup for Android. We found out how many poor-quality photos
we take, and which country’s population saves the most.” (Villinger, 2019)

Avast Cleanup je aplikaci pro telefony s operacnim systémem Androidy, neni
znamo, na jakém principu presné pracuje, ale pravdépodobné vyuziva metody
strojového uceni a pocitacového vidéni k analyze fotografii. MUze jit také o umé-
lou inteligenci. Algoritmus podle vySe uvedeného ¢lanku dokaze posoudit hlavné
technické aspekty kvality obrazu. Avast popisuje Spatnou fotografii jako fotogra-
fii, ktera je rozmazanag, presaturovang, Spatné osvétlena, kompletné ¢erna nebo
je soucasti sekvence fotografii. (Villinger, 2019)

Toto mé privadi k myslence tykajici se obsahu fotografie. Nékdy i rozmazana
fotografie ma svdj pfibéh a nese vyznam pro autora, ktery nemusi chtit fotografii
vymazat a zapomenout. Napfiklad se jedna o jednu fotografii z vyjimecné uda-
losti, ktera i pfes technické chyby zlstéava v galerii diky svému obsahu. Uzivatel
ma pred vymazanim soubor( v aplikaci moznost selektovat snimky, které chce
ponechat a zachranit je tak pred vymazanim.

Jako dilezity aspekt dotazniku povazuji pocet respondent(. Zadavatelim se
podafilo ziskat skutecné enormni mnozstvi dat, které tak relevantné dokazi pou-
kazat na statistické nuance.

Spole¢nost Avast provedla od prosince 2018 do ¢ervna 2019 globalni studii
témér 3 miliard fotografii od vice nez 6 milion( uZivatel( aplikaci pro ¢isténi foto-
grafii pro systém Android z celého svéta. V této studii se uvadi, Ze primérny po-
Cet fotografii na zafizeni Android je 952 snimkd. (Villinger, 2019) Pokud srovnam
pocet fotografii ve vlastnim zafizeni dnes, tak se dostanu skoro k osmi tisicim
snimkuU. Coz je osmkrat vice nez primér pred péti lety. Jako muz bych mél podle
vysledk( studie smazat vice fotografii nez Zeny, které dle vysledkl uchovavaji
vice fotografii a vzpominek.

Co naopak se pro tento vyzkum ukazalo prekvapivym, byl vékovy rozdil mezi uzi-
vateli. Dalo by se ocekavat, Ze generace, ktera je mladsi a pouziva nové techno-
logie ¢astéji, bude mit vice obrazového materialu. Nicméné z pridzkumu vyplynul
opak. Lidé ve véku 18 az 24 let primérné vlastni 836 fotografii, coz je o zhruba
dvé sté fotografii méné, nez ve vékové skupiné mezi 25 az 34 lety. Avast vyhod-
notil, Ze mozna vysvétleni pro takovy skokovy rozdil jsou rézna. Priklonil se ale
k hypotéze, ze starSi vékova skupina se nachazi v obdobi, kdy ma potomka, coz
vede k narlstu poctu fotografii. Rodi¢é maji silnéjsi motivaci si uchovat vzpo-
minky, a tim padem dokumentuji intenzivnéji. Vlastné se tento pfistup neméni

a urcité se narust fotografického materialu s rodiCovstvim zvétSoval i za doby
analogové fotografie. Kdyz bychom se podivali do rodinnych alb, najdeme zde
prevazneé fotografie z obdobi, kdyz jsme byli mali nebo kdyz byli nasi rodice

také jesté détmi. Dalsim argumentem, proc¢ starsi generace ma na konteé vice
fotografii nez ta mladsi, je z dGvodu pouzivani efemérniho, tzv. pomijivého psani
a posilani soubort. Napfiklad je tomu tak u aplikaci Instagram ¢i WhatsApp.

3.2
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Predevsim to ale plati pro platformu Snapchat, ktera fotografie ve vychozim na-
staveni jiz neuklada do paméti telefonu. Mladsi generace komunikuiji vice skrze
tyto platformy, a tim padem fotografie, které se zaslou jako zpravu s obrazovym
obsahem, se neuklada a nehromadi v ulozisti. (Villinger, 2019)

Celkové z vyzkumu Avastu vyslo, Ze primérné 22 % fotografii v galerii respon-
dent( bylo oznaéeno k vymazani, a tim padam je mizeme podle algoritmu pro-
gramu oznacit za Spatné. Algoritmus dale dokazal konkrétné specifikovat, jaké
velké mnozstvi dat se priimérné v jednom zafizeni nachazi a jaky je dlivod selek-
ce. Sest procent z dvaceti dvou patfi fotografiim s nizkym rozlienim a zbylych
Sestndct procent fotografiim duplicitnim.

»The poor image is an illicit fifth-generation bastard of an original image. Its ge-
nealogy is dubious. Its filenames are deliberately misspelled. It often defies patri-
mony, national culture, or indeed copyright. It is passed on as a lure, a decoy, an
index, or as a reminder of its former visual self. It mocks the promises of digital
technology. Not only is it often degraded to the point of being just a hurried blur,
one even doubts whether it could be called an image at all. Only digital technolo-
gy could produce such a dilapidated image in the first place.” (Steyerl, 2015)

Vysledek podle zemi, které maiji nejvice dat na svych zafizenich, byl riznorody.
Dominujici zemi s primérné nejvice uloZzenymi snimky na osobu je JiZni Korea,
ato s poétem 1 417. Druhd v pofadi je Malajsie s poétem 1 300 a tfeti Svycarsko
s 1237 snimky na osobu. Ceska republika se umistila na 38. misté s primérnym
poctem 580 fotografii na osobu.

Ze stejné analyzy taktéz vyplynulo, Ze nejvétSimi zdroji uloZzenych obrazi je
aplikace WhatsApp a rovné snimky obrazovky, které skladujeme. Skute¢né

se tento princip hromadéni objevuje frekventované. Pokud analyzuji vlastni
galerii se snimky obrazovky, mam zde zhruba Sedesat fotografii, které obsahuiji
prevazneé textovy obsah a kopie fotografii z jinych aplikaci, které nejsem schopen
jinak ulozit. Castym ddvodem je zaslani této fotografie jako vizualni informace
nékomu jinému. Pokud pro mé informace neni jiz aktualni, tak ji smazu.

Pro zasilani téchto vizualnich kopii pouzivam aplikace spolecnosti Meta.
Bohuzel je u prenosu takovych dat potfeba komprese, se kterou se vaze

i pomérné velkd ztrata kvality. (Croft, 2024) Ve sloZce v galerii, kterd uchovava
fotografie zaslany pres WhatsApp, vlastnim vice nez 500 fotografii.

3.2.1
STORAGE
HOG
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Abych si ujasnil, jak vlastné lidé a vefejnost opravdu pracuje s digitalni fotografii,
rozhodl jsem se vytvorit vlastni dotaznik. Tento dotaznik obsahujici jak uzavrené,
tak oteviené otazky, byl zamérné navrzen s cilem prohloubit moje pochopeni
ddvodu a frekvence, s jakou lidé odstranuji své digitalni fotografie. Koresponduje
zaroven s kritérii mazani, ktera jsou uvedena vysSe. Ze 255 odpovédi ziskanych
ve vékové skupiné 18 + za pomoci deskriptivniho popisu vydedukuiji, jak se nase
digitalni chovani odrazi v nasi kazdodenni praxi s fotografiemi.

V této kapitole se vénuji rozboru ziskanych dat. Diky dotazniku jsem nejen
hledal odpovédi na specifické otazky, ale také jsem se snazil objevit Sirsi trendy
a vzorce, které by mohly naznacéovat, jak se vztahujeme k digitalnim obrazim

v nasem zivoté. To vSe je soucasti snahy porozumét, jak digitalni technologie
méni zplsob, kterym uchovdvame a naklddame s nasimi vzpominkami v éfe
digitalni fotografie. Konkrétni vysledky tohoto dotazniku jsou pfilozeny v pfiloze
této prace.

V tvodni otazce dotazniku jsem se zameéfil na frekvenci, s jakou respondenti
mazou sva data. Bylo mozné vybirat jednu z Sesti predem stanovenych odpo-
védi: ,velmi Casto”, ,pravidelné”, ,zfidka“, ,nikdy*“, ,nevim"“. Kazda odpovéd byla
doplnéna o vysvétleni, co mlze dana frekvence zhruba znamenat, napfiklad
pravidelné mazani fotografii by mohlo slouzit tfeba jako uvolnéni tlozného
prostoru. Z analyzy vysledkt dotazniku vyplyva, Ze témér polovina respondentd
(46, 5 %) sva data maze jen zfidka, coz naznacuje, Ze vétsina z nich preferuje
data uchovavat. Pravidelné sva data maze 31, 6 % respondentd, zatimco 15,2 %
je maze velmi ¢asto. Déle vysledky hovofi o tom, Ze neceld 4 % respondent( své
fotografie nemaze vilbec. (Pfiloha 1)

Ve druhé otazce dotazniku jsem se zaméril na druhy fotografii, které respondenti
nejcastéji mazou. Tato otdzka vychazi z kritérii stanovenych v této diplomové
praci. Respondenti mohli vybirat z nasledujicich kategorii: Snimky obrazovek,
Fotografie, které jiz nejsou potfebné, Fotografie s intimnim (sexudlnim) obsa-
hem, Duplicitni fotografie (identické nebo velmi podobné), Sekvencni snimky
(podobné fotografie pofizené ve kratkém ¢asovém sledu), Nepovedené snimky
(rozmazané, s chybami v kompozici nebo expozici). (Pfiloha 2)

Respondenti méli moznost zvolit vice odpovédi najednou a pfipadné dodat

i vlastni varianty pod volbou ,jiné“. NejCastéji byly mazany fotografie s chybami
v obsahu, coz uvedlo 91 % respondent(. DalSimi ¢asto smazanymi kategoriemi
byly duplicitni snimky (79 %) a sekvencni snimky (68, 8 %). Nasledovaly foto-
grafie, které jiz nebyly potrebné, a snimky obrazovek, obé kategorie s 64,8 %.
Naopak nejméné zastoupena byla skupina tykajici se intimniho obsahu. Jako
ddvod pro vymazani je uvedlo 17, 2 % dotazanych. Z kategorie ,jiné" se objevila
odpovéd: ,0soby, se kterymi nechci mit uz nic spole¢ného.” nebo ,Fotografie, na
nichz jsou omylem cizi lidé, pfedevsim pokud jsou to déti a Ize jim vidét obliCej
(napf. z parku, hristé apod.) (Pfiloha 2)

Treti otazka dotazniku se ukazala jako ne zcela vhodné formulovang, coz bylo patrné
z vys$siho poctu nezarazenych odpovédi. Dotazovala se na diivody, pro¢ respondenti
mazou sveé fotografie? Respondenti méli k dispozici pét preddefinovanych moznos-
ti a jednu volnou odpovéd typu ,jiné", kterou mohli sami specifikovat. Bylo mozné
zvolit vice odpovédi soucasné, a to z nasledujicich divod: ,Abych uvolnil dlozisté”,
,Ochrana soukromi®, ,Abych zapomenul“, ,Abych si ochranil soukromi“a ,Omylem®.

3.3
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Hlavnim divodem, pro¢ respondenti maZou fotografie, bylo uvolnéni mista na
ulozisti, coz uvedlo 85, 1 % dotazovanych. Druhym nejc¢astéjsim divodem byla
neaktudlnost fotografie, zminovand ve 37, 6 % pfipadd. Pouze 12, 5 % respon-
dentd smazalo své fotografie kv(ili ochrané citlivych dat a soukromi. Oteviené
odpovédi naznacily riznorodost divod(, pficemz mezi zminéné, ale v preddefino-
vanych moznostech absentujici, patfila napfiklad potfeba lepsSi pfehlednosti. Tuto
moznost uvedlo zhruba deset respondenti ve svych volnych odpovédich. Déle se
objevovaly odpovédi podobné vysledkim u druhé otazky v dotazniku. (Pfiloha 3)

Abych lépe pochopil vzorek lidi, se kterymi pracuiji, zahrnul jsem do dotazniku
otazku tykajici se jejich vztahu k fotografii. Respondenti méli moznost vybrat vice
odpovédi z nasledujicich moznosti: ,Fotografuji za ucelem obzivy“, ,Fotografuiji
pro zabavu", ,Fotografuji pro sebe”, ,Studuji fotografii, ,Vyucuji fotografii®, ,Vénuiji
se teorii fotografie”, ,Zadny" a ,Jiné". (Pfiloha 4)

Vysledky ukazaly, Ze vétSina respondent(, konkrétné 82 %, fotografuje primarné
pro sebe, zatimco 66 % to déla pro zabavu. Pouze 9 % respondentu se fotografii
Zivi, 6, 7 % fotografii studuje, a jen mald ¢ast se vénuje teorii fotografie (2, 7 %)
nebo vyuce (méné nez 1 %). (Pfiloha 4)

Pfi hlubsi analyze skupin lidi podle jejich vztahu k fotografii a jejich chovani v ram-
ci frekvence mazani fotografii a obsahu Ize pozorovat, ze témér vSechny skupiny
fotografie zfidka az pravidelné vymazavaiji. Zfidka je to zhruba v 40 % u kazdé
skupiny, kromé téch, ktefi nemaiji zadny vztah k fotografii, kde dominuje odpovéd
Jpravidelné” ve zhruba 40 % pfipadu. U dalSich skupin dosahuje pravidelné mazani
hodnoty 30 %. (Pfiloha 5) Vétsina respondentl uvadi, Ze nej¢astéji odstrafiované
fotografie jsou ty, které jsou nepovedené, podobné nebo duplicitni. (Pfiloha 6) Tato
zjisténi naznaduiji, ze pro vétsinu respondentll ma mazani fotografii spise preventiv-
ni charakter, kdy preferuji udrzet svdj digitalni obsah v poradku a prehledny.

Posledni otazka mého dotazniku byla inspirovana dotaznikem provedeného
spoleénosti Avast. Respondentim jsem polozil otazku, zda pouzivaiji jakékoliv
aplikace nebo nastroje pro automatické mazani fotografii, pficemz odpovédi byly
uzavieny moznostmi Ano/Ne. V drtivé vétsing, konkrétné v 95, 2 %, jsem obdrzel
odpovéd ,Ne". (Pfiloha 7) Je dilezité poznamenat, Ze muj vzorek odpovédi neni
srovnatelny s obrovskym poc¢tem uzivatell zminovaného vyzkumu. Presto to na-
znacuje, ze automatické mazani fotografii je mezi respondenty velmi malo vyuzi-
vané a pravdépodobné je relevantni pro spiSe technologicky nadané ¢i zkoumavé
jedince. Pro hlubsi pochopeni tohoto fenoménu by bylo vhodné pracovat s vétsSim
mnozstvim dat, coz by mohlo pomoci |épe objasnit, jak se digitalni technologie
promitaji do nasich kazdodennich praktik a jak jsou percepci digitalnich obrazt
formovany nase spolecenské normy a osobni vzpominky.

Dllezitym prostorem pro védomé vymazani obrazovych materidl(, jak ve fyzic-
kém prostredi, tak v digitalnim prostoruy, je funkce kos. Tento kos predstavuje
digitalni obdobu limba, kde soubory ¢ekaji na uplné smazani nebo prepsani.
Digitalni kos miZe byt soucdsti naseho pocitace i mobilniho telefonu. Kazdy ma
jiny zplsob pfistupu k tomuto prostoru, ale jeho Ucel je jasny: slouzi jako misto,
kam mUzeme presunout soubory a digitalni material, ktery jiZ nepotfebujeme
nebo nechceme. Mazeme.

Pro nékteré uzivatele se koS stava spise ulozistém, kam své materialy pouze
odlozi a zapomenou na né. Otazkou je, kolik z nas skutecné provede selekci

a smaze pouze soubory, které jiz nepotfebujeme. Lidé také mohou tento pro-
stor limba pouzit pro uchovani tajnych nebo citlivych dokumentl. Predpoklada
se, ze se nikdo v koSi ,nehrabe“. Nicméné se v ném da najit nejvice informaci.
Samoziejmé neodmyslitelné dllezitou soucasti procesu smazani je ndsledné
vyprazdnéni kose, podobné jako ve skutecném svété. Dokud je ko$ doma, tak
mame moznost do néj jesté nahlizet, nicméné po néjaké dobé jej vynasime

a presunujeme do vétsiho hromadného koSe. Kde se nadale odpad bud tfidi,
nebo ni¢i podle ptiivodu materialu. U digitalniho kose se kolektivni shromazdéni
dat nekond. Samotny obsah souboru z(istava na disku, ale operaéni systém uz
nepovazuje tento obsah za pfistupny a pfipraveny k pouziti. Pokud néco vyma-
Zeme, tak operacni systém odstrani informace o umisténi souboru na disku

a oznaci misto, které soubor zabiral, jako volné. To znamena, ze dalsi data mo-
hou byt zapsdna na toto misto. Data samotna se tedy nevymazou, dokud neni
prostor na disku pfepsan novymi daty.

Co vlastné tento digitalni kos je? Po nahlédnuti jsme v ném schopni najit mnoho
informaci o tom, kdo tento prostor vlastni. Je hlavnim dodavatelem soubord,
které Gekaji na své prepsani. Co vSe se mizeme dopidit, kdyz se peclivé podi-
vame do vsech jeho kout(i? Dozvime se tfeba to, co se autor snazi zapomenout
nebo skryt pfed okolim. Mozna Ze si chtél jen uvolnit misto na disku, vymazat
nepovedené fotky nebo zapomenout na néco. Snimky, kterév kosi lezi, mohou
mit jakoukoliv hodnotu.

V kontextu digitalniho mazani existuji i online ulozisté, jako napfiklad platfor-
ma Google Photos. Ta nabizi zajimavou funkci. Nez jsou fotografie smazany
nadobro, tak po prvotnim smazani jsou fotografie v koSi trvale smazany az po
uplynuti Sedesati dnll. Navic si spole¢nost Google vyhrazuje pravo smazat fo-
tografie, pokud uzivatel neni aktivni na svém uc¢tu po dobu dvou let. Stejné tak
pokud prekrocite limit svého ulozisté, mohou byt nékteré fotografie automatic-
ky smazany. Asistenéni algoritmus muze také navrhnout k vymazani ty foto-
grafie, které obsahuji psany text nebo snimky obrazovek socidlnich siti a zprav.
(Koh, Nieh & Bellovin, 2021), (Google, 2024)

Fotky a videa zalohovana v plvodni nebo expresni kvalité se zapocéitavaji do 15
GB cloudového ulozného prostoru na uctu Google, pfipadné do ulozisté, které
bylo zakoupenonavic v ramci ¢lenstvi Google One. Pokud budete v Google Pho-
tos dva roky nebo déle neaktivni nebo vam dojde tlozny prostor, mizeme vas
obsah z aplikace smazat. (Zhang et al., 2022)

Pracujeme-li s digitalnimi online obrazy podobné jako s analogovymi materialy,
rychle si uvédomime, ze digitalni data nejsou tak snadno znovu pouzitelna jako
jejich analogové protéjsky. Otazkou, kterou si mizeme klast, je, zda bychom méli
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pristupovat k digitalnimu odpadu stejné jako k odpadu v analogovém svéte.
Pravé analogie s omezenim analogového média nas upozornuje na dilezitost
odpovédného pfistupu k digitalnimu materialu. | kdyz neexistuje jednoznacna
odpovéd na to, jak spravovat velké mnozstvi digitalnich fotografii, je dllezité
zvysSit povédomi o této problematice a hledat nové pfistupy k minimalizaci
digitalniho odpadu a jeho udrzitelnému zpracovani. MGzeme napfiklad zvazit
omezovani zbytecné produkce novych fotografii a taktéz jejich ukladani. Jelikoz
samostatné uchovavani dat na cloudech spotfebovava energii, ktera by se dala
vyuzit vhodnéjsim zplsobem.

Pfi pohledu do minulosti si uvédomujeme, ze klasicka fotografie byla ome-
zena poctem snimkd na jednom filmu. To neznamen3, Ze nebyli fotografové,
ktefi dokazali za den vyfotit desitky film{. Nicméné omezeny pocet snimki na
filmu nas ved| k tomu, abychom zvazili, zda je dany snimek skute¢né nezbytny.
Analogova fotografie nas naucila vybirat a selektovat nase snimky, coz nam
pomaha udrzovat stfidmost. V praxi se stavame nasimi vlastnimi ,fotoaparaty”
a nase pamét funguje jako ,snimac”. Mlzeme vyuzit nasi predstavivost a in-
tuici k pfedstaveni si obrazu, aniz bychom museli vytvaret nové snimky. Tento
pristup k vizualizaci nam umoznuje pfedem pfemyslet o obrazu a rozhodnout
se, zda je opravdu nutné ho zachytit.



Vlastni praxe s digitalnimi snimky je riznoroda. Fotograficky pracuji pfevazné
jen s analogovym médiem, nevyhybam se digitalizaci snimk a jejich archivaci
na disku. Je to pro mé az samoziejmosti, Ze po vyvolani negativi automaticky
prechazim ke skenovanim a archivaci fotografii. Mam na disku vytvorené slozky
s datem pofizeni a vyvolanim negativ(, spolu s informacemi o vyvolavani a mista
pofizeni. Sou¢asné mam zaplnénych 120 GB praveé jen skeny negativ( v rozlieni
minimalné 3600 dpi. Nemazu je a uchovavam si vSechny snimky. Nékdy i néjaké
snimky navic, které se mi objevi na konci filmu polovi¢né.

S mobilnim telefonem je prace ponékud riznorodéjsi. Pouzivdm tento pfistroj

v nékolika formach. V rdmci produkovani nového obrazu se naklanim k uzivateli
typu fotografa-dokumentaristy, ktery si foti tzv. do Supliku. Mam snimky riiznych
nahodnych kompozic predmétd, selfie snimk( a jidel, které si uvafim. Dost ¢asto
vyfotim vice zabérl nardz, a nasledné selektuji a volim z nich ten pro mé nejlepsi.

V poloviné mésice bfezna tohoto roku ma galerie v mobilnim zafizeni obsahuje
skoro sedm tisic snimk{ a dalSich pét set snimk( presunutych do kose. Na on-
linové platformé Google Photos ma aplikace zdznam o vice nez deseti tisicich
fotografii. Kdyz k tomu jesté pfipo¢tu minimalné dalSich skoro deset tisic snim-
k na pevném disku mého notebooku, tak se dostdvam na hodnoty blizici se tfi
desitkam tisic fotografii. V tom nejsou zapocitany soubory, které jsem nechal
nékde zapomenuté nebo uchované ve starych zafizenich. Tato matematicka
kalkulace muze vystizné poukazat na fenomén toho, kolik fotografii produku-
jeme a archivujeme. Samoziejmé, ze u kazdého jedince se jedna o jiny postup
zpracovanim obrazového materialu.

Mazu pomérné Casto. Pfevazné abych si udrzel svou mysl Cistou a neprohraba-
val se nadbyte¢nymi snimky. Dost Casto se setkavam s tim, ze mam ve svém
telefonu duplicitni obrazky nebo snimky obrazovky néceho, co jsem si chtél
poznamenat. Jak jsem jiz zminoval na zacatku, jedna se o ,digitalni diar“ nebo
Suplik plnény obrazky. Ten se pIni a hromadi soubory. Jednou za ¢as nastane
potfeba uklidu. Stejné jako kdyz si uklizim v pokoji, tak si uklidim i v tomto digi-
talnim skladu. Pfizndvam, Ze takovyto uklid ma pfiznivé uc¢inky na muj psychicky
stav. Stejné pfijemny pocit jako po uklidu celého bytu. Bohuzel vim z vlastni
praxe, Ze to takto netrva dlouho a proces Uklidu se mize opakovat po nékolika
tydnech znovu. Samotny impuls pro Uklid je rGznorody. Vétsinou se k takové akci
dostanu, kdyz zrovna prochdzim galerii a zjistim, Zze mam velké mnozstvi snimki
stejného tématu nebo bez obsahu. Jako ,bez obsahu” bych popsal snimky, které
vzniknou v pribéhu pozorovani okoli. Nahodné kompozice a situace, které mé
lakaji si je vyfotit jen tak pro sebe tzv. do kapsy. VétSinou mé dana scéna zajima
v konkrétni okamzik, kdyz jsem fyzicky na misté. Po zaznamenani na fotografii
vétsinou zjistim, ze se mi nedafi uchopit tak komplexni prozitek, jako je byt fyzic-
ky pfitomen na konkrétnim misteé.

Velice ¢asto mazu obsah, ktery mi byl zaslan. Je zcela bézné, Ze mi nékdo

z blizkych posle fotografie né¢eho, co mi chce ukdzat. Sv(j Gcel to v tu da-
nou chvili fotografie splni, ale po par dnech ztraci na své komunikacni hodno-
té, protoze jiz neni aktualni. Je vhodna jen pro pfipad komunikace a uchovani
si informace. Povétsinou kratkém impulzivnim rozhodnuti si vyselektuji, které
soubory si v galerii necham a které ne. Kritérium, které volim, je jednoduché.
Zamyslim se nad obsahovou strankou snimku. Jestli je na ném nékdo nebo
néco, co bych nerad zapomnél nebo rad vidél s odstupem Casu. Jak sam uva-
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dim, mazani je v tomto pfipadé silné spojeno s paméti a racionalnim mysleni
na to, co se mi bude v budoucnu zfejmé hodit, abych nezapomnél, nesmazal.

DalSi z kategorii obsahu, ktery Casto mazu z galerie, je intimni a sexualni obsah.
| tento obsah se objevuje v galeriich a rozhodné sem patfi. V rdmci intimniho ob-
sahu mam na mysli fotografie osobnich a citlivych udajd, které mohou byt zne-
uzity v rukou nékoho jiného. Jsou to snimky citlivych dokumentt nebo doklady,
na které bychom si méli davat pozor jak v realném svétg, tak i v tom digitalnim.
Protoze tato hranice se mezi témito prostory tenci.

U sexudlniho obsahu je to zfejmé. Skala toho, co se na sexualizované fotografii
zrovna nachazi, je taktéz Siroka. Mazu snimky vlastni, které ukazuji nahotu, tak
jako snimky, které jsem obdrZel nebo uloZil od nékoho jiného. Mazu je z diivodu
ochrany vlastniho intimniho prostoru. Nerad bych, aby se pfi prezentaci snim-

kG z mé galerie z ni¢eho nic objevila fotografie, ktera by nebyla v danou situaci
vhodnd. Zaroven se nechci vystavovat takovému obsahu hned, kdyz oteviu sv(ij
Suplik a potrebuji najit snimek produktu, ktery zrovna potrebuji koupit v obchodé.
Tyto snimky nasledné koncéi v prostoru limba, kose. V ném zlstdvaji po dobu
tficeti dn(, nez dojde k jejich automatickému vymazu. Tato ¢asova bublina je do-
state¢né dlouhad, proto se mi stava, ze se do tohoto prostoru limba vracim. Velice
Casto jsou smazany taktéz snimky, které nejsou sexualizované, ale vyvolavaji ve
mné riznorodé emoce, kterych se chci zbavit tim, Ze je gestem odstranéni do
kose vymazu. BohuZel je mohu znovu objevit po dobu tficeti dnd, pokud je sam
neodstranim manualné z kose aktem tzv. trvalého vymazani.

Zajimavym faktem je i skute¢nost toho, ze mazanim ochranujeme nejen vlast-
ni soukromi, ale i soukromi nasich pratel, rodiny, partner( a partnerek. Protoze
informace, které jsou v kosi, nepatfi vzdy jen ndm. Jak se mlzete dozvédét

z kopii snimk{ mého kose. Jsou zde vlastni fotografie, taktéz fotografie stazené
z internetu, fotografie obdrzené ve zpravach z chatovacich aplikaci. Podstatnym
faktorem stale z(istava to, ze jen samotny majitel svého kose vi, pro¢ je snimek
vymazan a odkud pochazi. Nahodny pozorovatel neni schopen na zakladé jen
snimk( z kosSe urcit autorstvi, ale je schopen si udélat predstavu o tom, co vidi.
Mimo kontext v jednom celku.

2We're all connected. Our data is connected. Our interactions are connected.
Our privacy is connected. And privacy matters, not just for the individual, but
for the collective.” (Boyd, 2011)
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V novém tisicileti se digitalni kod stal protkavajici se niti naseho kazdodenniho §

Zivota. Od chytrych telefont v dlani az po chytré domacnosti, které nas obklo- GOOGLE
puji, digitalni technologie pronikla do vSech oblasti lidské existence. S timto

vyvojem se vynorfuje otazka, jak tato technologicka revoluce ovliviiuje nase KNOWS
vnimani, pamét a predstavivost.

Na jedné strané mizZeme argumentovat, Ze digitaIni zafizeni omezuji nasi
predstavivost. Atakuji nas doslovnymi obrazy a informacemi, ¢imz omezuji
prostor pro vlastni imaginaci. Napriklad, kdyz si chceme predstavit historickou
udélost, mizeme jednoduse vyhledat jeji obrazky na internetu a prohlédnout
si je v detailu. To nam sice umoznuje ziskat presnéjsi a komplexné;jsi predsta-
vu o udalosti, ale zaroven omezuje prostor pro vlastni interpretaci a dotvoreni
obrazu v nasi mysli.

Na druhou stranu mizZeme také vnimat digitaini technologie jako nastroj, ktery
nam umoznuje rozsifovat a obohacovat nasi pfedstavivost. S jejich pomoci
muzeme vytvaret a manipulovat s obrazy a informacemi v dfive nemyslitelnych
rozmérech. M{izeme simulovat svéty a procesy, které by v redlném svété byly
nemozné, a mizeme sdilet své myslenky a emoce s ostatnimi v podobé digital-
niho uméni, fotografii a videi.

Spole¢nost Google hraje v tomto digitalnim svété klicovou roli. Nabizi Sirokou
Skalu produktl a sluzeb, které ndm umoznuji ukladat, sdilet a manipulovat

s informacemi a obrazy. Cloudové ulozisté Google Drive, platforma pro sdileni
fotografii Google Photos a nastroje pro tvorbu a Gpravu obrazkd, jako je Google
Photos a Google Drawings, jsou jen nékterymi pfiklady. Tyto produkty a sluzby
nam umoznuji piekondvat nase biologické limity a rozsifovat kapacitu nasi
paméti a predstavivosti.

Zavérem lze fici, ze vliv digitalnich technologii na nase vnimani, pamét a pred-
stavivost je komplexni a mnohotvarny. Na jedné strané mizeme pozorovat jis-
té omezeni imaginace, které je zplsobeno pfilivem doslovnych obrazi a infor-
maci. Na druhou stranu nam digitalni technologie oteviraji nové moznosti pro
tvorbu a manipulaci s obrazy, ¢imz nam davaji nastroje pro vyjadfeni myslenek
a emoci, které by bez nich byly obtizné sdélitelné. Google a dalsi gigantické
spolec¢nosti hraji v tomto procesu dlleZitou roli, a to jak z hlediska vyvoje tech-
nologii, tak i z hlediska poskytovani nastrojl, které ndm umoznuji pIné vyuzivat
potencial digitalniho svéta.

Dllezité je, abychom si uvédomovali obé stranky této mince a védomé se
rozhodovali, jak chceme digitalni technologie ve svém zivoté vyuzivat. Méli
bychom se snazit o to, aby ndm technologie slouzily jako nastroje pro rozsiro-
vani nasi predstavivosti a obohacovani naseho vnimani svéta, a ne jako pouhé
zdroje informaci a zabavy.

»,Google is not just our memory machine; it is also our forgetting machine becau-
se it filters abundance for us.” (Vaidhyanathan, s. 177, 2011)
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Google o nds sbira Siroké spektrum dat z rliznych zafizeni. Tyka se to i nasich
fotografii, o kterych vi, kde byly pofizeny, dokonce vi i kdy a na jakém zafizeni. Od
kdy ho pouzivame a jak s nim pracujeme. Algoritmus dokonce dokaze rozpoznat
obliceje a samotné aplikace nam navrhuji soubory a fotografie, které bychom
mohli smazat. Nize rozvedu tfi kategorie informaci, které si o nas spolecnost
sbira. Uvadim tuto problematiku v ramci myslenky, Ze digitalni sité ndm neumoz-
nuji zapominat a uchovavaji nase data, ktera se tak mohou kdykoliv obratit proti
nam. (Mayer-Schonberger, 2011)

»In general, our rights to our data are spotty. Google ,remembers’ things about me
that | have long forgotten. That's because Google has my lifelong search history,
but I don’t have access to it to refresh my memory.” (Schneier, s. 142, 2015)

Prvni kategorie zahrnuje informace, které Googlu sami davame. Google sledu-
je nasi historii vyhledavani, navstivené webové stranky a pouzité filtry, coz mu
umoznuje vytvaret profil nasich zajmu a preferenci. Produkty jako Gmail, Google
Maps, YouTube a Google Photos shromazduji data z aplikaci, které pouzivame,
a to véetné text(, fotografii, osobnich Gdaj(, videi, polohovych dat a hlasovych
nahravek. Pokud propojime Google s nasimi socialnimi profily, ziska také pfistup
k informacim z téchto profilQ, jako jsou jméno, profilovy obrazek, seznam pratel
a sdilené prispévky nebo fotografie.

Druha kategorie jsou informace, které jsou shromazdovany automaticky. Google
dokaze sledovat IP adresu a typ zafizeni, které pouzivame k pfistupu k jeho sluz-
bam. To mu umoznuje identifikovat nds v riznych kontextech a sledovat nasi
online aktivitu. Google a dalSi webové stranky pouzivaji cookies a dalsi sledovaci
technologie k shromazdovani dat o nasem prochdzeni webu, v€etné navstive-
nych stranek, straveného ¢asu na strankach a interakci s obsahem. Google ukla-
da také protokoly server(l s informacemi o nasem online chovani, jako jsou ¢asy
pristupu a chybové zpravy, a spolupracuje s reklamnimi sitémi a partnery

Treti kategorii jsou informace poskytované tretimi stranami, které zahrnuji nase
online aktivity na jinych webovych strankach. Pokud pouzivame aplikace a sluz-
by téchto stran, Google mUze ziskat pfistup k témto datliim.

Tato velka spolecnost pouziva data k riznym tcelim - napf. k individualizaci
sluzeb, zobrazovani cilenych reklam a zlepsovani svych algoritmd. Uchovava
také data, ktera nejsou verejné dostupna. Samozrejmé se musi tato spole¢nost
ridit urcitymi regulacemi, jako tfeba platnymi zdkony o ochrané osobnich udaju
jako je GDPR v Evropské unii.

Mym zamérfenim je pfevazné prace s obrazovym materidlem a jeho prace tfeba
i v aplikacich této spolec¢nosti. Zaméfime-li se Cisté na Google Photos a polo-
Zime si otazku, k ¢emu spolecnost data vyuziva, dostaneme se k informaci, ze
jsou nase data analyzovana a pouzivana umélou inteligenci k tomu, aby doka-
zala rozpoznat vyobrazené objekty osoby a scény. Dale ma spolecnost pristup
k metadatlim, zde patfi informace o souboru, expozice, typ fotoaparatu nebo po
schvaleni k GPS souradnicim. TaktéZ znaji informace o aktivité a sdileni s jinymi
uzivateli. Tyto informace jsou poté pouzivany k personalizaci zazitk(, ke zlepso-
vani funkci Google Photos a k zalohovani fotografii. Pfes to vSe je tato aplikace
mocnym nastrojem pro organizaci, Upravu a sdileni fotografii. Nabizi Sirokou
Skalu funkci, ktera nam pomaha udrzovat si prehled o nasich vzpominkach, ale
také analyzuje data z nasich nahranych fotografii a vzpominek. Dllezité je po-
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znamenat, ze spolecnost si nikdy nezobrazuje nase dokumenty, neprodava nase
fotografie a miZeme si taktéz soubory kdykoliv stdhnout z online cloudového
Ulozisté. (Google, 2024)

»The ease of retrieving information with Google might make us too lazy to
remember things on our own. | can’t remember my mother’s phone number.
On the other hand, thanks to Google, | can pretend that | never forget, either.”
(Vaidhyanathan, s. 176, 2011)

Beru v Uvahu, ze existuji i jiné spolec¢nosti pracujici s digitalnim fotografickym
ulozistém. Napfiklad Amazon Photos, Flickr, Microsoft OneDrive, Dropbox.
Jednou z nich je taktéz dominujici Apple a jeji produkt iCloud Photos. Ten se
vyznacuje spiSe mensi kapacitou ulozisté, nez je tomu u konkurencéni spolec-
nosti Google. Zajimavym poznatkem je to, ze fotografie ve sluzbé iCloud Photos
Sifrovany jsou, ale klice k Sifrovani ma spole¢nost Apple. (Apple, 2024)

Z toho plyne, ze jako uZivatelé poskytujeme své informace pomérné védomé pro
uchovavani vlastnich dat.

»We need laws that force companies to collect the minimum data they need and
keep it for the minimum time they need it, and to store it more securely than
they currently do. As one might expect, the German language has a single word
for this kind of practice: Datensparsamkeit.” (Schneier, s. 142, 2015)

Nicméné, proc se v této praci zminuji o téchto typech ulozisté? Tato online ulozi-
Sté totiz dokazi automaticky zalohovat fotografie, coz znamena, ze pokud néco
vymazeme ze zafizeni, mGze se duplicitni nahrana fotografie stale nachazet na
online UlozZisti. To zdsadnim zplisobem méni pohled na problematiku zapomina-
ni, nebo spise zpétné rozvzpominani se.

Jednou se mi podafilo ztratit moje mobilni zafizeni v jiné zemi. V tomto pfistroji
jsem mél fotografie a vSechna ostatni data. Pfedpokladal jsem, Ze jsem

o v§echna tato data pfiSel. Nicméné pozdéji jsem si uvédomil, Ze jsem ¢ast
fotografii mél zdlohovanou na online ulozZisti a po prihlaseni ke svému Gctu
jsem se alespon k ¢asti soubort opét dostal. Pravé diky zalohovani v aplikaci
Google Photos. Bylo to zvlastni — pocit ztraty, ktery nasledné vystridala uleva pfi
znovuobjeveni. Bylo to, jako bych ztratil néco velmi cenného.

Existuje pFislovi, které fikd, Ze si nikdy neuvédomime, jak nam na nécem zalezi,
dokud to neztratime. Situace, kdy znovu objevujeme néco, co jsme si mysleli, ze
jsme ztratili, je Uzce spojena s procesem mazani a ztratou informaci. MiZzeme
si myslet, ze jsme néco ztratili, nebo si ani neuvédomuje, Zze nam néco chybi. Je
to jako kdyz najdeme néco, co jsme vlastné ani nevédéli, ze jsme ztratili — a ten
pocit je opravdu kouzelny.

»The search for knowledge is therefore an exercise in reminiscence, that is, an
effort to recall and recollect that which we once knew.” (Margalit, s. 15, 2004

Podstatnym rozdilem v tomto pfipadu je rozdil mezi tmysinou a nedmysinou
ztratou dat. V tomto pfipadé, jsem o sva data priSel neumysling, presto jsem se
k témto datlim zpétné dostal diky zalohovani systému. Co kdybych chtél data
vymazat ucelné? Vratila by se stejné tak, jako tato ztracena data? Byly by stale
nékde nahrany na internetu a mam vibec pravo na to, abych je navzdy z tohoto
online prostoru dostal pry¢?

5.1.1
ZAPOMENUTI
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Jak je jiz v pfedeslé kapitole uvedeno, Viktor Mayer-Schonberger ve své knize De- @

lete: The Virtue of Forgetting in the Digital Age, publikované pred vice nez deseti PRAVO

lety, popisuje aspekty digitalni doby a vyzdvihuje nemoznost zapominani na in-

ternetu. Popisuje pripady, kdy nahrany obraz na socidlni sité mél negativni dopad ZAPOMENOUT
na budouci kariéru jedince. Napfiklad pribéh americké ucitelky, ktera nedostala

pracovni pozici, kvili fotografii na socidlnich sitich, kterd nebyla dle zaméstnava-

tele vhodna pro roli ucitele. (Mayer-Schonberger, 2011)

Evropska Unie v priibéhu digitalniho pokroku vytvofila nékolik opatfeni pro ochra-
nu soukromi lidi. V EU se mliZzeme obratit na GDPR, tedy obecné nafizeni o ochra-
né osobnich Gdajl platné od 25. kvétna 2018. (Burgess, 2017) Jedna se o kom-
plexni zdkon o ochrané soukromi a bezpecnosti, ktery pfijala Evropska unie (EU)
za Ucelem ochrany osobnich Udajll fyzickych osob. Obsahem tohoto dokumentu
je ¢lanek 17.V 65. a 66. bodé se uvadi: ,Subjekt idajid ma pravo na to, aby sprav-
ce bez zbyte¢ného odkladu vymazal osobni udaje, které se ho tykaji, a spravce
ma povinnost osobni Udaje bez zbyteéného odkladu vymazat” (Wolford, 2024)

Ve druhé ¢ésti knihy ,Delete: The virtue of forgetting in the digital age" (2011) 6.1

od Viktora Mayer-Schonbergera se autor zabyva navrhem zavedeni expiracnich EFEM ERNI’
dat pro digitalni informace jako prostfedku k napodobeni lidského zapominani ~

ve svété digitalnich technologii. Tato opatfeni by umoznila automatické mazani ZIVOT
informaci, které dosahly stanoveného data expirace. Cilem je opétovné zaclené-

ni zapominani do nasich kazdodennich rutin a posunuti se od vychoziho stavu

neustalého ukladani k lidskému fizeni procesu zapominani.

Koncepce zahrnuje aktivni G¢ast uZzivateld, ktefi by museli nastavit datum expi-
race pfi ukladani dokumentd. Uzivatelé by nemohli uloZit soubor bez specifikace
data expirace. Po vyprseni tohoto data by pocitace automaticky smazaly soubory,
¢imz by se uvolnil prostor pro nové informace a zabranilo by se pretizeni paméti.

Autor zd(iraznuje, Ze Uspéch tohoto opatfeni bude zaviset na uzivatelském
zazitku a na tom, jak snadné bude pro uzivatele stanovit vhodné datum expi-
race. Tento proces by mél vyzadovat jen minimalni namahu a mél by uzivatele
motivoval k zamysleni nad tim, jak dlouho jsou informace, které chtéji ulozit,
hodnotné a uzitecné.

Technickd implementace expiracnich dat je relativné snadna a vyzaduje jen
minimalni Gpravy souc¢asnych systémdu. S ohledem na ochranu osobnich Udajl
a dlvéru uzivatell je vSak nezbytné, aby legislativa stanovila povinnost vyrob-
clm zafizeni podporovat tato opatreni a aby se uzivatelé pfi ukladani digitalnich
informaci zavazali k stanoveni data expirace. Tato opatfeni by pomohla omezit
mnozstvi informaci, které spolecnosti, a dokonce i vlady maji k dispozici o spo-
trebitelich a obéanech. (Mayer-Schonberger, s. 171-195,2011)
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Celkové Ize fici, Ze zavedeni expiracnich dat pro digitalni informace nabizi meto-
du napodobeni lidského zapominani v digitalnim svété. Uzivatelé by méli speci-
fikovat expiracni datum pfi ukladani dokumentd, coz by umoznilo automatické
mazani informaci po uplynuti tohoto data. Tento pfistup si klade za cil opétov-
né zavedeni myslenky zapominani do nasich kazdodennich rutin, pficemz se
odchyluje od rozsahlého ukladani k fizenému zapominani podle lidské vile. Je
jen otazkou, jak funkéni by takové feSeni mohlo byt a do jaké miry by nam také
pomohlo. Paradoxem je, Ze mame tendence si v pribéhu naseho Zivota fyzicky
informace ukladat a uchovavat tak, abychom je nezapomneéli.

»~John Anderson surmised that the key to a good human memory becomes the
same as the key to a good computer cache: predicting which items are most
likely to be wanted in the future.” (Christian & Griffiths, s. 100, 2017)

V této kapitole se zaméfime na Uzky vybér umélc(, jejichz dila rezonuji s téma-
tem této diplomové prace. Kazdy z nich pristupuje k digitalnimu obrazu z osobité
perspektivy, at uz se jedna o zkoumani digitalni paméti, otazek autenticity, ori-
ginality obrazu nebo zpUsobd, jakymi se v digitalnim véku proménuje nas vztah

k obrazovému materidlu. Pfedstaveni téchto umélcd ndm umozni Iépe pochopit,
jak se digitalni technologie zaplétaji do umélecké praxe a jak mohou slouzit jako
prostiedek kritické reflexe sou¢asného kulturniho a spolecenského kontextu.

Penelope Umbrico je americka umélkyné, ktera ve své praci pouziva digitalni
fotografii k prozkoumani témat souvisejicich s technologii, médii, konzumni
kulturou a kolektivnim chovanim. Narodila se v roce 1957 a v sou¢asné dobé
Zije a pracuje v New Yorku. Umbrico je znama predevsim svou inovativni praci
s online fotografiemi, které nachazi na rliznych platformach a webech, jako jsou
Craigslist, eBay nebo Flickr. (Moore, 2017)

Autorcin nejznaméjsi projekt ,Suns from Sunsets from Flickr” je pfikladem jejiho
pristupu k préci s digitalnimi médii. Tento projekt se sklada z tisict obrazk
zapadu slunce, které Umbrico shromézdila z Flickru, socidlni sité pro sdileni
fotografii. Tyto obrazky poté reprodukovala, upravila a usporadala do rozsahlych
instalaci a kolazi, které reflektuji jak nadbytek obraz( v digitalni éfe, tak univer-
zalni touhu po zachyceni a sdileni krdsnych momentd. (Moore, 2017)

Umbrico vyuziva tyto shromazdéné obrazy k prozkoumani otazek autenticity,
originality a jedinecnosti v dobé, kdy se digitalni fotografie stala vSudypfitomnou
a snadno kopirovatelnou. Jeji prace poukazuje na ironii v tom, jak se miliony lidi
snazi zachytit jedine¢ny moment (zépad slunce), ale nakonec produkuji obrazy,
které jsou témér identické a zcela nahraditelné.

Kromeé projektu ,Suns from Sunsets from Flickr” se Penelope Umbrico vénuje

i dalsim projektam, které se zaméruji na zkoumadni riznych aspektd digitalni
kultury a jejiho vlivu na spolecnost a individualni identitu. Jeji dila ¢asto reflek-
tuji, jak technologie ovliviiuji nase vnimani prostoru, pfirody a osobnich Zivot(.
V ¢lanku ,Penelope Umbrico and Flickr: from Niépce to the moon and back”
od Nathalie Dietschy je Umbrico pfirovnavana k historickému konceptu prvnich
fotografii Mésice od Niépceho. (Dietschy, 2022)

Umeélkyné svymi projekty odhaluje zasadni aspekty digitalni kultury, které rezonu-
ji s tématy zapominani, selekce a digitalni paméti, zkoumanymi v této diplomové
praci. Umélecka praxe autorky Umbrico, zalozena na shromazdovani, upravovani
a reprezentaci digitalnich obraz(, nabizi cenny pohled na to, jak se v digitalnim
prostfedi manipuluje s paméti a jak se zpracovava nekonec¢ny tok informaci. Jeji
dilo reflektuje ironii digitalniho nadbytku a poukazuje na paradox zapominani

v ére, kdy je mozné snadno kopirovat a uchovavat obrovské mnozstvi digitalnich
dat. Tim pfinasi Umbrico do akademického diskurzu o digitalnim zapominani
nové dimenze, zdlraznfujici potfebu hlubsiho pochopeni nasich interakci s digi-
talnimi médii a jejich dopadu na nasi kulturu a kolektivni pamét.

7
PODOBNE
SMYSLENI

7.1
PENELOPE
UMBRICO
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Autor narozeny v roce 1966 v Nizozemsku, je vyznamnym umeélcem, jehoz prace
se zaméruje na oblasti fotografie, designu a reklamy. Jeho tvorba je ¢asto provoka-
tivni a reflektuje témata jako jsou premira informaci, konzumni kultura a média.

Je znam svou schopnosti nalézt krasu v nahodnych situacich a vyuziva fotografii
jako prostredek k vypravéni pribéhl a vyvolavani emoci. Jeho umélecké projekty
vedou k diskusi o povaze fotografie a médii v digitalnim véku. (Morgan, 2016)

Kessels je také autorem mnoha knih, v nichZz ¢asto pracuje s archivnim mate-
ridlem. Jednim z jeho vyznamnych projektt je série ,In AlImost Every Picture”,
ktera zkouma opakujici se motivy ve fotografiich stejného tématu. V roce 2022
vydal jiz jeji 18. edici.

Jeho dal$im vyznamnym projektem, kvli kterému ho zde uvadim, je ,24 hrs in
photos”. Reflektuje prehlceni fotografiemi na internetu. Kessels nechal vytisk-
nout vSechny fotografie nahrané béhem dvaceti ¢tyr hodin na platformach jako
Flickr, Instagram a Facebook. Celkem to bylo 250 000 fotografii, které pak vysta-
vil ve formé hromad v galerijnim prostoru. Timto zplsobem vizualizuje pocit, Zze
jsme pohlceni obrazovymi zazitky ostatnich lidi a upozornuje na pfemiru digital-
nich dat. V SirSim kontextu jeho umélecké ¢innosti autor ¢asto pracuje s archi-
vem a zapomenutym obrazovym materialem, ktery nasledné sklada a tfidi dle
kategorii. Napfiklad v knize ,USEFUL PHOTOGRAPHY #003" pracuje s archivem
pohreSovanych lidi, ktery vlastni National Missing Persons Helpline. Rodinni pfi-
slusnici a pratele predlozili fotografie za u¢elem vyzvy a patrani po nezvéstném.
Tuto sbirku portrétu pohfesovanych sjednotil do jedné knihy. (Kessels, 2024)

Kessels prostrednictvim své prace poukazuje na ironii nasi touhy zachytit kazdy
okamzik, zatimco soucasné Celime nutnosti filtrovat a vybirat v navalu informaci,
coz rezonuje s nasim zkoumanim, jak digitalni média ovliviuji nasi schopnost
zapominat a jak se vyporadavame s digitalnimi stopami, které zanechavame.
Jeho uméni muze byt povazovano za kritickou reflexi na nasi sou¢asnou situaci,
kde konzumace, ukladani a mazani obraz( formuje novy digitalni archiv lidské
paméti a zkusenosti.

7.2
ERIK
KESSELS

LibusSe Jarcovjakova, narozena v roce 1952 v Praze, je vysoce cenéna v oblasti
fotografie s vyznamnym mezinarodnim uznanim za své vystavy v lokacich jako
Arles a Minneapolis. Vzdélana na FAMU v Praze, Jarcovjakova se specializuje
na fotografii, ¢imz pfinasi unikatni pohledy na zivoty marginalizovanych skupin

v Ceskoslovensku, véetné romské a vietnamské komunity a LGBT komunity. Tu
zdokumentovala ve fotografickém projektu prazského baru T-Club. Po svém po-
bytu v Zapadnim Berliné v letech 1985 a7 1992 se vratila do Ceské republiky, kde
své bohaté zkusenosti pfedava studentiim na uméleckych skolach. (Fotograf,
2024)

Jeji publikace ,Cerné roky” (2017) a ,Evokativ* (2019) jsou povazovany za
vyznamné prispévky k ceské fotografii, odrazejici specifickou atmosféru

a socialni dynamiku té doby. Jarcovjakova se svou praci ponoruje do hlubin
lidskych osudl na okrajich spole¢nosti, zachycuje Sirsi socidlni kontexty

a osobni pfibéhy skrze svij objektiv.

Zajimavym aspektem jeji prace je projekt ,Mobile Life*- digitalni archiv vytvoreny
pomoci mobilniho telefonu, dokumentujici bézné udalosti a nahodna zatisi. Prvni
z téchto celk(, pochazejici z let 2005 az 2007, byl vystaven na vystavé ,Skrze
tebe vidim sebe” (Blaha et al., 2022). BEhem komentované prohlidky s Katefinou
Sysovou bylo zd(iraznéno, Ze autorka pouziva mobilni telefon jako svij osobni
nacrtnik. Zaznamenava bézné udalosti ze svého Zivota a rlizna nahodna zatisi,
ktera objevuje. Je pravdépodobné, ze autorka uchovava veskery material, aby

s nim mohla pracovat pozdéji.

VysSe zminény projekt pfedstavuje jedine¢nou interakci s digitalnimi médii pro do-
kumentaci zivota, ¢imz pfispiva k diskusi o vlivu technologii na zachyceni a ucho-
vavani nasich vzpominek. Tento osobni ,naértnik”, jak Jarcovjakova sv{j mobilni
telefon popisuje, ukazuje, jak digitalni technologie transformuji nasi schopnost
dokumentovat a selektovat, co si ponechame a co nechame zapadnout do zapo-
mnéni. Jarcovjakova, i pres nejasnosti ohledné mazani svych digitalnich zazna-
md, otevira dvere k pochopeni, jak osobni a profesiondlni archivy mohou slouzZit
jako kli¢ k interpretaci nasi sou¢asné a minulé reality v kontextu digitalniho véku,
kdy konzumace, ukladani a mazani obrazl formuje novy archiv lidské paméti

a zkusenosti, coz pfimo koresponduje s tématy této diplomové prace.

7.3
LIBUSE
JARCOVJAKOVA
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Joachim Schmid je vyznamny némecky umeélec, jehoz prace se soustredi na foto-
grafii a konceptualni uméni. Narodil se v roce 1955 a od 80. let 20. stoleti se vé-
nuje predevsim tvorbé, ktera zkouma a kritizuje tradi¢ni pojeti fotografie a jeji role
v moderni spolecnosti. Schmidova prace je ¢asto charakterizovana jako ,fotogra-
fie bez fotografie”, jelikoz jeho projekty zpravidla vyuzivaji nalezené fotografie nebo
fotograficky odpad, ktery transformuje do novych uméleckych dél. (Schmid, 2024)

Mezi jeho nejznamé;jsi projekty patfi série ,Bilder von der Strasse” (Obrazky

z ulice), kterou zacal v roce 1982 a pokracoval v ni vice nez tfi desetileti. V tomto
dlouhodobém projektu Schmid shromazduje fotografie, které byly ztraceny nebo
zamérné vyhozeny jejich majiteli. (Casper, 2014) Tyto opusténé obrazky pak tfidi
a archivuje podle rliznych kritérii, ¢imz vytvari fascinujici prarez lidskym Zivotem
a spolecenskymi trendy. Jeho prace tak nabada k reflexi o hodnoté a vyznamu
fotografie v digitalnim véku a ukazuje na krasu a poetiku v béznych, ¢asto prehli-
Zenych vizualnich momentkach.

Joachim Schmid se svymi uméleckymi projekty, zejména s dlouhodobym projek-
tem ,Bilder von der Strasse”, pfinasi do diskuse o digitalnim zapominani a selek-
ci informaci v digitalnim véku d(lezZitou perspektivu. Jeho prace s opusténymi
nebo ztracenymi fotografiemi, které naléza a znovu kontextualizuje, ukazuje, jak
se digitalni média promitaji do nasich Zivot( a jak ovliviiuji nase rozhodovani

0 tom, co si ponechame a co nechame zapadnout do zapomnéni. Schmidovo
zameéreni na existujici obrazy jako zdroj umélecké tvorby a jeho zpochybnéni
tradi¢nich pojeti autorstvi a originality v digitalni éfe reflektuji klicové aspekty té-
matu mé diplomové prace. Jeho uméni vyzyva k pfehodnoceni hodnoty a vyzna-
mu digitalnich obrazu v nasich Zivotech, nabada nas k zamysleni nad prebytkem
informaci, s nimiz se denné setkdvame, a poskytuje podnéty k diskusi o vlivu
digitalnich technologii na nase chapani historie, paméti a osobni identity. Tim
Schmid pfimo pfispiva k porozuméni dynamiky, jak digitalni prostredi formuje
nase vnimani toho, co je dllezité uchovat pro budouci generace, a jak se vyrov-
ndvame s digitalnimi stopami, které za sebou zanechavame. (Schmid, 2024)
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7.4
JOACHIM
SCHMID

Vystava a kniha ,Fantasies on a Found Phone, Dedicated to the Man Who Lost It*
od Mahmouda Khaleda je idealnim prikladem digitalniho zapominani a selekce
prostfednictvim fotografie. Dilo zkouma tento fenomén a setkava se tak s téma-
tem této prace.

Khaled ukazuje, jak se snimky na telefonu stavaji fragmenty minulosti, které jsou
uchovavany, ale zaroven ztraceji svij kontext a vyznam. Toto zrcadli dynamiku
digitalni paméti, kdy je selekce a uchovavani informaci ovlivnéno algoritmy, plat-
formami a vlastnim vnimanim. Khaledova tvorba navazuje na zajem o historicka
domaci muzea a nostalgii, ¢imz otevira otazky paméti a konstruovani identity

v digitalnim véku. (The mosaic rooms, 2022)

Kniha s nutkavou masou snimku evokuje touhu prochazet a konzumovat obrazy
cizich Zivotl na socidlnich sitich. Zaroven autor oslavuje zobrazované udalosti

a umoznuje ¢tenafi nahlédnout do prchavych okamziku intimity. To otevira otaz-
ky ohledné etiky digitalniho sdileni a vlivu technologii na vnimani intimity a sou-
kromi. Autor se dale zabyva tématy politiky, identity a paméti, ¢imz poukazuje na
vliv digitalnich technologii na lidskou identitu a vnimani reality.

Kazdy z vySe zminénych umélcl se okrajové vénuje tématu mazani a hroma-
déni digitalniho obrazu z jiného Uhlu a spole¢né tvofi mozaiku pristupd, které
nam umozni hloubéji proniknout do problematiky digitalniho zapominani,
selekce a transformace obrazové kultury. Jejich prace nam nejen otevira ocCi
v(c¢i komplexnim otazkdm spojenym s digitalnim obrazem, ale také poskytuje
cenné uméleckeé perspektivy, které mohou obohatit nase pochopeni tohoto
stale vyvijejiciho se prostoru.

,One Hour Photo" je unikatni mésicni fotograficka vystava, ktera nabidla novy
zpusob prozivani uméni. Byla vytvorena konceptudlnim umélcem Adamem
Goodem a kuratory Chandi Kelley a Chajana denHarder. Vystava obsahovala
128 fotografii od rGznych umélcq, véetné zndmych i zaéinajicich talentl. Kazda
fotografie byla promitana pouze jednu hodinu a poté jiz neni znovu vystavena,
coz zvysuje jeji efemérni a cenny charakter. Tato koncepce zdUraznuje témata
pomijivosti a paméti a nabizi divakim Sirokou $kalu témat a styl(, podnécuijici
k reflexi o letmé povaze uméni a okamzikd. (Miller, 2010)

Tento experimentalni vystavni projekt se dopliuje s myslenkou expirace infor-
maci, ktera byla zminéna Mayerem Schénbergerem o rok starsi publikaci, nez byl
koncept této vystavy.

7.5
MAHMO
KHALED

7.6
ONE HOUR
PHOTO
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Tato diplomova prace predstavila komplexni zkoumani zapominani a etiky

v digitalnim véku, zasahujici do technickych, emocionalnich a pravnich aspektl
digitalniho mazani. Skrze detailni analyzu fotografii a digitalnich informaci jsme
prozkoumali, jak moderni technologie formuji nase chapani a praxi zapominani,
se zvlastnim zamérenim na osobni digitalni archivy a pravni ramce ochrany dat,
jako je GDPR.

Zjistili jsme, ze vyzvy spojené s trvalym smazanim dat z digitalnich zafizeni a inter-
netu vyvolavaji zasadni otazky tykajici se nasi schopnosti kontrolovat osobni infor-
mace a udrzovat digitalni identitu. Dale prace ukdazala, ze proces selekce a mazani
fotografii neni pouze technickym ukonem, ale ma hluboké emocionalni a psycho-
logické dimenze, které ovliviiuji nase vnimani sebe sama a nasich vzpominek.

Z analyzy 256 odpovédi vlastniho dotaznikového Setreni vyplyva, ze nase digital-
ni chovani ve vztahu k fotografii je odrazem SirSich spole¢enskych trendi a ma
znacny dopad na zp(lsob, kterym spravujeme nase digitalni vzpominky. Zatimco
témér polovina respondent( uvadi, Ze data maze jen zfidka, ¢imz preferuje jejich
uchovani, tfetina respondentt sva data maze pravidelné, coz mize byt pohdnéno
potrebou uvolnéni ulozného prostoru nebo ochranou soukromi. Vysledky dale
ukazuji, ze nejCastéji jsou mazany fotografie s chybami v obsahu, duplicitni snim-
ky a neaktudlni fotografie. Zvlasté zajimavy byl pohled na diivody mazani, kde ve-
dle technickych a praktickych aspektt vystoupily i osobni motivy, jako je ochrana
soukromi nebo snaha zapomenout na urcité udalosti. Nicméné, vysledky dotaz-
niku ukazaly, Ze nedostateény vzorek respondent znemoziuje detailni analyzu
konkrétnich skupin a jejich specifického chovani pfi spravé digitalnich fotografii.

Diskuse o GDPR a pravu byt zapomenut ukazala na slozitost navigace mezi
ochranou soukromi a verejnym pristupem k informacim v digitalnim prostredi.
Navrzeni Sifrovani jako metody ochrany dat pfispiva k rozpravé o technickych
reSenich, ktera mohou pomoci zlepsit soukromi a bezpecnost v digitalni ére.

Analyza uméleckych dél zabyvajicich se digitalnim obrazem a zapominanim
rozsifila chapani o tom, jak uméni muze reflektovat a kritizovat nase vztahy

s digitalnimi médii. Dila umélc(, jako jsou Penelope Umbrico, Erik Kessels a dalsi
nabizi unikatni pohledy na efemernost digitdlnich obraz(i a pokusy o zachovani
digitalnich stop.

Vyzkum poukdzal na potiebu dalSiho zkoumani etiky digitalniho zapominani,
zejména v kontextu neustale se vyvijejicich technologii a ménicich se socialnich
norem. Budouci studie by se mohly zaméfit na rozvoj technologickych reseni,
ktera by respektovala nase pfirozené tendence k zapominani a zaroven by ochra-
novala nase digitalni soukromi a identitu.

Tato prace ma ambici prispét k dllezité debaté o tom, jak digitalni technologie
transformuji nase chapani zapominani a paméti. Ukazuje, ze i kdyz digitalni
média nabizeji nové moznosti pro uchovani a sdileni nasich vzpominek, pfinaseji
s sebou také nové vyzvy, kterym musime cCelit, abychom si zachovali kontrolu
nad nasimi osobnimi digitalnimi stopami.

»~Remembering still remained quite a bit harder than forgetting.”
(Mayer-Schonberger, s. 48, 2011)

ZAVER
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Jazykova korektura a analyza dat z dotazniku byla provedena
za pomoci Chat GPT 4.0.
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Obr.1a2
Origindl prvni nahrané fotografie a prvni nahrana fotografie

Prevzato z: ,Crossdressing, Compression and Colliders: The First Photo on the Web
od Abraham Riesman, Vice, 2012, https://web.archive.org/web/20120830170559/
http://motherboard.vice.com/2012/7/10/crossdressing-compression-and-a-
collider-the-first-photo-on-the-web

Obr. 3
Prvni fotografie na Instagram

Prevzato z: Instagram, publikovano Kevinem Systromem, 2010, https://www.
instagram.com/p/C/?utm_source=ig_embed&ig_rid=42d961a9-8e88-489¢e-aaad-
d9c7d5a88948

Obr. 4
Mlady Mark Zuckerberg

Prevzato z: ,This was the first photo to be posted on Facebook, 16 years ago! od
Briana Adama, 2020, Voonze, https://voonze.com/this-was-the-first-photo-to-be-
posted-on-facebook-16-years-ago/

Obr. 5
Prispévek na Facebooku

Prevzato z: ,5 Photos That Will Remind You How Young Mark Zuckerberg Was
When He Started Facebook" od Alyson Shontell, Business Insider, 2014, https://
www.businessinsider.com/young-mark-zuckerberg-photos-2014-2

Obr. 6
Prvni fotgorafie na Flickr

Prevzato z: Caterina Fake, 2003, Flickr, https://www.flickr.com/photos/caterina/88/
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Jak ¢asto mazete fotografie?

Nikdy
3,9%
Velmi ¢asto

9.3
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Priloha 1: Frekvence mazani
Vami smazané fotografie jsou...
Podobné fotografie (sekvence)
Nepovedené fotografie
(rozmazané, $patna
Duplicitni fotografie (stejné, ¢i
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Fotografie s intimnim obsahem
(sexualnim)
Fotografie, které jiz nepotrebuiji
Snimky obrazovky
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filoha 2: Obsah smazanych fotografii
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Proc fotografie mazete?
Abych uvolnil ulozisté
Abych zapomenul
Fotografie neni aktualni

Abych si ochranil soukromi

220 =

Priloha 3: Motivace k mazani fotografie
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Jaky je Vas vztah k fotografii v kontextu prace, studia a volného ¢asu?

Fotografuji za icelem obzivy
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Fotografuji pro zabavu

38,1%

Pfiloha 4: Vztah dotazovanych k fotografii
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Pfiloha 5: Vztah skupiny s frekvenci mazani (ChatGPT 4)
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Pfiloha 6: Vztah skupiny s obsahem vymazanych fotografii (ChatGPT 4)
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