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Abstrakt

Diplomova prace Clovék v zahradé svéta — Scénografie pro divadlo poezie se zabyva
prizkumem terminu divadlo poezie, jeho historii a sou¢asnym vyznamem pro ¢eské divadlo
z pohledu scénografa. Komentuje nékolik sou€asnych inscenaci, které z poezie vychazi

Ci Cerpaji. Obsahuje popis komplexniho scénografického feseni ¢tyf semestralnich projektu

a zkouma jejich vzajemné tematické vztahy s pfesahem do jinych oblasti védéni. Tyto
semestralni projekty vychazi ztextu basnické sbirky Divoky kosatec (Louise Gluck),
surrealistické divadelni hry Krvava svatba (Federico Garcia Lorca), Biblické knihy J6b

a divadelniho textu Popis obrazu (Heiner Miller). Komplexni scénografické feSeni jednotlivych

projektu je zastoupeno popisem koncepci a doplnéno vytvarnymi navrhy v pfiloze prace.

Abstract

The thesis The Human in the Garden of the World — Scenography for Poetry Theatre explores
the concept of poetry theatre, its historical significance, and contemporary relevance from
Czech theatre from the perspective of a scenographer. It comments on several contemporary
productions that are based on or inspired by poetry. It includes a description of comprehensive
scenographic solutions from four semester projects and examines their thematic relationships
with implications from other fields of knowledge. These semester projects draw from the text
of the poetry collection The Wild Iris (Louise Glick), the surrealist play Blood Wedding
(Federico Garcia Lorca), the Biblical book of Job, and the theatrical text Description of a Picture
(Heiner Miiller). The comprehensive scenographic solutions for each project are presented
through conceptual descriptions and supplemented with visual designs in the appendix of the
thesis.
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Uvod

Clovék v zahradé svéta je nazev, ktery tematicky zastituje obsah mého dvouletého
studia. V pfipadé magisterského oboru Divadelni scénografie je vyznamova navaznost
projektu, podle mého nazoru, velmi podstatna a tuto praci chapu jako obhajobu projektu,
ve kterém se jednotlivé texty a jejich feSeni propojily. Téma (tedy i vybér jednotlivych text()
vychazelo z autorského zajmu o vyznam zahrady jako metafory s mnozstvim interpretacnich
moznosti. Kladu si za cil zkoumani hlubSich souvislosti zvolené problematiky. Snazim
se témér vypreparovat archetypalni motivy, které se mi v mém premysleni o divadle stale vraci,
a snazim se je sefadit, objasnit jejich souvislost a zaclenit je v ramci naseho evropského
kulturniho kontextu.

Diplomova prace zkouma problematiku scénografickych konceptd divadelnich
inscenaci, které by bylo mozné fadit do kategorie divadlo poezie. Nejprve se budu zabyvat
definici terminu divadlo poezie a poté se pokusim popsat, jaky vyznam ma toto slovni spojeni
v kontextu mé diplomové prace. PopiSu, co znamena v prostfedi Ceského divadla a kde bylo
slovni spojeni divadlo poezie pouZzito poprvé. Zminim nékolik sou¢asnych inscenaci, které
mé v pfemysleni o divadle poezie ovlivnily. Nejedna se o divadelné-teoretickou praci, proto
si nekladu za cil divadlo poezie jakkoli nové nebo pfesnéji popsat, vymezit ¢i definovat. Cilem
prace je zabyvat se divadlem poezie z pohledu divadelniho scénografa a zamyslet se,
jak se lisi pfistup vytvarnika, pracuje-li na takovém druhu inscenace na rozdil od zpracovani
klasického dramatického textu s bohatou inscenacni tradici.

Proces zkoumani budu prezentovat na vytvarnych feSenich jednotlivych klauzurnich
projektd svého magisterského studia (Divoky kosatec — Louise Gliick, Krvava svatba —
Federico Garcia Lorca, biblickda Kniha J6b a Popis obrazu — Heiner Miiller), ale i na osobni

zkuSenosti s realizovanymi predstavenimi, jak divacké, tak inscenacni.



1 Divadlo poezie

1.1 Definice terminu

Termin divadlo poezie je velmi problematickym fenoménem. Bézné jej dnes
pouzivame pro oznaceni urcitétho druhu uméleckého vystoupeni spojeného s poetickym
literarnim obsahem. Nicméné neni jednoznacné definovany, a to kvali rozmanitym nazortiim
na jeho povahu a rozsah nutnych znaku. Divadlo poezie nikdy neziskalo masovou popularitu
mezi tvlrci ani divaky. Néktefi divadelni teoretici dokonce pochybuji o tom, zda |ze povazovat
divadlo poezie za pInohodnotny divadelni projev.

Samotna slova, ktera termin divadlo poezie tvofi, mohou byt matouci. Nicméné jejich
pouziti ma svou logiku a opodstatnéni, pokud chapeme poezii jako Sirsi zpusob umeéleckého

vyjadreni.

Divadlo poezie je obvykle charakterizovano tim, Ze nepfinaSi dramatické situace,
naro¢né pribéhy nebo konkrétni obrazy. Naopak se zaméfuje na osvobozeni divakovy
fantazie, aby si vytvofil viastni dojmy a predstavy.

Pojem divadlo poezie nemusime omezit jen na inscenace, kde bylo hlavnim zamérem
adaptovat poezii pro jevisté tzv. ,divadlo z poezie®, ale s touto perspektivou je mozné vyuzit
jakéhokoli pisemného materialu, at' uz je to poezie, préza nebo jakykoli jiny text. Muze to byt
cokoli, od reklamniho sdéleni po jednoduchy ndhodny zdznam (tfeba i nakupni seznam),
ve kterém autor inscenace vnima né&jaky potencial pro svou tvorbu.

Pokud se zaméfime na kompozi¢ni stranku divadla poezie, termin nesyZetové
.divadlo-basen" maze byt sice vystizny, i kdyz neni tak elegantni. Absence dramatického déje
je béznym rysem divadla poezie, ale neni to univerzalni pravidlo. Napfiklad v pfipadé
inscenace rozsahlého epického nebo lyricko-epického textu, jako je "Krest svatého Viadimira"
od Karla Havlicka Borovského nebo "M3j" od Karla Hynka Machy, maze inscenacni tym
pracovat s klasickou dramatickou situaci.

Je tfeba zdUraznit, Ze divadlo poezie neni omezeno na striktni absenci déje a zalezi
na konkrétni interpretaci a charakteru inscenace. Navic, i kdyz texty v tomto zanru €asto nejsou
spojeny s tradiénim dramatickym déjem, mohou obsahovat postavy, coz muze byt dulezité

pro vnimani inscenace a komunikaci s divaky.

,V divadle (pozn. ,klasickém®) se divakovi pfiblizi konkrétni situace se vsemi svymi

konflikty, vyvolanymi v epickém &ase a divak je do toho vSeho ,zasazen’ jako pfimy svédek

THRASE; Jiti; ZAHRADKA; Ludvik; Divadlo poezie Repertoarovy sbornik; O divadle poezie; Orbis;
Praha; 1960
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akce (...). V divadle poezie je vyraz abstraktni, symbolicky, naznakovy (...). Texty divadla
poezie jsou mimocasové (...). Klasické divadlo ma dramatickou osu (...) zatim co divadlo
poezie nemusi mit takovou osu. Vypovéd divadla poezie mizZe byt rozloZena tfeba po celém

textu, jako v basni.*

Slovo poezie se mulze v divadle jesté pojit s oznatenim poeticky/a/é. Termin
"poeticka" se Casto pouziva k popisu atmosféry. Kazda inscenace muze byt "poeticka" riznym
zpusobem, zavisi to na textu, tématu a zplsobu vnimani divaka. Toto slovo vSak zUstava
obecnym oznacenim a neposkytuje konkrétni informace o samotnych inscenacich nebo druhu

divadla.

LZatimco v dramatu je zakladni stavebni jednotkou situace, kterou dramatické postavy
resi jednanim, ve scénafi (divadla poezie) je zakladni jednotkou obraz a ukolem reziséra
je prevést obraz z feci literatury do reci divadla. JistéZze se tak déje stejné jako u dramatu
pomoci hercu a jejich jednani — jenZe zatimco u dramatu se jednanim také posouva déj a méni
situace, u inscenace divadla poezie jednani nemusi podléhat Zadnym déjovym ani logickym
poZadavkum, mizZe zobrazovat proudy asociaci, vytvaret vizualni sdéleni vytvarné povahy,
vyluzovat zvuky, a pfece jenom hlavné: sdélovat basnicky text mluvenym slovem. VzruSivost
takového divadla nespociva ve vypraveni ani v predvedeni, ale v obrazném sdéleni. Divadlo
poezie (...) pracuje (...) nikoli (...) metodou dramatickou, ale metodou basnickou. Po celé
20. stoleti, uz od doby divadelniho impresionismu a symbolismu, tvori velci reziséfi své
inscenace kombinaci pfistupu dramatického a poetického. Tam, kde se poeticky princip
dostava do popredi v textu divadelni hry, mivame nékdy tendenci usuzovat, Zze véc se neda
hrat, je malo dramaticka, malo déjova, malo akéni. A zatimco texty svrchované dramatické
dovede zkuSeny dramaturg vyjmenovat zpaméti (...) textu s vétsi ¢i mensi pfimési poetického

pfistupu je mnohem vic.“3

Divadlo poezie se vyznacuje zvlastnim zpusobem vyjadfeni, ktery €asto vyuziva
zkratky a naznaky, coz zanechava prostor pro divakovu vlastni pfedstavivost a fantazii.
Jevistni metafora zde hraje vyznamnou roli, vytvari vyznamové napéti mezi samotnym dénim
na jevisti a zvolenym textem. Na rozdil od recitaCnich vystoupeni, inscenace divadla poezie
vykazuji vétsi divadelni charakteristiku. Dochazi zde k posunu od pouhého pfednesu nebo

recitace k tvorbé roli a postav, nékdy i dramatickych situaci. Kompozice se fidi principy

2 MISTRIK, Jozef. Divadlo poezie jako Zanr. In: Hovory s recitatorem. Prel. Vlastimil Figar. Praha:
Supraphon, 1976; str. 152

3 ZEMANCIKOVA; Alena; Poznamky o tvorbé scénare divadla poezie; IPOS-ARTAMA; Prostéjov;

str. 14



dramatického vypravéni, a scénografie, v€etné kostyma, svételnych prvkl stejné jako zvukova

slozka hraje dulezitou Ulohu v celkovém vyrazu inscenace.*

LAni v divadle poezie nelze pripustit frazi, klisé. Jeho smysl je pravé v tom, ucinit slova
Jejich vyjadrenim slovnim i pomocnymi mimoslovnimi prostfedky viditelnymi. Proto je tfeba
najit cely jeho tvar v prostoru mezi zvukem a vyznamem slova. Vybudovat v lidském nitru

vvvvvv

pohled na skuteénost v jasném sluneénim svétle.

V divadle poezie jde o mnohem vice nez jen o samotny (basnicky) text. Dalezitym
prvkem je i postoj a nazor inscenatora k tomuto textu a z toho vychazejici osobni vypovéd.
Tento aspekt spolu s jedine¢nou scénickou kompozici a dramaturgickou Upravou textu ¢ini
z vysledné inscenace Caste¢né dilo autorského charakteru. Scénare divadelné-poetickych
inscenaci, ¢asto vytvarené s ohledem na konkrétni obsazeni, zpravidla nelze pfenést na jiné
soubory, a to v nezménéné podobé. Je vzacné, aby texty pro inscenace divadla poezie byly

pfebirany a hrany jinymi divadelnimi skupinami beze zmén.®

Celkové vzato, divadlo poezie predstavuje autorskou interpretaci nedramatickych
textd a jejich originalni scénické zpracovani. Nicméné pouziti této charakteristiky jako nazvu
pro zanr by bylo neestetické a tézko zapamatovatelné.

Poezie muze byt v divadelni praxi zdrojem inspirace i pro autorské dramatické texty.
Soubor Diverzario, ve kterém plsobim jako jeden z vytvarniku, vytvofil v roce 2022 inscenaci
Cerv v srdci ¢lovéka, ktera mimo mnoho dalSich text( &erpala z dila Sylvie Plath (pfedevsim

ze sbirky Ariel a autobiografického romanu Pod sklenénym zvonem).

Zavérem této kapitoly by se tedy dalo Fict, Ze divadlo poezie neni jednoznacné
definovanym zanrem a existuje mnoho ruznych interpretaci a pfistupl k této problematice,
ale presto se je mozné tento pojem pouzit pro oznaceni jistého druhu divadelnich inscenaci,
které maji svou specifickou charakteristiku a pfinos. Vyznamu scénografie v tomto druhu

inscenaci bych se v této praci rada vénovala.

4 RAZIM, Daniel. Divadlo poezie?. Online. Diplomova prace. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, Divadelni fakulta. 2016. Dostupné z: https://theses.cz/id/2bbfdl/.

5 HRASE; J. — ZAHRADKA,; L.; Divadlo poezie Repertoarovy sbornik; O divadle poezie; str. 40; Orbis;
Praha 1960



1.2 Vyznam vizualniho vjemu v divadle poezie

Zvolila jsem si praci na tématu divadla poezie z toho divodu, Ze jsem méla pocit vétsiho
tvur€iho prostoru. V nerealizovanych konceptech, které vznikaji pro potfebu klauzurnich praci,
se scenograf stdva svym vlastnim rezisérem i dramaturgem. Chtéla jsem si tedy najit takovy

druh textd, jejichz inscenace by méla tézisté pravé ve vytvarném feSeni, nebo chcete-li

v jeviStnich obrazech.

Pro inscenaci divadla poezie mi pfijde velmi dllezité pochopeni, Ze estetika jeviStnich
obraz(i nesmi byt v Zzadném pfipadé pouze ilustrativni. Je nutné tedy hledat a vytvaret presahy
textu. Pfesto jako tvirce vnimam nutkavou potfebu poezii na jevisté prenaset. Hlavnim
divodem pro toto rozhodnuti byla vlastni potfeba experimentovat s touto divadelni formou.
Obrazy, které pfi Cteni nékterych textd vidime pfed o€ima, by bylo mozné komunikovat
prostfednictvim jevisté ostatnim a umocnit tak spoleény emocionalni zazitek z textu.

Jakozto vytvarnika mé na tomto tématu také zajima umocnéna funkce prostoru. Prostor
se muze stat jednou z postav. Poezie vyvolava obrazy, tim padem mi pfipada velmi vytvarné
podnétna. Soucasné si myslim, Zze je mozné vytvofit pro poezii prostiedi, anebo mozna ji spis
dalSimi obrazy rozvijet. Neilustrativni pfistup k vytvafeni scény pro poezii je zasadni. Je nutné
najit typ vizualniho vjemu, ktery bude slova poezie rozzZivat v dalSim rozméru, nikoli je pouze

ilustrativné kopirovat.

,Reseni diskuse o moznosti kvalitniho spojeni divadla a literatury (poezie) tkvi podle
mého nazoru v konstatovani, Ze ne kazdy text je pro divadelni ztvarnéni vhodny a pfevedeni
jeho literarni formy na jevisté ma své plné opodstatnéni jen tehdy, kdyz autor inscenace
nalezne vyrazné a odlvodnéné umélecké prostredky, jak text citlivé interpretovat, tak, aby jej
nejen ,neutlacoval®, ale i obohatil zfetelnou ,pridanou hodnotou®, ktera divaka pfesvédci o tom,
Ze setkat se s textem v této podobé bylo jiné a zajimavéjsi, neZ si jej pfedist sam.“’

Podstatny rozdil v praci pro divadlo poezie oproti praci s klasickym dramatickym
textem spociva ve volng&jSim vytvareni jevistnich obrazu, které pfimo nevyobrazuji prostfedi,
ani nedokresluji nebo pfimo nekomentuji text, ale jsou sami o sobé& uméleckym vyjadienim,
které text vétvi. Pro praci na takovém druhu divadla je legitimni hledat inspiraci ve spontanné
plynoucich asociacich nebo spojenich, ktera jsou na prvni pohled necitelna. Tato mySlenka
mé pfivedla na propojeni uvah o scénografii se soufasnou vizudlni kulturou (tradice,

ikonografie, mocenské a kultovni vyznamy danych symboll, reklama, popkultura atd.).

7 RAZIM, Daniel. Divadlo poezie?. Online. Diplomové prace. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, Divadelni fakulta. 2016. Dostupné z: https://theses.cz/id/2bbfdl/.
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Jakykoli pfedmét se na jevisti stdva symbolem, a tim nese veSkery kontext ve vizudlni kultufe

S nim spojeny.

LVizualni kultura a vizualni studia vymezuji nové pole pro studium kulturni konstrukce
vizualna nejen v uméni, ale i v médiich a kaZzdodennim zivoté. Tento intenzivné
a interdisciplinarné se rozvijejici smér zkoumani sou¢asné kulturni produkce pojimé vizualni
obraz nehledé na jeho uméleckou hodnotu i kulturni statut jako ohnisko procesu, kterymi je
vytvafen vyznam v kulturnim kontextu. Jiz od modernity se o na$i dobé bézné hovofi jako
o "dobé obrazu", vliv obraz(i na zivot spole¢nosti nezpochybnitelné stale vzrista, presto se
0 obrazech dlouho uvaZovalo témér vylucné v ramci tradicné definovanych formatd a médii —

I’"

at uz to byla kategorie "uméni", "fotografie", "filmu" i "masovych médii". Kazdy z téchto
obrazovych svétu ma své specifické tvirce a aktéry, sva publika, svoji rétoriku. Obrazy

a vidénim se zabyvayji rdzné tradicné definované obory studia — od déjin uméni, pfes filmovou
védu, Zurnalistiku, teorii masové komunikace, az k psychologii nebo napr. kartografii — vzdy

vSak ze zorného Uhlu takto klasicky definované disciplinarni pfislusnosti a zajmu.®

Mam za to, ze scénograf se pfi tvorbé takové inscenace musi vice nez kde jinde
zabyvat vyznamy jednotlivych objektl a jejich kontexty a tfeba i prekvapivym zplsobem

rozvijet plvodni text.

8 HANAKOVA,; Petra; [online] dostupné z: https://www.cinepur.cz/rubriky/1146-vizualni-kultura-vizualni-
studia
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1.3 Historie souslovi Divadlo poezie

Pro spravny kontext zde napiSu néco malo o historii souslovi divadla poezie. Jelikoz
se zda, ze oficialni definice tohoto vyrazu je velmi obtizna, pfipada mi historicky exkurz dulezity
pro zmapovani vnimani divadla poezie v prostfedi Ceského divadla obecné.

Pojem divadlo poezie se poprvé objevil v podtitulu inscenace Sloky lasky E. F.
Buriana, ktery chtél na jevisti pfedstavit poezii jako Zanr. Premiéra probéhla 4. 10. 1953.
Soubor Armadniho umeéleckého divadla nové pouzival umeéleckych prostfedk( a postupl,

které byly souhrnné oznaceny jako divadlo poezie. Do programu této inscenace napsali:

»,Pfed osmnacti lety volal E. F. Burian po tom, aby byl vracen basnik jevisti a jevisté
basnikovi. Psal se tficaty paty rok. Pfehod' si v letopoctu trojku s pétkou — na tom volani neni
tfreba ménit nic. Nanejvys je k nému treba pripsat vykricniky. Citime potfebu basnického slova,
bésnického jevistniho tvaru. Jen basnik nas muze vysvobodit z pout naturalismu, do kterych
nés zavedlo neumeéni. Divadlo poezie, basnicka matiné Arméadniho uméleckého divadla, nam
maji na této cesté pomoci. Dokud vSak poezie neprostoupi vSechno, co délame na jevisti,
kazdé na$e predstaveni, nebudeme spokojeni. Nechceme krisit poetismus. Ten nikdy v tradici
ani programu naSeho divadla nebyl. Ale hledame pro revoluéni myS$lenky takové tvurci

prostredky, které by jim dali zaznit a maximalni udernosti a emotivnosti.*

Daniel Razim ve své diplomové praci Divadlo poezie? Z roku 2016 napsal, zZe podle
jeho nazoru pouzil E. F. Burian podtitul divadlo poezie, protoze chtél na jevisti pfedstavit poezii
v literarné-druhovém smyslu slova, coz je pravdépodobné asociace, kterou s timto slovnim
spojenim vnima vétSina lidi. Divadlo poezie by se, dle jeho nazoru, mélo k takové

dramaturgické jednoznacénosti bud vratit, nebo zacit pouzivat jiné oznaceni.

Rezisérem, ktery na E. F. Buriana ve své tvorbé& pfimo navazoval, byl Alfréd Radok.
Radok byl Burianovym asistentem, Zakem a byl inscenacemi svého predchlidce ovlivnén
a inspirovan. Sam Radok na inscenace ,Décka“ vzpominal jako na bytostné divadelni,

prekvapivé a basnické ve vSech slozkach.

DalSi udalost, ktera se s historii divadla poezie d& spojovat, je platforma improvizaénich
vecCerl s nazvem Text-appeal, kterou vymysleli koncem 50. let lvan Vyskocil s Jifim Suchym.
Slo o autorska &teni, ktera se konala v Reduté, ve Viole, ale i mimo Prahu. Téchto veder(l se

U&astnila naptiklad i Vladimira Cerepkova, nase nejvyznamnéjsi beatnicka basnitka.

% Program AUD k premiéfe Slok lasky 4. 10. 1953
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Timto se dostavam k dulezité divadelni scéné. Pokud se bavime o poezii na jevisti,
nemuzu nezminit Poetickou vinarnu Viola. Prvni pfedstaveni se zde konalo v roce 1963, Slo
o predstaveni Komu patfi jazz. S Violou jsou kromé Vladimiry Cerepkové spojena jména jako
Vaclav Hrabé& a Ivan Divis. Cetla se zde ale i poezie svétovych basnikl jako byli Allen
Ginsberg, Gregory Corso, Kenneth Rexroth a Andrej Andrejevi¢ Voznésenskij. Protoze
v devadesatych letech se dramaturgie ponékud zménila, doSlo k pfejmenovani Poetické

vinarny na Divadlo Viola, které se tak jmenuje dodnes.

V soucCasnosti pusobici rezisér, jehoz vtomto kontextu nemohu nezminit, je Jan
Nebesky, s nimz jsem se (jakozto s vedoucim rezijniho ro¢niku) pfi svém studiu setkala
i osobné. Jeho pohled na divadlo je mi velmi blizky a inscenace, které jsem vidéla, mé i moje
spoluzaky ovlivnily. Uvedu zde jen nékolik pfiklad(l inscenaci, ve kterych se Jan Nebesky
poezii vénuje nebo z ni vychazel: Zahradni¢ek/ Vse mé je tvé, Pustina, Reynek/ Slova a obrazy
Z Petrkova, Pan Pros atd. Tim, Ze je Jan Nebesky kromé rezie mnohdy i autorem

Ci spoluautorem scénografii, je zfejmé, ze o poezii zpracovava skrze scénické obrazy.

Stejné jako kapitola o definici divadla poezie si ani tato nekladla za cil komplexné
shrnout a prozkoumat cely tento fenomén v ¢eském divadle. Je mnoho tvurcq, o jejichz praci
se zde vibec nezmifiuji. Slo o to poukazat, co tento termin v minulosti znamenal a s kym miize

byt spojovan.



1.4 Inscenace poezie

Zde uvedu par prikladt ze souasné Ceské divadelni scény, se kterymi mam vlastni

divackou zkuSenost a které mé osobné v pfemysleni o tomto tématu néjak ovlivnily.

1.4.1 Pustina

Vyraznym, dalo by se Fict aZ iniciaCnim divadelnim divackym zazitkem pro mé bylo
predstaveni Pustina — scénicka basen — scénické oratorium pro herecku, herce, kontraaltistu,
dva tane€niky, klaviristu a psaltérium v rezii Jana Nebeského. Inscenace divadelniho spolku
JEDL ve spolupraci s tane¢nim souborem 420PEOPLE v divadle X10, ktera jako sv(j vychozi
material pouzila sbirku Waste Land (Pustina) a Four Quartets (Ctyfi kvartety) anglického
basnika a dramatika amerického puvodu, nositele Nobelovy ceny za literaturu T. S. Eliota.

V programu o inscenaci napsali:

,Basnicka meditace o byti v ¢ase, jejimz tematickym materialem je svét Ctyr zakladnich
Zivla (vzduch, zemé, voda a oheri). Celym dilem prostupuje motiv nezachytitelnosti pfitomného

okamziku, ktery je i neni a neméa zacatek ani konec.“"’

Tato inscenace vroce 2019 obdrzela za reZii v kategorii alternativni divadlo cenu
Divadelnich novin. A pro mé se stala impulzem k pfemysleni o inscenovani poezie v jevistnich
obrazech. Inscenace zprostfedkovala poetiku basni T. S. Eliota i diky vyrazné Zivé hudebni
sloZce. To byl velky zazZitek. Podle mého nazoru se Janu Nebeskému podafilo propojit mluvené
slovo (a to i v podobé zpévu) s pohybovou a vytvarnou slozkou zcela unikatnim zplsobem

a pro mé osobné se tak tato inscenace stala kliC¢ovym divadelnim momentem.

1.4.2 420People — Maj Nova scéna

420People — Maj je inscenace na Nové scéné Narodniho divadla zalozena
na kombinaci tane¢né — Cinoherniho pfistupu k pavodnimu znéni stejnojmenné romantické
basné Karla Hynka Machy. David Prachaf, ktery je souasné rezisérem inscenace, zde
zprostfedkovaval text jakozto €inoherni interpret, na jevisti také vystupoval tane¢ni soubor
420People pod choreografickym vedenim Vaclava Kune$e s Zivym hudebnim doprovodem
bubenika Pavla Fajta a Ondfeje Andéry, frontmana kapely WWW.

Text nebyl upraven, tvlrci jej podle vlastnich slov respektovali v plném jeho znéni.
Vysledny dojem na mé osobné presto puUsobil roztfisténé. Jednotlivé slozky, byt samy o sobé

viceméné presvédcivé, dohromady fungovaly jen nékdy. Obzvlast vizualni viem, kterému se

0 Program souboru JEDL k inscenaci Pustina Premiéra 18. 10. 2018
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z podstaty této prace vénuiji, plisobil znaéné neutéSené. Prace s projekcemi Michala Bartaka
mi pfipadala az nepromyslena.

Na jevisti bylo pomoci nizkého bazénku s vodou zobrazeno jezero, kolem négj lezela
rozsypana zemina. V zadni ¢asti jevisté stala dvé platna pouzivana pro stinohru a obtisky tél.
DalSim objektem byl valec napustény vodou. Jako funkéni scénograficky prvek mi pfipadalo
kovové kolo, které svym tvarem odkazovalo na mucidlo a zaroven slouzilo jako bici hudebni
nastroj.

Podle mého nazoru vsak jednotlivé prvky netvofily celistvé jevistni obrazy. Po shlédnuti
tohoto predstaveni jsem znovu prfemyslela, jestli a pfipadné jak pracovat na jevisti s poezii,

aby slovo bylo ostatnimi slozkami aktivné rozvijeno.

1.4.3 Angela (a strange loop)

V ramci festivalu Prazské kfizovatky 2023 jsem vidéla inscenaci némecké alternativni
rezisérky Susanne Kennedy a multimedialniho umélce Markuse Selga: Angela (a strange
loop), kterou bych zde rada zminila, pfestoze je zanrové tézko uchopitelna. Balancuje
divadla poezie (tak jak je chapu ja) nemusi nutné pifevadét na jevisté basnickou sbirku. Jde
spi$ o druh divadelnich predstaveni, ktera vytvari pomoci scénografie, hereckych akci a vibec
vS§ech dostupnych prostfedkl obrazy, které se skladaji v divakové vnimani.

Angela pro mé osobné byla druhem ritualniho divadelniho zazitku. Vizualné silné
az agresivni obrazy nebylo mozné Cist jako dramatické situace, ale dohromady tvofily pfibéh
o zivoté Clovéka v dnednim svété, v dobé pandemie. Pfibéh o nemoci a nasili a smrti a stavu

po ni. Pfibéh vé&né smycky lidského byti, narozeni a vazby na dalSi generace.

Obradzek 1 - PraZské kriZzovatky, S.Kennedy, M. Selg: ANGELA (a strange loop) — foto: Julian Réder
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2 Vybér textu

Nejprve jsem se ve svém magisterském projektu chtéla vénovat poezii pfenesené
na jevisté. Vzhledem k textum, které jsem v pribéhu dvouletého studia zpracovavala,
ale musim svij puvodni zamér trochu predefinovat. Vybrané texty jsou svou formou Sirsi.

Ukéazalo se, Zze tematicka vnitfni souvislost je pro mou praci podstatnéjsi.

,Divadlo poezie je (stejné jako pfednes, kolektivni recitace a scénické Cteni) zalozeno
na tvarci praci s textem. Na jejim pocatku mohou byt rliizné pohnutky a motivace. V souvislosti
s pfednesem a Divadla poezie byva ¢asto zmiriovana a oéekavana potreba sebevyjadieni,
reakce na konkrétni udalost, jev nebo Zivotni (generacni) pocit — touha po konkrétnim sdéleni.
U nékterych interpreti ale maze jit o potfebu sdilet svdj Etenarsky nebo emocni zazitek,
po svém predstavit dilo svého oblibeného nebo vefejné znamého autora, zkusit si inscenovat
literaturu, divadelné experimentovat atd. Nékdo proto hleda vhodny text k vyjadfeni svych
zamért, nékdo naopak pfemysli, co podniknout s textem, ktery ho natolik zaujal, Ze mu nestaci
si jej pouze precist.“"

V prvnim semestru magisterského studia jsem si zvolila sbirku poezie od americké
spisovatelky Louise Glick (1943-2023) — Divoky kosatec. Louis Gllick byla za svou poezii
ocenéna mnoha cenami v€etné Nobelovi ceny za literaturu (2020). Do €estiny byly pfelozeny
zatim jen dvé jeji sbirky — Noc vérnosti ctnosti a pravé Divoky kosatec. Sbirka mé po precteni
oslovila a rozhodla jsem se, Ze ji musim zkusit divadelné zpracovat. Dramaturgické fazeni
jednotlivych basni do sbirky opisuje dramaticky oblouk nebo spis$ kruh. Méla jsem tedy dojem,
Ze sbirka po zinscenovani pfimo vola. Hlavnim tématem je Zivot rostliny — zahrady, ale i Zivot

Clovéka, kolobéh roku, pfibéh lidstva od stvofeni po apokalypsu.

V druhém semestru prvniho ro¢niku magisterského studia jsem pokracovala textem
Spanélského basnika F. G. Lorci — Krvavé svatba. Krvava svatba byva oznaCovana jako
basnické surrealistické drama. Krvavou svatbu jsem zvolila pfedevSim proto, Ze jsem chtéla
svou teoretickou praci zaméfenou na inscenovani poezie rozsifit o zpracovani klasického
dramatického textu. Krvava svatba je dramatem, a nikoli poezii, ovSem pravé vliv surrealismu

se do Lorcovy prace promitl scénami, které ve své podstaté poezii jsou.

V zimnim semestru druhého roCniku jsem si za vychozi text zvolila biblickou
starozakonni knihu Job. Ta se v hebrejském kanonu se fadi mezi Spisy a v helénistickém

pak ke kniham nauénym — mudroslovnym (to znamena, Ze pfib&h neni historicky, ale jedna

" RAZIM, Daniel. Divadlo poezie?. Online. Diplomova prace. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, Divadelni fakulta. 2016. Dostupné z: https://theses.cz/id/2bbfdl/.
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se o0 podobenstvi). Kniha J6b byva oznaCovana i za biblickou poezii nebo drama. Kli¢ovym
tématem je otazka vyznamu a pficiny lidského utrpeni. Blih Joba provadi vidénim, ve kterém

mu ukazuje stvofeni svéta a dokazuje tak, ze Bozi plany se nefidi méfitky lidské spravedinosti.

Text, kterym jsem se rozhodla své studium uzavfit, je experimentalni drama Popis
obrazu némeckého autora Heinera Mullera. Hlavnim tématem je hledani identity ¢lovéka. Toto
drama nerespektuje obvyklé atributy klasického dramatického textu, cely Popisu obrazu
se sklada z jediné véty, ktera je asociacni fadou. Nedochazi k dialogu v tom slova smysilu,
jak jej v dramatickém textu oCekavame. Rozhodla jsem se pouzit Popis obrazu jako posledni
dil svého magisterského projektu, pfestoze nejde o pfevadéni poezie na jevisté. Z hlediska

zanrového zafazeni je Popis obrazu divadelni text.'

»Muillerovo trmaceni se za vizi promény Clovéka a tim i systému zde dostupuje vrcholu.
Dochazi presvédéeni, Ze zména mize nastat pouze naruSenim samotné lidské existence, tedy
prolomenim kolobéhu Zivota a smrti. Jen tvrdohlavé navraty mrtvych mohou vyvolat

v opakovani chybu, ktera mozna pfinasi spasu.“?

V nasledujici kapitole nazvané Témata se pokusim objasnit tematickou souvislost vySe

uvedenych textd a Iépe tak obhdjit jejich vybér.

12 KASPAROVA, Barbora. Poetické principy (ne)dramatickych divadelnich textd Heinera Miillera.
Online. Diplomova prace. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. 2019. Dostupné z:
https://theses.cz/id/6ad719/.

13 Ceské dédictvi UNESCO [online]; [cit. 21. 9. 2023] Dostupné z https://www.unesco-
czech.cz/900_22329 popis-obrazu-die-bildbeschreibung/
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3 Témata

Nize zminéna témata nejsou zajisté jedinymi, jez lze v textech, na kterych jsem
pracovala, nalézt. Vybrala jsem ale ta, ktera mi pro mou praci pfipadala nejpodstatné;si.
VSechna jsou pro mé osobné velmi obrazotvorna a dlouhodobé mé fascinuiji.

Nabozenstvi, mytologie, psychoanalyza, filozofie, psychoterapie, legendy, biologie
a astrologie se muzou na prvni pohled zdat nerelevantnimi odbo¢kami od premysleni
o scénografii. Jsem ale pfesvédéena, ze pravé témito vécmi je utvareno podhoubi nasi vizualni
kultury. Tyto tematické pfesahy tak maji velky vliv na to, jak potencialni divak vnima symbolicka
zobrazeni na jevisti. Kazdy pfedmét se na jevisti stdva symbolem a tim nese veskery kontext
ve vizualni kultufe s nim spojeny (tradice, ikonografie, mocenské a kultovni vyznamy danych
symbolu atd.). Scénografie tak ¢asto pracuje s vizualnimi archetypy a zamérné je nechava
na divaka pUsobit. VeSkeré asociace jsou na divadle testovany a zamérné umocriovany. Tato
asociace muze zlstat zcela intuitivni a podvédoma, a pfesto mi pfipada dullezité se tomu

v teoretické praci o scénografii vénovat.

3.1 Stvoreni svéta

Podle jungianské psycholozky Marie Louise von Franz jsou myty o stvofeni témi
nejhlubsimi a nejpodstatnéjSimi myty, které si lidstvo uchovava. Jde v nich totiz vzdy o zakladni
otazky existence Clovéka i vesmiru. Nékteré primitivni kmeny povazuji mytus o stvofeni
za soucast iniciacnich ritualt. Tak jako vSude, kde se lidsky rozum dotyka hranic neznama,
vyprodukovalo nevédomi lidstva mnoho symbolu spojenych se stvofenim svéta.

PFi studiu riznych mytu o stvofeni svéta se vyjevuje, Ze nékteré z nich popisuji zacatek
nevédomého vnimani svéta ¢lovékem a nikoli samotny pocatek svéta. To, co nazyvame
realitou, je obraz reality v naSem védomi. Pokud véfime v existenci reality mimo nase pole
védomi, je to subjektivni vira a zachazime tak na pole metafyzickych a naboZenskych
presvédcCeni. PFribéhy, které udajné popisuji poCatek skute¢ného svéta jsou zcela propojeny

s pocatky lidského védomi. '

Pfi Cteni knihy Mytus a psychologie jsem si uvédomila, Ze mySlenka nutnosti
znovuprozivani mytu o stvoreni, je podobna souvislosti mezi ontogenezi (vyvoj jedince)
a fylogenezi (vyvoj druhu). Haeckellv zakon, ktery fika, Ze ontogeneze je opakovanim
fylogeneze, tedy, Zze ve vyvoji jedince se presné rekapituluje vyvoj celého druhu, je jiz dnes
pfekonana. Existuji ale spojitosti a nezanedbatelné podobnosti v téchto procesech. Toto

propojeni s exaktni védou, kterou biologie je, nam, podle mého nazoru, muze slouzit jako

4 FRANZ; Marie Louise v.; Mytus a psychologie; Portal; 1999
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opora teorie o0 znovuprozivani mytl stvoreni. Kazdy z nas si béhem svého prenatalniho vyvoje

prosel jakousi zrychlenou evoluci lidstva.

Pro mnoho lidi mohou byt pfibéhy o stvofeni svéta pouze bachorkami, ja ale véfim,
Ze jsou pro nas zivotné dulezité. C. G. Jung ved| své pacienty k vytvareni vlastnich prfedstav

o tom, co bude po smrti, protoze Clovek, ktery zadné myty nema, je duSevné vyprahly.

Existuje indicka tradice pro polozeni zakladniho kamene chramu. Astrolog oznadi
misto, pro polozeni zakladniho kamene, pod kterym lezi had, ktery metaforicky podpira svét.
Zednicky mistr ufizne z khadirového stromu kal a zapichne jej do hadovy hlavy. Zakladni
kamen pak polozi na kul a ten se tak ocita ve stfedu svéta. Ve chvili zakladani domu tak ¢lovék
provadi ritudlni znovuzakladani svéta. Opakovani mytu o stvofeni svéta je béZzné i v mnoha
dalSich kulturach pfi zakladani mést nebo zabirani nového uzemi. Mytus o stvofeni se také
nékde predc¢ita €i inscenuje pfi oslavach pfichodu nového roku, a tak je vzdy touto slavnosti

novy rok znovu stvofen. *°

3.1.1.1 Asociace se stvorenim svéta:

1. Svétlo a tma — Mnoho kultur a nabozenstvi zddrazruje v okamziku stvofeni pfechod
ze tmy do svétla.

2. Symboly sedmi dn(i — Casto je stvofeni svéta déleno do sedmi dnti podle biblického
pfibéhu o stvofeni v knize Genesis.

3. Vodstvo — V mnoha mytech je voda Zivlem, skrze ktery vznikl Zivot. Nékteré myty
o stvofeni popisuiji, jak se v nekoneéné vodé zformovala pevna zem.

4. Kruh zivota — Stvofeni svéta se nékdy zobrazuje jako nekonecny cyklus, kde je kazdy
prvek propojen s ostatnimi. S timto se poji i symbol hada pozirajiciho vlastni ocas tzv.
Uroboros (poprvé se objevil ve starovékém Egypté).

5. Kosmicka scéna — Nékteré kultury spojuji stvofeni svéta s kosmickymi obrazy, v nichz
se nebeska télesa organizuji v harmonii.

6. Vejce — Vejce je v mnohych mytech identifikovano s celym vesmirem nebo pfipadné
s rodicim se sluncem.

7. Vytvarné umeéni: Mnoho pfikladli zobrazeni motivu stvofeni svéta bychom nasli
ve vytvarném uméni: Stvofeni Adama — Michelangelo; Plvod svéta — Gustave

Courbet; Pocatek — Vaclav Bostik etc.

5 FRANZ; Marie Louise v.; Mytus a psychologie; Portal; 1999
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3.2 Zahrada

Zahrada jako fenomén ve vizualni kultufe nebo také v mytologickém vyznamu
ma hluboké koreny v rlznych kulturach a nabozenstvich po celém svété a mize mit riizné
vyznamy, které reflektuji lidské hodnoty, viru a vztah k pfirodé. V této kapitole se zaméfim

na nékteré z téchto vyznam( zahrady.

,Kde by se ¢lovék mohl oddat dennimu snéni, pokud ne v zahradé?1°®

“SHE led me, hand in hand, and we went into her garden to
converse together.

There she made me taste of excellent honey.

The rushes of the garden were verdant, and all its bushes flourishing.
There were currant trees and cherries redder than the ruby.
The ripe peaches of the garden resembled bronze,

and the groves had the lustre of the stone nashem.

The menni unshelled like cocoa-nuts they brought to us,

its shade was fresh and airy, and soft for the repose of love;
"Come to me,’ she called unto me,

‘and enjoy thyself a day in the room of

a young girl who belongs to me,

the garden is to-day in its glory;

there is a terrace and a parlour.” "’

Tato basen, nalezena na zdi egyptské hrobky, je datovana 1300 pf. n. I. a svym znénim
napadné pfipomina znamou biblickou knihu Pisen pisni, ktera je pro na$ stfedoevropsky

kulturni prostor jednim z nejvyznamnéjSich odkazl k zahradé v nabozenském textu.

8 SIEVEKING; FORBES Albert; The praise of gardens; an epitome of the literature of the garden-art;
London; 1899; str. 185; dostupné z:
https://archive.org/details/praiseofgardense00siev/page/n13/modSe/2up

7 The Tale of the Garden of Flowers; translated by M. Francois Chabas (19th Dynasty, B. C. 1300)

Pracovni pfeklad:

ONA meé vedla, drzela mé za ruku,

a spolecné jsme vstoupili do jeji zahrady, abychom spolu hovoili.
Tam mé nechala ochutnat vynikajici med.

Rostliny v zahradé byly zelené a vSechny kefe bujely.

Byly tam angresty a tfeSné rudsi nez rubin.

Zralé broskve v zahradé pfipominaly bronz,

a haje meély lesk kamene nashem.

Plody menni, neoloupané kokosové ofechy, nam pfinesli,
jeho stin byl svézi a vzduSny, a mékky pro odpocinek lasky;
"Pfijd ke mné," volala na mé,

"a uzij si den v mistnosti

mladé divky, ktera mi patfi,

zahrada je dnes ve své slave;

je zde terasa a obyvaci pokoj."
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LACh, jak jsou krdsna milovani tva,
ma draha nevésto!
Nad vino lahodnéjsi jsou milovani tva,

vuné tvych oleju nad vdechny balzamy.

Tvé rty, ma nevésto, kanou nektarem,
mléko a med mas pod jazykem,

libanonska viiné jak Satem hali té.

Zahrada zaméena jsi, ma draha nevésto,

studnice zaméena, pramen zapecetény.

Tvé udy jsou sadem jabloni granatovych
S rozkoSnym ovocem,

s henou a nardem,

S nardem a Safranem,

S puSkvorcem a skorici,
se vSelijakym kofenim,

s myrhou a aloi

a nejlepsimi balzamy.

Jsi pramen zahradni, studnice Zivych vod,

bystfina proudici z libanonskych hor!

Zvedni se, vétfiku severni,
ach, jizni vanku, prijd?!
ProZeri se moji zahradou,
Jeji balzamy at’ zavanou.
Mdj mily at pfijde do své zahrady,

jeji rozkosné ovoce at okusil“™®

'8 Pisen pisni 4; 10—16; Bible, preklad 21. stoleti; Biblion; 2019
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3.2.1 1. Rajska zahrada

»,Hospodin Buh vysazel v Edenu na vychodé zahradu a do ni postavil ¢lovéka, jehoz
zformoval. Hospodin Bih nechal ze zemé vyrast vSelijaké stromy lakavé na pohled a dobré

k jidlu, véetné stromu Zivota uprostfed zahrady a stromu poznani dobra i zla.“*°

Rajska zahrada je jednim z nejslavnéjSich mytologickych koncepti zahrady.
V zZidovsko-kfestanské tradici je raj chapan jako misto, kde Buh stvofil prvni ¢lovéka, Adama
a Evu, a umistil je do krasné zahrady zvané Eden. Tato zahrada byla symbolem nevinnosti,
harmonie a spojeni s Bohem. Adam s Evou vSak zhfeSili a Buh je z Edenu vyhnal. Rajska

zahrada v tomto smyslu existuje také v dalSich nabozenskych tradicich, jako je tfeba islam.

LA Buh jim poZzehnal. Bah jim fekl: ,Plodte a mnozte se, naplrite zem, podmarite si ji
a panujte nad mofskymi rybami, nad nebeskym ptactvem i nad kazdym zivo¢ichem lezoucim
po zemi.”

Bdh také fekl: ,Hle, dal jsem vam v8echny byliny vydavajici semeno na celém
povrchu zemé i kazdy strom, na némZ je ovoce vydavajici semeno. To vam bude za pokrm.
Také veSkeré polni zvéri, vdem nebeskym ptakum i vSemu, co leze po zemi, zkratka vSemu,

co ma v sobé Zivot, jsem dal za pokrm viechny zelené byliny“— a stalo se.“?

»,Hospodin Bih tedy vzal ¢lovéka a usadil ho do zahrady Eden, aby ji obdélaval
a stfezil. Hospodin Bih ¢lovéku pfikazal: ,,Z kazdého stromu v zahradé mize$ svobodné jist,
kromé stromu poznani dobra i zla. Z toho nejez, nebot’ v den, kdy bys z néj jedl, jisté
zemres.”

Hospodin Buh také rekl: ,Neni dobré, aby byl ¢lovék sam; opatfim mu rovnocennou
oporu.*

Hospodin Buh totiz zformoval ze zemé v8echnu polni zvéF i vSechno nebeské ptactvo
a prived| je k Adamovi, aby vidél, jak je pojmenuje. Jakkoli pak Adam nazval kterého
Zivocicha, tak se jmenoval. Adam tedy pojmenoval vSechen dobytek, nebeské ptactvo
i vSechnu polni zvéri. Pro Adama se ale nenasla rovnocenna opora.

Hospodin Buh tedy na Adama pfived! hluboky spanek. Kdyz usnul, vzal jedno z jeho
Zeber a zaplnil to misto télem. Z onoho Zebra, které vzal z Adama, pak Hospodin Bih vytvoril
Zenu a prived| ji k Adamovi.

Adam tenkrat rekl:

9 Genesis 2;8-9; Bible, preklad 21. stoleti; Biblion; 2019
20 Genesis 1;28-30; Bible, preklad 21. stoleti; Biblion; 2019
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» 10 je kone¢né ona: kost z mych kosti, télo z mého téla! Bude se nazyvat manzelkou, nebot’

je vzata z manzela!*?'

3.2.2 2. Hortus conclusus

Termin hortus conclusus pochazi z latiny a doslovné znamena uzaviena zahrada
nebo uzavfeny sad. Tento vyraz pouzivany v umeéni, literatufe a nabozZenstvi se odkazuje
na symbolicky koncept zahrady obklopené zdi nebo plotem. Termin hortus conclusus
je odvozen z Vulgaty (pozdné anticky latinsky pfeklad Bible), z Pisné pisni 4:12, kde stoji:
»Hortus conclusus soror mea, sponsa, hortus conclusus, fons signatus”— ,Zahrada uzaviena
je ma sestra, ma chot, zahrada uzaviena, pramen zapecetény”. Cirkvi byl obraz krale
Salomouna zpivajiciho svatebni pisefi své nevésté pouzit jako metafora pro mystické
manzelstvi Cirkve jako nevésty a Krista.

Ve vytvarném uméni a cirkevni nauce se vyraz hortus conclusus stal emblematickym
symbolem Panny Marie. PfedevSim se této metafory v poezii a uméni uzivalo v dobé pozdniho
stfedovéku a renesance. Poprvé se objevuje na obrazech a iluminacich rukopist kolem roku
1330. Symbol hortus conclusus odkazuje k nékolika vyznamim:

e Panenstvi: Panna Maria je zobrazovana v uzaviené zahradé, ktera symbolizuje jeji
nevinnost a neposkvrnéné poceti.

e (Oddéleni: hortus conclusus mulze také symbolizovat uzavieni se nebo oddéleni
od vnéjsiho svéta — ochranu pfed okolim i pfed hfichem.

e Plodnost: V nékterych pfipadech mlze hortus conclusus odkazovat na plodnost
a zemédélstvi, protoze je to uzavieny prostor, kde rostou plodiny a kvétiny.

o Esteticky ideal

Vers Ty jsi krasna ma laska, na tobé neni Zadna skvrna“ 4;7 z Pisné pisni byl také
interpretovan jako biblické potvrzeni pro rozvijejici se a stale kontroverzni nauku
o Neposkvrnéném poceti Panny Marie, tedy jejim narozeni bez prvotniho hfichu. (Tato nauka
tvrdi, Ze Maria byla narozena bez hfichu.)

V kfestanskeé tradici byl Jezi$ Kristus poCat v Panné Marii zazra¢né a bez toho,
aby bylo poruSeno jeji panenstvi. Stalo se tak skrze plsobeni Ducha svatého (tfeti osoba
Svaté Trojice). Z tohoto divodu byla Panna Marie ¢asto zobrazovana v uzaviené zahradé
nebo dvorku. Toto zobrazeni mélo symbolizovat jeji "uzaviené" IGno, které mélo zlstat
nedotéené, a také jeji ochranu pfed hfichem.

Symboly spojené s neposkvrnénym pocetim mohou byt pravé uzaviena zahrada
(hortus conclusus), nebo vysoky cedr (cedrus exalta), studna Zivych vod (puteus aquarum

viventium), olivovnik (oliva speciosa), fontana v zahradé (fons hortorum) a ker rGze (plantatio

2" Genesis 2;15-23; Bible, preklad 21. stoleti; Biblion; 2019
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rosae). Stfedovéké zahrady horti conclusi se viak nesnazily vSechny tyto detaily zahrnout,

zejména olivovnik nebyl dostate¢né odolny pro severoevropské zahrady.

Pavodné bylo toto téma spojeno konkrétné s metaforou zvéstovani, ale postupné

se vyvijelo smérem k volnéjSimu vyjadfeni, kde se Panna Marie objevovala sedici a obklopena
dalSimi postavami. Zejména v Némecku a v Nizozemsku v 15. stoleti bylo toto zpodobnéni
Panny Marie, obvykle s JeziSkem a Casto s andély, svatymi a darci, velmi popularni. Zahrada,
ktera ji obklopovala, symbolizovala Pannu Marii, aCkoli samotna zahrada, reprezentujici Pannu
Marii, byla mnohem méné Casta. Nékdy byla zahrada velmi podrobné vykreslena, jak je vidét
napfiklad na obraze Panny Marie s ditétem a svatymi od Gerarda Davida, a jindy si vystacila
s jednoduchym plotem a travnikem. V uméni se objevovala i variace na toto téma "Madona

s rizemi", nékdy zpracovana ve formé sochafskych oltaru.

V obdobi stfedovéku mély vétSinou hortus conclusus ve stfedu studnu nebo
fontanu, ktera nesla svuj obvykly symbolicky vyznam (viz "fontana Zivota"), a zaroven
slouzila praktickym ucelim. Konvence C&tyr cest, které ¢tvercovy prostor rozdélovaly na Ctyfi
Casti, byla tak silna, Ze tento vzor byl pouZit i tam, kde cesty nikam nevedly. V8echny
stfedovéké zahrady byly uzavieny, coz zajistovalo soukromi a ochranu pfed vefejnym
vniknutim, at’ uz lidi nebo volné pobihajicich zvifat. Uzavirani mohlo byt jednoduché
v podobé tkaného plotu nebo robustniho & ozdobného zdiva. Nékdy byly zahrady ohrani¢eny

difevénymi chodniky nebo arkadovym chodbami, coZ slouZilo k meditativnim prochazkam.?

3.2.3 3. Babylonska zahrada — Visuté zahrady Semiramidiny

Podle povésti byly tyto zahrady zbudované v Mezopotamii bud’ kralovnou Semiramis,
nebo pozdéji kralem Nabukadnesarem Il. pro jeho Zenu kralovnu Amytis. Podle této druhé
legendy kralovna pochazela z oblasti zelené Médii. Aby se ji po domové nestyskalo, nechal
pro ni kral zbudovat jeden ze starych sedmi diva svéta. Zahrady jsou v historickych popisech
(Strabdn, Diodoros Sicilsky) obdivovany nejen pro svou krasu, ale i pro dumysiné zavlazovaci
systémy.

Némecky archeolog Robert Koldewey, objevitel Babylonu, v 19. stol. objevil zbytky
kamenné stavby, ktera byva se Semiramidinymi zahradami ztotozfiovana. Nezvratné dukazy

o jejich existenci nebo podobé presto neexistu;ji.??

22 DALEY, Brian E.; MACDOUGALL, Elizabeth B. - ‘Hortus Conclusus’: The Actual and Spiritual Private
Enclosed Gardens in Medieval Europe

23 SIEVEKING; FORBES Albert; The praise of gardens; an epitome of the literature of the garden-art;
London; 1899; str. 185; dostupné z:
https://archive.org/details/praiseofgardense00siev/page/n13/modSe/2up
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3.2.4 4. Zahrada Hesperidek

V Fecké mytologii existuje zahrada Hesperidek, misto, kde Hesperidy, nymfy zpivajici
vecerni pisné, chrani zlaté jablko. Hesperidy, také znamé jako Hesperovny, byly tfi dcery
Titana Atlase a bohyné noci Nykty. Jejich jména byla Aiglé, Erychteia a Hesperethusa. Tyto
bohyné Zily na vzdaleném zapadé, nékde mezi oblasti dneSniho Maroka a jizni Francie. Jejich
hlavnim ukolem bylo stfezit strom se zlatymi jablky. Jedno jablko dostala darem bohyné Héra
k svatbé s nejvysSim bohem Diem, byl to dar od bohyné zemé Gaii.

TFi z téchto zlatych jablek byla pozdéji ukradena Héraklem za pomoci Titana Atlanta,
kdyz plnil jeden z ukoll, které mu nafidil mykénsky kral Eurystheus. Toto jablko Herakles
daroval bohyni Athéné, ktera je nasledné vratila Hesperidam.

Jedno z téchto zlatych jablek se pozdgji stalo pfedmétem sporu mezi bohynémi Hérou,
Athénou a Afroditou. Bohyné Eris ho ukradla a hodila mezi bohyné na svatbé thessalského
krale Pélea a mofské bohyné Thetidy, aby se pomstila za to, ze nebyla pozvana. Tato hadka
mezi bohynémi vedla k rozpoutani trojské valky a jablko samo se stalo znamym jako "jablko

svaru".?

3.2.5 5. Zahrada buddhistického raje

V buddhismu se zahrada ¢asto stava symbolem Dzardkini, raje nebo nirvany. Toto
misto predstavuje duchovni cestu k osviceni a osvobozeni od pozemskych utrpeni. Zahrada
v buddhismu ma klidnou a meditativni atmosféru, ktera podporuje koncentraci a duSevni

harmonii.

3.2.6 6. Japonské zenové zahrady

Zen-buddhismus zkouma pfirodu a lidské role v ni. Japonské zenové zahrady
zhmotnuji tuto filozofii vytvafenim klidnych, meditativnich mist. Zenové zahrady obvykle
sestavaji z peclivé vybranych a uspofadanych prvkl: kamenu, $térku nebo pisku a vegetace,

pfitemz kazdy prvek pfispiva k celkovému pocitu rovnovahy, jednoduchosti a harmonie.?®

Zahrada v mytologickém kontextu mdze symbolizovat rizné hodnoty a muze mit riizné
vyznamy a mohlo by toho o ni byt napsano mnoho. Zahrada je mistem setkani s pfirodou,
nabozenstvim a touhou po harmonii a krase. Zahrada pfedstavuje symbol, ktery pfesahuje Cas

a kultury a stale nas inspiruje a fascinuje.

24 ZAMAROVSKY:; Vojtéch; Bohové a hrdinové antickych baji; 1982
25 Japanese Zen Gardens: Finding Tranquility in Dry Landscapes;
https://danslegris.com/blogs/journal/japanese-zen-garden; pfevzato 2023

20




3.3 Prokleti — cesta ke smrti

Vyhnani z raje chapu jako zazity symbol pro tézkosti lidského zivota na zemi.
Bez ohledu na Zidovsko-kfestanskou tradici, ze které naSe zapadni civilizace vychazi, Ize
v tomto tématu mluvit o utrpeni obecné, a to se samo o0 sobé nepoji s konkrétni nabozenskou
tradici.

Zahrada jako myslenkovy koncept znamena i prostor oddéleny od okoli. Existuje-li
archetypalni pfedstava zahrady, musi také existovat prostor kolem, od kterého je zahrada

oddélena.

3.3.1 Biblicky pfibéh vyhnani z raje

Pfibéh o vyhnani prvnich lidi z raje je jednim nejslavnéjSich a nejpodstatnéjSich
biblickych pfibéh a ma velky teologicky, ale i kulturni vyznam.

Eva, ktera svedena hadem utrhla ovoce ze zakazaného stromu a dala je jist i svému

muzi, poruSila bozi nafizeni.

,KdyZ tedy Zena vidéla, Ze onen strom je dobry k jidlu a lakavy na pohled, strom slibujici
porozuméni, vzala z jeho ovoce a jedla. Dala i svému muZzi, ktery byl s ni, a také on jedl. Tehdy

se jim obéma otevrely oCi a poznali, Ze jsou nazi. Svazali tedy fikové listi a udélali si zastérky.“
Kvili tomuto prvotnimu hfichu vyhnal Bah ¢lovéka ze zahrady a proklel jej i hada.

»~Rozpoutam také nepratelstvi mezi tebou a Zenou
i mezi tvym a jejim potomkem.

On ti rozdrti hlavu

a ty mu rozdrti$ patu.”

Zené Fekl:

»~Rozmnozim utrapy tvého téhotenstvi,
své déti budes rodit v bolestech.

Po muzi budes dychtivé touZit,

on ti vSak bude poroucet.”

Adamovi Fekl:

,ProtoZe ‘s poslechl svou Zenu

a jedl ze zakazaného stromu,

zemé bude kvili tobé zlofecena!

Po vsechny dny svého Zivota

Z ni budes jist v atrapach;
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bude ti plodit trni a bodlaci

a ty budes jist polni byliny.

V potu tvare budes jist svij chléb,
dokud se nevratis do zemé,
nebot z ni pochazis:

Prach jsi a v prach se obréatis!“?

Otazka lidského utrpeni se prolina vSemi Ctyfmi texty, které jsem zpracovavala.
Obzvlasté Heiner Muller ve svém Popise obrazu vytvafi slovem velmi sugestivni scény nasili.
Louise Glick v Divokém kosatci podobnym hlasem jako zalmista vola k bohu o vysvobozeni
a Jobova hlavni otazka je Proc¢ trpim? Jobova zvést je ustalené spojeni, které odkazuje
a vyznamu lidského utrpeni vraci velmi palCivé. DalSi souvislost jsem nasla béhem pfipravy
koncepce ke Krvavé svatbé. Setkala jsem se s pojmem banalita zla. Lyn¢, ke kterému

v Krvavé svatbé dojde, je dokladem nasili, které ¢iha v lidech.

Pojem banalita zla je spojen s filozofkou némecko-zidovského plvodu Hanah
Arendtovou, autorkou knihy Eichmann v Jeruzalémné. Tato kniha zpuUsobila ve své dobé velky
rozruch, jelikoz v ni Arendtova prezentovala myslenku, Ze Eichmann spachal své zloc€iny kvuli
absenci mySleni, jelikoZ tato absence mysleni, kterou nelze zamérovat s hlouposti, je schopna
napachat vetSi skody nez vSechny lidské instinkty ke zlu dohromady. Vnimat hriizné nasilné
¢iny takovych rozméru, jako je genocida celého naroda jinak nez prosté kriminalni Cin,
je nebezpecné. Vnimat je jako cosi velikého, satanského, takové ¢iny v dusledku glorifikuje.
Arendtova tak hovofi o banalité zla v celé jeho zridnosti. A o tom, Ze bychom jako lidé radi
véfili tomu, ze ti, kdo se tak hroznych véci dopustili, se od nas li§i svou podstatou, néjakym
vrozenym zlem. Ale opak je pravdou, nijak se od nas neliSi. Schopnost pachat zlo je v kazdém

Clovéku. Jako by si kazdy Clovék nesl v sobé toto dédiéné prokleti.

3.3.2 Touha po smrti

Podle Freudova textu z knihy Mimo princip slasti ma kazdy ¢lovék pud, ktery jej vede
ke smrti. Pokud jsou v8echny organické pudy konzervativni, ziskané zkuSenosti a zaméfrené
na regresi, tj. na obnoveni toho, co existovalo dfive, pak evoluce organického zivota musi byt
pri¢itana vnéjsim, rusivym vlivim. Na zakladé tohoto pfedpokladu by Zivy organismus
od pocatku nechtél podstoupit zmény a za neménnych okolnosti by opakoval stejny prabéh
zivota. AvSak déjiny vyvoje Zemé a jejiho vztahu ke Slunci zanechaly svUj otisk ve vyvoiji

organismu. Konzervativni organické pudy absorbovaly vhucené zmény do sebe a uchovavaji

%6 Genesis 3; 15-19; Bible, pieklad 21. stoleti; Biblion; 2019
22



je za ucelem opakovani. Toto by mohlo klamné puUsobit, jako by usilovaly o zménu a pokrok,
ve skute€nosti ale pouze znovu dosahovaly starého cile prostfednictvim novych cest.
Konzervativni povaze pudu by odporovalo, kdyby cilem zZivota byl dosud nikdy nedosazeny
stav. Ud&lem veskerého Zivota je smrt a navrat k minulosti: NeZivé existovalo dFive nez zivé.

Néco v nezivé hmoté probudilo vlastnosti zZivota. Byl to podobny proces, ktery pozdéji
vedl k probuzeni védomi u zivé hmoty. Vzniklo tak napéti v nezivé latce, a tim prvni pud, ktery
touzil vratit se k nezivé hmoté. Umirani bylo nejdfiv pro Zivou hmotu snadné, musela projit jen
kratkym Zivotem, dokud vnéjSi vlivy nezménily smér, ktery pfezivajici hmota nasledovala.
ze pudova povaha je vyhradné konzervativni, nemiazeme dojit k jinym predstavam o puvodu
a cili zivota.

Existence pudl sebezachovy, které predpokladame u kazdého Zzivého tvora, muze
pusobit podivné nesouroda s predpokladem, Ze je cely Zivot Fizeny pudem ke smrti. Tato snaha
organismu odolat vnéjSim vlivim a branit se celému svétu vSak muze byt pouze ochranou
vlastniho zplsobu umirani. Tito "strazci zivota" mohou byt paradoxné spole¢niky smrti. Cely
paradox spociva v tom, ze zivy organismus nejenergic¢téji odmita vlivy (nebezpecdi), které by
mu mohly pomoci dosahnout Zivotniho cile (smrti) rychleji.

To se spojuje s myslenkou, ze zivotni proces jedince sméfuje k vyrovnani chemického
napéti, coz nakonec vede k jeho smrti. Nicméné spojeni s odliSnou zivou substanci maze toto
napéti zvysit a pfinést nové zZivotné dllezité impulzy, které je tfeba prozit. Nase tendence
snizovat vnitfni napéti vyvolané vnéjSimi podnéty, udrzovat ho na stalé urovni, a nakonec ho

odstranit, je jednim z hlavnich ddvodu, pro¢ véfime v existenci pudd smrti.?’

3.4 Konflikt muzského a zenského principu

Konflikt muzského a Zzenského principu, ¢asto oznaovany jako koncept "yin a yang"
nebo "anima a animus", je téma, které se objevuje v riznych aspektech kultury, nabozenstvi,
psychologie a spole€nosti. Tento konflikt ma hluboké kofeny v nasem vnimani genderovych
roli a identit a Casto odrazi sloZity vztah mezi muzi a Zenami. Podle jiz vySe zmifiované biblické
tradice vychazi napéti z prokleti, které Bah nad ¢lovékem vznesl. V abstraktnéjSim pojeti

se toto témata mulze vztahovat k dualismu obecné.

3.4.1 Anima a animus podle C. G. Junga
Anima pfedstavuje vnitfni stranku muzské psychiky. Déli se na osobni komplex
a zaroven archetypicky obraz zeny. Je pfitomna jiz od détstvi a muz nejprve spojuje animu

s vlastni matkou. Pozdé&ji pak muzi hledaji aspekty své animy v jinych Zenach. V oblasti muzovi

27 FREUD; Sigmund; Mimo princip slasti a jiné prace z let 1920-1924; Psychoanalytické nakladatelstvi
J. Kocourek; 1999; str. 33-35,47
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duse muze byt obraz matky (ale i sestry, dcery, milenky...) nestarnouci a vSudypfitomny.
Kazda konkrétni zena pak muaze byt nositelkou tohoto obrazu. Zarover anima ovliviiuje jejich
chovani a myslenky. Anima mlze byt zdrojem inspirace, ale také konfliktu a napéti. Anima
patfi k muzi, je pro néj kompenzaci vynaloZzeného Usili, obéti i hofkosti zivota. Je vlastné

nejvétsim nebezpedim i symbolem vitézstvi nad sebou samym.?

Animus je obrazem muze uvnitf Zeny. Stejné jako anima u muze je i animus v psychice
Zeny pfitomen jako komplex a zaroveri archetyp. Zenska podstata je kompenzovana takzvané
muzskym pfedznamenanim. Animus (v prekladu rozum, nebo duch) je v pfipadé zeny
symbolem otcovského logu, tak jako anima v pfipadé muze odpovida matefskému erétu.

Animus je souhrn vSech zkugenosti s muzem, které pfedkové Zzeny maji.?

3.4.2 Astrologie

V astrologii je koncept muzského a Zenského principu €asto spojovan s polaritou
znameni zvérokruhu a astrologickych prvkd. Tyto principy nejsou pfimo spojeny s pohlavim,
ale reprezentuji spiSe archetypalni energie a charakteristiky.

S muzskym principem je Casto spojovana aktivita, extroverze a dynamické vnéjsi
projevy. Také Slunce, vitr a oheri. Naopak s zenskym principem astrologie spojuje Mésic,
vodu, zemi, recepci, zaméreni dovnitf, emocionalni citlivost a empatii.

O tomto se zmirfuji, protoze poznatky i ztakovych obor( jako je astrologie,
psychoanalyza nebo nabozenstvi silné ovliviiuji kulturni kontext a intuitivni reakce divaka na

obrazovy material (v pfipadé mého oboru zajmu — na scénografii).

3.5 Erotika a nasili

Vztah mezi erotikou a nasilim se maze raznit. V nékterych kulturach a kontextech jde
o dva protichidné principy. Erotika je spojovana s laskou, vasni, néhou, obdivem
a porozuménim. Nasili potom s bolesti, utlakem a zrafiovanim. Tento protiklad Ize vyuZit
k vytvareni napéti a kontrastu mezi rGznymi emocionalnimi reakcemi. Ve skute¢ném zZivoté se
erotika a nasili mohou prolinat v patologickych mezilidskych vztazich — erotika v kombinaci
s nasilim muze byt zdrojem manipulace a zneuzivani druhého. V nékterych kulturach

a subkulturach je vSak erotika s nasilim uzce provazana.

28 Anima; Slovnik zakladnich Jungovych pojmu; [online] [cit. 2. 2024] Dostupné z
https://jung.sneznik.cz/soubor_slovnik/slovnik_anima.htm

2 Animus; Slovnik zakladnich Jungovych pojmu; [online] [cit. 2. 2024] Dostupné z
https://jung.sneznik.cz/soubor_slovnik/slovnik_anima.htm
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3.5.1 Eros a Thanatos

Eros a Thanatos jsou dva terminy v teorii Sigmunda Freuda, které pfedstavuji silné,
protikladné sily ovlivriujici lidské chovani. Eros reprezentuje pud Zivota a pozitivni a motivujici
tendence, lasku a radost. Na druhé strané je Thanatos pudem smrti a zahrnuje destruktivni
a autodestruktivni tendence, které souvisi s agresi. Tyto dva pudy jsou v neustalém konfliktu
a soutézi o kontrolu nad lidskym chovanim.

Freudova teorie reflektuje lidskou povahu, ktera v sobé& nese jak svétlé, tak temné
stranky. Tato dualita je spojena s hlubSimi vrstvami osobnosti, zejména s nevédomymi impulsy
(id). Freudovo pojeti ¢lovéka jako "svar boha a zvifete v jediném" naznaduje, ze v nas existuji

konflikty mezi civilizovanymi a primitivnimi tendencemi.*®

3.6 Apokalypsa

Apokalypsa, slovo nesouci v sobé tajemstvi a dramaticky nadech, evokuje pfedstavu
konce svéta nebo radikalni promény lidského osudu. Je to mySlenka, ktera se v rlznych
formach objevuje v kulturach a nabozenstvich po celém svété. Apokalypsa mize byt vnimana
jako temné a strasidelné odhaleni, ale zaroven mize pfinaset nadéji na novy zacatek.

Nékdy je spojovana s katastrofickymi predstavami. V uméni a literature Casto slouzi
jako prostifedek pro vyjadreni lidskych obav, moralnich dilemat a touhy po transformaci. Odrazi
nase nejintenzivnéjSi emoce a predstavy, tykajici se nejen fyzického zaniku, ale i duchovniho
probuzeni. V dobach krize se otazky apokalypsy stavaji naléhavymi. Jak se ¢lovék vyrovna
s koncem a jaky novy zacatek muze tento konec pfinést? Apokalypsa mlze byt cestou
k reflexi, vyzyvajici k zamysleni nad smyslem existence a hodnotami, které formuji lidskou
spolecnost. ACkoli pojmem apokalypsa Casto provazi atmosféra zkazy, mize také inspirovat

touhu po pozitivnich zménach.

3.6.1 PUsobeni nahody v zivoté dnesniho ¢lovéka

s~Jednadvacaté stoleti se nese ve znameni neolekavanych otfest a velkych zvratu.
Svét, jak ho mnozi z nas znali, se promériuje a zanechavé to v nas pocit Zivota zmitaného
chaosem. Kazdych nékolik let pfijde udalost oznacovana nékdy metaforou amerického esejisty

73,

Nassima Nicholase Taleba jako “Cerna labut”: 11. zari, finanéni krize, arabské jaro, brexit,
volba Donalda Trumpa, koronavirova pandemie, valka na Ukrajiné nebo v Gaze. Dokonce

i kaZzdodenni zivot muze snadno pusobit dojmem, Ze si jenom hazime kostkou: stava se
napfiklad s jistou pravidelnosti, Ze Americané zamifi do $koly, do obchodu, do kostela,

na koncert nebo do kina a tam jejich Zivot vyhasne v nahodném aktu masové vrazdy.*®’

30 CoJeCo [online]. [cit. 13. 10. 2023] Dostupné z https://www.cojeco.cz/eros-a-thanatos
31 KLAAS; Brian; Svét se rozpada. Pouze shodou okolnosti; Respekt (23.1.24) / The Atlantik
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V soucasném svété se stale Castéji vyskytuji tzv. cerné labuté® a lidé jsou vici nim
stale zranitelngjSi. Neni tfeba jmenovat pfili§ mnoho pfikladd. Spoustu udalosti, které ovliviuji
globalni déni, je vyvolano efektem motylich kfidel. Tento efekt je spojovan s meteorologem
Edwardem Lorenzem, ktery se po druhé svétové valce rozhodl zlepSit pfedpovédi poCasi
s vyuzitim pocitaCové technologie. Vytvofil zjednoduSeny model s pouze dvanacti
proménnymi, ale narazil na neoCekavany problém pfi opakované simulaci. Pfi opakované
simulaci s presné stejnymi vstupnimi podminkami doSlo k dramatickym rozdilim ve
vyslednému modelu pfedpovédi pocasi. Lorenz objevil, Ze i nepatrné zaokrouhlovaci chyby
(napfiklad zkraceni teploty o jednu miliontinu stupné) mohou vést k zasadnim zménam
v dlouhodobych pfedpovédich. Toto zjisténi vedlo k teorii chaosu a pfezdivce ,efekt motylich
kiidel“, coz naznaCuje, ze malé udalosti mohou mit dalekosahlé nasledky.

Pfed 66 miliony let doSlo k vyznamnému zvratu v evoluci Zemé. Oortlv oblak,
nachazejici se v odlehlém kouté vesmiru, vyslal smérem k Zemi obrovsky asteroid. Tato
udalost vedla k vyhynuti dinosauru, otevrela prostor pro obrovsky rozmach savcu a v
kone¢ném dusledku polozila zaklady pro vznik lidstva. Zajimavym zjisténim je, Ze i mala
zmeéna v nacasovani tohoto osudného asteroidu by mohla zménit pribéh evoluce tak, ze by
lidé nikdy neexistovali.

Po vétSinu pfiblizné 250 000 let existence druhu Homo sapiens na nasi planeté se zivot
odehraval po generace bez vétSich zmén. Kazdodenni Zivot byl vSak plny nebezpeci
a nejistoty. Porod mohl byt Zivot ohroZzujici, hrozil staly nedostatek potravy zpusobeny
nevysvétlitelnymi udalostmi, jako byla neuroda nebo vymizeni stad zvéfe. Historie lidstva nesla
stopy lokalni nestability a zaroven obdobi globalni stability. Lidé zili po celé generace ve svétg,
ktery se zdal byt viceméné neménny.

Dnesni dynamika je vS§ak opacna. V bohatych primyslovych spole¢nostech vétSina lidi
Zije v ustaleném kazdodennim rezimu a relativné rigidni rutiné. V porovnani s nasimi predky
nyni zijeme v opacném svété — svété lokalni stability a globalni nestability. | kdyz pobocky

Starbucks zlstavaji beze zmén, feky vysychaji a demokracie &eli vyzvam.*

32 Metaforické oznaceni jevu (popsaného spisovatelem a profesorem financi Nassimem Nicholasem
Talebem), jez se pouziva pro popis neoCekavatelnych udalosti s vyznamnym dopadem.
33 KLAAS; Brian; Svét se rozpada. Pouze shodou okolnosti; Respekt/ The Atlantic; 2024
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Téma apokalypsy mélo v minulosti a ma i dnes na vytvarné umeéni silny vliv. Umélci se
mimo jiné obraceji k tomuto tématu jako k prostfedku pro vyjadfeni emoci, obav, nadéji
a reflexi stavu svéta. Zde jsem vypsala jen nékteré vyznamy, které apokalypsa muze

ve vytvarném uméni mit:

1. Symbolika zkazy a obnovy: Symboliku zkdzy a obnovy Ize vyuzit k vyjadfeni
cyklickych procest zmén a obnovy v lidském Zivoté a spole¢nosti.

2. Vyjadreni konkrétnich obav a strachi: Apokalypticka zobrazeni mohou byt
vyjadfenim obav a strachu z globalnich vyzev, jako jsou valky, ekologické katastrofy
nebo socialni nepokoje.

3. Mystika a spiritualita: Zobrazeni konce svéta byla samozfejmé spojena s biblickou
knihou Zjeveni sv. Jana. Mnoho apokalyptickych obraz(i obsahuje ikonografii, asto
zkoumaji otazky lidské existence, moralky a nabozenstvi. S timto bodem jsou
spojeny i postavy, jako jsou jezdci apokalypsy nebo symboly zkazy (napf¥. ohné,

potopy).

VSechna témata, kterych jsem se v pfedchozi kapitole dotkla, jsem zminila, protoze se, dle
mého nazoru, propisuji do pfemysleni o jednotlivych scénografiich. Nemam prostor a ani to
neni uCelem této prace vénovat se nékterému z nich ve vétSi mife nebo do hloubky.
V nasledujicich kapitolach, ve kterych popisuji projekty svého magisterského studia, se budu

k témto odkaztuim vracet.
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4 Divoky kosatec — Louise Gluck

4.1 Instalace

Sbirka Divoky kosatec americké nobelistky Louise Glick (The Wild Iris, 1992; v eském
prekladu Veroniky Revické; Opus; 2007) byla prvnim z mych vybranych textl a stala
se pudorysem pro cely magistersky projekt. Zakladnim motivem je mystika v§edniho dne, ktera
kombinuje fragmenty z reality spolu s odkazy na mytické znaky. Témata této sbirky jsou cyklus
roku, zivot zahrady a rostlin, ale i lidsky zivot, existence lidstva od stvofeni po apokalypsu.

Basné v Divokém kosatci by se daly rozdélit na tfi skupiny podle hlasu, jenz je
vyslovuje. Tyto hlasy (chceme-li postavy) Ize pojmenovat: Zena, zahrada a Buh. Promlouvaji
k sob& navzajem. Basné pfipominaji biblickou knihu Zalmy, ktera byva pfipisovana krali
Davidovi.

Po pul roce prace jsem pro prezentaci svého projektu pfipravila instalaci na téma této
sbirky. Rozhodla jsem se tak proto, Ze jsem jesté nedokazala, nebo spi$ nechtéla uzavfit svoje
my$lenky do formy divadelniho navrhu. Snazila jsem se, aby mé& obsah doved| k formé&, a tak
vznikl sklenik.

Instalace v podob& modelu skleniku zavéSeného od stropu, k jehoZ prohlizeni bylo
nutné vstréit hlavu otvorem v podlaze. Sklenik, do kterého ¢lovék musi vstoupit, aby uvidél,
co je uvnitf. Basné Divokého kosatce jsou velmi intimni, ale zaroven na malé plose pomérné
prostého jazyka vyjadfuji velka témata.

Tvar skleniku je zakladnim tvarem domu, archetypem lidského pfistfesi, domova,
rodiny. Material, ktery jsem na stavbu skleniku zvolila je dutinkovy polykarbonat — material
prusvitny, ale neprihledny. Na sténach skleniku jsem nakreslila ilustrace. Na zdi byl vyvoj
lidského plodu od oplodnéné buriky po malé dité a na protilehlé sténé cyklus mésice.

Uvnitf jsem na jedné strané vytvofila model zahrady, pouzivala jsem odkazu na slavna
vyobrazeni raje v déjinach malifstvi. Nékteré kvétiny zase vychazely z tvard muzského
a Zzenského pohlavniho organu. Pokud se divak zaméfil na instalaci peclivé, mohl vidét,
ze v misté, kde rozkvetla zahrada pfechazi v zeminu, se v hliné daji identifikovat ,téla“
vojackul, chtéla jsem pomoci této détské hracky vytvofit odkaz na blativé zakopy bojist z prvni
svétové valky. Hlina boijisté prechazela v model opracované zemédélské pldy. Pole pozvolna
prechazelo v piscitou plaz s betonovymi bloky, které zase odkazuji na znamy berlinsky pomnik
Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas a geometrické armadni hibitovy. Pisek mezi
hroby pak pokracoval v zenovou zahradu, ve které (na protilehlé strané skleniku, nez se
nachazela zahrada) lezel na oltafi beranek. Z téla berankova vytékala krev, ktera byla skrze
prihledné nemocni¢ni hadi¢ky vedena sklenikem nazpatek k zahradé, kde uUstila do zemé a
Lnhapajela“ kofeny zahrady.

Instalace skleniku pracovala i se zvukem. Vybrala jsem tfi basné zastupuijici jiz vySe

zminéné tfi hlasy. Kristyna Jedlickova (studentka herectvi z Katedry Cinoherniho divadla) je
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naCetla. Jeji hlas jsem zkombinovala s hudbou generovanou zrostlin pomoci snimani
elektronickych impulzt a pfevodu pfes syntetizator.

Kdyz jsem sklenikovou instalaci dokoncila, védéla jsem, zZe bych rada praci na Divokém
kosatci jeSté neuzavirala. Témata, ktera jsem v této poezii objevila, natolik korespondovala
s mym vidénim svéta, ze jsem méla nutkavou potfebu pfetavit svoje vytvarné vize v divadelni

predstaveni.

4.2 Predstaveni v KD Miejn

Cely proces byl zdlouhavy, a dokonce se v jednu chvili zdalo, Zze skon&i neuspéchem.
V zimé roku 2022 jsem se seznamila s Kristynou Nebeskou, studentkou scenaristiky
na FAMU, ktera méla za sebou svou prvni divadelné-rezijni premiéru Miru zdar! Toto
predstaveni vzniklo v tzv. JEDL diln&, projektu divadelniho spolku JEDL, ktery ma& pomoci
mladym zacinajicim divadelnikim s produkci inscenaci. Kristyna projevila zajem
spolupracovat na mém projektu, a tak se postupné zacala skladat predstava budouci
inscenace.

Pavodné jsme neméli zadny zdroj financovani ani prostor, kde bychom mohli pracovat.
Pfibrali jsme do tymu nékolik dalSich lidi a podafilo se nam ziskat rezidenci v KD Miejn.
Kristyna pracovala na textu a ja jsem zacala tvofit vytvarny koncept. Napadlo nas sbirku
propojit s biblickou knihou Zalmy (Zalmy jsou knihou Starého zakona, fadi se mezi
mudroslovné knihy. Je to kniha nabozenskych pisni a chvalozpévu.) a se sbirkou lidové poezie
Malované kviti (Vybér Ceské, moravské a slezské lidové poezie a pisni, uspofadal Rudolf
Luzik, Odeon, 1971) NaSe vize byla na pomezi inscenace a instalace.

Divaci méli sedét uprostfed kruhu na zemi. VSechno ostatni se mélo dit kolem nich.
Princip ¢asu vyjadieny kruhem pro nas byl klic¢em k celému fe8eni. Tfi performerky se mély
pohybovat také v kruhu kolem sedicich divak(. Scénografie, ktera by méla princip instalace,
by pracovala se segmenty kruhu jako s cifernikem hodin. Méla zobrazovat cyklus roku
v pfirodé, ale zaroven cyklus lidského Zivota a cyklus existence lidstva.

Prvni performerka, ktera by byla nejbliz k divakiim, by zobrazovala Zenu. Jeji texty mély
mit tézisté pravé v basnich Louise Glick. Druha performerka méla predstavovat Bozi hlas,
zakladem pro jeji vystupy mély byt basn& Zalmd, tato méla predstavovat duchovni rozmér.
K divakum nejvzdaleng;jsSi kruznice pohybu byla uréena pro performerku rostlinu. Odleh&enost
lidovych fikadel, ktera jsou mnohdy spojena s kvétinami a pfedevsim s laskou v romantickém
smyslu slova, méla byt propojena s nejrychlejsim ,obihanim® trajektorie kruznice. Kratky zivot
rostliny mél byt i inspiraci pro choreografii této posledni performerky. Méla jsem pfipraveny
navrh na svételny design: Rozhodla jsem se opustit vSechny konvenéni zpusoby divadelniho
sviceni a pracovat se svétlem jako s dalSim performerem. Chtéla jsem pouzit velmi pozvolnou
proménu intenzity a barvy svétla, abych co nejvic navodila dojem promény denniho svétla.

Jen by ,cely den® probé&hl béhem jedné hodiny, kterou méla nase performance mit.
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VSechno nakonec dopadlo upiné jinak. Nez doslo k zahajeni rezidence, nas tym se
zacal rozpadat. Nedostatek financi zpUsobil, Ze nikdo nebyl za Gcast v projektu honorovan,
a kdyz se vSem zacala vrsit prace, postupné se ze zkouseni omlouvali. Ukazalo se, ze nejsme
schopni performance v domluveném terminu uskutecnit. Nase pfesvédceni, Ze Divoky kosatec

je téma, které na divadle chceme zpracovat, v3ak pretrvavalo.

/

///
/ Ny N

Obrdzek 2 - Autorska ilustrace Divokému kosatci
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4.3 Divoky kosatec — site specific projekt na Bilé Hore

Nakonec tedy v dubnu roku 2023 probéhla v Poutnim arealu Panny Marie Vitézné
na Bilé Hofe premiéra autorské inscenace Divoky kosatec. Predstaveni vzniklo v ramci
spoluprace divadelniho souboru Diverzario a JEDL dilny. Autory textu jsou Kristyna Nebeska

a Maxim Bitto. Vypravu k pfedstaveni jsem vytvarela spole¢né s Hanou Kessnerovou.

,Muz a Zena se ocitaji v Zahradé, ve “skleniku svéta”, na “misté trochu jiném nez nebe”.
Kolobéh vééného umirani a vééné obnovy je nuti ponofit se do vlastnich vzpominek... Mozna,
Ze az v8echny vzpominky postupné opadaji, dojdou oba oné prazdnoty, do niz se viéva upiné
vSechno. VSechno je zména a vSechno spolu souvisi. A také se v8echno vraci, ale to,
co se vraci, neni to, co odeslo... Hlavnim tématem je tajemny Zivot zahrady, ale i Zivot ¢lovéka,
kolobéh roku, pribéh lidstva od stvofeni po apokalypsu. Zahrada zde existuje jako BoZi
alchymisticka dilna, BoZzi perspektiva se stfida s tou lidskou, “makro” pohled s ‘mikro”
pohledem, mytologie s udalostmi vSedniho dne. Inscenace také tematizuje stret cilevédomého
linearniho uvazovani muze s cyklickym svétem Zeny. Cyklus zahrady, cyklus roku, cyklus dne.

Od réana do vecéera, od narozeni ke smrti, od konfliktu ke smifeni.“3*

Obrdzek 3 - Inscenace Divoky kosatec; foto Barbora Klenovad

Pfi tvorbé dramatického textu Kristyna Nebeska a Maxim Bitto pouzili dal$i texty Lousie
Gluckové (Zimni recepty, Noc vérnosti a ctnosti), ale pro tvorbu dramatického oblouku,
pro ktery jsme se nakonec rozhodli, se ukazala kliCovou pohadka Hermanna Hesse Kosatec
z knihy Pohadky (Marchen, 1931). Ale nékteré Casti textu jsou i autorskeé.

Zakladnim motivem je mystika v8edniho dne, ktera kombinuje fragmenty reality
spolu s odkazy na mytické znaky. Pro scénografické feSeni bylo podstatné prostredi

barokniho klastera. Barokni symetrie koresponduje s muzsko-Zenskym principem. Duchovni

34 Program k inscenaci Divoky kosatec; Dostupné z https://www.divadlojed|.cz/divoky-kosatec
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prostor klastera je natolik vyraznou scénografii sdm o sobé&, ze bylo nasim hlavnim ukolem

najit scénograficky jazyk, ktery bude s klasterem korespondovat.

Obrdzek 4 - Inscenace Divoky kosatec, foto Barbora Klenovad

//////’

/ / /,’

Obrdzek 5 - Inscenace Divoky kosatec, foto Anna Solcovd




Rozhodli jsme se orientovat hledisté smérem k Celu fary a jako jevisté pouzit travnik,
ktery se rozprostira pred kostelem. Ukazalo se jako vyhodné nepfemistovat divaky v prabéhu.
PFi pohledu na faru je po pravé i levé ruce kaple. Zajimavé je, Ze fadové sestry, které v klastefe
Ziji, kaple denné pouzivaji ke svym modlitbam, takZze na8e téma o zahradé a Bohu s prostorem
pfirozené komunikovalo.

Kusy nabytku, které jsme rozestavéli po travniku, zajimavé propojovaly interiér
s exteriérem. SnaZili jsme se tuto hranici co nejvice zkoumat a zamérné narudovat. Jako
priklad uvedu jidelni stul, ktery je postaveny na travniku. Tento stil ma odklopnou desku, uvnitf
stolu je instalace z umélého travniku a kvétin. BEhem hry pfibude nad stolem ,pfistfeSek*
ze sklenikové konstrukce, ktera ma archetypalni tvar domu, a tak se znovu navySuje hra s tim,
divame-li se na vnitfek domu, nebo zahradu. Dalsim takovym pfikladem je matrace, ktera

se v predstaveni volné dle potfeby méni z mrkvového zahonu na postel.

Obrdzek 6 - Autorska ilustrace k Divokému kosatci

Text k pfedstaveni zacina jako témér banalni pfibéh o obnovovani ztraceného vztahu
mezi chlapcem Adamem a divkou Iris. Adam se po tom, co Iris opustil a cestoval, vraci zpét
domu do jejich spole€né zahrady. Plny zazitku a slov, ale vnitiné prazdny, se navraci k zeng,
ktera si ale za jeho nepfitomnosti hledala cestu sama k sobé&, a kdyz dosla ke smifeni skrze
dialog se zahradou i s Bohem, nema uz divod Adama pfijmout zpét. Na jeho naléhani se nad
nim ale smiluje a rozhodne se i jemu postupné ukazat cestu ke smifeni se zahradou. Adam
pfichazi na to, ze jeho touha cestovat byla spi§ snahou o unik, o unik pfed smrti, se kterou
se setkal, kdyZ mu zemfela matka, a on ji od té doby nebyl schopen pfijmout. V no¢ni mifre,
kde vidi rozkladat se télo mrtvé srny v hlinu, prozije Adam nejprve paniku a postupné
pochopeni. V zavéreEném obrazu, kde se setka se svou jiz zemfelou matkou a ona jej ,omyva*“
hlinou tak, jak se ve vané koupe malé dité, mizeme vidét pohfeb, smifeni se se smrti —
zahradou — Matkou zemi. Celou inscenaci uzavira basen — Bozi promluva adresovana lidem,

ktera se (stejné jako vSechny ostatni bozské promluvy klidem v zahradé) ozyva
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z reproduktoru rozestavénych kolem prostoru jevisté, takze se mlze zdat, Ze pfichazi ze vSech
stran.

Pro pfistup k celému predstaveni bylo velmi dllezité, Ze text postupuje od konkrétniho
¢inoherniho dialogu dvou milencl k abstraktnéjSim formam a vrcholi pravé v zavére¢ném
obrazu, u kterého si divak nema byt jisty, jestli vidi odkaz na pietu, zvlastni sen, vzpominku
¢i obraz pohfbivaného seminka rostliny. SnaZzili jsme se tento princip podpofit scénografii.
V poc&ateCnim obrazu je veprostied stojici vana skute€¢nou hotelovou vanou, a pfestoze

je vytrzena ze svého plvodniho koupelnového prostfedi, pracujeme s ni realisticky. V prabéhu

predstaveni ji ale pouzivame jako kvétinovy zahon a na konci jako metaforu hrobu.

Obrdzek 7 - Inscenace Divoky kosatec, foto Barbora Klenovad

Projekt Divoky kosatec nebyl recitaci poezie na jevisti, z basnické sbirky ale vychazel
a hodné Cerpal. | tak se scénograficka prace liSila od pfemysleni nad klasickym dramatickym
textem. Vytvarna sloZzka zde hrala mnohem vyznamnéjsi roli, nez tomu byva v klasickém
divadelnim pfedstaveni. Vznikl zde mnohem vétSi prostor pro detail a hravou praci
s rekvizitami. Obrazy pro nas byly stejné dllezité jako dramatické situace. Vytvarny napad
se zahonem mrkvi v matraci definoval herecké akce a dlouhé vousy, které vyrlstaly z jedné
z mrkvi, nakonec udélaly z mrkve postavu rovnocennou herci. Mohli jsme zde pouzit vytvarné
napady, které neslouzily pouze plvodnimu zaméru reziséra, ale samy o sobé byly zdrojem

vtipu.
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V kontrastu s praci se scénou a rekvizitami jsme se u kostymu vydali spiSe realistickou
cestou. PfiSlo nam podstatné, aby se postavy pfiblizily divakovi a svym zplsobem pusobily
obecné. Jako muz a zena.

Tuto podkapitolu jsem nazvala Divoky kosatec — site specific na Bilé hofe. Nyni
se pokusim popsat, co je site specific obvykle mySleno, a zkusim pojmenovat specifika
takového druhu projektu, ktera pfimo souvisi s praci scénografa.

Od 90. let se pojem site specific zaCal objevovat v Evropé a v Americe, i kdyz hlavni

tradici ma tento druh divadla pfedevsim v Holandsku.

~,Fenomén site specific se zacal formovat v 70. a 80. letech v Anglii, Holandsku a Belgii,
kde byl nedostatek prostoru, divadel a ateliéri pro nejriznéjsi umélice, a tak vznikly skupiny,
komunity téchto lidi, které si naSly prazdné objekty, riizné doky, elektrarny, trafostanice,
koupalisté a podobné a ty pretvorily na své ateliéry. Prazdné prostory nabizely nejen volnou

plochu, ale i novou pfibéhovost a novy styl.“*

Ve volném prekladu by se tento z angli¢tiny pochazejici termin dal vysvétlit jako
predstaveni vytvofené pro konkrétni misto site (mlze se jednat o vefejny prostor, volnou
krajinu, nevyuzivané sakralni ¢i industrialni objekty atd.) a vychazejici z genia loci zvoleného
mista, odtud slovo specific.

Divadelni projekt, ktery se oznaluje jako site specific, by tedy mél vychazet
z jedinecnosti zvoleného prostoru a jeho historického, nebo spolecenského kontextu. PfestozZe
i vtomto pfipadé jsou vytvarnikovy prostfedky v podstaté stejné jako na bézné divadelni
scéné, tedy rekvizity, kostymy i kulisy, je prace na site specific projektu od pocatku jina.

Je za potiebi neustale reflektovat okolni prostor a vytvarnym vyjadfenim s nim bud souznit,
nebo naopak se vuci okolnimu prostoru vymezit. Je dulezité, aby se zvoleny prostor nestal
pouze kulisou, ale aby se stal slozkou predstaveni. Vybér mista je tedy velmi dilezitym
dramaturgickym rozhodnutim a mnohdy je tim prvnim, co se u site specific viibec rozhodne.

V pfipadé Divokého kosatce jsme méli vybrané téma, ale text jesté neexistoval, a kdyz
se objevila moznost vyuzit prostory Poutniho arealu Panny Marie Vitézné na Bilé Hore, védéli
jsme uz po prvni navstéve, Ze nas zameér s vybranym objektem koresponduje. Text vznikal
postupné a uz s jistou pfedstavou o prostorach, které jsme méli moznost nékolikrat predtim
navstivit. Vzhledem k ochoté sester z fadu sv. Benedikta bylo v klastefe velmi pfijemné tvurci
prostredi.

Prostor klastera je zajimavy ambivalentni atmosférou, ktera vyvolava napéti. Chtéli
jsme propojit ttma duchovni pouti a hledani vé&nosti s pomijivosti lidského téla a rozkladem,

ktery nas navraci v prach. Dllezitym motivem se stala véta ,musime se naucit milovat ticho

35 \VACLAVOVA, Denisa, ZIZKA, Jan a kol. Site specific. 2008, s. 38.
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a tmu®, ktera odkazuje i k pocitu, ktery v nas sakralni budovy Casto vzbuzuiji.

L,Budovy chrami a klasterG ve méstech i na venkové stejné jako drobné sakralni
pamatky rozeseté v intravilanu i po krajiné jedine¢nym zptsobem rytmizuji nas svét a polarizuji
jeho horizontalu k vertikale. [...] Sakralni stavby, i tehdy, jsou-li malé svymi rozméry a naklady,
k sobé soustfeduji stejny tvarci potencial jako jiné silné exponované architektonické pociny,
Jako jsou tfeba budovy vyznamnych verejnych instituci, divadla, koncertni ¢i vystavni saly nebo
tfreba narodni pavilony na svétovych vystavach. Pravé prazdny prostor budi pochyby — a je
vyzvou.“®

Scénograficky kli¢ k feSeni inscenace vychazel z kontrastu mezi nadhernou sakraini
architekturou, (ktera je minimalné z ¢asti dilem architekta Jana Blazeje Santiniho-Aichela),

a profannimi pfedméty z lidského domu, které jsme se rozhodli pouzit. Pfedméty denni potfeby
jsme umistili do volného prostoru na travnik a vytvofili tak naznak bytu uprostfed baroknich

ambitu.

Obrdzek 8 - Inscenace Divoky kosatec, foto Barbora Klenovad

3% SILER, Vladimir: Filosofie prostoru, Filozoficka fakulta Ostravské univerzity, Ostrava, 2018, str. 149-
150.
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Mym oblibenym momentem, ve kterém se nam podafilo propojit nasi uméleckou
invenci s existujici architekturou, je obraz prochazeni hercu ve vyraznych maskach ambity.
V maskach jsme se snazili akcentovat muzsky a Zensky princip, jehoz vytvarné pojeti
je inspirovano tvary kvétu. Herci prochazeli proti sobé z jedné kaple do druhé a cely vyjev
vypadal jako rozpohybovana socha a pfesné odpovidal symetrii tak typické pravé pro tento
prostor.

Jedna se o prvni venkovni site specific, na kterém jsem se jako tvlrce podilela,

a tak jsem si diky této praci mohla uvédomit mnoho novych a praktickych poznatka. Tim, ze
se tématem poezie Louise Glick zabyvam uz dlouho, méla jsem spoustu pfipraveného
inspiracniho materialu. V kontrastu s tim jsme méli na samotnou pfipravu v klastefe pouze
devét dni, které nam jesté komplikovalo dubnové pocasi. Nékteré Casti bylo nutné témto
faktorlm pfizpUsobit (napf. jsme museli kostymy doplnit o spodni vrstvu termopradla, které
samoziejmé vysledny vzhled ovlivnilo, nebo jsme se museli vzdat igelitové plachty, protoze
nam ji odnasel vitr...).

Velmi zajimava pro mé byla také prace se svétlem. V poslednim roce pracuiji jako
osvétlovaci technik ve divadelnim studiu DISK, a proto se svétlem v divadle zabyvam.
Ztézovala nam ji stara klasterni elektroinstalace, ale i to, ze veSkeré zkousky se svétlem
musely probihat az po zapadu slunce, a tim padem ve velké zimé&. Na druhou stranu divadelni
sviceni celému projektu velmi prospélo a jsem rada, ze jsme se rozhodli pracovat se
stylizovanym svétlem. Zajimavé je, ze v osm hodin, kdy jsme pfedstaveni zacinali, bylo jesté
Sero, a tak se pfirodni svételné podminky postupné prolnuly s t€mi divadelnimi. Tento princip
pfirozeného prechodu ze svétla do tmy (s divadelnimi stylizovanymi svétly) se podobal vstupu

do vlastniho podvédomi.

4.3.1 Spoluprace ve vytvarném tandemu

Divoky kosatec je jiz bezmala desatym predstavenim, na kterém jsem pracovala jako
vytvarnik spole¢né se svou spoluzackou Hanou Kessnerovou. Jako obvykle jsme si nerozdélily
praci kostymniho vytvarnika a scénografa, ale pracovaly jsme spolec¢né. Tento druh
spoluprace se nam velmi osvédcil, a pfestoze si uvédomuiji, ze se nejedna o model prace,
ktery by vyhovoval jakékoli dvojici, pfipada mi pfinosné se o tomto zminit. Podstatou naseho
pracovniho modelu je, Ze v po€atecni fazi prace se o textu bavime spole¢né, sdilime asociace
a inspiracni obrazky, velmi dobfe si vtom rozumime a navzajem své asociace rozvijime.
V prabéhu dal$i prace pak kazda zacneme inklinovat k néjakym ¢astem vypravy, které nam
pfipadaji podstatné. Ani v tomto pfipadé jsme si nerozdélily praci na kostymy a scénografii,
ale spolupracovaly jsme na obojim. Jsem velmi vdécna, Ze jsem mohla s Hanou pracovat
i tentokrat. Prestoze jsem méla Kosatec pfipraveny jako svoje téma, byla pro mé spoluprace

velmi pfinosna.
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4.4 Téma zahrady — mezioborova spoluprace

Béhem 8kolniho roku 2022/23 jsem se také zuc€astnila pfedmétu Intermedialni
technologie, ktery se konal v prostorach Institutu intermédii. Jedna se o mezioborovou
spolupraci mezi Fakultou elektrotechnickou na CVUT, UMPRUM a AMU. V prvnim semestru
jsme se ucastnili pfednasek a workshopl na rlizna témata z oboru soucasnych technologii
a v letnim semestru jsme dostali za ukol vytvofit mezioborové skupiny a pracovat na projektu.

V moji skupiné bylo pét clend: student Oteviené informatiky z FEL, student
primyslového designu z UMRUM, studentka Katedry skladby z HAMU, studentka Katedry
tance oboru Pedagogika tance HAMU a ja, jako studentka Katedry scénografie DAMU.
Ukazalo se, ze jsem z nasi skupiny jedina, kdo je zvykly pracovat na projektu, kde si sam
vymysli celé téma i koncept a musi jej obhaijit. Dostala jsem se tak do pozice reziséra a autora
storyboardu pro nas kratky film, ktery jsme se rozhodli vytvorit.

V ramci naSeho projektu vznikl kratky animovany film s pouzZitim motion capture
technologie. Animace sleduje jdouci postavu tanecnice, ktera prochazi proménujici se krajinou
jejiho vnitfniho svéta. Vychazi z dzungle, jez zobrazuje pomyslnou rajskou zahradu, a prochazi
stale vice kultivovanou, ale i poSkozenou krajinou. Na konci své cesty nachazi mrtvého jelena,
od kterého vedou hadicky s krvi, ktera napaji zahradu, a tak se cely obraz zacykli. V tento
moment by potencialni divak mél pochopit, Zze se jedna o podobenstvi lidské existence
a stalého hledani biblického raje, ze kterého jsme vysli a po kterém musime navzdy touzit.
Velmi volné jsem tak navazovala na svou pfedchozi praci s tématem zahrady a metaforou
hledani raje.

Video je mozné vidét zde:

https://drive.google.com/file/d/1LgeNwOMRInKitrXILsfDB1UrdFXwSmqr/view?usp=sharing

koncept: Klara Pavlickova (DAMU)

3D art: David Stingl (UMPRUM)

Motion capture, Motion builder: Jachym Zak
(CVUT FEL)

Hudba: Amélie Girodova (HAMU)

—-—== Pohyb, produkce: Johana Panenkova (HAMU)

 BERANEK

Obrdzek 9 - Autorsky ndvrh k projektu
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5 Krvava svatba — Federico Garcia Lorca

Svym vybérem Lorcovy svétoznamé hry jsem chtéla pfedevsim poukazat na to,
Ze divadlo poezie, tak jak ho chapu, neni pouze o novych experimentalnich formach textu nebo
autorskych scénografickych predstavenich. Chtéla jsem se pokusit o nalezeni stejného
principu i v klasickém textu, jakym nepochybné Lorcova Krvava svatba je.

Nazev Bodas de sangre, ktery je Spanélskym originalem, je pomérné zajimavy. MUj
vedouci prace, Milan David, poznamenal, Ze jde o pfekladatelskou nedokonalost, ktera se ale
jiz v souvislosti s timto dramatem vzila, a nikdo ji asi nezméni. Bodas de sangre totiz pfelozeno
doslovné znamena Svatby krve (plural, nikoliv jednotné €islo). Takto doslovny nazev otevira
svoji viceznacnost. Mnozné ¢islo u slova svatby obsahuije jistou pravidelnost nebo Iépe feCeno
tradici — nejde o jednu konkrétni svatbu, ale o tradici svateb. Ve spojeni se slovy "Krvavé
svatby" Ize Cist i dvoji vyznam druhého slova. V souvislosti se svatbou mize totiz krev
symbolizovat pokrevni pouto mezi rodinami, takZze by se nazev dal pfelozZit i jako "Pokrevni
svatby". Neni tedy nutné jen o jedné osudové svatbé, pfi které je prolita krev, jak by mohl
naznacovat bézny Cesky preklad. Pravé toto zobecnéni od konkrétni tragédie

k vSeobecnému problému mé pfivedlo k uvazovani v jasnych znacich.

Pfi zpracovani scénografického navrhu predevsim jsem vychazela z propojeni hry
se surrealismem (Lorcu velmi ovlivnilo pfatelstvi se Salvatorem Dalim). Inspiruji se tedy
vizualitou surrealistickych obrazl, zejména v jejich Cistoté a hrozivé osamélosti objekt, které
zustaly v krajiné.

Vyrazné barvy, které ve svém fedeni pouzivam, vychazeji z intuitivnich skic, které jsem
vytvofila po pfecteni textu. BEhem ¢teni jsem vnimala neustaly pocit horka z pusté krajiny
bez stromdl. Barvy pro jednotliva déjstvi jsem vybrala spiSe pocitové (i kdyz rGzova barva
Leonardova domu vychazi ze scénické poznamky). DalSim principem je pfedurCenost déje,
kterd nedava prostor pro alternativni vyusténi. Pfedem dané spoleCenské vztahy, jejich
naruseni a nasledny trest na sebe navazuji a neni mozné béh véci zvratit. Ve scénografii
se tato pfedurCenost projevuje napfiklad jasnou barevnosti kostymu hlavnich postav, ktera
bud splyva s prostfedim, nebo naopak kontrastuje (coz vede k pocitu, ze se postava nema
kam v prazdném prostoru skryt.)

Kun, o kterém se mluvi jako o zpoceném, lezi na scéné mrtvy. Svatebni hosté, poté
co si uvédomi, ze milenci utekli, rozlévaji z pohart krev misto vina — znovu naznak nasili,
kterému se nedalo vyhnout.

Déj "Krvavé svatby" muze pUsobit realisticky az do chvile, kdy se na scéné objevuji
dfevorubci, ktefi pfichazeji ve scéné lesa. Jsou to postavy, které nevychazeji ze stejného
zakladu jako hlavni postavy vesni¢anu, pfipominaji spiSe ¢arodéjnice z "Macbetha". V mé
interpretaci by pomahali s pfestavbami mezi déjstvimi. Tim, ze pfestavuji scénu, maji
charakter Puka ze "Snu noci svatojanské". Jejich zjeveni jsem si vybrala jako moment
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odleh&eni; myslim si, Ze mystika tohoto vystupu bude pusobit Iépe v kontrastu s nadsazkou.
Jejich kostym je pouze svalnaté télo a tmavé dzinsy s pracovnim opaskem na naradi. Prototyp
vystavniho svalovce je podstatny i pro téma muzstvi, které je ve hie také diskutovano.
Vrcholem té nadsazky je moment, kdy vychazi mésic. Ve scénické poznamce stoji: ,(...) je to

mlady dfevorubec s bilou tvari.*

Rezijné dramaturgickym zasahem do textu je moje rozhodnuti pfipsat roli Smrti misto
staré zebracce hol¢ickam, které témér nepozorované doplriuji vSechny obrazy. Napf. si hraji
na hrbitové, kde si stavi domecky mezi rodinnymi hrobkami. Zavérecné promluvy smrti mi
ze v8eho nejvic evokovaly nasi détskou hru na Krvavé koleno.

NejsilngjSim momentem hry je pro mé zavérecny obraz. Pfedstavuiji si ho jako témér
staticky moment po otevieni opony. Zlyn€ovany milenec Leonardo visi v prostoru a vesnitané
poprvé odkladaji masky. Ukazuje se, ze jsou to civilné nevyrazné obleceni lidé. Pokud bych
si pUjcila termin filozofky Hannah Arendtové, mél by to byt obraz vypovidajici o banalité zla
(viz kapitola Témata). Pokud jde o vySSi princip, muze se Clovék stat zlo€incem i bez zvlastni

nenavisti.

Obradzek 10 - Model scénografického reseni Krvavé svatby
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6 Biblicka kniha Job

Tretim textem, kterému jsem se béhem svého magisterského studia vénovala,
je biblicka starozakonni mudroslovna kniha Job. Tato kniha je obvykle datovana do let
450-350 pf.n.l. Je psana hebrejsky (znatelny vliv aramejstiny podporuje odhadovanou dataci).
PfestoZe je soucasti klasického biblického kédnonu, nachazi se obdobné pfibéhy i v jinych
textech (napf. mezopotdmsky text Ludlul bél némeqi/Budu chvalit pana). Jména, ktera jsou
v textu pouzita, nejsou zidovského plivodu, to poukazuje na fakt, Ze z Joblv pfibéh
je univerzalni.

Co se tyce literarniho zanru Knihy Job, je pravidelné charakterizovana jako poetické
drama. Z celkovych Ctyficeti dvou kapitol jsou napsany v proze pouze prvni dvé a struény zaveér
posledni kapitoly. Zbytek textu je formalné vzato kultivovanou starohebrejskou poezii.
Vzhledem K literarni hybridnosti tohoto textu dosli badatelé k zavéru, Zze kniha v sobé nese
prvky plvodné nezavislych ¢asti. Je vSak dulezité brat v Uvahu, Ze spojeni poezie s prézou
bylo v antickém pisemnictvi relativné bézné. Literarni styl tohoto dila je synteticky, spojuje vice
literarnich Zanrd do jednotného poetického dramatu.®

-Kniha ukazuje, Ze BoZi plany se nefidi méfitky lidské spravedinosti a kauzalitou
viditeIného svéta: Bih &lovéka ve vSéem presahuje. Pfesahuje jeho chapani spravedinosti
a zbavuje smyslu lidska ,proc* ktera se snazi vysvétlit utrpeni.“ 3

D&j Knihy Job se odehrava v zemi zvané Uz. Zil zde velmi bohaty, vlivny a spravedlivy
muz jménem Jéb, kterému Buh Zehnal. Nicméné Satan pomluvil jeho bezuhonnost a Buh,
aby vyzkousel jeho vérnost, vyda Joba do Satanovych rukou. Vysledkem je osobni tragédie,

ktera pro Joba predstavuje ztratu déti, bohatstvi a zdravi.

Obradzek 11 - Doprovodné objekty k obhajobé klauzury na téma Knihy Job

37 PASTIRCAK, D. Evangelium podle Jéba. PieloZil Denisa STRBOVA. V Praze: Karmelitanské
nakladatelstvi, 2017

38 NOVOTNA; Sarka; Utrpeni ve Starém zakoné: Jéb, figura zkouseného nevinného; Bakalafské prace;
Univerzita Palackého v Olomouci; Cyrilometodéjska teologicka fakulta; Katedra biblickych véd
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Hlavni ¢ast textu sestava z pfimé Ffeci Joba a jeho tfi pratel, ktefi misto slov utéchy zacinaji
nahlas predkladat své domnénky ohledné toho, pro¢ Buh dopustil, aby Jéba postihlo takové
nestésti. V zavéru knihy vstupuje do nekoncici debaty Blh. Na otazku Pro¢ utrpeni? Blh
nedava Jobovi odpovéd protoze, ale ukazuje mu obraz stvofeni svéta, a kdyz Job uzna svou
malost, Blh zméni jeho udél. Nebot pravé Jéb, na rozdil od svych pratel, v Bozich o€ich obstal.
Buh Jéba za jeho vérnost a stalost odméni.

Pfibéh o Jobovi je povazovan za komplikované filozoficko-teologické téma. Svaty
Jeronym fekl, Zze: ,Kniha Job je jako thor. Cim vice ji chcete stisknout, tim spi$e vém unikne.*
Podobenstvi o Jobovi nedava odpovéd, ale je o spravném kladeni otazek. Stejné tak jsem
se snazila pfistupovat ke zpracovani tohoto textu pro pfipadnou realizaci v divadle.

Preklad jména Job znamena Pronasledovany &i Vystaveny nepratelstvi. VSichni zname
ustaleny vyraz Jobova zvést. Snazila jsem se tedy pochopit, kym maze byt Jéb dnes.

Postava proziva ve vySe zminéném pfib&hu dvé hlavni faze. Prvni je jeho vysoky
spoleCensky status na zacatku pfibéhu a druhou prozité utrpeni. Pro prvni fazi jsem hledala
ekvivalent v sou€asné pfedstavé bohace (Elon Musk), mocného muze, politické (Masaryk,
Havel), moraini a duchovni autority (papez). Ve fazi, kdy prochazi utrpenim, jsem vidéla Jobuv
odraz v nenarozeném ditéti, holCi¢ce z ikonické fotky z valky ve Vietnamu, té&hotné Zené
z indického slumu, muzi z koncentra¢niho tabora, ukrajinské zeng, ktera nese v taskach vse,

co ji zbylo, ale i v ¢lovéku, ktery je véznény vlastni hlavou.

Hlavni otazkou sklofiovanou v souvislosti s tim timto pfib&hem je Pro¢ Bdh dopousti
utrpeni? MUj osobni nazor je, Ze je tato otazka Spatné polozena. Co kdyz Bah neni od lidi
oddéleny? Co kdyz Bozi vSudypfitomnost znamena to, Ze my vSichni jsme dohromady Buh?
Potom by otazka lidského utrpeni ,dopousténa“ Bohem nebyla spravnym dhlem pohledu.
Pokud je BUh soucasti nas, respektive je-li kazdy ¢loveék soucasti toho, Eemu fikame Blh, pak

Buh doopravdy trpi s kazdym trpicim. Co kdyZ je Blih hejno bez ptaki?*

HEJNO

\ PTACI

Obrdzek 12 - Autorskd adaptace ilustrace z knihy Filipa Douska

3 Tato myslenka pochazi z knihy Filipa Douska Hejno bez ptak; Toito; 2012
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,Otazka, co je to za Boha, kdyZ dopousti utrpeni nevinnych, sklouzava velice ¢asto
k debaté na téma ,bah“. Jedni ho pfistihuji v nedokonalosti jeho bozZské svrchovanosti,
neobhajitelnosti jeho uradku, druzi zase vysvétluji, jak to myslel, pro¢ si to maze dovolit nebo
pro¢ na to ma pravo, tfeti argumentuji tim, Ze to vSe vyresil zastupnym utrpenim svého Syna
na krizi. Cim dél se takova diskuse ubird, tim vic se vznasi ,k nebestim®, stavéji se spekulativni
konstrukce — a ¢im vic ohromuji svou dimysinosti, tim méné berou zretel na to, ¢im zacaly.

Utrpenim, které znenadani pfislo, aniz se o to jeho obéti néjak pficinily.“°

Kdyby se Blh v pfibéhu o Jobové utrpeni choval dle naseho prvotniho oéekavani, mohl

by pak byt Bohem?

»(Kniha Job) je pfesné tim, ¢im ma byt pro nés biblicky text — zanechava v cClovéku
spise otazky nez odpovédi. Pravé ona mé proto inspirovala k hledani nadéje, k hledani smyslu
v situacich zdanlivé nesmysinych, kdy se ¢lovéku zd4, Ze kraci temnotou a nevidi vychodiska.
Navic jsou zde obvyklé nabozenské odpovédi prekvapivé tvrdé kritizovany. V situaci ¢lovéka,
ktery proZiva paradox utrpeni a nevinnosti, argumentuji jako advokati Boha Jobovi pratelé tim,
Ze si nejspis v8echno to utrpeni Job néjak musel zavinit sam. Pak ale vystoupi Hospodin, umi¢i
své advokaty a fekne: ,Jediny, kdo o mné mluvil pravdu, byl mdj sluzebnik Job.” Ten, ktery

vyzval Boha na soud!"’

6.1.1 Postavy

Zajimavou se ukazala i otazka, kdo jsou vlastné Jobovi pratelé? Je-li tento text
metaforou, koho potom nebo co predstavuiji tyto tfi postavy? Odpovéd je mozné najit ve

vykladu jejich jmen. Jedna se totiz o klasicky pfipad nomen omen.

Elifaz Témansky svym jménem odkazuje na Téman — oblast na sever od Idumeje,
na kulturu znamou svym dlrazem na moudrost (odkaz v biblické knize Jeremias: ,Coz uz
v Temanu neni Zadna moudrost?*) Jeho promluva zni velmi rozvazné a druzi dva pratelé
béhem ni jen pfitakavaji. Odvolava se na mystickou zkusenost: ,Cosi se ke mné prikradlo ...
o no¢nim vidéni...“ Elifaz je pietista, zbozny mystik, jeho moudrost se opira o dédictvi posvatné
tradice. Jméno Elifaz — Buh je vitéz, Blih je moje eso, bude zastavat stanovisko nabozenského

triumfalismu.

40 TRUSINA; Tomas; Divakem Samhorodského; &. 3/20; [online] dostupné z:
https://protestant.evangnet.cz/divakem-samhorodskeho-procesu

41 Rozhovor Radka Lunga s Tomasem Halikem [online]

dostupnym z http://halik.cz/cs/tvorba/rozhovory/text/clanek/84/
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Bildad Suchsky - Such byl asi kmenem Zijicim u Feky Eufratu. Bildad znamena
Nemilovany. Vnitfné zranény c¢lovék, odmitnuty jinymi, osobnost ochromena komplexy
ménécennosti. Problém vnitfni nevyrovnanosti potladuje nabozenskou horlivosti. PFikie
se vymezuje vUici tém, kdo jsou mimo jeho okruh. Oni Spatni, my dobfi. Bildad je ze vSech
nejtvrdsi, vnitini slabost prekryva silactvim a pfikrosti svych slov. S posvatnym patosem bude
zavrhovat bezbozné. Bildady ¢asto potkavame ve spolecnosti Elifazi. Nemilovani, vnitiné
nejisti a slabi lidé se radi zdrzuji ve spole¢nosti silnych osobnosti. Navzajem se potfebuiji.
Bildad se opira o Elifazovu silu, Elifaz v Bildadové slepé oddanosti nachazi nekritické

potvrzeni své moudrosti.

Sofar Naamatsky — O Naamatu se mnoho nevi, je mozné, ze se také jednalo o néjaké uzemi,
preklad tohoto slova vSak znamena néco jako Prijemny, Séfar znamend — cvrlikani. Mluvi vzdy
jako posledni a do diskuse nic nového nepfinasi. Pouze bezduse opakuje, co fekli ti pfed nim.

Je to typ pfitakavace. Po tieti uz ani nepromluvi.

Mozna nejde o tfi muze, ale o tfi uhly lidského pohledu na véc, které Jébovi vyvstavaji

v mysli ve chvili, kdy ho vSichni opustili.

6.1.2 Vychodisko

Jobova teofanie se odliSuje od ostatnich Bozich zjeveni tim, Zze Jehova promlouva
k prorokovi "ze smrsté" neboli z bouiky. Tento motiv ma své kofeny v starovéké
mezopotamské literatufe, ale nachazi se také v tomto biblickém pfibéhu o Jobovi. Job
pravdépodobné nebyl izraelského, ale edomitského plvodu. To je z hlediska biblickych knih
velmi neobvykla situace. Je dost pravdépodobné, Ze pfibéh o trpicim nevinném, ktery vstoupi
do sporu s Bohem, ma svou vlastni dlouhou tradici. Podobna vypravéni nejsou totiz pouze
soucasti Zidovsko-kifestanskeé kultury.

Kniha Job nedava teoretickou odpovéd na otazku Pro¢ utrpeni? Odpovédi, kterou
podobenstvi na tuto palCivou lidskou otazku dava, je, ze vyCerpavajici teologicka odpovéd
neexistuje. Navzdory tomu je na konci knihy naznafeno urité vychodisko, které neni
jednoduchou pouckou, ale spiSe spociva v pochopeni vlastniho vyznamu v kontextu stvoreni.
Tak jako mnohdy pro trpiciho Clovéka slova druhych nejsou utéchou, pak ale vyjde ven, citi
vitr ve tvafi, vidi krajinu a najednou neni dalSich slov tfeba.

Vracim se zde tady k mys$lence z kapitoly o stvofeni svéta. Jobuv pfibéh Ize Cist pravé
touto optikou. Jobovi, ktery je na dné a veSkery jeho znamy svét se rozpada, ukazuje Bah,
jak na pocatku vseho tvofil svét. Tj. konkrétni pfiklad prozitku znovustvoreni svéta, skrze které

se Job také znovu zrodi.
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Soucasti textu je i tzv. Piseri o moudrosti, kde se mluvi o zkapalnéni kovu a jeho €iténi.
| v ném jsem objevila souvislost s mySlenkou z knihy Mytus a psychologie Marie-Louise von
Franz:

»,Zejména v pripadé osob, které maji sklon zaujimat znacné racionalni védomi postoj,
je nezbytny proces zkapalnéni, nebot jim pomize pfiblizit se té vrstvé, ke které muize

nevédomi vystoupit a promluvit k nim.*

6.1.3 Pisen o skryté moudrosti

»Stfibro méa své nalezisteé,

zlato mé misto, kde Cisti se.
Zelezo lidé tézi ze zemé

a kédmen tavi v méd.

Vytladuji tmu za nové hranice,
pronikaji kazdou krajni mez,

po rudé patraji v ¢erné tme.
Sachty razi, kam poutnik nezavita,
kam ani nezabloudi noha ¢lovéka,
spousti se na lané, kde neni Zivacka.
Zemé na povrchu skyta chleba,

v jejich hlubinach vSak séla Zar.
Safir se ukryva v jejich skalach,
blysti se tam zlaty prach.

Stezku tam nezna dravy ptak,
nespatfilo ji oko jestraba.

Nekraci po ni pysna Selma,

lev nikdy nezavita tam.

Lidé v8ak na kfemen vztahuji ruku,
hory vyvraceji z kofend.

Ve skale dokaZi razit Stolu,

oCima patraji po kazdém klenotu.
Zahradit uméji prosakujici vodu,

Skryté poklady vynaseji ke svétlu.

Kde se vSak moudrost naléza?

A rozumnost, kde pifebyva?“ +?

42 Job; Kapitola 28; Bible, pfeklad 21. stoleti; Biblion; 2019
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~Skute€né jsem se v analyze setkala stim, zZe lidé, ktefi méli tvaréim zpldsobem
pracovat, nékdy zacinali az kfeCovité plakat. Nevédéli, pro¢ placou, nebo plac racionalizovali
Jako néjaky druh sebelitosti; témér se rozplynuli v slzach, pak se jim udélalo lépe a zacali byt
tvofivi. Tento zpusob, jak védomi nejprve rozpustit, aby se oteviela cesta k nevédomi, hraje
velkou roli v alchymii. Jednim z pocCatecnich stadii alchymistické prace byva velmi ¢asto
liquefactio, zkapalnéni, jez ma rozpustit primu materii, ktera Casto v néjaké chybné formé
ztvrdne nebo zatuhne, a proto ji nelze pouZzit k vyrobé kamene mudrcd. Pfirozené, Ze v zakladu
této predstavy tkvi chemicky obraz ziskavani kovu z jeho rudy, ale liquefactio ma casto
alchymisticky vedlejsi vyznam rozpusténi osobnosti v slzach a zoufalstvi. Alchymisté Fikaji,
Ze alchymista je béhem této ¢asti prace smutny; sedi v nigredu a ma melancholické mys$lenky;
je v afflictio animae, smutném a zoufalém subjektivnim stavu, ktery doprovazi rozpusténi
kovové rudy. To osvétluje vyznam place, totiz Zze zpusobuje abaissement du niveau mental
(snizeni mentalni trovné), kterym tvarc¢i obsah nevédomi muze proniknout. Zejména v pfipadé
osob, které maji sklon zaujimat znacné racionalni védomi postoj, je nezbytny proces
zkapalnéni, nebot jim pomuze pfiblizit se té vrstvé, ke které mizZe nevédomi vystoupit

a promluvit k nim.“?

Tato &ast se tyka kreativniho procesu, ale Ize ji vztahnout na zivot jako takovy. Jde
o to, Ze hrani¢ni zkusenost mize ¢lovéka dovést k nové formé, které by jinak nikdy nedosahl,
a stane se tak skrze stvofitelsky mytus.

Ve vypiscich z knihy D. PastriCaka jsem nasla zajimavou mySlenku, ktera propojuje
teorii pferu$ovanych rovnovah tzv. punktuaéni teorii evoluce s podstatou Jobova pfib&hu. *

S punktuaéni teorii pfisli v 70. letech 20. stol. paleontologové Stephen Jay Gould
a Niels Eldredge. Tato teorie z oblasti evoluéni biologie pojednava o hrani¢nich momentech.
Kdyz se do nich dostane né&jaky zivociSny druh, dojde k jeho skokové evoluci. Nepopfieli tedy
teorii o vyvoji druhu, pouze vyvraceli nespravnou predstavu, Ze evoluce probihala plynule
a neustale. Jejich teorie Fika, Zze vyvoj druhu vzdy urcité obdobi stagnoval, a az kdyz nastala
dramaticka zména okolnosti, za¢al se ménit i druh. ZjednoduSené feceno by se dalo fict,
ze pokud se néjaky druh dostane do nefesitelné situace, bud zanikne, anebo se vyvine v druh
novy.

V kapitole o Jobovi zmifuji punktuaéni teorii evoluce proto, Zze skrze zrcadleni
pfirodnich procesti mizeme lépe porozumét fungovani duse Clovéka. Lze tedy tuto teorii

evolu¢ni biologie prohlasit za jeden z moznych vykladu knihy Jéb.

43 FRANZ; Marie Louise v.; Mytus a psychologie; Portal; 1999; Kapitola: Subjektivni nalady stvofitele
str. 112

44 Starozakonni kniha JOB; Biblicka hodina. (Vypisky z knihy D. Pastiréak: Evangelium podle Joba);
dostupné z: https://www.farnostznojmo.cz/soubory/upload/61.pdf
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6.2 Scénografické reseni

Biblické téma by mohlo svadét ke snaze vytvaret vypravné scény, a tak jsem si pro
klauzury vybrala komorni prostor divadla v Reznické. Abych skromnymi vytvarnymi prostfedky
Iépe definovala polozené otazky. Hledala jsem tedy moznosti, jak malymi prostfedky otevirat
velké obrazy. Snazila jsem se najit jednoduchy zplsob (vétSinou na bazi rekvizit, projekce),
jakym komunikovat silnou situaci. Napfiklad smrt deseti Jobovych déti skrze muze, ktery
rozjima nad fadou uren. Nebo rozhovor s Jobovymi pfateli, ktefi kazdy zastupuji jiny uhel
lidského vysvétleni utrpeni jako vnitfni rozjimani pred oltafovitym zrcadlem (tfi hlasy, které
slySi, jako by k nému promlouvaly ze tfi odrazu jeho samotného). Nebo obraz, kdy Hospodin
ukazuje Jobovi poc¢atek svéta, ukazuji na zmenseni méfitka s vyuzitim kuchyriské sklenice
na okurky.

Pro prezentaci svych Gvah jsem na konci semestru pfipravila animaci slozenou ze Ctyf

nezavislych dill. Kazdy z nich byl uvozen kratkym textem.

Odkaz na animaci

»Tak dobra,” rekl Hospodin Satanovi. ,VSechno, co ma, at je ve tvé moci. Jeho

samotného se ale nedotkneS!”

Prvni ukazuje bezdomovce leziciho u zdi a stiny rukou, které jsou vrzeny na tu zed,
ilustruji sazku na osud ¢lovéka, ktera probiha mimo jeho vili a bez jeho védomi. (Genetika,

socialni situace, politicka situace, rasa...)

»,Nebudu prece zit navéky. Nech mé byt! Jen pouha para jsou mé dny.*“

Druha &ast zobrazuje drobnou postavu Clovéka, ktery se snazi uprchnout pfed
obrovskym balvanem, ktery ho neustale pronasleduje a vrha na néj svij stin. Vyjadfila jsem

tak pocit, Zze pred tihou balvanu se nelze nikam schovat.

»Pokud se néjaky Zivocisny druh dostane do neresitelné situace, tak bud’ zanikne anebo

se vyvine v druh novy.“

Animace, kterd prezentuje tento zlomovy okamzik evoluce jako metaforu

k podobenstvi o Jobovi viz. punktuacni teorie evoluce vyse.
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»,V oCich vazky
Zreadli se

Vzdalené hory“*

Pro uvozeni posledni ¢asti animace jsem vybrala tuto japonskou basen — haiku. Kniha
Job nedava teoretickou odpovéd na otazku Pro¢ utrpeni? Odpovédi podobenstvi o Jobovi
na tuto palCivou lidskou otazku je, Ze vyCerpavajici teologicka odpovéd neexistuje. A prece
je v zavéru knihy naznaceno jisté vychodisko, které neni konkrétni slovni odpovédi, ale
utiSenim duse pfed Hospodinem a jeho stvofenim. Proto animace v podobé rejnoka, ktery

udéla néco necekaného, a po vyskoku z vody se do ni zpét nezfiti, ale odlétne pryc¢.

N

Obrdzek 13 - Autorské kresby z animace

45 |SSA; Kobajasi; z kniny Chram pliny kvét; Antonin Liman; DharmaGaia; 2011
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,V doslovném smyslu slova znamena reflexe naklonit se zpét. Toto sklonéni se zpét
k sobé samému neni ni¢im, k ¢emu se ¢lovék mizZe rozhodnout, Ze to udéla; pfinejmensim
se mnozi lidé rozhoduji, Ze to provedou, ale presto toho nejsou schopni. Nabozenskou
terminologii bychom fekli, Ze je-li nékdo schopen reflexe, je to dilem milosti. Nékdy mizZeme
pozorovat, jak se jisty ¢lovék hada nebo je zoufaly kvili urcité finanéni nebo milostné situaci,
mluvi a mluvi, zabyva se psychologii, probira sny a tak dale. Ale to neni reflexe! Dojde-li
ke skutecné reflexi, vZzdy to pozname ve chvili, kdy dotyénému pohlédneme do odéi. Tito lidé
Jsou nahle pokojni, objektivné sami se sebou a jsou pripraveni véc skute¢né uvazit. Nazvala
bych to numinéznim okamzikem, ktery nikdo nemuze vyvolat. KdyZ se nékomu stane, je nahle
klidny, poctivy a skutec¢né ,pfemyslivé sklonény zpatky“ k sobé, Ze jde opravdu k zakladu
psychologické pravdy, aby odhalil problém, je to néco zazraéného. Okamzik reflexe, ve kterém
se je ¢lovék védom moznosti — protoze jen tak je mozny pokrok védomi — to je chvile, kdy

se slunce rodi z vejce.“®

46 FRANZ; Marie Louise v.; Mytus a psychologie; Portal; 1999; str 130
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7 Popis obrazu — Heiner Muller

7.1 Heiner Miiller

Heiner Mller (1929-1995) byl jednim z nejvyznamnéjSich vychodonémeckych autor(
20. stoleti. Po své vojenské sluzbé v roce 1947 vstoupil do Sjednocené socialistické strany
Némecka a zacCal pracovat jako novinaf v kulturnim tisku a vychodonémeckém Svazu
spisovatell. V té dobé zacal také psat své prvni divadelni hry. Od roku 1958 se angazoval
v divadelni praxi, nejprve v Gorki Theater v Berliné a pozdéji jako dramatik v Berliner
Ensemble, kde se stal kliC¢ovym spolupracovnikem rezisérl Matthiase Langhoffa a Petera
Zadeka.

V roce 1961 se dostal do kontroverze kvUli své hie Presidlenkyné a byl vyloucen
ze Svazu spisovatelu. | pfes to pokracoval v tvorbé a v 80. letech napsal své nejuznavanég;si
hry, jako je Hamlet-stroj nebo Povéfeni. Ocefiovan byl jak doma, tak v zahranici. V roce 1988
byl opétovné pfijat do Svazu spisovatell. V osmdesatych letech mohl asi jako jediny zastupce
kulturniho svéta volné cestovat mezi Zapadnim a Vychodnim Némeckem. Dva roky pfed jeho
umrtim se objevila zprava v tisku, Ze byl evidovan jako spolupracovnik tajné policie, ale nikdy
nebylo prokazano, ze by jeho spoluprace poskodila nékoho jiného.

Po sjednoceni Némecka v 90. letech se Miller zapojil do spoleCenskych zmén
a vénoval se praktickému divadlu v Deutsches Theater v Berliné. Kratce pfed svou smrti
se stal intendantem Berliner Ensemble. Jeho tvorba neustale reflektovala spoleCenskou situaci
v Némecku a jeho hry jako Zenska komedie, Cement &i Silnice na Volokolamsk 1., Il., lll. jsou
stale povaZovany za dulezita dila moderniho divadla.*’

Popis obrazu (1988) patfi k pozdnim pracim tohoto autora, v Cechach byla hra

uvedena divadlem Feste v divadle Komedie v roce 2007.

»Svou pozdni tvorbou se stal vyznaénym symbolem postmoderni dramatiky a spolu

s dal$imi autory druhé poloviny 20. stoleti inicioval proménu chapani funkce textu v divadle.“*

Mullerovy pozdni texty nelze charakterizovat jako drama, v soucasnosti jsou
oznacovany pojmem, ktery pochazi z némecké divadelni védy, divadelni text (Theatertext).
Tento pomérné novy, ale jiz zavedeny pojem z 90. let vyuzila némecka divadelni véda
k oznaceni dramatu nepodobnych kusu pro divadlo. Tento novy termin reagoval na proménu

myslenkového ramce a vyznamu samotného textu v divadelnim uméni.*®

47 Dillia; dostupné z: https://www.dilia.cz/dila/item/183-muller-heiner

48 KASPAROVA, Barbora. Poetické principy (ne)dramatickych divadelnich textd Heinera Miillera.
Online. Diplomova prace. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. 2019. Dostupné z:
https://theses.cz/id/6ad719/.

49 KASPAROVA, Barbora. Poetické principy (ne)dramatickych divadelnich textd Heinera Miillera.
Online. Diplomova prace. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. 2019. Dostupné z:
https://theses.cz/id/6ad719/.
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7.2 Divadelni text jako zanr

,Uméni se legitimuje inovaci = parazituje, pokud je popsatelné kategoriemi jiz existujici
poetiky.”
Heiner Miller

Divadelni text jako termin v sobé obsahuje odkaz jak na divadelni artefakt,
tak na literarni zanr, coz jej jakozto dilo nechava fluktuovat mezi médii. Tim jiz na darovni
psaného textu ztraci literarni dilo svou nadfazenost a stava se pro divadlo rovnhocennym
prvkem spolu s prostorem, svétlem, zvukem a télem hercl. Jeho realizace v divadle
je plny riznorodych vyznamu a diskurzu. Tato prace s textem umoznuje neustalé interpretace
a vykladani, pfiéemz samotny text je pouze vychozim bodem pro dalSi tvaréi proces.

Popis obrazu je divadelnim textem, ktery je mozné chapat jako lyricky prostor, v jehoz
jediném souvéti je zachycen princip rhizomatického mysleni, nechronologicky postup i dialog
s mrtvymi. Vzhledem k neurcitosti toho, kterou &ast textu lze povazovat za urCenou
k mluvenému prednesu a kterou za scénické poznamky, je dilezitou dramaturgickou otazkou,
jaka slova nechat zaznit a jaka ztvarnit jinymi divadelnimi prostfedky.

Inspiraci udajné byla Mdullerovi tuSova kresba (vytvarné zachyceni snu) od Emilie
Kolewy, studentky scénografie a pfitelkyné jeho tfeti manzelky, teatrolozky a rezisérky, Ginky
Tscholakowé. Pravé principy snu, surrealistické vidéni (tolik blizké rhizomatickému principu
premysleni) stanovuji formu divadelniho textu.

V souvislosti s Popisem obrazu a i dalSimi pozdnimi dily Mullerovy tvorby se objevuje
termin filozofie rhizomu. Této pojem moderni filozofie se objevil v knize Tisic plosin:
Kapitalismus a schizofrenie od francouzského filozofa Gillese Deleuze a francouzského
psychoanalytika Félixe Guattariho. Rhizomatickym modelem se rozumi ne-hieratické
usporadani a decentralizace. Filozofie rhizomu odmita fixni a uzaviené struktury a namisto
toho zdurazriuje fluiditu, neustalé pohyby a propojenost riznych prvkd. Pouziti konceptu
rhizomu pfi zkoumani Mullerova pfemysleni o divadle a jeho pozdnich divadelnich textl
umoznuje porozumét Mullerové jedine¢né poetice s ohledem na jeji ne hierarchickou strukturu
a lyricky charakter.>

Mdller napsal své "neinscenovatelné" texty s umyslem, aby byly pfedstaveny
na divadelnich prknech, nikoli pouze ¢&teny. | pfes jejich zdanlivou stati€nost a utrzkovitost

skytaji divadelni potencial *'a obsahuji performativni aspekty. Je v nich skryta hluboka

S0KASPAROVA, Barbora. Poetické principy (ne)dramatickych divadelnich text(i Heinera Miillera. Online.
Diplomova prace. Brno: Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta. 2019. Dostupné z:
https://theses.cz/id/6ad719/.
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divadelnost a napéti. Millerovy texty v sob& maiji nad€asovost a myti¢nost. Rozhodla jsem se,
Ze praveé toto je material vhodny k mému pifemysleni o divadle, korespondoval totiz s tématy,
kterymi jsem se uz delSi dobu zabyvala.

Cykli€nost ma v jeho textech vyznam produktivniho procesu, ktery znovu ozivuje i to,
Cco jiz zdanlivé zaniklo. Konkrétnimi rysy divadelnich textd Heinera Mullera jsou pomysiné
bez€asi (Un-Zeit) a mytologicky charakter. Jeho texty vyvolavaji pocit zpomaleni, nebo

dokonce naprostého zastaveni toku ¢asu.

7.3 Témata

Pfislo mi zajimavé, Zze hned po prvnim &teni Popisu obrazu, jsem podvédomé zacala
sbirat textury Zil a spleti kofenovych systému. Pfislo mi, ze Miller piSe o tepu zemé krvacejici
z mycelia, které ji protkava. Byla jsem piekvapend, kdyz jsem zpétné pochopila souvislost
Mullerova autorského jazyka s rhizomem. Tento obraz ve scénografickém feSeni pfimo
nereflektuji, jen chci demonstrovat, Ze ackoli jsem v té dobé jesté neprecetla nic o propojeni
Mullerova dila s filozofii rhizomu, vycitila jsem tuto podstatu. Motivy, které jsem pro sebe pfi

Cteni intuitivné zapsala, zde uvedu jako kratky seznam:

1. stvorfeni svéta — sklenik — rostliny — proriistani — zivot — sex — narozeni — krev — dité —
Zivot — puls — hudba — pfiroda

2. neustalé promény perspektivy
3. strom — jablko — hfich — smrt — hlina — mrtva téla
4. ohen — popel — ruiny — opusténé domy — samota — solitér
5. krev — te€eni — proud — sila — nedostatek vzduchu — panika
6. ptaci — krouzi — vystraha — Uzkost — pfistfeSi — chranit — stfecha — dim — stil — muz a
Zena — sex — laska
7. zmrtvychvstani — Jezi§ — obét — beranek — krev — zily — kofeny
7.3.1 Odkazy

Pfijde mi nutné se zde zminit o odkazech, na které upozorfiuje sam autor. Heiner Miller
na konci inscenatorim nabizi, Ze text Ize ,Cist jako pfemalovanou Alkestis, ktera cituje hru N6
Kumasaka, 11. zpév Odyssey a Hitchcockovy Ptaky.“*? Zminéné odkazy nijak nekomentui
a nesnazim se vysvétlit, pro¢ se na né Miller odkazuje. Rozhodla jsem se pouze popsat, o co

konkrétné jde.

Alkéstis

Anticky pfib&h o dcefi krale Pelia z 16lku, manzelce ferského krale Adméta, je znamy
jako pfibéh sebeobétovani z lasky a zbabélosti pfed smrti. V Euripidové hie na toto téma
je velmi zajimavé, ze Alkéstisino umirani pfimo sledujeme (v antické dramatice se podobné

udalosti odehravaji za scénou). V tomto pfibé&hu kral Admétos ve své zbabélosti dopusti,

52 MULLER; Heiner; Popis obrazu (Bildbeschreibung); 1985
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aby jeho zena zemrela misto néj, ale poté pochopi, ze bez ni nechce zit, zatne pochybovat,

zda je Zivot lepSi nez smrt.

N6 Kumasaka

Kumasaka (v pfekladu znamena lupic) je hra N6 z 15. stoleti. Hra ma formu Mugen
Noh — nadpfirozeného nebo snového Noh. Mnichovi, ktery opustil Kjotd a cestuje
po vychodnich provinciich, nabidne jiny mnich pfistfesi, pozada ho ale, aby se modlil
za anonymni dusi ¢lovéka pod borovici. V druhé €asti hry se objevuje jiny mnich znovu,
ale tentokrat s me€em v ruce a mnich-poutnik vidi, Ze je to bandita-Kumasaka, ktery kdysi
prepadl bohatého kupce, pokusil se ho okrast a pfisel pfi tom o zZivot. Potom, co odvypravi svij
pfibéh, Kumasaka znovu pozada cestujiciho mnicha, aby pro néj provedl pamatnou sluzbu,

a poté zmizi do vzduchu.*®

K tomuto pfibéhu se odkazuje znama Basdéva haiku:

,Borovice v paméti
lupice

polamana vétrem*

Odyssea 11. zpév

Tématem, které v Popisu obrazu mizeme najit, je vztah k zemrelym, dialog s mrtvymi
a k Zivotu po smrti (odkaz na dionysky — bakchicky a orficky kult spojeny s pohfebnimi ritualy
a uctivanim zesnulych ve starovékém Recku).

V dovétku je explicitni zminka 11. zpévu Homérovy Odyssey, tematizujici Odysseovu
cestu do podsvéti. Odyseus po odjezdu z ostrova €arodéjky Kirké zamifil do FiSe mrtvych.
Obétuje zde berana a ovci, aby pfilakal mrtvé duSe. Prvni se v8ak musi napit véstec
Theiresias, ktery Odysseovi povi, co ho ¢eka. Poté se Odysseus setkava s mnoha dalSimi
dusemi, které si po napiti z obétni krve vzpomenou na svlj pozemsky zivot (Agamemnén,
Achileus, Sysifos, Mind, Héraklés, Antiopa, Epikasté...)

,PFfizraky nachazejici se v [iS§i mrtvych jsou jako ,bez duSe“, po smrti si na nic
nevzpominaji. To se méni, kdyz se napiji krve a jejich psychické schopnosti se ¢astecné
obnovi. Pfizraky znovu vnimaji a komunikuji. ProtoZe v nich krev vyvolava vzpominky

na pozemsky Zivot, zacénou byt zvédavi a zoufali, nevédi totiz, co se stalo s jejich blizkymi.“**

53 Kumasaka; The Noh; https://www.the-noh.com/en/plays/data/program_098.html
5 BARTOS, H., Studie k homérskému pojeti lidské psychiky a télesnosti, s. 19 ISSN 1211-0442
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Ptaci

Mdller se také odkazuje na kultovni hororovy film reziséra Alfreda Hitchcocka. Dgj
tohoto znamého snimku se odehrava kalifornském pobfeznim mésté Bodega Bay. Jedna
se vlastné o apokalypticky pfib&h. Nejprve na projizd’ce ve ¢lunu hlavni hrdinku Melanii Daniels
(Tippi Hedren) napadne racek. Film sleduje podivné chovani ptaku, které se zacina stupriovat.
Ptaci se zaCnou chovat agresivné a utoli na obyvatele mésta. Hlavni hrdinové Melanie i Mitch

(Rod Taylor) jsou vystaveni smrtelné, nevysvétlitelné a nezastavitelné pfirodni sile.>

7.4 Vytvarné reSeni

Divadelni text Popis obrazu jsem dostala do rukou uz pfed nékolika lety. Trvalo néjakou
dobu, nez jsem se odhodlala vénovat se mu jakozto Skolnimu projektu. Text je bohaté obrazivy
a interpretacné velmi nejednoznacny. Nejprve jsem si jej Cetla a nechavala v sobé vyvolavat
asociace. Hledala a ukladala jsem si vizualni material, ktery mi pfipadal, Ze s textem souvisi.
Vzhledem ke zplsobu vzniku Miillerovych textl jsem si uvédomila, Ze volné vizualni asociace
vyvolané ¢tenim textu jsou koncepcéné obhaijitelnou cestou k vyslednym navrham.

Ze vSeho nejvic jsem z textu méla pocit, Ze ¢tu podivnou surrealistickou variaci
na Genesis, ktera konci apokalyptickou vizi konce svéta. Od této myslenky jsou odvodila své
vlastni rozdéleni Popisu obrazu do pomysinych sedmi dni — sedmi obrazu, ze kterych skladam
svou navrhovanou inscenaci. Miller v Popise obrazu tvofi slovem svét.

Dulezitym vytvarnym principem, ktery ve svém feSeni pouzivam, jsou barevné opony,
Ci latkové zdi, které v pribéhu inscenace vyjizdi do tahového prostoru, ¢i padaji k zemi. Divak
tak postupné prostupuje do hlubSich vrstev obrazu. S kazdou dalSi oponou jako bychom

nahlizeli pomoci rentgenu na pozdéji pfemalovanou vrstvu.

»,Rozbalovani dark( se podoba jakémusi samoobsluznému striptyzu, v némz
se postupné odkladaji zavoje, slupky a obaly, které nemayji praktickou ochrannou funkci, nybrz
poméahaji stimulovat urcity typ estetického zaniceni. | zde se jedné o ,dialektiku® viditelného

“56

a skrytého, povrchu a hloubky.

Dal$i princip, ktery v konceptu inscenace Popis obrazu navrhuiji, je vyuziti postav,
kterym pracovné fikam délnici. Tito performefi pfichazi na scénu vzdy, kdyz je potieba ji
proménit. PIni tedy funkci jevistnich technikl a hercl soucasné. Jejich kostymy jsou vzdy
definované barevnosti daného obrazu. Jsou (oproti druhé skupiné performerd) soucasti

prostfedi, které pomahaiji vytvaret, tak trochu jako Puk ve Snu noci svatojanské.

55 CSFD; The Birds [online] Dostupné z https://www.csfd.cz/film/4352-ptaci/prehled/
% HAJEK; Vaclav; SlabikaF vizualni kultury — Obal [online] Dostupné z
https://art.ceskatelevize.cz/360/slabikar-vizualni-kultury-o-jako-obal-xmxsu

54



Dale bych se na tomto misté rada zminila o navrhu prace s textem. Autor nechava
inscenatorim velké mnozstvi volného prostoru. Nékteré ¢asti by tedy byly pfednaseny zivé
na jevisti, jiné by byly zhudebnény a nékteré by se objevily formou psaného textu na

titulkovacim panelu, nebo v projekci.

7.4.1 Obraz prvni

Opona, ktera predstaveni otevira, ma jasnou, svétle modrou barvu. Blh jako kustod
v galerii pozoruje platno obrazu, které pak profizne (zrozeni) a dal pozoruje. Odkazuji se tim
na obraz PUvod svéta (provokativné explicitni realisticky obraz damského klina) od Gustava
Courbeta a také na dilo italského malife Lucia Fontany, ktery profezaval platna svych obraz
ziletkou a chtél tak dosahnout skute¢ného tfetiho rozméru a nejen iluzivniho. Prvni obraz
je tedy pomysliné roztrzeni chramové opony, dira ve zdi.

Touha nahlédnout do diry, nory, praskliny, jeskyné je atavismem. Dira ve vizualni
kultufe mize symbolizovat lidskou touhu nahlédnout pod povrch, do raznych &asovych,
prostorovych nebo fantazijnich vrstev. V motivu diry se spojuje zvédavost se strachem
z neznamého. Tento motiv mi evokuje i nabozenské obrazy jako je roztrzeni chramové opony
nebo pfib&h o tom, jak se nevéfici Tomas dotyka ran na JeZiSovych rukach.®

Performer by v tomto obraze fikal uvodni ¢ast textu sedé na zidli zady k divakam.

Obrdzek 14 - llustrace inspirovand praci Lucia Fontany

57 HAJEK; Vaclav; SlabikaF vizualni kultury — Dira [online] Dostupné z
https://art.ceskatelevize.cz/inside/slabikar-vizualni-kultury-d-jako-dira-xB1Nc
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7.4.2 Obraz druhy

Pro dalSi scénicky obraz mé inspirovala legenda o stvofeni svéta z kmene Achomavil
ze severo-centralni Kalifornie. V tomto pfibéhu se z mracen zformuje kojot, ke kterému pfijde
stfibrna liska. Pluji spolu na lodi, kojot spi a liSka si vy&esava srst tak dlouho, az z jejich chlupu
na hladiné vznikne pevnina. Kojot po probuzeni za¢ne hltat ovoce, které na pevniné vyrostlo.

Tento mytus je typickym pfikladem z kategorie myt dvou stvofitell. Typické je,

Ze jeden ze stvoritell spi a poté se pokusi vSe snist, zatimco druhy inicioval veskeré
stvoritelské €innosti sam. V tomto druhu mytl se dvéma stvofiteli je vzdy jeden pozitivngjsi
nez druhy, jeden spiSe femininni a druhy maskulinni, jeden tmavsi a druhy svétlejsi, jeden
tvofivéjsi a druhy pasivnéjsi. Jejich pozice v8ak nebyvaiji eticky vyhranéné (jako napf. Kristus
a antikrist). Tuto dualitu je mozné chapat jako obraz dvoji podstaty védomi, tedy jeho védomé
a nevédomé slozky. Tvarci lidé mnohdy potfebuji prozit néjaky emocni zasah, nebo dokonce
nemoc, aby se v nich uvolnil potfebny prostor pro nevédomi, které muizZe vystoupit.>®

Barva druhého obrazu je jasné Cervena. Na jevisti tedy vidime zenu a muze ve Clunu.
Zena si vy&esava velmi dlouhé vlasy (symbolizuji zde podvé&domi) a muz spi. Z dlouhych

vyCesanych vlasu se pomalu tvofi ostrov.

7.4.3 Obraz treti

Pro tfeti obraz jsem zvolila objekt vejce. Délnici ho pomalu dotlaci na jevisté. Vejce
je samo o sobé bohatym zdrojem asociaci. V mytech o stvofeni svéta mnohdy z vejce pochazi
cely vesmir, pfipadné se z ngj rodi slunce. Bohové v nich vejce bud zahfivaji, nebo se v ném
skryvaji. Stejné tak je vejce Castym motivem, ktery mizeme nalézt na surrealistickych
obrazech (Toyen, Jindfich Styrsky, Salvador Dali, Rene Magritte atd.). Z hlediska psychologie
je povazovano za symbol nového zacatku a podle Marie-Louise von Franz je obraz vejce
ve snu pfiznakem momentu, kdy je ¢lovék schopen sam o sobé zasadné premyslet (viz strana
49).

Z vejce sviti jasné svétlo a rodi se z néj Zzena. Pfichazi pfed Cervenou zed a ta se pred

ni zveda nahoru.

7.4.4 Obraz Ctvrty

Cervena opona ve &tvrtém obrazu mizi a my nahle vidime v &istém bilém prostoru stat
sklenik. Sklenik je spojen s koncepci uzavieného a kontrolovaného prostfedi, které
je chranéno pfed vnégjSimi vlivy. Nicméné vizudlni charakteristiky skleniku jsou svym

zpusobem protikladné fe¢enému, nebot vnitini prostor je zde také odhalovan a je vystaven

% FRANZ; Marie Louise v.; Mytus a psychologie; Portal; 1999
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pohledu (a la vitrina, bublina apod.). Sklenik je svym tvarem také archetypem domu, ale i
uzaviené rajské zahrady, vézeni.

Cely Ctvrty obraz se odehrava kolem skleniku a v ném. Jako prvni se na scéné objevi
jeden z déinikd. Jesté kdyz opona vyjizdi, Cisti pomoci okenni stérky sklo od krve. (Mélo by to
vést divaka k otazce: Co pfedchazelo obrazu, ktery nyni pozoruji?)

V jednu chvili je sklenik zaplnén lidmi tak, Ze v ném neni k hnuti, a asociuje tzv.
dobyté¢ak (druh nakladniho vagénu, jehoz plvodni ucel bylo pfevazeni dobytka — v naSi
novodobé historii ale asociuje spi$ deportaci osob do vyhlazovacich a koncentra¢nich taboru.).
V dalSi situaci stoji ve skleniku opustény Clovek, ktery osahava stény, jako by se touzil dostat
ven (muzeme ho chapat jako odkaz na myslenkovy dualismus podobajici se napf. rozliSovani
.res cogitans® a ,res extensa“ u René Descarta apod.). Kdyz ve skleniku usednou muz a Zzena
ke stolu, aby spole¢né jedli, je akcentovana vySe zminéna myslenka archetypu a zaroven

se odkazuiji k pfibéhu Rajské zahrady.

7.4.5 Obraz paty

Ctvrty obraz organicky pfechazi do patého. Vé&né opakovani téhoZ se postupné
proménuje a situace se stava nasilnou (zde bych se rada inspirovala francouzskym umélcem
Olivierem de Sagazanem, ale i rakouskym vytvarnikem Hermannem Nitschem). Z pokrm(
na stole se stane blato a krev, kterymi jsou stény skleniku postupné zakryvany. Béhem patého
obrazu se také objevili ptaci. V. mém feSeni jsou spojeni s myslenkou chaosu a smrti.
Destrukce se S$ifi od epicentra skleniku do celého prostoru scény. Bild opona je strzena k zemi

a zaSlapana vzniklym chaosem.

7.4.6 Obraz Sesty

V ¢erné divadelnim prostoru zlstava po dynamické scéné stat sklenik. Nyni je soucasti
apokalyptické krajiny. Krajina je tvofena pozUstatky/objekty z pfedchozich scén (bila opona,
lod, skofapka vejce, vlasy...). Celou krajinu osvécuje srpek mésice, ktery je jednim ze symbol(
apokalypsy. Snad jesté béhem dekonstruktivni ¢asti sklenik zane horet (projekce plamena).
Chaos ale postupné uticha a na sklenik se zacne promitat vyvoj lidského plodu (viz souvislost
mezi fylogenezi a ontogenezi). Nyni je text promitan pomoci titulkovaci panelu. Bézici

pismena jsou v tuto chvili jedinym pohybem na scéné.
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7.4.7 Obraz sedmy

Zavérecny sedmy obraz je zrcadlovym odrazem prvniho. Cela inscenace tak uzavira kruh.
Vpredu se spousti svétle modra opona s ramem. Tentokrat je ale ram mnohem vétsi, platno
v obrazu neni, takze ram vlastné slouzi jako okno. Toto zaramovani méni kontext chaosu,
ktery na jevisti zbyl. Pfed divdky znovu pfedstoupi onen stafec ze zaCatku a do mikrofonu

velmi su$e odrecituje posledni slova Popisu obrazu.

,..ve které o¢ni jamce je napnuta sitnice, kdo NEBO CO se vyptava na obraz, BYDLET V
ZRCADLE, tanéici muz, jsem to JA, je jeho tvar mdj hrob, JSEM Zena s jizvou na krku, ktera
nalevo i napravo drzi rozptleného ptaka, usta od krve, JSEM ptak, ktery zobakem popisuje

vrahovi cestu do noci, JSEM zamrzla boure.*®

% MULLER; Heiner; Popis obrazu; (Bildbeschreibung); 1985
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Zaver

Béhem dvouletého magisterského studia divadelni scénografie jsem se snazila
0 pojmenovani témat, ktera mé dlouhodobé fascinuji. Psala jsem o zahradé jako o kulturnim
fenoménu, o utrpeni, konfliktu muzsko-Zzenského principu a apokalypse. Nalezena témata
jsem v této praci popsala. Pro své semestralni prace jsem texty (Divoky kosatec — Louise
Gluck, Krvava svatba — Federico Garcia Lorca, biblicka Kniha Job a Popis obrazu — Heiner
Muller) volila z &asti intuitivné a z ¢asti podle pfisné vnitfni logiky zkoumaného. Diky tomuto
pfistupu jsem mohla pohliZzet na scénografii z SirS§iho Uhlu nez doposud. Pfi psani této prace
jsem si uvédomila, Ze scénografie Uzce souvisi s oborem soucasné vizualni kultury. Objektiim
umisténym na jevisté se totiz dostava zvlastni pozornosti a stavaji se znakem. Kazdy objekt
ma ve vizualni kultufe svuj vlastni vyznam a toho je tfeba byt si védom (tradice, ikonografie,
mocenské a kultovni vyznamy danych symbolld atd.). Pfi uvazovani o scénografii timto
zpusobem je forma dlUsledkem hlubSich systéma.

Velkou inspiraci pro tvorbu se mi stala filozofie rhizomu, ktera je vlastné velmi podobna

premysleni o scénografii a o divadle obecné. (viz str. 51)

V praktické ¢asti jsem popsala Ctyfi konkrétni scénograficka feSeni vybranych textu.
Uvedla jsem, co mé k feSeni inspirovalo a jak jsem pfi tvorbé postupovala. Obrazové navrhy
jednotlivych scénografii i kostymul se nachazeji v pfiloze. V rdamci prezentace absolventského
vykonu pfedlozZim i navrh konkrétniho realizacniho feSeni, které jsem se rozhodla situovat

na Novou scénu Narodniho divadla.

Chystam se svou praci na tomto nebo podobném tématu dale rozvijet. PfedevSim mé
ted' zajima sklenik jako fenomén ve vizualni kultufe nebo také jako metafora uzavieného,
ale taktéz svym zpusobem prostupného prostoru (jehoz pomysiné i materialni rozhrani
umoziuje komunikaci mezi vnittkem a vnéjSkem, divakem a protagonistou apod.). Tato druha
perspektiva se vice poji s divadlem (divadlo jako specificky umély uzavieny prostor, jehoz
hranice jsou v8ak z&asti proménlivé) a jako vytvarnika mé zajima sklenik i jako samostatny,

svébytny vytvarny objekt.
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Priloha 1 — Navrh scénografie a kostymu k Divokému kosatci







Priloha 2 — Fotografie z inscenace Divokého kosatce

(foto Anna Solcova)




Priloha 3 — Navrhy kostymu a scénografie ke Krvavé svatbé













Priloha 4 — Navrhy scénografie ke knize Job




Priloha 5 — Navrhy scénografie k Popisu obrazu
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