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Abstrakt

Tato bakalafska prace zkouma vyznam hry v orchestru pro vyvoj hudebnika, s dirazem na
amatérské orchestry. Za€ina analyzou role, kterou hra v orchestru hraje v hudebnim rozvoji
jednotlivce a zdlraznuje jedine¢né prilezitosti, které orchestr poskytuje pro technicky,
emocionalni a spoluhracsky aspekt hudby. Prace se zaméiuje na specifickou skupinu
amatérskych orchestrl, které jsou ¢asto sloZzeny z hudebnikl rliznych drovni, dovednosti i
zku$enosti. Tento kontext umoznuje detailni zkoumani faktor(, které ovliviiuji rozvoj
hudebnikl, v€etné role dirigenta, technického zdokonalovani, spoluprace a interpretace
hudby ve skupiné. Zvlastni pozornost je vénovana vyznamu hry v orchestru pro vyvoj
hudebnikl a umélecké interpretace prostfednictvim spoleéného hrani a vzajemného
naslouchani. Pfestoze amatérské orchestry nemusi dosahovat standard(l profesionalnich
souborq, tato prace argumentuje, Ze maji nezastupitelny vyznam v hudebnim Zzivoté a rozvoji
hudebnikd. Kombinuje teoretické zdroje s praktickym vyzkumem, ktery zahrnuji rozhovory s
¢leny a vedoucimi riznych amatérskych orchestra. Vysledky prace poskytuji uceleny pohled
na vyznam hry v orchestru pro amatérské hudebniky a mohou slouzit jako podklad pro dalSi

diskusi a reflexi v tomto oboru.

Abstract

This bachelor thesis examines the significance of playing in an orchestra for the development
of a musician, with an emphasis on amateur orchestras. It begins with an analysis of the role
that playing in an orchestra plays in the musical development of individuals and highlights the
unique opportunities that orchestras provide for the technical, emotional, and collaborative
aspects of music. The thesis focuses on a specific group of amateur orchestras, which are
often composed of musicians of various levels, skills, and experiences. This context allows
for a detailed examination of the factors influencing the development of musicians, including
the role of the conductor, technical improvement, collaboration, and interpretation of music
within the group. Special attention is given to the significance of playing in an orchestra for
the development of musicians and artistic interpretation through collective playing and mutual
listening. Although amateur orchestras may not reach the standards of professional
ensembles, this thesis argues that they have an invaluable significance in the musical life
and development of musicians. It combines theoretical sources with practical research,
including interviews with members and conductors of various amateur orchestras. The
results of the thesis provide a comprehensive view of the significance of playing in an
orchestra for amateur musicians and can serve as a basis for further discussion and

reflection in this field.
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Uvod

Bakalafska prace se zaméfuje na vyznam hry v orchestru pro vyvoj hudebnika,
pficemz klade dlraz na amatérské orchestry. Hra v orchestru je pro kazdého hudebnika
nezastupitelnou soucasti jeho hudebniho vyvoje a pfedstavuje jedine€nou zkuSenost, ktera
umoziiuje rozvoj nejen technickych dovednosti, ale i hudebniho citéni a schopnosti
spoluprace.

Amatérské orchestry maji své specifické misto v hudebnim svété, nebot se skladaji
prevazné z nadSencl a milovnikd hudby, ktefi se spojili, aby spole¢né tvorili a interpretovali
hudbu. Pravé v téchto orchestrech se vSak Casto setkavame s rlznymi vykonnostnimi
urovnémi a hudebnimi dovednostmi jednotlivych ¢&lenl. A pravé zde je mozné vidét, jak
dilezita je hra v orchestru pro jejich dalSi rozvo;.

Tato prace si klade za cil analyzovat vyznam hry v orchestru pro amatérského
hudebnika. Budou zkoumany rGzné faktory, které ovliviiuji uroveni a rozvoj hudebnika v
orchestru. Bude se zabyvat napfiklad otazkami, jako je role dirigenta, jaky vliv ma hra ve
skupiné na zlepSovani technickych dovednosti, schopnost spoluprace a vzajemného
porozuméni mezi ¢leny orchestru.

Duraz bude kladen i na hudebni citlivost a interpretaci, nebot pravé orchestr umoznuje
hudebnikiim rozvijet tyto aspekty hry. Diky spole€nému hrani a vzajemnému naslouchani
mohou ziskavat nové poznatky, inspirace a zlepSovat své dovednosti v umélecké
interpretaci.

Navzdory tomu, Zze amatérské orchestry nemusi dosahovat technickych a
interpretacnich standardl profesionalnich soubord, maji svij nezastupitelny vyznam v
hudebnim Zivoté. Pravé tato prace se snazi pfibliZit a zhodnotit jejich roli a pfinos pro rozvoj
hudebnikl, a to nejen v ramci amatérskych orchestru, ale i v celém hudebnim kontextu.

Bakalarska prace se opira o kombinaci teoretickych zdroju a praktického vyzkumu
pomoci rozhovoru s ¢leny i vedoucimi rdznych nejen amatérskych orchestrl. Vysledky této
prace by mohly poslouzit jako podklad pro dal$i diskusi a reflexi vyznamu hry v orchestru pro

amatérské hudebniky.



1 Orchestr

Orchestr je hudebni soubor, skladajici se ze smy€covych, dechovych a bicich sekci.
Termin orchestr pochazi z feckého nazvu pro pullkruhovou plochu pfed starovékym feckym
jevistém vyhrazenou pro sbor pfi divadelnich pfedstavenich. V patnactém stoleti v Evropé
byly nékdy oznacovany jako kapely instrumentalni soubory malého po¢tu a mohly zahrnovat
jen Ctyfi nebo pét hracu. Orchestr Casem postupné rostl od cca roku 1600 az do 1900, ale
béhem 20. stoleti se zménil jiz velmi malo.

V historii zapadni hudebni tradice Ize vyvoj symfonického orchestru a jeho promény do
moderni podoby vnimat jako apotedzu instrumentalni hudby. Kdyz evropsti skladatelé hledali
vétSi vyjadfeni ve své tvorbé, orchestr se pro né stal prostfedkem, skrze ktery mohli
dosahnout mnoha expresivnich projevl diky sile a tdnovym nuancim celého souboru. Jak se
Casem orchestr sloucil do své moderni podoby, a technicka dovednost moderniho hudebnika
se exponencialné rozvijela, skladatelé ziskali pfilezitost psat hudbu zplsoby, které si
skladatelé z pouhych nékolika desetileti pfedtim nemohli ani pfedstavit.

Podivuhodnost symfonické tradice byla velmi poeticky a pfesné vyjadfena dlouholetym
komentatorem programud Cleveland Orchestra, Klausem Georgem Royem, kdyz napsal:
,~Jaky jiny zazrak lidské tvorby existuje nez symfonicky orchestr. Vice nez sto hudebniku
bezchybné spolupracujicich pfi vytvareni jediného zvukového projevu z okamziku na
okamzik, pod vedenim jediného a unikatniho mysleni, které pfenasi zvukovy obraz tonaini
predstavivosti jiného a nesouci s sebou jednoho posluchace stejné jako tisic nebo dva
tisice? Mame tendenci brat jako samoziejmou dovednost a citlivost takového interpretacniho
organismu, a meéli bychom si dat ¢as k tomu, abychom znovu obdivovali, Ze takovy spoleCny
usili je mozné pro lidi, ktefi jsou tak bohati na komunikaci, krasu a smysl."

Orchestry men$iho rozsahu (Ctyficet hudebnikd nebo méné) jsou bézné nazyvany
komornimi orchestry. Komorni orchestry mohou zaméstnavat az padesat ¢lenu, pokud
partitura pozaduje vétSi poCet smyC€covych a dechovych nastroju nebo bicich. To maze byt
zejména pripadem v hudbé komponované ve dvacatém stoleti. Komorni orchestry €asto
pracuji bez dirigenta.

Moderni orchestr, s vétSim pocétem ¢lent od padesati az po sto a nékdy také i vice,
byva vétSinou nazyvan jako orchestr symfonicky, ale muze se jednat také o spolek hudby,
ktery muze byt uveden v nazvu. Spolek, ktery v tomto pfipadé interpretuje hudbu, se mlze
také oznacCovat jako filharmonie. Tyto pfedpony nevykazuji nutné Zadny pfisny rozdil v
instrumentalni skladbé nebo Uloze orchestru, ale jsou ¢asto pouzivany k odliSeni rliznych
souborl se sidlem ve stejném mésté (napfiklad London Symphony Orchestra a London
Philharmonic Orchestra). PoCet hudebnikd v symfonickém orchestru se mize ale zasadné

liSit v konkrétnim provedeni a také v zavislosti na provedeném dile nebo velikosti mista.



Typicky moderni symfonicky orchestr 21. stoleti se sklada ze tfi proporcionalnich
skupin podobnych hudebnich nastrojl, které se obvykle objevuji v hudebni partitufe v
nasledujicim pofadi (s uvedenymi poméry): Dechové nastroje dfevéné: pikola, 2-5 fléten, 2-5
hoboju, anglicky roh, 2-5 klarinett, basklarinet, es-klarinet, 2-5 fagotu, kontrafagot. Dechové
nastroje zestové: 2 az 8 lesnich rohd, 2 az 5 trubek, 2 az 3 trombony, 1 az 2 bass-trombony
a tuba. Bici nastroje: tympany, velky a maly buben, Cinely, triangl, celesta aj. Smyc&ce: harfa,
nejcastéji 16 az maximalné 32 housli, 8 az 12 viol, 8 az 12 violoncell, 5 az 8 kontrabasl a
klavir. Na zavér doplnim, ze orchestr obCas pfedstavi i dal§i vyznamné a v symfonickém
prostfedi spiSe vzacné dechové nastroje zahrnujici napfiklad eufonium, saxofon, basetovy

roh, kontrabasovy klarinet Ci baryton.

1.1 Smyé€covy orchestr

orchestru. Sklada se ze c&tyf rliznych nastroji — housli, viol, violoncell a kontrabasu. Tyto
nastroje maji spole¢né velkou Skalu zvukovych moznosti, a tak dokazou spolu sehrat riizné
ténové i rytmické figury.

Housle, nejmenSi a nejvySe znéjici ze smyccovych nastroju, maji v orchestru
nejvyznamnéjsi roli. Hraji melodie a sola, ale Casto zajiStuji také harmonické slozky hudby
spolu se zbytkem orchestru. Violoncella jsou nastrojem vétSim, nez housle a jejich pfednosti
je hluboky zvuk. Casto hraji spodni basové linky a podporuiji harmonii celého orchestralniho
zvuku. Violy jsou stfednim ¢&lankem mezi houslemi a violoncelly a plni pfedevsim
doprovodnou a harmonickou roli. Kontrabasy jsou nejvétSi a nejhlubSi ze smyccovych
nastroju. Hraji hlavné basové linky a zajistuji pevny zaklad pro cely orchestr.

Smyccové nastroje maji unikatni tébnovou charakteristiku. Tén se tvofi pomoci smycce.
Smycec se sklada z drfevéné hulky a konskych zini namazanych kalafunou, ktera slouzi
k jeho lepSi pfilnavosti. Hra¢ smy&cem tfe o struny, ¢imz se nastroj rozvibruje a vznika tak
tén. Smyc€cové nastroje umoziuji hudebnikdm variabilitu v dynamice a vyjadfovani emoci.

Smyccovy orchestr se pouziva v mnoha zanrech hudby od klasiky, az po moderni
popularni a filmovou hudbu. V klasickém repertoaru jsou smyccové orchestry obzvlasté
oblibené pro svou schopnost efektniho provedeni koncertli i symfonii. Jsou v8ak také bézné
vyuzivany napfiklad v jazzu nebo rockové hudbé& pro svou schopnost pfidavat bohatstvi a
jemnost do skladby.

Smyccové nastroje jsou také Casto soucasti komornich souborl, kde spolu s dalSimi

nastroji jako klavir, dechové nastroje &i bici tvofi maly ansambl. Tato slozeni umoznuji
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Celkové feCeno, smyccovy orchestr je nezbytnou soucasti kazdého orchestralniho
télesa. Jeho unikatni ténova kvalita a schopnost vyjadfovat rizné emoce je kliCova pro

mnoho hudebnich zanra.

1.2 Dechovy orchestr

Dechovy orchestr se sklada z nékolika sekci primarné dechovych nastroja, které se
vétSinou nazyvaji nastrojové skupiny. Mezi dechové nastroje zastoupené v dechovych
orchestrech patfi pfedev§im zastupci dfevénych dechovych nastroji. Zde mohu uvést
predevsim flétny, klarinety, saxofony, hoboj a fagot. Dechové Zestové jako trubky, trombony,
kfidlovky, baskfidlovky (tenory, barytony), lesni rohy a tuba. Bici nastroje jako velky a maly
buben, tympany nebo bici souprava pak pfidavaji rytmus a vytvareji atmosféru celkového
zvuku orchestralni hudby.

Dirigenta musim zminit, protoZe i v dechovém orchestru zastava stejnou roli jako
dirigenti v kazdém jiném typu uvedenych orchestri bez rozdilu jeho obsazeni. Dirigent je
umélec, ktery diriguje, tedy vede orchestr pomoci gest staktovkou a ma na starosti
koordinaci vSech hudebnich nastroju. Jeho ukolem je zaijistit, aby hudebnici hrali v souladu a
dodrzovali tempo a dynamiku hudby. Dirigent ma za ukol nastudovat skladby a pak je
s orchestrem nacviCuje do koncertni podoby. K nastudovani skladeb vyuziva dirigent
partituru, tedy notovy zaznam vSech hlast v ¢itelném usporadani.

Orchestralni hudba se sklada z rlznych hudebnich skladeb, které mohou byt jak
klasické, tak moderni. Klasicka orchestralni hudba se vyvinula b&hem barokniho a
klasicistniho obdobi a zahrnuje skladby slavnych skladateld jako jsou Ludwig van
Beethoven, Johann Sebastian Bach a Wolfgang Amadeus Mozart. Moderni orchestralni
hudba se Casto vyskytuje ve filmové hudbé, kde se pouziva k vytvareni emoci a posilovani
ucinku obrazu.

Orchestr hraje nejen koncerty, ale také doprovazi zpévaky nebo dalSi hudebniky. Pro
dechové orchestry jsou €asto zajimavé i festivaly hudby, napfiklad Kmochav Kolin.

V orchestralni hudbé je dulezitou souc€asti dynamika, ktera ovliviiuje hlasitost hudby.

V orchestru se také pouziva riznych technik, jako je legato, kdy jsou tony spojovany hladce
a staccato, kdy jsou tony hrané kratkymi udery.

Orchestr je srdcem mnoha hudebnich zanri a je schopen vytvaret rlizné nalady a

emoce. Je to skvélé umélecké dilo, které vyZaduje mnoho dovednosti a spoluprace mezi

hudebniky. VyuzZiva se v koncertnich sinich, divadlech a na nahravacich studiich.

1.3 Symfonicky orchestr

Symfonicky orchestr se sklada z nékolika sekci nastroju, které maji rlzné zvukové

vV o wiwv

charakteristiky a spolu pusobi tak, aby vytvarely harmonicky celek. Nejbéznéjsimi sekcemi
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jsou jiz vySe zmiflované smycce (housle, violy, violoncella, kontrabasy, vyjime¢né také harfa,
klavir), dechové dfevéné nastroje (flétny, hoboje, klarinety, fagoty), dechové zestové nastroje
(trubky, lesni rohy, trombdny, tuba) a bici nastroje (tympany, velky a maly buben, nékdy také
bici souprava, Cinely, triangl aj.).

Dnesni podoba symfonickych orchestri vznikla nejprve z mensich komornich soubort
hracl na prevazné smyccové a dechové nastroje pfiblizné zacatkem 18. stoleti. Vyvoj zde
silné ovlivnili skladatelé tzv. mannheimské skoly v poloviné 18. stoleti, dale W. A. Mozart a
predevsim L. van Beethoven. Od konce 18. stoleti vznikaji stalé symfonické orchestry.

V druhé poloviné 19. stoleti Cili v obdobi romantismu skladaji néktefi autofi, jako napf.
H. Berlioz, R. Strauss, R. Wagner a G. Mahler skladby pro pocetné symfonické orchestry.
Proto se i nadale rozSifuje pocet hracu a také pocet druhG hudebnich nastroji. V této dobé
do orchestrl jsou zafazovany nové nastroje jako (napf. celesta, saxofon, harmonium, klavir,
varhany, harfa, tuba, tenor, bariton atd.). Tehdy také vznikd moderni symfonicky orchestr,
ktery zname dnes, s 80 az 120 hraci. Symfonicky orchestr jak jsem jiz zmifioval dfive, se
Casto nazyva jako filharmonie, vy$e uvedeny pojem pro spolek hudby. Orchestr ma i své jisté
rozsazeni, které se maze liSit dle typu obsazeni i typu orchestru, a to zejména pro vyslednou
barvu a zvuk daného hudebniho dila, viz obrazek:

Alternativni rozsazeni dle obsazeni.

Obrazek 1 - Symfonicky orchestr



Obrazek 2 - Smyc&covy orchestr

IL'L,*
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Obrazek 3 - Dechovy orchestr



2 Rozdily mezi amatérskymi a profesionalnimi orchestry

V této kapitole bych rad rozebral podstatné rozdily mezi amatérskymi a profesionalnimi
orchestry. Déle bych zde rad také definoval amatérsky a profesionalni orchestr obecné.

Mezi amatérskymi a profesionalnimi orchestry existuje nékolik rozdila, at uz jde o
organizacni strukturu, kvalitu vykonu nebo zkusenosti hudebnikl. Profesionalni orchestry
obvykle funguji jako pIné profesionalni hudebni organizace, které disponuji stabilnim
financovanim a odménuji své hudebniky za jejich praci. Na rozdil od toho amatérské
orchestry €asto pracuji na dobrovolnické bazi, a neposkytuji platby svym hraclm Cili se
nejedna o jejich profesi.

Profesionalni orchestry jsou obvykle tvofeny z hudebnikld na vy$si Urovni technického
ovladani hudebnich nastroji a také vyssi Urovni hudebniho uméni, nebot jejich hudebnici
jsou profesionalové s bohatymi zkuSenostmi a Sirokym hudebnim vzdélanim. Mezi vysSi
hudebni vzdélani mizeme zminit zejména konzervatore a také hudebni Akademie. Rozdilem
je, ze amatérské orchestry mohou mit riznorodou Uroven dovednosti a zkuSenosti, ktera je
zavisla na slozeni jednotlivych €lenl. Kvalitu orchestru dokaze ovlivnit a skute¢né nejvice
ovlivni kazdy samostatny hudebnik. Proto se konaji do profesionalnich orchestrd na volné
pozice hudebnikl konkurzy, a vyjimecné i do téch amatérskych pfijimaci fizeni.
zahrnuje klasicka dila, moderni skladby a nékdy také naro¢né orchestralni aranze. Naopak
amatérské orchestry mohou provadét SirSi Skalu repertoaru, zavislych na jednotlivém
obsazeni, v€etné jednodussich skladeb a aranzma pfizpusobenych jejich urovni dovednosti.

Profesionalni hudebnici ¢asto disponuji bohatymi zkuSenostmi z praxe a vystupovanim
v ruznych souborech a prostfedich. Na druhou stranu amatérsti hudebnici maji vétSinou
individualné zcela rozmanité zkuSenosti s hranim, od zacate¢nik( az po pokrocilé hudebniky,
ktefi si uzivaji hudbu jako konicek a hranim v orchestru si napfiklad rozsifuji své dovednosti.

Co se tyCe financi a zazemi, tak amatérské orchestry ¢asto spoléhaji na dobrovolnické
pFispévky, soukromé sponzory a mohou mit omezené zdroje a infrastrukturu. Profesionalni
hudebni télesa obvykle disponuji stabilnim financovanim predevsim z vefejnych nezli ze
soukromych zdroju, maji napfiklad moznosti uchazet se i o rizné granty. Profesionalni
orchestry tak obvykle maji pfistup k profesionalnimu zazemi, jako jsou moderni koncertni
saly, nahravaci studia a marketingové podpory pro rist jejich stalych posluchacl. | presto
vS8ak oba typy orchestrl pfinaseji posluchacdlim radost z hudby a poskytuji svym ¢lendm
moznost sdileni hudby a spoleéného uméleckého projevu.

Laska k hudbé je neodmyslitelnou soucasti vSech hudebnikl, bez rozdilu na jejich
kvalitu, vzdélani, zkuSenosti a schopnosti. Nejvétsi motivaci pro oba typy orchestri vétSinou

byva z pravidla spokojené publikum, které je nejvétsi podporou kazdého hudebniho télesa.



2.1 Amatérsky orchestr

Amatérsky orchestr je hudebni soubor, ktery je tvofen amatérskymi hudebniky. Tito
hudebnici nejsou profesionaly ve hfe na hudebni nastroj a hra na néj je pro né pouze zalibou
nebo koni¢kem, ale nikoliv zaméstnanim. Amatérské orchestry tak ¢asto vznikaji na zakladé
dobrovolnosti a zajmu o u€asti na koncertech ale pfedevSim také zajmu interpretovat hudbu.

Amatérské orchestry mohou hrat rizné zanry hudby jako napfiklad klasickou hudbu,
lidovou hudbu, filmovou hudbu apod. Casto se amatérské orchestry organizuji v mistnich
komunitach, zakladnich uméleckych Skolach, nebo jako sou€ast zajmovych individualnich
skupin. | pfes to, ze amatérsti hudebnici vétSinou nemaji v hudbé profesionalni vzdélani,
mohou dosahnout velmi dobré urovné a hrat narocna hudebni dila.

V této praci se budu vénovat v nasledujicich kapitolach dvéma rdznym amatérskym
orchestrim, a to konkrétné velkému dechovému orchestru Harmonii 1872 Kolin a také
Chrudimské komorni filharmonii (CHKF).

Amatérské orchestry vétSinou nemaji tak Casté a intenzivni zkousky jako obdobna
profesionalni télesa. Zaroven jim nacvik repertoaru zabere mnohem vice ¢asu a musi se zde
fesit problémy pfedevsim intonacni, technické a rytmickeé.

Na vedoucim amatérského orchestru je potom vést vzdy dany orchestr s pozitivhim
pfristupem tak, aby jeho hradi neztraceli nadSeni a chut spolec¢né tvofit co nejkvalitngjsi
hudbu. | amatérskym hudebnikim jde o to, aby dosahovali téch nejvysSich moznych kvalit, a
jejich dirigent, potazmo vedouci, jim musi pfedat potfebnou motivaci a instrukce k zdolani
rliznych interpretacnich problému.

NejCastéjSim typem amatérskych orchestrl, ktery v této praci jeSté budu zminovat, je
orchestr slozeny ze zakl zakladnich uméleckych Skol. Tyto orchestry jsou slozeny z mladé
generace hudebnikdl, ktefi se kromé individualni praxe, potazmo komorni hry, chtéji u¢astnit
takeé dalSich skupinovych aktivit, jako je pravé hra v orchestru.

Hra v orchestru ma zejména pro mladou generaci hudebnik( veliky vyznam, jelikoz se
zde mohou naucit mnoho novych dovednosti, jako jsou napfiklad vySe zminéné vnimani
intonace, rytmu, barvy jednotlivych nastroju a zaklady hudebniho vnimani a citéni.

Ugast v amatérskych orchestrech muaze byt velikym pfinosem jak pro mladou generaci,
tak i pro dospélou a starSi generaci muzikantd, ktefi se ale jiZ nepotfebuji anebo nechtgji
hudebné vzdélavat a pouze maji velice radi danou hudbu. ZkouSky jsou pro né tak tradici,
konickem anebo také spoleCenskou udalosti.

Na orchestralni zkouSky dochazeji amatérsti hudebnici vzdy s chuti, protoze se
orchestralnich aktivit uCastni dobrovolné. Radi se zde stykaji se svymi prateli, spoluhraci,

znamymi nebo také se svymi rodinnymi prislusniky.



2.2 Profesionalni orchestr

Profesionalni orchestr je hudebni téleso sloZzené z kvalifikovanych a zkuSenych
profesionalnich hudebnikl, ktefi maji svlj nastroj vystudovany na konzervatofi anebo na
vysoké Skole, napfiklad na Akademii Muzickych Uméni v Praze. Hrani na nastroj berou
profesionalni hudebnici jako svou profesi, a tak maji obvykle vysokou uroveri technického
mistrovstvi a umeéleckého projevu.

Profesionalni orchestry se specializuji zejména na interpretaci symfonické hudby a
mohou interpretovat mnoho rdznych druh hudby, v€etné klasické, romantické, moderni a
soucasné hudby. Tyto orchestry maji ¢asto své stalé sidlo a konaji pravidelné koncerty.
Mnoho profesionalnich orchestru je také angazovano v nahravani hudby pro filmy, televizni
stanice a rozhlas.

Orchestry profesionalni urovné hraji dalezitou ulohu v kulturnim kontextu a predstavuji
nenahraditelny prvek koncertniho svéta. Profesionalni orchestry maji hluboké kofeny sahajici
az do 16. stoleti a jejich historie je velice bohata. BEhem let se pak jejich slozeni, repertoar a
spole€enska role vyvijely. Od prvnich baroknich orchestri az po dnes$ni moderni symfonické
soubory. Kazda éra tak pfinesla sva specifika a charakteristiky.

Symfonické orchestry predstavuji nejvétsi profesionalni hudebni télesa, ktera nabizeji
Siroky repertoar zahrnujici skladby od klasickych mistri az po souCasné skladatele. Jejich
koncerty jsou Casto nedilnou soucasti kulturniho Zivota vétSiny velkych mést a hraji také
vyznamnou roli v kulturnim vzdélani Sirokého spektra posluchacu.

Financovani profesionalnich orchestrl pochazi z riznych zdrojd, jako jsou napf. statni
a meéstské prispévky, dotace, sponzorstvi, vstupné z koncertll a granty. Jejich bézny provoz
totiz zahrnuje pravidelné zkousky, koncerty, turné nejen po tuzemsku ale i v zahraniéi a také
nahravani. Dulezité je poté zminit, Ze vétSina profesionalnich orchestrli ziskava finance ze
zdroju verejnych.

V Ceské republice pusobi desitky vyznamnych profesionalnich orchestrt, mezi néz
patfi napfiklad Ceska filharmonie, Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu, Prazska komorni
filharmonie, Symfonicky orchestr hlavniho mésta Prahy FOK aj. Tyto orchestry se pysni
bohatou tradici a jsou dulezitym pilifem ¢eské hudebni kultury.

Stejné jako v amatérském orchestru, tak i v profesionalnim télese zastava dirigent
velmi dulezitou roli. Pokud je dirigent osobnosti, tak dokaze proménit danyn orchestr v jeden
pomysiny hudebni nastroj. Udéluje tvar celému hudebnimu provedeni a dokaze zasadné
ovlivnit orchestralni vykon. Dirigenti v profesiondlnich orchestrech si provedeni jednotlivych
skladeb berou jako svoji osobni vizitku a je pro né velice dllezité, aby s danym ansamblem

vzdy dokazali predveést ten nejkvalitnéjSi mozny vykon.



2.3 Rozhovor s panem doktorem Janem Machem

Dne 21.3.2024 jsem vedl rozhovor s panem doktorem Janem Machem, prvnim
klarinetistou Ceské Filharmonie, a také mym pedagogem orchestralnich partti na Akademii
Muzickych Uméni v Praze.

Rozhovor se tykal pfedevsim tématu orchestralni hry a také porovnani amatérskych a
profesionalnich orchestri. Dozvédél jsem se zajimavé informace, které pfispéli do badani o
této problematice.

Jak hodnotite roli hry v amatérském orchestru pfi rozvoji hudebnich schopnosti
studentt?

Lvelmi pozitivné, je to soucast vyvoje hrace, ktera je zabavna, protoze se tam potkava
s vrstevniky. Samoziejmé velmi dllezité je potom vnimani intonace, rytmu, hry spravnych
not a nejdulezitéjsi je v podstaté zajem o hru na konkrétni nastroj a o déni v kolektivu®

Jaké konkrétni dovednosti a kompetence mohou studenti rozvijet
prostirednictvim uc€asti v amatérském orchestru?

»1rochu se obavam, Ze ne napfiklad zvukovou stranku nastroje, protoZze sam sebe v
orchestru ¢lovék hure slySi, pokud je napfiklad dav klarinetd v néjakém dechovém ansablu.
Urcité ale dokaze rozvijet rytmus, intonaci, vnimani okoli a samoziejmé souhru.”

Jaky vliv ma podle Vas hra v orchestru na celkovy rozvoj studentu ve srovnani
s individualni praxi?

.,Na hodinach se vyuc€uji vedkeré aspekty hry na nastroj. Orchestr jako takovy je
zpestfeni, které ma velice pozitivni a dllezity vliv na celkovy vyvoj kazdého hrace.*

Jaké jsou nejCastéjSi obavy, se kterymi se studenti setkavaji pfi hie v
amatérském orchestru a jak jim je mizeme pomoci prekonat?

.Pokud se jedna o hrale, ktefi Casto nehraji ve vétSim obsazeni, tak se u nich
vyskytuje pfedevSim ostych hrat sam za sebe a naplno. Pfi pfipravé se studenti nau€i na
hodinach vétSinou zahrat vSe dobfe. Kdyz by to byl vyloZzené klasicky repertoar, tak se ¢asto
stane, Ze se student stahne, a hraje poté opatrnéji. Musi pfekonat svoje obavy a dokazat
hrat sebevédoméji a zarovefi vnimat okoli. Nesmi ho rozhodit zadné vedlejSi aspekty,
napfiklad kdyz nékdo vedle splete rytmus anebo noty.

Mné osobné velice pomaha pri klasickém repertoaru poslech vice raznych
nahravek a orchestra, doporucujete tuto metodu také?

.,Rozhodné je dobré znat dila, které dany orchestr nacvicCuje, ale je nebezpecné umét
tato dila pouze s nahravkou. Jakékoliv jiné tempo, nebo jina situace na pddiu a pfi zkouSeni
nastane, tim vice toho daného hrace poté rozhodi.”

Myslite si, ze amatérsti hudebnici mohou najit inspiraci a motivaci ve

spolupraci s profesionaly, a jak by tato interakce mohla ovlivnit jejich kariéru?
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,Urgitd, takova interakce ostatné funguje i v Ceské Filharmonii, ktera si zve Sikovné
studentu ze ZUS do svych fad. Studenti se zde uéi se zbavit ostychu, hrat na plno, a také v
orientaci v notovém materialu. Ziskavaji mnoho zkusenosti, uci se byt pfipraveni a vnimat
jasné dirigenta a své spoluhrace.”

Jaké jsou podle Vas nejvétsi vyhody a nevyhody hrani v amatérském orchestru
ve srovnani s profesionalnim orchestrem?

LAmatérsky hra¢ hraje, protoze chce danou hudbu provozovat a ma ji rad.
Profesionalni muzikant hudbu také provozuje rad, ale déla to také predevsim kvali tomu, ze
se tim zivi. Je logické, ze profesionalni muzikanti maji vice stresu nez amatérsti hradi,
nicméné to neznamena, Ze u amatérskych muzikanti nemudze dojit ke stresovym situacim v
orchestru. Stres samoziejmé patfi k vykonlm v obou typech orchestrl, protoze i amatérsky
hra¢ se snazi podat co nejlepsi vykon, ale vétdinou nema takové zkudenosti prace se
stresem jako profesional z povolani. Amatérsky hra¢ hudbu urcité hraje pro zabavu, a také
pro to, Ze ho dany ansabl naplnuje. Hudba tak muze byt pro amatéra mnohdy vétsi relaxaci
nez pro profesionala.”

Jak Vam hra v profesionalnich hudebnich télesech zménila zivot?

,Orchestr vnimam jako samostatnou disciplinu, kde je najednou potfeba vnimat
spoustu véci kolem sebe. Mame tu tfi kategorie jakoZto sélova hra, komorni hra a
orchestralni hra. Kazdy typ hudby i orchestrl ma sva specifika, se kterymi se musi kazdy
profesional seznamit a osvojit si je, pokud se chce dostat na profesionalni Uroven hry na
nastroj.”

Jak se nejlépe pripravit na konkurz do profesionalniho orchestru?

,Mit vyborné pfipravené orchestralni party a dokazat je zahrat na profesionalni urovni.
Zahrat tyto party take idealné stalému hraci z daného orchestru. Mohu vrele doporucit chodit
na konzultace a také pofidit si vlastni nahravky pro lepSi sebereflexi.*

Jaka je role mentort jakozto dirigentt pfri formovani hudebnikli a provozovani
hudby v obou typech orchestra?

,1ato role je celkem zasadni. Dirigent vytvafi formu dané skladby a také jeji tvar.
Pokud je dirigent osobnost, tak se orchestr muze stat pomysinym hudebnim nastrojem,
jakoZto mentor ma vliv na provedeni co nejkvalitngjSiho vysledku. Dirigent udili celkovou
tempovou a vyrazovou tvar skladby. Rad bych zminil, ze dirigenti amatérskych orchestr(
maji vétSinou takové lehké alibi, Zze se nejedna o jejich vinu, kdyz vysledek koncertu neni
dobry. Jedna se o amatérské hudebniky, a proto i atmosféra muze byt pfi orchestralnim
vzdycky povazuje dané orchestralni provedeni za svoji vizitku s vysokou dullezitosti.”

Ma podle Vaseho nazoru ucéast v amatérském orchestru vliv na posileni
socialnich dovednosti a tymové spoluprace studentii/amatérskych hudebnika?

,Rozhodné ano!*
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Jaké jsou nejcastéjsi vyzvy, se kterymi se amatérsti hudebnici setkavaji pri hie v
amatérskych orchestrech a jak jim mizeme pomoci je prekonat?

.NejCastéji se bude jednat o technické vyzvy pro vétSinu studentl. Nevyhovujici
Intonaci a souhru nevidi v porovnani s technickou chybou jako velikou prekazku. Urcité je
potfeba, aby vice vnimaly celkové déni kolem sebe a pokud chtéji posunout svoji uroven, je
dllezité predevsim sledovat vlastni intonaci a také pracovat na celkové souhre v sekcich.”

Myslite si, ze hra v orchestru muze studentim pomoci Iépe porozumét
hudebnim konceptim a teorii?

,UrCité ano, pokud je dirigent pfipadné vedouci orchestru erudovany a vhodnou
formou dokaze hrace upozornit napfiklad na harmonické zmény a teoretické soucasti dané
skladby. MUzZe se také jednat napfiklad o mimohudebni program, kontext daného obdobi
nebo autora. VSechny tyto problematiky dokazi vzdélavat v teorii sou¢asné amatérské
hudebniky.”

Jak mlGzeme podporovat rozvoj a uznani studentt, kteri se i€astni amatérskych
orchestralnich aktivit, zejména pokud nemaji ambice stat se profesionalnimi
hudebniky?

»otudenti se zcela nejvice zlepSuji neustale na individualnich hodinach, jejich hra¢ska
stranka se nejvice zlepSi pfi kvalitnim a pravidelném cvi¢eni. Dulezita je také pravidelna
dochazka ke kvalitnim lektorim, ale také najit si chut' a ¢as, ktery vénuji hudbé.*

Jakym zpusobem se liSi priprava a naro€¢nost repertoaru v amatérskych a
profesionalnich orchestrech?

,U amatérskych ansamblu bude vétSinou reperotar technicky méné naro¢ny. Pfiprava
souhry a intonace. Pfiprava u jednotlivych amatérskych hra¢d nebude zcela dokonala jako u
profesionalnich hracd, ktefi maji na prvni zkousku vSe poctivé pfipraveno.”

Existuji specifické dovednosti nebo aspekty, na které by se amatérsti hudebnici
méli zamérit, pokud by chtéli zlepsit svilj vykon a priblizit se co nejvice profesionalni
urovni?

,1oto je velice t&Zké, jelikoz profesionalni uroven télesa je dana kazdym jednotlivym
hragem a individulnimi schopnostmi. Cim lépe bude dany amatér ovladat svij nastroj, tim
bude v orchestru platnéjSim hracem. Dulezité je, aby zvladal naroCna technicka mista,
vnimal okoli kvuli souhfe, a pfedevSim také sebe. Individualni kvalita uruje uroven kazdého
télesa“.

Jak miuze dirigent/vedouci orchestru ovlivnit amatérsky orchestr k co nejlepsim
vysledkim?

.Zcela zasadni je zde vybér repertoaru. Vedouci orchestru musi byt osobnosti, ktera
je vSeobecné pfijimana, vzdélana a zkousky vede tak, aby to lidi v daném orchestru bavilo.

Dulezita je také nenasilna forma pfipravy, ktera dokaze zkvalitnit vykon celého orchestru.
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Pokud je v daném orchestru narust kvality, tak to i amatéfi poznaji a zajisté oceni. VSichni
bez rozdilu svych kvalit chtgji zvysit svoji uroven.*

Jaké jsou konkrétné pro Vas klicové momenty ve Vasem vyvoji jakozto
hudebnika, které jste sam zazil pfi hie v obou typech orchestrii?

,Zde bych rad zminil hlavné amatérsky ansambl ze ZUS, kterou jsem navétévoval.
PredevSim diky tomuto orchestru mé zacal klarinet vice bavit, vtahlo mé& celkové hudebni
déni a hudebni svét se mi také vice zapsal pod kuzi. Rad bych zminil je$té socialni stranku
véci, hrat v tomto orchestru mé bavilo a mél jsem zde své kamarady, vrstevniky, ktefi byli
také nadseni pro hru v orchestru.”

Velice dékuiji za pfinosny rozhovor, ktery pfinesl nové poznatky do mého badani.

2.4 Zhodnoceni rozhovoru

Z vySe uvedené C&asti rozhovoru vyplyva, Zze pravé amatérsky orchestr je pravé jednim z
Sam pan profesor vzpominal na sva léta na ZUS, ale také jsme dokonale probrali véechny
rozdily, které profesionalni a amatérské orchestry skytaji.

U profesionalniho orchestru se pfi konkurzech vybiraji ti nejlepsi uchazedi, ktefi uz z velké
Casti jsou jiz umélecky pfipraveni pro ucinkovani v profesionalnim orchestru. Profesionalni
hudebnici vice nez hrou v orchestru umélecky rostou spiSe spole¢nou praci s osobnostmi
dirigentl a solistd.

Tento rozhovor pouziji pro svlj vyzkum a zaroven z nich budu Cerpat i v dalSich odstavcich
moji prace. Osobné si myslim, Ze se ¢asto zapomina, Ze cesta drtivé vétSiny profesionalnich
hudebnik( vrcholi pravé v orchestru, pfipadné v jiném hudebnim télese. Nutno vSak dodat,
Ze veétSina z nich v zZivoté projde také orchestry amatérské urovné, které jim dokazou predat

pfedstavu o hfe v orchestru, a pfedevsim tak poznat novy rozmér hudby.
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3 Skolni priprava, aneb cesta za orchestrem

VétSinou na uméleckou cestu pfivedou hudebniky jako prvni jejich rodice a to tim, Ze je
pfihlasi do zakladni umélecké Skoly. Zde si muze budouci hudebnik vybrat, zda chce hrat na
dechovy, smy&covy anebo bici nastroj, a volba pak probiha pfedevSim na zakladné jejich
zdravotnich, vékovych ¢i jinych dispozic a osobnich preferenci.

Kazdy hudebnik musi prokazat své hudebni nadani a také zajem o dany nastroj. Zde je
nutné dodat, e kazda ZUS m(ize mit odlisné pozadavky a postupy pro své prijimaci
zkous$ky, a proto je dobré se pfedem seznamit s konkrétnimi pozadavky dané skoly.

Ke hife na hudebni nastroj se zak v prubéhu studia uéi i povinnym zakladdm hudebni
teorie po dobu péti let v hudebni nauce, bez které bychom se ve hfe na hudebni nastroj
neobesli.

Studium je rozdéleno do tfi &asti, pfipravné (od 5 let), prvni stupen (od 7 let) a druhy
stupeni (od 14 let). Zaci pak mimo individuaini hodiny ziskavaji praxi také v hudebnich
kolektivech. Mizeme zde samoziejmé jmenovat hru v orchestru, ale také komorni hru,
smyCcové soubory, soubory zobcovych fléten, akordeonovy soubor, kytarovy soubor a
mnoho dalSich.

Hudebnici zaginaji svou cestu na individualnich hodinach, a to u€enim se zakladnich
technik a dovednosti na svém hudebnim nastroji. Casto se pfipojuji k zagateénickym nebo
juniorskym hudebnim souboriim, kde se uci souhfe, zakladnim hudebnim konceptim a
pracuji tak na koordinaci s ostatnimi hudebniky.

V této fazi hudebnici nadale zdokonaluji své dovednosti a techniku. Mohou se zapojit
do ruznych hudebnich aktivit mimo orchestr, jako jsou soukromé lekce, hudebni workshopy
nebo hrani v dalSich ansamblech. V ramci orchestru se uci prfedevsim vzgjemné spolupraci,
naslouchani a reakcim na pokyny dirigenta.

Hudebnici, ktefi dosahnou pokrocilé urovné, tak mohou spoleéné zacit interpretovat
orchestralnich soutézi a koncert(l a tim dale rozSifovat své hudebni obzory.

Hudebnici své studium na ZUS mohou Gspé&sné& ukondit napfiklad absolventskym
koncertem a diplomem. Néktefi hudebnici se cht&ji svému hudebnimu nastroji vénovat dale,
a tak se plné soustfedi na Uuspé&sné vykonani pfijimacich zkouSek na konzervatofe a jiné
hudebné zaméfené Skoly.

Po vystudovani téchto Skol maji hudebnici moznost dale rozvinout své hudebni
dovednosti a studovat tak vysokou Skolu hudebniho uméni. PFi tomto studiu pak vétSina
hudebnikl ziska potfebné zkuSenosti, a dokazou tak profesionalné ovladat své hudebni
nastroje. Dal$i vyvoj mize hudebniky podpofit v jejich snaze a splnéni svych profesnich a
zivotnich cild. Mezi nejCastéjSi cil profesionalnich hudebniki tak mGzeme zminit Uspésné

vykonany konkurz do profesionalnich hudebnich orchestrd a dalSich hudebnik téles.
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Béhem kazdé faze vyvoje hudebnikl jsou dulezitym faktorem praxe a zkuSenosti, které
hudebnici ziskavaji hranim s ostatnimi a zkoumanim riznych hudebnich zanra a styla. Vyvoj

v orchestru je procesem neustalého uceni se a rustu, ktery maze trvat po cely Zivot.
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4 Vyznam hry v orchestru pro vyvoj hudebniku

Z vySe uvedeného rozhovoru s panem doktorem Janem Machem mimo jiné vyplyva, Ze
orchestr je dulezitou a nedilnou soucasti vyvoje kazdého profesionalniho hrace. VétSina
profesionalnich hraéu ve svém predchozim hudebnim vyvoji projdou riznymi amatérskymi
télesy. Amatérsti hudebnici Cerpaji ze svych hudebnich zkuSenosti, které ziskavaji
predevsim v amatérskych hudebnich télesech a tyto zkuSenosti jsou pro jejich hudebni vyvoj

naprosto zasadni. V nasledujicich ¢astech mého vyzkumu jsem se tedy rozhodl analyzovat

vvvvvv

4.1 Tymova prace

Tymova prace v orchestralnim prostfedi je zakladnim kamenem pro uspéch jakéhokoli
orchestru. Orchestr, z pravidla slozeny z rozdilnych hudebnikl s riznymi hudebnimi nastroji
a dovednostmi, musi pracovat jako jednotny celek tak, aby dosahl co nejlepsiho vykonu.

Od chvile, kdy se hudebnik, at uz student Ci dospély pfipoji k orchestru, se stava
soucasti fungujiciho tymu s jasnymi cili. UCi se, Ze tim, Ze plni svou roli, mohou pfispét k
vétsimu celku, a to k vytvareni kvalitni hudby. Timto se buduje silny soubor dovednosti, které
mohou hudebnici vyuzit v dalSim prdbéhu svého vzdélavani, svého budouci zaméstnani
anebo dalSich socialnich interakci.

Hudebnici musi umét naslouchat a reagovat na signaly dirigenta, ktery je vedouci a
koordinuje cely orchestr. Je také podstatné, aby jednotlivi &lenové orchestru byli schopni
komunikovat mezi sebou, sdilet si dulezité informace a navzajem se podporovat.

Daldim klicovym prvkem tymové prace v orchestru je synchronizace. Hudebnici musi
dokazat hrat ve stejném tempu a zachovavat spravnou dynamiku. Kazdy hudebnik v
orchestru by si tedy mél osvojit schopnost soustfedit se na svlj hudebni part a zaroven
naslouchat ostatnim ¢lendm orchestru. PfedevSim je tedy dalezité vnimat vSechny rytmicke,
intonacni a dynamické rozdily pro harmonicky zvuk celého orchestru.

Nezanedbatelnym hlediskem je také duvéra mezi Cleny orchestru. Kazdy hudebnik
musi védét, Ze se mlze spolehnout na ostatni. VSichni se tedy musi snazit plnit svou roli a
jejich spole¢na prace pak povede ke kvalitnimu vysledku. Davéra proto vytvaii pevny zaklad
pro tymovou praci v orchestru.

Nakonec je pro efektivni tymovou praci v orchestru nezbytna vzajemna ucta. Kazdy
hudebnik by mél projevovat respekt ke svym koleglim, ocenit jejich schopnosti a pfistup k
hudbé&. Zamérné jsem zminil, mél by, jelikoz praxe mGze byt bohuzel jina. Tento vzajemny
respekt vytvari pozitivni atmosféru a podporuje tak ¢leny orchestru k dosahovani spole¢nych

cild.
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Obecné mohu shrnout, Ze tymova prace v orchestru predstavuje komplexni proces,
ktery vyzaduje vzajemnou komunikaci, synchronizaci, divéru a respekt mezi vSemi ucastniky
v daném hudebnim ansamblu. Diky témto kli€ovym prvkim muaze orchestr dosahnout

vynikajicich vysledkl a pfedvést tak co nejlepsi hudebni vystoupeni.

4.2 Motivace

Pro hudebniky je motivace ke hrani v orchestru kli€ova pro jejich osobni zivot i rozvoj.
Motivace mlize pomoci hudebnikim zdokonalit své dovednosti a techniku, rozvijet hudebni
porozuméni, citlivost a rovnéz se posunout k vétsi kreativité a emocionalnimu projevu pfi hie
na hudebni nastroj.
budou pravidelné cvicit, coz pfedevSim pfispéje ke zlepSeni jejich techniky hry a preciznosti.
Motivace rovnéz mulze podpofit hudebniky k objevovani novych hudebnich styll, zanra a
interpretaci. Mohu opét dodat, Ze tyto objevy mohou vést k rozSifeni jejich hudebniho obzoru
a obohaceni jejich hudebniho vyjadfeni.

Motivace mlze rovnéz pomoci hudebnikim prekonavat prekazky a vyzvy, které se
mohou objevit béhem ucinkovani v orchestru. Diky pravidelnému cviceni a rozvijeni svych
dovednosti se hudebnici mohou citit sebevédoméiji a 1épe pfipraveni Celit naro€nym situacim.
Mezi naro¢né situace pro vétsSinu hudebniki mohu zminit napfiklad koncerty a vystoupeni na
soutézich, nahravani ve studiu anebo také spoluprace s vyznamnymi umélci.

V navaznosti na predchozi podkapitolu o tymové spolupraci mizeme sledovat, Ze
hudebnici, ktefi jsou motivovani, projevuji vétSi ochotu pracovat jako tym. Maji tendenci
podporovat své kolegy, naslouchat a reagovat na jejich hru, coz pfispiva k lepSi koordinaci a
harmonii v orchestralnim vykonu.

Celkové mohu konstatovat, Ze motivace sehrava kli¢ovou roli ve vyvoji hudebnikl
nejen v sélové hfe, ale taktéz v orchestru tim, Ze podnécuje jejich dalSi vasen pro hudbu.
Motivace tak pfispiva nejen ke zlepSeni kvality hudebnich vykond, podporuje tymovou praci,
ale také stimuluje rust a rozvoj jednotlived a zvySuje tim celkovou produktivitu daného

hudebniho souboru, orchestru nebo kapely.

4.3 Socialni dovednosti

Jednim z dalSich klic¢ovych aspektu vyvoje kazdého hrace v orchestru je posileni jeho
socialnich dovednosti. Pfi zaCatku seznameni s ostatnimi Cleny orchestru dochazi k rozvoji
socialnich dovednosti. Nékteré z téchto interakci mohou vést k vytvoreni pratelstvi, ktera

mohou pretrvavat cely Zivot.

17



Hra v orchestru umoznuje hudebnikim setkavat se s lidmi sdilejicimi podobné zajmy a
vasné. Tento kontakt muze vést k vytvareni novych pratelstvi a socialnich vazeb, coz ma
kliCovy vyznam pro celkovy rozvoj osobnosti a duSevni pohodu.

Zejména béhem zkousSek, ale predevSim pfi hudebnich vystoupeni je dulezité, aby
hudebnici vnimaly ostatnimi ¢leny orchestru a obzvlasté pak dirigenta. Toto je pro vyvoj
hudebnikl opét dllezité, jelikoz zminéné vnimani zahrnuje verbalni komunikaci ohledné
interpretace skladby, dynamiky, tempa a dalSich hudebnich aspektl. Stejné tak mohu zminit
nonverbalni komunikaci pfi sledovani dirigenta a reakci na jeho pokyny. Tyto aspekty jsou
velice podstatné, jelikoz z t&chto socialnich dovednosti dokaze hudebnik opét erpat nejen v
hudebnim svété.

Uginkovani v orchestru vyZaduje schopnost vcitit se do ostatnich hudebnikd a jejich
hudebniho projevu. Hudebnici se musi nauéit vnimat emocionalni zvuk hudby a reagovat na
n&j svym vlastnim hranim. Tato schopnost empatického vnimani a reakce muize vést ke
zlepseni obecné schopnosti vciténi se do ostatnich lidi.

Neméné dulezitym hlediskem socialnich dovednosti v orchestru je naprosto zasadni
respektovat ostatni Cleny a jejich prispévky. Kazdy hudebnik ma svou roli a ovliviiuje
vysledny zvuk orchestru. Respektovani prace a usili ostatnich ¢lend vede k pozitivni
pracovni atmosféfe a vztahlm v orchestru.

Na zavér mohu dodat, Ze hra v orchestru poskytuje idealni prostfedi pro rozvoj
socialnich dovednosti, jako je vySe zminéna tymova spoluprace, komunikace, empatie,
respekt a také budovani socialni sité. Tyto dovednosti jsou cenné nejen ve hie, ale maji také

vliv na osobni a profesni zivot jednotlivych hudebniku.

4.4 Disciplina a soustredénost

Pfipojeni se k orchestru vyzaduje disciplinu a soustfedénost. Pravidelné zkousky,
dodrzovani cvi€ebniho planu a perfektni pfiprava individualnich ¢asti jsou naro¢né a vyzaduiji
oddanost a zavazek kazdého hudebnika. UCeni se hrat na hudebni nastroj je naroCny a
nékdy pomaly proces, ktery vyzaduje pravidelnou praxi. Tento proces vstépuje jiz détem
smysl pro disciplinu, trpélivost a vytrvalost, vlastnosti, které budou cenné po cely jejich zivot.

Hudebnici rozviji pomoci hry v orchestru svoji sebe disciplinu, kdyZz usiluji o co nejlepsi
mozny vysledek a dusledné se na ném snazi pracovat. Pro upfesnéni dodam, Ze stejné jako
v ostatnich podkapitolach, tak i zde opét popisuji pfedevS§im amatérské hudebni prostiedi.
Schopnost soustfedéni se, pozornost k detailim a dodrzovani hudebnich pokynu pfispivaji k
celkovému zlepSeni koncentrace a pozornosti hudebniki. Tyto schopnosti mohou opét byt
prospésné jak v hudebnim vyvoji, tak i v jinych oblastech Zivota.

Tvofeni hudby s mnoha dalSimi lidmi nadSenymi pro stejny styl hudby je nesmirné

odménujici a velmi terapeutické. Je to skvély zplsob, jak na chvili zapomenout na vlastni
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praci anebo napfiklad na Skolni povinnosti, a zaroven vyuzivat a rozvijet rizné oblasti svého
mozku. Soucasné nam hudba muze pomoci v soustfedénosti pfedevSim v mimohudebnich
aktivitach jako je pravé napfriklad skola &i prace. Mlzeme vnimat také vy$si soustfedénost a
trpélivost i ve volno€asovych aktivitach u lidi, ktefi hraji pravidelné v orchestru.

V mnoha zahrani¢nich volné dostupnych médiich se mizeme dodcist, Ze védecké
vyzkumy prokazaly, ze veskera hudebni praxe buduje intelektualni schopnosti, zvySuje 1Q, a
také zvySuje tzv. prostorovou inteligenci, zlepSuje pamét a mimo jiné také rozviji kreativitu.
Vysledkem je, Ze napfiklad déti, které hraji na hudebni nastroj, dosahuji ve Skole v priméru
lepsSich vysledkl nez ty déti, které nehraji. Mohu opét konstatovat, Ze tento fakt je vyznamny
nejen pro déti a jejich vyvoj, ale také pro vyvoj hudebnikd vSech vékovych skupin, ktefi svij

volny ¢as vénuji hudbé.

4.5 Vliv na zdravotni stav

Hra na mnoho hudebnich nastroju vyzaduje dobrou fyzickou kondici a kontrolu dechu.
To muze posilit svaly dychaciho ustroji a zlepSit celkovou kondici. Z mé vlastni zkuSenosti
mohu zminit, Ze mi hra na klarinet pomohla od mnoha dychacich problému a nemoci
z détstvi. Od doby, kdy jsem jako maly zacal hrat na dechovy nastroj, se nejen mé problémy
vytratily, ale také se zcela uzdravily mé nemocné plice.

VSechny nastroje, které v orchestru nalezneme vyzaduji velmi dobrou koordinaci mezi
rukama, o6ima a mozkem. Trénink této koordinace mlze mit pozitivni vliv na motorické
schopnosti. Samoziejmé je dulezité hledét na prevenci moznych zranéni nebo pretizeni pfi
hfe na nastroj a udrzovat tak spravné postaveni téla a techniku hry na dany nastroj.

Jak jsem jiz zminil, tak u€inkovani v orchestru je z pravidla kolektivni zalezitosti, ktera
posiluje socialni vazby a pomaha budovat pratelstvi. Tyto interakce mohou mit pozitivni vliv
na dusevni zdravi a posilovat tak pocit sounalezitosti.

Béhem hrani pfedevSim v amatérskych orchestralnich ansamblech hudebnici Casto
prozivaji stav uvolnéni, ktery mize redukovat uroven stresu a napéti. Hudba sama o sobé
ma relaxacni UCinky, a u€ast v orchestru mize byt povazovana za terapeutickou aktivitu,
ktera pomaha zmirfiovat kaZzdodenni stresové situace. Melodie ovliviuje naSe city a naladu.
Interpretace hudby muze byt u€innym prostfedkem k regulaci emoci a snizovani uzkosti a
stresu.

Hudebni skladby v orchestrech vyzaduji dfive zminéné soustfedéni, ale také pamét,
schopnost rozhodovani a dalSi kognitivni dovednosti. Pravidelné cvi¢eni muze posilovat tyto
mentalni schopnosti a pfispivat k udrzeni aktivity mozku. Hudba pfedstavuje prostfedek
seberealizace, ktery nam umoznuje vyjadfit nasi kreativitu a jedine€nost. Tvar€i proces

hudby muZze pfinaset radost a pocit smysluplnosti do naSich Zivotu.
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Na zavér mohu poznamenat, Zze hudba ma mnoho pozitivnich benefitd na zdravotni
stav. Mohu zminit jak pamét, tak i dalSi kognitivni funkce a také pozitivni vliv na samotné
duSevni zdravi. Je tak mozné konstatovat, Zze hudba obecné je nedilnou soucasti zdravého

zivotniho stylu.
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5 Harmonie 1872 Kolin

Orchestr Harmonie 1872 Kolin je velky dechovy orchestr plisobici v Koliné. Jedna se o
orchestr amatérské urovné, coz znamena, ze zadny muzikant z orchestru nema za hru
v Harmonii finanéni pfijem.

Harmonie 1872 Kolin od roku 2003 pUsobi orchestr jako spolek s viastni pravni
subjektivitou. S vice nez 70 ¢leny se Harmonie fadi mezi nejvétSi amatérska hudebni télesa.

Repertoar orchestru pak zahrnuje Siroké spektrum hudebnich zanrl, vCetné operni,
operetni, muzikalové tvorby. Nutno dodat, ze tento orchestr mimo ostatni interpretuje také
upravy symfonické tvorby klasikt i souSasnych autort pro dechovy orchestr, a to jak z Ceské
republiky, ale i ze svéta. V kvalitnich transkripcich pro symfonicky dechovy orchestr si zde
tedy posluchaé muize vychutnat mnoho rdznych styld dechové hudby. Kromé toho se v
repertoaru nachazi i plvodni popularni, tane¢ni a pochodova hudba.

Ackoliv se jedna o orchestr amatérské umélecké urovné, orchestr €asto spolupracuje s
prednimi profesionalnimi umélci. Mezi pravidelné hosty koncert Harmonie 1872 Kolin mohu
zminit vokalni sélistku a moderatorku pani Renée Nachtigallovou. Mezi dalSi vokalni sélisty
orchestru patfi Petra Perna, Ladislav Kloudek a hosté jako Barbora Refichova, Adéla
Rehofova a Petr Konyvka. Pfi koncertech a pochodovych produkcich doma i v zahranigi
vystupuje s orchestrem také s tane¢ni skupinou mazoretek Srdi¢ko Kolin.

Harmonie 1872 Kolin si odnesla cenu Grand Prix za nejlepSi soutézni vystoupeni na
mezinarodnim hudebnim festivalu v polském Leszné. Jitka Férsterova (pikola) navic ziskala
ocenéni za nejlepsi sélovy vykon.

Orchestr pravidelné koncertuje jak v Koling, tak i v okolnich obcich a méstech. Jeho
mnoho UspéSnych vystoupeni a koncertl pfispiva k obohaceni kulturniho Zivota regionu.
Orchestr Harmonie 1872 Kolin ma ve svych fadach hudebniky z riznych vékovych kategorii
a s riznymi urovnémi dovednosti. Jak jsem zminil, orchestr je z velké ¢asti tvofen nadSenymi
amatérskymi hudebniky, ale sélové s orchestrem ucinkuji i profesionalni hudebnici a Castéji
také studenti z riznych hudebnich Skol i v fadach orchestru.

Harmonie 1872 Kolin ma velmi bohatou minulost dirigentd a k dneSnimu dni ma hned 3
aktivni dirigenty, a to konkrétné hlavniho dirigenta Ondfeje Hnizda, dale pana Jifiho Vojtécha
a Irenu Pithartovou. Nemohu ovS8em opomenout byvalého dirigenta Harmonie a také jejiho
spoluzakladatele pana Petra Stfisku, ktery mé pfivedl do tohoto skvélého orchestru.

Petr Stfiska je hudebni skladatel, pedagog a zejména byvaly dirigent a umélecky
vedouci orchestru Harmonie 1872 Kolin. Je vyznamnou a vyraznou osobnosti, ktera po
mnoho let svym nad$enim a praci ovliviiuje nejen neprofesionalni dechovou hudbu v Ceské
republice, ale také v zahranici. V roce 2013 byl ocenén Cenou ministerstva kultury za svou
celozivotni dirigentskou a organizaCni praci v oblasti neprofesionalni dechové hudby a za

propagaci Ceské dechové hudby doma i v zahrani¢i.
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Orchestr Harmonie 1872 Kolin tak pan Petr Stfiska vedl od roku jeho zaloZzeni 2003 az
do roku 2020, kdy po tézkém prubéhu nemoci Covid 19 musel bohuzel pro svUj zdravotni

stav ukongit svoji uméleckou ¢innost v tomto orchestru.

5.1 Rozhovor s panem Jifim Vojtéchem DiS.

Dne 11.4.2024 jsem vedl rozhovor s druhym dirigentem Harmonie 1872 Kolin a
byvalym vedoucim dechového orchestru ZUS Kolin. Vedoucim profesionaini dechové kapely
Bfezovanka a také tubistou profesionalniho orchestru, konkrétné Hudby Hradni straze a
Policie Ceské republiky, panem Jifim Vojtéchem.

Jaky vyznam ma podle vas orchestr na vyvoj hudebniki?

,Orchestr ma na vyvoj vSech hudebnikd velky vliv, protoze vétSina hudebnikl nejsou
solisty, i kdyz tfeba hraji s6love, ale vétSina se tim nezivi. Nejvétsi podil ¢asu, ktery profesné
hrou na nastroj travi, je v orchestru, jakozto hra¢ orchestru. Kazdy muzikant se od mladi az
do stafi vyviji, a orchestr je jednim z hlavnich zdroju zkuSenosti tohoto vyvoje.*

Jaky podil ma vedouci orchestru, dirigent na vyvoji hudebnikt v orchestru?

,Pokud je ten konkrétni dirigent schopny, ma o konkrétnim hudebnim vysledku a
vedeni solidni pfedstavu, pak dokaze ten orchestr vést ku prospéchu dopfedu. Samoziejmé
tim hudebnim vedenim se i hraci pribézné zdokonaluji jako jednotny celek. V tomto pfipadé
ma dirigent obrovsky vliv na vyvoj celého orchestru, a dokaze ho nejvice ovlivnit.*

Jak by mél tedy podle Vas dirigent orchestr vést, aby dany ansambl dosahoval
téch nejlepsich vysledka?

.Pokud ten dany orchestr ma své vlastni zazemi v porfadku, tim myslim manazersky
zvladnuté, a ma tak své vlastni misto ke zkouskam a dostatek financi, tak pak nad dirigentovi
uz je predevSim ta umélecka stranka. Otazka na vedeni je pomérné narocna a obsahla,
jelikoz jsou rozdily ve vedeni amatérskych i profesionalnich orchestrd. V profesionalnim
orchestru dirigent, pokud mam vybrany repertoar a jasné dramaturgicky stanovené cile, pak
vi, kam ten profesionalni orchestr nasmérovat. V profesionalnim orchestru by se mél dirigent
zabyvat pfedevSim vyrazovou a uméleckou strankou hudby. V amatérském orchestru musi
dirigent s instrumentalnimi hraéi mnohem vice pracovat. Mohu zminit praci pfedev§im na
ladéni a celkové intonaci, nejen rytmickym ale i technickym problémuim, ale i celkové souhfe.

Jaké jsou pro Vas rozdily v uéinkovani v orchestru jakozto hrac i dirigent?

,~Jsou zde samoziejmé také velké rozdily. Je pravda, Ze diriguji Harmonii 1872 Kolin,
ale pfesto bych sam o sobé& nefekl, Ze jsem dirigent. Sam sebe vnimam pouze jako
dirigujiciho muzikanta. JakozZto dirigent se pofad osobné vyvijim. Ja jsem vystudovany

hudebnik, konkrétné tubista. KdyZ hraji v Hudbé& Hradni straZe a Policie Ceské republiky, tak
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se zde citim komfortné. Jedna se o moji profesi, mUj obor, kterému se vénuji jiz dlouhou fadu
let a mohu zde &erpat jako aktivni hra¢ v orchestru z mnohaletych zkuSenosti.*

V éem konkrétné je prace s amatérskym orchestrem tézsi?

,V amatérském orchestru je témér nutné UcCinkujici hudebniky ucit, jak spravné hrat.
Jak jsem zminoval, tato prace se bude tykat pfedevSim intonacnich problémda, které taky u
dechovych nastroji souvisi pfedevs§im s natiskem. Osobné ale naprosto chapu, Zze amatérsti
muzikanti z velké ¢asti nemohou tolik ¢asu vénovat hudbé, jelikoz maji také i své vilastni
profese a zaméstnani. Pro tyto muzikanty je uCast v orchestru spiSe jakymsi konic¢kem,
odreagovanim a také travenim svého volného Casu. Je tedy dulezité, aby dirigent vedl
amatérsky orchestr svédomité s vidinou co nejlepsich vykona, ale nemuaze po nich v zadném
pfipadé chtit, nebo ofekavat profesionalni vykon.*

Jak vnimate své vlastni U€inkovani v Hudbé Hradni straze v porovnani s Vasi
profesionalni dechovou kapelou Bfezovanka?

»1ak tam jsou pfesné také rozdily, pro mé napfiklad dost stresové situace. Pokud hraji
v Hudbé Hradni straze tak vim, Ze je o v8echno postarano a mam na starosti pouze vlastni
hudebni pfipravu a citim se tam opravdu komfortné. Pokud hraji nékde s Bfezovankou, tak
tam zaroven mam na starost od managementu, pfes penize muzikantl az po tu uméleckou
stranku. Starosti o hrace, jednani s hudebniky, jednani se zvukafi a jednani s pofadateli a za
v§echno také sam osobné ru¢im. To, ze tam hraji to je vlastné az to Uplné posledni. Hrani
v Bfezovance uz pak vnimam spiSe jako odménu*

Obcéas kromé dirigovani v Harmonii 1872 Kolin vypomahate ve hie na tubu. Je
pro vas uéinkovani v amatérském orchestru vétSim oddychem?

»~Jak se to vezme, konkrétné v Harmonii je bezvadna parta hudebnik( a da se Fict, ze
v8ichni €lenové tady jsou nadSeni, zapaleni pro hudbu a pfatelsti. Kazda zkouska zde je
vlastné samostatnou kulturni udalosti. Co se tyka mého vystupovani v profesionalnim télese
v porovnani s amatérskym, tak se mi samoziejmeé |épe hraje v orchestru profesionalnim. Zde
nic nemusim fesit, vSechno vétSinou ladi a souhra je vyborna. KdyzZ ucinkuji v amatérském
orchestru, tak se osobné necitim tak komfortné i kdyz potom ten vysledek maze byt skvély*

Jste znam také jako udcitel, ktery poctivé vede své zaky nejen na hodinach, ale
také jako vedouci orchestru ZUS Kolin. Jak se li$i prace s amatérskym orchestrem,
ktery je slozeny vyhradné z mladsich hudebnikl?

,To je dal$i disciplina a je zde taky velky rozdil. Ve $kolnim orchestru na ZUS puisobim
vice jako uditel nez dirigent. Déti, které zde ucinkuji, je potfeba také neustale ucit hrat na
hudebni nastroj. UCit je dobrym navykam, vybirat vhodny a jednodussi repertoar. Pfirovnal
bych to k chGzi. Malé dité také nejdfive chodi po &tyfech, pak se postavi, zacne pomalu
chodit, ale nedokaze hned béhat. Toto si musi kazdy vedouci mladeznického orchestru
uvédomit. Jakozto umélecky vedouci musim vybirat repertoar a aranze také ve spravnych

téninach, aby ty déti zvladli zahrat vSechny potfebné posuvky, ale zaroven se dokazali i
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soustfedit na vlasti intonaci. Bohuzel, individualni prace s détmi je v tomto ohledu mnohem
jak se napfiklad hraje dany tén. Kdyz pfijdu tedy pak do orchestru Harmonie, coz je sice
amatérsky orchestr, tak nejvéts§im rozdilem je to, ze uz jsou zde muzikanti, ktefi uméji hrat.
To znamena, ze dokazou Cist noty listu a je pro né vétSinou mozné vS8echno hned prehrat a
potom uz se mizeme zacit zaobirat dulezitou uméleckou strankou. Zde je dulezité zminit, ze
amatérsti hudebnici zde Cerpaji z pfedeslych zkuSenosti s vlastnim hranim v amatérskych
orchestrech, které mladym hudebnikdm zatim chybi.®

Jak podle Vas docilit toho, aby v amatérském orchestru méli hudebnici tu
nejvétsSi moznou motivaci a koncentraci, ktera tak dokaze podpofit jejich dalsSi hudebni
vyvoj?

V prvni fadé je dullezité zvolit vhodny repertoar, ktery se bude hudebnikim libit a
zaroven bude zvladnutelny na amatérské urovni. V druhé fadé je dulezité s amatérskym
orchestrem jednat na rovinu a slusné. Dulezité je se nad nikoho nepovySovat, nikoho
neurazet a neponizovat, protoze to je pak pro hudebniky tou nejvétsi demotivaci. Mam stale
na mysli to, Ze vSichni hudebnici sem dochazeji radi a maji to jako svUj koni¢ek, uvolnéni,
odreagovani, ale nikoliv zaméstnani. Dullezité je zajistit hudebnikim kvalitni zazemi a upIné
nejdulezitéjsi je podle mé zajistit orchestru atraktivni akce a koncerty kam pfijdou posluchaci.
Bez rozdilu na drovni orchestru, kazdy orchestr potfebuje po€etné publikum. KdyZ je pak na
koncertech bezvadna atmosféra, tak to je si troufnu fict, ta nejvétSim mozna motivace pro
hudebniky. PIné hledisté a tleskajici publikum potési a motivuje kazdého hudebnika.”

Co orchestr mize nabidnout hudebnikiim pro jejich vyvoj a dalSi kariéru?

,Ur€ité mohu zminit motivaci pro hru na hudebni nastroj, lasku k hudbé&, kterou orchestr
dokaze v hudebnicich probudit. Orchestr také da hudebnikim zkuSenost tymové spoluprace,
ktera uzce souvisi s pfedeSlou motivaci. Dale jim orchestr muze pfedat dilezité socialni
dovednosti, disciplinu, soustfedénost. Hudba mimo posluchace dokaze obohatit i muzikanty
dalSimi benefity na jejich vlastni zdravotni stav, nebot neustale pracuji se svym projevem,
mys$lenim a mozkem.

Nepratelské az tvrdé vedeni mize byt tedy pro dany orchestr demotivujici?

,UrCité ano, s takovym vedenim se kazdy vyspély muzikant minimalné jednou za Zivot
setkal a rozhodné na to nevzpomina rad. Je to opravdu velka demotivace pro vSechny
hudebniky, at' uz v profesionalnich orchestrech nebo téch amatérskych. VétSina vynikajicich
dirigentt a opravdu velkych osobnosti se chova pofad slusné. Jsou to skromni lidé, ktefi
nedavaji najevo ¢im jsou, a kdo jsou. Maji pfirozenou autoritu a ten dany orchestr to vyciti, a
vSichni muzikanti to moc dobfe védi. Myslim, Ze na zavér mohu fict pouze skromnost déla

mistra.”
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5.2 Osobni zkuSenost s orchestrem Harmonie 1872 Kolin

Moje cesta s orchestrem Harmonie 1872 Kolin zac¢ala v roce 2013, kdyz mi bylo
pouhych 14 let, a pan Petr StfiSka mé oslovil po mém klarinetovém koncertu v Malém sale
na ZUS Chrudim.

Tehdy jsem se poprvé seznamil s hrou ve velkém amatérském dechovém orchestru, a
zaCal jsem objevovat krasu hudby ve skvélém prostfedi tohoto orchestru. S kazdou
zkouskou a kazdym vystoupenim jsem ziskaval neocenitelné zkuSenosti a poznatky, které
formovaly mé hudebni schopnosti a porozuméni nejen k dechové hudbé.

Jednou z velice vyznamnych zkuSenosti, které jsem vtomto orchestru zazil, byly
koncertni cesty do Francie a Petrohradu. Tyto cesty nejenom rozSifily mé hudebni obzory,
ale také mi umoznily prozit nezapomenutelné chvile se skvélymi lidmi, ktefi sdileji stejnou
vasen pro hudbu. Mél jsem mozZnost se s timto orchestrem uc€astnit mnoha orchestralnich
soutézi, a to jak v Cesku, tak i v zahraniéi.

Bé&hem mého pusobeni v orchestru jsem zazil mnoho nezapomenutelnych okamziku.
Mél jsem tu Cest vystoupit s orchestrem jako sdlista, coZz pro mé byl obrovsky osobni Uspéch
a zaroven vyzva, ktera mi pomohla v dal§im vyvoji jakozto hudebnik. Konkrétné mohu zminit
Cast Clanku v Kolinském deniku: ,Nejmlads$i solista veCera, Sestnactilety klarinetista Jindfich
Kral, si stfihnul solo v Klarinetovém ¢ardasi Karla Bélohoubka.“ (HEJDUK, Zdenék. Kolinsky
denik [online] publikovano dne 18.11.2015)

Mezi mé dal3i sélové uspéchy s orchestrem povaZzuji pfednes této skladby na festivalu
Kmochv Kolin a na dal$ich koncertech po celé Ceské republice.

Dale jsem mél moznost zucastnit se na nahravani CD s orchestrem, coz byla dalSi
Uzasna pfilezitost, kterd& mi umoznila prohloubit mou lasku k hudbé a ziskat cenné
zku$enosti v nahravacim studiu.

Minuly rok jsem byl osloven téméf po deseti letech od mé so6lové premiéry v tomto
orchestru, a na Svatomartinském koncertu jsem si ho v listopadu minulého roku opét
zopakoval. Opét zde mohu zminit odkaz na ¢lanek v Kolinském deniku ,v Klarinetovém
Cardasi Karla Bélohoubka zase zazafil Jindfich Kral s timto nastrojem.“ (HEJDUK, Zdenék.
Kolinsky denik [online] publikovano dne 9.11.2023)

Muj Cas straveny v orchestru Harmonie 1872 Kolin byl pro mé neocenitelnou soucasti
mého hudebniho vyvoje. Diky zkuSenostem, které jsem ziskal pfi praxi v tomto orchestru
byly nejen technické dovednosti a hudebni povédomi, ale také pfatelstvi a vzpominky, které

mi zUstanou navzdy v srdci.
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6 Chrudimska komorni filharmonie (CHKF)

Nazev Chrudimska komorni filharmonie (CHKF) vznikl v roce 2006 s umyslem navazat
na bohatou tradici Chrudimské filharmonie, velkého symfonického orchestru, ktery plsobil v
Chrudimi po mnoho desetileti. Orchestr se zavazal k plnému symfonickému obsazeni,
kvalitnimu provedeni skladeb a aktivnimu pfispivani ke kulturnimu zivotu svého domovského
mésta.

Clenska zakladna tohoto orchestru je tvofena prevazné z ugiteld pfi Zakladni umélecké
$kole v Chrudimi, ale také z mimoradné nadanych zakd ze ZUS Chrudim. Najdeme zde také
Cleny, ktefi jsou studenty z konzervatofi, ale i amatérské hudebniky z mésta a okoli.

Repertoar orchestru je velmi pestry a zahrnuje skladby od obdobi baroka a klasicismu
pres romantismus a 20. stoleti az po soucasnou a také filmovou hudbu.

Chrudimska komorni filharmonie v souc¢asné dobé aktivhé porfada a podili se na fadé
koncertnich udalosti, v€etné pravidelnych Rendez-vous, Vitani léta na nadvofi Statniho
zamku Slatifany, nebo také adventnich a jarnich koncert(.

Tento orchestr mimo jiné spolupracuje s dalSimi hudebnimi télesy, péveckymi sbory a
solisty na netradi€nich hudebnich projektech.

Mésto Chrudim a mistni Zakladni umélecka Skola do dnesni doby poskytuji vyznamnou
podporu hudebnikiim tohoto orchestru. Orchestr CHKF je pravidelnym hostem na plese ZUS

Chrudim, ale i pravidelném koncertu ugitelt pfi mistni ZUS Chrudim.

6.1 Historie Chrudimského orchestru

Historie Chrudimského orchestru je mnohem bohatSi nez u pFfedchozi zminéné
Harmonie a saha az do roku 1909, kde se jednalo o volné orchestralni sdruzeni. Roku 1924
byl jiz tento symfonicky orchestr pojmenovan Chrudimska filharmonie. V té dobé byl
nejvétsim symfonickym télesem ve vychodnich Cechach s poétem é&lend ustalenym na 70.
Filharmonie tehdy také pofadala své vlastni koncerty a uc€inkovala pfi vyznamnych oslavach.

Od zafi 1925 zacal v tomto chrudimském orchestru plsobit dirigent FrantiSek Teply
(1885-1951). Pochazel z nedalekych Mikulovic a pfedtim pusobil v Hefmanové Méstci jako
ucitel, sbormistr a dirigent. V Chrudimi se stal tajemnikem okresniho Skolniho vyboru. Zde
jako sbormistr zpévackého spolku Slavoj a dirigent Chrudimské filharmonie pfived! tato
télesa k vrcholnému rozkvétu.

Pod jeho vedenim byla provedena nejvétsi dila Ceskych i svétovych skladateld,
napriklad Dvorakova ,Svatebni kosile“, Fibichova ,Jarni romance®, Smetanova Ceska pisen
a Sukova scénicka hudba ,Pod Jabloni“. Déle zde zaznély symfonické skladby Beethovena,
Dvoraka, Fibicha, Haydna, Schuberta, a také kompletni Smetantv cyklus Ma vlast. Jako

organizator hudebniho Zivota Vychodo&eského kraje zde pusobil az do roku 1945. Za svou
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vynikajici ¢innost obdrzel Cestny diplom od Pévecké obce Ceskoslovenské a byl jmenovan
Cestnym ¢lenem Slavoje a Chrudimské filharmonie.

Vrcholem ¢&innosti FrantiSka Teplého a zaroven celého mezivaleéného chrudimského
hudebniho Zzivota bylo nastudovani a slavnostni provedeni Smetanovy opery LibuSe k
otevreni nového chrudimského Pippichova divadla. Prazské Narodni divadlo tehdy bezplatné
zapujCilo do Chrudimi notovy material, ktery byl (zejména dirigentem Teplym) pro tuto
prilezitost cely opsan. Premiéra se konala 18. unora 1934. V téch dnech byla opera uvedena
celkem pétkrat, véetné vysilani v Ceskoslovenském rozhlase.

Bé&hem prvnich dvaceti let své existence uskutecnila filharmonie 154 vefejnych
vystoupeni, z toho 133 v Chrudimi a dal8i na zajezdech ve vychodoeském regionu. Celkem
orchestr provedl 270 skladeb, zahrnujici 12 symfonii, 10 symfonickych basni, 52 ouvertur,
fadu koncertantnich dél, 26 velkych vokalnich skladeb a dalsi. CtyFikrat byly také koncerty
filharmonie vysilany prazskym rozhlasem. V jubilejnim roce 1941 mél orchestr 71 &lend, z
nichz 56 bylo aktivnich.

V roce 1942 se hlavnim dirigentem filharmonie stal Karel Zidek, ktery do té doby
pusobil jako zastupce F. Teplého. Zidek jiz v roce 1941 dirigoval v divadle Karla Pippicha
provedeni Dvorakova oratoria Stabat Mater.

Od roku 1948 orchestr rozvijel nepfetrzitou a pravidelnou €innost. Od 1. ledna 1951
zménil orchestr nazev na Symfonicky orchestr zavodniho klubu ROH n. p. Transporta. Karel
Zidek zlistal dirigentem orchestru. V padesatych letech mél orchestr v kultufe velmi bohatou
Cinnost. Kazdy rok se konaly pravidelné tfi celovecCerni koncerty a orchestr ¢asto vystupoval
na rtznych kulturnich akcich nejen v Chrudimsku.

Jednim z nejvyznamnéjSich programu bylo pfedstaveni Smetanova cyklu Ma vlast,
které se konalo 6. kvétna 1955 pfi pfilezitosti 10. vyroCi osvobozeni.

Na mnoha koncertech vystoupili s orchestrem i pfedni &esti solisté. Mezi nimi byl
napriklad violoncellista Milo§ Sadlo, klavirista Rudolf Zeman, hobojista FrantiSek Hantak, ale
také vyznamny klarinetista pan prof. Vladimir Riha.

O rok dfive, tedy vroce 1954 zde hostoval jako dirigent celého koncertu, ktery byl
nataden Ceskoslovenskym rozhlasem pan dirigent Antonin Devaty, nékdejsi $é&f orchestru
plzefiského rozhlasu.

Dne 19. zafi 1954 orchestr vystoupil na celostatni pfehlidce lidové umélecké tvofivosti
souboru zavodnich klubl téZzkého strojirenstvi, ktera se konala v Smetanové sini Obecniho
domu v Praze. V roce 1961 filharmonie opét zménila nazev, tentokrat na Symfonicky
orchestr JKP Chrudim. Pro chrudimskou vefejnost mél velky ohlas a vyznam vano&ni
koncert, ktery se konal v prosinci 1969 v sale muzea. Tento koncert byl nasledné opakovan v
Husové sboru a na Novy rok 1970 v arcidékanském chramu. Od roku 1970 orchestr

pfevazneé spolupracoval na koncertech se Slavojem nebo s Chrudimskym kvartetem.
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Posledni koncertni vystoupeni Chrudimské filharmonie probéhlo 22. listopadu 1974,
kde orchestr ve spolupraci se Slavojem provedl Smetanovu Ceskou pisefi. Po odstoupeni
dosavadniho vysoce schopného dirigenta a hudebniho skladatele Karla Zidka, ktery zde
pusobil plnych 32 let a pfispél do repertoaru i svymi skladbami, ukonéila Chrudimska
filharmonie svou &innost. Cast &len(l, zejména smy&cové nastroje, pozdsji vytvotila Komorni
orchestr, jehoz vedeni se ujal obétavy doktor Svatopluk Kozdera, a jehoz repertoar se
zameéroval predevSim na dila starych ¢eskych mistrll. Toto malé téleso pak pfispivalo k
chrudimskému kulturnimu déni az do poc¢atku devadesatych let.

Orchestr byl znovu spoluzalozen a pfejmenovan na Chrudimskou komorni filharmonii a
az do roku 2009 byl veden vySe zminénym ucitelem a také proslulym vojenskym kapelnikem
Petrem StfiSkou. Petr StfiSka tak spoluzalozil nejen Harmonii 1872 Kolin, ale i v roce 2006
Chrudimskou komorni filharmonii. V roce 2006-2009 vedI Petr Stfiska oba zminéné orchestry
najednou. Po nemoci vroce 2009 se ale nedokazal jiz starat o chod v obou zminénych
orchestrech. Jeho misto tehdy prevzal nyn&jsi feditel ZUS Chrudim pan Bc. Martin Profous,

ktery se stara o kulturni rozkvét tohoto orchestru do dnesnich dni.

6.2 Osobni zkuSenost s orchestrem CHKF (Chrudimska komorni

filharmonie)

Kdyz jsem se rozhodl zaé&it hrat na klarinet v ZUS Chrudim, nikdy by mé& nenapadlo,
jakou neuvéfitelnou cestou tohle rozhodnuti povede. Po nékolika letech hrani na klarinet, a
to konkrétné vroce 2012, jsem mél moznost pfipojit se k mému prvnimu symfonickému
amatérskému orchestru, a to k Chrudimské komorni filharmonii pfi ZUS Chrudim v mém
rodném mesté Chrudim. A timto zacal muj skutecny hudebni sen.

Hned od prvniho setkani s orchestrem jsem se citil jako soucast velké hudebni rodiny.
Mezi nami byli hudebnici téméf vSech vékovych skupin, od téch nejmladSich, jako jsem byl i
ja, az po zkusené hrace. Kazdy z nas mél svou vlastni Zivotni zkuSenost a pfibéh, ktery
pfinasel do orchestru. To bylo jedno z nejvice fascinujicich prvka a sice spojovani lidi z
rlznych prostiedi, profesi a vékovych skupin pomoci hudby.

Kazdy tyden jsme se schazeli na naSich pravidelnych zkouskach. Prochazet se Sanony
not, zkoudet nova témata, pracovat na technice a intonaci, to vSechno jsme spolecné
prochazeli. Nebylo to pouze cviCeni, ale také pfatelska a podporujici atmosféra. Nas dirigent
a nyngjsi feditel ZUS Chrudim pan Bc. Martin Profous se neustale snaZil povzbuzovat
kazdého z nas a pfedavat nam svou vasen pro hudbu.

Béhem nékolika let jsem mél moznost se zuc€astnit s timto orchestrem mnoha skvélych
koncertl a festivall nejen v tuzemsku, ale také v zahranici. Hrat se symfonickym orchestrem

bylo pro mé& opravdovym zazitkem. Citil jsem se jako sou€ast né€eho vétsiho a mohutného.

28



Sladéni vSech nastroji do jednoho velkého celku a spole¢né sdileni hudby s publikem bylo
vzdy naplnénim mych hudebnich sna.

Nejen, Ze jsem se uCil novym aspektim hry na klarinet a zlepSovat tak své hudebni
dovednosti, ale také jsem se naucil hodné o spolupraci, respektu a divére v ostatni ¢leny
orchestru. Hrani v orchestru neni totiz o jednotlivcich, ale o kolektivnim Usili a vzajemném
naslouchani. Bylo Uzasné vidét, jak jsme se s kazdou zkouSkou a provedenym koncertem
stavali lepSimi a harmonictéjSimi.

Hrat v orchestru CHKF pro mé bylo jednou z nejvétSich osobnich zkuSenosti. Diky
tomu jsem ziskal nejenom hudebni dovednosti v symfonické hudbé, ale také pratele,
vzpominky a pocit sounalezitosti. Hudba mi tehdy pfinesla radost a vyplnila mé srdce laskou
k uméni. ZkuSenost v tomto orchestru mé naucila najit dulezitou krasu a aspekty symfonické
hudby. Zlstavam velice vdé€ny za tu moznost, kterou mi CHKF poskytla. Hrani v tomto
orchestru mi otevielo dvefe do Uuzasného svéta hudby a jsem si jisty, Zze tyto zkudenosti mé

budou provazet celym Zivotem.
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Zaver

Amatérské orchestry pfinaseji do hudebniho a kulturniho Zivota vSech posluchacu a
hudebnikl veliky pfinos. Jak jsme se mohli vySe dozvédét, tak i amatérské orchestry mohou
mit bohatou historii, kiera saha az do spoluprace s profesionalnimi, hraci ale i celymi
profesionalnimi télesy.

Vyznam pro vyvoj hudebnika v amatérskych orchestrech obecné je nevyslovné veliky,
jelikoz se zde kazdy hudebnik bez rozdilu urovné a véku neustale udi a snazi se porozumét
riznym aspektim hudby. Orchestr tak ma dulezity vyznam jak pro vyvoj profesionalnich
hudebnikdl, ale pfedev§im téch amatérskych.

Vyznamu pro vyvoj hudebnika je tedy mnoho a mezi nejzasadnéjsi z nich mizeme
jmenovat tymovou praci, motivaci ke hife na hudebni nastroje i k hudbé&, socialni dovednosti,
velmi dulezitou disciplinu a soustfedénost, ale také benefity nejen na fyzicky, ale pfedevSim
na psychicky zdravotni stav kazdého hudebnika.

Kazdy dirigent, nebo vedouci orchestru ma pak ten nejvétsi vliv na vyvoj kazdého
hudebniho télesa, ale prfedevsSim i kazdého hudebnika v ném. Je dulezité, aby se umeél
individualné pfipravit na vedeni takového konkrétniho orchestru, jelikoZz kazdy orchestr, at uz
amatérsky Ci profesionaini je vyznamné odliSny a vyZaduje mnohdy odliSny pfistup.

Dulezitym hlediskem prace vedouciho orchestru je mimo jiné také vybér vhodného
hudebniho repertoaru. Je nutné vybirat skladby, které odpovidaji schopnostem ucastnénych
hudebnikl, ale zaroven takové, které je i hudebné posouvaiji dal.

Je dulezité, aby amatérskym orchestrim bylo vénovano zejména na zakladnich
umeéleckych Skolach mnohem vétSi pozornosti. Hra v orchestru je totiz bez pochyby nedilnou
soucasti pro kvalitni budouci vyvoj kazdého hudebnika.

To nejdllezitéjsi, co amatérské orchestry pfedavaji svym posluchacim ale i pfedevsim
pfedavaji svym uc€inkujicim hudebnikim je zejména laska k hudbé. V nasi zemi nalezneme
stovky amatérskych orchestru, které tak podporuji vyvoj mnoha budoucich profesionalnich

hudebniku a pfispivaji tak ke kulturnimu déni, které je pro nasi budoucnost zcela zasadni.
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