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Abstrakt

Jako audiovizualni tvirce si sam kladu otazku co je ten nastroj, kterému se podstatnou ¢ast
svého zivota vénuji. Nevymyka se mi diky rychlosti vyvoje technologii tak trochu z rukou?

V sou€asném svéteé jsou prvky audiovize témér vSudypfitomné — mobil v kapse, obrazovky
monitoru, reklamni poutace a tak dale. Tato otadzka je snad jesté ozehavéjsi s pfichodem
generativnich modeld umélé inteligence.

V pomérné kratkém Casovém vyseku na pfelomu 90. let 20. stoleti se mladym tviarcim

v kanadském Torontu nabizi dobré pfilezitosti, jak filmové experimentovat. Vznikd mnoho
pfedevSim hranych filmd, které unikaji od dosavadni tradice cinema-verité a hledaji vlastni
umélecky jazyk. Mnohdy ve filmech autorky a autofi tematizuji pfimo &i nepfimo
audiovizualitu a svét protkany (tehdejSimi) modernimi technologiemi, které jsou s tim
spojené. Tyto aspekty medialni (sebe)reflexe jsem se v obdobi takzvané Torontské nové
viny rozhodl prozkoumat u tfi autor(l — Atom Egoyan, Patricia Rozema a Ron Mann. Zvlastni
pozornost potom v této praci dostane Peter Mettler, ktery v reflexivité médii ve své tvorbé
pokracuje takirka dodnes. Schopnost imerze, fascinace a odstfihnuti se na néjaky ¢as od
okolniho svéta, jakou maji audiovizualni technologie, je pfesné to, k éemu se Mettler ve
kriticky vyjadfuje a co jeho filmy tak ze své podstaty Cini paradoxnim.

Nakonec se podivam na oslnivost a lesk medialni reprezentace obrazu a zvuku —
prozkoumam, jak idealni svét audiovizualni fikce ovliviiuje nase chapani ,skuteéného” svéta.



Abstract

As an audiovisual artist | ask myself: what instrument do | devote a significant part of my life
to? Isn't it getting a little out of hand with the speed of technology development? In today’s
world, elements of audiovision are almost ubiquitous — mobile phone in a pocket, monitor
screens, advertisement banners etc. This question is even more pressing with the advent of
generative models of Al.

In a relatively short period of time at the turn of the 1990s, young filmmakers in Toronto,
Canada were offered good opportunities to experiment with film. Many, especially feature,
films were created, which escaped from the persisting tradition of the cinema-verité style and
sought their own artistic language. In the films, the authors often thematize directly or
indirectly audiovisuality and the world interwoven with the (then) modern technologies
associated with it. | decided to explore these aspects of media (self)reflection in the era of
so-called Toronto New Wave with three authors — Atom Egoyan, Patricia Rozema and Ron
Mann. Special attention in this work will be dedicated to Peter Metler, who continues to
reflect on media in his work today. The ability to immerse, fascinate and cut oneself off from
the surrounding world for a while, which audiovisual technologies have, is exactly what
Mettler criticizes and what makes his films inherently paradoxical.

Finally, | will take a look at the dazzle and shine of media’s representation of image and
sound — exploring how the ideal world of audiovisual fiction influences our understanding of
the 'real' world.
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Uvod

~Jedna z véci, které jsem se snazil [béhem nataceni filmu Petropolis] udélat, byla vyporadat
se s tou absurdni situaci, kdy jsem byl nahore v helikoptére, [...] shlizel na vsechny ty ostatni
stroje, ty masivni nakladaky o velikosti domdi, buldozery, na vsechny ty véci, které délaji, aby
hybaly zemi — a v tom jsem si uvédomil, Ze jsme jedno a totéz. Jsme védomi masinérie
pozorujici sebe sama.”

Dokazou zobrazovaci technologie skute¢né spolehlivé predat prozitek? Neni kamera na poli
déje (tedy v ,realném svété“) snad jenom pomysina zed mezi mnou a svétem, ktery mé
obklopuje? A jakym zplsobem proménuje déni sama pfitomnost zaznamového zafizeni a to,
jak aktéfi ¢i ,socialni herci“, slovy Billa Nicholse, reaguji na podnéty?

To jsou jisté otazky, které si kladli autofi hnuti Direct Cinema ¢&i Cinema-verité. V 60. letech
20. stoleti se tvlircim naskytla moznost tocit ,,v plenéru” a bezprostfedné reagovat na okolni
déni diky zmenSeni nahravacich zafizeni. Postupné se rodi elektronicky obraz. Kanadské
kinematografii vévodi Narodni filmova rada (NFB) razici dokumentarné analyticky styl prace,
ktery se postupem Casu stavéa jakymsi specifickym narodnim filmovym rukopisem a tradici.
A to jak v anglofonni, tak frankofonni ¢asti Kanady. Kromé statnich organizaci v Kanadé neni
vS8ak mnoho pfilezitosti, jak financovat progresivni filmovou kulturu.

V 80. letech v Torontu se pfilezitosti méni ve prospéch mladych talentd, ktefi si pfeji filmy
tvofit podle svého. Vznika fond pro rozvoj kinematografie — OFDC, naklonény ngpadim
Cerstvych absolventl vysokych Skol.2 Tato pfilezitost se naskytla Peteru Mettlerovi spolu

s dalSimi autory a autorkami, jako jsou Atom Egoyan, Patricia Rozema, Bruce McDonald,
Jeremy Podeswa, Ron Mann a dalSimi. Uskupeni lidi kolem fondu bylo pozdéji nazvané
Torontska nova vina. Nejedn& se ani tak o hnuti, proto postradda manifest i pfesné;si
definici; jedna se spiSe o volny proud myslenek, lidi, a pfedevS§im autorské vzajemné
vypomoci. Dllezity aspekt Torontské nové viny, a hlavné dila Petera Mettlera, ktery je
leitmotivem této prace je pak medialni reflexe v samotné audiovizualni tvorbé:

jak uz jsem zminil, vznik fondu znamenal pro tvirce novou zasadni pfilezitost. Na rozdil od
Hollywoodu, kde je obsah filmu typicky ovliviiovan komerénimi ambicemi produkénich
spolec¢nosti, je zde tvaréi pole volngjsi. Se vznikem fondu mizeme napfi€ autory, zanry

a jednotlivymi dily sledovat hledani viastniho autorského jazyka. NejCastéji se u debutovych
snimk( objevuje obraz v obraze; film tedy tematizuje sdm sebe — (sponténni) zachycovani
svéta okem kamery, samotny proces produkce filmu, mapovani specifik mést, mist ¢i lidi.

' Peter Mettler v rozhovoru k jeho filmu Petropolis.

GLASSMAN, Marc. The POV Interview: Peter Mettler, Part One. [online]. 2009-09-01. Dostupné z:
https://povmagazine.com/the-pov-interview-peter-mettler-part-one/

2 OFDC — Ontario Film Development Corporation.

Archivnimu badani spojenému s rozvojem Torontské kinematografie se vénoval univerzitni projekt
Local Film Cultures Toronto vznikly za iniciativy profesora Kass Banninga v roce 2011 na Torontské
univerzité v ramci Institutu kinematografickych studii (CSl). Na zakladé zkoumani jinak tézko
pfistupnych fyzickych materialt Archivi mésta Toronta, lokalnich novin, Archivd Ontaria a rozhovor(
s vlivnymi osobnostmi kanadské kinematografie mezi roky 1960—-1990 vznikla online webova stranka
projektu, ktera sdruzuje studentské badatelské vysledky. Ty nejsou recenzované, nicméné zde
Cerpam pouze z osobniho rozhovoru B. Brada s producentem Jamesem Weymanem, veterdnem
kanadské kinematografie, ktery pracoval svého ¢asu v OFDC.

BRAD, B. Creating an Industry: The Role of the OFDC in Strengthening Toronto’s Media Production
Industry. [online]. Projekt Local Film Cultures Toronto. Dostupné z:
https://localfilmculturestoronto.wordpress.com/creating-an-industry-the-role-of-the-ofdc-in-
strengthening-torontos-media-production-industry/. [citovano 2024-03-04].
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Autofi do svych filma riznorodé komponuji kamery, filmovou techniku Ci televizni obrazovky
a originalné reflektuji napéti mezi snimanym a snimanim.

PfestozZe je Kanada druhym nejvétSim statem svéta, ve filmovém prdmyslu je vniméana spise
jako periferie (hlavné tedy ta anglofonni ¢ast) Spojenych stat. Metodické jadro autoru

z Toronta 80. a pocatku 90. let je snad pravé proto hledani viastni (filmové) identity. Medialni
reflexe, kterou zde chapeme jako jakési ,vyobrazovani technologie vyobrazovani“ (filmovou
sebereflexi), vnimame taktéz jako rovinu (sebe)poznani zacinajicich autort a nastroj
ohledani jejich moznosti. V prvni ¢asti této prace budu pro $ir§i zasazeni do kontextu
odkazovat na teoretické vyzkumy, které jiz mnou analyzované snimky podrobily zkoumani,

a to pfedevsim z pohledu uZziti elementu vloZzeného videa v obraze coby ozvlastriujiciho
prvku. Nastinim vzdy kratce déj filmu a poté zanalyzuji, jak je funk&né vyuzity vyznamotvorny
nastroj medialni reflexe.

DalSi kapitola se bude soustfedit pouze na Petera Mettlera, ktery medialni reflexivité vénoval
podstatnou Cast své tvorby. Budu mluvit obsahleji o tfech jeho filmech — The Top of His
Head, Picture of Light a Becoming Animal. Ve druhé kapitole se pfemostim i do sou€asnosti.
Fascinace technologiemi ve spole¢nosti nevymizela ani tficet let od doby vzniku Torontské
nové viny. Téma odtrzenosti od reality reflektuje i jeden z novéjSich Mettlerovych filma,
Becoming Animal (2018). Hlavnim protagonistou a priivodcem je enviromentalni filosof David
Abram, ktery divaky provazi narodnim parkem Grand Teton a snazi se apelovat na vSechny
naSe zvifeci smysly, abychom z letargie oslnivych monitor( zase procitli do Zivého svéta
kolem. Ale jak, kdyZ se divame na Abrama zase jenom v podobé pixelt a vuni tetonskych
bfiz v kinosale neucitime? Tento paradox ve své préaci Mettler intenzivné zkouma. Klicova je
pro Mettlera i Torontskou novou vinu filmafova empiricka zkusenost.

Protoze je prace s audiovizuélni technologii pro Mettlera nejenom vyznamnym formalnim
voditkem, ale i samotnym pfimym ¢i nepfimym tématem film0 jako takovych, budu se ve
druhé kapitole vénovat také analyze obsahové.

Budu uzivat primarné plvodni, nepocesténé nazvy filml pro zachovani jednoty, nebot
nékteré tituly oficialnim pfekladem do €estiny dosud nedisponuiji. Torontskou novou vinu
budu oznacovat zkracenym TNV.



1 Paralelni svéty — hledani medialni reflexe ve filmech TNV

Torontska nova vina
Anglojazy¢na filmova produkce v Kanadé je historicky vyznamné podminéna mirou
statni podpory. Jednim z nejvétSich filmovych domacich producentl je Narodni filmova
rada — NFB2. Dokumenty NFB vznikajici kolem 60. let 20. stoleti vynikaly napaditymi
pfistupy a pfedstavuji kulturni dédictvi. NejvyraznéjSi metodicka tendence této éry je
tvorba dokumentéarniho realismu, jakkoliv vznikaly i zajimavé experimenty, které se
hlavnimu proudu vymykaly. Jednim z ikonickych pfikladd je Don Owenav Nobody
Waved Good Bye (1964), hrané-improvizovany experiment. V 70. a 80. letech se
federalni vlada snazila pozvednout domaci produkci pomoci darfiovych vyhod, coz ale
nakonec nevedlo k vyraznéjSimu zkvalitnéni produkéniho zazemi v zemi.* Az v roce
1986 ale vznikla kli¢ova organizace: Ontarijska korporace pro vyvoj filmu — OFDC.
S OFCD je neodmyslitelné spjat Wayne Clarkson: vyznamna figura kanadského
filmového primyslu, svého ¢asu feditel Festivalu festivall (pozdéji pfejmenovaného na
Mezinarodni filmovy festival Toronto —TIFF). Clarkson, ¢elni pfedstavitel OFDC, podle
vSeho potfebam filmarl dobfe rozumél a paklize si tvarci ziskali sympatie u fondu,
vyznamné to posililo jejich pozici pfi vyjednavani s dalSimi investory.®
Mladi tvurci 80. let tak nemuseli pracovat pro NFB a na rozdil od pfede$lé generace se
tak odklonili od dokumentarni popisnosti a vydali se cestou pfedevsim hranych filmg.
Jejich prostfednictvim chtéli vyjadfovat spiSe subjektivni a osobni témata. Mettler neni
z pocatku vyjimkou, nakonec vSak také sahl po dokumentaristice — avSak docela jiného
druhu, nazval bych ji subjektivné-kontemplativni. Stejné tak Ron Mann. DUlezité vSak je,
Ze se v dilech tohoto obdobi odrazi jisté hledani vliastni identity. Kanadska filmova
produkce totiz byla a stale je vedle té ze Spojenych statu jako David a Golias®. Finanéni
prilezitosti, které tvircam OFDC pfineslo, znamenalo moznost autorsky experimentovat
a vymezit se tak vci o¢ekavani komercnich sektori a Hollywoodu. Byla to také snaha
podpofit jedno z kinematograficky nejsilngjSich kanadskych mést v mezinarodni
popularité.”
Diky tomu se tak v Torontu zac¢ala formovat skupina filmaru, ktefi se mezi sebou znali
a Casto si navzajem ve svych filmech asistovali. V autorskych filmech Atoma Egoyana —
Next of Kin (1984) &i Family Viewing (Domaci video — 1988) zastaval funkci
kameramana Peter Mettler, Bruce McDonald pak oba filmy stfihal. DalSi Egoyanav film,
Speaking Parts (VedlejSi role — 1989) natacel Paul Sarossy, ktery poté snimal i White
Room (1990) Patricie Rozemy. Herecky se vyraznéji projevil DonMcKellar, ktery
propojuje rezisérské filmy Egoyana a McDonalda. Mettler si ve filmu Listen to the City

3 National Film Board of Canada, zkracené NFB

4+ MAGDER, Ter, HANDLING, Piers, MCINTOSH, Andrew. Tax Shelter Films . [online] The Canadian
Encyclopedia. 2017-02-10. Dostupné z: https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/tax-
shelter-films. [citovano 2021-03-09].

5 Z rozhovoru B. Brada s Jamesem Weymanem. In: BRAD. B. Creating an Industry: The Role of the
OFDC in Strengthening Toronto’s Media Production Industry. [online] Projekt Local Film Cultures
Toronto. Dostupné z: https://localfiimculturestoronto.wordpress.com/creating-an-industry-the-role-of-
the-ofdc-in-strengthening-torontos-media-production-industry/. [citovdno 2024-03-04].

& [ronicky vystiznym pfikladem je napfiklad nazev filmového internetového magazinu ,Hollywood North
Magazine®; https://hnmag.ca/

7 Presto se vSak velka ¢ast autorll nakonec vydala jiznéji od své domoviny smérem Hollywood.
Napfiklad Patricia Rozema nebo Bruce McDonald.
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(1984) reziséra Ron Manna zahral mini roli kameramana. Elaine Foreman se postarala
o stfihovou skladbu, stejné jako v pfipadé Cronenbergova snimku Videodrom (1983).
Ontario se pro filmare stalo inspirativnim Gtocistém také pro své neokoukané scenérie.
OFDC mimo jiné disponovalo obrazovym archivem moznych filmovych lokaci. Mistni
sepjatost tvurct vyznamné pfispéla k tvarci soudrznosti. V Kanadé v té dobé existuji tfi
hlavni kulturni proudy: anglofonni, frankofonni a kultura plvodnich obyvatel. Tyto
(sub)kultury se pak prolinaji spiSe vyjimecnés.

Kdyz se v roce 1988 sesli mladi torontsti filmafi s Connie Tadros, $éfredaktorkou
renomovaného filmového magazinu Cinema Canada, dostali moznost se v ramci
Casopisu projevit. Byl to pravé Mettler, ktery pfiSel s ndpadem koncipovat celé jedno
vydani ¢asopisu jako skupinové dilo. Bruce McDonald se stal jeho editorem. ,Psanecké
vydani“ — ,Outlaw Edition” ¢asopisu Cinema Canada tak poprvé volné definuje, kdo je
ono ,my*“. Pozdéji, na sklonku milénia jiny ¢asopis Take One: Film & Television in
Canada toto ,my*“ jesté obali pfivlastkem ,Ontarijska, v dalSi eseji se po vzoru
filmovych ,novych vin“ probihajicich v rlznych ¢asovych paralelach v druhé poloviné 20.
stoleti v rliznych zemich na svété objevuje téZ oznaceni ,, Torontska nova vina“°.
Definuje ji kanadsky filmovy kritik Cameron Bailey ve své eseji ,Standing in the Kitchen
All Night Long: A Secret History of the Toronto New Wave* (2000). Tomu, co TNV
pfedchéazelo a nasledovalo a co béhem ni vznikalo za filmy by se v§ak mohla vénovat
samostatna diplomova prace. Neni ani jednoduché toto uskupeni pfesné
charakterizovat. Ostatné sam Bailey si je védom vratkosti tohoto oznaceni, nebot
sKonstruovat Torontskou novou vinu znamen4 vybrat si néktera [jména] a ne jina.
Znamena to Peter Mettler misto Philipa Hoffmana, Bruce McDonald misto Alana Zweiga.
Znamena to hrané filmy, nikoli kratké filmy; fikce a ne dokumenty. Znamena to, Ze pro
jednoho z nejvyznamnéjSich filmovych tvirct mésta [Toronta] 80. a 90. let 20. stoleti
zde neni snadné misto: pro okrajového ,fabulanta“ Mikea Hoolbooma.“'" Pro ucel prvni
kapitoly se tedy budu drzet Baileyho vymezeni kontextu — svou pozornost zaméfim na
hrané celovecerni filmy z prostfedi Toronta 80. let a pfelomu 90. let. Zajima mé zde
aspekt medializované zku$enosti vyjadfeny v samotnych filmech. Zkoumani podrobim
dila Egoyana, Rozemy a Manna.

8 Jednou z vyjimek je divadelni film Tectonic Plates (1992) rezirovany Mettlerem, ale napsany
zastupcem québecké sféry, Robertem Lepage. S&m film mezeru mezi (sub)kulturami tematizuje.
Herecka Emma Davie z tohoto filmu bude v roce 2018 potom spolupracovat s Mettlerem na filmu
Becoming Animal (2018), o némz bude fe¢ ve druhé kapitole.

% GLASSMAN, Marc, WISE, Wyndham. Ontario’s New Wave. Take One: Film & Television in Canada ,
vol. 3. Léto 1996, no. 12, s. 34. ISSN 1192-5507.

0 BAILEY, Cameron: Standing in the Kitchen All Night. A Secret History of the Toronto New Wave.
Take One: Film & Television in Canada, (1éto 2000) no. 28, s. 6-11. ISSN 1192-5507.
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Magazin Cinema Canada, ,psanecké vydani“ 1988

Médium v médiu
S postupem €asu a rozvojem technologii elektronického obrazu ve 20. stoleti se tvorba
audiovizualniho obsahu stavala dostupné;jsi. Video jako takové se stalo pfedevsim
doménou televizni produkce a vytvofilo tak charakteristickou odnoz audiovize vedle
technologicky vysoce rozvinuté kinematografie fotosensibilniho filmu. MozZnost si
zaznam kdykoliv pfehrat na televizni obrazovce nebo ho pfepisovat na rozdil od filmu
vazaného na svou materialitu hral ve filmech tvircd TNV mnohdy velmi dilezitou
a specifickou roli. VyuZziti videa pfedevsim reflektovalo bohatou zapadni spole€nost,
ktera je obklopena vyspélymi technologiemi. Ty jsou vnimany jako pfinosné z hlediska
snazsi dostupnosti informaci, ale také kriticky coby nastroj proménujici spole¢nost
negativné. Pfed kamerou se zaCneme zkratka chovat jinak, nez by tomu bylo bez
povédomi o tom, Ze nds nékdo €i néco sleduje.
Rozmach VHS v 80. letech poslouzil filmafim k dikladnému uméleckému zkoumani.
Takovych filmd je mnoho; videu je v nich ¢asto pfisuzovan aspekt néeho tajemného,
nepoznaného, uchylného, désivého nebo pochéazejiciho z jakéhosi ,paralelniho svéta“
(typicky v bé€kovych snimcich). MlZzeme na okraj zminit Soderberghtv snimek Sex, IZi
a video (USA — 1989), Tobe Hoopervliv Poletergeist (USA — 1982) nebo Cronenberguiv
Videodrome (Kanada / USA — 1983).



Autorskeé filmy mladych tvlrca v Torontu (Cronenberga ale vyjimaje'?) jsou navic
obohaceny o vlastni empirickou zkuSenost odcizeni a absence identity, ktera je typicka

vvvvvv

aspekty medialni reflexe v Sesti filmech tfi autord TNV.

Atom Egoyan
Vyuziti nového média domaciho videa v 80. letech koncepéné propracoval v hranych
filmech nejvice ze v8ech tvarcl TNV Atom Egoyan. Jeho filmy maji velice komplikované
zapletky a propracované postavy. Mou badatelskou ambici neni je pfesné analyzovat,
jako spise pochopit, co pro néj jako autora medialni reflexe znamenala.
Trio filmO Next of Kin — Family Viewing — Speaking Parts intenzivné vyuziva média
elektronického videa coby zcizujiciho prvku. Obecné fe€eno, v téchto filmech mizeme
sledovat postupny vyvoj vyuziti formalniho prostfedku videa (obrazu v obrazu), pfi¢emz
v poslednim z uvedenych filmu (Speaking Parts) je tento prvek vyuzit nejkomplexnéji.
Egoyan mél z pocatku své kariéry zkuSenost s divadelnim prostfedim a filmu se naplno
zacCal vénovat v momenté, kdy nebyl pfijat jeho divadelni scénéar k realizaci. Do té doby
vytvarel kratké filmy pfi studiu diplomacie spiSe jako hobby. Plny pfechod do oblasti
tvorby, jejimz nastrojem je médium kamery, pro néj znamenalo moznost vidét filmovou
produkci s docela nepoznamenanyma oc¢ima. Vysledkem znalosti prace s herci
a zaroven neznalosti kinematografickych zasad daly s jistou davkou odvahy a talentu
vzniknout jeho prvnimu filmu celoveéerni stopaze, debutu Next of Kin.

Next of Kin (1984)

Film sleduje mladika Petera (Patrick Tierney), ktery je nespokojeny se vztahy svych
rodiCu. Rodina dochéazi na jakési ,video terapie®, kde psycholog filmuje jejich sezeni, aby
si rodinni pfislusnici mohli posléze sami sebe prohlédnout o samoté doma. Na zékladé
nahody se Peter vS§ak dostane k nahravce jiné rodiny. Jde o arménské imigranty do
Kanady, ktefi se pfed dvaceti lety museli z finan€nich davod( vzdat svého syna. Peter
se rozhodne s touto rodinou setkat a prfesvédCit je, Ze je jejich davno ztraceny syn,

nebot se mu tak naskytne moznost utéct z evidentné nefunkéni vlastni biologické rodiny.
Hlavni hrdina tak konstruuje fikci, kterou sdm bedlivé pozoruje — sleduje, jak se jeho novi
rodiCe, sestra a dalSi pfibuzni chovaji. Svou zkuSenost nahrava na zaznamnik, ktery
dostal jako dalSi terapeuticky nastroj. Dlraz je polozen kulturni rozdil mezi rodinami —
zapadni pfesycenost technologiemi spojena s individualitou naproti arménské rodinné
pospolitosti. Dllezitou integracni roli hraje jeho nova sestra Azah (Arsinée Khanjian').

2 Cronenberg na rozdil od jinych filmar{ dosahl jisttho mezinarodniho uznani uz v této dobé. Treba
film Videodrome distribuovala americka spole¢nost Universal Pictures. Pro mladé tviirce Cronenberg
pusobil spiSe jako mentor. Pfestoze je tedy jeho zakladna v Torontu také, pro Ucel této prace dle
mého neni analyza jeho tvorby nutna.

GLASSMAN, Marc, WISE, Wyndham. Ontario’s New Wave. Take One: Film & Television in Canada.
Léto 1996, no. 12, s. 34. ISSN 1192-5507.

8 PESKOVA, Milena. Mediating the Self: Employment of Media in Family Viewing and I've Heard the
Mermaids Singing. [online]. Brno, 2010 [cit. 2024-03-06]. Diplomova prace. Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta. doc. PhDr. Toma$ PospiSil, Ph.D. Dostupné z:

https://is.muni.cz/th/k3p80/ dipl.prace Peskova.pdf.

4 Z volné dostupného rozhovoru s Atomem Egoyanem.

ROCKBURN, Ken. Rockburn Presents - Atom Egoyan. [online]. 2015-08-24. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=RWjMJpOBFrs. [citovano 2023-03-03].

5 Arsinée Khanjian (manzelka Egoyana) se objevi ve vSech tfech zde zmiriovanych filmech.
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Egoyan zde Cerpa z vlastni pfistéhovalecké zkuSenosti (Armén narozeny v Egypté

v tamni arménské mensiné). Nedokonala znalost filmové technologie a zkuSenost

z divadelniho prostfedi zasadné formuje jeho tvuréi postupy. Zplsoby pouziti filmové
kamery jsou dle Egoyanovych vlastnich slov koncipované tak, aby ztélesriovaly onu
chybéjici postavu syna'® — ru¢ni kamera velmi zblizka sleduje hlavniho protagonistu,
ktery prochazi déjem a mezi postavami. Velmi sugestivné tak podtrhuje Petera coby
pozorovatele déje. Ke konci filmu pak ¢lenové Peterovy ,nové“ rodiny usporadaji
narozeninovou oslavu, kde se sejdou vSichni ,jeho" pfibuzni pro hlavni postavu v dosud
nepoznané blizkosti. Tomu naopak kontrastuje odosobnélost jeho vlastni biologické
rodiny, ktera je mnohdy znazorfiovana za pouziti VHS videa jako obraz v obraze.
Egoyan tomuto prvku pfisuzuje funkci individualizace. Na konci filmu tyto ,ptvodni
rodiCe vidime na video terapii samotné (opét skrze video). Peterovo rozhodnuti zlstat
s novou rodinou divakdm zprostfedkuje zaznamnik polozeny na zidli.

Family Viewing (1987 — €esky Domé&ci video)

Family Viewing se podobné jako Next of Kin zabyva tématem urcitého druhu ztraty

v rodinném prostfedi. Jde pfedevsim o ztratu kontaktu mezi generacemi, a to opét na
pozadi arménské imigrace do Kanady. Stan (David Hemblen), otec Vana (Aidan
Tierney), byl na pfelomu 60. a 70. let sou€asti businessu firmy, ktera vyvijela

videorekordéry. To mu uz v té dobé umoznilo natacet videa, coz s oblibou délal, kdyz
dokumentoval momentky své rodiny. Zena Stana, matka Vana (Rose Sarkisyan)

z rodiny pfed delSi dobou z blize neurenych duvod( utekla a Stan nyni Zije se svou
pfitelkyni Sandrou (Gabrielle Rose). Jejich vzajemné souZiti je pokazdé
zprostfedkované opét skrze estetiku videa (obraz v obraze) a scénografie tohoto
nynéjSiho rodinného uskupeni ve filmu napodobuje atmosféru amerického sitcomu. To
umocriuje televize, na niz se vsichni tfi divaji a kterazto jakoby nahodou reaguje na
dialogy postav rodiny divackymi expresemi, pro sitcom tolik charakteristickymi: smich,
udiv a tak dale. Navic se tyto spoleéné momenty v priibéhu filmu nékdy prosté zastavi
a pretoci, jako bychom se pfece jenom divali na zdznam z videokazety. Mezitim je
Stanova tchyné Armen (Selma Keklikian), Vanova babi¢ka, v nemocnici, kde

v katatonickém stavu pouze mi¢ky sleduje televizi. Stan nejevi zajem Armen vidat, natoz
si ji vzit k sobé domu do péce, o coz se snazi syn Van. Cela zapletka je jesté
komplikovangjsi, dllezité vSak je, ze otec Stan, jak se pozdéji ukaze, je technologii
videa zcela posedly. S tim se poji trauma, které je definovano tim, jak otec s nahravkami
zachazi. Van totiz jednoho dne zjisti, Ze jejich rodinné vzpominky otec pfemazava
natdéenim sexu se Sandrou. Dost mozna, Ze Stanova obsese videem vyustila v rozpad
rodiny utékem jeho Zeny a k apatii Vanovy matky. Video zde tedy zastupuije roli
(rodinné) minulosti €i vzpominek, kterych se Stan snazi z néjakého dlvodu urputné
zbavit. Syn Van mezitim v prabéhu filmu postupné vystupuje z odosobnujiciho videa
(dvojobrazu) do ,pouhého” filmového (kinematografického — tj. fotosensibilniho) obrazu.
Nakonec se setkava tvafi v tvar se svou matkou i babiCkou, ktera kone¢né promluvi.
Film vrcholi scénou Stana v minulosti (obraz v obrazu), jak stoji pfed kamerou na
stativu, kterou nastavuje, aby nato€il momentku své rodiny. Symbolicky se tak sém

6 ROCKBURN, K. Rockburn Presents - Atom Egoyan. [online].
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uzavira do pasti vlastni posedlosti, neschopen z ni vykroCit a audiovizualni nastroj
(video) je zde jednoznacné pfedveden jako rozvrace¢ vztahl a (spolu)vinik generaéniho
konfliktu.

Speaking Parts (1989, Cesky VedlejsSi role).

Mrazivou postavu producenta, promlouvajici z virtualniho svéta odosobnéného videa
hraje David Hemblen také ve tfetim filmu Egoyanova tria medialné-reflektnich snimkd —
Speaking Parts. Lancovi (Michael McManus), hotelovému uklizeéi a pfilezitostnému
herci — komparzistovi se naskytne pfilezitost zahrat si ve filmu hlavni roli (roli, kde
promluvi: ,speaking part®), kdyz se v hotelu ubytuje ¢ast filmafi. Lance se seznami se
scenaristkou Clarou (Gabrielle Rose), ktera ho filmové produkci doporuéi, nebot, jak se
pozdéji dozvime, ji pfipomina jejiho zesnulého bratra Davida (Franco Tata). David se

v minulosti obétoval, aby zachranil Clafe Zivot a tento autobiograficky pfibéh je také
hlavnim motivem vznikajiciho filmu. Postupné se v8ak scenéristce osud jejiho vypravéni
zcela vymyka z rukou, kdyz producent naprosto rozvrati jeji koncepci a de facto ji tak

z procesu tvorby filmu vyfadi. Tim jeji pfibéh a ji samotnou ,metaforicky zabije“.

Video je v prvnich dvou zkoumanych filmech vyuzito mimo jiné coby akt sledovani Ci
jako dramaticky vyznamny efekt pro posun déje v ¢ase. A to at’ uz jde o rodinné
vzpominky na videokazeté (Family Viewing) nebo jakési pfedvidani budouci narace
filmu pousténim kazety z video-terapeutického sezeni cizi rodiny (Next of Kin). Ve
Speaking Parts zprostfedkovava video predevsSim aspekt ukajeni vlastnich tuzeb."”
Zfilmovat svuj pfibéh je pro Claru moznosti, jak si az fetiSisticky ,pfivést” bratra zpét do
zivota (pfi¢emz mezi Clarou a Lancem se rozvine pro Egoyana typicky motiv ,jemné
dekadentniho® romanku). DalSi postava, Lisa (Arsinée Khanijian), je do svého
spolupracovnika, uklize¢e Lance zamilovana. Svou neopétovanou touhu po ném ukaji
tim, Ze po vecerech sleduje na videokazetach filmy, kde Lance uc€inkuje (ovéem pouze
jako komparzista — nezastava role, v nichz se mluvi). Lisa chodi pro filmy do
videopuj¢ovny, kde se seznamuje s majitelem Eddiem (Tony Nardi). Tito dva spolu pak
sehravaji jakysi paralelni déj filmu. Eddie mimo praci v plj¢ovné pfilezitostné nataci
svatby a akce, které maji charakter jakychsi video-sex-party. Cela tato déjova linie
naznacuje cosi 0 ukajeni vlastnich potfeb diky oku kamery — observaci, fascinaci

a manipulaci. Eddie na jednom ze zaznamu svatby Lise ukazuje, jak s pomoci kamery
dokazal spravnou taktikou rozbrecet otce nevésty (,Musis jenom védét, ktera tlacitka
zmacknout“). Tento posledni film je pro divactvo z uvedenych nejméné pfimocary, nebot
obsahuje mnoho nedofe¢enych metaforickych obrazové-pfibéhovych figur a stejné jako
u dalSich Egoyanovych filmud je mnozZstvi postav a intrik mezi nimi velmi komplikované
a zamotané.

7 Slova amerického kritika Timothy Sharyho. Triu Egoyanovych filmd se vénuje ve své praci ,,Video as
Accessible Artifact and Artificial Access: The Early Films of Atom Egoyan*. Tento text ma kofeny v
Sharyho diplomové praci zvané ,The Present Personal Truth: Three Properties of Video and Their
Effect on the Reception of Contemporary Narrative Cinema“ z roku 1992, kde vedle Egoyanovych
filmd zkouma také uziti prvku videa ve filmu I've Heard the Mermaids Singing (1987) Patricie Rozemy,
0 némz bude fe¢ v dalSi ¢asti této kapitoly.

SHARY, Timothy. Video as Accessible Artifact and Artificial Access: The Early Films of Atom Egoyan.
[online]. Film Criticism, vol. 19. Jaro 1995, no. 3, s. 2-29. ISSN: 2471-4364.
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Shrnuti

Pro Egoyana je vyuZziti medialni reflexe v jeho raném dile pfedevsim jakymsi désivym
vyobrazenim toho, ¢eho jsou technologie schopny. Ty disponuji efektem individualizace
a schopnosti zpfetrhavat vztahy, kde jedinym Unikem z téchto nastrah je se kamer

a monitor( zbavit. Uték od odosobnéné ,video-rodiny“ (Next of Kin), iték od posediého
wideo-otce” (Family Viewing) a kone¢né Gték od vzdusnych zamku tuzeb, které média
nafukuji a nasledny fyzicky dotek dvou osob na zaveér, jehoz absenci jsme byli jako
divaci po celou dobu trvani filmu systematicky frustrovani (Speaking Parts).
sLEgoyanovy] postavy musi nutné €elit konfliktu, ktery vidéni symbolizuje: [...] video

v mnoha ohledech poskytuje zahadu, kterou je tfeba vyfesit, protoze skryva i odhaluje,
a vysledkem tohoto feSeni je seberealizace a pocit nabiti moci, které postavy dosahnou
tim, Ze se na obrazy podivaji a pak od nich odvraceji zrak.“'® Peterova fe€ na
narozeninové oslavé v Next of Kin skvéle vystihuje toto ,nahlédnuti“: ,Svym zplsobem
je 8koda, Ze jste se narodili do rodiny. Pokud jste vychovani ve skupinég, jste povinni je
[rodinné pfislusniky] milovat, a to vdm skute¢né odepird moznost poznat je jako lidi
mimo tuto skupinu. Svym zpusobem to znamen4, ze nikdy nemuzete skutecné milovat
svou rodinu, a to proto, Ze je vdm odepfena svoboda, ktera je nutna k takovému
zavazku, ktery byste nazvali svobodou volby.“

Vytvofili jsme si svét ve svété: mlzeme rezirovat svoje zivoty a manipulovat se zivoty
ostatnich — video, potazmo celé odvétvi audiovize ndm v téchto snimcich ukazuje, ze
mame moznost volby se poddat, stejné tak jako osvobodit od téch, kdo s nami chtégji
manipulovat. ,MlZete se na néco podivat témér z jakékoli perspektivy, a nakonec najit
to, co chcete.“!® Zajimavy je ovSem fakt, ze Egoyan v téchto filmech pfili§ nereflektuje
samotnou kinematografii ve smyslu produkce na filmovou surovinu (¢aste¢né kromé
Speaking Parts). Fiktivnost a odcizenost v ramci filmu je znazornéna vzdy za pouZziti
obrazu v obraze a postavy mnohdy pfechazi z ,désivého” elektronického obrazu do
»pouhého” kinematografického obrazu fotosensibilniho filmu, ktery zde slouzi jako jakysi
vSevédouci vypravéci prostfedek. Egoyanovi vzestup nastroje videa mozna nakonec tak
pomohl ztvarnit kulturni distancovanost, kterou prozil béhem imigrace se svou rodinou
do Kanady — do zemé hledajici na pfelomu 90. let svou vlastni kinematografickou
identitu a jazyk.

Patricia Rozema
Hledani vlastniho mista ve svété je rovnéz spoleénym jmenovatelem filmovych postav
rezisérky Patricie Rozemy. Neopomerfime také nezanedbatelny detail v Egoyanové filmu
Speaking parts, kterym je vystaveny VHS titul filmu I've Heard the Mermaids Singing
Patricie Rozemy v Edieho videopuij¢ovné, jde o dulezitou referenci a symbol
vyznamného tvir¢iho propojeni.

8 tamtéz
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I've Heard the Mermaids Singing (Cesky Zpév sirén — 1987

Tento o dva roky starSi snimek vypravi pfibéh jednatficetileté Polly (Sheila McCarthy),
ktera je ve svych Zivotnich rozhodnutich vcelku zmatena a nedotahla to nikdy pfilis
daleko. Zije sama ve svém byté uz deset let od doby Gmrti svych rodiéd. Rada se toula
méstem (Torontem) a fotografuje vSe, co se ji zalibi. Oplyva obecné krasnymi
pfedstavami o svém zivoté, ale neni schopna je pfevést do reality. VSechny takové
pokusy vétSinou dopadnou naprosto neohrabané a marné, a to je jeden z divodu, pro¢
ma problém se socializovat. Jeji vnitini snovy svét kontrastuje se svétem venku, nebot
neni schopna s nim spravné komunikovat. Snazi se projevit, ale nedafi se ji to. Jeji zivot
se vSak zasadné zméni, kdyZ dostane pracovni pfilezitost jakozto asistentka galerijni
kuratorky Gabrielle (Paule Baillargeon). Polly si tuto zenu v préaci idealizuje a pfiznava,
Ze se do ni zamilovala jakousi platonickou laskou. Gabrielle pracuje s uménim, o sobé
vSak tvrdi, Ze nema umélecky talent. Polly v jednu chvili objevi obrazy, které si ma
Gabrielle doma sama pro sebe malovat. Fascinovana ji pfiméje, aby tuto tvorbu ukazala
svétu. Na to konto se osméli a rozhodne se Gabrielle ukazat také svou tvorbu, kdyz ji
posle anonymni postou své fotografie, které jesté nikdy pfedtim nikomu neukézala.
Gabrielle si je v rychlosti prohlédne a oznadi je za ,prostoduché®. Pollyino zklamani se
pak jesté nasobi ke konci filmu, kde se citi byt zrazena, nebot se ukaze, ze Gabrieliny
obrazy ve skute¢nosti maluje Mary (Ann-Marie MacDonald), Gabriellina pfitelkyné.
Zrazena Polly v afektu vylije na Gabriellin obli¢ej obsah hrnku, pficemz netusi, Ze je

v ném horky ¢aj.

Film ma tfi formalni roviny. Pouziva video, narativni barevny kinematograficky format

a Cernobilé snové (rovnéz kinematografické) sekvence. Zajimavé je, ze video zde oproti
Egoyanovu pojeti plisobi spiSe dojmem autenticity a bezprostfednosti. Snimek zacina
Pollyinou ,videozpovédi“ — obrazem v obrazu, kterym sama zaéne vypravét pfibéh filmu.
Kameru, kterou pouziva, ukradla v galerii, kde byla soucasti umélecké instalace. S jeji
pomoci se predtim Polly dozvédéla o tom, kdo je Mary a jaky vztah ma ke Gabrielle,
deformovany, vyoseny, celkové nekvalitni a pfipomina spi§ amatérskou manipulaci

s kamerou. V osaméni vlastniho bytu v ném Polly neskryté vypravi svij pfibéh jako by
ho psala do svého deniku. Kinematografické sekvence se do této linie prolinaji, aby
Pollyino vypravéni misty pfevzaly a podaly jej filmovou feci. Mdzeme tyto elementy
stejné jako u Egoyana chapat jako ,vSevédouci realitu“ nebo jako jakési flashbacky
Pollyina pfibéhu podfazené formatu videa®. To by znamenalo, ze tyto formalni
konstrukce v ¢ase chapeme jako pfitomnost (video), minulost (barevné narativni
kinematografické sekvence) a bez&asi (snové Cernobilé sekvence). Film vrcholi, kdyz
Polly dovypravi svij pfibéh na ukradenou kameru ve svém byté a olekava trest (pfijezd
policie) za to, Ze opafrila Gabrielle. Misto toho v8ak kdosi tuka na dvefe, Polly jde oteviit
a videokamera bézi dal. Kuratorka s pfitelkyni vejdou dovnitf s tmyslem vSe urovnat

20 Dva filmoveé-kritické pohledy na tento aspekt srovnavéa diplomova prace s nazvem Mediating the
Self: Employment of Media in Family Viewing and I've Heard the Mermaids Singing (2011) Mileny
PesSkové. Podrobnéji také mapuje pouzivani elementu videa na dvou pfipadovych studiich film(
Egayana a Rozemy.

PESKOVA, Milena. Mediating the Self: Employment of Media in Family Viewing and I've Heard the
Mermaids Singing. [online]. Brno, 2010 [cit. 2024-03-06]. Diplomova prace. Masarykova univerzita,
Filozoficka fakulta. doc. PhDr. Tomé&s Pospisil, Ph.D. Dostupné z:

https://is.muni.cz/th/k3p80/ dipl.prace Peskova.pdf.
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a omluvit se za Ihani. Objevuiji pfitom v byté Pollyin ,maly svét®, kdyZ na zdech spatfi ty
samé fotografie, které byly pfedtim anonymné doru€eny do kancelafe galerie. Celkové je
vyuziti formalnich, ale i narativnich prostfedkd minimalistické a usporné. Prace

s kamerou je klidn& a staticka, decentné estetizované obrazy jsou ramovany prevazné

v polocelcich. Jako divactvo mame diky tomu moznost se soustfedit pfedevSim na
vnitfni svét hlavni protagonistky, ktery vymezuje a pfedstavuje pfedevsim ono video.

White Room (1990)
Film White Room téze rezisérky vznikajici na pomezi 80. let vypravi o mladém muzi
Normovi (Maurice Godin) — aspirujicim spisovateli. Ma podobné jako postava

v pfedchozim filmu bohaty vnitini svét, ktery neumi verbalizovat, a proto navenek plsobi
zmatené. Inspiraci Cerpa z pozorovani cizich Zivot(, takze se po nocich vkrada do
domovnich zahrad a sleduje, co se déje za okny. Obzvlast si oblibi misto, odkud je vidét
na (jak se pozdéji dozvime) slavnou zpévacku Madeleine X (Margot Kidder), jejiz
zahradu za¢ne navstévovat opakované. Nakonec je svédkem vrazdy této postavy

a paralyzovan a vydésen neni schopen reakce. Na jejim pohibu potka Jane (Kate
Nelligan), Zenu s nevysvétlenymi konexemi na Madeleine X, ktera se posléze stane
novym pfedmétem jeho z4jmu. Kazdou noc ji vidi vklouznout do tajné bilé mistnosti.
Film nenabizi jasna voditka a je vcelku otevieny interpretacim. Mluvi se 0 ném jako

o cesté napfic€ zanry, ale stylistické prvky pominu. Je protkdn ambivalenci. Ze zaznamu
z rozhovoru Madeleine X vidime, ze si uzivala roli respektované znamé osobnosti, ale
soucCasneé ji désila ztrata soukromi. Kdo je mysticka Jane, ktera ve své bilé mistnosti
ukryva studiové zvukové nahravaci zafizeni? A ktery scénér tohoto déje napsal Norm

a ktery se ,opravdu“ stal?

Prvek videa je zde mnohem méné pfitomny ve srovnani se vSemi vySe uvedenymi tituly,
nicméné stale zde silné figuruje jako zcizujici prvek. Madeleine X téméf nikdy nevidime
jinak, nezli skrze obrazovku televize. Dokonce i na jejim pohtbu je v centru déni
obrazovka televize. Video a VHS zde zdurazriuji tlak, kterému jsou celebrity ve svétlech
reflektor(l vystaveni, a snahu o dokonalost zbavené lidskosti. Rozema o svych filmech
premysli ale také velice esteticky a video ve filmu pro ni funguje jako moznost, jak
vyjadrit urcité fragmenty scénare coby imaginativni sekvence.?!

Shrnuti

Tvorba Rozemy byla mnohdy prozkoumavana z pohledu feminismu, ¢asto se vdak
badatelé shodli na tom, ze jeji tvorba zarodky feminismu sice nese, nikdy se vSak timto
smérem nerozvinula naplno. Mnohdy je pro Rozemu dUlezitéjsi pravé otazka ,kanadstvi®
¢i kanadskeé identity, kterou ohledava prostfednictvim svych nejapnych postav. Po
uspéchu I've Heard the Mermaids Singing v Cannes v roce 1987 doprovazeného
Sestiminutovym aplausem se filmarka v psaneckém vydani Cinema Canada ve své stati
zamysli nad tim, co ji vytvareni filmua vlastné pfinasi. Otazka, kterou francouzsky denik

21 Z volné dostupného rozhovoru s Patriciou Rozemou.

HERON, Christopher, MOONDI, Pavan, ROBERTSON, Brian (videomagazin The Seventh Art).
Patricia Rozema Interview, Part 1-4 - The Seventh Art . [online]. 2012-04-10. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=_gtLtJYBIlos + https://www.youtube.com/watch?v=cO042YPcZh4
+ https://www.youtube.com/watch?v=AbfGvhGZVDO + https://www.youtube.com/watch?
v=QKEtVT2Mags. [citovano 2023-03-08].
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Libération poklada mnoha filmarim, jen ne ji: ,,Pourquoi filmez-vous ?“ (,Pro¢ tocite?”) ji
tak rezonuje pfi psani novych scénarl v hlavé a odpovida si na ni v tomto ¢lanku sama.
Se sklenici drahého vina v ruce jako pozornosti od distributora tak ironicky pise: ,Jen mé
sledujte, mozna neumim mluvit tak dobfe jako vy, ale dejte mi dost ¢asu a ja napisu
néco tak ... pékného, a pak z toho udélam film tak neuvéfitelné ... pékny, Ze to prosté
neustojite.“??Dochazi k tomu, Ze vlastné neumi nic jiného a reflektovat svét okolo sebe je
pro ni forma uznavani vasné sveétu.2 Mozna, ze smyslnost a jemna erotika, patrna

v jejich dilech vychazi z Rozeminy zkuSenosti ditéte vyrastajiciho v pomérné striktni
kalvinistické roding. Cas a prostor pro tazani se po smyslu samotné tvorby zjevné také
nabizi prostfedi 80. let, coz jsem zminil na za¢atku této kapitoly: OFDC neposkytovalo
miliony dolart, které polykaly filmy v USA (Mermaids stalo pouze $440 000), ale za to
meéli tvdrci pomérné volnou ruku. V Kanadé si pak podle Rozeminych slov SirSi
obecenstvo vSimlo jejiho filmu az po tom, co zaznamenal Uspéch vSude jinde ve svété.

Ron Mann
Zavérem prvni kapitoly se v kratkosti vénuji dilu autora Rona Manna. Jde o reziséra
a v posledni dobé pfedevsim producenta a distributora menSich artovych ¢i
alternativnich filma do Kanady pod ozna¢enim Films We Like. Mann se, na rozdil od
ostatnich filmara TNV, vénoval ve své kariéfe primarné dokumentaristice. Listen to the
City je jedina vyjimka: jedn& se o hrany low-budget experiment, kterému se nedostalo
prilis velkého uznani, na Festivalu festivall v Torontu v roce 1984 jej naopak smetla vina
kritiky.

Listen to the City (1984)

Hupar (Jim Carroll) procita v nemocnici z komatu jako Lazar, aby prorokoval: ,Vidim
novy sveét. Vidite ho? Chudi uz nejsou hladovi... Bohati nemohou hromadit jejich
bohatstvi, kazdy méa dost na to, aby Zil dobfe. Toto je pfirozenym pravem ¢lovéka.
Bohatstvi neni moci a prava moc neslouzi bohatstvi. Lidé jsou zasvéceni v ¢innostech,
které miluji. Prace je naSi vasni. A nase vasen neni nasim Ukolem...“ na¢ez se prochazi
meéstem s pojizdnym stojanem na kapacku. Brzy na to potka televizni zpravodajku
Sophii (P. J. Soles) a basnirtku Arete (Sandy Horne) na pozadi ,korporatniho zlo€inu®,
kdy se ohromna ¢ast délnikd boufi proti zavieni tovarny.

Nebot je svét v neustalém pohybu, nemohou byt otazky ohledné bohatstvi, zabezpeceni
a lidského zadostiucinéni nikdy uspokojivé zodpovézeny. V 19. stoleti se lidé
pfestéhovali ze svych farem do mést, aby pracovali v tovarnach. Po druhé svétové valce
se polovina téchto lidi pfesunula do oblasti sluzeb, protoze v tovarnach uz nebyli

potifebni. Moderni technologie znovu pfemistu;ji lidi, nové pracovni pozice vznikaji, ale
s automatizaci i zanikaji. Je potfeba naslouchat méstu jako symfonii, ktera je protkana
mnoha protichtidnymi hlasy. Environmentalisté chtéji zavfit jadernou elektrarnu pro unik
radioaktivity, délnici se boufi proti Lambda Corporation, ktera mésto (nejmenovaného,

2R0OZEMA, Patricia. Pourquoi filmez-vous?. Cinema Canada Outlaw Edition, (fijen 1988), no. 156, s.
6-7. ISSN 0009-7071.

23 Dva roky pred tim vySel jeji sttedometrazni hrany film Passion: Letter in 16mm, ve kterém se vénuje
rozkolu mezi vaSni romantického vztahu a vasni tvorby i vSeobecného uznani.

ROZEMA, Patricia (rezisérka). Passion: Letter in 16mm [nedisponuje ¢eskym nazvem]. Film. 1985.
[online] Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=2GWj FDH4Vc
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byt indicie poukazuji na Toronto) udrzuje v chodu. ,Politicka akce stejné jako mésto neni
nezavisly subjekt; sklada se z mnoha rdznorodych aktivit, hlast a prvkd, které vytvareji
dojem celistvosti a bezeSvého ucelu.“*

Listen to the City je energicky film. Vykazuje prvky politické nebo spoletenské satiry

a presto v ném nedojde k Zzadnym konkrétnim zavérdm (vysledek je totiz v duchu Manna
vzdy syntézou mnoha hlast). Pulzuje stejné jako témér tfimilionové Toronto, coz
podtrhuji elementy zobrazovacich technologii: reportaze, jejich sttihani na stfihacském
stole, obraz v obraze, zasazeni televiznich obrazovek s akciemi do satiricky-
performativnich setkani zastupcti mésta z jednotlivych obort ¢innosti, které zajistuji
chod mésta. Média zde podtrhuji rychlost a pluralitu. | film je symfonii mnoha rliznych
aktivit, a proto nakonec reflektuje tyto aspekty i sam na sobé. V posledni scéné kamera
z detailu na zpévacCku Arete pomalou jizdou rozSifuje zabér na celek a prozradi tak
postupné koleje, zvukare, kameramana v zrcadle, grip asistenta a dal$i ¢leny filmového
Stabu.

Shrnuti

Mediéalni (sebe)reflexivita u Egoyana vyjadfuje odtrzenost od socialnich vazeb (Next of
Kin, Family Viewing). Rozema zase audiovizualni moznosti objevuje mimo jiné pro jejich
neobyc¢ejnou estetiku a kriticky nazira jejich zneuziti (White Room). Pro Rona Manna je
jeho reflexe v ramci Listen to the City pfedevSim rozSifenim moznosti a vyobrazenim
rychlosti doby. Film mdze v nékterych momentech pfipominat (komunisticky)
propagandisticky material plny nadéje a idealismu, ¢ehoz si je sam rezisér nejspis$ dobfe
védom. Zapojeni médii ¢ini postavy mnohdy az alegorické a celému snimku dodavaji
dojem jakési hyperboly.

2¢ PEVERE, Geoff. Ron Mann'’s Listen to the City. Cinema Canada, (duben 1986), no. 117, s. 23-24.
ISSN 0009-7071.
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2 Audiovizualni svét Petera Mettlera

Peter Mettler, filmarF se Svycarskymi kofeny byl jednou z nejvyraznéjSich postav mladé
filmafské energické komunity 80. a po€atku 90. let v Torontu. Jako kameraman se
podilel na téchto filmech: Atom Egoyan — Next of Kin (1984), Family Viewing (1987),
Patricia Rozema — Passion: A Letter in 16mm (1985), Bruce McDonald — Knock! Knock!
(1985), Ron Mann — Listen to the City (1984) a Jeremy Podeswa — David Roche Talks to
You about Love (1983). Pomahal na filmech rznymi zplGsoby dal§im spfiznénym dusim
a nékdy si i zahral.

TNV je jen volnou definici mnoha raznych tvir&ich aspiraci. BEhem této doby vznikaji
hlavné hrané filmy kontrujici tradici cinema-verité. Mettler (stejné jako tfeba Mann)
zacina s hranym filmem, ale pak se stejné odklani spiSe k dokumentaristice. Touhu
vénovat se reprezentaci reality tak, jak se odviji sama o sobé&, naplriuje hned po prvni
zkuSenosti s autorskym hranym celovecernim snimkem. VétSina filmd Mettlera ma vSak
na rozdil od realistickych dokument(i NFB spi&e subjektivni charakter. Casto v nich
tematizuje samotnou zobrazovaci technologii: at uz jde o kamery, monitory nebo rovnou
cely proces tvorby audiovizualniho dila. Dalo by se fict, Ze tak perfektné zapada do
Skatulky sebereflektivni nebo observativni modus dokumentarniho filmu, jak je definuje
americky filmovy teoretik Bill Nichols.® J& osobné vnimam jako nejpfiléhavéjsi oznaceni
zanr filmové eseje a na té nejosobnéjsi urovni shledavam Mettlerovy filmy pfedevSim
kontemplativnimi uméleckymi dily, které se v8em Skatulkdm ze své podstaty vymykaji.
U Mettlera inspirace pfichazi z navétév Svycarska, kde ma jeho rodina kofeny, stejné tak
jako je pro ného motivaci obecna vaser pro cestovani a poznavani novych kultur. Film
mu nékolikrat poslouzi témér jako prostfedek transcendence a vlastni filmova metoda,
ktera s jeho dilem volné vznika se s postupem ¢asu zcela osvobozuje od zanra, styld Ci
ocCekavani do jakéhosi kreativniho jammovani s realitou — vyviji se spolu s tim, kudy
autor zivotem prochazi. José Teodoro v kratké stati ,Nothing But Time" souvisejici

s Mettlerovym filmem The End of Time pfemysli nad vhodnym oznacenim: ,Dokument
se citi byt zavadéjici. ,Filmovy esej‘ neni tak zdaleka dobry — neméame 24adné teze. Jsem
ochoten se spokojit s ,cestopisem’. Protoze jakmile zazijete MettlerQv film, vite, zZe jste
nékde byli.“?

Postupné se v této kapitole oprostime od nazirani medialni reflexe v intencich TNV

a zjistime blize, pro€¢ medialni reflektivita pro Mettlera neni pouze jednim z formalnich
nastrojl, ale i dlouhodobym osobnim tématem.

The Top of His Head (1989)
Kratce po vystudovani Ryersonské polytechnické univerzity v Torontu s filmem Scissere
(1982) si Mettler zaklada vlastni produkcni spoleénost Grimthorpe Film (1985). Poprvé
dostava prilezitost vytvofit za pIné profesionalnich podminek hrany celovecerni film.
Zacal tedy vznikat snimek The Top of His Head (1989), ktery Mettler napsal, reziroval,

25 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentarniho filmu. 2. vyd. Jihlava: Nakladatelstvi AMU a Doc.Dream
services, s. r. 0. 2022. ISBN 978-80-7331-606-8.

28 TEODORQO, José. Nothing But Time. Film Comment, vol. 49. Bfezen/duben 2013, no. 2, s. 34-36.
ISSN 0015-119X.
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Castecné tocil i stfihal. Nazev odkazuje na anglicky frazém?” a zaroveri nepfimo také na
medialni technologie, které spole¢nosti na konci 20. stoleti za€inaji takfka prerlstat pfes
hlavu — satelity, druzice, video, CCTV, signal, ,tele-identita“.

Jedna se o prvni a zaroven i jeho posledni autorsky hrany film. Podivame-li se na tento
snimek ze $irSiho hlediska, zjistime, Ze je do jisté miry jakymsi osobnim ,manifestem®
a pfedznamenanim pro jeho budouci tvorbu. Pojednava o Gus Victorovi (Stephen
Ouimette), velmi nadéjném prodejci parabolickych antén pro pfenos televizniho signalu.
Jeho rodi¢e predstavuiji pfiklad racionality a spofadanosti, ktery si pfeji vidét v osobé
jejich syna. Otec je sdm zkuSenym businessmanem a synovi umeta snadnéjsi cestu ke
kariérnimu Uspéchu. Gus ma byt brzy za svou praci i vyznamné ocenén.

V lecéems Gus vS8ak muze pfipominat outsiderské postavy Patricie Rozemy. Z jeho
povahy uz zpo€atku ucitime jakousi seSnérovanost pohybu a orientace ve svété
moderniho Clovéka, v aktovce mezi dllezitymi pracovnimi dokumenty ovSem zahy
zjistime, Ze jsou nékdy i jeho vlastni malé basné. Skulina v tvrdém obalu racionality se
v Gusovi zcela otevfe, kdyz potka umeélkyni — performerku jménem Lucy (Christie
MacFadyen), jejiz tajemnou povahou je fascinovan. Lucy mu neustale unika — je na
utéku pro policejni stihani za blize nespecifikovany precin. Gus se ji snazi najit, a tak
bloudi méstem a krajinou s aktovkou, stale oble¢eny do pracovniho kvadru. Prochazi
rznymi misty, dokud neni zcela Spinavy a potrhany. Tato cesta se stava jakousi
metaforou Uniku z vézeni rozumu — Gus si postupné znovu osvojuje zplsob, jak
pouzivat svoiji intuici. Oteviou se mu nahlé a neCekané moznosti v dobé, kdy mé vyspéla
a rychla technologie tendenci nas odtrhavat od pomalejSiho svéta pfirody. Policie
nakonec hleda i jeho, coz si Ize interpretovat jako alegorii systému, ktery nema pro
spontannost a intuici prostor, ¢as a uz vibec ne pochopeni.

Medialni reflexe se zde objevuje predevéim uz v samotném narativu. Casté je
vyobrazovani pfirody, pfes kterou ale vedou stozary s vysokym napétim nebo se tu

a tam v pozadi objevi velké satelity. Bézné se ve filmu také postavy dorozumivaji (coz
nutné neznamena, ze si navzajem vSak porozumi) telefonnimi hovory, vyskytuje se zde
sledovéani za pomoci Spionazniho dalekohledu, policejniho radiokomunikaéniho zafizeni
nebo je dynamika narace proSpikovana zabéry z vesmiru na satelity na obézné draze
Zemé. Ty nam stale pfipominaji, Ze dnesni svét je diky komunikaénim technologiim
propojeny Uzkostnym Stébetanim na vinach signalu, pfed kterym se nelze uc¢inné skryt.

Obraz v obraze — ,tele-identita“, zde ovSem neni tolik Casty element jako tfeba u prvnich
tfi celovecernich filmd Egoyana. Pouzity byl napfiklad ve scéné na dllezité obchodni
schiizce Guse s panem Justinem Millerem (Alexander Malden), majitelem jakési
televizni spole€nosti. Ma zde dojit k uzavieni obchodni dohody na prode;j
nejmodernéjSich komunikacnich zafizeni. Miller béhem schlizky zapne svou
videokameru, kterou Guse v jeho vykladu nahrava pro svou Zenu, jez je i jeho obchodni
partnerkou. Kamera Guse sleduje, stejné tak jako ostfizi pohled samotného Millera.
Pohled na postavy v dialogu je podpofen dalSimi expresivnimi elementy. Obraz Guse
promita televize v pozadi zdbéru s Millerem a v pozadi zdbéru samotného Guse se ty¢i
jakasi animisticka maska. ,Védél jste, ze ANIC (profesni zkratka pro pokrocilou

27 Being on top of someone’s head” oznacuje néco, co bylo vyféeno bez velkého pfemysleni.
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komunikaci mezi satelity) znamena Jbratr’ v jazyce Inuitd?“ Pta se Miller, kdyz mu Gus
dychtivé popisuje vSechny technické vyhody pfenosu obrazu satelitli, které se mu snazi
prodat. ,Opravdu? Studoval jste jazyky?“ — ,Ne. Vidél jsem to v televizi.“ Pfibéh je
protkdn obrazovymi pasazemi, které funguji jako emocionalni introspekce hlavniho
hrdiny nebo jako snové sekvence. Casto se ocitame pobliz koleji &i cest, mista jsou
naptl zpustla a situuji nas do momenta, kdy se lidska vile organizovat sebe a své okoli
setkava se spontanni divokosti pfirody. | v téchto mistech se objevuje obraz v obrazu,
také v dekonstrukci. Kdyz uz Gus na své cesté za Lucy nechava vse za sebou a proziva
zivot pfitomnymi momenty, potkavéa stoparku Yolandu (Diana Barrington). Yolanda
utrpéla nehodu a zbyva ji Sest mésicu zivota. Dal$i den ma jit na operaci, ktera ji ma
zivot o dva roky prodlouzit, ale ztrati kvali ni nadobro zrak. Své posledni momenty

v Zivoté, kdy mUze zfit travi tim, Ze fotografuje véci okolo, které se ji libi a jez mé rada.
Gus ji a sebe doveze do mésta, pfiCemz miji malebné scenérie kanadského podzimu.
Pfenechava ji auto a ona jemu fotoaparat se svymi vzpominkami.

Toto gesto symbolizuje touhu po pozorovani krasy svéta, stejné tak jako povédomi

0 podstaté jeji pomijivosti. Scéna je natolik ikonicka, nebot pravé tady bych si troufal
tvrdit, Ze je koncetrovana esence zplsobu tvorby, kterému se Mettler dale bude vénovat.
The Top of His Head je pro Mettlera zasadnim koncepénim meznikem, nebot se zde
poprvé setkava s klasickym filmovym primyslem v roli autora namétu a reziséra. Mél

k dispozici velky filmovy §tab a mnohem vice penéz ($1.2 milionu), nez u jeho
pfedchozich filmu. Penize rozsifily technické moznosti, ale zato ukratily pro spontanni
praci, ktera Mettlerovi dosud byla pfirozené blizka.2® A zde pfichazi opravdové zrcadlo
medialniho svéta ze zkuSenosti ,z tovarny na fikci na place” i v samotném obsahu filmu,
nebot spontaneita a pfirozeny sled véci je poselstvim filmu a pro Mettlera se staly takika
osobnim krédem. Pfedvojem pro The Top of His Head byly Mettlerovy cesty do Evropy,
kde natacel mista, ke kterym uz meél vztah nebo mista nova a neznama. Tyto zabéry
mely slouzit k filmu jako vizualni poznamky, nicméné uz v roce 1985 je jejich autor
odpromital ve formatu jakéhosi volné plynouciho nenarativniho deniku o 87 minutach

s nazvem Eastern Avenue (1985). Jesté starsi z ranych snimkl o celovecerni délice,

Scissere (1982), ktery vznikl jeSté béhem studii, byl to¢eny pomérné hravou metodou
dlouhych expozic. Specificky kolazovity styl vizualné vypravi o zazitku psychiatrického
pacienta vracejiciho se po dlouhé dobé z IéCebny. Jestlize se uz Scissere da povazovat
za debut, je tu skuteéné propastny rozdil ve financovani naproti The Top of His Head.
Témér nulové naklady u Scissere zajistovaly autorovi skoro neomezenou svobodu

v experimentovani.

Picture of Light (1994)

,,Zijeme v dobé, kdy se zda, Ze véci, které nejsou zachycené jako obraz, neexistuiji.“®®
Metodika pozorovani a pfiliSné nevstupovani do déje se stava pro Mettlera jakymsi
novym vychozim nastavenim, které snimkem Picture of Light ustavuje. V rdmci
mapovani Mettlerovy kariéry pomineme Mettlerovy kameramanské pocCiny a reZii
divadelné ladéného Tectonic Plates (1992 — scénaf Roberta Lepage) a pfesuneme se

28 METTLER, Peter. The Top of His Head . [online]. Webové stranky Petera Mettlera. Dostupné z:
https://www.petermettler.com/the-top-of-his-head. [citovano 2024-04-26].

29 Citat z filmu
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dale, totiz na vecefi do Svycarského Zurichu, kam byl Mettler pozvan a kde potkava
Andrease Zista. Ten se predstavil jako meteorolog a umélec a vyjadfil pfani natocit
polarni zaf. Navrhl mu, Ze pojedou na sever Kanady, pficemz finance na to sezene sam.
Zhruba meésic od navratu do Kanady Mettler zveda telefon, kde mu Zist k Mettlerové
prekvapeni sdéluje, Zze skute¢né sehnal penize a mohou vyrazit.

Ryze soukromé financovani dava prostor k volnosti (jejich cestu de facto sponzoroval
Zustuav pfitel, Svycarsko-némecky malif Sigmar Polke)®. Plan je tedy jet natacet do
mésta Churchill v kanadské provincii Manitoba polarni zéf, ale o¢ekavani, co si s sebou
pfivezou zpét za natoCeny material nema ani jeden z umélct Zadné, natoz ponéti bude-li
se jednat o kratky, stfedo ¢i dlouhometrazni film.

Nakonec vznikl snimek s nazvem Picture of Light (1994). Mettler v ném nataci sebe

a své okoli docela spontanné, a protoze neni limitovan scénarem, zamysli se nad tim,
co vlastné znamena mit na celuloidu néco tak nepolapitelného a tajemného, jako je
Aurora Borealis. Vznikl esejisticky dokument protkany Mettlerovym hypnotickym hlasem
ve voice-overu. Ten nakonec nepopisuje ani tak podnét, kvlli kterému tam jeli jako spiSe
samotnou cestu. Jeho hlavni ambici je pfedat pomoci filmového materiélu svij prozitek
z navstivenych mist, z ,honby za z4zraky“'.

Nathan Clarkson se ve své stati Aura, Aurora and Aurality®? pokousi dokazat, ze byl
Mettler(v pokus pfedat prozitek filmem uspésny. Tim, Ze do samotného dokumentu
komponuje kamery a mikrofony, se kterymi §tab film nataci (neboli ,technologické
herce®, slovy Clarksna) se v rdmci média filmu divactvu maximalné otevira k participaci.
Technologicka propojenost svéta se zde objevuje obdobné jako v The Top of His Head:
v ramci filmu se napfiklad nékolikrat podivame do kosmu na starsi snimky od NASA.
Kosmonaut na nich vysvétluje, jak vznika polarni zafe a nabizi nam perspektivu

z vesmirné stanice. V kazdém z pokoju motelu, ve kterém jsou filmafi ubytovani

a zaroven i nuceni nékolik dni pfe¢kat snéhovou vanici jsou potom pfitomny televize.
Jejich obrazovky ukazuji svétovému publiku dobfe znamy obli¢ej George Bushe

v kontextu valky v Iraku nebo informuji o stavu poc€asi venku. Tyto elementy Mettlerovi
slouzi k reflexi — pouziva je jako prvek vytrzeni ze svéta kolem, v kontextu vanice jejich
pfitomnost ve voice-overu komentuje slovy: ,Je to jako bychom byli rozptyleni od védéni
ucenim®.3 Picture of Light provokativné zkouma hranice konformniho vnimani obrazu

a zvuku medializované spole¢nosti.®* Napfiklad v ¢asti filmu, kde filmafi ¢ekaji na
zmirnéni pocasi mezitim provadi rozhovory s mistnimi o polarni zafi. Mettler zde
zamérné vypousti zvukovou stopu. Jako divactvo tedy mizeme zatim pouze tusit

o podobé severnich svétel z gestikulaci postav (neumime-li odezirat ze rt(l). Stejné tak
v jiné €asti snimku — v pfipadé starého Inuita, ktery mluvi svym plvodnim jazykem.
Autor se rozhodl zanechat jeho monolog bez pfekladu. Mame moznost se tak soustiedit
mnohem vice na tempo, a jakousi materialitu feci spiSe nez na samotny obsah. Polarni

30 Rozhovor s Peterem Mettlerem.

TEODORUO, José. An Interview with Peter Mettler. BRICK, a Literary Journal. [online]. Léto 2018, no.
101. Dostupné z: https://brickmag.com/an-interview-with-peter-mettler/

31 Pursuit of wonder”: Mettler tento obrat v popisu své tvorby pouziva €astéji.

%2 CLARKSON, Nathan. Aura, aurora and aurality: the narrative of place in Picture of Light. [online].
Brno Studies in English. 2013, vol. 39, no. 2, s. 71-88. ISSN 05246881. Dostupné z:
https://doi.org/10.5817/BSE2013-2-5. [cit. 2024-04-22].

3 Citat z filmu

34 Viz Clarkson, kdyz ve své stati pouziva teorii habitu prof. Jonathana Sterna
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zafe, dle nékterych svédku, nékdy vydava i zvuk. Kdyz se v8ak pocasi uklidni a my
kone&né muzeme zahlédnout pfirodni spektakl na nebi, Mettler se ani tak nesnazi ho
hledat nebo napodobit. Do zvukové stopy filmu pfidava nahravku, kde vypocitava
spravnou expozici zafe na kazdy frame zabeéru. Tedy opét pfipomind, Ze tento sluneéni
fenomén bylo potfeba technicky a technologicky spravné zaznamenat a Ze se témto
vypoctiim v ramci své vypravy coby filmafi museli pfizplisobovat — neboli Ze byli viastni
technologii determinovani.

Film, ktery se na povrchu tvafi jako dokument, je ve skuteCnosti spiSe velmi subjektivnim
audiovizualnim esejem s naznaky deniku. Clarkson se ve své analyze snazi narusit tezi
ztraty aury v dilech doby technické reprodukovatelnosti filozofa Waltera Benjamina, ke
kterému stavi do opozice nazory dalSich spfiznénych teoretikl (Sterne, Bourdieu, Kittler,
McLuhan). Auru v tomto pfipadé necte ani tak okultné Ci religibzné, ale snazi se ji chapat
jinak: v zdsadé se snazi dovést nas zpét k materialité technologie — od neautentické
multiplikovatelnosti technologického obrazu k povédomi o tom, Ze jde o otisk reality vzdy
na materialnim zakladé. ,Je za potiebi lidské ruky, aby k vzniku dila doSlo, stejné jako
konkrétniho platna, na které bude film promitan a stejné jako sitnice, ktera jej bude
vstfebavat. Kazda tato sitnice se pak potyka s proudem novych podnétd jinak — na
zakladé svych vlastnich pfedchozich zkuSenosti. Proces reprodukce technologického
obrazu [...] poskytuje nastroje, s nimiz mizeme pfemyslet o setkani mezi fotografiemi a
fotografem a fotografiemi a publikem. Konkrétnéji premyslet o tomto setkani z hlediska
toho, jak mlze poskytnout okamzik sebereflexe a vytrhnout se z bézného stavu byti,
podivat se na svét a fotografie znovu.“®

Mettlerova filozoficka kontemplace nad otazkami vnimani v medializované spole¢nosti,
otevfenost i zpusob stfihové skladby divactvo mnohem intenzivnéji konfrontuje se
zazitkem filmaru. A je to tedy pfedevSim zpusob vypravéni, jemna hra s otiskem reality,
hra s divactvem a celkova konstrukce snimku, ktera podle Clarksna obsahuje onu auru
schopnou delegovat prozitek.

Tvorba mezi Picture of Light a Becoming Animal
Mettler se nadéle, podobné jako u Picture of Light, snazi zachytit nezachytitelné. Reflexi
technologii jako takové se pfimo nevénuje, av§ak pro kontext rozvoje jeho filmové
metodiky zde pociny mezi Picture of Light a Becoming Animal kratce uvedu; takovy
prehled poslouzi snad k hlub§imu porozuméni dalSi analyzy a pojednéani o jeho préaci. Po
Picture of Light Mettler pfichazi s kratkometraznim snimkem Balifilm (1997) — lyrickym
denikem zobrazujici tradi¢ni extatické i velmi estetické balijské tance. Poté Gambling,
Gods and LSD (2002) — tfihodinovy subjektivné stfihany dokument vznikly jako vysledek
Mettlerovych cest po svété, kde dokumentuje lidskou touhu po Stésti a zadostiu€inéni.
Dosud je to jeho nejvétsi projekt, kde se projevuje jeho mezinarodnost i pfestoze uz
v této dobé zakorenil ve Svycarském Appenzell Ausser-Rhoden — v zemi svych rodi¢u.
TFiminutovy film Away (2007) je jakousi kratkou audiovizualni poznamkou o tom, ze je
tfeba svétu pfilis pfehlcenému elektronikou umozniujici komunikaci na dalku také nékdy

3 Clarkson se zde ve vysvétleni chapani pojmu aury drzi eseje ,Benjamin’s Aura“ od Miriam
Hansenové.

HANSEN, Miriam Bratu. Benjamin’s Aura. Critical Inquiry. Vol. 34, 2008, No. 2, s. 336-375. ISSN
0093-1896. The University of Chicago Press.
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unikat. Manufactured Landscapes (2006) sleduje fotografa Edwarda Burtynsky
mapujiciho ¢inskou industrializaci a jeji devastujici environmentalni vliv. DalSi film —
Petropolis: Aerial Perspectives on the Alberta Tar Sands (2009) vznikl jakozto
spoluprace s Greenpeace. Jedna se o tfi ¢tvrté hodiny trvajici pozorovani uvadéjici
divadka téméf do stavu transu, ve kterém sledujeme dehtové pisky v kanadské provincii
Alberta. Obrovsky kus tézbou proménéné krajiny je pfedmétem jakési temné fascinace.
V téméf dvouhodinovém snimku The End of Time (2012) se Mettler snazi za pomoci
obrazové kolaze z mist napfi¢ kontinenty ptat po tom, co pro nas znamena €as. Jak se
Cas projevuje v buddhistickém kl4Stefe a co znamené napfiklad v opusténé fabrice

v Detroitu? Film Broken Land (2014) upoutava pro Mettlera dosud netypickym stylem.
Jedna se o0 pomérné klasicky dokument, do kterého autor vstupuje zcela minimalné.
Snazi se nastinit protichtidné nazory na obrovskou hrani¢ni zed USA s Mexikem.

Variace témat je rlizna, presto se v Mettlerové tvorbé napfi¢ casem nejvic objevuje
inklinace ke snaze vyuzit film jako nastroj pfesahu rozumovych moznosti — jako
prostiedek pro transcendentalni prozitek samotného autora i divaka.Projevuje se
ddrazem na pfitomny okamzik, absenci scénare a vyhybavosti vici konkrétni pfedstavée
o podobé dila a hledanim spole¢nych témat napfi¢ misty a kulturnimi kontexty. Objevuji
se Casto i environmentalistické tendence (Manufactured Landscapes, Petropolis),

o ¢emz svedci i posledni film, ktery chci v rdmci jeho tvorby chci zminit — Becoming
Animal. PfestoZe jde o dost mladsi snimek, je v ném velmi silné pfitomny aspekt, jaky uz
zname z dob TNV. Mettler uz v této dobé dosahl ur€itého renomé, (pfedevsim v globalni
sub-kultufe artového filmu) a pfesto se neboji nadale pracovat ve svych filmech

s autorskou nejistotou, ktera prichazi s kreativni spolupraci a nevyzpytatelnosti
pfitomného okamziku.

Becoming Animal (2018)
Od dob TNV ubéhlo vice jak dvacet let. (Audiovizualni) technologie se proménily
a s nastupem digitalizace se jejich uzivani v raznych podobéach stava naprostou
samozfejmosti v lidskych Zivotech. Becoming Animal tyto aspekty reflektuje, a proto ho
zde zanalyzuji. Je to v podstaté improvizovany film, ktery vznikl na popud Emmy Davie
(hereCka v Tectonic Plates — kamera a rezie Mettler, 1992). Ta kontaktovala pro
spolupraci Petera Mettlera a oba se pak bez pfiliSného planovani prosté jenom setkavaji
v americkém narodnim parku Grand Teton s Davidem Abramem, jez ma ve filmu ztvarnit
Ustredni roli. Jedna se o vizualni esej, kde se tvlrci ptaji po své lidské podstaté coby
soucasti pfirodniho svéta. Abychom vSak Iépe pochopili namét filmu, je tfeba trochu
vysvétlit osobu posledniho jmenovaného. David Abram je americky ekofilosof
proslaveny pfedevsim pro své dvé esejistické knihy: ,The Spell of the Sensuous:
Perception and Language in a More-than-Human World“ (1996)% a ,Becoming Animal:
An Earthly Cosmology“ (2010)%. Nazev filmu se tedy inspiruje jeho novéjsi knihou,
avSak ve filmu Abram interpretuje viastni myslenky napfi€ tituly volné. Ve svych

% ABRAM, David. The Spell of the Sensuous: Perception and Language in a More-Than-Human
World. New York: Vintage Books, 1997. ISBN 9780679776390.

7 ABRAM, David. Becoming Animal: An Earthly Cosmology. New York: Vintage Books, 2010. ISBN
9780375713699.

19



holistickych uvahach se snazi pfimét ¢tenafe k tomu, aby se znovu naucili pouzivat své
télesné smysly v pIné Sifi. Ma to byt zpUsob, ktery nas ma pfivést k opétovnému
respektu k (pfirodnimu) okoli a svému télu jakozto soucCast svéta kolem. Vysvétluje, kde
se vzala odpojenost a nete¢nost moderniho ¢lovéka od svého prostredi: jazyk a pismo,
které kdysi mély pfimou souvislost s pozorovanim a napodobovanim pfirodnich zjeveni
(puklina ve skale, tvar Ci zvuk zvifete, zakrut feky...), se za€aly (ruku v ruce spolu

s myslenim) abstrahovat od pavodnich souvislosti. Foneticka abeceda pfinasi mnohem
vétsi efektivitu nez obrazkové pismo, avSak zména formy psani méni i zplsoby
pfemysleni a celkové komunikace. ,Pismena uz neslouzi jako okna do vice-nez-lidské
krajiny“.®® Abram tedy zkoum4, jak nase smysly formuji vnimani a vztahy se svétem

a jakym zpusobem na$e vnimani ovlivriuje nasi schopnost chapat a interagovat s zivym
i nezivym kolem nas. Podstata jeho teorii tkvi v pochopeni vzjemné sounalezitosti
vSeho na zemi — po reciprocité véeho Zivého. Vola po obrozeni animistického pohledu
na sveét, ktery ma byt naSim smyslim pfirozeny. ,Kdyz se natdhnu a dotknu tohoto
stromu, citim pod konecky prstl jeho hladky povrch a chlad, ale je tu jesté jeden dalSi
pocit: citim, jak se ten strom dotykd mé& — odebira vzorky chemické (vybavy) mé
pokozky...“®® Svymi tezemi se inspiroval mj. u Félixe Guattariho a Gilles Deleuze nebo
tfeba u Garyho Snydera.

Ve filmu ho vidime jako postavu pronasejici jakési performativni pfednasky v pfirodé.
Ve velké ¢asti komentuje prave jazyk, ktery je pfi€¢inou a zaroven i nasledkem nasi
odtrZzenosti od Zivouciho okoli. Diky stfihu snimku ¢asto od osoby pfednasejiciho
unikdme na obrazové zvukovou vypravu, kdyz se jeho pfednes prolina do pozice
vypravece ve voice-overu. Abram ve svém komentafi neopomiji artefakty sou¢asného
lidského svéta. Podle néj nas oslniva zafe monitorl pohlcuje a pfed obrazovkami tak
travime pfiliS mnoho ¢asu. To nasi pozornost dale odvadi od vnimani nasich fyzickych
tél — prvkl biosféry. Spoluprace s Abramem v Mettlerové filmu obecnéji rozSifuje
Mettlerovy otazky mediélni reflektivity a Mettler, stejné tak jako Davie, s Abramovymi
teoriemi zcela souzni. Filmafi do Abramova dlouhého monologu nékdy vstoupi, kdyz se
v komentafi ptaji, jakym zpusobem mdze jejich filmovani pfispét k pfeneseni jeho tezi do
reality? Jak, kdyz tvorba vysoce technicky vyvinutého pohyblivého obrazu vytvari opét
jenom otisk reality, ktery nas distancuje od vSeho zivého? ,Kdyz posloucham, nebo se
koukam, co je kolem s o€ima nebo usima zvifete, nic neni pasivni. Citim, ze moje
smysly jsou souéasti velké sité komunikace. [...] Jak muze byt nase filmovani toho
soucasti? [...] Zvite ve mné je nedlvérivé. Jak nam technologie mlze pomoci se
napojit?“4’ (Mettler) Tato otazka je variovana v celé Mettlerové tvorbé a ani zde na ni
nema autor jednoznaénou odpovéd. Moderni technologie nicméné pFinasi alespor jinou
moznost — mizeme si diky nim napfiklad pfedstavit, jak vypada let ptaka. V asi tfeti
¢tvrtiné filmu nechaji filmafi havrana jménem Bran (hvézdu Attenboroughovych film()
proletét se s malou kamerou na zadech nad britskymi Kumbrickymi vrchy, aby tak
prednesli pohled ze zcela jiné perspektivy. Nebo zaznamenavaji souboj turistli o co
nejdokonalejsi snimky bizonl v Grand Tetonu. Velka ¢ast navstévnikl ¢asto disponuje

38 Citat z filmu
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40 Viz uz samotné slovo pfiroda. Toto oznaceni dava pocit, ze existuje bariéra mezi svétem lidi, zivych
a nezivych organismu a je ¢asto tak vnimano jako kontrastni ke slovu kultura. (ve voice overu zazni
také komentar na toto konto od Emmy Davie)
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fotoaparaty s pfedrazenymi teleobjektivy, jimiz foti zvifata. Nakonec uvazuji o kamere
jako nastroji, ktery ma schopnost nas v zZitou realitu pohrouzit do obrovského detailu,
stejné tak jako nas od ni zcela distancovat.*' ,Zaznamenavame tolik, protoZze néjaka
instiktivni pohnutka nas nuti vytvaret zaznam, jak zijeme v této prostopasné dobé
utraceni, protoze v budoucnosti snad budou lidé chtit védét, co se s témi lidmi (nasi éry)
stalo?“ (Abram)#2 | Abram si nicméné pfed samotnym nataCenim nebyl jisty, zda na
Daviin napad zfilmovat jeho teze kyvnout, nebot pochyboval, Ze audiovizualni dilo
dokéze dobfe demonstrovat jeho mySlenky — ze své podstaty jim spi$ odporuje.

Film jako hudba a film jako paradox
Dosud posledni Mettlertv film (k datu vzniku této prace) se jmenuje While the Green
Grass Grows (Cesky uvedeno na festivalu Ji.hlava 2023 jako Zatimco zelena trava
roste). Jedna se o denik o sedmi ¢astech, pficemz prvni a Sesta ¢ast uz mély premiéru
na svétovych filmovych festivalech v roce 2023. Zakladni otazka, ktera protkava
filmovou cestu je lidska touha, ktera v nas budi motivaci pfekonavat prekazky pro
dosazeni ,druhé strany®. Toto prvni zvefejnéni bylo obrazné opravdu o oné ,druhé
strané“, kdyz Mettler dokumentoval pfedevsim své rodi¢e, Svycarské imigranty do
Kanady, na sklonku Zivota. A opét zde narazel na otazku ,tocit i ne“? Zvazoval, zda
maiji tyto sekvence pfesah i mimo jeho osobni rodinny zivot a mohou-li pfedat divactvu
néco vice univerzalniho. Na obecnéjsi roviné si kladl otazku, jako u vSech jeho jinych
filma: pro€ nazirat na krasu a bohatost okamziku skrze ¢o¢ku kamery, kdyz je mozna
hodnotnéjsi ho prosté jenom zit? Stejné jako Patricia Rozema si kladla v roce 1988
otazku v psaneckém vydani magazinu Cinema Canada ,Pourquoi filmez-vous?“ byla
tato otazka nékolikrat v ramci rozhovorl kladena i Mettlerovi. Mettler sam pfiznal, ze by
se spokoijil s pouhym chozenim po svété a jeho pozorovanim. Uvazovani nad praci
s kamerou a jeji schopnosti pohrouzit nas do fragmentarni podrobnosti reality zde opét
rezonuje. Kromé povédomi o tom, co je v daném momenté toCeno, je tfeba také hlidat
spoustu jinych technickych nalezitosti, jako je spravna expozice nebo kompozice.
Nemame-li pak stejné jako u Mettlera pfedem seznam naplanovanych zabéru, ktery by
byl v bézné filmové produkci nezbytnosti, musime jesté hledat své téma béhem
samotného natacéeni &i ve stfizné; to je samoziejmé velmi problematicky moment pro
financovani filmu — pokud vSak penize jsou, vznika néatlak film dokoncit. A cely tento
proces je tak radikalné determinujici antitezi od pouhého pozorovani svéta. Picture of
Light je toho velmi dobrym pfikladem. Filmafova cesta za polarni zéfi je pomérné
riskantni — i mésic se zkratka nemusi pro povétrnosti podminky objevit, ¢ehoz jsme
témér svédky, kdyz ¢ekame na uklidnéni snéhové vichfice v motelu. Vydobyta volnost
tvorby ma dvé roviny — naprosta svoboda exprese, stejné jako ¢erna dira pfemiry
moznosti, do které Ize upadnout.
Jeho tvorba je tedy postavena na paradoxu, ktery je pfiznanou slabinou a zaroven
hnacim motorem. V rozhovoru pro Svycarsky Filmexplorer se pfiznava, ze delsi dobu

41 Z rohovoru volné dostupného rozhovoru s Emmou Davie.

SCHIEL, Betty (Internationales Frauen Film Fest Dortmund+KéIn). Q&A - Becoming Animal by Emma
Davie and Peter Mettler. [online]. 2022-05-05. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?
v=nwQjyxo7ulw.
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zvazoval zpracovat tento fakt do podoby jakéhosi instruktézniho filmu, ktery odpovida na
otazku ,jak délat film a byt v pfitomnosti?“4* Pro Mettlera je vS§ak mimo jiné dulezita také
audiovizualni tvorba jako prostfedek k transcendenci. Pro globalni kulturu soustfedénou
na vizualni kognici je to moment ¢aste¢né problematicky. Divactvo popisuje efekt jeho
filma jako uklidiujici a meditativni (Becoming Animal nebo tfeba Gambling, Gods and
LSD), uvadéjici do transu (Petropolis: An Aerial View on Alberta Tar Sands), zaroven
vSak ale také jako unavné dlouhou a nahodilou smés zabérid*. Svou touhu pfesahovat
lidskou zku$enost prostfednictvim audiovize vysvétluje pomoci japonského slova yiigen,
které v estetice a uméni znamend zhruba toto: ,Védomi vesmiru, které spousti
emocionalni reakce pfiliS hluboké a silné na (pouziti) slova®“. Prace s pfitomnym
okamzikem je pro Mettlera zdsadni nejenom pfi samotném natéceni, ale i béhem stfihu.
Napfiklad snimek The Top of His Head mél svou stfihatku (Margaret Van Eerdewijk),
ktera skladala zakladni narativni kostru. DalSi fazi prace na stfihu doplnéné o expresivni
zabéry vytvarel Mettler pak sam zcela intuitivni metodou. Jeji pomoci se mu nejlépe
dafilo vypravéni subjektivizovat, prokreslovat emoce hlavniho hrdiny nebo uskutecriovat
cestu do podvédomych souvztaznosti a Caste¢né také ovlivhiovat rytmus filmu.

Uz pfi praci na jeho prvnim filmu celove€erni délky Scissere si Mettler uvédomuje, Ze mu
nejlépe vyhovuje, kdyz s elementy filmu pracuje, jako kdyby komponoval hudbu. Ve
svété hudby neni tlak na logiku dila tak silny a mnohem vice je podle jeho slov bézny
ddraz na improvizaci.** V roce 2001 dokonc¢il nata€eni materialu v ramci filmu Gambling,
Gods and LSD. Béhem umélecké rezidence promital ve Svycarském Appenzel AR hruby
stfih o délce cca padesat hodin riiznorodych zabéru, kde ho prekvapila vile lidi tyto
snimky sledovat.*¢ Skladat film jako hudbu také zacina béhem prelomu tisicileti, kdy se
zacina zajimat o vjing, tou dobou pomérné Cerstvé vzkvétajici trend. Seznamuje se

s tvurci vjingového softwaru Mixxa, pomoci kterého poté provadi na rlznych kulturnich
akcich audiovizudlni performance. Komponuje v nich zivé své natoCené zabéry (zprvu
zejména z Gambling, Gods) do improvizované hudby a manifestuje tak svou praxi za
hranice svéta filmu a kina. 4’

43 Z volné dostupného rozhovoru s Peterem Mettlerem.

Filmexplorer Switzerland. Interview | Peter Mettler | «Becoming Animal». [online]. 2018-10-24.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=yluQjdZcFSk. [citovano 2023-05-10].

4 RUSSELL, Jamie. Recenze filmu Gambling, Gods And LSD. [online]. 2004-01-21. Dostupné z:
https://www.bbc.co.uk/films/2004/01/21/gambling_gods and Isd 2004 review.shtml. [citovano 2024-
05-08]

4% METTLER, Peter. Music in Film: Film as Music. Cinémas , vol. 3. Podzim 1992, no. 1, s. 34-42.
ISSN 1705-6500.

4 WHITE, Jerry. Pictures Enlightened. Vertigo, vol. 3. Podzim 2007, no. 7, s. 50-51.

47 Zpusob michani obrazu popisuje Mettler napfiklad v rozhovoru pro DAFilms.

BALABAN, Kristyna (DAFilms). DAFilms Conversations with Peter Mettler. [online]. 2020-05-12.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=TGIWKIm24kQ. [citovano 2024-05-10].
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Mezi fascinaci a zavrzenim (doslov)

Urcity Cas se v audiovizualnim svété mozna zdalo, Ze existuje cosi jako nestranna
objektivita média, ktera muze zaznamenat realitu takovou, jaka se jevi. Nazirat na realitu
ale znamend automaticky odpirat si jiné uhly pohledu. Proto se samozifejmé mnoho
dokumentaristt slovu realita vyhyba. Film, stejné jako jina média ma ale tendenci
utvrzovat v nas informaci, kterou predklada jako pravdivou. Problematicky charakter
audiovizualniho média, pohlédneme-li na néj perspektivou Davida Abrama z Mettlerova
Becoming Animal, uz je napfiklad ulozen v samotném anglickém slové ,shoot“ —
LStfileni” oznacujici nataceni filmu. Lidské artefakty abstrahujici nase mysleni nadale od
vice-nez-lidského svéta nas skute¢né odvadeji do jakéhosi virtualniho prostoru

v neustalém vyvoiji, kde jednou ,lidské télo pfestane snad hrat prim, kdyz ho jednoduse
nahradime lepSim hardwarem.““® Potfebujeme zachycovat proud udélosti kolem sebe,
abychom mohli momenty ,zastfelit, zabrzdit, analyzovat a tedy organizovat. Zaznamy
nas fascinuji, nakonec jim samotnym pfipisujeme vétsi vyznam nez momentu
samotnému. ,Stfileni“ bizonu fotoaparaty otravnych navstévnikd v parku Grand Teton je
mozna metaforicky obraz tohoto ,umrtvovani“ pfirozené dynamiky svéta. S timto
védomim prFesto to¢ime dal. Pourquoi filmez-vous? Ano, nic jiného jsem se asi nenaucil.
Dalsi otazka by monhla byt: ,krade fotografie dusi?“ i tady jsem hledal odpovéd — dle
historického vyzkumu pfedstavy o loupeni dusi zd&znamovym aparatem Z. S. Strothera je
tato mySlenka spiSe pfislusna kultufe, ktera (foto)aparat vytvofila, nezli rozliénym
kulturdm katalogizovanym etnologickymi sborniky. V 19. stoleti plisobi fenomén
Jotografie jako voodoo“ spiSe coby vypravétska senzace, nez relevantni poznatek
pfirodnich narodl a Evropané na cestach s fotoaparatem si ¢asto své pozice v roli
Carodéju, mediku, zafikavacu a kouzelnikl vylozené uzivali.*® ,Honba za zazraky*“ tak
muze mit podobu mettlerovského nofeni se do hravosti momentu, stejné tak jako wow
efekt SpiCkové zvladnuté filmové fikce s dokonalym VFX. Napfiklad jeden

z nejvyraznéjSich autort doby mladych autorskych neotfelych napadi TNV se po
zacCatku novénho tisicileti naplno ponofil do komeréni produkce Hollywoodu — Jeremy
Podeswa.*

Neuvéfitelna ambivalence vetkana do tohoto média je jenom Spickou ledovce krize
globalni vizuélni kultury. Stejné jako slovo shoot vlastni béZznému uzivani kamery, je
zajimavé slovo screen, které je v bézné angli¢tiné docela obycejné pouzivanym
vyrazivem. Screen nejCastéji chapeme jako obrazovku, ¢i projekéni platno — tedy jako
okno do svéta audiovize. Pivodni vyznam slova ale nesouvisi ani tak se zobrazovanim,
spide jako s blokovanim percepce. Screen muze znacit plentu, clonu, zasténu nebo
paravan. Muze zakryvat ¢asti divadelni scény, ale také docela dobfe mlze byt Zivym
plotem. Obecnéji tedy slovo screen muze slouzit jako prostfedek k imaginaci nebo
manipulaci, nebot zakryva, aby zakryl nebo, zajimavéji, aby néco jiného ukazal. O tomto
fenoménu pak muzeme pfemyslet hloubéji, implikujeme-li ho na Abramovy teorie

48 Slova Davida Abrama z Becoming Animal.

4% STROTHER, Z. S. A Photograph Steals the Soul’: The History of an Idea. In: PEFFER, John,
CAMERON, Elisabeth (eds.). Portraiture and Photography in Africa , s. 177-212. Bloomington: Indiana
University Press, 2013. ISBN 9780253008602.

% Podeswa se béhem své kariéry stal reZisérem Sesti epizod jednoho z nejdrazsich seriall na svété:
Game of Thrones. Je také napfiklad spolutvirce netflixového serialu 3 Body Problem.
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problému abstrakce jazyka a pisma z ,vice-nez-lidského svéta“. Podle teorii obrazovek,
kterou rozviji Dominique Chateau ve své stati ,Between Fascination and Denial: The
Power of the Screen' je obrazovka — screen specificka svou moznosti nas na moment
nechat zapomenout na fakt, Ze reprezentace, kterou jejim prostfednictvim vidime neni
realitou. To znamena, Ze na chvili se odevzdavame jeji hypndze. (Napfiklad jsme dojati,
kdyZz vidime fotografii roztomilého pejska). Tuto skutecnost nazyva ,ikonickym efektem®.
~Je-li tento prozitek s reprezentaci dale upfednostriovan, pfemériuje se v ideologii, ktera
reprezentaci popira.“®? Stava se tak prostfedkem manipulace. Vzpomerime si na
deviantni postavu otce v Egoyanové Family Viewing (rozhodneme-li se nechat
hypnotizovat narativem filmu).

Je dobré také vzit v potaz skok ve vnimani svéta audiovize pro tvirce jeho transformaci
ze zaznamu na filmovou surovinu do digitalnich jedni¢ek a nul. Egoyan na zacatku
nového tisicileti ve své pfednasces pronasi obavu nad zrychlujicim se vyvojem
elektronického obrazu. Cena a délka filmového kotouce byly kdysi rozhodujicimi faktory.
Prace s kamerou (potazmo prace celého filmového tymu) vyzadovala jesté vétsi
koncentraci, protoze fotosensibilni obraz pfepsat na rozdil od elektronického nelze tak
jednoduSe a moznost vytvaret filmy bylo tehdy svého zplsobu privilegiem. S digitalni
demokratizaci a dostupnosti tohoto média se i filmovy primysl jako takovy méni. Kdyz
Egoyanuv syn (kterému mohlo v té dobé byt kolem deseti let) ve Skole natocil na
jednoduchou digitalni kameru video, protoze to zkratka ,nic nestoji“, Egoyan nakonec
uznava, Ze ho zivost videa z rukou malého kluka ale stejné né€im fascinuije.

Abych ale shrnul své Gvahy, vratim se jesté k tématu reflexivity. Na obecné roviné, filmy
s prvky medialni reflexe vykazuji pfani projevit problematicky vztah mezi reprezentaci
a realitou. Zamérné odhaluji samy sebe ve fazi procesu vzniku &i v postprodukci nebo
odkazuji na svou indexikalitu jinak. Divody k tomu autofi mohou mit r(izné, Castéji se
vSak o tomto fenoménu mluvi v kontextu dokumentarnich filmg.

U Mettlera bychom v jeho dokumentérnich esejistickych experimentech mohli mluvit

o nutkani byt maximalné autenticky. Zminéné filmy Torontské nové viny myslim taktéz
hraji na tuto notu, byf se jedna o filmy hrané. V tomto ohledu a kontextu ale pfinaseji
obraz autenticity zkuSenosti a doby tim spiSe, ze fiktivnost audiovizualni technologie
netematizuji pfimo. (I u slovutného Egoyana jde v prvni fadé spiSe o urcité socialni
problémy). Naproti tomu totiz Mettlerova pozdéj$i metodika reflexe ve filmech bez
scénare muze pulsobit jako svého druhu demagogie. Nutno poznamenat, ze napéti
autenticity pfitomného okamziku v jeho nejplivodnéjsi podobé a manipulativni funkci
zaznamového média je pro Mettlera hlavnim poznavacim znamenim, pohodinym
autorskym prostorem a uznanym rukopisem tvorby. My jako divactvo nicméné stéle
pozorujeme jeho dila jakozto reprezentaci, tudiz fikci a je nutné k nim takto nadale
pfistupovat.

51 CHATEAU, Dominique. Between Fascination and Denial: The Power of the Screen. In: CHATEAU,
Dominique, MOURE, José (eds.). Screens, s.186-199. Amsterdam: Amsterdam University Press,
2016. ISBN 9789462981904.

52 tamtéz

%8 Z volné dostupného zaznamu pfednasky Atoma Egoyana.

Ideacity. Atom Egoyan - Cinematic Technology for the Next Generation. [online]. (datum pfednasky
neznamé). Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=pLM4Sgt 4-I. [citovano 2024-05-11].
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Zaver

Sebereflektivni filmova tvorba neni nova véc. Mtizeme si vzpomenout uz na Clovéka

s kinoaparatem (1929) Dzigy Vertova. Rozbor specifického kontextu Kanady na pfelomu 80.
a 90. let snad doufam vykreslil zajimavou ¢asovou trhlinu, ktera je dle mého ¢eskému

a mozna i svétovému publiku dosud malo znama. Nachazeni vlastni filmové feci a identity,
ktera neni jen narodnim stereotypem javorového sirupu a hokeje, dala autordm v pfihodné
dobé moznost prozkoumat hranice filmu v jeho nes¢etné vyznamovosti. Medialni sebereflexe
podobna ranym filmdm Torontské nové viny prokazala, Ze tryskové rozvijejici se
audiovizualni média znatelné méni nas pfistup ke svétu. Mettlerovy esejistické experimenty
poznatky o povaze médii jesté vice prohloubily. Jeho filmy blizici se ¢asto spiritualnimu
zazitku nas mohou nabadat k tomu, abychom veskerou techniku vlastné zahodili a Sl
poslouchat Suméni listi. Jen pokud ale budeme ochotni uvéfit jeho podani reprezentace
reality (Ci zitého svéta). Nakonec je volba nechat se hypnotizovat iluzi audiovize zase jenom
na nas. Definitivné nase volba ale ovlivni zplsob nadeho dalsiho pfemysleni a chovani.
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