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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva studiem divadelni komedie a zkoumanim riznych zanrd
a subzanrd. Prace zacina analyzou pocCatk(l komedie u Aristotela a staré attické komedie
a sleduje jeji vyvoj az do moderni doby. Zaméfuje se na vyznamné etapy a vlivy komedie,
véetné renesance, klasicismu, Commedie dell’Arte, a pfinosu autort jako Shakespeare,
Moliére, Cechov a Brecht. Prace zahrnuje také studium charakteristik divadelni komedie,
v€etné humoru, komickych postav, a rlznych subzanrl, jako je fraska, charakterova
komedie, konverzacka, absurdni komedie a satira. Absolventska inscenace Maloméstakova
svatba byla pouzita jako aplikace teoretickych poznatk(i do praxe, s cilem vytvofit moderni
satirické zpracovani tohoto klasického dila. Vysledky prace ukazuji, ze kombinace
teoretického studia a praktické rezie vedla k hlubSimu pochopeni divadelni komedie a jejich
moznosti. Zavérem je, Ze diplomova prace poskytla cenné poznatky a dovednosti, které
budou pfinosem pro budouci profesni drahu v oblasti divadla.

Abstract

This thesis examines the study of theatrical comedy and explores various genres
and subgenres. It begins with an analysis of the origins of comedy in Aristotle and ancient
Attic comedy, tracing its development up to the modern era. The focus is on significant
stages and influences in comedy, including the Renaissance, classicism, Commedia
dell'Arte, and the contributions of authors such as Shakespeare, Moliere, Chekhov,
and Brecht. The work also includes the study of the characteristics of theatrical comedy,
including humor, comic characters, and various subgenres such as farce, character comedy,
conversational comedy, absurd comedy, and satire. The graduate production "A Respectable
Wedding" was used as an application of theoretical insights into practice, aiming to create
a modern satirical interpretation of this classic work. The results of the study demonstrate
that the combination of theoretical study and practical direction led to a deeper
understanding of theatrical comedy and its potential. In conclusion, the thesis provided
valuable insights and skills that will be beneficial for future professional pursuits in the field
of theater.
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Uvod

V uvodu diplomové prace, ktera se vénuje jak zkoumani divadelni komedie, tak i mé vlastni
pouti k jejimu hlubSimu pochopeni, bych chtéla promluvit o vyznamu divadelni komedie.
Nazev, Za oponou smichu: Moje cesta ke komedii, odkazuje na to, Ze se prace zabyva
svétem humoru na jevisti a ,za (jeho) oponou”, kde smysl €asto pfesahuje povrchni rovinu
zabavy. Komedie, jako jeden z nejstarSich uméleckych zanrd, nese a nabizi ve svém nitru
nejen prostor pro zabavu, ale i pro hlubsi intelektualni reflektovani lidského byti.

Tato prace zkouma vyznam, vyvoj a formovani divadelni komedie. V prvni kapitole a prvnich
podkapitolach podrobné definuji a analyzuji vyvoj divadelni komedie, ktera je podfizena
proménlivym kulturnim a spoleCenskym kontextim. Snazim se vést dialog s odbornou
literaturou, vlastnimi zkuSenostmi a vypichuji poznatky, které se mi jevi pro mou praci jako ty
,nejzasadnéjSi”. Nasledné se zaméruji na detailni rozbor rliznych zanrd a subzanru, které se
déli podle typu humoru, anebo podle sloZky, ktera je v tom-kterém subZanru dominantnéjsi.
Teoretické poznatky protkdvam popisem mozného zpusobu uchopeni v praxi, a to
na zakladé vlastni zkuSenosti. Pozornost vénuji i socialnimu a psychologickému vyznamu
komedie v kontextu divadelniho pfedstaveni a interakci mezi herci a publikem.

NejdulezitéjSi soucasti této prace budou mé osobni reflexe a poznatky ziskané v prubéhu
studia divadelniho uméni, v prabéhu zkouSeni a tvorby scénickych projektl, z pozice
divadelni rezisérky.

Béhem tohoto procesu jsem méla mozZnost nejen rozsifit své umélecké dovednosti, ale
i hloubéji proniknout do vyznamu a uc€inku divadelni komedie na intelektualni a emocionalni
arovni.

Cilem této diplomové prace neni pouze poskytnout pohled absolventky na divadelni komedii,
ale i pfinést inspirativni reflexi a podélit se o své ,vyzkumné zapisky”. Véfim, ze tato prace
muze prispét k lepSimu pochopeni a ocenéni divadelni komedie jako zanru, ktery nejen
.bavi’, ale i obohacuje a provokuje nasi intelektualni reflexi.



1. Historie a vyvoj divadelni komedie

1.1. Komedie podile Aristotela

Slovo ,komedie” pochazi z Fectiny a v prekladu znamena zpév veselého, rozpustilého
pravodu. Proto se za kolébku komedie povazuje antické Recko. Ve svété antického Recka
hrala komedie klicovou roli jako neoddélitelna soucast prlvodl a slavnosti porfadanych
na pocest boha Dionysa. V pocatcich byly tyto komedie soucasti dionyskych slavnosti, kde
soutézily s tragédiemi. Komedie a tragédie byly a jsou dva zakladni dramatické Zanry,
od kterych se odvijel pfibéh divadla jako takového.

Komedii a tragédii, jakozto dvé upIné odliSné sféry, vymezil fecky filozof Aristotelés ve své
Poetice. Poetika se povazuje za prvni teoreticky spis o dramatu v Evropé a popisuje dobové
zkuSenosti a poznatky - i velikana Antické komedie Aristofana, jehoz dila jsou dodnes
respektovana pro svou komi¢nost, ale i politickou satiru.

Aristoteles se ve své Poetice vénuje kromé tragédie i komedii, ale znacna Cast spisu
o komedii se nezachovala. ,A v tom smyslu se liSi také tragédie od komedie; vzdyt tato chce
napodobiti lidi §patné&jsi, nez jsou lidé nyni..."

.Komedie, jak jsme fekli, jest napodobeni lidi sice horSich, ale ne z hlediska kazdé Spatnosti,
nybrZz jenom z hlediska smésnosti, a smésné jest Casti osklivého. Nebot smésné je druh
zvracenosti a zneSvareni, prosté bolesti a nezahadné, jako na pfiklad hned smésna maska
jest néco osklivého a zkfiveného, ale bez bolestného vyrazu.”2 Recka komedie je vymezena
Aristotelovou definici jako ,zobrazeni smésného déje s nevelkym rozsahem, a to takové,
pfi némz se uziva feli zkraslené v kazdém useku pfislusnymi prostiedky zvlast, déj se
nevypravi, ale predvadéji se jednajici postavy, a radosti a smichem se dosahuje ocisténi
takovych citd“. RozliSuje tfi druhy komedie, a to komedii starou (archaia), stfedni (mesé)

a komedii novou (nea).3

1 ARISTOTELES. Poetika. PreloZil FrantiSek GROH. Esteticka fada. Praha: Gryf, 1993. ISBN 80-85829-01-0.
s. 27
2 TAMTEZ s. 31

3 TAMTEZ s. 31



1.2. Pocatky komedie

1.2.1.Podstata staré attické komedie

Pro komedii je nesmirné dullezity rok 487 pf. n. |., kdy byla pod zastitou statu zaclenéna
do ritualu Dionysii i komicka pfedstaveni. Pfiblizné do roku 400 pf. n. |. tvofilo asi 50 autor(,
ktefi spoleCné napsali kolem 530 komedii.4# Polatek komedie reprezentuje stara atticka
komedie, do které se fadi zejména tvorba Aristofanova. Tragédie, ktera byla vzneSené
ladéna i svymi vyrazovymi prostfedky, mounumentalizovala své hrdiny v mysSleni i vasni,
a upravovala je, snad mazu fict, Ze je ,idealizovala” pro estetické Ucely. Narozdil od tragédie
se stara attickd komedie vyznaCovala kultovnosti a pfizemnosti. Je to snad v povaze
komedie soustfedit se na to primitivni, ale zaroven na to lidské, pfirozené, na oslavu Zivota,
na jeho zrod a vSe s tim spojené. O tom zpivali fallické dithyramby na oslavach plodnosti,
pfi nichz byl nosem fallus. Dithyramb, tento sborovy, stroficky, kultovni hymnus doprovazeli
pouli¢ni mimické scénky, Zertiky a obscénnosti.

| v tragédii herec nosil masku, ale tragédie si zakladala na soSném postoji téla a rovnéz
i ,pathos” znemoznoval herci hereckou drobnokresbu. ,...na rozdil od slavnosti tragického
sboru, domlouvajiciho, karajiciho, smifujiciho, komicky sbor uto¢i, skandalizuje, Stve postavy
proti sobé - zcela v duchu daleko hybnéjSiho a pfizemnéjsiho divadelniho zanru.”s

V akci ,demaskovani” hercll, v odbocce, ktera se nazyva parabaze, herci pfimo komunikovali
s publikem, komentovali aktualni déni, dokonce beztrestné slovné ,utoCili” na konkrétni
osoby. | proto divaci vyhledavali veselé privody (kémos), od kterych je odvozen nazev

zanru.

1.2.2.\/Sestranost a lidovost

Stara atticka komedie disponovala pestrou Skalou namétl. Od spole€enskym, politickych
nameétl, pfes nefesti ze soukromého i vefejného Zivota; vedla polemiky o filozofickych
tématech... Namétim odpovidaly i kostymy, nadsazené karikaturni masky; vycpavky bfich,
zadku, v8estranné herecké prostfedky. Radislav HoSek vénuje ve své knize Lidovost a lidové
motivy u Aristofana celou kapitolu ,vypousténi vétru”, které ma podle néj fadu komedialnich
funkci: znazornéni strachu, poruSeni klidu (jakozto dramaticky Cinitel), anebo jednodu$e jako
,pfedmét rozhovoru”. Jak sam piSe: ,Komicky efekt ziskava hlubsi smysl, kdyz je vypousténi
vétru kontrastné spojovano s vysokymi tématy a stava se nastrojem vysmeéchu osobé nebo
instituci...”® Uvadim zde takovy pfiklad asi proto, abych vystihla jak byla komedie vzdycky

4 STEHLIKOVA, Eva. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
5 HORINEK, Zden&k, DVORAK, Jan (ed.). O divadelni komedii. Edice komedie. Praha: Prazska scéna, 2003.
ISBN 80-86102-31-9. s. 11
6 HOSEK, Radislav. Lidovost a lidové motivy u Aristofana. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1962.
3



nesena duchem plebejskosti, obyCejnych dennodennich jevl a problémi clovéka
osamoceného uprostfed obfiho kosmu, které nabiraji na komice a ,absurdnosti" pravé diky
tomu, jak jsou obyCejné a bézné. A taky proto, ze jsou pravym opakem toho, jak se jako
osoby stylizujeme do nejraznéjSich roli a jak chceme pusobit; jak se sebescénujeme. Podle
historikl totiz samotné slovo ,satira” nepochazi od Satyrd, ale od slova ,satura”, které
popisovalo druh nadivky.”

1.2.3.Agon vSude kolem nas

Dulezité je ale zminit, Ze u satiricka nota v Aristofanovych komediich naprosto organicky
souznéla s mimetickym zakladem komedie. Zaroven pfinasela aktualni témata a vysmivala
se negativnim spoleCenskym jevim. Kromé toho obsahovala komicky zapas (agén), ktery
metaforicky znazorfioval kultovni zapas dobra a zla, jara a zimy, Zivota a smrti. Takova
metafora, ktera byla zaroven estetickym narokem, je podle mé mimoradné dulezita a budu
se k ni v praci asi hodnékrat vracet. Pfi mém zkoumani komedie hledam vzdy pfesah ,toho
smésneého”. Protoze pokud se vysmivame tomu, co nas suzuje, chceme porazit tmu svétlem
a chceme najit smysl v nesmysinosti. A tim smyslem je pravé smysl pro humor. Duch staré
attické komedie je tak ambivalentni. Spojuje vitalitu a Zzivotodarné nespoutané chovani
a odvahu negace spolecenskych zapornych jevu.

S rozvojem demokracie a obCanského Zivota v Athénach se v 5. stoleti pf. n. I. komedie
stavala stale popularngjsi formou uméni. Casto zesmésiovala politické figury, spoleéenské
normy a instituce, coz umoznovalo ob¢anim vyjadfit své nazory a kritiku vefejné,
v atmosféfe veseli a oslav. Anticka fecka komedie tak nejen poskytovala zabavu, ale
i prostor pro dialog o politice, moralce a lidské povaze. Jeji vliv na pozdéjsi evropské divadlo
a literaturu je neodmyslitelny.

1.2.4.Demokracie

.Politicky Aristofanes, uzivajici svobod spojenych s postavenim bakchického lyrika, byl
na politické Athény pfilis silna kava. Nezadam, abychom ho kfisili, ale aby tu ostré svétlo
jeho ducha mohlo byt s nami, tu a tam posvitilo na vefejné zaleZitosti a vefejna témata

a zpUsobilo, Ze se véci hnou rychleji kupfedu.”®

Stard attickd komedie vznikla diky podminkam demokratického systému v Athénach,
ve kterych bylo mozné se svobodné projevit a bylo mozné ,verejné kritizovat”. Poucné ale je,
ze ne tak ovlivnilo mysSlenkovy obsah Aristofanovych komedii obdobi demokratického

7 TAMTEZ
8 MEREDITH, George, DVORAKOVA, Anna. Dva eseje o komedii. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2012. ISBN

978-80-7465-043-7. s.46



rozmachu, jako obdobi demokratické a spoleCenské krize. Toto tvrzeni muzeme dolozit
napfiklad hrou Vosy, ktera ukazala na dobové politické nepfistojnosti a kverulantstvi.®

O Aristofanovi piSe ve svém Eseji 0 komedii a uplatnéni komického ducha George Meredith
vystizné: ,Mél vrozeny dar komického basnika - zdravy rozum... maji jeho komedie ideu: je
to idea dobrého obcanstvi.”'0 V pozdni tvorbé& Aristofana se charakteristické prvky staré
attické komedie vytraceji, a to zejména kvlli porazce Athén v peloponéské valce a upadku
demokracie.

1.3. Stfedni atticka komedie a poc€atek typu

Stfedni atticka komedie se fadi do prvni poloviny 4. stoleti p.n.l. Psalo ji pry az 57 autorq,
ku pfikladu Antifanes a Alexis. Podle losifa M. Tronského'' mohlo vzniknout az 607 komedii,
ale zadna z nich se Uplné nezachovala. Ze zlomk(, které se zachovaly vSak badatelé
vyvozuji, ze hlavnimi tématy byly parodie mytd, anebo tematizovani bézného zivota, které
poloZilo zaklady pro komické typy. Casto se piSe o hastéfivé Zeng, hyFicim synovi, paroduji
se ucenci, vyskytuje se parazit. To, Ze politické problémy neni mozné natolik explicitné
popisovat, pfispiva k zaméfeni pozornosti na jinou oblast, a sice, na komické postavy (typy).

1.4. Nova atticka komedie, prinos Plauta a cela rada Amfitryonu

Dal3i obdobi attické komedie zastupuje fragmentarné zachované dilo Menandrovo, s jedinou
zachovanou komedii a dikazy, ze novou attickou komedii tvofilo asi 70 autord. V této dobé
komedie definitivné opousti sféru politické a spoleCenské kritiky, patrné i sféru mytologickou
a uzavira se do soukromi. Nova attickd komedie pfinasi epizody ze soukromého Zivota,
milostné, manzelské a rodinné zapletky a generaéni konflikty.'2 D&j se vétSinou zaméfuje
na trable z lasky, Casto se objevuje motiv ztraty nebo nalezeni ditéte, hledani otce nebo
matky, vysvobozeni kurtizany z podruci kuplife nebo vojaka, rozlouceni a shledani milencd,
boj o dédictvi...’3 Hrdiny téchto pfibéhu tvofi bézni lidé - zamilovany mladik, naivni stary
muz, chytra kurtizadna, podvedena a opus$téna divka, tvrdohlavy vojak, chytry otrok, zly

9 OKAL, Miloslav. Aristofanes: Zivot a dielo. Bratislava, 1953
10 MEREDITH, George, DVORAKOVA, Anna. Dva eseje o komedii. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2012. ISBN
978-80-7465-043-7. s.46-47
11 TRONSKIJ, losif Moisejevié. D&jiny antické literatury. Praha: Ceskoslovenska akademie vé&d, 1956. s.237-238
12 HORINEK, Zden&k, DVORAK, Jan (ed.). O divadelni komedii. Edice komedie. Praha: Prazska scéna, 2003.
ISBN 80-86102-31-9. 5.13-15
13 STEHLIKOVA, Eva. Antické divadlo. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1105-8.
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kuplif... Mezi né patfi i vyrazné komické postavy, jako jsou neukojitelny parazit, kuchaf se
svymi pomocniky, faleSny i pravy |ékaf. Komedie €asto pfedstavuji obraz univerzalniho,
kosmopolitniho mésta, coz umoznuje jejich snadnou adaptaci a provedeni kdekoli
v tehdejSim svété, a mohou také poslouzit jako inspirace pro nova zpracovani. ,...zpusob
zpodobeni skute€nosti v nové attické komedii oznaovan jako helénisticky realismus... Jeho
zabér je uzky, vyhyba se velkym tématim spoleCenskym, vyziva se v Zzanrové
drobnokresbhé.”4 Komické typy jiz nabyvaji psychologické pronikavosti, ale rychle dostavaji
nalepku strnulych, generalizovanych a jednotvarnych preduréenych funkci. Zanrova poloha
kolisda mezi povahopisnym a mravolicnym obrazkem ze Zivota.'> Kazdopadné jsou ale
Theofrastovy Povahopisy minimalné inspirativnim zdrojem pro porozuméni komedii
a pro pochopeni zakladu komickych typl, nakolik mnohé koresponduji s typy napfi¢ celymi
déjinami komedie. Ku pfikladu: Tlachal, Skrblik, Mrzout, Lakomec, Pomlouvac...

V fimském typu komedie se Plautovi povedlo vytvofit osobitou lidovou hudebné-dramatickou
komedii, ve které i v ramci konvenéniho pfistupu k zapletce docilil satirického vyznéni.
V dusledku vyvoje bylo bézné volné manipulovani s materidlem, ktery fimsti autofi
upravovali, rozsSifovali a kontaminovali (tzv. contaminatio). Ob¢as ho doplfiovali o pasaze
pfednesené za doprovodu hudby nebo pfimo zpivané (cantica). Palliata byla mimoradné
uspésSnym zanrem, ktery se hral a Cetl po mnoho staleti a stal se zdrojem i modelem
pro moderni komedie.'® Cela fada Plautovych komedii si uchovava schopnost oziveni
na jevisti do dnesnich dnu. Jeho pfinos tkvi hlavné v tom, ze pfinesl naméty, které vytvofili
pomysiny most propojujici novou antickou komedii a tvorbu renesance a klasicismu.
Napfiklad Plautdv Amfitryon zapocal cely ,fetézec” stejnojmennych komedii (autofi: Moliere,
Kleist, Giraudoux, Figuereido, Hacks).

14 HORINEK, Zdenék, DVORAK, Jan (ed.). O divadelni komedii. Edice komedie. Praha: Prazska scéna, 2003.
ISBN 80-86102-31-9. .15

15 THEOFRASTOS. Povahopisy. Antika (Ikar). Praha: Ikar, 2000. ISBN 80-7202-730-1. s.45-59

16 CONTE, Gian Biagio. D&jiny fimské literatury. 2., rev. a dopl. vyd. PreloZil Dagmar BARTONKOVA. Praha: KLP,

2008. ISBN 978-80-86791-57-9. s. 42



1.5. ,Vesely” stiredovék

1.5.1.Karnevalova kultura podle Michaila Bachtina a ,gag”

.Karneval znamena obraceni svéta vzhlru nohama, osvobozeni smichem a parodii
od béznych spole¢enskych normativl a hierarchii.”1?

Podle Vita Hrubina je gag rozvinuty komicky efekt, ktery pracuje s oekavanim vnimatele.8

Michail Bachtin, rusky literarni teoretik a filosof, ve své praci Rabelais a jeho svét podrobné
zkouma stfedovéké karnevalové divadlo. Podle Bachtina byla stfedovéka kultura, zejména
karnevalové divadlo, charakterizovana obdobim obracenych hodnot a osvobozenim
od béznych spole€enskych norem. PiSe, Ze stfedovéky karneval predstavoval udalost,
béhem které se bé&zné hierarchie a rozdily mezi spoleCenskymi tfidami rozplyvaly.'®
Zdurazniuje dulezitost maskovani a odévl, které umoznovaly lidem prekrocit bézné
spole€enské bariéry a chovat se mimo své obvyklé role. Karnevalové divadlo podle néj také
nabizelo prostor pro vyjadfeni satiry a parodie vUci autoritam a mocenskym strukturam, coz
umoznovalo ventilaci spole€enskych napéti a kritiku oficialnich hodnot. Dale zdUraznuje, ze
karnevalové divadlo nebylo pouze pasivnim divackym zazitkem, ale spiSe interaktivnim
prostorem, ve kterém se divaci mohli aktivné zapojovat do udalosti a procesu, ¢imz se z nich
stavali ucastnici karnevalového déni. Celkové Ize fici, ze Bachtinliv pohled na stfedovéké
karnevalové divadlo zdlraznuje jeho revoluéni a osvobozujici potencial, ktery umozroval
doCasné obratit spoleCenské normy vzhuru nohama a poskytoval prostor pro kritiku a parodii.

Michail Bachtin se v kontextu své analyzy stfedovékého karnevalového divadla vénuje pojmu
».gag". Podle néj je gag klic¢ovym prvkem, ktery pfispiva ke komickému a subverzivnimu
charakteru. Bachtin popisuje gag jako humoristicky prvek, ktery je ¢asto zalozen na fyzickych
gestech, slovnich hfickach, nebo nahlych obratech v déji. Gag ma tendenci parodovat
a zesmésnovat bézné spoleCenské konvence a normy, coZ pfispiva k rozrudeni tradi¢nich
hierarchii a uvolnéni béZznych spoleCenskych bariér. Pro Bachtina ma gag dvoji funkci.
Za prvé, slouzi jako nastroj k vyvolani smichu a radosti u divaku, coz pfispiva k atmosfére
veseli a oslav. Za druhé, gag umoznuje vyjadieni kritiky a satiry na autority a mocenské

17 BACHTIN, Michail Michajlovi€. Frangois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance. Prelozil Jaroslav
KOLAR. Kazdodenni zivot. Praha: Argo, 2007. ISBN 978-80-7203-776-6.
18 HORINEK, Zden&k, DVORAK, Jan (ed.). O divadelni komedii. Edice komedie. Praha: Prazska scéna, 2003.
ISBN 80-86102-31-9. s. 168
19 BACHTIN, Michail Michajlovi€. Frangois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance. Pielozil Jaroslav
KOLAR. KaZdodenni Zivot. Praha: Argo, 2007. ISBN 978-80-7203-776-6.
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struktury, ¢imZ pfind8i do divadelniho prostoru momenty politického a spoleCenského
protestu.

Ve oy vy

Asi na cely zivot si zapamatuji, ze ,gag je vzdycky na tfi.” Protoze ,tfi" je prvek pfekvapeni.
Struktura ,na tfi" poskytuje prostor pro vytvofeni oéekavani a nasledné jeho poruseni. Prvni
dva prvky obvykle stanovi vzorec, ktery divaci oCekavaji, a tfeti prvek pak tento vzorec
narusi, ¢imz vznika komicky efekt. ,Na tfi" pfedstavuje pro komedii pfirozeny rytmus.
Poskytuje dostatek €asu na to, aby publikum zpracovalo prvni dva prvky a pfipravilo se
na tfeti. Nebo z hlediska napéti: Prvni dva vytvofi napéti, které se uvolni ,tfetim”. Struktura

-ha tfi" je osvéd&enym vzorcem v komedii, ktery byl pouzivan po generace.



1.6. Shakespeare a renesan¢ni komedie

1.6.1.Falstaff

V Bachtinové konceptu predstavuje lidova kultura stfedovéku opozici vuci oficialni feudalni
ideologii. Namisto vaznosti zdUrazrfiuje univerzalni, v§eobjimajici smich; namisto pfisného
fadu haji svobodu; namisto hierarchie zduraznuje rovnost; a namisto vzneSenych
duchovnich pojm0 pfedklada pfirozenou télesnost. Zakladnim prostfedkem je snizovani
a obraceni naruby. 20

Tradice stfedovékeé lidové kultury pfirozené dorusta do vrcholnych projeva renesanéni kultury
(ku pfikladu Gargantua a Pantagruel od Rabelais a Cervantestiv Don Quijote). Za absolutni
vrchol se poklada dilo nejvétSiho ,Alzbétinského basnika” - Williama Shakespeara. Zdenék
Hofinek ve své knize O divadelni komedii piSe o zajimavém pohledu na postavu Johna
Falstaffa v prvnim dilu Jindficha IV. Podle jeho nazoru se Shakespeartv vrcholny komedialni
pocin uskuteCnil pravé v ramci této historické hry.2! Falstaff je jednim z nejvyraznéjSich
a nejkomplexnéjSich Shakespearovych ,$ask(”.22 ,Zastupuje” mnoho ,uloh”, které ovliviuiji
déj a tematické linie:

1. Komické odlehCeni: Falstaff pfedstavuje komické odlehCeni v jinak vazné politické
a historické hre. Jeho pfitomnost a jeho vtipy poskytuji publiku oddech od zavaznych
udalosti.

2. Zrcadlo spole¢nosti: Falstaff je zobrazovan jako pfiklad zkazenosti, pohodinosti a lenosti.
Jeho postava odrazi slabosti a nedostatky spole¢nosti té doby, coz umoznuje Shakespearovi
kritizovat urcité aspekty spole¢nosti.

3. Katalyzator Jindfichovych promén: Falstaff je také kliCovou postavou v osobnim vyvoji
Jindficha (pozdéjsiho Jindficha V.). Jeho vztah s Jindfichem, pIny IZi, manipulaci a vyuzivani,
poskytuje divakim pohled na charakter Jindficha a jeho schopnost ucinit t&éZzka rozhodnuti
ohledné svého politického osudu.

20 REICH, Hermann. Der Mimus. Berlin: Weidmann. 1903. (in: New York Public Library, [dostupné z: https:/

21 HORINEK, Zden&k, DVORAK, Jan (ed.). O divadelni komedii. Edice komedie. Praha: Prazska scéna, 2003.
ISBN 80-86102-31-9. .20
22 SHAKESPEARE, William. Jindfich IV. V tomto souboru 1. vyd. PfeloZil Martin HILSKY. Souborné dilo Williama
Shakespeara v prekladu Martina Hilského. Praha: Evropsky literarni klub, 2003. ISBN 80-86316-52-1.
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4. Symbolicka postava: Falstaff mGze byt vniman i jako symbol starého, zkazeného fadu,
ktery musi ustoupit novému, moralnéjSimu fadu predstavovanému Jindfichem V. Jeho konec

a vyobcovani z Jindfichovy spolecnosti symbolizuji nastup novych €asu.

Zden&k Hofinek pise: ,Falstaffiv pohyb historickym jevi§tém neni nepodobny Svejkovu
pocinani v prvni svétové valce. Falstaffova zbabélost je spiSe komickou hrou. Falstaff
vystupuje na fronté jako herec, ktery bystrymi komentafi a prevracenymi vale¢nymi Ciny
valku paroduje (v pouzdru pistole nosi lahev Sery; pfisvojuje si roli pfemozitele...) Ale
Falstafflv smich neni jen redukovanym... vysméchem z Ust blazna-$aska... FalstaffGv smich
je univerzalni.” A k podobnym Uvaham se ostatné dostava i americky historik a teoretik Albert
Harris Tolman, ktery ve své knize Falstaff and other Shakespearean topics pise, ze smich
Falstaffa vyvéra z uvédoméni si neustalého plynuti a trvani existence, symbolizuje radost
nad nekoneCnym cyklem Zivota.23 V tomto smichu nejen zazniva ironie vucéi uméle
vytvofenym hodnotam ve spoleCnosti rozdélené podle stavl, ale také zazniva touha
po idealnim navratu k zlaté éfe svobody, rovnosti a blahobytu.

Shakespeare ma ale odleh&ujici prvek v Ffadé tragédii, napfiklad Hrobnici v Hamletovi,
Vratny v Macbethovi, Chiva v Romeovi a Julii atd. A naopak vazné (nékdy az kruté) tény se
objevu;ji v jeho komediich: Malvolio ve Veceru tfikralovém, pohrdani femesliniky ve Snu, smrt
otce francouzské Princezny v Marné lasky snaze...

1.6.2.Lasky snaha, akorat Ze marna

Marnou lasky snahu jsem si zvolila jako latku na zimni klauzury akademického roku
2022/2023 pro zadani Shakespearovské komedie.

Marna lasky snaha vznikla v roce 1597. Do tohoto tvaréiho obdobi spada dale Romeo
a Julie, Richard Il., Sen noci svatojanské — patrny je v dile i ohlas Sonetl. Je to jedno ze ffi
Shakespearovych dél, které nema Zadnou dohadatelnou pfedlohu — dale Boufe a Sen noci
svatojanskeé.

Obsahuje znatné mnozstvi narazek, které byly dobovému publiku znamé, ale nejpozdéji
v roce 1610, tedy se smirti Jindficha Il. Navarrského zacaly vyprchavat. V dobé inscenovani
se patrné jednalo o neobvykle hudebni dilo, jehoz pozlstatky mizeme pozorovat v €etnych
fikankach a basnich obsazenych v textu. Patrné dale podporovalo lehkou atmosféru hravosti
— mozny spriznénost s popularnimi italskymi intermédii.

K inscenatni tradici zminim, ze vzhledem k znaéné &asovosti narazek a erotickému humoru,
jenz nehovél vkusu klasicismu, ani osvicenstvi ztratila Marna lasky snaha rychle svou
popularitu. Za celé 19. stoleti jsou znamy jen tfi instance. Jeji obliba oviem zacala strmé

23 TOLMAN, Albert Harris. Falstaff and other Shakespearean topics. New York: The Macmillan Company, 1925.

(in: New York public library, dostupné z: https://archive.org/details/falstaffothersha0000albe)
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stoupat v dobé mezi dvéma svétovymi valkami a své misto si udrZzela ve Velké Britanii
patrné ¢aste€né souvisi s interpretaci. Na domacké plidé je hra zpravidla inscenovana jako
konverzaéni komedie. Hra byla zpracovana také jako opera €i muzikal.

Marna lasky snaha (v anglickém originale s krasnymi 3 L v nazvu: ,Love's Labour's Lost") je
jednou z ranych komedii Williama Shakespeara. Hra sleduje pfibéh krale Navarrského, ktery
a jeho tfi pfatelé se rozhodnou zit tfi roky v asketickém celibatu a vzdélavat se, aniz by se
zapojovali do lasky. Tento plan je vSak komplikovan pfichodem princezny Francie a jejich
dvou dvornich dam. Kral a jeho pfatelé se do nich zamiluji, ale musi zapasit s dilematem
mezi laskou a pfisahou. Hra je plna jemného humoru, slovni hry a ironie, a zkouma téma
lasky, vzdélani a politiky. Pfedmétem smichu je cely svét, lidské byti ve své podstaté, ktery je
ale prezentovan kladnym vztahem k zivotu, ve vitalité a napInéni ze zivota. ,Shakespear(v
vysméch je namifen proti vSemu, co brani pfirozenému Zivotu se rozvinout.” 24

Byla hrana na Pravnické koleji — uréena vzdélanému publiku, schopnému chapat narazky. Je
to komedie intelektu ale i lasky, vyjime¢na tim, Zze nema Stastny konec, tudiz, Ze je opakem
vétsSiny komedii a nekonéi svatbou. Happyend se nekona. V nejvétsi zabavé pfinasi Mercadé
zpravu o smrti princeznina otce. Damy si vyjednaji podminky: MuZi musi rok a den zit
v askezi. Biron je odsouzen k navstévovani a rozveselovani umirajicich. ,Ze chitdnu smrti
vyloudit mam smich?”25

Anotace k plvodni klauzufe, ktera se pozdéji stala sou€asti repertoaru Divadla DISK a ktera
byla soucasti Festivalu DREAMFACTORY Ostrava v roku 2023:

Poznani, studium, sebezdokonalovani, rozvoj osobnosti... Sta¢i uz jen ritualni posvéceni
krale Ferdinanda a jeho nerozlu¢nych druhd, aby se z Navarry razem stalo centrum celého
vzdélaného svéta. Svou ucenosti se nepochybné vyrovna slovutnému Oxfordu, svym
duchem uménimilovné Florencii, ale svym tahem na branku je snad i pfedci! Sledujeme
obdivuhodnou cilevédomost nastupujici generace, anebo pouhy détinsky rozmar? Na to
vzapéti odpovida zdanlivé rutinni diplomaticka mise francouzské princezny, jez s osudovosti
Shakespearovi vlastni v mziku proméni pevnost skript v sad milostné poezie. Presvéddi
Ferdinand, Biron a Longaville okouzlujici Francouzky o ryzosti svych &inl, anebo se jejich

jména stanou synonymem prelétavosti a pokrytectvi? Amor mé tresta, Zze jsem zesmésnoval
tu jeho stradnou absolutni moc.

Kral Ferdinand a jeho dva vérni druzi (v nasi Upravé byli dva, hlavné z ddvodu Cdisté
praktického, a sice nedostatku herct) vedou vnitini boj vzneSenych hodnot duchovniho rastu

24 HORINEK, Zdené&k, DVORAK, Jan (ed.). O divadelni komedii. Edice komedie. Praha: PraZska scéna, 2003.
ISBN 80-86102-31-9. s. 28
25 SHAKESPEARE, William. Love's labour's lost: Marna lasky snaha. Prelozil Jiti JOSEK. Praha: Romeo, 2016.
ISBN 978-80-86573-59-5.
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a vzdélani, dnes tak aktualniho ,sebezdokonalovani”, proti jaksi absolutné pfirozenému pnuti
mladi. MGZzeme na nich ale demonstrovat to, Ze Shakespearlv smich obsahuje zaroven
filozofii komplexnosti. Humor tu neni jenom ,sranda”, ale zpUsob vidéni svéta, svétonazor
a zivotni postoj. Slovni Serm Krale Ferdinanda a Birona je zaroven souboj d{vtipu, moudra
a vystizné argumentace. Neni negativni, je osvobozujici a hravy.

Shakespeare se neuchyluje k dualizmu mezi milostnymi a komickymi scénami. Namisto toho
pracuje s kontrapunktem, kde se smich a emocionalni propojeni vzajemné prolinaji
a obohacuji. Smich mlze vznikat z milostnych situaci a naopak, citové vazby mohou byt
doprovazeny humorem. Takto vytvafi bohatou a slozitou dynamiku, ktera je charakteristicka
pro jeho dilo.

,Velky humorista obsahne cely svét a jeho smichem tu a tam probleskne tragédie.”26

Rada bych rozepsala fabuli se zaméfenim na kauzalitu v ramci fabulaéni struktury. Dale pak
rozepisuji nékolik vlastnich poznamek k ¢asu, prostfedi a jazyku, vychazeje ze své pfipravy
na inscenaci Marna lasky snaha, ve spolupraci s dramaturgem inscenace - Krystofem
Krej¢im.

Jednani I.

Kral a druzina jeho panl maji v planu stravit nasledujici tfi roky v pilném studiu. Soucasti
jejich studijniho snazeni ma byt pfisna askeze a vzdani se kontaktu se zenami. Témto
podminkam zpoc€atku odporuje dvoran Biron, ktery ovSem v zajmu zachovani své cti na né
posléze také pfistoupi. Podminka omezeného styku se Zenami je ov8em naruSena
pfipomenutim faktu, kterym je planovana navstéva francouzské princezny za ucelem
diplomatickych jednani, splaceni starého dluhu a navraceni

Akvitanie, jejiz zastava byla dohodnuta prfed lety mezi otci protagonistd hry. Kvili tomu Kral
¢ini z pfisahy, kterou se vSichni uvazali, vyjimku. Vzapéti je Moulou na popud dona Armada
pfiveden $asek Kokos, kterého pfistihli, jak porusuje Kralovo nafizeni obcovanim se sluzkou
Jaquenettou. Kral ho odsuzuje k mirnému trestu vézeni pod dohledem dona Armada.

Jednani Il.

Kral a jeho druzina se setkava s dvorem Princezny. Odmita Princeznu vpustit do prostfedi
svého zamku, jelikoz se zavazal pfisahou. | pfes protesty je Princezna nucena pobyvat pfed
hradbami kralovského obydli. Obdobné malo uspésna jsou i jednani dle navraceni Akvitanie
Francouzskému kralovstvi, nebot tvrzeni o splaceni dluhu jsou v rozporu. Cela zaleZitost tak

26 MEREDITH, George, DVORAKOVA, Anna. Dva eseje o komedii. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2012. ISBN
978-80-7465-043-7. .53
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ma byt vyfeSena prostfednictvim patfi¢nych dokumentu, které ovSem na ur€ené misto jesté
nedorazily. Proto je nezbytné jednani odlozit a Princezna zUstava stanovat prfed navarrskymi
branami. Setkani navarrského a francouzského dvora ovSem vede k tomu, ze Kral i jeho
doprovod se zamiluji do svych francouzskych protéjSku. Aby si zachovali svou ¢est, drzi tuto
lasku v tajnosti a budou se ji snaZit naplnit pokoutné.

Jednani lll.

Armado, ktery pfekonava svij vnitini rozpor, se rozhodne potladit svou pychu a poslat
milostny dopis Jaquenetté. Za timto ucelem propousti Kokosa z vézeni, aby se stal jeho
poslem. Z Kokosa si ovSem vzapéti u€ini posla i Biron, ktery tajné posila sv(j vlastni milostny
dopis Rosaliné.

Jednani IV.

Kokos pfichazi do francouzského lezeni, aby predal Bironlv dopis Rosaliné. Dopisu se
zmocni Princezna, ktera zjiStuje, ze Kokos svlj ukol spletl a pfedal dopis Armadiv.
Princezna si dopis ponechava, aniz by Kokose na chybu vyraznéji upozornila. Kokos tedy
Jaquenetté pfedava nespravny Bironuv dopis. Jelikoz jsou oba negramotni, chtéji si nechat
dopis precist od mistniho farafe. Holofernes rozpozna, Ze dopis byl napsan Bironem
a nafizuje Jaquenetté a Kokosovi dorudit ho Krali, jako dukaz poruseni jeho nafizeni.
Nasledné se kazdy z panu postupné vyznava ze své lasky, aniz by védél, ze je pozorovan
pfedchozimi. Dochazi k vzdjemnému odhaleni porueni pfisah na zakladé ocitého svédectvi,
z néhoz pouze Biron vychazi zdanlivé Cisty. V ten moment Jaquenetta a Kokos pfedaji dopis
dokazujici i Bironovu vinu. Biron sice dopis zni¢i, ale pod tihou okolnosti se pfiznava.
Na naléhani Krale Biron ucini rétorickou obhajobu jejich pochybeni a sméfuje jejich svédomi
s cilem namluvit si francouzské damy, za ucCelem &ehoz ted panové hodlaji postupovat
spolecné.

Jednani V.

Princezna a jeji damy byly poctény dary svych ctitell, kiteré u nich ale vzbuzuji svou
nedldvéru. Na scénu pfichazi Boyet, ktery pozoroval, jak se Kral a jeho druzina v lese
previékd za Moskvany a maji v tomto pfestrojeni za cil namlouvat si francouzské damy.
Princezna navrhuje, aby se s damami také maskovaly a vyménily si darky — tak se ¢lenové
kralovské druziny budou dvofit nespravnym sleénam. Pfi navstévé ,Moskvanu® tak damy své
ctitele slovné odpalkovavaji, a ti odchazi porazeni. Boyet v8ak predpovida, Ze se zahy
demaskovani vrati, aby se pokusili vyspravit svou porazku. Proto Rosalina navrhuje, aby
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také odlozily masky a predstiraly, Zze nevédi, ze Moskvané byli ve skuteCnosti Kral a jeho
pratelé. Kralova druzina brzy z narazek pochopi, Ze byli odhaleni, nicméné dusuji se
opravdovosti svych citl. Na to damy odhali svij zert, kdy se kazdy ¢len skupiny dvofil jiné,
nez ve skutecnosti chtél. Konflikt odsouva produkce pfedstaveni Deviti velikand, které Kral
nechal pro tuto pfileZitost zorganizovat. BEéhem pfedstaveni se Princezna dozvida o smrti
svého otce, naCez nafizuje okamzity odjezd. Kral se ji snazi pozdrzet a spole¢né s Boyetem
trvaji na opravdovosti svych citd a zadaji jejich naplnéni ve svazku manzelském. Princezna
je touto skuteCnosti zaskoCena, nebot celé dvofeni spolu s ostatnimi povazZovala
za kratochvilnou hru. Okamzitou svatbu odmitd, nebot, jak se pfiznava, Krale nemiluje, ale
nabizi vychodisko. K svatbé dojde po uplynuti roéni lhaty, pokud se Kral odebere
do nepohodiného ustrani, kde bude po tuto dobu pfebyvat — pokud stale bude jevit o svatbu
zajem, svoli i Princezna. Obdobné pfisahy vyzaduji na svych ctitelich i dal$i damy. Nasledné
se obé skupiny rozchazeji.

Cas

Historicky €as hry v ramci jeji vnitini struktury nehraje vétsi roli. Jedina konkrétnégjsi
skutecnost spor o Akvitanii zde nevystupuje jako realny problém, ale slouzi spiSe jako
zastupny dudvod rozvinuti déje. Obdobné je tomu tak i u dramatickych osob, které sice
nachazeji pfedobraz v redlnych historickych osobach, tato souvislost ovdem neni pro vniténi
strukturu hry nijak podstatna a slouzila spiSe pro intertextualni narazky urCené dobovému
publiku. Z hlediska vlastniho ¢asu hry je jeho plynuti uréeno zejména naléhavosti vyfeSeni
politického sporu a nasledné spéSného odjezdu Francouzl po smrti Krale (tato Casova
naléhavost je ovSem vlastni spiSe francouzské strané, pro navarrské jako kdyby &as az
do V. jednani neplynul). Mizeme odhadovat, Ze celé déni se odehraje v ramci nékolika dna,
pficemz tato skute¢nost podporuje zejména motivy prelétavosti, nestalosti, nezavaznosti
a dostava se do konfliktu s realnym ¢asem historického déni ve Francouzském kralovstvi.

Prostredi

Prostfedi hry je konkrétné uréeno pouze v I|. 1. jako ,Obora u palace navarrského krale®.
V nasledujicich scénach je opakovano pouze jako tamtéz, ackoliv je zifejmé, Ze se
pfesouvame po rlznych mistech této obory. Urleny nejsou ani scény odehravajici se
v interiéru Ci exteriéru a jejich zasazeni je tedy volné. Jelikoz z hlediska prostfedi zde autor
o vyli€eni o zakladnich prostorovych vztahll k podstatnym motivim hry. Domnivam se, Ze
z hlediska toho, jak Kral v I. 1. charakterizuje svou pfedstavu budované Akademie, mizeme
dojit k zavéru, Ze palac bude mistem alespon CasteCné odtrzenym od okoli. Tolik
zdUraznované pozadavky askeze a izolace navozuji dojem svébytného (az idedlniho) svéta
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zasazeného do svéta okolniho, komplikovaného, teskného. Jakéhosi ostriivku utopie v mofi
strasti. S tim ostatné& souvisi vyvolavana pfedstava obklopeni pfirodou (ve které je mozné
konat lov) jez implikuje pfedstavy klidu a miru. V takovém svété, jako kdyby vSe bylo mozné
a Ciny zde nemély své negativni dopady. Nezavazuje. Pozoruhodné je, Zze vedle tohoto
,2dvorského" svéta v ramci navarrské obory existuje jesté nékolik svétu dalSich, jez obyvaji
ten samy prostor, a tim ho tak &i onak problematizuji. Jedna se o svét blizkého vesnického
okoli zmiflovany Holofernem a Nathanielem. Dale je tu svét sluhl a nizSich vrstev, ktery také
existuje v ramci dvorského svéta, pfinasi do néj skvrny a naznaky vnéjSi skutecnosti.
Z tohoto hlediska je ale nejpodstatnéjsi svét, ktery obyva Princezna. Ten je zde na pomezi
svéta idealniho (svét radosti a zabavy navarrského krale) a svéta realného (francouzského
kralovstvi trpiciho vladnimi problémy). Improvizované lezeni, kterym je Princezna z Kralova
idealniho svéta takto Castecné vyloucena se tedy stava mistem, ktery odkazuje i ke svétu
existujicimu mimo oboru. Ne nahodou se pravé zde konCi Kralovo veSkeré lehkomysiné
snazeni, a k tomu natolik charakteristickym zplsobem (tresty Kralovi a Bironovi ulozené je
vlastné vyhani z bezpeéného svéta palace vstfic nehostinné podminky svéta realného — jako
by zde byla v charakterizacich promluv postav Uplné proménéna i pfiroda s témito svéty
spojena).

Jazyk

Drtiva vétSina promluv psana nerymovanym blankversem, ktery charakterizuje mysSleni
i postaveni vzdélanych a aristokratickych vrstev. Vyznacuje se zejména rozkladem vyznamd,
tvofenim vyznamu novych, hravosti, nezavaznosti a paradoxnosti, zalibou v ornamentalnosti
a samoucelnosti — a tudiz i jakousi nevaznosti, ktera hraje roli zejména v poslednim déjstvi
hry. Jedna se o jazyk svéta, ktery je postaven proti prakti¢nosti lidovych vrstev, jejichz
promluvy byvaji povétSinou strohé (i oni vS8ak dokazou do jazyka aristokracie proniknout
a nezfidka ho diskreditovat). Za povSimnuti stoji, ze v komunikaci s lidovymi vrstvami
i aristokraté nezfidka pfechazeji k neverSovanym promluvam. Za pfedpokladu, Ze je tento
pfevazujici blankvers narusen, jedna se takt néjakého hlediska o vyznamotvorny element
(ovSem uplatnitelny i opacné, kdy Jaquenetta pfi pfedavani kompromitujiciho dopisu mluvi
verSem) — jako pfiklady uvedme dopis dona Armada psany prézou pro moznost narazek na
umélost rétorickych pravidel €i zavéreénou prostou az banalni Zanrovou Fikanku, tolik svym
pfimy sdélenim kontrastujici s ozdobnym jazykem (a vibec vSeobecnym ténem), ve kterém
se nesla cela hra. Marnou lasky snahu, podobné jak je tomu napfiklad u Zkroceni zlé zeny,
provazi jazykovy humor, ktery nabyva podoby ,metahumoru”. Ve hfe je patrny zménény
postoj k vulgarizmim; stavaji se vyznamotvornymi slovy, jsou zdrojem humoru. Je to
komedie jazyka. Dalo by se Fict, Ze je to az hudebni tanec slov, ktery nikdy neni samoucelny.
Proto si myslim, zZe jazyk hry dosahuje svého nejvétsiho vyznamu az v provedeni.
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Dale se zaméruji na inscenovani, myslenky a fragmentalizované poznani, ke kterému jsem
v pribéhu zkuSebnimu procesu dospéla.

Ry

,Zavladne” rezisér, predstavuje Shakespeare velkou vyzvu. A snad i pro ty, ktefi se drzi
ustalenych konvenci a predstav o zanrové Cistoté. Mohou totiz dramatické situace a vztahy
zjemnovat a jejich duchovni hloubku otupovat. Jeho svét je bohaty na rdznorodost latky,
zanru i stylu. Zde se prolinaji aristokratické a lidové prvky, vysoka a nizka kultura, vers
a proéza. Humor se misi s poezii a €asto s ni splyva v jedno, vazné scény koexistuji
s fraskovitymi situacemi.

»2Amor vincit omnia”?7 - Laska vitézi nade v§im. Tradi¢né respektovany rozum muze zkoumat
iracionalni chovani basnikl a zamilovanych, ale nedokaze zabranit takovému vitézstvi.
V téchto situacich plati jiné zakony, které se mohou zdat nelogické, ale prokazaly svou
ucinnost a stale se osvédcu;ji.

A jak to mam tedy hrat? - Otazka, které rezisér Celi u kazdého zkuSebniho procesu.

Kdyz jsme zacali zkouSet v zimnim semestru akademického roku 2022/2023 Marnou lasky
snahu, byli jsme postaveni pfed nékolik Ukold. VSichni jsme se shodli na tom, ze na nas ,ta
hra” pasobi bujafe, vesele a odleh&ené. Herci si na prvni ¢tenou zkousku sami od sebe
oblékli karnevalové obleceni a ja jsem si uvédomila, Ze to je vlastné moc dobré a pfesné.
Byly to karnevalové ,oblecky” eklektického razu - flitry, zvifeci masky, kfidla Amora, skotsky
kylt, hrackarské mece, boa z umélé kozesiny... Toto obleCeni herctim urcité pfineslo zakladni
bujarou naladu a chut si hrat. Bylo to ,nastaveni se” v pfistupu k textu, které pfedznacilo
bourani hranic, stereotypl a uvolnilo jejich ,uzdu fantazie”. A tak se tato udalost stala
samotnym inspira¢nim zdrojem pfi tvorbé a my se rozhodli, Ze si z té hry udélame takovy
svlj maly karneval.

Postavy ve hie jsou rizného postaveni, zastupuji rizna prostredi, v dnesSnim chapani pusobi
az fantaskné, anebo pohadkové. Jak je vubec uchopit? Jak je vibec pojmenovat?
Shakespeare sice pojmenovava postavy pfistupem ,nomen omen”28, ale ja jsem musela
LPrijit" s konkrétni predstavou a konkrétnim zadanim, ve kterém nestacilo fict ,Ty jsi kral
Navarrsky” anebo ,Ty jsi sluzebny Mura”. Myslim si, Ze konkrétnost je (nejen) u Shakespeara
klicova. Zadani konkrétnosti a ,markant(", které s psychologii typu souzni a dopomuzou
hercové tvorbé. Tyto postavy totiz nemaji skrytou psychologii, oni feknou co maji v planu
udélat, co si mysli i jak se citi. VSechno podstatné najdeme v textu a postavu stvofime tim,

27 Citace ze slavného stejnojmenného obrazu od Caravaggia: Amor vincit omnia (umistén v: Gemaldegalerie,
Berlin)
28 (z lat. jméno znameni)
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JAK text fika. ProtoZze u Shakespeara neni zadné slovo zbyte¢né. Co fadek, to podstatna

informace.

V textové ukazce?® jsou zaznaCené i Skrty, které jsme s KryStofem Krej¢im ,provedli’.
Vybiram prvni scénu z prvniho jednani schvalné. Obsahuje totiZ vstup do vychozi situace hry
- pfisahu Krale Ferdinanda a jeho druh(, ve které se maiji zavazat k pfisné asketickému
zpUsobu zivota v prospéch sebezdokonalovani. Zaroven obsahuje motiv slavy jako obrany
proti smrtelnosti, motiv (ne)dobrovolného omezeni, motiv poruseni slibu, ktery je pro celou
hru kliCovy.

Ukazka 1:

KRAL

At slava, po niz kazdy ¢lovék prahne,
nas na bronzovych deskach pfeziva
a z hlubin hrobl na svét vynasi.
NVAGISE Cod  Gest.

e e, “x 1

Navarra se ted stane divem svéta.
Z palace bude akademie

pro péstovani vyssi ucenosti.

Vy, vérni druzi: Biron, Longaville,
jste pfisahali, Ze budete se mnou
tfi roky studovat a plnit v3e,

co pfikazuje nase ujednani.

At vlastni rukou pospini svou Cest,

kdo v nejmensim zavazek porusi.

LONGAVILLE
| hodian-tii-roky-driet st

duch nasyti se, télo bude trpét.
Bohatstvi, lasku, slavu poustim k vodé
a oddany chci byt uz pouze védé.

BIRON
Ba, ja muzu fict jen to, co Fekl on.

29 SHAKESPEARE, William. Love's labour's lost: Marna lasky snaha. Prelozil Jiti JOSEK. Praha: Romeo, 2016.
ISBN 978-80-86573-59-5.
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Pfisahal jsem, Ze budu tady s vami
tfi roky zit a pilné studovat.

Ale ta dalSi pfisna nafizeni!
Nevidét celou dobu Zadnou Zenu.

To doufam, ze v té smlouvé nebude.

Jeden den v tydnu neokusit jidla

||,| .,l. I l v

To doufam, Ze v té smlouvé nebude.

Spat za celou noc jen tfi hodiny

II’I . I.I ,l s |

To doufam, Ze v té smlouvé nebude.

To je az pfilis kruty celibat:
byt bez Zen, hladovét a malo spat.

KRAL

Slovo dals, Ze se toho vSeho vzdas.

BIRON

Odpustte, Sire, to ne. Jako vas
pfitel jsem slibil, ze tu s vami rad
budu tfi roky Zit a studovat.

LONGAVILLE
Slibil jsi ve, co je tu napsané.

BIRON
Pak mozna v zertu, drazi panové.

MUj komentar:

Pfi praci na prvnim vystupu jsme pochopili, ze se pfi tvorbé postav musime zaméfit
na zakladni povahové rysy, které jsme vycCetli z textu a na postoje, které postavy
argumentuji. Protoze pravé kontrasty v postojich, vytvareji konflikt a jejich promény, nebo
vyvoj v prubéhu hry vytvareji vysSi mysSlenky a obrazy (svéta, o povaze mladych lidi,
o0 povaze lasky, lidské duse...) Slovo je u Shakespeara jednani, postavy jednaji slovem
a kazda replika déj posouva dal. Komedialni zanr a konverza¢ni charakter hry nachazime
ve vystavbé vtipnych mikrosituaci, kdy je argument smeten anti-argumentem a ten je zahy

vystfidan vtipnou pointou.
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Ukazka 2:

BIRON
Ten slib musite sam porusit, Sire.
Vzdyt prece vite, Ze vas pfijede
navstivit dcera francouzského krale,
Y ‘ho-of I
od ceniAkvitanie.

KRAL

Panové, to jsme pozapomnéli.

BIRON

Uc€enost vzdycky trochu prestieli.
Jak bada nad tim, co se délat ma,
to, co ma délat, ¢asto nedéla.

KRAL

Z nezbyti pfijmu ji. Jen vyjimecné.

BIRON

= vl i rol

Pfisahy mohu zrusit bez starosti
a zradu omluvim vzdy ,nezbytnosti®.

Takhle ten slib ja podepidu rad. (Podepise)

MUj komentar:

Biron vyslovuje narazky na povahu uc€enosti, ktera se stava slepou tim, Ze nebere ohledy
k okolnostem (motiv neadekvatnosti provazi veskeré jednani panul). Biron charakterizuje lidi,
ktefi se prespfilis§ oddali uceni (urcité potvrzeni jeho nazoru posléze predstavuji Nathaniel
a Holofernes) — zdurazhuje jejich omezenost vstfic Sirokému svétu (problém dvou svétu
a zname Shakespearovo ,zrcadleni”). Casto v této promluvé uziva motivu svétla a temnoty.
Zbytek druziny se udivuje nad tim, jak hani u¢enost za pomoci duchaplnosti (motiv paradoxu,
eventuelné neadekvatnosti, ktera zde ale jevi uCinna). Dale: je pozoruhodné, jak Kral
a panové z jeho druziny v pribé&hu déje laviruji mezi vyjadfovanim vysokych vrstev i lidovych
divaka. Je zfetelné, Ze zbytek druziny nedosahuje Bironovych kvalit. Tento spor zejména
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ostatnich. Kral Bironovi vycita, Ze zni€il néco, co jesté ani nezacalo (ovSem postupem déje
se z idealu Akademie stavaji &im dal vice trosky i jeho liknavosti; v celé hfe nevidime nikoho
studovat, Cist knihu apod. pouze se o tom mluvi).

Princezna napfiklad odmita vychvalovani — ,Krasu oceni spiSe némy zrak”. Ma ¢asto cynické
komentare — ovliviiuje jeji jednani z hlediska nedlvéfivosti, charakterotvorné.

Kral Navarrsky pfi setkani s princeznou nestoji o tak zadluzenou zem (ojedinély motiv
okolniho svéta a politiky) — charakterizuje jeho pohled na svét. Princezna brani otce proti
Kralovym 0stépkim. Spor o zaplaceni dluhu Akvitanska se ma feSit doklady, které jesté
nejsou pritomné — pfijedou zitra, funkce pro rozvinuti déje a pozdrzeni zaminkového motivu.

Kral je ochoten ustoupit: Hodla pfipravit pfivitani, které mu neuskodi na cti. V jeho
promluvach je ale citit flitovni ton, ktery prozrazuje, Ze dodrZeni pfisahy bude pro vdechny
pany jednoduse nemozné. K dosazeni barevnosti Kralovy skupiny jsme vedle vyfecného
a vychytralého Birona a nevyspélého Krale, ktery sice fandi vzneSenym idejim, ale neni
vlbec prakticky, postavili Longavilla, ktery ma dlouhé vedeni a ktery slepé posloucha Krale,
jako jeho pejsek. Vychazejic z pfedepsané vyvazenosti druZin, jsme pracovali na postavé
Princezny, jako mladé, ale racionalni a zralé panovnice, kterd si uvédomuje své
odpovédnosti vici zemi i umirajicimu otci a jejim dvornim damam, které libuji s postavami
Kralovych spolecniku - ustépacné a drzé Rosaliné a hodné, le¢ naivnéjsi a jednodussi Marii.

Vedle vzneSenych postav se ve hie vyskytuji Kokos, kterého jsme ,poupravili” na $aska,
ktery jedna pouze v motivaci toho, co se mu hodi a ktery poskytuje pfizemni, obraceny
protipdl k ambiciéznim plandm Veli€enstva. Doviddame se hned ve druhé scéné, ze nové
pravidlo, které zakazuje setkavani se se Zenami, porusil pravé on. Kokos si ze vSech postav,
i z téch vzneSenych déla srandu. Vydava se za Krale, jen aby zakryl, Ze pojmenovani
.Mizera” a ,Mizerny taskar’ patfi jemu. K postavam z oby&ejného prostfedi patfi i sluzka
Jacquenetta, o které se vi, Ze ma lehCi mravy a které nedéla problém.

Pro shrnuti mého pfistupu ke hie bych rada zminila, Ze se mi u inscenovani Marné lasky
snahy podafilo skloubit prvky konverzaéni komedie s prvky Commedie dellArte (kterou jsem
si velmi v prdbéhu studii oblibila) a karnevalovou kulturou a to vSe se spoleCnym
jmenovatelem HRAVOSTI.

Podle Hofinka Shakespearovo komplexni pojeti komedie vzniklo spojenim dvou hlavnich
divadelnich tradic: antické a stfedovéké. Po Shakespearové komplexnim pohledu na ¢lovéka
se poté v ramci komedialniho Zzanru tento uhel pohledu zuzZuje, redukuje a svym zplisobem
zjednodu$uje, a to prakticky do 20. stoleti (Moliere, fraska, situaéni komedie, konverzaéni
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komedie, atd.) Tento vyvoj - snaha o zjednoduSeni komedie a rozliSeni mezi rlznymi
komedialnimi Zanry - dosahuje vrcholu ve francouzském klasicismu.30

1.7. Vliv klasicismu, pfinos Commedie dell’Arte a Moliéra

1.7.1.Rad a diferenciace zanrt v klasicismu

,Videim Fidicim principem klasicismu v jeho nejgistsi formé je idea Radu, zpevnéného
a udrzovaného dogmaticky zachovavanymi zakonitymi normami, pfisné respektovanou
hierarchizaci a pfesnou roz¢lenénosti struktury, at’ jiz jde o literaturu jako celek, literarni
druhy a Zanry, jednotliva dila a literarni jazyk.”31

A tak se zanry rozliSovali na vazné a nevazné, vysoké a nizké, tragické a komické. Tragédie
pojednavaly o vzneSenych, vzdalenych hrdinech, ve snaze docilit divadelni iluzi. Komedie,
jako nizky zanr pfinaSela pfibéhy obycCejnych lidi, ke kterym mél divak blizko. Podle
Kathariny Everett Gilbertové a Helmuta Kuhna, autori Déjin estetiky, se v klasicismu urcilo,
ze ,pro komedii hodi veseli a pfilemné prekvapeni... SmiSeny utvar tragikomedie je
ve jménu Cistoty zanra v klasicismu potlacovan.”32

S estetickym vyhrafiovanim estetickych a uméleckych forem jde ruku v ruce diferenciace
komedialniho Zanru. Takové estetické vyhranovani formy pfeznadili jiz komediografové
Plautus nebo Terentius. Mnohé jejich hry pfipominaji fraSku, nebo situaéni komedii.
Shakespeare napfiklad piSe vySe zmifiovanou Marnou lasky snahu, ktera je zase komedie
konverzaéni.

V Italii se rozliSuje dvoji typ komedie - Commedia erudita a ,lidovd” Commedia dell’Arte.

1.7.2.Commedie dell’Arte

V této kapitole se zamé&Ffim na osobni zkuSenost s Commedii dell’Arte a na to, co mi pfineslo
jeji studovani, praktikovani a analyzovani.

30 HORINEK, Zdenék, DVORAK, Jan (ed.). O divadelni komedii. Edice komedie. Praha: Prazska scéna, 2003.
ISBN 80-86102-31-9. s.34
31 KREJCI, Karel. Ceska literatura a kulturni proudy evropské. Kritické rozhledy. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1975.
32 GILBERT, Katharine Everett a KUHN, Helmut. D&jiny estetiky. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a
umeéni, 1965. s. 186
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Commedia dell'arte pfinasi do divadelni komedie nékolik vyznamnych posunl. Samoziejmé
je v prvni fade dulezité zminit charakterové typy. Commedia dell'arte pfedstavila Sirokou
Skalu charakterovych typu, jako je Harlekyn, Pantalone, Colombina a dalSi, ktefi se stali
ikonickymi pro svét komedialniho divadla a které pfirozené citime i v mnohem sloZitéjSich,
komplikovanéjSich charakterech modernich komedii. Tyto postavy mély pevné definované
vlastnosti, chovani a kostymy, ale pfedstavuji urcité typy lidi, které nachazime ve spole¢nosti
napfic déjinami.

Improvizace byla disciplina, na kterou Commedia silné spoléhala. Improvizaci a interakce
hercli s publikem je pro ni nedomyslitelna a kdovi pro¢ je nam tak pfi komedii pfirozena
a kdovi pro¢ je nam to, coby divakim, sympatické, Ze jsme si s herci v komedii tak ,blizko”.
Pravé tyto ,techniky” Commedie dell’Arte pfinasi do divadelniho pfedstaveni spontaneitu
a zivost, jiskru, energii a kouzlo okamziku, ktery je naplnén energii.

Fyzicky humor, ktery vyuzivala pochazel z pantomimy a akrobacie. Tento pfistup k humoru
obohatil divadelni projev o nové prvky a pfinesl nové moznosti pro vyjadieni humoru
bez nutnosti slov. Je to styl, ktery se zamé&fuje na pouZiti télesného pohybu, gest a mimiky
k vyvolani smichu. Spoléha na vizualni gagy a prekvapivé situace, Casto doprovazené
Lexagerovanymi” pohyby a vyrazy tvare. Fyzicky humor je univerzalni a mize byt porozumén
napfi¢ raznymi kulturami, protoze vychazi z univerzalni lidské gestikulace a pohybll. Sama
fyzicky humor rada sleduji a snazim se o jeho ¢asté zapojovani.

Commedia dell'arte se zaslouzila o standardizaci urditych divadelnich postupl a konvenci,
jako je pouzivani masky, rozvoj charakterovych obloukl a pouzivani komickych situaci. Tyto
standardizované postupy ovlivnily pozdéjsi formy divadelni komedie.

Pouzivani masek v tomto italském divadelnim zanru z 16. stoleti, hralo kliGovou roli
pfi vytvareni charakterd a komickych situaci. Maska byla pro herce jakymsi prostfedkem
k transformaci, umoznujici jim pfedstavit rGznorodé postavy s excentrickymi vlastnostmi.
Kazda maska méla své specifické vlastnosti a charakteristické rysy, coz umoznovalo publiku
okamzité identifikovat a rozliSit postavy. Diky maskam se herci mohli vyhnout odkryti vlastni
tvare, coz pfispivalo k mystériu a zabavé divaka.

Commedia dell'arte méla silny mezinarodni vliv, a to jak na divadelni scénu, tak i na dalSi
umélecké formy. Jeji postavy, techniky a pfistup k humoru ovlivnily divadlo v mnoha zemich
po celém svété.

Celkové |ze fici, ze Commedia dell'arte pfinesla do divadelni komedie bohatstvi charakterd,
svézest improvizace, fyzicky humor a standardizované postupy, které ovlivnily vyvoj
divadelniho uméni po cela staleti.
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1.7.3.Pfinos Moliéra

Drama se, jak uz bylo fe€eno, tradi€né déli na dvé hlavni kategorie: tragédii a komedii.
Tragédie byla tradicné povazZovana za vySSi, nadfazengjsSi styl, zatimco komedie byla
primarné zaméfena na pobaveni.3® V komedii byla pouzivana specifickd slovni zasoba
a formy divadelniho vyjadfeni, které se liSily od tragédie. Moliére, vlastnim jménem Jean-
Baptiste Poquelin, povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich dramatikd divadelni komedie,
zacinal svou kariéru hranim tragédii. Postupné ale preSel k pfesvédceni, Ze i komedie muize
byt ,velka", tedy na vyborné urovni a zabyvat se vaznymi tématy, a mize dosahnout vysoké
umelecké urovné. Nejprve se vénoval lidovym fraSkam a drobnym komickym aktlm, které
mély velky uspéch u publika. Inspiraci pro jeho tvorbu byla také commedia dell’arte. Moliére
Cerpal ze stylu lidové frasky i commedie dell'arte pfi tvorbé svych ranych komedii, jako jsou
.Le Médecin volant" (Zdravy nemocny) a ,La Jalousie du barbouillé” (Zarlivy Petfik). Timto
zpusobem se postupné vypracoval k vlastnimu uméleckému stylu, ktery kombinoval prvky
komické improvizace s vysokou uméleckou urovni.

Scapinova Sibalstvi (Les Fourberies de Scapin) je situacni, zapletkova komedie, ktera
nedosahla nejvétSich ohlast. Zdurazrfiovala ale déj a zapletku na ukor hlubokého rozboru
postav.34 Inspiraci v lidové fraSce méla napfiklad hra Le médecin malgré lui (Lékafem proti
své vuli), ktera byla kritizovana dobovou kritikou za svou obhroublost. Popisovala totiz drsné
Iékafské praktiky, hrubianstvi a biti.

Naopak, Moliére napsal fadu komedii s komplikované&j§im a formalné propracovangjSim
pFistupem. V nich klade duraz na vykresleni charakterd. Tyto hry patfi do Zanru charakterové
komedie, ktera se zaméfuje na hlavni postavu, jez je obvykle detailné vykreslena
a symbolizuje urcitou vlastnost nebo typ lidského chovani. Ostatni postavy a dé&j se stavaji
podfizenymi a jsou Casto ploché, aby umoznily hlavni postavé rozvinout se a projevit svUj
charakter. Casto jsou tyto hry pojmenovany po hlavni postavé, jako je Moliérav ,Tartuffe",
.L'Avare" (Lakomec), ,Le Misanthrope" (Misantrop) nebo ,Le malade imaginaire" (Zdravy

nemocny).

33 CERNY, Vaclav, MALIS, Otakar (ed.). Soustavny pfehled obecnych d&jin literatury nasi vzdé&lanosti. Jino&any:
H & H, 2005. ISBN 80-86022-30-7. s. 330
34 KUCERA, Jan Pavel. Moliere: moralista a posmeévacek. Historickd pamét. Praha: Paseka, 2006. ISBN
80-7185-758-0. s. 241
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Charakterova komedie pfedstavuje Zanr, ve kterém exceloval Moliére, a proto jsou zminéné
hry povaZzovany za jeho nejlep$i tvorbu. Jako vyznacny pfiklad charakterové komedie Ize
uvést hru Lakomec. Moliére se pfi tvorbé této komedie opét inspiroval dilem fimského
dramatika Plauta, konkrétné jeho hrou ,Aulularia" (Komedie o hrnci).

Komedii, ktera se blizi Zanru charakterové komedie, je komedie mravl. Tento Zanr ma SirSi
spoleCensky zabér, nebot’ nekritizuje pouze jednotlivé postavy a jejich vlastnosti €i chovani,
ale spiSe celou skupinu lidi, kterou tyto postavy reprezentuji. Tyto hry jsou studii spole¢nosti,
jejich vrstev a chovani lidi v uréitém prostfedi. Zaméfuji se tedy na SirSi kontext nez
charakterové komedie. Pfikladem takového tématu jsou Moliérovy hry ,Les Précieuses
ridicules" (Smésné preciézky) a ,Les Femmes savantes" (UCené Zeny), které kritizuji
preciézni spole€nost a pfinaseji reflexi spole€enskych hodnot a konvenci.Je autorem i dvou
konverzaénich komedii. Nejvyrazné&j$im prikladem je Skola Zen (L'Ecole des femmes)35

| pfes svoji uspéSnost u dvora i vefejnosti se hra nevyhnula zmifiované kritice. Odpurci ji
vytykali ,nemoralnost, dvojsmysinost a neuctivé narazky na nabozZenstvi.“6

Dle mého nazoru existuje nékolik divodl, pro€ ma Moliérova prace a tvorba tak silny vliv
na komedialni Zanr.

Prvnim ddvodem je, ze Moliérovy hry se vyznaduji ,observaci” lidského chovani
a spole€enskych norem a jejich ostrou kritikou. Jeho postavy jsou €asto zobrazeny
v realnych situacich, coz divakim umoznuje identifikovat se s nimi. Jeho satira byla ¢asto
zaméfena na moralni a spoleCenské nedostatky, coz divakim umoznilo soustfedit se
na vazné otazky ,za oponou” humoru.

Postavy a situace: Moliérovy postavy jsou Casto extravagantni, nesouzni s tradiCnimi
spoleCenskymi normami a vytvareji situace vzdalené ,moralnimu fungovani” spole¢nosti.
Jejich prostfednictvim Moliere poukazuje na pokryteckou spolecnost a jeji neSvary.

Jazyk a dialog: Moliere mistrné ovladal jazyk a byl schopen vytvaret dialogy, které byly
zaroven ostré i jemné, inteligentni i komické. Jeho hry obsahuji slovni hfi¢ky, dvojsmysly
a bohaty sarkasmus.

Inovace ve struktufe a stylu: Moliére pfinesl do divadelni komedie inovace ve struktufe
a stylu. Jeho prace se vyznacuje dobie konstruovanymi déjovymi liniemi a charakterizaci
postav. Navic jeho kombinace riznych zanrl, jako jsou komedie, fraska a satira, pfispéla
k rozmanitosti jeho her. Ovlivnila pozdé&jsi diferenciaci zanrd, jakymi jsou konverzaéni
komedie, komedie mrav(, charakterova komedie...

35 BRETT, Vladimir. Moliére. Praha: Odeon, 1967. s. 87
36 MIKES, Vladimir. Divadlo francouzského baroka. Praha: Akademie muzickych uméni, 2001. ISBN
80-85883-91-0. s. 314
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Kritika spoleCnosti: Moliére nevahal kritizovat spoleéenské normy a instituce své doby. Jeho
hry Casto vykreslovaly absurditu, pokrytectvi a fale$ spole€enskych tfid, cirkve a vladnouci
elity. Tato kritika pfispéla k tomu, ze jeho dila zUstala relevantni i v dalSich obdobich.

Moliére svymi schopnostmi kombinoval humor a socialni kritiku. Vytvofil dila, ktera nejen
divaky pobavila, ale také je donutila pfemyslet nad spoleCenskymi otazkami a lidskou
povahou. Jeho vliv na divadelni komedii spodiva pravé v tomto Sirokém spektru témat
a technik, které pouzil ve svych hrach. ,Francouzi pozaduji pfedevSim mesure et godlt

a uznavaji za kolik vdéc&i Moliérovi, jenz je vedl prosté k pfiméfenosti a vkusu.”37

1.8. Zanrova syntézal zanrovy synkretismus (20. stoleti)

Podobné jak odjakziva existovala tendence prolinani ,vysokého a nizkého”, existovala
i tendence prolinani ,komického i tragického"; tuto tendenci jsem ,zafala rozebirat”
u Shakespeara.

Jak piSe Zdenék Hofinek: ,S postupnou demokratizaci spole€nosti v 19. a 20. stoleti ztraci
zanrova segregace sociologické oduvodnéni a muzeme sledovat skutecnou invazi
komického Zivlu a pohledu do vSech dramatickych Zanri. Zanrovy synkretismus probiha
Casto ve znameni zfetelné dominance komického elementu pfi vSestranném uméleckém
zaméru.”8 Zdenék Hofinek napfiklad spatfuje rys komicnosti i ve ,vzorové tragédii’
antického Recka - Kréli Oidipovi. Podle n&j Sofokles koncipuje Krale Oidipa jako ptibéh
tragické ironie osudu, ve které je Oidipus kratkozraky a divak ,dalekozraky”; vi vic, nez
hrdina.3% Je zde pfileZitost pro prfepsani do Cisté komedie? Pta se celkem opravnéné.
Na pFevraceni a vtipném komentovani dé&jin, nebo ,kanonickych”, ,klasickych” dél svou
poetiku zalozilo mnoho divadelnich inscenaci, nebo i samotnych divadel (napf.
postmodernou a absurdnim divadlem ovlivnéné Divadlo Ypsilon)40,

Myslim si, Ze zapojeni komiky do ,vazného” je prospésné i pro to vazné i pro komiku
samotnou.

37 MEREDITH, George, DVORAKOVA, Anna. Dva eseje o komedii. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2012. ISBN
978-80-7465-043-7. s. 54
38 HORINEK, Zdeng&k, DVORAK, Jan (ed.). O divadelni komedii. Edice komedie. Praha: Prazska scéna, 2003.
ISBN 80-86102-31-9. s. 134
3 TAMTEZ s.135
40 SCHMID, Jan a JIRAN, Jan. Prvnich 30let Ypsilonky. Praha: Supraphon, p1994.
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- Komedie mize pusobit jako prostfedek k rozptyleni napéti a stresu. Vazné a tézké téma je
Casto Iépe snaseno, kdyz je podano s urcitou davkou humoru.

- LepSi zapamatovani: Humor ma schopnost pfitahovat pozornost a usnadniovat

zapamatovani informaci. Kdyz je vazné téma podano prostfednictvim humoru,

viv s

- Priblizeni publika: Humor je univerzalni jazyk, kterym se Ize snadno spojit s raznymi
publiky. KdyZ je vazné téma podano s humorem, divaci maji tendenci se k nému Iépe
priblizit a Iépe ho chapat.

- ZvySeni emocionalniho zapojeni: Kombinace komiky a vazného tématu muze vést
k hlubSimu emocionalnimu zapojeni divaku. Kdyz jsou lidé pobaveni, jsou oteviengjsi
k pfijimani hlub&ich emoci a myslenek.

- Podpora dialogu: Humor muze snizit obranyschopnost lidi viéi kontroverznim tématim
a podnitit oteviengjsi dialog. Kdyz jsou tézké témata podany s humorem, mize to vést
k uvolnéni atmosféry a otevieni prostoru pro konstruktivni diskusi.

- Vytvofeni rovnovahy: Kombinace vaznych a humornych momentd v divadelnim
pfedstaveni muze vést k vytvofeni rovnovahy mezi rlznymi emocemi a vyvazengjSimu
celkovému zazitku pro divaka.

1.8.1.Cechov

Anton Pavlovic Cechov (1860-1904) nejednou za svého Zivota marné vyzadoval
na inscenatorech komedialni interpretaci svych vrcholnych her (zejména Visriového sadu).
Sam Cechov pise NémiroviCi-Dan&enkovi v roce 1903: ,VySlo mi nikoli drama, ale komedie,
misty dokonala fraska...”4! Velmi pak mizeme dékovat Vladimiru Jermilovi za zaznamenani
této promluvy Cechova v obdobi zkou$ek Visiiového sadu: ,B0jim se, Ze Afa nasadi plactivy
tén, shledavas ji bahvi pro¢ podobnou Irené, bojim se, Ze ji bude hrat nikoli mlada herecka...
Ana u mé ani jednou neplace, nikde neni uplakana, v 2. jednani se ji ukazou v ocich slzicky,
ale ton jeji feCi je vesely, Zivy. Pro€¢ se zmifiuje$ v telegramu o tom, Ze ve hfe je mnoho
uplakanych lidi? Kde jsou? V druhém jednani zadny hrbitov neni.”42

41 HYNKOVA, Milena. Dramatik A. P. Cechov a jeho "Djadja Vanja" v &eskych prekladech. Praha: [Filologicka
fakulta University Karlovy, 1952]. s. 223
42 TAMTEZ
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Cechovova metoda neklade diraz pouze na stfidani vaznych a nevaznych, sentimentélnich
a grotesknich prvkd, ale na slozitou souhru a konfrontaci rdznych postoji k Zzivotu.
Charakteristickym znakem celku, pojaté v takové objektivité, je fad disharmonie, nefungovani
a nepatficnosti. Véci do sebe nezapadaiji, uslechtilé zaméry selhavaji a svét nefunguje podle
oCekavani. Tento princip je ztélesnén postavou smolafe Jepichodova, ktery se neustale
setkava s neuspéchy a zvraty osudu. Napfiklad si odplivne pfed sokem, ale slina dopadne
na jeho vlastni kabat.

V&echny tyto rozpory v Cechovovych hrach jsou vlastné odrazem zakladnich nesouladt
v ruské spolecnosti, ktera se nedokaze vyrovnat se socialnimi podminkami carské éry.43

Mam nékolik myslenek k praci s Cechovem, pokusim se je podat co nejpfesnéji, i kdyz je
vyjadfovani o praktickém provadéni vzdy trochu abstraktni. Myslim, Ze je mozné
z jednoduchych pouckovych tvrzeni néco pochopit, ale kazdy reZisér a rezisérka, kazdy
divadelnik a divadelnice si je musi vyzkouset a zkou$et a zkoumat...

Situace u Cechova jsou vzdy obrazem kontrastu. Jeho konfrontace sméfuji zakonité
ke komedialnosti, ale odehravaji se na zakladech vazného jadra. Je to ,tanec nad hrobem”,
jak jsem si zapsala do svého zapisniku.

Je o kontrastu a kontrapunktu, ve kterém je komi¢no katalyzatorem dramatické situace.
Zaroveri jde o zakladni rozpor, ktery ma u Cechova zminény spoledensky rozmér.
U Cechova je &asty rozpor mezi zjevem a vnitfnim Zivotem postavy. Lidmi z jeho her ,hybou
spodni proudy”. Vzdy jedna postava na chvili zasahne cely dgj.

Sama jsem se setkala s Cechovem pfi cviéenich s dramatem T#i sestry. Ve vysledku
~-museli namocit do studené vody” a viechny faze postav zazit; byt maximalné konkrétni.

(V této souvislosti mi napada i kniha Katie Mitchell: Uméni a femeslo reziséra, kterou vydala
JAMU a ktera byla skvélym studijnim materidlem pro pochopeni prace na Cechovovi,
i v souvislosti s komedialni rovinou jeho dél.)** Protoze situace a akce ve vysledku muze byt
zkracena, ale zkratka k ni nevede.

Muzeme dopomoct ucinku situace aranzma a rytmem, ale musime pochopit vSechno co se
skryva pod slovy. Slova jsou u Cechova myslenkou, nikoli rouchem, ale ta myslenka ma
podhoubi ve vnitru duse postavy.

43 SKAFTYMOV, Alexander. O konfliktu her A. P. Cechova. Praha: Orbis, 1961, Studie: O principech C"echovovym
her
44 MITCHELL, Katie. Uméni a femeslo reziséra. Prelozil Ivan KOLMAN. V Brné: Janackova akademie muzickych
umeéni, 2015. ISBN 978-80-7460-084-5.
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1.8.2. Brecht

,0nesni svét se na divadle zobrazit da, avSak jenom tehdy, pojimame-li jej jako svét, ktery

Ize zménit.“45

.Brecht je kliCovou postavou nasi doby a kazda divadelni prace dnes v urlitém bodé z jeho
vyroku a vysledku vychazi, nebo se k nim vraci.”(Peter Brook)46

Pro Bertolta Brechta a jeho metodu je charakteristické, Ze dramatické udalosti nejsou
vybirany s ohledem na zanrové zarazeni, ani nejsou podfizeny zanrové stylizaci. Vazneé
a nevazné, tragické a komické prvky nejenze koexistuji, ale dialekticky se navzajem prolinaji,
pfi¢emz tyto pfechody jsou podminény hlubokou vnitfni logikou, jez je z&rover ovliviiovana
vnéjSimi socialnimi zakonitostmi.4?

Brecht definuje divadlo jako tvorbu Zivych obrazl udalosti, budto historickych nebo fiktivnich,
s cilem pobavit publikum. Zakladnim modelem, prostfednictvim kterého bude nyni
pfedstaveno epické divadlo, je Brechtova tzv. pouliéni scéna ze stejnojmenné staté (1938).48
Nicméné zdUrazriuje i vychovnou a didaktickou roli divadla, postavenou na védeckém
zakladé. Pro svij vlastni divadelni styl, inspirovany pfedevsSim Erwinem Piscatorem, Brecht
pouziva termin ,epické divadlo". Epické divadlo se stavi do polemiky s tradi¢nim
dramatickym divadlem a Aristotelovou Poetikou.4® Brecht odmita divadlo zalozené
.Jenom” na emocich a misto toho apeluje na divakovu kritickou schopnost mysleni. Jeho dilo
vyznamné poznamenava zkusenost z prvni svétové valky.50

45 HORINEK, Zdené&k. Dvoji model epického divadia, in: Cesty dramatu, Praha : Nakladatelstvi studia Ypsilon,
1995, s. 58.

46 BROOK, Peter. Prazdny prostor; z angl. orig. pfel. Alois Bejblik; dosl. naps. Lida Engelova. Dramatické uméni.
Praha: Panorama, 1988. Panorama, s. 101

47 HORINEK, Zdenék, DVORAK, Jan (ed.). O divadelni komedii. Edice komedie. Praha: Prazska scéna, 2003.
ISBN 80-86102-31-9. s. 137

48 Stat Die Strassenszene, slovensky jako Scéna na ulici, in O divadelnom umeni, Bratislava: Slovenské
vydavatel’stvo krasnej literatury, 1959, s. 137-148.

49 SIEGFRIED, Mews. Critical Essays on Bertolt Brecht, Boston, Mass.: Hall, 1989, s. 35.

50 BRECHT, B.: O divadelnom umeni. Bratislava: Slovenské vydavatel’stvo krasnej literatury, 1959, s. 330.
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Divadlo ma byt zabavné, ale zaroven Skolou kritického mySleni. Ma prezentovat udalosti
a konflikty tak, aby divaci sami uvazovali a nechali se vést vlastnim uUsudkem. Brecht
prosazuje oddaleni (Verfremdung) jako prostfedek, ktery ma odstranit iluze a vyvolat divakav
zajem a otazky. Tim se divak stava aktivnim uc€astnikem, nikoli pouhou pasivni publikem.

Pro komedii se tento koncept pretavuje do scén, které narusuji tradi¢ni divadelni konvence
a vyvolavaji smich spiSe nez soucit. Herci by méli hrat role s odstupem, coz by divakim
umoznilo vidét absurditu situaci a 1épe pochopit skryté vyznamy. Navic je vice nez vhodné
vyuzivat techniky parodie, porudovani iluzornosti a komické degradace, které rozbijeji
vzneSenost a patos.

Stanislavského divadlo, zalozené na hereckém prozivani, si podle Brechta ,systematicky
vynucuje divakovu empatii“ a ten se pak stava ,obéti hypnoézy“. ,Toto vymahani empatie
musi skoncit, tvrdi Brecht. ,Jak se pak ma divak ovladat svUj zivot, kdyz vSe, co se déje
ovlada jeho?“5" Diderot se v Hereckém paradoxu v pojeti herectvi blizi Brechtovi, kdyz tvrdi,
ze ,hercovy slzy kanou z mozku®, coz znamena racionalni distanci herce vuci postave.

V nasledujicich Ffadcich vedu dialog s teoretickymi poznatky Brechtovy metody v kontextu
komedie.

Herec hrajici postavu Brechtova dila nejenom hraje postavu, ale spiSe ji prezentuje
a ukazuje. Jeho Ukolem neni se Uplné ztotoznit s postavou, ale spiSe ji interpretovat
a demonstrovat. Brecht zdlrazriuje, ze herci by méli mit vici postavam protikladné zajmy
a aktivné je formovat.52 Takovy herec pfedvadi postavu podobné jako reZisér, ktery ukazuje,
jak hrat urcitou scénu. Tim, Ze herci neprozivaji postavy naprosto autenticky, ale spiSe je
analyzuji a komentuji, jsou divaci povzbuzovani k vlastni kritice postav. Citace jsou
z hlediska komedie vnimany jako dulezity nastroj. Misto aby herec vytvarel dojem
improvizace, mél by spide ukazat, Ze cituje.53 Tim je divakovi poskytnut naznak, Zze postavy
jsou spise kulisy nez opravdové osobnosti, coz mlze vést k vét§imu porozuméni a humorné
interpretaci déje.

Efekt Z je stary umélecky prostfedek, znamy z komedie, z nékterych odvétvi lidového uméni
a praxe asijskeho divadla.?* Zcizovaci efekt si klade za cil oddalit divaka od udalosti a postav
pfedstavovanych na jevisti, podobné jako historik zachovava odstup od historickych

51 BRECHT, Bertolt. O divadelnom umeni. Divadelna kniznica. Bratislava: Slovenské vydavatelstvo krasnej
literatary, 1959.
52 TAMTEZ
53 TAMTEZ
54 BRECHT, Bertolt. My$lenky. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958 s. 32
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udalosti.5® Herec se snazi vytvofit prostor pro divakovu kritickou reflexi, jako by se jednalo
0 zkoumani minulych epoch. Brechtliv zpusob neztraci svlj umélecky rozmér; pravé naopak,
podnécuje divaka k uméleckému pfistupu, kdy jeho kriticky pohled na déj je vniman jako
soucast umeéleckého prozitku, vyvolavajiciho rizné emocionalni reakce.

Brechtliv pfinos spociva v rozvoji technik, které divaka vedou k aktivni ucasti a kritickému
mySleni o déji a postavach na jevisti. Tyto postupy jsou dnes jiz bé&zné vyuzivany
v modernim divadle, kde pomahaji rozvijet interaktivni a reflexivni divackou zkuSenost,
a poskytuji tak divadelni tvorbé& nové moznosti a hloubku.

Brechtovi se budu jesté vénovat v kapitole o Maloméstakové svatbé, ktera byla mym
absolventskym projektem v Divadle DISK v sezéné 2023/2024. Budu se mu vénovat, ale
v jinych souvislostech, nakolik Maloméstakova svatba je rané Brechtovo dilo a spi$
.komedie mrav(l”, nebo v mém pojeti napomezi se zanrem (dnesnimi slovy) ,crazy komedie”.

55 MUSILOVA, Martina. Fauefekt: vlivy Brechtova epického divadla a zcizujiciho efektu v &eském modernim
herectvi. Praha: NAMU, 2010. ISBN 978-80-7331-201-5.
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2. Charakteristiky divadelni komedie

.Komicky basnik se pohybuje v Uzce vymezeném poli, €i uzavieném prostranstvi
spole¢nosti, kterou zobrazuje, a obraci se na jeSté uzSi vysek lidské pfirozenosti, totiz
na intelekt: tomu ukazuje, jak spoleCensky svét pusobi na lidskou povahu. Nezajimaji ho ani
pocatky, ani konce, ani okolnosti - pouze sit' jiz pravé tkate.”s6

Abychom dilu, nebo praci jakéhokoli autora komedii porozuméli a nasli v ném inspiraci
pro svou praci, musime mit zalibeni v lidech, v pozorovani lidského chovani a asi i stfizlivy
odhad ,civilizovanosti”, jak piSe ve svém eseji George Meredith. ProtoZze komedie podle mé
o pohledu na svét, o hledani ironie Zivota, o hledani paradoxi a nesmyslu a zpUsobu
vyrovnani se s tim. Nahled na svét optikou komiky nas nuti vidét véci z novych perspektiv
a hledat neobvykla FeSeni problém(. Pomaha pfijmout vlastni chyby a nedokonalosti,
umoziuje vidét véci v SirSim kontextu a udrzet si realistickou perspektivu. Diky tomu se
snadnéji vyrovnavame s obtizemi a neztracime se v malichernostech.

Zakladem pro komedii je smysl pro humor, ktery maze mit rizné podoby. Pamatuji si otazku
profesora Hancila, ktery se nas, studentd, v ivodni hodiné semestru vénovanému komedii
zeptal: ,Jaky humor mate radi?” Ja jsem odpovédéla, ze jakykoliv a bavi mé rizné podoby
vtipu. Vtip slovni, pohybovy, hudebni... Bavi mé humor inteligentni i pfizemni...

2.1. Smat se, ¢i nesmat? To je otazka.

~Humor je pfepodivny nezbeda. Nelze ho chytit za kfidlo, ani pfiSpendlit do krabi¢ky.” (Radko
Pytlik)

Pohled na humor jako na temperament, povahu, naturu &i letoru pfetrvaval do 16. stoleti.
Vyznam komic¢na a smésna se objevil koncem 17. stoleti, kdy jej Struény oxfordsky slovnik
charakterizuje jako komiku, nejapnost, zertovno%’. Uvadi, ze v této dobé doslo k pfesunu
vyznamu slova na naladu, rozmar, vrtoch, rozpolozeni mysli, odpoutani fantazie v komické
roving.ss

5 MEREDITH, George, DVORAKOVA, Anna. Dva eseje o komedii. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2012. ISBN
978-80-7465-043-7. s. 54
57 Stru€ny Oxfordsky slovnik. Praha: Academia, 2005. ISBN 80-200-1054-8.
58 LENCOVA, Petra. Humor jako duleZity psychologicky fenomén (thesis), Jihodeska univerzita v Ceskych
Budé&jovicich Pedagogicka fakulta, Ceské Budé&jovice, 2019
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Podle psychologa Martina byl koncept smyslu pro humor upfesnén v 19. stoleti a je chapan
obdobné jako smysl pro krasu v uméni, coz je esteticky aspekt schopnosti vnimat a ocenit
humor. Smysl pro humor je definovan jako soubor vlastnosti a schopnosti spojenych
s riznymi aspekty, formami a funkcemi humoru.5®

Podle psychologa Eysencka, jehoZ prace je Casto citovana psychologem Martinem, existuji
tfi mozné zpUlsoby, jak oznadit osobu jako jedince se ,smyslem pro humor": konformni, kdy
se sméje podobnym vécem jako ostatni; kvantitativni, kdy se Casto a snadno bavi;
a produktivni, kdy umi tvofit smésné pfib&hy a rozveselovat ostatni. DalSi psychologové,
Hehl a Ruch, roz§ifili tento seznam o dalSi faktory, které ovliviiuji individualni rozdily
ve smyslu pro humor. Témito faktory jsou schopnost porozumét a ocenit humor ¢&i vtip,
zpUsob a intenzita vyjadfeni humoru, schopnost vytvaret humorny material, ocenéni riznych
druht humoru, aktivita ve vyhledavani humornych podnétd, kvalita paméti na vtipy
a humorné udalosti a tendence pouzivat humor jako zpusob zvladani stresu.60

Doktor Kruiper a kolektiv doktor(l psychologie vyclenili &tyfi kategorie humoru.
Sebezdokonalujici humor je zpusobem, jak se divat na zivot s lehkosti a smichem, a Casto
slouzi jako strategie pro zvladani stresu. Afiliativni humor se zaméfuje na rozptyleni
ostatnich, vyjadfuje se spontannim vtipkovanim. Tim, Ze pouziva pratelské a nekonfliktni
vtipky, podporuje vztahy a snizuje napéti mezi lidmi. Sebe-destruktivni humor je forma,
pfi které si jedinec déla legraci ze sebe, ze svych nedostatk(, a sméje se spolu s ostatnimi.
Casto se to déje jako snaha ziskat si pfizefi ostatnich nebo jako zplsob, jak skryt vlastni
negativni pocity. Agresivni humor je pouzivani humoru kriticky a manipulativng, vcéetné
sarkasmu, $kadleni a posméchu. Casto zahrnuje i urazlivé formy humoru a slouzi k posileni
sebevédomi na ukor vztah( s ostatnimi.6!

.Komicka” je pfivlastek situace, udalosti, nebo vyrazu (,komicky vyraz”), ktera vyvolava
smich, veseli nebo radost. Je to vlastnost, ktera je spojena s humorem a zabavou, a mlze
se projevovat riznymi zpusoby, jako jsou vtipné situace, absurdni situace, slovni hficky nebo
komické gesto. Komi¢no mulze byt také spojeno s nadsazkou, ironii nebo kontrastem mezi
oCekavanym a skuteCnym vyvojem udalosti. Je to obecné pfijimana a subjektivni reakce
na urcity humoristicky podnét.

59 MARTIN, Jeffrey Haskell a MCGHEE, Paul E. (ed.). The psychology of humor: theoretical perspectives and
empirical issues. New York: Academic Press, 1972.
60 HEHL, F-J, RUCH, Willibald. The location of sense of humor within comprehensive personality spaces: An
exploratory study. Personality and Individual Differences, 1985. 6(6), 703— 715.
61 KUIPER, N. A., KIRSCH, G. A., LEITE, C. Reactions to humorous comments and implicit theories of humor
styles. Europe’s Journal of Psychology, 2010. 6(3), 236-266.
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2.2. Postava z komedialni hry, komicka postava, typ, karikatura

,,Jestlize tedy tragedie zna jen charaktery neopakovatelné, a Antigona, Oidipus Ci Elektra
jsou lidé pfikladni v dobrém a zlém (i v tom je jejich pFikladnost, Ze nesou v sobé soucasné
vinu a trest — néco, co v zZivoté pospolu nechodi tak rychle jako v tragedii), typy komedie jsou
jiné, jsou to povahy primérné a opakovatelné. Je pfiznaénym pro komickou postavu ne ¢&in,
ale to, Ze pozUstava z pouhych gest. Neni to hrdina, bojujici proti Ananké, ale typ, vleCeny
konvenci nebo vlastni vnitfni Spatnosti, stavi se tedy na jevisté¢ ne cely Clovék, ale
vypreparovana jeho €ast, jeho ruka, jez lakoti, jeho rty, jez chtéji pomlouvat, jeho mozek,
jenz snuje pletichy.“62

Komicka postava je osoba, ktera na jevisti vstupuje do rliznych komickych situaci, reaguje
na né, mluvi a jedna tak, aby divakum pfinesla smich.63 Pro to, aby pusobila komicky, je
Casto charakterizovana znaky, které jsou bud fyzické, nebo spojené s jejim charakterem.
Historie komickych postav zaznamenala rizny vyvoj. Ve starovékych komediich se pouzivaly
obliejové masky, coz znamenalo, Ze komicky efekt byl dosazen hlavné skrze zevnéjSek.
Dal8i komické prvky zahrnovaly deformace postavy, jako jsou velké nosy, vycpané zadky
nebo bficha, které vytvarely okamzity komicky efekt a karikaturu postavy. Lidé s extrémnimi
fyzickymi vlastnostmi, jako je nadmérna vySka, mala postava nebo obezita, ptsobi na jevisti
komicky, zejména pokud jsou postaveni do kontrastu s jinymi postavami. Takové dvojice
funguji dobfe kvuli vyraznému fyzickému protikladu. Dusledky téchto fyzickych odchylek
od normy jsou dulezité pro komicky efekt, protoze okolni prostfedi je obvykle navrzeno
pro primérné rozméry a tyto postavy tak narazeji na fadu prekazek, napfiklad pfi prdchodu
dvefmi nebo pouzivani béznych pfedmétu.s4

V nasledujicich fadcich rozepisuji nékolik poznatkl, které jsem si sepsala v prubéhu studia
pfi praci s hercem na komedii. Zabyvam se uchopenim postavy, charakteru, nebo typu
z komedie.

Komické postavy maji vyrazny vzhled; urcité ,markanty” (markantni znaky) jsou vyhodné.
Néjaka nesourodost, nepfiméfenost, ktera je patrna na prvni pohled. Mlize byt soucasti
vzhledu, nebo chovani. Mize mit charakter necekané drobnosti, ktera prekvapi, je

62 FREJKA, Jifi. Smich a divadelni maska: dvodni poznamky o vzniku typt dnesni komedie dell,arte. Praha: J.R.
Vilimek, 1942. s. 28.
63 HORINEK, Zdené&k, DVORAK, Jan (ed.). O divadelni komedii. Edice komedie. Praha: PraZska scéna, 2003.
ISBN 80-86102-31-9. s. 131 - 134
64 TAMTEZ, s. 139
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neCekana. Jejich chovani byva neohrabané, absurdni, neCekané... Opét se dostavam
k pojmUm nepfimérenosti a nepatfi¢nosti. DalSim zajimavym prvkem komedie je nesoulad,
ktery maze vzniknout kontrastem mezi vnéjSim a vnitinim jednanim postavy (napfiklad mezi
slovem a mimikou nebo mezi gesty a pohybem). Tento nesoulad vyuzivali herci, jako
napfiklad Buster Keaton, ktery kombinoval statickou mimiku s dynamickym pohybem.
Komické postavy pouZzivaji vtipné a hravé dialogy, slovni hfi¢ky a dvojsmysly, které jsou jiz
vepsané v dramatickém textu (nebo i v jiném textu). Dulezita je ale hercova prace s témito
.dary”’, které mu komedialni text nabizi. ProtoZe i ten nejlépe napsany komedialni dialog

muUze na scéné ,umrit”.

Dulezitost dikladného rozboru a funkéniho uréeni konkrétni motivace zdurazrnuje Milan
Schejbal a pise: ,V prvé fadé jde o motivaci situac¢ni, to znamena, ze postavy jsou nuceny
jednat na zakladé dramatické situace, ve které se ocitly nebo do které byly okolnostmi
vehnany. Uvédoméni si této motivace byva €asto studenty podcerfiovano, a pfitom je to jeden
ze zakladnich stavebnich kamen jevistni realizace komedie.”65

Pravé komunikace postavy s ostatnimi postavami vytvafi komické situace, protoze byva
vétdinou nepochopena. Jde o nedorozuméni (Ja o koze, on o voze) nebo zamény (Dobfe
vidi, ale zle pochopi).

Komedialni postavy vytvareji kontrast s témi vaznéjSimi postavami v pfibéhu a tento kontrast
byva zdrojem humoru, odlehceni...

DalSi vyraznou kategorii je ,smolafska povaha”, ktera vzene postavu do nestastnych
udalosti. Divaci si uzivaji jejich pokusy o pfekonani téchto prekazek.

Karikaturni postavy zase predstavuji karikatury ur€itého typu lidi nebo chovani. Tato
pfehnana zobrazeni slouzi k pobaveni publika. Na komickych typech se bavime, protoze
Jsme je uz nékde vidéli/zaZili”. Jsou to urCité opakujici se vzorce chovani, se kterymi se
potkavame vSichni. Takové typy se nam vétSinou poji s tim, Zze si ,na néco hraji”, nebo ,si
néco domysli”.

Vyraznym prvkem je i sebeironie. Napfiklad Kokos z Marné lasky snahy dokaze sebeironicky
komentovat své vlastni chyby a neuspéchy, coz pfidava komedii dalSi vrstvu humoru.

Déale bych se posunula k vétSsim celkim, k jednani, situacim a déji jako takovému.
Pro jednani a situace v komedii je zasadni stylizace a vytvoreni svéta, ve kterém komické
postavy existuji, nasledné vytvofeni moznosti rozvijeni déje a vybér moznosti, ktera bude

funkéni.

65 SCHEJBAL, Milan. K TECHNICE KOMEDIALNI INSCENACE. in: Studijni opory. Praha: NAMU s.3
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2.3. Jednani a situace v komedii

»Stylizaci chapeme jako souhrn urcitych znaku, které nejsou redlné, ale zaroven odkazuji
ke svébytné nastolené divadelni realité nebo se da také fici, ze stylizace je systém znaku,
které jsou mimorealné, ale zaroven vyjadfuji svlj svébytny obraz ¢i realitu. V praxi to
znamena, ze jednim z uUkoll reziséra je nastolit takovou jevistni realitu (stylizaci) pomoci
divadelniho jazyka, které divak porozumi, pfijme ji a jez vytvafi jasné dané prostfedi,
ve kterém postavy komedie existuji. Je proto zcela zasadni, aby pfi scénovani rezisér jiz
v samotné expozici nastolil divakovi komunikaéni kli¢, podle kterého se bude orientovat,
tji. vymezil pomysiné mantinely, ve kterych se inscenace bude pohybovat.”¢6

Fyzické jednani v divadelni komedii zahrnuje nonverbalni prvky, jako je mimika (vyjadfujici
vnitini stav postavy), gestika (hlavni komunikacni prostfedek v pantomimé) a jevistni pohyb.
V situaéni komedii dominuje fyzické jednani, zatimco v konverzaénich komediich pfevazuje
mluveny projev. Jazykovy humor v komedii se projevuje napfiklad komickou expresivitou
(jako jsou nadavky), deformaci (afektovanym zplsobem mluvy nebo komolenim slov),
dvojsmysly nebo hrou se slovy.

Kontrast hraje v komedii vyznamnou roli nejen pfi vybéru postav a jejich interakci, ale
i v budovani déje. Rychlé zmény rytmu a tempa nebo stfidani naladovych poloh vytvafi
komické efekty. Moment pFekvapeni, ktery vychazi z naruSeni stereotypu nebo pfidani
necekané odchylky, je dalSim prvkem komedie.

Pfi stavbé slovnich situaci je zakladnim kamenem ,vzdy argument — protiargument —
pointa”8” Milan Schejbal tuto vystavbu demonstruje na dialogu Jacka a Gvendoliny ze hry
Oscara Wilda Jak je dulezité miti Filipa®®, ve kterém vznika komika z nevyréené otazky, ktera
oddaluje zadost o ruku. Pfi takzvaném ,chozeni kolem horké kase” je tato vystavba dulezita,
»mikrosituace”, které oddéluji témata, jako je vérnost, Zenska a muzska hrdost atd.

Komickéa nadsazka (Milan Schejbal piSe o ,hyperbole”, nebo ,herecké stylizaci” v pfipadé
konkrétnich postav) je zasadni pro komedii, protoZe zveli€uje situace, déjové linie,
charaktery a herecké vykony. To umoznuje divakim vidét komické postavy v extrémnich
situacich, které by jinak nevypadaly zabavné. V mnoha pfipadech je takova nadsazka
zadouci, nékdy i nutna. V pfipadé velkého jevisté je asi nezpochybnitelna (pokud nejde
0 pfipad poddimenzované postavy, ktera je zamérné poddimenzovana, ale i takova stylizace
si vyZaduje technické provedeni, které zabezpeci srozumitelnost).

66 SCHEJBAL, Milan. K TECHNICE KOMEDIALNIi INSCENACE. in: Studijni opory. Praha: NAMU s.3
67 TAMTEZ s.5
68 TAMTEZ 5.6
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Komedie mlize vyuzivat rizné fyzické akce, od jednoduchych po slozitéjSi, které smérfuji
ke komické pointé. Jednim z takovych komickych prvkl je pravé gag, o kterém jsem jiz
psala.

Komické jednani je charakterizovano hlavné neuspésnosti, ktera vyplyva ze stfetu rlznych
jednani a protichdnych snah (napf. fraska) Neadekvatni jednani mize byt zplsobeno bud
situaci samotnou, nebo osobnimi charakteristikami postavy. Vdé&nymi hereckymi postavami
jsou lidé s fyzickymi nebo psychickymi nedostatky (jako je zapomnétlivost, koktavost Ci
nahluchlost) nebo jedinci, ktefi jsou zbrkli, potrhli nebo neSikovni. DalSim ¢astym prvkem je
opakovani chyb, které stupfiuje neuspésnost.

.--.Kazda herecka akce je ve své struktufe slozena ze tfi fazi: plan, realizace, hodnoceni...
faze ftreti, ti. hodnoceni, Casto inscenatory podcenované &i ne vinscenaénim systému
disledné budované. Pfitom toto hodnoceni, tj. komentaf obsahu herecké akce, které byva
mnohdy i v roviné nonverbalni, ma znacny komedialni potencial, Casto tvofi dulezitou pointu
situace, vytvafi ucinnou expozici k situaci nasledujici (mnohokrat protichldnou k danému
komentafi, a tudiz pfekvapivou a divadelné a komedialné velmi U¢innou) a v neposledni fadé
napomaha zadoucim zplUsobem strukturovat celistvy jevistni tvar a tim i potfebny
(a v komedialnim zanru dokonce nezbytné nutny) celkovy inscenacni temporytmus.”s9

V komedialnich situacich se stfetavaji postavy s protichGdnymi zaméry a cili, coz vede
k postupnému pfekonavani rozporl. Tato postupnost motivuje vznik novych situaci a dava
pfibéhu dynamiku. Komicky d&j ma urcité charakteristiky, jako je neuspésnost postav, které
se snazi feSit problémy neadekvatnimi prostfedky. To Casto vede k dalSim pastim
a komplikacim.

Jak piSe Zdenék Hofinek, komicka situace funguje na stejném principu jako dramaticka
situace, ,...zaroven ale obsahuje i specifické rysy, které souviseji s charakterem komedie
a komedialnich postav. Nasledkem konfliktu vznika ,,agén“ (zapas, boj). Tento boj je FfeSen
napfiklad nadavkami, vyhrizkami, fyzickym nasilim, kritikou, polemikou, pozdéji jazykovym
soubojem...”70

Situace obsahujici pfekazky se tak fetézi do déje, na kterého konci postavy mohou
dosahnout zdarného konce, obvykle to vyZzaduje dlouhé usili.

69 SCHEJBAL, Milan. K TECHNICE KOMEDIALNIi INSCENACE. in: Studijni opory. Praha: NAMU s.15
70 HORINEK, Zden&k, DVORAK, Jan (ed.). O divadelni komedii. Edice komedie. Praha: Prazska scéna, 2003.
ISBN 80-86102-31-9. 5.149 - 159
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3. Typy komedialnich zanra (subzanru)

Tato kapitola nabizi pfehled rdznych zanrG (subzanr(l) komedie, které se vyskytuji
v divadelnim prostfedi a popisuje, jak kazdy z nich pfispiva k rlznorodosti a bohatstvi
divadelni komedialni tvorby.

3.1. Podle uréujici slozky

3.1.1.Fraska a situacni komedie

Fraska Casto vyuziva neuspésnosti k vytvareni humoru, kdy snaha odstranit jeden problém
a situaci, ve které se nachazi. Postava mlize dosahnout Uspéchu az po nékolika nezdarech
a zbyteCnych komplikacich.

Ma plvod v dobé pfed dvémi tisici lety u antickych komédiografli. ,Vzorové” situani
komedie totiZz najdeme jiz u Plauta (napf. Menaechmové, Komedie omyli...) nebo u Moliéra
(Tartuffe, Mizantrop...). Je to zanr, ktery na sebe nabalil principy riznych vyrazovych
prostfedkd napfi€¢ déjinami (napfiklad ze stfedovéku pochazejici biti holi, vyprasky,
obscénnosti, drastické |éCebné metody, jako klystyry, davidla...)

U Nestroye v 19. stoleti zase vidime i kde-tu né&jakou vrazdu, navraceni nevérnych manzelt
a Casto i vynuceny happyend.”! Ani on se vSak netaji inspiraci v karnevalové zabavé
a za krasna slova mileneckého vyznani ,ukryva” pfizemnosti, které nakonec pronikaji
na povrch a ovladnou celou situaci.

Georges Feydeau a jeho fraSka Takova Zenska na krku patfi mezi nejCastéji inscenované
komedie tohoto dramatika. | v mnohych divadlech se dozila desetileti repriz.72 Hra je znama
svou rychlou zapletkou, plnou zamén, nedorozuméni a absurdnich situaci, coz je typické
pro Feydeauovy frasky. Feydeau je povazovan za mistra tohoto Zanru. Pfibéh této komedie
se toCi kolem situace, kdy si hlavni postava Bois-d'Enghien chce vzit za Zenu dceru generala
Barillon, ale jeho plan se zkomplikuje, kdyz se mu do cesty postavi jeho byvala milenka,
kabaretni zpévacka Lucette Gautier. Lucette je stale do Bois-d'Enghien zamilovana
a rozhodne se udélat vSe pro to, aby ho =ziskala zpét. Tato situace vede k fadé

71 Johann Nepomuk Nestroy, Pro nic za nic: ¢tvrta inscenace sedmdesaté paté sezény 2019/2020 : premiéry 7. a
31. prosince 2019. Prelozil Marie VOSLAROVA, preloZil Josef BALVIN. Brno: Méstské divadlo Brno, [2019]. ISBN
978-80-270-7378-8.
72 Georges Feydeau, Takova Zenské na krku: Georges Feydeau, Tak sa na mna prilepila : [premiéry 28. a 29.
ledna 2005. Redaktor Marek PIVOVAR. V Brné: Narodni divadlo, [20057?]. ISBN 80-239-4828-8.
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neuvéfitelnych a komickych zmatku, kdy se hlavni hrdina snazi vyrovnat se svymi zavazky
vuci své budouci manzelce, generalovi a Lucette. Pfi feSeni vSech zmatkl se inscenatofi
potkavaji se vSemi pro frasku pfiznaénymi situacemi - zamény identity (,who is who”, princip,
ktery pouzil jiz Plautus), nedorozuméni ve vztazich, zaména mista a ¢asu (a s tim spojena
oCekavani, které se miji), dvoji Zivot (ktery je katalyzatorem zapletky), fyzické jednani
(Feydeau predepisuje padani, skryté uniky), dialogy plné nedorozuméni (postavy Casto
interpretuji to, co Fikaji ostatni nespravné) a opakovani chyb. Rika se, Ze opakovany vtip
ztraci vtipnost, ale neni tomu tak v pripadé frasky, kdy se fetézec chyb stava vtipnéjSim
a vtipng&jsim.

Pfi inscenovani fraSky by se mél rezisér zaméfit na nékolik kliCovych aspektl. Fraska
vyzaduje rychlé tempo a pfesné nacasovani komickych situaci (takzvany timing). Prace
s temporytmem, prostorem a fyzickym herectvim je duleZita, stejné jako srozumitelné
zpracovani zamén a nedorozuméni. Rezisér by mél vést herce k energickym a komickym
vykonum, pficemz autenticita postav je také dullezita. Kostymy a rekvizity pfispivaji
ke komickému efektu, proto by mély byt peclivé vybrany a vyuzity. Zpracovani textu, véetné
vtipnych dialogu a slovnich hfi¢ek, vyZaduje ddraz na timing, argumentacni rovinu, prace
s pauzou, pfekvapenim, oCekavanim. Rezisér by mél udrzet tempo a divakovu pozornost
po celou dobu predstaveni.

3.1.2.Komedie zapletkova, intrikova

Podobné jako fradka a situacni komedie, i komedie zapletkova, neboli intrikovan ma kofeny
v tvorbé Plauta a Terentia (nap¥. LiSak Pseudolus). Zasadni vliv na vyvoj zapletkové komedie
ma epocha zlatého v&ku Spanélského divadla (Spanélska renesance). Osobnostemi
commedii capa y espada (komedii plasté a mece) je Lope de Vega a jeho nasledovnici Tirso
de Molina a Calderdn de la Barca.

Zakladem a dynamickym katalyzatorem déje je vétSinou aktivita dramatického hrdiny
Slechtického puvodu, ktery vyuziva postranni a Uskocné strategie - intriky, k dosazeni svého
cile (vétdinou manzelstvi). Casto se previéka nebo predstira, ze je nékym jinym, coz vede
k dalSim peripetiim. Jeho intriky vyvolavaji protiintriky od skuteCnych nebo domnélych
soupefd, coZ mize ohrozit est jeho milovaného protéjsku. Cest divky je vétSinou vyvojem
vSech déjovych zvratd vehnana do kouta a ohrozena. Zajimavé je ale emancipovany a silny
postoj zenskych hrdinek ze Spanélskych komedii. Z romantické milovnice se obratem déje
stane hlavni hrdinka.

U intrikové komedie jde spi$ o spletitost déje a jeho rozuzleni; o pfekvapivost fabulaéniho
feSeni, nez o pravdépodobnost takového déje. Zaroven si intrikova komedie vystaci se spise
jednodussim charakteristikami postav (hlavné u postav vedlejSich) a uspokoji se s nimi.
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Vyjimkou jsou pravé néktera dramata Lopa de Vega (Ov¢i pramen, Zahradnikiv pes)’3, nebo
Tirsa de Molina (Don Gil v zelenych kalhotéach)...

V dilech pozdéjSich dramatikl se tento subzanr vyviji i smérem ,zlé intriky”, jak je tomu napf.
u Sheridana. Vychazi z nad¢asovosti intrikafeni a pomlouvacstvi. Nebo u saléonni historické
komedie Eugéna Scriba se intrika spojuje s politickou rovinou. Malé pfiCiny - velké
nasledky.”4 Tak se komedie intrikova stava ,piéce bien faite”, ,well-made play”, ,dobfe
udélanou hrou"...

Komedie zapletkova ma pevné danou strukturu a peripetie. Postavy by proto mély byt jasné
.vykreslené” a jejich motivace by mély byt jasné prezentované. Herci by méli rozumét svym
postavam a jejich vztahim s ostatnimi. Herecké vykony jsou pro ,uspé&Snou” komedii kliCové.
Dulezita je komunikace s herci o motivacich a cilech jejich postav. Jasné instrukce hereckych
,=Ukoll” a porozuméni povaze hry.

3.1.3.Komedie charakterova a komedie mravu

Comédie de caractére (Charakterové komedii) dal podobu Moliere. Pravé on ,postavil’
do stfedobodu jednu postavu, pfesnéji jeden typ, kolem kterého se toci cely déj. Ku pfikladu
Harpagon je jako typ neménny, jednostranné vykresleny; je to ustaleny typ, ktery pfedstavuje
uréitou deformaci lidské povahy. Tento typ lidské nefesti je ale dotaZzeny do nejmensich
detaill, podan v nejjemnéjsich nuancich. Tento typ ale zaroveri ve svém chovani a jednani
poukazuje na SirSi spoleCensky kontext a dusledky. Pfekrouceni chapani osobni situace
a egocentrismus prerista do obludnych rozmérd. Harpagon se kvlli obavam o penize
dopousti chorobného hromadéni, coz zpusobuje, Ze pocituje jesté vétsi, neutichajici uzkost.
Jeho chovani navic zpusobuje zrod negativniho chovani u ostatnich. Maji totiz pocit,
ze jediné pretvarkou, Istivosti a bezohlednosti se dostanou k Harpagonovym penézim.
Takovou rodinnou situaci opravdu muize vyfesit jediné pfichod deus ex machina, Anselm,
ktery slibi, Ze zaplati obé svatby.

Statickou komedii mravl ale v 17. stoleti vylepSil Richard Brinsley Sheridan tim, ze sladil
intrikovanou techniku s tématem pomluvy (jak jsem jiz psala v podkapitole o komedii
intrikové) a ucinil z pomlouvadstvi téma v Sirsi platnosti.

Podobné synteze mravoli¢nosti a komedie charaktert se ,dopustil” Carlo Goldoni v Italii 18.
stoleti (napfiklad v Poprasku na laguné) Carlo Goldoni se soustfeduje na prostfedi a voli
takové, které samo o sobé& rozdmychava vnitini déjovou dynamiku - nemusi ji ,uméle”
dynamizovat “,apletkovym schématem”.

73 HANCIL, Jan (ed.). Lope de Vega, Vladarka zavist, aneb, Zahradnik(yv pes: premiéra 15. a 16. prosince 2005 v
Narodnim divadle. [Praha]: Narodni divadlo, c2005. ISBN 80-7258-207-0.
74 TAYLOR, John Russel: The Rise and Fall of the Well-made Play, London, 1967, s. 11
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Giorgio Strehler”™ pochopil jakou roli v Poprasku na laguné hraje ,pfiroda” - ro€ni obdobi
podzimu, které zpusobuje neklidnost more a je symbolem pfechodu. Goldoni prostfednictvim
techniky ,nabalovani” graduje hastefivost, ale dokaze na ni poukazat na kladné lidské
hodnoty a spontanni radost.

Ostrovskij se taky zaméfuje na charaktery v urcitém prostfedi, ale spiS poukazuje
na nazorovou riznost a demaskuje spolecnost.

| Maloméstakova svatba od Bertolta Brechta je v jistém smyslu komedii mrav(, protoze skrze
humor a satiru zobrazuje a kritizuje spoleCenské konvence a hodnoty maloméstacké
spolec¢nosti. Hra odhaluje pokrytectvi, malichernost a omezenost lidi, ktefi se snazi udrzet
spolecensky status a reputaci. Komedie mravl ¢asto nabizi kriticky pohled na socialni vrstvy,
chovani a hodnoty, a Maloméstakova svatba tento pfistup ztélesfiuje. Brecht ve hie vyuziva
komické situace a dialogy, aby zduraznil maloméstacké predsudky, honbu za spoleéenskym
uznanim a manipulativni chovani postav. Postavy jsou ztvarnény jako Kkarikatury
malomeéstaku, ktefi se chovaji podle spoleCenskych norem a pravidel, ¢asto na uUkor své
vlastni autentické identity. Timto zpusobem hra odrazi charakteristické rysy komedie mravd,
pficemz zaroven zustava zabavna a ironicka. O svém uvazovani v souvislosti
s Maloméstakovou svatbou se rozepisuji vice v kapitole, ktera se vénuje jen absolventské
inscenaci.

3.1.4.Konverzacni komedie

Uméni konverzacni komedie zapocalo u Moliéra, ale jeji dovedeni do dokonalosti se
pfidéluje Oscaru Wildovi v klasické anglické konverza¢ni komedii druhé poloviny 19. stoleti.
konverzace, ktera je ustfednim tématem této komedie. Konverzacni styl je ale snazné
zasazovan do her s technologii vychazejici z tvorby Eugéna Scriba. Z technik dobfe napsané
hry vychazi i George Bernard Shaw, ktery ale do svych ,konverzatek” zapojuje paradox
a rlzné neCekané prevraty v postojich a nazorech svych postav, aby tak neustale
pfekvapoval divaka.’6

Na konverzaénim principu piSe i Bertolt Brecht, a sice drama Hovory na utéku, které je

zaloZeno primarné na dialozich a az sekundarné na ,dramatickém minimu”, které hru pohani.

komedie je zalozena na vtipnych, duchaplinych a €asto rychlych dialozich. Napfiklad Wildovy
dialogy jsou uzaviené sekvence, které jsou uspofadané do tridad (arugment - protiargument-

75 STREHLER, Giorgio: Goldoniho poprask na laguné, 1964, in: Svétové divadlo 13, Divadelni ustav Praha 1985,
s. 74
76 BOCEK, Jaroslav. O komedii. Knihovna filmové teorie. Praha: Orbis, 1963.
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pointa) O vystavbé dialogu v komedii jsem jiz dfive citovala studijni opory Milana Schejbala,
v kapitole o jednani a situaci, kde na dialogu z Jak je ddlezité miti Filipa zdurazfiuje
konkrétnost, pfesnost a argumentaci pfi vystavbé dialogu a jednani. V konverzacni komedii
je totiz konverzace a text jednanim a proto je takova ddkladna vystavba dialogu snad

samoziejmym ,postupem”.

3.2. Podle typu komiky

3.2.1.Absurdni komedie a Tancovacka od Stawomira Mrozka

»...by se dal nejlépe vystihnout sousosim za bficho se popadajiciho smichu a Komedie, ktera
ho lechta - tim, Ze do néj busi péstmi. Takova komedie soudi, Ze smysluplnost veseli

neprospiva.”””

Pfibéh absurdni komedie se Casto vyznacCuje nedostatkem konvenéni logiky a strukturalni
soudrznosti. Zapletka muze byt necekana, nepravdépodobna nebo zcela absurdni. Absurdni
komedie vyuzZiva nesmyslny nebo bizarni humor, aby zpochybnila spoleCenské normy
a hodnoty. Skrze humor kritizuje a poukazuje na nedostatky spoleCnosti. Zkouma
existencialni otazky, jako je smysl Zivota, osamélost a lidské byti. Tyto otazky jsou
prezentovany prostfednictvim komickych a absurdnich situaci. Tento Zanr se vyznacuje
fragmentovanymi a nejasnymi dialogy, které mohou byt obtizné& srozumitelné. Postavy
mohou vést zmatené a rozporuplné rozhovory a ty mulzou koncit nejednoznacnée,
bez uspokojiveho vyieSeni zapletky. Toto jsou ale obecna tvrzeni, ktera jsou sice i pravdiva,
ale i kdyz jsem se s nimi setkala ja, jako studentka 3. ro€niku tésné pfed praci na Mrozkové
jednoaktovce, nijaké praktické poznatky jsem si z nich vzit nemohla.

S oznacenim The Theatre of the Absurd pfiSel anglicky kritik a teoretik Martin Esslin
ve stejnojmenné knize z roku 1961.78 Eugéne lonesco ve své tvorbé predstavil nékolik
technologickych postupl. Jednim z nich je vztah kvantity a kvality. Vrstvenim, pfibyvanim
a ubyvanim kvantity, se vrstvi, pfibyva anebo ubyva kvalita. Napfiklad ve hie Tresténi
ve dvou’® vznika absurdita z normality vrstvenim vét, zvifecich pfipodobnéni a mechanickym
pfibyvanim pfedmétd v domé zZeny a muz. Postupné se dozvidame, ze ten dim stoji

Tcitat z basné Johna Miltona (1608-1674) nazvané L'Allegro (ver$ 32) (v trig.: Laughter holding both his sides”)
78 ESSLIN, Martin. The Theatre of the Absurd. New York, 1961.
79 PRONKO, Leonard Cabell. Eugéne lonesco. 3. print. Columbia essays on modern writers. New York: Columbia
University Press, 1968.
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uprostied zemé, ve které probiha valka, ale Zena a muZz nepfestavaji ve vrstevnatém
dialogu, ani navzdory vybuchujicim granatim na jejich pozemku. Eugéne lonesco jako by si
pohraval s vyznamem absurdity a s jeji relativitou. Poukazuje na koexistenci mechanického
a organického a jejich role vyménuije.

Absurdni komedie pracuje s principem dotazeni déni ad absurdums®, anebo principem (a ted
pouziju Sartrav termin) ,vrzeni” postav do déje, kterému musi ihned Celit a vyrovnat se s tim.
Stawomir Mrozek v jednoaktovce Tancovacka (Zabawa) pracuje s obéma principy zaroven,
respektive ve vzdjemném vztahu. Tfi typy - B, S a N dorazi na tancovacku, ale dvefe jsou
zamc&ené. Tato zakladni situace spousti cely fetéz dalSich situaci, ve kteréych postavy
opravdu dotahnou feseni problému ad absurdum.

Mrozkovy dramata jsou neobvyklym jevem v soucasné polské dramaturgii, nebot se té3i
velkému zajmu vefejnosti i kritikd jiz téméF 50 let. Tento Uspéch Ize pfiCist zajisté jejich
precizni formé, aktualnim tématdm, nezvykle trefné parodii a v neposledni fadé také
inteligentni komice. Mrozek neguje veSkeré lidské, spoleCenské i kulturni stereotypy
a konvence. Grotesky a parodie Stawomira Mrozka, mezi které patfi i jednoaktovka
Tancovacka, jsou namifeny proti faleSnosti politického a kulturniho Zivota soudobého
komunistického Polska. AvSak paraboly, pfesnéji neuréené misto a doba, ve kterém se dilo
odehrava a schématicky zplsob vytvareni postav i situaci, pusobi tim efektem, Ze Ize tyto
dila umistit v rdznych kontextech...

Kdyz jsme zacali pracovat s herci na Tancovacce, zasekli jsme se hned na zacatku a nebylo
mozné se posunout. Chyba byla ve mné, protoze jsem chtéla rozehravat pfichod a jednotlivé
charaktery a nedokazali jsme pfijit na to, pro¢ se nam nedafi zacit dialog po smyslu, fesit,
pro¢ jsou dvefe, za kterymi je pomysina tancovacka, zamc€ené. Ale bylo tomu tak proto,
protoze jsme je prosté nefesili. V textu bylo vSechno, ¢emu bylo potfebné vénovat pozornost
napsané. Bylo dulezité jit s nim, hned od zac¢atku. Dnes uz vim, ze je potfebné hned FfeSit
zakladni problém a v ném tkvi vystavba. Kazdym dalSim zjisténim se situace preléva
do dalsi situace, kterou postavy (typy) Fe$i na novo a po svém a &asto i v jiné hierarchii. Ziji
pro nové zjisténi, kterému vénuji celou svou zivotni energii a kterou berou smrtelné vazné.
Absurdni obraz je ve hfe principialné obsazen. Vyzniva z celku, jako jeden obraz svéta,
ve kterém vedle sebe existuje svatba i pohfeb, zabava i truchleni, Zena i muz, moc a slabost
a neustale se obménuiji.

Jak trefné okomentoval muj vedouci prace Milan Schejbal: ,S pfichodem absurdniho divadla
(dramatu i komedie) doSlo poprvé v déjinach divadla k tomu, Ze byl disledné nahrazen
pfib&h SITUACI (zakladni situaci, kterd se sklada z Fetézce mensich situaci). Hledani
adekvatniho divadelniho jazyka je v tomto pfipadé ponékud odliSné nez pfi vystavbé pfibéhu

80 |at. dkaz sporem
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(jakéhokoliv charakteru). To byla nejspi§ prava pfi€ina, proC jste se hned na zalatku
zkouSeni Tancovaczky s herci zasekli a nedokazali jste pfijit na to, pro€ se vam nedafi zagit
dialog po smyslu (to prosté v absurdnim divadle moc nejde)”81.

Pro shrnuti bych rada dodala, Ze se nam akéni situace v nadi inscenaci povedlo rozehravat
s duarazem pro velky kontrast, dynamiku kfizicich se individualnich linek postav, gradaci
a ze je skute¢né zakonCujeme v absurdité.

Absurdni svét ma svou vlastni logiku, ktera i kdyz ma hravou tvar, je trpka a bolestna
ve svém vysledku. Inscenace je zacyklena a nasmérovana do potencialniho zacatku
nekonec¢ného kruhu lidské snahy se zabavit (Zit), navzdory pfekazkam.

3.2.2.Komedie s prvky satiry

»~Smich satiry je jako uder do zad nebo rana do obli¢eje.” 82

~oatirik je mravni karatel a Cisti€ odpadnych stok spole¢nosti, Cerpajici z bohatych zasob

Zluge."83

Satiricka komedie se vyznacuje tim, Ze jejim prevladajicim typem komiky a komicna je satira.
VyznaCuje se téz hyperbolizaci urcitého nedvaru, nedostatku, vadé, které jsou v spole€nosti
negativnim, az Skodlivym jevem. Je pro ni typickd schemati¢nost, zveli¢eni, nadsazka.

V predvaleCné Ceské satirické komedii se objevuje kritika intrikanstvi, karikatura politiky
meéstaku, ale také nezajmu o potfeby lidu. Voskovec s Werichem se satirou pokusili ,zrcadlit”
své mySlenky zaméfené proti silicimu nacismu, ktery nutné vede k valce. Na hru Caesar
nasledné navazali pfedstavenimi jako Osel a stin, Kat a blazen nebo Rub a lic.84 Stejné duo
se po druhé svétové valce pokusilo Osvobozené divadlo obnovit, konkrétné uvedenim hry
Divotvorny hrnec, ale spolecnost, jez po valce vznikla, uz nebyla naklonéna tomuto ténu
politické satiry, proto divadlo, jak jsme jej znali z pfedvale&nych let, zaniklo.

81 z konverzace s Milanem Schejbalem nad zkuSebnim procesem Tancovaczky

82 MEREDITH, George, DVORAKOVA, Anna. Dva eseje o komedii. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2012. ISBN

978-80-7465-043-7. s. 55

83 TAMTEZ .52

8¢ JANOUSEK, Pavel; ANTOSIKOVA, Lucie; BRDEK, Zdenék; BRUNOVA, Marie; BURGET, Eduard et al. D&jiny

geské literatury v Protektoratu Cechy a Morava. Praha: Academia, 2022. ISBN 978-80-200-3377-2. s. 257- 259.
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3.2.3.Groteskni komedie (Groteskno)

~omiech na javisku mam rad, aj ked sa divaci smeju, ale musi to suvisiet skdr s nie€im
bolestnym, aby to bolo katarzné. TakZe ani nie ta Spina, hnus, ale tragické ma vlastne vzdy
zaujimalo.”85 (Blaho Uhlar)

Blaho Uhlar se estetikou své tvorby v Divadle Stoka vzdy hlasil ke grotesce, jak piSe
v rozhovoru pro ¢asopis Kankan Nina Jassingerova, ,Je to estetika sarkastického humoru,
groteskného vyrazu, a povedala by som, Ze je neustalym vyjadrovanim toho jungovského
tiena. MozZno sa mylim, ale Blaho Uhlar sa mi javi ako jedna z mala osobnosti, ¢o tento tief
urobili svojim domovom.” Blaho Uhlar reaguje: ,Pochopit svoj tieri, teda odvratenu stranku
svojej osobnosti, v ktorej sa skryva mnoho naSich nevedomych pohnutok, tuzob,
nevyjadrenych a nevyjadritelnych emécii, a vedome ho integrovat do celku je uloha na cely
Zivot (mozno aj na niekolko). Vyhrou je uz len priznanie, €i zistenie, Ze nejaky tierh mame...

Pavel Janousek o o grotesce konstatuje, Ze pod timto zastfeSujicim pojmem se skryva
rdzny vyznam a pfichazi proto s pojmem grotesknogé: ,Zdalo by se tudiz vhodnéjsi hovorit
nikoli o grotesce, ale pouze o grotesknu, pouzivat terminu ze sféry takovych termina, jako je
napfiklad komi¢no ¢i tragi¢no.“ Tak jako komi¢no je zakladem komedie a tragi¢no tragédie,
mél by byt svrchovany termin pro groteskno, a tim je groteska, nebot ,je nesporna
i existence dél, ktera jsou opravnéné - a to bez ohledu na vlastni uzsi Zanrovou pfislusnost -
nazyvana groteskami.“8?

Uznava, ze jde o skupinu neobyc&ejné riznorodou, pfece vSak nachazi spolecné znaky, které
nazyva grotesknim principem: ,UrCité dilo povazujeme za groteskni, kdyZ dojdeme
k presvédceni, ze v ném zpusob autorské interpretace reality prekroCil urcitou, obtizné
definovatelnou, ale pfesné citénou hranici a pFerostl v jeji subjektivni, vice & méné
disharmonickou deformaci.“88 Autor svévolné narusSuje harmonii, fad véci, pravdépodobnost
a uvéfitelnost, obvyklé rozméry a proporce, aristotelovskou umérenost. Historicky byla tak
za groteskni oznaCovana dila jako Rabelaisv Gargantua a Pantagruel, z literatury Ceské je
groteskni vidéni svéta jak v Haskovych Osudech dobrého vojaka Svejka, tak v Kafkovych
dilech, nebot vSechna tato dila zveli€uji prehnané jednu Cast svéta a na jinou zcela rezignuiji.

85 Blaho Uhlar a Divadlo STOKA in: Casopis Kankan, 1998, autorka: Nina Jassingerova
86JANOUSEK, Pavel. Groteska a revue. In: HODROVA, Daniela a kol. Poetika ¢eské mezivaleéné literatury.
Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1987, s. 105 - 136
87 TAMTEZ
88 TAMTEZ s. 106
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Pavel JanouSek se rovnéz zabyva groteskou expresionistickou, kde ,stylizace je vyhrocena
tak, aby prekraCovala pfedstavy divdka o pfirozeném a adekvatnim“e® Nachazi groteskni
prvky v dramatech V+W nebo ve hfe Ze Zivota hmyzu bratii Capkl, ve které je &lovék
zesmésnén pfirovnanim k chovani hmyzimu. Groteskni zobrazeni postav jsem nalezla ja
u své absolventské inscenace Maloméstakova svatba. Bertolt Brecht napsal drama
ve vrcholicim expresionismu a svou kritiku zaobalil do groteskniho vyznéni maloméstaku.

89 TAMTEZ
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4. Absolventska inscenace Malomeést’akova svatba

Je jenom par dramatikd, kolem kterych vznika takovy rozruch, nedorozuméni, paradoxy
a nazorové konfrontace, jakym byl (a je) Bertolt Brecht.

O Brechtovi na slovenské profesionalni scéné napsal studii dramaturg Martin Porubjak, ktery
sledoval rozpéti let 1947-1974 na slovenské divadelni scéné. Ve studii, kterou publikoval
v Casopisu Slovenské narodné divadlo v roku 1974 konstatoval skromnéjsi uvadéni textu
tohoto dramatika a akcentoval jejich spoleCensky dosah. PiSe, ze: ,k overovaniu diela
pre publikum, najdeniu takej interpretacie, ktora je v danej situacii spolo¢ensky nevyhnutna”.
Elena Knopova ve své studii Inscenécie hier Bertfolta Brechta v slovenskom divadle piSe
0 prvej inscenacii Malomestiakovej svadby. Byla uvedena v Krajovém divadle Nitra v reZii
Ivana Kraj¢ika roku 1978. ,Svadobna hostina, poCas ktorej sa odkryvaju netusené naruSené
vztahy jej u€astnikov a spolu s ich moralkou sa rozklada aj Zenichov nabytok, svadobny dar
pre nevestu... Slo o prvé uvedenie tejto Brechtovej ludovej komédie.”® A Elena Knopova
piSe ,fudovej’ komedii a pozdéji zdlirarfiuje zafazeni komedie do tzv. raného obdobi autora.

PiSu a vybiram tyto souvislosti zamérné. S jménem Bertolta Brechta jiz existuje urcita
nalepka, ktera v soucasnosti (bohuzel) oznacduje vSechny jeho texty a v8echny inscenace
téchto textu jako jedno a totéz. Ale Brecht rany je celkem jiny, nez Brecht ,na vrcholu” svého
vyzkumu epického divadla. Profesor Vostry o Brechtovych uvahach piSe spis jako
o manifestech, ,...které se nejtésnéji vztahuji k tomu, co pokladal za ukol a jak se mu
rysovala podoba vlastniho divadla, tj. podle néj divadla budoucnosti.”1

Bertolt Brecht napsal hru Maloméstakova svatba, nékde jen Svatba (v originalu Die
Kleinblirgerhochzeit) v roce 1919, kdyz mu bylo 21 let. Toto dilo je jednou z jeho ranych
praci, napsanou bé&hem jeho studia na univerzité v Mnichové. Hra je satirickym dilem,
ve kterém se Brecht vysmiva maloméstactvi. D&j hry se odehrava pfi svatebni hostiné, kde
se postupné objevuji nedostatky a problémy, které se snazi snoubenci a jejich rodiny zakryt.
Je tak jednim z prvnich Brechtovych dél, kde se projevuji jeho kritické pohledy na spolecnost
a jeho vyuziti komedialnich a satirickych prvkd k vyjadfeni téchto nazort. Tim chci fict, Ze
v dobé&, kdyz Brecht napsal Maloméstakovu svatbu, jesté o epickém divadle mozna teprve
snil, to ale nemUzu nijak dolozit.

9 VOSTRY, Jaroslav a PLESAK, Miroslav (ed.). Problém Brecht. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze).
V Praze: KANT - Karel Kerlicky pro AMU, 2021. ISBN 978-80-7437-356-5. KNOPOVA, Elena. Inscendcie hier
Bertolta Brechta v slovenskom divadle. in: Problém Brecht (1) U nas. s. 34
91 VOSTRY, Jaroslav a PLESAK, Miroslav (ed.). Problém Brecht. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze).
V Praze: KANT - Karel Kerlicky pro AMU, 2021. ISBN 978-80-7437-356-5.
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»V nejhor8im pfipadé je to divadlo, které si je pfili§ jisto svym sdélenim a dojmem, ktery si
ma divak odnést. V nejlepSim pfipadé, ve své vrcholné umélecké formé&, je amoralni,
nalomené, nejisté, rozpolcené, pochybujici, hledajici, nevédouci.” (Dea Loher o politickém
a spolecensky-kritickém divadle)?2 Citat Dey Loher se mé v souvislosti s Maloméstakovou
svatbou oslovuje proto, protoZze odkazuje na dulezitost rozpolcenosti a hledani. Mym cilem
bylo poukazat na maloméstactvi dnesnich dnll, u mladé generace, u star$i generace; rovnéz
i u sebe.

Jak piSu v programu k inscenaci: Malomé&stactvi 21. stoleti je proménlivé a fluidni, netyka se
jedné burzoazni spoleCenské vrstvy, jak tomu byvalo kdysi. Patfi do né&j urcité sobectvi
a egoisticky orientované uvazovani, ,kultura pfedvadéni se”, zavist, omezenost, absence
moralky a mnoho dalSiho... Maloméstak je Cloveék, ktery je konzumentem, ale neni tvircem
ni¢eho prospé&sného. Maloméstactvi je tak trochu otdzkou toho, zda jsme ochotni si vstoupit
do svédomi, a taky toho, co s tim pak udélame.

Bertolt Brecht fekl: ,Divadlo ma byt zabavné, ma byt poucné.”® | my bychom se meéli
vzdélavat a pracovat na sobé a je v urCité vic nez v pofadku zkoumat poetické kouzlo Zivota
a dila, nepostradat pfi inscenovani ,artistnost”... Ani samotny autor nevypous$tél intuici
a citéni (jak se Casto misinterpretuje) Sam psal o tom, ze ,tuSeni a védéni nejsou
protiklady”®4 Tudiz i my jsme pracovali s pocity, které zpasobili zménu v mysleni, nebo spi$
odhaleni mysSleni postavy a naopak. Myslim si, Ze Brecht neni dogmaticky a ja pfi
inscenovani ctila to, co napsal, ale zaroven jsem intuitivné citila nutnost napsané ozZivit
zkuSenostmi svymi a zkusenostmi herca.

92Prac. prekl. K. K.] LOHER, Dea. Diebe. Programmheft Nr. 13. Spielzeit 2009/10. Berlin: Deutsches Theater
Berlin, s. 26.

93 PARKER, Stephen. Bertolt Brecht. PreloZil Ladislav KOPPL. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni, 2019. ISBN 978-80-7331-517-7.
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4.1. Anotace a zanrové zarazeni

4.1.1.Anotace

Co je tfeba k uspofadani veselky, na kterou se jen tak nezapomene? Dvé laskyprazdné
vyi¢ena ,ano®, tfi maminkou pfipravené chody, objemné akvarium se dvéma rybkami, nékolik
chybéjicich hiebik(l, rozlehla svatebni tabule, osm zidli a devét nenazranych maloméstaka.
Anebo jich nakonec bude deset? Bujara groteska odhalujici méné znamé stranky Brechtova
génia. 9

4.1.2. Uvaha nad zanrovym zafazenim

Maloméstakova svatba je hra, ktera dle mého vykladu obsahuje prvky expresionismu,
komedie mravu, ,crazy komedie” a grotesky.

Hra nese prvky expresionismu, coZ se projevuje zejména v piehnanych, karikaturnich
postavach a jejich jednani. Tyto postavy ztélesruji maloméstackeé hodnoty a jsou zobrazeny
v ¢im dal, tim vic vyhrocené situaci, ke které dopomaha konzumace alkoholu. Eskalujici dgj
vyvolava emoce a expresi, coz je typické pro expresionismus.

Hra je komedii mrav(, protoze se zabyva spoleCenskymi normami a konvencemi, zejména
v kontextu svatby a rodinnych vztahd. Brecht kritizuje maloméstacké chovani a ukazuje
na pokrytectvi a faleSnost, které se €asto skryvaji za zdanlivé spofadanym chovanim postav.
Hra obsahuje prvky ,crazy komedie” diky svym ztfeSténym situacim, neCekanym zvratim
a chaotickym scénam. Postavy Casto reaguji nepfedvidatelng, coz pfidava na komiénosti
a vytvafi zabavné a absurdni okamziky. Nepfedvidatelnost je ale dojem, ke kterému musi
herci peclivé dospét a pochopit, co prfedstavuje spoustéc jejich neCekaného emocionalniho
vybuchu.

Maloméstakova svatba obsahuje i prvky grotesky, coz se projevuje v bizarnich situacich
a v zobrazeni postav. Groteska je charakterizovana kontrastem mezi vaznymi a komickymi
prvky, a Brecht tuto kombinaci vyuZivd k zobrazeni maloméstacké spolecnosti jako
pokrytecke.

95 [dostupné z: https://www.divadlodisk.cz/repertoar/malomestakova-svatba-162
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4.2. Prace na inscenaci

4.2.1.Vyzvy a jejich naplnéni (?)

Rezirovani hry Maloméstakova svatba s odstupem Casu hodnotim jako ,vyzvu”, kvuli
specifickym narokim textu. Hra je satirickou, groteskni komedii, ktera ma v sobé ukryté
prvky komedie mravli a ktera se zabyva kritickym pohledem na maloméstacké hodnoty
a spoleCenské normy. Vyzaduje jemné vyvazeni mezi komedialnim a kritickym tonem.
Zaroven je narocné zachytit spravny rytmus a dynamiku mezi deviti postavami, které se
v pribéhu hry odhaluji a pfinaseji do déje necekané zvraty. VSechny postavy jsou témeér
nonstop spolu na jevisti po celou dobu hry a proto herci musi celou dobu védét, co pfesné
délaji. Hra také vyzaduje pecClivou praci s herci, aby se podafilo ztvarnit postavy
s vérohodnosti, aniz by se pfilis vytratil jejich karikaturni charakter. A jak toho docilit? Ja si
myslim, Ze jediné poctivou, detailni a peclivou praci ,jako s pinzetou”. VSechny vyvojové
linky, vztahy, situace a peripetie musi vzajemné sedét, vzajemné se provokovat, odvijet se
od sebe... Je dullezité udrzet divaky zapojené a zaroven je pfimét k zamysleni nad sdélenim
hry. Tato kombinace pfedstavovala pro mé jako reZisérku zna¢nou vyzvu, ale s odstupem
Casu ji hodnotim jako velmi obohacujici.

Myslim si, ze pfesngjSi hodnoceni a reflexi budu schopna napsat az s vétSim odstupem
¢asu. Musim se totiz pfiznat, ze zmény v mé praci (zmény, které bych MOHLA udélat
a zpusoby tvarovani které bych MOHLA pfehodnotit) mé napadaji téméf kazdy den. Myslim
si, Zze to je tak trochu udél tvirce a tak trochu jeho prokleti; ze jak dospiva (a nékdy to
znamena opravdu jenom nékolikamésicni odstup), zjistuje, ze by to Slo i jinak; ze by mohl
byt odvaznéjsi... A samoziejmé i chapu ony rozpory, které v souvislosti s mou inscenaci
vznikaji. Brecht je opravdu velkou osobnosti, ktera ovlivnila celé moderni divadlo a my porad
jesté jen zjisStujeme, jak zasadné.

Ja na zavér pomysiného uvodu k mé reflexi dodam jenom to, Ze jsem se do inscenovani
Maloméstakovy svatby vlozila vSi silou a vdechny pfipadné posuny, zpétné vazby i zjisténi si
beru sebou do dalSi praxe a je mou posledni vyzvou, proménit je v budoucnu zase v néco
o stupen ,rezijné zralejSiho”.

4.2.2. Proces

Jak jsem jiz zminila, pfi praci na inscenaci Maloméstakova svatba od Bertolta Brechta jsem
Celila nékolika vyzvam, které jsem se snazila pfekonat peclivym planovanim a ddslednou
pfipravou. Vzhledem k tomu, Ze hra obsahuje 9 postav, které jsou neustale na scéné, byla
klicova koordinace hercl prostfednictvim logickych, ale zaroven ne ,vykonstruovanych”
a nepfirozenych mizanscén (naopak, Slo o pfirozenost, vérnost situaci) a pohyb hercu
v prostoru.
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1. Detailni analyza: Zaala jsem peclivou analyzou textu, abych porozuméla charakteru
kazdé postavy, jejim motivacim a vzajemnym vztahim. To mi pomohlo zvolit specifické
rezijni pFistupy, které podpofi vyrazné odliSeni postav a jejich role v déji. Zaméfila jsem se
na to, jak kazda postava pfispiva k obrazu svéta, ktery chci zobrazit. Prozkoumala jsem
jejich pozadi, osobnosti a role v ramci déje. Tim jsem mohla poskytnout hercim jasné
pokyny a ,smérnice” pro ztvarnéni jejich postav.

2. Individualni pfistup: Pracovala jsem s kazdym hercem individualné, abychom mohli
prozkoumat jejich postavu do hloubky. Zaméfila jsem se na nalezeni specifickych aspektt
kazdé postavy, které by ji dodaly autentiCnost a jedine€nost. Tvofili jsme postavy
do nejmensich detaill. Napfiklad postavu Zenichovy Matky jsme dotvofili do velmi
provokativni roviny, rozhodly jsme se ji i s kostymni vytvarnici i s hereCkou obléct do bilych
miniSatl a vysokych sandalek, aby tak jasné vysilala signal, jaky vztah zajima k budouci
Nevésté i ke svému drahému synovi - Zenichovi. Vymysleli jsme Otci Nevésty vozik
pro posileni socialni roviny a negaci jistych stereotypl soucitu, zaroven pro posileni
nostalgického pohledu na staré zpUsoby, jakymi se Fidili naSe babiCky a dédeckové. Dala
jsem si zalezet na tom, aby kazda postava méla své klady a své zapory - svUj Selbst i svij
Stin (v ,jungovské” terminologii, jak o ni vystizné psal Blaho Uhlar). Kdyz tuto myslenku
rozvedu, tak opravdu méla kazda postava i svoji Masku, kterou nasazovala pfed svétem.
.popirani” a ,vyvraceni” stereotypu. A to jsem pofad u Junga, kdyZ popiSu, jak jsem
uvazovala nad timhle provokativnim obracenim ,statu quo”®6. Otec Nevésty je od archetypu
moudrého stafce opravdu vzdaleny. Ma néjakou svou moudrost, ale je v dne$nim svété jiz
nepouzitelna a spi$ vzbuzuje posméch. Rovnéz tak je Zenichové Matce vzdaleny archetyp
milujici matky. Zenichova Matka se citi ohroZena stafim a Nevéstou, ma potfebu
demonstrovat své kulinafské schopnosti, své, pofad ,sexualné atraktivni télo” a potfebuje byt
v blizkosti mladych muz(.

3. Vztahy mezi postavami: Zddraznila jsem dullezitost dynamiky mezi postavami a jejich
interakce. Pomohla jsem hercim pochopit, jak jejich postavy spolu souvisi a jak mohou,
nebo i musi vzajemné interagovat. To myslim podpofilo vérohodnost a autenticitu jejich
vykonu.

4. Zachyceni komedialni a satirické roviny: Pfi praci s herci jsem dbala na to, aby dokazali
najit rovnovahu mezi komedialnimi a satirickymi aspekty postav. Podporovala jsem je, aby
zkoumali groteskni, absurdni prvky, reakce za hranici jejich komfortu, blaznivost a hravost,
ale zaroven je usmérfiovala v kontextu realistického prostfedi.

9% z lat. sou€asny stav / véci dané
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5. Vyjadfeni maloméstactvi: Zduraznila jsem dullezitost vyjadfeni maloméstackych hodnot
a konvenci, které postavy reprezentuji. To zahrnovalo praci na jejich mluveni, gestech
a postojich, aby divakim bylo jasné, jaké jevy kritizujeme. A nezustali jsme jen u ,Otcu
a Matek”, ktefi mi poslouZili pro vysvétleni prevraceni a paradoxu, ale i maloméstactvi
mladych. Napfiklad v zavéru, kdy vSichni hosté ze svatby odejdou a zlstanou na scéné
jenom Nevésta a Zenich. Naraz nastane velmi zvlaétni atmosféra, jakoby z jiné hry. Mné se
ta atmosféra libila, navzdory jisté kritice, kterou jsem si vyslechla a kterou jsem samoziejmé
zvazila. Ta atmosféra predstavovala ticho po boufi. VSechny ,negativni vlivy”
od mladomanzell odejdou, zUstanou sami. Ano, zlUstanou uprostfed apokalypsy, ale to,
co s tim udélaji je dllezité. Do centra déni se dostane vzajemné (i opravnéné) obvifovani,
muzsky i zensky princip. Co dal? Kam se posuneme? Urazky. Litovani se. Bude se Setfit!
Kdo z nas bude vést? Manzel, ktery se snazi ze vSech sil napodobit néco jako dominantniho
muze? ManZelka se svym ubreenym feministickym projevem, ktery nikdo neposloucha?

Celkové jsem se snazila uchopit postavy tak, aby jejich charakteristiky a interakce pfispély
k obrazu maloméstackého svéta. Takového, jaky napsal mlady Brecht, v Satu svéta, ktery
vidim kolem sebe ja dnes. Prostfednictvim opravdu zdlouhavé a dikladné prace s herci jsem
dosahla inscenace, ktera, myslim, byla vérna autorovu zameéru, ale zaroven pfinasi divakim
hlub$i pohled na maloméstacky svét dnesku.

4.3. Vizualni aspekty

4.3.1.Scénografie

Prace na scénografii pro inscenaci Maloméstakovy svatby vyzadovala peclivé zvazeni vSech
aspektu prostfedi a jejich symbolického vyznamu.

1. Umély travnik: Rozhodli jsme se pouzit umély travnik, ktery pokryval nejen podlahu, ale
i stény domu. Tento prvek mél evokovat klisé tvrzeni, Ze ,trava je jinde zelenéjsi," coz odrazi
nespokojenost postav s jejich Zivotem. Umélost travniku symbolizovala faleSny obraz
spokojenosti a zdanlivou harmonii v maloméstackém prostfedi.

2. Rozpadajici se nabytek: Scénografie zahrnovala opotfebovany, nesourody nabytek, ktery
byl zjevné posbirany a nesplfioval estetické ani praktické potfeby prostoru. Tento prvek
poukazoval na neschopnost mladého Zenicha jako “kutila” a zaroveh symbolizoval obecnou
neschopnost postav vytvofit si kvalitni zivotni prostredi.

3. Lednice ve stfedobodu scény: Lednice byla umisténa téméf ve stfedobodu scény, coz
zdurazfovalo téma konzumu, ,obZerstvi” a posedlost materialnimi vécmi. Byla to jakasi ikona
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moderniho Zivota, ktera pfitahovala pozornost a pusobila jako symbol pohodiného,
ale prazdného zivota.

4. Okynko: V inscenaci bylo okynko, se kterym se ¢asto hralo. Slouzilo jako prostfedek
pro interakci mezi postavami a zaroven symbolizovalo jejich omezeny pohled na svét
a skute€nou podstatu Zivota. Za oknem se dohravali ,mikrodialogy”, které nemél nikdo slySet
a méli mit intimni charakter. Ve vysledku to ale vypadalo tak, Zze postavy se nemlzou ukryt
ani ve vlastnim domé.

5. Akvarium s rybiCkami: V akvariu byly dvé rybiCky, které mély predstavovat Nevéstu
a Zenicha. Postavy do néj ¢asto sahaly a hazely do n&j vé&ci, coz symbolizovalo bezohledné
zasahovani do zivotl druhych a nieni jejich Stésti.

6. Environmentalni rozmér a téma odpadu: Scénografie obsahovala prvky odpadu
a nadmérného konzumu. Tento aspekt odrazel Brechtovu kritiku moderni spole€nosti
s dnesnim pfesahem o ,udrzitelnosti”.

7. Prace s pitim a alkoholem: V inscenaci se objevoval motiv piti, zejména alkoholu, ktery
symbolizoval unik od reality a destrukce smyslu zivota. Téma opilosti a nedostatku
sebeovladani podporovalo Brechtovu kritiku spole€enského upadku.

8. Téma vody a ryb: Rybicky ztélesriuji nevéstu a Zenicha a jejich kifehké Zivoty. Akvarium
poskytuje uzaviené a omezené prostiedi pro ryby, coz odrazi maloméstacky svét, ve kterém
se postavy nachazeji. Toto napéti pfidava do inscenace dalSi vrstvu dramatu a upozorfiuje
na zranitelnost ¢lovéka. Voda je tradi€né spojovana s zivotem, ale v této inscenaci se stava
prosttedkem pro zdlraznéni Upadku. V jednom kliCovém momentu inscenace, ktery
ztélesnuje vrchol Upadku a chaosu, po tom co se rozbije nabytek a vypadne v domé
i elektfina, ryby zaCnou padat ze stropu. Tento dramaticky okamzik je silnym vizualnim
symbolem, ktery podtrhuje ztratu kontroly a kolaps fadu v Zivoté postav. Pad ryb ze stropu
muze byt interpretovan jako metafora pro rozpad stability a smyslu Zivota, stejné jako
varovani pfed nasledky zanedbavani a ni€eni hodnot. Tato scéna zdUrazriuje absurdni
a groteskni povahu situace, ve které se postavy nachazeji, a pfidava do inscenace prvek

surrealismu.

9. Téma destrukce a niCeni: Scénografie zdlrazfiovala téma ni¢eni, zejména ni¢eni hodnot,
vztah(l a zivotl nevésty a Zenicha. Bylo to vidét v rozpadu nabytku, ubrusu, sklenic, talif(,
destruktivnim zachazeni s akvariem a obecné lhostejnosti postav k prostfedi, ve kterém Ziji.
Vrcholnym prvkem bylo rozbiti darované vazy o hlavu Zeny jejim Muzem. Toto téma
zdlraznuje kifehkost vztahU a Zzivota, stejné jako lhostejnost a bezohlednost, které jsou
charakteristické pro postavy a jejich prostiedi.
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Tady bych rada zminila, Ze destrukce je v Brechtové hfe zakladni, zasadni metaforou
pro rozpadajici se svét. Tuto metaforu je ale jednanim obzvlast naroéné ,zrealizovat”,
protoze ma puUsobit jaksi ,samovolné”, coz je problém. Tato zasadni véc se v nasi interpretaci
tékavé dafi i nedafi, na nékterych reprizach pusobi ,schvalné”. Je to zalezitost, kterou jsem
se snazila maximalné podchytit, ale zUstava pro mé dodnes ,ofiSkem”. Zde kon¢i moje

.Ssebemrskacské” pfiznani a pfesouvam se ke kostymaim.

4.3.2.Kostymy

Kostymy v inscenaci ,hraji” zasadni roli v charakterizaci postav a podpofe satirického
a groteskniho obrazu. NiZe jsou rozvedeny jednotlivé kostymy postav a jejich vyznam:

1. Matka Zenicha: Matka Zenicha ma bilé zdobené mini$aty, které jsou nevhodné na svatbu
a vypadaji provokativné. Kombinace vysokych bot a celkového vzhledu plsobi ,sexisticky”
(z muzského pohledu) a upozorfiuje na nesoulad mezi o€ekavanymi standardy
a skutecnosti. Tento kostym zdUrazrnuje matc€inu touhu po pozornosti a neuctu k nevésté.
Tento kostym byl inspirovan mou skute¢nou zkuSenosti.

2. Otec Nevésty: Otec Nevésty je obleCen v starém obleku a nosi backory, coz symbolizuje
jeho neschopnost pfizplsobit se modernim standardum. Jeho rybi kravata je ironickym
odkazem a jeho vozik pro invalidy zdUraznuje jeho slabost a podtrhuje dynamiku frustrace.

3. Nevésta: Nevésta ma na sobé avantgardni moderni Saty, které vyjadfuji jeji touhu
po originalitt a nezavislosti. Tento kostym kontrastuje s tradi€nim pojetim svatebniho
oble€eni a ztélesriuje konflikt mezi jejimi ambicemi a o€ekavanim jejiho okoli.

4. Zenich: Zenich je obleen do moderniho svétle fialového obleku, ktery vSak plisobi
»-mamankovstvi’ a nedostatek zralosti, coz pfidava do dynamiky postavy komedialni prvek.

5. Pfitel Zenicha: Pritel Zenicha ma drazdivy vyrazny fialovy oblek a &ernou kosili, ktera
zrcadli jeho roli provokatéra a ,obSournika". Tento kostym poukazuje na jeho pfehnanou
sebejistotu a snahu vy¢&nivat.

6. Zena: Zena ma vyrazné rizové Saty, které jsou napadné a odvazné. Jeji vlasy jsou peclivé

upraveny, ale postupem ¢asu, tancem a konzumaci alkoholu se ji rozpadaji. Tento pfechod
od elegance k chaosu zdlraznuje Upadek a ztratu kontroly.
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7. Muz: Muz ma na sobé Sedy oblek s vyraznym stfibrnym Fetizkem, coz odrazi jeho snahu
vypadat bohaté, muzné, no zaroven nenapadné a ,jako jeden z vas”, ale zarovern také jeho
prazdnotu a povrchnost. Tato snaha vypadat sympaticky, ,jako jeden z mnoha” je
odvracenou stranou jeho agresivity a pfedstavuje stereotypni nahled na maskulinitu
a vnimani muze. Jejich vztah se Zenou je nejvice kriticky, a kostymy podtrhuji tuto
komplikovanou dynamiku.

8. Sestra Nevésty: Sestra Nevésty je obleena do cudnych rdzovych SatiCek s bilym
.bolerkem” a bilymi punCochami, coz zrcadli jeji cudnost a naivitu. Po opiti a svadéni
ceremoniare se jeji kostym stava ironickym komentafem.

9. Hans/Ceremoniaf: Ceremoniaf ma nevkusny vzhled s rdzovou kravatou, na které je
napsano ,nevésta" v némciné. Jeho vyCesany kohout a celkovy vzhled plsobi jako z 90. let,
coz podtrhuje jeho nepfiméfenost a neschopnost byt kvalitnim svatebnim zabavacem.

4.4. Hudba

Hudba v inscenaci sehrala klicovou roli pfi vytvareni atmosféry a podpofe zaméru a vyznéni.
Na scéné bylo po celou dobu pfitomno Zivé hudebni téleso - kvartet, v sloZeni: baskytara,
klavesy, housle a bici. Hudebnici nebyli pouze doprovodem, ale také aktivné interagovali
s postavami a déjem hry, jako skute¢ni hudebnici na svatbé.

Hudbu pro inscenaci zkomponoval Matteo Hager, mlady talentovany cesky skladatel
pusobici v New Yorku a Londyné. Jeho originalni hudba citovala tradi¢ni svatebni témata,
jako je Svatebni pochod, Kanon nebo Hallelujah, coz vytvarelo hudebni ,metahumor”. Timto
zpusobem komentoval obvyklou hudbu, ktera se Casto hraje na svatbach, a také situace,
kterym hudebnici na svatbach musi Celit.

Inscenace obsahovala nékolik pisni, z nichz vétSinu textl jsem napsala ja. Zachovala jsem
puvodni Brechtovu pisen Mladenec a panna. VSechny pisné, jako i ostatni plvodni hudbu
s télesem nacvi¢oval Matteo a korepetice jsme vedli spole¢né. Hudba pfidala dalSi vrstvu
inscenaci a nesla vypovéd, jindy byla kontrastem k déni, vypovidala o vnitfnim, skrytém,
negativnim pocitu, ,pfedpovidala” upadek, tfistila se, vystihovala banalnost i ,amoralnost”
Zadosti a tuZeb postav.

Hudebnici, obdareni kromé& hudebniho talentu i davkou talentu hereckého komentovali
chovani postav a ve své ,okolnosti” - profesionalnich hudebnik( na svatbé - se snazili drzet
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dekorum, hrat vSe, co si od nich svatebCani zazadali, nékdy i ,postmodern&” komentovali
déni tim, Ze zahrali kratky usek, nebo melodii, ktera méla urcitou symboliku.
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Zaver

V zavéru mé diplomové prace bych chtéla zhodnotit dosaZené vysledky v oblasti studia
divadelni komedie a mé vlastni inscenace Maloméstakova svatba. Tato prace mi poskytla
pfilezitost ddkladné prozkoumat vyvoj divadelni komedie od jejich pocatk(l az po moderni
obdobi, pfiemz jsem se zaméfila na hlavni etapy a jejich pfinos pro tento Zanru. Zarovefi mi
moje diplomova prace nabidla prostor zamyslet se nad svymi poznatky, zkuSenostmi
a reflektovat vSechny doposud zapsané poznamky. Snazila jsem se vést dialog s odbornou
literaturou, se vSeobecnymi poznatky a podkladat své argumenty citacemi z odbornych
publikaci, nebo je podpofit pfiklady ze své praxe.

ZaCala jsem od Aristotela a staré attické komedie, kde jsem analyzovala jeji podstatu,
vSestrannost a lidovy charakter. Nasledné jsem se vénovala stfedni a nové attické komedii,
kde jsem zkoumala pfinos vyznamnych autord, jako byl Aristofanés a Plautus, a jejich vliv
na dalSi vyvoj Zzanru. Studovala jsem stfedovékou karnevalovou kulturu a Michaila Bachtina;
zaméfila jsem se na gag a jeho vyznam pro vyvoj komedie. Zkoumala jsem také vliv
renesance a pfinos Shakespearea s rozborem své prace na Marné lasky snaze. Dale jsem
se zameéfila na vliv klasicismu, pfinos Commedie dell’Arte a tvorbu Moliéra. Také jsem se
zabyvala Zanrovou syntézou a synkretismem 20. stoleti, zejména vlivu Cechova a Brechta.
Podrobné jsem zkoumala charakteristiky divadelni komedie, vCetné otazek komiéna,
komickych postav, situaci, déje... Vénovala jsem se typum komedidlnich zanrG a subzanrq,
jako je fraska, komedie zapletkova, charakterova, komedie mravu a ,konverzacka”. Vénovala
jsem pozornost také formam humoru, jako je absurdno, satira a groteskno.

Prace na inscenacich Mrozkovy Tancovacky, Shakespearovy Marné lasky snahy
a na absolventské inscenaci Maloméstakova svatba mi poskytla zkuSenosti a poznatky
v oblasti vyzkumu komedie, které vyznamné obohatily mé pochopeni tohoto Zanru
a prohloubili mUj cit pro praci na komedii. Rezie Maloméstakovy svatby mi umoznila
aplikovat mé znalosti o0 komedii a zaroven vytvofit vlastni interpretaci klasického dila.
Celkové mi tato diplomova prace pfinesla hlubsi vhled do divadelni komedie a rozsifila mé
znalosti a schopnosti v oblasti rezie a vyzkumu tohoto zanru. Oteviela mi také nové moznosti
pro dal$i studium a aplikaci komedialnich prvkd v mé budouci kariéfe.
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