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ABSTRAKT

Herectvo je nepochybne umenim, ktoré Casto vyzaduje prezentovanie réznych
identit, ktoré by v prezentovanej podobe mali byt uveritelné a autentické. Identita
postavy moze byt komplexna a dynamicka, ovplyvnena mnohymi faktormi, ako su ich
osobné skusenosti, presvedCenia, hodnoty a spolo€enské oCakavania.

Nesmieme ale v procese tvorenia identity danej postavy preskogit identitu
herca. Vedomost o vlastnej identite, schopnost reflexie a Uprimného pohladu na
Svoju podstatu, je totiz k'uCom k vedomému uchopeniu postavy, ktorej ako herec
poziCiavam seba.

V diplomovej praci sa budem venovat objaveniu svojej identity a jej pretaveniu
do hereckych vyziev. Pozriem sa na historiu prvkov ktoré moju identitu tvoria a ich

odkaz v su¢asnom umeni a mojich skusenostiach.

ABSTRACT

Acting is undoubtedly an art that often requires presenting various identities
that should be believable and authentic in their portrayal. A character's identity can
be complex and dynamic, influenced by many factors such as their personal
experiences, beliefs, values, and societal expectations.

However, in the process of creating a character's identity, we must not
overlook the identity of the actor. Awareness of one's own identity, the ability to
reflect, and a sincere understanding of one's essence are crucial to consciously
grasping the character to whom, as an actor, | lend myself.

In my thesis, | will focus on discovering my own identity and way how | used
her in acting challenges. | will explore the history of the elements that shape my

identity and their significance in contemporary art and my personal experiences.
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1 UvoD

Definicia "pravého muza" je subjektivna a méze sa liSit v zavislosti od kultury,
spoloCenskych noriem, historického obdobia a osobnych presvedceni. Pre
niektorych fudi méze pravy muz znamenat jednotlivca, ktory preukazuje tradi¢né
muzské vlastnosti, ako je fyzicka sila, nezavislost, odvaha a schopnost zabezpedit
svoju rodinu. Pre inych méze pravy muz byt definovany charakterovymi vlastnostami

ako suU empatia, laska, ohladuplnost a schopnost byt emocionalne zranitelny.

V suCasnej dobe ale narazame na slovné spojenie: "rodové stereotypy." Ak su
vySSie zmienené vlastnosti muzskou doménou, znamena to, ze Zzena ktora je odvazna

a nezavisla, schopna zabezpecit vlastnu rodinu je potom menej Zzenou?



2 HCADANIEIDENTITY

21MUZSKA A ZENSKA ROLA

Americky autor a lektor osobnostného a duchovného rozvoja David Deida, sa
v knihe "Cesta pravého muza," na danu problematiku muzsko-zZenskych roli pozera
inak. O energiach sice hovori ako o0 muzskych a Zenskych, rovnako tak ale
zdo6razriuje, ze pomenovanie muzska a zenska, sa rozhodol zvolit len kvoli
zauzivanym rodovym stereotypom, pre lepSie porozumenie danej problematiky.
Rovnako tak by sme mohli nazvat dané energie modrou a oranzovou, aby sme ich
mali pomenované pre ich rozliSenie, nesuvisia vSak s pohlavim ako takym. Deida
zddéraznuje koncept polarity medzi tymito svoma energiami, ktory je zakladom
pritfaZlivosti a napatia vo vztahoch. To ¢o sme sa teda rozhodli nazyvat energiou
muzskou, je zvyCajne energia spojena so stabilitou, rozhodnym smerovanim a
cielavedomostou, zatial' ¢o energia ktort budeme volat Zenskou je energia je
spojena s citom, premenlivostou alebo emocionalitou..

Deida veri, ze kazdy Clovek ma v sebe kombinaciu oboch energii, no jedna z
nich je ¢asto dominantnejsia. Kld¢om k naplneniu a autentickym vztahom je byf
verny svojej dominantnej energii a nechat ju volne prejavit. Z hl'adiska osobnostného
rozvoja a rastu, je podla Deidu délezité, aby l'udia pracovali na rozvoji svojej
primarnej energie. Jeho prednasky a knihy su do velkej miery zamerané na vztahy a
na vymenu energii a ich vzajomné reSpektovanie medzi partnermi. Mna ale v
kontexte svojej hereckej reflexie zaujalo to, ako autor presne pomenuva délezitost
seba-akceptacie a jej dopad na vSetky aspekty Zivota. A herectvo ako zrkadlo nasho
vnutra, kde sami pracujeme so sebou ako s nastrojom, sluzi ako zrkadlo vlastnej duse

ktoru zakonite nemozeme preskocit, ked’ s ilou chceme pracovat.



22 NEVIDITEENE KORENE

Kniha Davida Deidu mi pomohla pochopit, na kolko je dominantnou suc¢astou
mojej identity, moja sexuélna identita. Zit ako gay v heterosexualnom svete prinasa
mnoho bolesti a nespravodlivosti, diskriminacie a kompromisov. Jedna obrovska
vyhoda sa ale neda upriet. LGBTIQ+ l'udia su nuteni od momentu, kedy zacnu
pohlavne dospievat, nuteni zaoberat sa vlastnou identitou a vlastnou sexualitou,
patrat po tom kto skuto¢ne su a dlhodobo si klast naro¢né otazky, ktoré nas v
kone¢nom désledku vzdy prinesu k velmi cennym poznaniam. Je to tfnita cesta,
ktorej motivaciou je v drvivej vacSine pripadov tlak okolia a snaha dopatrat sa k svojej
"skrytej heterosexualite." K tej sa zvyCajne nedopatrame, ale dané patranie prinasa
mnozstvo inych, cennych poznatkov. Queer identita je totiz neoddelitelnou sucastou
mojej osobnosti a ako isty typ generacného dedicCstva prispievala k formovaniu moje;j
osobnosti eSte v Case, ked’ som ani netusil, Co nejaka orientacia alebo sexualita
vlastne je.

Tak ako vieme, Ze existuje napriklad narodna identita a dediCstvo ktoré si
predava narod z otca na syna a z matky na dcéru, (Ako priklad pouzijem Slovakov
ako narod rol'nikov, ktory bol zvyknuty Ze vzdy pod niekoho patril. Aj v suCastnosti
ked’ sme samostatnym Statom, su tendencie hladat lidra a zachrancu, jasne
badatelné) tak isto ma queer identita ktora bola v minulosti formovana nasimi
predkami mnoho spoloénych znakov a stereotypov, ktoré su jednoducho
nepopieratelné.

PreCo som si ako chlapec z bohatého vyberu rozpravok ktoré som mal
moznost vidiet zamiloval prave Disneyho Malu morsku vilu? Rozpravku ktoru napisal
Hans Christian Andersen ako parafrazu na svoju nestastnu lasku k muzovi ktory ho
bral ako dobrého priatel'a, dostali do ruk v Studiu Disney ludia, ktori nakreslili hlavnu
zapornu postavu podla svetoznamej drag queen Divine. Rozpravku ktorej hlavnym
hudobnym motivom sa stala piesen Part of your world, ktoru napisal dramatik
Howard Ashman ako svoju osobnu spoved’. Spoved’ gaya ktory tuzi ujst do krajSieho,
zdanlivo nedosiahnutelného sveta, ktora sa na konci zmeni na snivanie o zakazanej
laske. Vedel som tieto okolnosti ked som bol maly? UrCite nie. Ale moja skryta queer

identita s danou témou suznela ovel'a skér, nez som si ju realne mohol uvedomit.



Podobnych prikladov ktoré spajaju homosexualnych muzov by sa naslo mnozstvo.
Obdiv k sebavedomym a nezavislym zenam, spojenie s estetikou, vytvarnom alebo
hudbou, ktora vychadza z queer kultury. Zistenie Ze vSetky tieto prvky tvoria mna a
Ze si ich nesiem v sebe, malo za nasledok niekolko veci. Ako prvé bolo uvedomenie
si, ze v tom nie som sam. Napriek tomu, Zze som vyrastal v kolektivoch ktoré nezdielali
moj vkus a moje vasne, v dospelosti som objavil svet do ktorého zapadam a ocitol
som sa v bubline kde sa kazdy citi prijaty. Dalej bolo uvedomenie si Sasti vlastnej
identity a podstaty. Nie som nahoda a som tvoreny generacnym dedicstvom l'udi ako
som ja. To bol vyznamny podnet na Cerpanie inSpiracie pri umeleckej tvorbe, kam
smerovat moje otazky a nachadzaf priklady prace podobnych l'udi ako som ja. Av
neposlednom rade iSlo o obrovsky prinos pre moje herectvo. Ak som si nieCo
uvedomil, tak je to fakt, ze herec je to, o prinaSa na javisko. Je stelesnenim nielen
svojho pribehu, svojej skusenosti a svojho pribehu, ale aj svojich generacnych traum,
tradicii a nauCenych zvyklosti. Len v pripade, ze je v kontakte sdm so sebou, dokaze
priniest na javisko seba. A ako som spominal vysSie, postava sa neda vytvorit ak
herec samého seba preskocCi. V takom pripade sa totiz nejedna o herecku pracu, ale
len velmi ploché ukazovanie. Cim viac sme totiz v kontakte so sebou, tym viac
dokazeme byt v kontakte s postavou. Cim viac si uvedomujeme vlastné hodnoty,
nazory a postoje, tym hlbsie sa dokazeme do postavy vnorit, pretoze si
uvedomujeme vSetky aspekty ktoré aj danu postavu tvoria a akym spésobom ich

dokazeme so svojim "ja," prepojit.
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3 VPLYVY SEXUALITY NAHERECKU PRACU

31 POCIATOKSTUDIA

Moje zaCiatky jednoduché rozhodne neboli. Ked’ som nastupil na Vysoku Skolu
muzickych umeni, zvolil som ten najhorsi pristup aky som mohol. Tento fakt som si
Zial' uvedomil az spatne. Z nejakého dévodu som bol totiz nazoru, ze herec ma byt
neutralnym Cistym nepopisanym papierom, pretoze iba na takyto material dokaze
prist nadstavba v podobe postavy. Tak velmi som sa snazil byt neutralny a
prispdsobivy, az som stratil samého seba. Moje Studium dopadlo ako vieme, vel'mi
neslavne.

Potom nasledoval rok slobody. Rok kedy som zacal prvy raz byvat sam. Robil
som si divadlo aké som chcel, zaCal spoznavat queer komunitu v Bratislave. Prvy krat
som videl Drag Show a citil sa danym prostredim, natol’ko inym od toho divadelného,
nesmierne pritahovany.

Na DAMU som nastupil ako €lovek vyrovnany so svojou orientaciou. Bol to
problém ktorym som si prechadzal behom predchadzajuceho Studia a dufal som, ze
s jeho prekonanim sa odstrani méj herecky blok. Méj strach z prevalenie pravdy o
orientacii, nepochybne blokoval moju herecku pracu. Komentare ktoré som slychal v
detstve na to ako sa hybem a p6sobim logicky viedli k tomu, aby som sa citil neustale
pod drobnohladom. Ked’ uvolnenie neprichadzalo v beznom Zivote, kedy to Ze som
pozorovany 'ud’'mi ktori sa snazia moju orientaciu zadefinovat, akoby mohlo prist na
javisku kde neslo len o0 moju paranoju ale realne som bol ludmi pozorovany?
Herecké vyzvy ktorym som na VSMU &elil vdak boli &oraz obtiaznejsie a s kazdou
d’al'Sou som si uvedomoval, Ze ak si dany fakt nepriznam, nepohnem sa dale;j.
Pamatam si na moment, ked’ som este o orientacii nedokazal hovorit nahlas a sam
seba som presviedcal o tom, Ze je to mozno inak. Napriek tomu, ma v danom
momente Cakal velky herecky vystup ktorym som mal obhaijit svoje pésobenie na
Skole. Pozeral som sa vtedy to zrkadla a kri¢al: "Ano, volam sa Martin a chcem j***t
chlapov, stac€i??" Dufal som, Ze vyrieknutim tohto zaklinadla mdj kf¢ pominie, ak teda

naozaj ide iba len o to. Pomenovat svoju orientaciu je jedna vec. Akceptovat ju je
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dal’si krok. Zal'ubit sa do nej, je nadstavba. Ale prijatie vlastnej identity je Uplne ina

téma, téma na diplomovu pracu.

“ Naucit sa nosit masku je prvou lekciou patriarchalnej maskulinity, ktoru sa
chlapci ucia. Naucia sa, Ze pocity sa nesmu prejavovat, pokial’ nezapadaju do
akceptovaného spravania, ktoré sexizmus definuje ako muzské. Chlapci sa rychlo
naucia, Ze ak sa vzdaju sameho seba, uskutocriujuc tak patriarchalny ideal, budu
odmeneni. “ (Watkins, 2004, str. 139)

Prvy semester DAMU som zvladol viacmenej s l'ahkostou. Po prvych
vztahovych skusenostiach bolo zrazu pre mna neskutocne 'ahké prezorpavat na
javisku pribeh mladej lasky. Ked’ sme pod vedenim pani Martiny Preissovej skusali so
spoluziackou Nikol Heinzlovou Loupeznika od Karla Capka, bol som uz muzom ktory
vie ako sa pozerat na niekoho s kym flirtuje. Bol som muzom ktory vedel precitat
pohlad, kedy ma o mna druha strana zaujem. Tak ako som si v minulosti tuto
skusenost upieral a branil sa jej a vztahové dialégy boli na VSMU méj najvadsi strach,
s takym kl'udom som sa chopil vyzvy ktoru som v postave Loupeznika dostal. Musim
skonstatovat, ze som si ju priam uzival a v spolupraci s Nikol sa nam tvorilo l'ahko a
napady prichadzali samé. Mali sme to jednoducho odzité. Jemne som sa obaval toho,
¢i nebude predsalen vyzva hrat podobné situacie s pohlavim ktoré ma nepritahuje.
Moje buducnosti ale ukazali, ze vramci vzajomnej medziludskej chémie a vymenne
energii, je pre mna ovel'a jednoduchsie zahrat Cokolvek s Zenou, s ktorou tato

vymena energii prebieha, nez s muzom ktory ma nepritahuje.

Ked sme mali v prvom ro&niku na prednaske Danielu Spinar, ktora sa vtedy
prezentovala eSte ako homosexualny muz, vysvetlovala nam, precCo sa vzdala

herectva. "Uvedomil som si, Ze ako teply herec musim hrat na druhd na druhd.”

Polozil som si vtedy otazku, €i sa aj ja citim, ze musim hrat takymto sp6sobom.

Uprimna odpoved  je, Ze ja to tak necitim. Su herecki partneri s ktorymi si sadneme a
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herecki partneri s ktorymi nie. Ziadne mocniny a odmocniny, by som od toho
neodvadzal. Su l'udia ktori nam vonaju, ktori v nas prirodzene vyvolavaju usmev
alebo l'udia ktorim sa nedokazeme pozriet behom konverzacie do oci, aj ked’ su na
prvi pohlad slusni. S tymto nema sexualita ni¢, v tom pripade by sme museli
predpokladat, Ze kazda partnerka ktoru dostane heterosexualny herec ho musi
zakonite sexualne pritahovat. Vedomie vlastnej orientacie a identity ma priamy suvis

len s nasim vnimanim seba a schopnostou so sebou pracovat.
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3.2 REPREZENTACIA

So slovickom "reprezentacia" sa stretavame za posledné roky Coraz CastejSie.
Mainstreamovi megalomani ako Netflix alebo Disney, ktori produkuju masami
najsledovanejSie projekty Coraz viac obsadzuju do svojich projektov hercov a
herecky, ktori su "ini." Ini v tomto priklade znamena, Ze sa nejedna o bielych
heterosexualov. V Case ked’ som vyrastal, aj v Case ked’ som zacinal so Studiom
herectva, bolo len velmi malo vzorov (v angliCtine na tento termin maju velmi pekné
spojenie role-model) s ktorymi by som sa vedel stotoznit. ESte donedavna boli
gayovia znazornovani zvyCajne ako vedlajSie, prudko afektované postavicky, ktoré
niesli len minimalnu hibku a v mainstreamovom diele bolo ich Glohou odrahgit dej,
pobavit divaka a podporit zauzivané predsudky a stereotypy. V nasSich konc¢inach sa
podobné postavicky vedia este stale objavit, je ale smieSne to ako su vzdy uchopené
zo zIého konca.

Ak mam byt Uprimny, myslim si, Ze k divadelnému aj filmovému umeniu isty
typ stereotypu patri. V. momente ked sa nam pri tvorbe postavy podari najst nieco ¢o
je l'udskeé, autentické a kazdy divak sa s tym stotozni, Ci uz preto, Ze v danej veci vidi
seba alebo niekoho zo svojho okolia, m6Zeme hovorit, Ze sa nam na javisko podarilo
priniest pravdu.

Je mnoho stereotypov ktoré si v§imam, Ze my gayovia naozaj spifiame.

V momente kedy by niekto vyobrazil postavu ktora vzdy vSade meska, napriek
tomu ze extrémne rychlo kraca, pije l'adovu kavu za kazdého rocného obdobia, alebo
nevie obsediet na stolicke viac ako chvilu v jednej polohe, ako divak by som sa smial,
Ze sa podarilo stereotyp pravdivo vyobrazit.

V momente ked’ vidim na obrazovke alebo na javisku gaya ktory kruti
kabelkov, Susle a rozprava vysokym hlasom, nejedna sa o pravdivy stereotyp ale
ukazovanie nieCoho, ¢o bolo pravdepodobne videné v inom diele ktoré podobny
motiv vyuzilo.

Samozrejme, Ze raz za Cas sa objavili diela, ktoré reflektovali zivot queer
kultary v pravej podobe. Ci uz divadelné hry ako Angels in America (1991) od
Tonyho Kushnera, muzikal Rent (1994) od Jonathana Larssona ktoré mapovali queer

kultuaru v New Yorku 90tych rokov, alebo filmovy megahit Brokeback Mountain
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(2005) pojednavajuci o zakazanej laske dvoch muzov, boli milnikmi v prinasani
skuto€nych queer pribehov pre Siroké masy. Spolo¢nost tak zacala byt ovela
otvorenejSia skutoénym a hibokym postavam ktoré prinasali prilezitost pre queer
hercov. Tu sa ale dostavame k novovzniknutému problému. PreCo postavy potom
nehraju queer herci, ale heterosexualni herci?

Obsadzovanie queer postav heterosexualmi je téma, ktora je v su€asnosti
velkou dilemou mnohych tvorcov. Zatial' Co hereCka Cate Blanchett tvrdi, Zze sa bude
"na smrt byt za pravo hrat postavu, ktorej Zivotna skusenost presahuje jej vlastnu,”
Tom Hanks sa margo svojej role homosexuala vo filme Philadelphia (1993) vyjadril,
Ze podobnu rolu by dnes nezobral, pretoze si nemysli, Ze dneSny divak by sa dokazal
“prijat neautenticitu heterosexuala hrajuceho gaya."

Vyjadrenia Cate a Toma Hanksa rieSia rovnaku vec. Otazku autenticity a
hereckého prejavu. Podl'a Toma Hanksa je autenticita nad hereckym umom, kdezto
Blanchett zastava nazor, Ze dobry herec by mal byt schopny ist dalej, nez je len jeho
skusenost. V tomto s filou musim suhlasit a Hanksovo vyjadrenie taktiez nepovazujem
za prave Stastné. Ak by mohli hrat herci iba postavy ktoré zrkadlia ich osobnu
skusenost, nemohli by sme tu mat postavy narkomanov alebo vrahov, nikdy by
neboli natoCené filmy ako napriklad Sofiina volba (1982) a v koneCnom désledku, ani
queer herci by nemohli hrat heterosexualne postavy. Herectvo a moznosti ktoré
ponuka, ciele ktoré sa daju dosiahnut a tvrda herecka praca, by sa tak jednoducho
splachli a do velkej miery by stratilo svoju podstatu. Problém je vSak niekde inde a
tym sa opat dostavame k reprezentacii.

Ked som sam v sebe riesil tuto dilemu, uviedol som ako priklad hit spevacky
Madonny Vogue. Piesen Vogue a videoklip rezirovany filmovym velikanom Davidom
Fincherom si pozi€al tanec ktory priniesli vylu€ené komunity (queer a udia tmavej
farby pleti) v Amerike v 80tych rokoch minulého storoCia. Subkultura ktoru vytvorili
sa vola Ballroom pre ktoru je typicky tanec Vogue. V tomto Case bolo takmer
nemozné aby dostal Clovek tmavsej farby pleti pracu ako model, moderator alebo sa
nejakym spésobom dostal do vySsej triedy (vynimky samozrejme existovali) Vylucené
komunity si tak vytvorili vlastnu akciu ktoru volali "bal," kde sa na danu vyssSiu triedu
hrali. Ludia ktori boli odsudeni na to pracovat len ako lacna pomocna sila, popriade

sa uchyl'ovali k predavaniu vlastného tela, i drog aby aspori nie€o zarobili, si tak na
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komunitnom stretnuti mohli vyskusat aké je to chodit po mole, zahrat sa napriklad na
televiznu rosniCku a priniesli tanec Vogue ktorého zaklad vychadza z péz modeliek v
Casopisoch. Dnes je Vogue celosvetovym fenoménom ktory prenikol uz aj do
komercnej sféry a na pociatku toho, bola prave Madonna a jej videoklip.

Otazka ktoru som polozil pri hfadani odpovede na to, pre¢o by nemohli hraf
hetero herci queer postavy znela: “Preco vtedy nikomu nevadilo, Ze Vogue priniesla
prave Madonna? Heterosexualna biela Zena, ktora na prvy pohlad nemala nic¢
spolocné s vylu¢enymi komunitami?"

Odpoved ktori som dostal ma dondutila si uvedomit zasadna rozdiel medzi tym
preco je Madonnin klip narozdiel od su€asného obsadzovania legitimnou
zalezitostou. Madonna totiz vylu¢ené komunity a ich kultdru zviditelnila. Okrem toho,
Ze mnozstvo l'udi z vylu€enych komunit sa dostalo do jej tane€nej company na turné
alebo videoklipy, jej celosvetovy hit zvysil zaujem a povedomie o dany tanec. Ludia z
vylu¢enych komunit zrazu zistili, ze nemusia pracovat v skladoch alebo no€nych
baroch. Mohli napriklad ucit Vogue na tanecnych lekciach, alebo chodit na kastingy
rézného druhu, pretoZe o ludi spifajicich ich typolégiu, bol zrazu komerény zaujem.
Madonna nezobrala komunite pracu, ona jej ju priniesla.

Ked' si zoberieme sucasny stav obsadzovania napriklad v Slovenskej
divadelnej, i serialovej a filmovej tvorbe, queer postavy ktoré nesu pribeh a hibku sa
uz objavovat zacali. Je to logické, ked’ze sa v suCasnosti jedna o atraktivnu a diskusie
vyvolavajucu tému. V drvivej vacsine ich ale stale hraju heterosexuali. Queer pribehy
tak neprinasaju queer hercom pracu tak ako to urobil Madonnin videoklip, ale v
kone¢nom dbésledku stale rozpravaju k heterosexualnemu divakovi, cez
heterosexualneho herca.

V tomto kontexte sa potrebujem este raz vratit k zaCatkom svojho Studia, kedy
som mal 19 rokov.

PriliS malo na to aby som si bol vedomy vlastnej sexuality, vlastnej identity.
Prili§ malo rokov na to, aby som mohol sebavedome povedat kto som a Celit
akémukol'vek spochybneniu. Vo vzduchu bolo len straSne vela otazok. A nasledne
pride Stadium, kde som ako herec nuteny hrat muzné, heterosexualne postavy v
rocniku plnom muznych a heterosexualnych spoluziakov. Pocit menejcennosti bol v

danom Case vel'mi silny a viedol k zrodeniu vnutorného sabotéra, ktory mi hovoril, ze
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to kde su vo svojej muzskej autenticite oni, mozno nikdy nebudem schopny
dosiahnut. Vtedy som si ale zac¢al vS§imat aj svoju zensku energiu a zamyslat sa nad
tym, ze t by som nejakym sp6sobom ovladnut a pracovat s nou vedel, mozno ovela
lahSie a prirodzenejSie. A Ze muzské postavy ktoré su jemnejSie a citlivejSie,
napriklad postavy gayov, by mohli byt mojou doménou. Doménou v ktorej level
autenticity ktory by som dokazal priniest by bol ovela d’alej, nez level
heterosexualnych hercov okolo mna - presne tak isto, ako som citil, Ze pouzit na
javisku prvky ktoré vyuzivaju oni by zas nikdy nedosiahlo level ich autenticity. Lenze
ked’ som si potom zaSiel do divadla a videl som, Ze presne tieto queer postavy taktiez
stvarnuju heterosexuali, na um mi prirodzene prichadzala otazka: kde je potom moje
miesto?" Kebyze Zijeme v utopii, bolo by skvelé keby herec bez ohl'adu na farbu pleti
alebo orientaciu, dostal rolu na zaklade najvacsich talentovych predpokladov.
Svetova kinematografia nam ponuka viacero prikladov, ze Cate Blanchett ma pravdu
a herec mdze stvarnit postavu inej orientacie, pretoze je predsa HEREC. Jodie Foster
napriek svojej orientacii ziskala oboch Oscarov za stvarnenie heterosexualnych Zien
(filmy Znasilnenie a MICanie Jahniat), Sarah Paulson zas ukazuje posledné roky
obrovsku herecku flexibilitu a schopnost adaptovat sa do typovo najrozli¢nejsich
uloh, koniec koncov Zlaty Globus za rolu Marcie Clark je toho dokazom. Tom Hanks
si za vySSie spominany film Philadephia odniesol hadam vsetky filmové ceny, o ktoré
dany film pojednavajuci o homosexualovi Celiaci smrtiacej chorobe AIDS, bojoval.

Dovolim si na zaklade tohto skonstatovat, ze obsadzovanie roli na zaklade
miery autenticity a vlastnej skisenosti, nemusi zohravat vzdy tu kl'd€ovu rolu.

Zijeme ale vo svete, kde je reprezentacia délezita, pretoze pomaha mensinam
byt videné a pocuté a davat im priklad, Ze aj po svojom sebaprijati moézu kracat
profesnou cestou, ktoru si vybrali. Bez tychto vzorov sa totiz citime prehliadany a
neviditelny a nepomaha nam rozhodne ani to, Ze na trnistej ceste za svojimi snami a
sebapoznanim stretneme mnozstvo l'udi z komunity, ktorym to nevyslo a tlak okolia
nezvladli. A zial’ ich je stale markantne viac, nez vzorov pozitivhych.

Napriek tomu, Ze umelecka obec sa v spoloCensko-kritickych otazkach vzdy
stavia na liberalnejSiu stranu, vnutri v tom zasadnom nie sme ini. Divadelny svet je
svet, ktorému vladnu bieli heterosexualni muzi. To nie je vyCitka, je to fakt. A podla

nastavenych pravidiel sa musi aj hrat. M6zem vycitat pani Martine Preissovej, Ze sa

17



zo mna snazila v druhom roCniku behom Studovania ukazky z hry "SlySet hlasy,"
vytrieskat agresivneho hetero muza v roli Davea? Urcite nie. Pretoze ako Student
ktory ma ambiciu zivit sa raz herectvom sa jednoducho vo vacsine pripadov, budem
s postavami muznych heterosexualov stretavat a musim tuto disciplinu zvliadnut.
Tento proces vSak vobec nesiel jednoducho. V tom €ase som totiz v sebaprijati a v
spojeni s vlastnou queer identitou eSte nebol natolko, aby som vedel ako ju vyuzit pri
danom zadani vo svoj prospech.

S panom doktorom Hrbkom sme mali na zacCiatku druhého rocCnika rozhovor, o
ktorom som vtedy netusil, ze je predpoved’ou mojej kariérnej buducnosti. Doktor
Hrbek bol pre mna uz od prijimacich skusok Clovek, pri ktorom som si uvedomoval,
Ze ma "vidi." Myslim, Ze do mna videl eSte d'aleko skér, nez som do seba videl sam.
Behom nasho rozhovoru ma upokaojil, ze moje pochybnosti o0 mojej muzskej energii
nie su na mieste, pretoze vidi, ze s nou pracovat dokazem. Pravda je taka, ze kvoli
stereotypizacii homosexualov a spolo¢enskym predsudkom, som sa vzdy v tomto4
spochybrioval ovela viac, nez by bolo potrebné. Zaroven mi vtedy povedal, Ze vidi aj
moju energiu Zzensku a bolo by zaujimavé aj ju rozvijat a d'alej s nou pracovat.
Rozpravali sme sa o tom, ze jeden semester by sme mohli skusit experiment, kedy
by som skusil hrat silny Zensky charakter. Tato predstava mi zrazu priSla ako splneny
sen. Moct skryt za postavu to €o som vzdy chcel prejavit, no bezny Zivot ani divadlo
mi to nedovolovalo ma nadchla. Bohuzial priSiel covid a zmaril mnoho planov,

vratane tohto. Zrnko ale bolo zasiate a par rokov som sa do podobnej prace pustil.
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4 ZDIVADLADODRAGU

41 DRAG NAPRIEC HISTORIOU

Historia umenia dragu siaha daleko do minulosti a je uzko spéata s kulturou,
divadlom a queer komunitou. Koniec koncov o prvych dotykoch s dragom sa
mozeme docitat aj v Dejinach Divadla od O.G.Brocketta, ¢o len potvrdzuje ako su
spolu tieto umelecké formy uzko spaté. V mnohych kulturach existovali tradicné
formy umenia, kde muzi nosili zenské odevy a hravali Zenskeé role. Tradicia muzov
nosiacich zenské odevy sa objavuje v réznych kulturach a spolo€enstvach. M6zeme
tu spomenut grécku a rimsku kulturu, kde napriklad behom Dionyzii, (starovekych
gréckych nabozenskych slavnostiach) muzi Casto predstavovali Zenské postavy.
Nejednalo sa o ich hanenie ale oslavu. Dalej mdézeme spomenut kabuki divadlo v
Japonsku, ¢i Commedia dell'arte v Europe.

Behom éry alzbetinskeho divadla (1558--1603) sme mohli okrem vybornych
dramatikov, medzi ktorych patri dodnes inscenovany William Shakespeare,
pozorovat aj vznik mnohych vynimo¢nych hereckych osobnosti, ako boli napriklad
Richard Burbage, Edward Alleyn a Will Kemp. Herecké vykony boli ¢asto vel'mi
dynamické a emotivne, pricom herci museli ovladat Siroku Skalu Zanrov a postav.
Vzhladom na to, Ze v danej dobe bolo tabu aby sa na javisku objavovali skutocné
Zeny, muzi boli nateni obliect sa do Zzenskych Siat a prinasat silné pribehy a
charaktery Shakespearovych tragédii. Paradoxne tak to, ¢o dnes zvykne byt
povazovaneé za kontroverzny utok vocCi tradiciam, v skutoCnosti nesie tradiciu ktora
siaha ovel'a dalej, ako moderna spolo¢nost.

V 18 storoCi vo Velkej Britanii tradicia muzskych hercov stvarfiujucich zenské
role nad’alej pretrvavala. Vo Francuzsku alebo Rakusko-Uhorsku bola divadelna
scéna taktiez aktivnym miestom, kde sa muzi obliekali do zenskych Siat. Dané scény
urcovali trend a mali vplyv na vyvin divadelnej scény po celej vtedajSej Eurdpe. V
Nemeckych mestach ako Berlin alebo Hamburg boli prezleCeni muzi taktiez aktivhou
zlozkou divadelného umenia, podobne ako vo Francuzsku sa ale zacali objavovat aj v

kabaretoch - a tym mézeme hovorit o prapociatku Dragu ako ho pozname dnes.
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Okrem divadla nam 18.storoCie prinieslo aj maskarné baly. Napriek tomu, Zze
histéria maskarnych balov siaha az do starovekych civilizacii, ako napriklad staroveke
Grécko alebo Rim, a suc€astou kulturneho Zivota sa bezne stali uz v stredoveku a v
obdobi renesancie, prave maskarné baly v obdobi baroka a rokoka, na prelome 17. a
18. storogia dosiahli svoj vrchol popularity v Eurépe. Specialne vo velkych mestach
ako Benatky, Pariz alebo Vieden. Baly boli su¢astou spolo¢enského zivota
aristokracie a bohatych obchodnikov. Na tychto udalostiach sa l'udia €asto obliekali
do kostymov a maskovali svoju identitu. Muzi obCas nosili zenské kostymy ako sucast
svojich prevlekov na tychto baloch, ¢o im umoznilo experimentovat s réznymi rolami
a identitami v bezpe€nom a prijatelnom prostredi. Nepochybne tak mézeme vidiet
prepojenie s ballroomovou scénou, ktorej zrod sa blizi v prichadzajucom 19. storoci.

Pisal sa rok 1858, ked’ sa do otrockej rodiny narodil William Dorsey Swann.
Prvy Clovek ktory sa nazval "Queen of drag," je podla Zurnalistu Channinga Gérarda
Josepha historicky prvou Drag Queen ktora sa bliZila k podobe, v akej ich pozname
dnes.

Napriek tomu, Ze v roku 1862 vydal vtedajsi Americky prezident Abraham
Lincoln proklamaciu emancipacie, ktora viedla k zruseniu otroctva, boj 'udi inej farby
pleti, nez bielej sa ani zd'aleka neskoncil. William Dorsey Swann prestal byt v piatich
rokoch Zivota otrokom, podmienky pre slusny Zivot ale neboli ruzové. Jedna vec bol
nadobudnuty zakon, vecou druhou uz bolo celospoloCenské vnimanie a stigma ktora
sa k nebielym rasam viazala.

V roku 1863 vchadza v Amerike v platnost zakon znamy ako "anti-cross-
dressing," Cize zakon proti prezliekaniu do Siat opacného pohlavia, ktory bol
presadeny preto, aby neupadala moralka konzervativnej spolocnosti. V tomto obdobi,
sa zacCina organizovat dragball, ktory je prapociatkom ballroomu, ako ho pozname
dnes.. V roku 1869 sa v Harleme v New Yorku uskutoc¢nil "queer masquerade ball",
maskarny bal pre vylu€ené komunity. Zaznamy hovoria o tom, Ze tieto akcie zname
ako "Drag balls", pritiahli az 6 000 ucCastnikov. Tieto baly sa stali centrom
spolocenského zivota queer komunitu, kde sa stretavali s vyznamnymi osobnostami
aj celebritami. Baly boli spojené s popularnou hudbou. Napriek platnému "anti-cross-
dressing" zakonu sa muzi obliekali do zenskych kostymov, zeny do muzskych, a

sufazili o najkrajSie Saty. Ich kostymy boli ¢asto inSpirované Las Vegas a vynikali
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svojou pompéznostou a glamurom. Perie a dramatické modne prvky sa stali
zakladnym identifikaCnym prvkom balu.

V 80. a 90. rokoch 19.storocCia, organizoval mnozstvo Dragballov prave Swann.
Jednalo sa o prisne tajné akcie, kam sa mohli l'udia dostat len na pozvanky. Ked’' na
jednu z jeho party vtrhla policia — muzski hostia boli v roku 1887 policiou opisani ako
obleCeni v “korzetoch, dlhych pan€uchach a papuciach” — Swann sa im pokusil
postavit, pricom Ch. G. Joseph tento moment opisal vo svojej knihe ako ,,jeden z
prvych znamych pripadov nasilného odporu v mene prav LGBTQ”.

Slovo Drag pochadza z Britanie, kde sa zrodilo v 19. storoCi. ISlo o divadelny
slang ktory pomenuval Zenské obleCenie nosené muzmi. Prave v 19. storoCi sa zacali
teSit Coraz vacsej popularite kabarety, ktoré sa stali vyhladavanou sucastou
popkultury. Popularnymi formami zabavy boli taktiez Burleska a vaudeville, ktoré
Casto zahrnali komické Ci erotické vystupenia, pri ktorych muzi Casto hravali zenské
postavy a nosili extravagantné kostymy a make-up. Tieto predstavenia prispievali k
popularizacii genderovych prekroceni v umeni. Neslo vSak len o plytku zabavu. Tak
ako v minulosti boli klauni ti, kto si mohli dovolit hovorif pravdu a komentovat
otvorene spolocenské dianie, stali sa prave kabarety platformou, kde sa zacal rodif
moderny aktivizmus. Ved' si otvorene polozme otazku: kto by v Case politickych
nepokojov, mocenskych supereni a bliziacich sa vojen, mal potrebu riesit muza v
nehglizé ktory Cosi kriCi opitym 'ud'om niekde v bare? V minulosti ale aj dnes, maju
kontroverzia alebo nahota svoje opodstatnenie, aby mohlo zdelenie k divakovi prejst.
Lotta Love, zakladatel'ka Bratislava Burlesque sa v nedavnom rozhovore pre
Queerslovakia vyjadrila, ze nahota je CAPS LOCK ktory pouziva na to, aby bolo jej
zdelenie pocCuté. Dnes, rovnako ako aj v minulosti totiz funguje to, Ze nahota predava
a niekedy sa jedna o jediny spdsob ako na seba upozornit. Ci uz riesia l'udia
primarne fyzicky vzhlad daného performera, alebo tému ktoru prinasa je druha vec.
NajpodstatnejSie je to, Ze dany akt spusti diskusiu, ktora sa neméze vyhnut ani
délezitym témam, o ktorych v danej performancii iSlo. Zhruba od 17. storoCia bolo uz
Coraz beznejSie vidat vo vacsine Eurdpskych miest na divadelnych scénach zenské
herecky. M6Zzeme tak povedat, ze drag priSiel o svoje miesto na najsilnejSej
"mainstreamovej" umeleckej platforme a preto sa postupne stiahol do pivnicnych

kabaretov a anonymity, ako nieCo podradné a zakazané.
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42 DRAGV 20.STOROCIi

V 30. rokoch 20. storocia sa Drag objavoval v LGBT baroch, ktoré boli
Castymi obetami policajnych razii, kvoli poruSovaniu anti-cross-dressing zakonu. V
50.a 60. rokoch bola queer komunita vystavovana Coraz vacsej diskriminacii a
odsudenia zo strany verejnosti a dany zakon sa vo velkom zneuzival na zatykanie a
trestanie transludi a drag umelcov.

Sestdesiate roky znamenali prelom pre oslobodenie queer komunity.
Prostesty zname ako Stonewallské nepokoje v roku 1969 otvorili cestu obCianskym
pravam LGBTQ+ do celonarodnej diskusie. Niekolko drag performerov, ako
napriklad Stormé Delarverie, zohrali v protestoch vyznamnu rolu a ziskali popularitu
ako zabavaci. Tymto sa blizime k dobe, kedy sa drag pomaly zacal dostavat do

mainstreamu.

“Vsetci sme sa narodili nahi, vsetko ostatné je drag.”
(Rupaul)

Harris Glenn Milstead sa narodil chvilku po skonCeni 2. svetovej vojny.
Chlapec z Baltimoru od nepamati putal pozornost a bolo mu predurcené stat sa Drag
Queen, ktoru spozna svet. Dopomohlo tomu priatel'stvo s rezisérom Johnom
Watersom, jeho spoluziakom zo strednej Skoly. Po natoCeni nizkorozpoctovych filmov
Eat your Makeup (1968) a Mondo Trasho (1969) prichadza v roku 1972 bizarny film
Pink Flamingos, ktory sa napriek vel'mi zlému technickému prevedeniu, stal
kulturnym fenoménom. Napriek tomu, ze postavu "Divine" si prvy krat Harris zahral v
Mondo Trasho, boli to prave "ruzovi plameniaci" ktori Divine priniesli svetu. Obrovsky

vyznam, pre queer spolocnost mal hned’ z niekol’kych dévodov.
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1. Provokacia genderovych normativov:
Film sa snazil Uplne vyvratit tradi¢né predstavy o genderovych rolach a
normach. Divine bola ikonou genderovej nonkonformity, prezentujuc sa v

extrémnych podobach a odmietala konvencné predstavy o Zenskosti.

2. Normalizacia subkultury dragu:
"Pink Flamingos" pomohol zvysit povedomie o subkultire dragu a priniest ju
do popredia popularnej kultury. Film ukazal, Ze drag nie je iba okrajovou

javom, ale ma svoje miesto aj v hlavhom prude.

3. Otvorene tabuizované témy:
Film sa nevyhybal kontroverznym a tabuizovanym témam, ako su sexualne
praktiky, extrémna vulgarita a antisocialny spravanie. Tym pomohol otvorit
diskusie o témach, ktoré boli Casto ignorované alebo utimené v konzervativnej
spolo¢nosti. Opét sa teda dostavame k tomu, ako méze kontroverzia spustit
diskusiu. A diskusia je jedina cesta ktorou sa polarizovana spolo¢nost moze

dopracovat k d'al'Siemu kroku.

4. Inspiracia pre queer umelcov:
"Pink Flamingos" posluzil ako inSpiracia pre mnoho dalSich queer umelcov a
aktivistov. Jeho vplyv sa dotkol mnohych aspektov umenia, vratane filmu,
hudby a divadla. Na zaCiatku som spominal Disneyho rozpravku Mala morska
vila. Bol to prave vzhl'ad, humor a esprit ktoré Divine predviedla v tomto filme,
co inSpirovalo tvorcov k vytvoreniu ikonickej animovanej postavicky morske;j
Carodejnice UrSuly. Dnes sa na nas UrSula usmieva v papiernictvach na
réznych zositoch a peracnikoch, zdobi obalky knih pre deti, objavuje sa na
karnevaloch a maskarnych plesoch, v kine aj televizii. Aj to m6zeme vnimat
ako jeden z db6kazov, aky je drag vlastne tichym fenoménom, pretoze jeho

vplyv mézeme vidiet v§ade okolo seba, staci len otvorit oci.
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Rok 1972 bol vSak obrovskym milnikom nielen kvéli vydaniu legendarneho
filmu. V tomto roku sa totiz Lottie, harlemska Drag Queen, rozhodla zorganizovat bal,
ktory odstartoval ballroom a jeho pravidla tvar v podobe, v akej pozname ballroom
dnes. Na pomoc si prizvala drag queen Crystal LaBeija a spolu zaloZili skupinu - Hous
of LaBeija. Housy sa stavaju ¢oskoro neoddelitelnou su¢astou vylu¢enych komunit.
Hous je zdruzenie ludi, ktoré supluje rodinu. KedZze mnozstvo queer l'udi bolo pre
svoju identitu vyhodené z domu a rodina sa ich zriekla, bola ambicia housov prave
tychto l'udi zdruZovat pod ochranné kridla, vzajomne si pomahat a prezit zivot v laske
a dostojnosti. Hlavy Housov su prezyvané "matka," a prave prvou matkou sa stala
Crystal. Okrem socialnych aspektov v§ak mali housy eSte jednu ulohu a to ziskat
uznanie a prestiz v o€iach komunity a to sa dialo prave na baloch.

Bal organizovany Crystal a Lottie sa stal prvym balom kde sa sutazilo o trofeje,
prezentovanim svojho kostymu alebo vytvoreného charakteru. Za prezentované
kostymi dali neraz uc€astnici balov aj svoje posledné peniaze, vo vyhrotenych
pripadoch sa uchyl'ovali aj ku kradeziam. Postavenie jednotlivca a postavenie housu
v hierarchii vylu€enych komunit urCoval pocCet trofeji a toto postavenie malo mimo
balov aj spolo¢ensko-politicky presah. Kategorie v ktorych sa sutazilo vznikli na
zaklade postavenia komunit v bielom svete.

Bol muz gay s Zenskou energiou, ktora bola na jeho prejave dominantnym
prvkom? V uliciach New Yorku by mohol o¢akavat v lepSom pripade pohrdanie, v
horsich pripadoch bitku az smrt. Na Runwayi v kategoérii male figure (muzska
postava) musel preukazat, ze dokaze zahrat hodnoverne heterosexualneho muza,
ktory sa v tomto temnom svete nestrati.

Drag Queens a trans Zeny preukazovali, ako sa dokazu dokonale infiltrovat
medzi bezné Zeny, aby nevzbudili podozrenie a neohrozili svoj Zivot a zivot tych, kto
kracCali s nimi. Ludia inej farby pleti (po vacsine latinoameriCania a afroamericania)
trpiaci nizSim spoloCenskym postavenim, sa prezentovali opulentnymi robami a
drahymi kabelkami.

Ak sa totiz niekto objavil v spolo€nosti a vyzeral "draho," bieli po fom mohli
zazerat a zamyslat sa ako sa k danému outfitu dostal, v ziadnom pripade sa k nemu

ale nemohli spravat ako k plebsu. Budovanie postavenia na baloch, uréovalo

24



validnost, schopnost prezit a adaptovat sa. Tito l'udia potom mohli byt leadrami a
ikonami pre svoju komunitu, viest ich do aktivistickych bojov, rozpravat za svoju
komunitu na verejnosti, a bit sa za lepSie zajtrajsky.

V sucCasnosti je Casto diskutovany nazor, preCo sa musi queer komunita
prezentovat prave extravaganciou, byt hluéna a putat pozornost. Pre¢o PRIDE
nemdze byt len kf'udnym civilnym pochodom, ked’ chce teda queer komunita
dokazat, Ze su ako "normalni l'udia?" V tomto tkvie zakladné nepochopenie daného
hnutia. My sa nesnazime ukazat, ze sme ako vy. My chceme ukazat, ze sme tu. A
historia jasne ukazuje, Ze ten kvoli komu maju dnes homosexuali v krajinach
zapadného sveta prava, nebol heteronormativne vyzerajuci gay v bielej koSeli a
lakovanych topankach, boli to Drag Queens a transzeny, ktoré stali na poCiatku
zmeny a neraz nasadzali vlastny zivot za to, aby svet zmenili na miesto kde by bol

akceptovany kazdy.
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43 RUPAULOVA ERA

V 80. rokoch 20. storocia zacina v undegroundovych kluboch Atlanty budovat
svoju kariéru Drag performera RuPaul. V 90.tych rokoch sa dostava do televizie so
zabavnymi skeCmi a spusta taktiez hudobnu kariéru ktora mu otvorila dvere do
celého sveta. Co nevidiet sa stava jednou z béckovych stalic televiznej zabavy s
obCasnou ucastou v komedialne ladenych filmoch. Prelom prichadza v roku 2009,
ked’ americka kablova televizia Logo TV odvysiela prvu sériu reality-show RuPaul’s
Dragrace. Koncept reality-show bol v zasade parddiou na iné talentové sutaze, kde
sme behom jednej série mohli sledovat postupne vypadavajuce drag queens, ktoré
sutazia o to, ktora sa stane najblizSou americkou Drag superstar. U&astnici musia
preukazat najroznejSie talentové schopnosti, ktoré neodmyslitelne patria ku kariére
uspesného Drag performera. Sledujeme tak previerky ich komedialneho talentu,
schopnosti rozpravat pribeh, tancovat, spievat, napisat si vlastny stand-up a
samozrejme ide aj 0 mdédne a make-upoveé kreacie.

Prva séria bola experimentom ktory sa natacal v garazi. Cisla sledovanosti boli
ale tak enormne vysoké, Ze druha séria uz putovala do regulérneho Studia a kazdou
d'al'Sou sériou show naberala na pompéznosti. Dragrace priniesla Drag v jeho
modernej podobe do sveta ako mainstreamovu zabavu. Mnozstvo celebrit sa stalo
vernymi fanusikmi show a tuzili sa v nej objavit ako hostujuci porotca. Za 15 sérii
ktoré sa odvysielali sa vystriedali v porotcovskom kresle spevacke megahviezdy ako
Christina Aguilera alebo Lady Gaga, Oscarové hereCky Charlize Theron a Anne
Hathaway, spisovatelia, navrhari, Sportovci ale aj napriklad politici. Za zmienku stoji
ucast napriklad l'avicovej pro-demokratickej politiCky a aktivistky Alexandrie Ocasio-
Corteéz.

Pre Drag umelcov ktori v suCasnosti vystupuju v americkych kluboch a
zarabaju si tak na zivobytie, umoznil Dragrace aby sa z ich hobby mohol stat hlavny
zdroj obzivy. RozSirenie povedomia o Dragu medzi masy l'udi, dalo vzniknut
mnozstvu platforiem, kde moézu performeri zarabat. Preto ich dnes mézeme sledovat
v kluboch, na réznych akciach, vo videoklipoch alebo na turné svetovych hviezd, ako

influencerov na socialnych sietach, ako hercov, i ako youtuberov.
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Pre vacsinu Drag performerov je dostat sa do Dragracu splineny sen. Nie je
nutné vyhrat show, uz len objavit sa v nej a zanechat dojem, dokaze raketovo
nastartovat performerovu kariéru. Ugast v show ale rozhodne nie je lacny $pas.
Napriek tomu, Ze uc€inkujuci dostavaju za natacaci den honorar, musia do svojej
UcCasti investovat mnozstvo penazi a mnohi na to aby sa mohli prihlasit, Setria peniaze
celé roky, pripadne si beru vysokeé p6zicky. Makeup a kostymy ktorymi sa prezentuju,
si totiz nosia do reality-show sami. Vela krat sa jedna o pompézne outfity kde
nechybaju drahé $perky, parochne z pravych vlasov a mnozstvo makeupu. Sikovne;jsi
performeri sa dokazu spojit s médnymi navrharmi a prezentovat v show pozi¢ané
kusky. Tymto sa dragrace stava show ktoru sleduje svetova modna obec a prvkami
ktoré vidia na prehliadkach ktoré su sucastou kazdej epizody show sa nevahaju
inSpirovat.

O rozSirenie show do celého sveta sa postaral Netflix ktory zakupil 4 série. V
roku 2018 taktiez Netflix uviedol popularny serial Pose, za ktorym stoji queer rezisér
Ryan Murphy. Murphy vzdy rozpraval otvorene o svojej orientacii a pri obsadzovani
queer postav sa v su¢asnosti snazi striktne davat prilezitosti queer hercom.
Povedomie o queer lfud'och a ich skuto€nych pribehoch zvySoval uz svojimi serialmi
ako bol v roku 2009 teenagersky hit Glee, alebo o dva roky neskér cenami oveSané
American Horror Story. Serial Pose mapuje ballroomovu scénu na prelome 80. a 90.
rokov 20. storocCia a priblizuje tuto kulturu mainestreamovému divakovi. Tym sa zvysi
zaujem o tanecny Styl Vogue a ucast na baloch, ktoré sa medzi¢asom rozsirili do

Europy.

Ako zaujimavost musim podotknut, Ze napriek tomu, Ze centrami ballroomove;j
kultury v Eurdpe su Pariz a Berlin, bolo to prave na Slovensku v roku 2023 kedy sa v
oktobri uskuto€nil bal s najsilnejSim porotcovskym panelom, aky kedy Eurdpa zazila.
Na akciu sa zlietli sutazit vogueri z celej Eurdpy, pretoze do porotcovského kresla sa
podarilo dostat napriklad Ikonického (Iconic je titul, ktory Clovek ziska ako priekopnik
VO svojej sutaznej kategorii, ktory je na ballroomovej scéne viac ako 20 rokov)

Javiera Madrida z House of Ninja, ktory bol jeden z prvych housov ktoré sa

otvorene zucastnili ballroomov v druhej polovici minulého storocia. O to sa postarala
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Monika Prikkelova, Zena ktora priniesla Vogue na Slovensko, uci tanecny styl Vogue,
buduje ballroomovu komunitu a organizuje kazdym rokom Coraz vacsie baly, ktoré sa
postupne dotiahli na svetovu uroven. V slovenskych médiach sa ale o tom, €im sa
mozeme ako krajina pysit nedocitate. Vo vacsine pripadov natrafite na ¢lanky, ako
Stat dotuje akciu ktora prispieva k dekadencii a upadku spoloCnosti.

Netreba sa ale bat, pretoze nova ministerka kultury sa chysta urobit
podobnym vystrelkom pritrz. Ked’ som vyjadril Monike svoje obavy, Ci eSte bude
niekedy nejaky bal, ked’ si vezmeme sucasné podmienky upadajucej slovenske;j
kultury, upokojila ma jednoduchou vetou: "Ballroom a drag, si vZdy najdu cestu." Som
rad, ze aj tato moja reflexia historickych udalosti dokazuje, Ze Monika ma rozhodne

pravdu.
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44 DRAG PERFORMER

Drag umelci Casto vyuzivaju svoj hlas a platformu na podporu LGBTQ+ prav,
boj proti homofdbii a transfébii a na zvySenie povedomia nielen o témach tykajucich
sa genderovej identity a sexualnej orientacie. Bolo by velmi jednoduché zadefinovat
Drag ako umelecku platformu, kde sa muzi preziekaju za Zeny. Je to totiz len jeden z
odtiefiov, ktoré drag ponuka. Byt Drag Queen totiz narozdiel od klasickych travesty
show, nie je o tom vytvorit dokonalu iluziu zeny.

Ide o to uchopit vSetky dominantné prvky, ktoré tvoria Zenu Zenou a tie zvacsit
a svojim spdésobom parodovat. Preto mézeme Casto vidiet, prehnane vel'ké vlasy,
dramaticky makeup, velké boky alebo velké prsia.

Dragu sa m6zu venovat aj cisZzeny alebo transzeny, pretoze ak si vezmu za
svoje tieto prvky a spravia zo seba prehnane opulentnu Zzenu, spinaju definiciu Drag
Queen.

NajznamejSou Zenou, ktorej kariéru vystrelil Drag je americka spevacka Lady
Gaga. Prave ona vysla z komunity Drag Queens v New Yorku a na jej hudobnej
kariére na zaciatku druhej dekady 21. storocia, sme mohli pozorovat prvky
signifikantné pre Drag. Obrovské opatky, extravagantny make-up, outfity
rozpravajuce pribeh alebo opulentné parochne. Za ddlezité povazujem zmienit aj
epizddu, kedy sa postarala o to, aby behom hudobného festivalu v auguste 2009 bolo
vidno pod jej suknou muzské genitalie. Tymto gestom spevacka spustila dva roky
nekonecnych diskusii ku ktorym sa viac-menej nevyjadrovala o tom, akého pohlavia
vlastne je. Takéto gesto je typickym prejavom Dragu, ktory sa hra s genderovymi
stereotypmi divaka a kladie mu otazky. Nakoniec zdelenie o ktoré vtedy spevacke
iSlo, bolo jasné. “Keby som mala penis, po€uvali by ste moju hudbu menej?”

Spominajuc gendrovu vymenu, netreba zabudnuf na dal'Siu vetvu Dragu a to
su Drag Kings. V tomto pripade sa jedna o Zeny, ktoré manipuluju s muzskymi
prvkami a na javisku pracuju s muzskou energiou a maskulinitou. Umenie Dragu je
ale natolko slobodné, ze sa tazkym spésobom hl'adaju nejaké hranice a pravidla.
Vzdy ked’ sa uz zda, Ze je zauzivany nejaky trend ktory by sa mohol stat pravidlom,
objavi sa Drag performer s novym konceptom, ktory je obhajitelny a v kontexte

Dragu jednoducho funguije.
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Za zmienku stoji napriklad ucast transmuza vystupujucim pod umeleckym
menom Gottmilk v 13. Sérii Dragrace. Gottmilk sa narodil do Zenského tela, v Case
kedy sa dostal na televizne obrazovky vSak mal uz tranziciu uspesSne za sebou.
Napriek tomu sa naSiel v Dragu a v show sa pravidelne prezliekal do opulentnych
Zenskych kostymov. V spolo¢nosti ktora potrebuje nutne Skatulkovat l'udi do
rodovych stereotypov sa tak na plno roztoCili kolieCka v hlave. Padali otazky precCo da
niekto tol’ko penazi za operacie ktorého zmenia na opacné pohlavie, ked’ sa potom
prezlieka a prezentuje pohlavim, s ktorym sa narodil?

Gottmilk ma na tieto otazky jednoduchu odpoved’. Sam si kladol tieto otazky a
k jeho zmatenosti prispievala aj komunita transmuzov, ktori boli zvy€ajne vel'mi
maskulinne muzné tipy. Gottmilk si ale uvedomil, ze jeho najblizsi priatelia su
femininni gayovia a v takejto spoloCnosti sa citi najviac prijato a na rovnakej vinovej
dizke. Gayovia okolo Gottmilk neboli menej muzmi, mali len viac Zenskej energie
ktoru davali najavo Ci uz femininnym spravanim, alebo prezliekanim sa do Dragu. To
vSak nemenilo ni¢ na ich pohlavi, bola to jednoducho ich queer identita. A takymto

muzom sa Gottmilk citi byt.

Drag nie je imitacia. Drag dava zaziarit vlastnej osobnosti, vytiahnut na svetlo
skutocCny talent daného performera v r6znych umeleckych disciplinach. Tak ako Drag
performer pri tvoreni svojho fyzického vzhl'adu - svojej fyzickej identity, zvacSuje
dané signifikantné prvky, takym spésobom dava rast aj svojmu vnutornému
potencialu ktory ma moznost danym spdsobom rast. Svojim spésobom mézeme
hovorit o maske, ktora ale ni¢ neschovava. Drag je maska ktora vytahuje dusu

performera na svetlo.

"Rozdil mezi persénou a maskou je tézko postizitelny. V etrustiné znamenalo
slovo "phersu" muze s maskou a stafi Rimané je proménili ve slovo "persona," které
znamena maska. V moderni mluvé se perséna stava synonymem osoby.
SkutecCnost, Ze stejné slovo oznacuje "masku,"” "herce," a "osobu” ponékud
zneklidriuje: ale divadlo vyZaduje, abychom rezignovali na vSechny predsudky a

Jistoty v otazce, kym vlastné jsme." (Donnellan, Herec a jeho cil, str.85)
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45 INSTALACEIZOLACE

Behom skusSania inscenacie Instalace izolace sme boli hodeni do vody bez
akychkol'vek pevnych mantinelov. S rezisérom Tomasom Capkom, sme sa rozpravali,
Ze hlavny ciel by malo byt sebavyjadrenie kazdého z nas. V tom Case som este
nevedel, o konkrétne by som potreboval vyjadrit. Bol som si ale hlavne isty, ze po
vSetkych tych dedinskych otcoch rodin a mnozstvu roli heterosexualnych muzov, sa
potrebujem dostat do kontaktu s mojou Zenskou energiou. Ta dostala naposledy
priestor v prvom rocCniku, ked’ sme skusali na scénickej Sluhu dvoch panov od
Goldoniho. V postave milenca Florinda ktory mal byt kontrastny k svojej Beatrice,
ktora sa prezliekala do muzskych Siat, som ponukol femininnu energiu, aby sme
podciarkli rodiely medzi postavami a podporili humor zaloZzeny na zamene identit,
ktory Goldoniho text ponuka. Ako pokracCovalo Studium, vedel som, Zze behom
skusania tejto ukazky, som sa citil najtvorivejSie a najslobodnejsie. Neuvedomil som si
vSak, Ze medzi procesom skusSania Sluhu dvoch panov a Instalace izolace tkvie
zasadny rozdiel. Mantinely ktoré uréoval Goldoniho text davali priestor skryt sa za
postavu, kdeZto Instalace Izolace vietko odkryvala. Zenska energia v Glohe Florinda
bol len herecky prostriedok, ktory sa ukazal byt funkEénym pre zdelenie ktoré skryva a
hra a jej divadelny koncept. V Instalaci sa vSak stala hlavnym hybatelom a témou
postavy.

Na zacCiatku procesu Instalace |zolace mi rezisér povedal, Zzeby sa mu vel'mi
pacilo kebyze to roztoCim v inscenacii vo full-dragu (tzn. dokonala iluzia zeny so
vSetkym, o k tomu patri). Pri tejto predstave som sa vSak necitil komfortne a s
odstupom ¢asu musim Uprimne skonstatovat, ze som sa zl'akol. Drag bol v danom
Case d'aleko za mojou hranicou sebaprijatia a mj kontakt s mojou queer identitou
nebol vtedy este taky hlboky, aby som sa citil pri tvorbe takejto postavy komfortne.

V tomto obdobi som este stale pocitoval divadelné postavy ako bezpecny
priestor za ktory sa m6zem skryt. Nevnimal som ich eSte ani ndhodou ako nastroj k
tomu, ako sa naplno prejavit. A to bol ten kamen urazu. Keby som dostal fixny scenar
napisany nejakym divadelnym velikanom a prezentoval sa tym, Ze som dostal vyzvu
hrat Drag Queen, bol by priestor skryt sa za zadanie, a divakom by som mohol

ukazat ako som sa popasoval s rolou ktora mi bola pridelena. V. momente ked som
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mal stat za danou rolou ako autor a prezentovat ju spolu s d'alSimi spoluziakmi ako
osobnu vypoved', na povrch vyplavali nespracované traumy a strachy.

PriSiel som ale s navrhom Ze postava ktord som vytvoril - Ibiza, by mohol nosit
vysoké opatky. Tento element zakomponovany do muzskej mody, som mal totiz v
sebe spracovany uz davnejSie. Okrem toho, Ze sa mi opatky vzdy po estetickej
stranke vel'mi pacili a pritahovali ma, je nepopieratelné, ze dokazu dodat telu isté
postavenie a dynamiku, ktoré boli v tomto pripade pre tvorbu postavy kl'uCoveé.
Okrem toho, sme vidali Coraz viac tanec¢nikov v opatkoch, ballroomova kultura kde
muzne vyzerajuci muzi tancovali na opatkoch bola vtedy na vzostupe, potom ako
Netflix odvysielal Pose a Rupaul’s Dragrace.

Niekolkokrat som prizvukoval, ako pri tvorbe postavy herec neméze preskocit
seba. A k tomu patri aj spracovanie vlastnych traum. Ked’ si zoberieme heterosexuala
ktory je dokonale vyrovnany so svojou sexualitou, je si isty svojou muznostou a nema
o sebe najmensiu pochybnost - takato osoba si mdze obliect opatky aj parochnu,
dokonca pobozkat muza a vie, Ze to ni€ znamenat nebude a jeho identitu to nijako
neohrozi. Ked’ ste homosexual ktory stale hl'ada a nie je si svojou identitou isty,
akékol'vek spochybnenie v oCiach verejnosti méze viest k velkym pochybnostiam o
sebe samom. Pri tejto Uvahe mi neda nespomenut stuzkovu slavnost ktorou sme
koncili Styri krasne roky na mojej strednej Skole. V ramci zabavneho programu pre
rodiCov, prisli chalani s napadom aby sme sa behom jednej scénky prezliekli za Zeny.
Urobili to vSetci chlapci z roCnika okrem dvoch - mna a druhého gaya v naSe;j triede.
Vtipné, je ze ani jeden sme vtedy esSte nesli s "farbou von," rozhodnutie nezucastnit
sa tejto scénky sme urobili nezavisle od seba a dnes sa obaja stretdvame na
hodinach Vogue, tancujeme na verejnosti na opatkoch a zuCastfiujeme sa balov.

Ani behom skusania Instalace izolace som si eSte nebol natolko isty svojou
muznostou, aby mi tento obraz nenarusila predstava mojej osoby v Satoch a
parochni. Mal som ju ale uz spracovanu natolko, ze vysoké opatky ju ohrozit nemohli.
Za komfrot ktory som citil, mézem vd'acit jedine reprezentacii. Americky herec Tom
Holland a jeho dokonalé zvladnutie choreografie na piesen Umbrella v kostyme
Rihanny, alebo uspechy v talentovej show Filipa JankoviCa, taneCnika na vysokych
opatkoch ma presvedcili o tom, ze muz ktory vysoké opatky nosi méze byt stale

muzny a pritazlivy a ked’ uz sa to niekomu nepaci, je to jednoducho jeho problém.
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Tak sa zrodil Ibiza. Afektovana a drza postava, ktora mala do podrobna
vykreslenu minulost, nemala vSak jasne dané mantinely a priliSna sloboda behom
tvorby este stale nekoreSpondovala so slobodou vyjadrenia a prejavu, ktoru som ja
ako Martin Bednar v danom Case eSte stale skor necitil.

Behom tvorby som preto Casto narazal na to, Zze do improvizovanych situacii
na ktorych sme hru postavili, som sa musel “Srobovat” nasilu.

Vytvoril som postavu ktora je nafukana a svojimi kolegami pohfda. Tym padom
bola vychodiskova pozicia pri improvizovanych zadaniach len nadradene sediet a
vSetko negovat. Jednym zo zakladnych pravidiel improvizacie je, Ze negovat ponuky
hereckého partnera brani ich naslednému rozvinutiu. Na javisku sice vznika konflikt
ktory je pre dramu kl'i€ovy, nema sa ale o €o opriet.

Od zaciatku som vedel ako ma Ibiza vyzerat, aké ma mat vlasy a aka miera
Zenskej energie ma byt ukazana, aby sa mierou Stylizacie hodil do tvaru, do ktorého
sa postupne inscenéacia formovala. Z hladiska hibky postavy sa véak nebolo &oho
chytit a uchadzalo mi to, o &om sme sa bavili na zadiatku. Ze postava ma byt nasou
vlastnou vypovedou.

Vtedy som si zacal klast otazky, Co chcem vlastne zdelit? Vzdy som zastaval
nazor, Zze herectvo je pre mna o zdeleni. Som ¢lovek ktory miluje rozpravat pribehy a
preto som sa pre Stadium herectva rozhodol. Nie je tazké najst posolstvo a zdelenie
v predpisanom texte. Zrazu ale ked’ je tato zodpovednost na mojich pleciach a
pleciach postavy ktorej vytvorim, jednoduché to nie je. Premyslal som v danom
obdobi nad mnohymi témami, zrazu sa mi ale ani jedna nezdala byt dostato¢ne
mojim problémom. Byt problémom tak ddlezitym, Zeby definovala to, ¢im sa chcem
na javisku prezentovat a aké otazky chcem klast behom celej d'alSej nadchadzajuce;j
sezony v reprizach inscenacie.

Pri tomto hladani, sa vSak jedna téma prirodzene zacala predierat von. A to
bolo moje dlhodobé vyhorenie z divadla ako takého.

Pocit, ze pri tvorivych procesoch necitim radost bol velmi plizivy, preto bolo
od zaciatku naro¢né pripustit si ho a nasledne uchopit. Odpoved’ na otazku preco
som sa zacal venovat herectvu bola pre mna vzdy jednoznacna. Pretoze milujem
rozpravat pribehy a milujem premeny. V istom bode som si ale uvedomil, ze sa

nedokazem napojit na pribehy ktoré nie su moje. A postavy ktoré som dostaval
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behom studia s mojim vnutrom z postavy na postavu koreSpondovali Coraz menej a
mene;j.

Aby som bol zrozumitelny, méj problém netkvie v tom, Zeby som nechcel
dostat postavu ktora by iSla proti méjmu typu. Rad dostanem postavu homofébneho
heterosexuala, ak je zdelenie daného pribehu, Ze tento typ spravania je pre
spolo¢nost destruktivny. V takom pripade sa do pribehu pustim s nadSenim, pretoze
inscenovanie takejto latky pre mna nesie vyznam. Témy a otazky ktoré kladli
inscenacie a ukazky na ktorych sme pracovali mi boli ale natol'ko vzdialené a natol'ko
mimo mojej vlastnej skusenosti, Ze hladat spojovacie prvky bolo neraz vel'mi
narocné. Ja ako Clovek ktory pravdepodobne nikdy nebude mat deti, som v
inscenaciach ako Hrdina Zapadu, Nevésta alebo Netrpélivost srdce hral primarne
vztah k dospievajucemu diefatu. Dana okolnost bola vzdy tak mimo mojej skusenosti
a vnutornej potreby rozpravat o veciach na ktorych mi zalezi, Zze s kazdou d'alSou
takouto vyzvou som citil Coraz vacsiu demotivaciu.

V minulosti som sa taktiez venoval rézii v amatérskych suboroch. Zvladnutie
prijimacich skusok na odbor rézZia na Vysokej Skole muzickych umeni ukazalo, ze isté
predpoklady na tento druh prace mam. Zaroven ma tento uspech v danom Case
postavil pred naro¢nu dilemu, €i teda rézia alebo herectvo. Vnutorny hlas ma
presvedcil, Ze chcem ist na herectvo. Ked’ som sa ale behom $tudii dostal k otazkam
zdelenia, pribehov ktoré so mnou nekoreSponduju a limitovanej slobode, zacal som
sa pytat samého seba, &i naozaj nechcem stat rad$ej na druhej strane. Uprimna
odpoved’ ale vzdy bola, Ze nechcem, pretoze inak by som si zvolil prave Studium
rézie, ked bola moznost.

Rezisér Lukas Vizner mi raz povedal, Ze si vSima, ze kazdy rezisér ma vo
svojich dielach opakujuci sa archetyp postavy, ktora je odrazom jeho duse. Tento
vyrok ma vel'mi zaujal a pozrel som sa na svoje autorské diela. Kazdé z nich bolo
uplne iné, napisal som adaptaciu rozpravky o Snehovej kralovnej, manzelsku dramu
Bermudsky trojuholnik alebo $ialent parédiu na telenovely Mydlova opera. Co tieto
diela spajalo okrem toho, ze vysli z méjho pera? Kazdé v sebe nieslo silny zensky
charakter divy, ktora nesie silny pribeh a napriek tomu sa prezentuje spésobom,
ktory by sa mohol povazovat za lacny. Tieto charaktery nosili vysoké opatky,

parochne, extravagantné kostymy a makeup. Uz vtedy bila odpoved’ na moje
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vnutorne spytovanie do oci. Chcelo to ale eSte nejaky ¢as, nechat na seba tuto
pravdu dopadnuf a uvedomit si jej vyznam v plnom rozsahu.

Vratme sa ale k postave Ibizu. Po marnom hladani a krvopotnom skusani, som
si uvedomil, Ze téma ktoru si v sebe stale nesiem a ktord chcem zdelit, je otazka
vyrovnania sa so svojou muznostou. Napriek tomu, ze som sa rozhodol postavit si
charakter na tom, ze sa budem schovavat za svoju Zensku energiu, zaCal som citit, ze
ak ma dana postava fungovat a dostat hibku, budem sa musiet stretnit aj so svojou
energiou muzskou. Bolo potrebné sa jej postavit, Celit jej, prijat ju ako neoddelitelnu
sucast seba samého a v istom bode naplno prejavit. Bez toho by totiz Ibiza ostal len
Stylizovanou karikaturou ktora rieSi povrchné témy, zapada ako koliesko do masinky
bizarnosti, ktoré forma v ktorej Instalace Izolace vznikala priniesla, niCim by vSak
nevycnieval a nemal by Ziaden iny vyznam, nez fungovat ako doplnok osobnych
vypovedi ostatnych charakterov.

Tak tri tyzdne pred premiérou mal eSte stale Ibiza v inscenacii minimum
priestoru. Kladol som si otazku, aka je vlastne moja uloha v tejto inscenacii. Vnimal
som ako nado mnou rezisér lamal palicu a tiez sa postupne zmieroval s tym, Ze s
hibkou ktort postava mohla priniest sa budeme musiet pomaly rozltgit. Vtedy prisiel
napad, nech s kolegom Stankom zaimprovizujeme scénu o tom, Ze nam treba na
zachod, priestor v ktorom sme uvazneny vsak ziaden zachod neponukal. Po
pociatoCnom vajatani v priestore, sme sa so Starikom na seba napojili a zacali tahat
danu tému do absurdna. Vtedy sa zrodil Ibizov prerod. Vykonanim velkej potreby ho
osvietilo. Na prvy pohlad to méze pdsobit ako lacna fekalna téma sluziaca na
rozvibrovanie primitivnych pudov divaka. My sme ale chapali, ze je v tom Cosi viac.
Behom skusSania tejto improvizovanej scénky, som sa dostal do fyzického
preexponovania. Vykonavanie potreby som demonstroval fyzickou expresiou a
stupnujucim sa krikom. Dostal som sa do takého adrenalinu, ze som sa zrazu na
javisku objavil ja. Zrazu som sa nepotreboval skryvat za zensky charakter,
nepotreboval som opatky na to aby mi drzali spevnené telo a ur€ovali dynamiku.
Jednoducho som sa uvolnil a zacal byt sam sebou. Prirodzene som zacal rozpravat
po slovensky. RezZisér chcel po mne, aby postava rozpravala po slovensky od
zaciatku, v improvizaciach som mal ale problém na slovencinu nastupit a d'alej som

sa skryval za Cestinu. ISlo jednoducho o to, ze rozpravat po slovensky pre mna
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niekde vnutorne znamenalo az prili§ ukazat seba a na to chybala na zaciatku procesu
odvaha a dostatoCné spracovanie samého seba na to, aby som mohol ist s koZzou na
trh. Po tejto scéne ale bolo vSetko toto prec. Ibiza bol zrazu muz, Slovak. Nasiel svoje
ja a tym padom nasiel aj svoj zmysel v iscenacii. Svoj prerod zakoncCil rapovou
piesnou ktora rozpravala pribeh o tom, ako odhadzuje masky ktoré ho tazili. Pieser
som napisal inSpirovany touto osudovou skuskou za jednu noc a odprezentoval ju
rezisérovi, ktory ju nadSene prijal. Ako dramaturgicka bodka za oblukom mojej
postavy totiz fungovala. Zaujimavost je, Ze behom teenagerskych Cias ma velmi
bavilo pisaf texty a rapu som sa chcel venovat. Ked som sa dostal do kontaktu so
svojou orientaciou a musel som ¢elit pravde, nebol som viac schopny napisat ani
jeden vers. Niekde vnutorne som mal totiz pocit (dévodom bola aj nedostatocna
reprezentacia) ze o teplého rapera stat nikto nebude. Tymto sa ale opat dostavame
ku generacnému dediCstvu a queer identite ktoru si v sebe nesiem. Ked' sa opat
odvolame na vylucené komunity v Amerike v druhej polovici minulého storocia,
mébzeme vidiet medzi vylu¢enymi komunitami ktoré okrem farby pleti nemaju na prvy
pohlad ni€¢ spoloCné, velké paralely. Na jednej strane tu mame komunitu
ballroomovu. Transzeny a homosexuali ktori sa hraju na baloch na vel'ké hviezdy, v
ramci taneCnych choreografii na "prehliadkovom male" vrtia zadkami a drahymi
kabelkami, aby preukazali svoju validitu. Na druhej strane tu mame nebezpecnu
komunitu gangsterov. Pouli€nych chlapcov, ktori funguju ako vreckovi zlodeji, alebo
predavaju drogy. Su $tastni ked’ mézu zapdsobit zlatou retiazkou alebo obrovskym
autom ktoré si zadovazili. Venuju sa rapu a sluzi ako spésob ich umeleckého
vyjadrenia. Femininny ballroom a maskuliny rap maju v sebe ten isty zaklad.
Vylu€ené komunity ktoré si dokazuju svoju validitu drahymi vecami a funguju na
systéme komunitnej hierarchie, hfadaju spésob umeleckého vyjadrenia. Ibiza sa
nevzdal svojej Zzenskej energie aby zistil, Ze je plnokrvnym muzom. Len sa dotkol
svojej identity a generacného dediCstva v celej svojej kompaktnosti a tym padom
zistil, kto vlastne naozaj je.

Napriek spracovaniu muzskej energie, neprestava byt ani v d'al'Sich situaciach
dramaticky a svojrazny. Ale prestal sa skryvat za Zensku energiu, zacal ju Umerne
pouzivat spolu s energiou muzskou, pretoze tieto dve energie tvoria jeho podstatu.

Moju podstatu.
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46 ONE LIFE

Prijatie a pochopenie mojej muzskej a zenskej stranky mi otvorili cestu byt v
herectve slobodnejsi. Zacal som vnimat postavy v hibSich vrstvach a farebnych
odtienoch. Tak ako Ibiza, aj ja som pochopil ze tieto dve energie ktoré tvoria moju
identitu sa nedaju oddelit. Zenska energia ktorti som prinasal ako Ibiza v prvej
polovici inscenacie nepdsobila autenticky, povazoval som ju totiz za jediny typ
energie ktory dokazem priniest a preto som ju karikoval a Stylizoval, namiesto toho
aby vychadzala zo mfia. Tym som pripravil danu energiu o autenticitu, pretoze
vychadzala z vonka a nie z méjho vnutra a tym padom jej chybala pravda. Pravda je
taka, ze dané energie musia byt pochopené a vzajomne sa dopifiat. Muzsku a zensku
energiu ma v sebe zastupeny kazdy Clovek. Nie je ani tak podstatné ktora je
dominantnejSia ako to, nakol’ko ma Clovek obe v sebe spracované. Ked' bol slovensky
herec Juraj Loj hostom v talk-show Trochu inak s Adelou, moderatorka zmienila ze
rezisérka filmu Sarlatan (2020) Agnieszka Holland sa o fiom vyjadrila, Ze je velmi
citlivy. Polozila mu teda otazku Ci je pripustné v suCasnej spolo¢nosti ktora sa
kazdého snazi naSrébovat do urcitého typu alebo Skatulky byt ako muz citlivy. Loj
odpovedal, Ze je otcom troch deti a nevie si predstavit ako by s nimi fungoval, ak by
nebol citlivy.

Ked som dostal svoju prvu velku filmovu prilezitost v celove¢ernom filme One
Life, (2023) iSlo opat o rolu otca. Dokonca otca troch synov. Pred touto vyzvou som
mal velky reSpekt. Predsa len, v Studentskom Divadle DISK sa dokaze odpustit, ked’
hra 25 ro¢ny herec otca 23 ro¢nej spoluziacke. Stvarnit autenticky otca vo filme ktory
sa snazi posobit Co najuveritelnejSie a neopiera sa o ziadnu Stylizaciu, tak aby divaci
uverili, Ze 13 ro¢ny chlapec méze byt naozaj mojim synom bola vyzva, pred akou
som esSte nestal. Pri tvorbe filmu, na skuskach, aj na placi nam daval rezisér James
Hawes vel'ku slobodu. Nebolo nutné opierat sa o text, nebolo predpisané aky moj
charakter ma byt a cela praca bola v podstate len na mojich ramenach. Nebudem
klamat, ze miera dévery ktoru do mna vlozil ma zaskocila. Jednalo sa o prvu velku
pracu ktoru som po Skole dostal a rozmyslal som z ktorej strany postavu uchopit tak,
aby bol méj umelecky vklad pre film prinosny. Vtedy mi prislo na um poznanie, ktoré

som nadobudol skrz postavu Ibizu v inscenacii Instalace Izolace.
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Moja filmova rola sa volala Vaclav Slonek. Potom ako Nemci koncom 30.
rokov 20. storoCia obsadili Ceské pohraniCie, sa mnozstvo zidovskych rodin ocitlo bez
domova. Vaclav s jeho troma synmi sa dostali do uteCeneckého tabora, kde si spolu
so stovkami d'al'Sich zidov postavili primitivne obydlia z drevenych lat a starych latok.
Kazdy den bol bojom o prezitie, pri€om vidina buducnosti bola nejasna a prognozy
velmi pesimistické. Ked' sa na scéne objavi humanitarny pracovnik Nicholas Winton,
Vaclav urobi vSetko preto aby svoje deti zachranil aj za cenu, Ze milovanych synov uz
nikdy neuvidi.

Z textu ktory mala moja postava v scenari sa nedalo jasne vycitat, aky vztah
ma k svojim chlapcom. NaSa jedina textova interakcia bola ked’ na nich kri€im, alebo
im Cosi zakazujem v snahe dostat ich do bezpecia. Ak by som vychadzal z nasich
rodinnych pribehov, otcovia nemali so synmi také laskavé vztahy ako pozname dnes.
Predsa len tu ale bola okolnost, ze Vaclav je pripraveny zomriet, ale synov chce
zachranit. A dal'Sou kl'i€ovou informaciou ktora mi v tvorbe postavy pomohla bola
absencia matky. Nie je otec ktory je zodpovedny za deti, pripravuje im jedlo,
prezlieka ich, stara sa o ich pohodlie a buducnost, tak trochu vlastne matka? A vtedy
priSiel priestor na autenticky prichod mojej Zenskej energie. Narozdiel od Ibizu
nebola v afektovanych gestach a Stylizacii, vychadzala z vnutra ako potreba postarat
sa o0 svoje deti, zabezpecit im pohodlie a obetovat svoj Zivot za to, aby mali nejaku
nadej. V prirode mézeme pozorovat, ze toto su presne charakteristické Crty
spravania matiek voci svojim mlad’atam, nie otcov. Preto dokazala moja citliva
stranka bez vacsej namahy prevziat kontrolu nad tvorbou postavy a behom volnosti
ktoru som pri jej tvorbe dostal, som vela krat jednal pudovo. V scenari nebol
predpisany strach, krik, ani pla€. Logika veci, silni herecki partneri (vratane detskych
hercov) a autentickost situacie, ma ale presne navigovali kade ist. A zvladnutie a
prevzatie kontroly nad muzskym a zenskym elementom ktoré tvoria moju identitu,

boli v tomto procese kl'ucCové.
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46 MADRID

Rok po toCeni filmu a zderniérovani absolventskych inscenacii som sa dostal
do hranicnych situacii ktoré ma zlomili a nevidel som zZiadnu nadej ani cestu ako
pokracovat. V tomto obdobi som bol dotlaceny do toho urobit pre mensiu skupinu
queer obecenstva performance ako Drag Queen. Jednalo sa o performance v
Kabarete Teplaren, ktory sa odohraval pravidelne v gay bare kde sa par mesiacov
predtym udial teroristicky Utok na queer komunitu, kde za obet padli moji priatelia
Matus a Juraj.

Pri ponuke vystupovat v dragu som citil podobny nekomfort, ako ked’ mi daval
podobny navrh Toméas Capek na zadiatku procesu Instalace Izolace. Na ponuku som
ale kyvol z dvoch doévodov. Urcite bolo zasadné, ze objavit sa takto na par minut pre
par desiatok l'udi z queer komunity je nieCo iné ako reprizovat hodinovu inscenaciu
behom celej sezény pre umelecku obec.

Druhym faktorom bolo, Zze som citil, Ze komunite a pamiatke mojich priatel'ov
toto gesto dIzim. Performancia prebehla bez problémov, nemézem vSak povedat,
Zzeby som si ju uzil a pamatam si ako som v danom Case tvrdil, Ze aj ked’ ma drag bavi
ako divaka, po tejto skusenosti nevnimam, zeby bol mojou umeleckou cestou.

Potom ako sa vSak udiali zasadné dramatické udalosti v mojom osobnom
Zivote, som citil obrovsku vnutornu potrebu zdielat, umelecky sa prejavit a byt videny
a pocuty. V danom €ase som mal angazma v zajazdovom divadle Divadelné centrum,
kde sme za pekné peniaze hravali plytké pribehy bez situacie a vypovede. Opat raz
som snival o tom, zeby mohla prist rola ktora by ponukla kvalitny pribeh, priestor pre
emocionalnu hibku a pre vyjadrenie toho, &o ma tazi. Svojim spdsobom som opat
dufal v rolu, za ktori by som sa mohol skryt. V danom ¢ase ma uz ale zacal silno
obtazovat fakt, ze ako herec som odsudeny na to Cakat, kedy ma kto kam zavola a
len dufat, Ze dany projekt bude s mojou vnutornou potrebou rozpravat aspon trocha
koreSpondovat.

Tou dobou som objavil RuPaul’s Dragrace a v dvanastej sérii ma zaujal
sufaziaci Ross Matthew McCorkell, vystupujuc pod umeleckym menom Rosé. Rosé
bol profesionalny spevak ktory zacCal kariéru na Broadwayskych doskach. Broadway

vymenil asom za kluby a vo full-dragu vystupoval po New Yorkskych baroch.
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Vyjadril sa, Ze potom ako okusil tento druh performativneho umenia si nevie
predstavit, zeby sa na divadelné dosky este niekedy vratil.

Zaujimavostou je, ze ked’ sme boli s mojim ro¢nikom vramci DAMU na dva
tyzdne v New Yorku, jednu drag show som navstivil. Vtedy v Therapy bare na show
zvanej "Soaked," vystupovala prave Rosé. Az po rokoch som si spojil, ze Cloveka
ktory ma tak zaujal v danej reality-show, som vlastne videl performovat nazivo. A
najvacsia sranda je, Ze ked sme so spoluziaCkou vtedy z baru Therapy odchadzali
vyjadril som sa: "Ti chalani ktori robia tento level dragu, su podl'a mna nejaki byvali
tanecCnici z Broadwaya, ktori odisli lebo zistili, ze maju na viac."

V Divadelnom centre som dal vypoved’ a zaklopal som na dvere Teplaren
kabaretu, i by bolo mozné prist s d'alSou performance. Za¢al som si naplno
uvedomovat, aki umelecku slobodu drag ponuka, a dostal som odpoved' na svoju
dihoro&nu dilemu, ¢i mam hrat alebo rezirovat.

V Dragu sa sam mdzem rozhodnut kto dnes ve€er som, o ¢om chcem
rozpravat. M6Zzem zazivat najkrajSie obdobie zivota a urobit standup, mézem byt na
dne a spravit contemporary zalezitost na intimnu baladu. Zalezi len na mne ¢o chcem
zdelit, ako to urobim a aké prostriedky pouzijem.

Drag burcuje ku kreativite.

Tri minaty s ktorymi performer vystupuje musia byt naplnené, musia mat
napad, musia vyzerat a musia mat zdelenie. VSetko je len na zodpovednosti a talente
performera. Musim skonstatovat, ze studium herectva a hodiny spevu alebo tanca sa
zrazu ukazali ako kl'uCové prvky, ktoré v kontexte dragu davaju absolutne zmysel a
som S§tastny, ze ich mam vo vybave s ktorou pracujem. Umelecka forma po ktore;j
zvyCajne siaham, je tzv. lip-sync. Jedna sa o otvaranie ust do vybranej piesne. Pri
tvorbe daného Cisla sa venujem analyze textu, ktory si nasledne dramaturgicky
rozdelim na Casti, podCiarkujem si miesta ktoré vedu k zdel'eniu kl'iCovej myslienky a
staviam danu piesen hereckym sp6sobom ako monolég. Aj Drag musi mat isté
pravidla a bez kostry a Struktury by sa jednalo len o bezcielne hopkanie po javisku.

Ked' som priSiel do Teplarne s prosbou, ¢i by som mohol opét vystupovat,
bolo mi ponuknuté vystupit s Teplarfiou na najvac¢som Slovenskom festivale Pohoda.
Citil som obrovsku zodpovednost, zarover ale silnu vnatornu tuzbu to urobit. Strach

z toho objavit sa na queer platforme s queer umelcami, s osobnym pribehom pred
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stovkami 'udi paradoxne vébec nebol pritomny. Pretoze som konecne citil, Ze som v
kontakte so sebou a svojimi potrebami. To bol ten pocit, Co mi behom skusSobnych
procesov absolventskych inscenacii tak zufalo chybal. V tomto Zivotnom obdobi sa
ale spojili tri zakladné prvky tvoriace moju identitu. Prijatie mojej muzskej a Zenske;j
stranky ako neoddelitelnej su€asti mna. Ich pochopenie ktoré ponukalo moznosti sa
s nimi hrat. A v neposlednom rade najdenie odpovede na otazku akému umeleckému
smeru sa chcem v Zivote venovat a akou cestou kracat. A tak sa mi podarilo
dosiahnut to, ¢o mi dlhé roky chybalo. Istota v zivote ktora znamena istotu na javisku.

Performance ktoru som vytvoril na Pohodu povazujem za nepriame
pokraCovanie Instalace Izolace. ISlo o dielo kde sa osobna vypoved’ a moj vlastny
pribeh o ktorych som potreboval rozpravat, a ktoré som si potreboval prezit,
postupne menia na rozpravanie za queer komunitu a krik do vlastnych radov.

DIho som uvazoval nad tym, s ktorym konceptom aktivizmu sa stotozriujem. V
dobe kedy je polarizovana spolo¢nost a kazdy Zijeme vo vlastnych bublinach, mi vela
krat pripada ako hadzanie hrachu na stenu, ked’ sa jedna strana snazi o nie€Com
presvedcCit druhu. Moj krik a demonstracia vSak nesmeruju na opacnu stranu brehu.
Citim potrebu prehovarat k svojej komunite, pretoze nazorova jednota a schopnost
tahat za jeden povraz u nas stale chybaiju.

Na lipsync som si vybral piesne Todos me miran od mexickej popkulturnej
ikony Glorie Trevi a | will survive od Glorie Gaynor. Az po Case som si behom skusok
uvedomil, ze lipsync na | will survive bol su¢astou pohybovej Casti prijimacich skuSok
na DAMU, ¢im moja cesta za sebapoznanim a prejavenim dostala pekny
dramaturgicky obluk.

Piesne spaja okrem dynamického disko rytmu text s podobnym zdelenim. V
mashupe ktory som priniesol naozaj striedala veta z jednej piesne vetu z piesne;j

druhej a vyznamovo davali zmysel.

At first, | was afraid, | was petrified.  Najprv som bola vydesena, az prikovana

Y mis lagrimas calleron a tus pies a moje slzy padali k tvojim noham

But then | spent so many nights Ale potom som stravila tolko noci,
Thinkin' how you did me wrong. premyslajuc o tom, ¢o si mi urobil,
Yo era solo lo que tu Bola som len taka,

Querias ver akou si ma vidief chce
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| will survive sa stala medzinarodnym hitom reprezentujucim queer komunitu.
Piesen Todos me miran zas Sokovala svojim videoklipom. V texte ktory na prvy
pohl'ad rozprava o zene ktora sa oprostila od toxického vztahu mézeme podobne ako
pri | will survive vidiet paralely, ako ide o oprostenie sa od toxického vztahu k
spolocnosti ktora nas ako komunitu Srébuje do Skatuliek a mantinelov, s ktorymi
nerezonujeme. Silné demonstrativne vypovede tychto dvoch Zien, ktoré si prerazili
cestu do mainstreamovych radii priniesli pre komunitu novu vinu nadeje a tol’ko
potrebnu hymnu. Gloria Trevi zaSla eSte d’alej, ked' v roku 2006 natocila k piesni
videoklip, ktory rozpraval pribeh o muzovi ktory sa preoblecCie za Zenu a vyraza do
nocnych ulic. Refrén piesne "Todos me miran" - VSetci sa ha mna pozeraju, tak
dostal hlbsi vyznam.

Od zaciatku som sa musel rychlo zmierit s tym, Ze tuto piesen tzv.
"nepredam," za pomoci efektov a velkych odhaleni, aké mali naplanované moji
kolegovia. Zatial' Co moji kolegovia mali naplanované bleskové zmeny kostymov na
stagy, postupné odhal'ovanie, svetelné efekty alebo strielajuce konfety, citil som ze
podobné prvky by obrali moju performance o spravu, ktoru fiou potrebujem predat.
Na zdelenie som sa rozhodol pouzit ako hlavny nastroj svoje telo. Toto rozhodnutie
po Case hodnotim ako odvazny ba az lahkovazny krok, pretoze behom Studii
herectva bola moja pohybova dispozicia vZzdy predmetom diskusii a kritickych
hodnoteni. Ak ale zvazime fakt, ze telo funguje ako sprava o stave duSe a do hry
vezmeme objavené poznania behom skuSania Instalace izolace, vychadzal mi z toho
fakt, Ze moje telo sa dostavalo do kf€u a nekoreSpondovalo s vnutornym prezivanim,
ktoré bolo odpojené od hlavy. Bola to narocna kombinatorika, ale naozaj som sa
zacal citit postupne na javisku istejSie a slobodnejSie a po prvy raz som citil potrebu,
nebyt za ni¢ a nikoho schovany.

S pohybovou pripravou mi pomohla matka slovenského Vogue, Monika
Prikkelova, u ktorej som si zaplatil sukromné hodiny. Behom par skusok som jej
predstavil kostymovy navrh a vyznam slov, ktoré pohybom potrebujem deklamovat.
Tam som zistil, Ze isté veci potrebné pre vysnivané prevedenie moje telo spravit
nedokaze kvoli nedostatku pohybu za posledny rok. Preto som dva mesiace pred
danym performance zacal chodit intenzivne do posilovne nech svaly spevnim, na

joégu nech ich roztiahnem, a na hodiny tanca k Monike, nech nakopnem pohybovu
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pamat a osvojim si zakladné prvky tanca Vogue. Ani poc¢as Studii som nevenoval
tolko energie a radosti pohybovej priprave. Intenzivne cviCenia mi zaroven zmenili
zivotny temporytmus a vytrhli ma zo zaCarovaného kruhu, kedy som sam seba
dlhodobo vedome nicil, z dévodu nedostatoCnej sebalasky.

K dvom piesfiam som donahral v Studiu eSte jeden vers z piesne tretej, s
cielom dramaturgicky zdelenie stmelit. Spevacka Miley Cyrus vydala par mesiacov
predtym piesen Flowers. Piesen sa okamzite stala megahitom a neskor piesfiou roku,
pretoze pojednavala o podobnych témach ako hity od dvoch Glorii. O ukon€eni
vztahu a sebalaske a sebaprijati. V refréne ktorého hudobné aranzmany jasne
odkazuju na | will survive, Miley spieva: "Can love me better, than you can," Cize
"Viem sa 'ubit lepSie, nez si ma l'dbil ty." Pre pomenovanie zisteni a skutocnosti ktoré
som nadobudol behom skusobného procesu danej performance, mi stacilo obycajné
"Can love me better." A zdelenie tohto verSu som vnimal ako, "viem sa l'ubit lepSie,

nez som sa l'ubil pred tym."

“.... Ted’jsou vsechny slozky vaseho fyzického aparatu pruzné, vnimave,
ozvucené a schopny vyrazu a ¢lovek ma chut se pohybovat, jednat, vyjadrovat
Zivot ,lidskeho ducha.” Potrebuje jen ukol, vnitrni prikaz, dusevni material vnitrniho
Zivota, ktery by mohl ztelesriovat..” (Radovan Lukavsky, Metoda herecké prace,
str.109)

Tak sa zrodil Madrid. Javiskové meno pod ktorym vystupujem. Genderovo
neutralne meno pod ktorym méZem menit role, hrat sa s energiami a ako to pri

Dragu byva, prezentovat svoju dusu.

Po skonCeni performance som priSiel do Satne a rozplakal som sa. Bol to
zvlastny okamih, s akym som sa nikdy po Zziadnom vystupe ani predstaveni nestretol.
Napriek tomu, Zze som nebol schopny behom svojho zrutenia ani prehovorit, citil som
v hrudi zvlastnu iskru.

Neda mi nespomenut v kratkosti historku, ked’ sme méjho psa vzali prvy raz
na chatu. Moja rodina Zije v mestskom byte a nas pes bol od Steniatka zvyknuty na

klasické kratSie vychadzky tri krat do dna. Jednoducho je a vzdy bol bytovym psom.
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Ked mal asi jeden rok, boli sme nuteny ist na vikend na nasu staru chatu. Behom
tohto pobytu méj pes behal po Skalickych horach bez voditka, travil tri celé dni
vonku. Na chate sme vzdy mali behom dria otvorené dvere, pohyb zvierata tak
absolutne ni€ neobmedzovalo. Ked’ sme na treti den z chaty odchadzali, po par
minutach sa méj pes Sialene rozplakal. Nariekal a skucal, neslo ho utisit, nikdy
predtym sme niC také nezazili a pocitovo trvalo neskutoc¢ne dlho, kym sa nam ho
podarilo utisit. V ten vecer v Satni na Pohode, som pochopil ¢o vtedy v tom aute
prezival. Kazda bytost tuzi po slobode. Ked’ je nam ale pridlho odopierana, je jej

nahly prival emocionalny Sok, ktory nie je jednoduché ustat.

A na zaver nadvazujuc na tuto retrospektivu, mi neda nespomenut slova ktoré

som pocul od mojej pedagogicky herectva na VSMU, ked’ som odchadzal zo $koly.
Su to slova ktoré sa mi po rokoch vyplavili ked’ som pozeral zaznam z danej
performance na Pohode.

"Nevieme s tebou pracovat' a nemdéZeme ta formovat, pretoZze dominantna

Cast teba este stale nie je otvorena. Verim, Ze to raz pride, ale musis to urobit ty sam

a bez toho sa nepohnes dalej."”
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5 ZAVER

Ked' som nastupil na svoje prvé Studium herectva, bol som presvedcCeny o tom, ze
chcem byt herec, ale nevedel som kto naozaj som. Ked’ som nastupil na svoje
§tudium herectva na DAMU, zacal som byt v kontakte s osobou ktora sa vo mne
skryva ale absolutne som netusil, kym chcem byt. Ked’ sa nas v prvom ro¢niku pytal
Doktor Hrbek kde sa vidime po Skole, uprimne som odpovedal: “Neviem. Ale bude to
velké.” PreCo som teda iSiel druhy raz Studovat takyto Specificky odbor, ked’ mo;j
zivotny ciel nebol jasny?

Pretoze herectvo je jedinym vysokoSkolskym odborom, kde mézeme Studovat
samych seba. Toto Studium mi prinieslo objavné poznania, formovalo moju identitu a
moj nazor. Vd'aka Studiu herectva som nezistil Co ma bavi, ale naSiel som kl'uc€ k
tomu, ako umelecku formu vyjadrenia ktora ma naozaj bavi uchopit a robit kvalitne.
Som vd'acny za kazdu jednu prilezitost nahliadnut do svojich emacii, stretnut sa
svojimi démonmi a spoznavat odtiene svojej duse. Tuto pracu a svoje Studium na

Skole tak musim zakoncit s konstatovanim, Ze herectvo je nadherna robota.
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