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Abstrakt

Ciefom prace je podrobnejSia analyza jednotlivych celovecernych filmov Andrey Arnold
a Harmony Korina s konkrétnym zameranim sa na ich Specifické vyuzitie neprofesionalnych
hercov, pbsobenie ich samotnej fyziologie na platne a rezisérske vedenie. Ich tvorbu
postavim do kontextu voci histérii prace s (ne)hercom a budem porovnavat paralely a
odlignosti vich vyuZivani (ne)hercov. Dalej sa budem v praci zamyslat nad tradi¢nym
vnimanim postavy a nad novymi formami zobrazovania skuto€nosti nie len prostrednictvom
jej napodobovania, ale prostrednictvom novych kombinacii obrazov, ktoré prepoziciavaju
hlas marginalizovanym skupinam a zvieratam, ktoré ho v beznom zivote tak viditefne
nemaju. Vysledkom prace bude text zaoberajuci sa zvolenymi autormi, ich filmovou re€ou a

vedenim (ne)hercov, ktoré robia ich filmy tak inovativnymi.

The aim of this thesis is to analyse the individual feature films of Andrea Arnold and
Harmony Korine in more detail, with a particular focus on their specific use of non-
professional actors, the effect of their very physiology on the screen, and directorial direction.
| will place their work in context against the history of working with (non)actors and compare
parallels and differences in their use of (non)actors. Furthermore, | will reflect on traditional
perceptions of the character and on new forms of representing reality not only through
imitation, but through new combinations of imagery that lend voice to marginalized groups
and animals that do not have such a visible voice in everyday life. The thesis will result in a
text dealing with the chosen filmmakers, their film language and the direction of the (non)—

actors that make their films so innovative.
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Uvod

V dejinach kinematografie sa vyuZivanie neprofesionalnych hercov objavuje opakovane,
Casto v kontexte hnuti, ktoré uprednostriuju autenticitu, realizmus a odklon od tradi¢nych
hollywoodskych konvencii. Tato prax siaha az do pociatkov kinematografie, ked boli
neprofesionalni herci Casto obsadzovani kvéli ich lahkej dostupnosti a nedostatku
zavedenych hereckych technik. Ruski filmari, tzv. montaznici, ako napr. Sergej Ejzenstejn,
kladli déraz na vyuzivanie (ne)hercov na vyjadrenie kolektivneho ducha robotnickej triedy.
Vo filme Kriznik Potemkin (BpoHeHocel, NMoTémkuH, 1925) sa na stvarnenie mas casto
pouzivali skutoéni ludia, o dodavalo narativu dokumentarnu autenticitu. V Taliansku sa
zase po druhej svetovej vojne kladol déraz na zivot obyCajnych fudi a neorealististi ¢asto
vyuzivali neprofesionalnych hercov na zobrazenie reality povojnovej spolo¢nosti. Reziséri
ako Vittorio De Sica vo filme Zlodeji bicyklov (Ladri di biciclette, 1948), ¢i neskér Ermano
OImi vo filme Miesto (Il posto, 1961) vyuZzivali nehercov, aby priniesli surové a nefiltrované
zobrazenie chudoby a socialnych problémov. Francuzski filmari spojeni s hnutim cinema
verité, sa zase snazili zachytit’ realitu tak, ako sa odohrava, priCom ¢asto vyuZivali nehercov
a stierali hranice medzi fikciou a realitou, ako napriklad Jean Rouch &i Chris Marker, ktori sa

obaja realizovali aj ako dokumentaristi.

Podrobna analyza filmového herectva je naro¢na, pretoze malokedy sa pri hodnoteni hercov
naozaj rozoberaju konkrétne aspekty, ako ich fyzioldgia, mimika, intonacia a pohlady, ktoré
sprostredkuvaju dojmy, ktoré z vysledného hereckého vykonu divak ma. Na rozdiel od
pisaného slova, ktoré umoznuje explicitné opisy motivacii a emocionalnych stavov postav, sa
film pri sprostredkovani vyznamu spolieha najma na vizualne a zvukové podnety. Hoci sa
vSeobecne uznava vplyv hereckych vykonov na celkovu kvalitu a recepciu filmu, subjektivna
povaha interpretacie vykonov stazuje stanovenie objektivnych kritérii analyzy. Okrem toho
na vysledné dielo vplyva viacero faktorov, ako rézia, strih ¢i kamera, ¢o eSte viac komplikuje
snahy o izolaciu prinosu samotného herectva. Vysledkom je, Ze skumanie filmového
herectva ma Casto obmedzeny rozsah alebo je posunuté do SirSich diskusii o filmovych

technikach a estetike.

S rozvojom filmovej tedrie a technoldgie je dblezité zaujimat sa aj o lepSie pochopenie
fungovania filmového herectva, najma pokial ide o neprofesionalnych hercov. Analyza ich
vykonov pridava dalSiu vrstvu zloZitosti, kedZe ich nedostatok formalneho vzdelania ¢asto
vedie k vykonom, ktoré su surové a zakorenené v osobnych skusenostiach. Hoci tato
autenticita méze zvySit realistickost a emocionalny vplyv filmu, predstavuje aj vyzvu z
hladiska hodnotenia tradiénych pojmov "dobrého" herectva. Preto je potrebné, aby sa pri
analyze filmov zohladiovali osobitné kvality a prinos neprofesionalnych hercov k filmovému

narativu.



V sucasnej kinematografii sa opat objavuje praca s (ne)hercami, ale s diferencovanym a
Specifickym pristupom, ktory sa liSi od predchadzajucich smerov. V mojej diplomovej praci sa
snazim preskumat vyuzitie (ne)hercov v suCasnej kinematografii, priom som sa zamerala

na diela britskej reZisérky Andrey Arnold a amerického reZiséra Harmony Korine.

Metodologia vyskumu bola postavena na dvoch hlavnych aspektoch — analyze filmov a
skumani rezisérskych postupov. Porovnavam ich jednotlivé filmy a odvodzujem konkrétne
zavery suvisiace so stanovenym cielom, teda pochopit Specifickost' ich prace s nehercami
a ich rezijné metody obecne. Analyzou ich filmovych diel sa snazim pochopit, ako vyuzivaju
neprofesionalnych hercov na vytvorenie zivych a mnohostrannych postav a akym spésobom
ovplyvnuju neprofesionalni herci dynamiku postav v ich filmoch. Metodologicky vyuzivam
analyzu samotnych filmov z vyznamového, Stylistického a narativneho hladiska vo vztahu k
Specifikam prace s postavami a (ne)hercami, a skimam samotnu rezijnu metédu danych
tvorcov na zaklade prieskumu dostupnych rozhovorov s nimi a textov, ktoré o ich tvorbe

vznikli.

Andrea Arnold a Harmony Korine vyuzivaju (ne)hercov nielen kvéli realizmu, ale aj ako
spolupracovnikov pri vytvarani rozpravania, ktoré stiera hranice medzi fikciou a realitou. Tito
reZiséri pracuju s nehercami na spoluvytvarani postav a zapletiek, ktoré odrazaju autenticitu
prezivanej skusenosti aj konstruovanu povahu filmového rozpravania. Spolupraca medzi
filmovymi tvorcami a neprofesionalnymi hercami ponuka fascinujucu optiku, cez ktori mozno
Studovat’ konStrukciu fiktivnych postav a svetov, ktoré obyvaju. V diplomovej praci sa nielen
zameriavam na skumanie sféry prace s neprofesionalnymi hercami zvolenych tvorcov, ale aj
na to, ako vytvaraju svoje postavy, zachytavaju ich kamerou a v kone¢nom désledku
vyjadruju hlboké pribehy a témy. Pévab neprofesionalnych hercov spociva v ich schopnosti
vhiest do postav, ktoré stvarnuju, autenticitu a surovost, a v praci sa teda zaoberam
otazkami, aku ulohu zohravaju neprofesionalni herci pri vytvarani autenticity vo filme a ako
sa vo vybere hercov odraza filmarska filozofia zvolenych tvorcov. Nedostatok formalneho
vzdelania neprofesionalnych hercov C€asto vedie k vykonom, ktoré nie su zatazené
tradiénymi hereckymi konvenciami, ¢o umoznuje pocit realizmu, ktory dodava ich postavam a

pribehom hibku a déveryhodnost.

Obaja autori maju skusenosti s obsadzovanim hercov z réznych prostredi, priCom &asto
vyberaju osoby, ktoré maju Zivotné skusenosti, ktoré sa zhoduju s postavami, ktoré
stvarfuju. Obaja reziséri su taktiez znami tym, Ze vo svojich filmoch skumaju
marginalizované alebo prehliadané subkultury, a zaujima ma, &i tak ich filmy spochybriuju
alebo naopak posilfiuju reprezentaciu marginalizovanych komunit. Skiumanim autorskych
rozhodnuti méZeme ziskat prehfad o vyvijajucej sa ulohe (ne)hercov vo filme a o tom, ako

sucasni filmari posuvaju hranice rozpravania a reprezentacie. Neprofesionalni herci z tychto



komunit éasto vnasaju do svojich stvarneni hibku, &im divakom ponukaju pohlad do svetov,
ktoré by inak mozno nevideli. Ustrednym bodom prace je skumanie réznych filmovych
technik, ktoré tito reziséri vyuzivaju a vytvaraju tak prostredia, ktoré napriek svojej fiktivnej
povahe pésobia hmatatelne realne. Kazdy prvok, od starostlivého vyberu prostredia az po
vyuZivanie improvizacie a spoluprace s neprofesionalnymi hercami, prispieva k pohlcujucej
kvalite tychto svetov. Zaujima ma, ako Andrea Arnold a Harmony Korine vyvaZzuju narativnu
Struktdru so spontannostou neprofesionalnych hercov a cielom prace je pozriet sa na tieto
metddy a siet rozhodnuti, ktoré formuju ich filmy.



1. Andrea Arnold

CeloveCernym debutom Andrey Arnold bol film Red Road (2006), ktory sleduje Zivot
operatorky bezpecnostného kamerového systému CCTV v Glasgowe, ktora sa stane
posadnuta muzom, ktorého sleduje na svojich monitoroch. Uz od zaciatku kariéry Andrey
Arnold tento debutovy film naznacuje dojem autenticity v jej tvorbe. Film nakrucala na
skuto€nych lokaciach a vyuzila neprofesionalnych hercov, ¢o vSetko vytvorilo nenasilny pocit

ozajstnosti postav a pribehu.*

Dalsim celovedernym filmom Andrey Arnold bol Fish Tank (2009), ktory sleduje Miu,
izolovanu a rebelujucu tinedzerku, ktora nachadza utechu v hip—hopovom tanci a tuzi sa stat
profesionalnou tanecnicou a uniknut z bezutedného sidliska, kde vyrasta. Ked jej matka
privedie domov nového priatela, narusi krehku rovnovahu Miinej existencie, pretoZe ich
vztah sa stava Coraz zlozitejSim. Film, podobne ako vacsina Arnoldovej tvorby, ukazuje a
dava hlas tym najobycajnejSim ludom na svete a nachadza krasu v uskaliach skutoéného
Zivota. Podobne ako Red Road (2006), aj Fish Tank (2009) ponuka surovy a intimny pohlad
na Miu, ktort skvele stvarnila debutujuca Katie Jarvis. Séfredaktorka FF2 Jan Lisa Huttner
vo svojej recenzii na film hovori: "Nepamétam si, Zze by som sa niekedy predtym stretla s
postavou, akou je Mia: vulgarna, ale ocividne inteligentna, poskodena, ale aj vynaliezava a
odolna. Dobré konce su pravdepodobnejSie ako zlé, pretoZze Miino spravanie nam dava

dévod na nadej.”

Tretim celoveCernym filmom Andrey Arnold bola adaptacia romanu britskej autorky Emily
Bronté s nazvom Burlivé vySiny (Wuthering Heights, 2011). Tomuto filmu som sa rozhodla
nevenovat tak podrobne v tejto praci z toho dbvodu, Ze sa jedna o dielo s klasickou
predlohou a danymi postavami. Sice vo filme rezisérka taktiez obsadila niekolko
neprofesionalnych hercov, sustredim sa v8ak viac na jej filmy, ktoré su zasadené v
suCasnosti a paralela medzi postavami a ich (ne)hercami je vyraznejSia. Je ale zaujimaveé
spomenut, Ze vzhladom na to, Ze Bronté opisuje Heathcliffa ako "cigana tmavej pleti",
Andrea Arnold hfadala herca z rédmskej komunity v Spojenom kralovstve. Hladanie sa potom
rozSirilo na yorkshirskych hercov vo veku 16 az 21 rokov zmieSanej rasy, indického,
pakistanského, bangladéSskeho alebo blizkovychodného pdvodu. Do ulohy Heathcliffa bol

nakoniec obsadeny James Howson, €o bolo prvykrat, Co tuto ulohu stvarnil herec Ciernej

! ROBINSON, Tasha. Director Andrea Arnold on the cross-country party that produced American
Honey. Online. The Verge. 2016-09-29. Dostupné z:
https://www.theverge.com/2016/9/29/13109072/american-honey-movie-director-interview-andrea-
arnold-tiff-2016.

HUTTNER, Jan Lisa. FISH TANK: Andrea Arnold Pulls Treasure from the Muck. Online. FF2
Media. 2010-02-15. Dostupné z: https://thehotpinkpen.azurewebsites.net/2010/02/15/fish-tank-2009-
review-by-ff2-media/.
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pleti.®> Castingovéa rezisérka Lucy Pardee mala na starosti obsadenie deti vo filme a robila
castingy pre deti zo stkromnej $koly, ktoré nemali Ziadnu hereckd skusenost.* “VZdy som
vedela, Ze do ulohy Heathcliffa chcem obsadit’ neznameho herca, pretoze je to taka drsna
postava. Potreboval mat’ v sebe skryty hnev, ktory bol jednoducho pritomny od prvého
momentu, ked ho divaci uvidia. Citila som, Ze pouZitie niekoho, kto nikdy predtym nehral,
prinesie do filmu iny druh pocitu. Mali sme otvorené castingy pre verejnost’ a James sa ich
zucastnil. Hladal si pracu v centre pre nezamestnanych v Leedsi, uvidel jeden z plagatov a

prisiel. Nikdy predtym ni¢ také nerobil. Polovica hercov nikdy predtym nehrala.”®

Film Americka jizda (American Honey, 2016) znamenal pre Andreu Arnold jej prvy vstup do
americkej kinematografie. Film sleduje skupinu dospievajucich predavacov ¢asopisov, ktori
prechadzaju americkym Stredozapadom. Andrea tu obracia svoju pozornost na triedne
problémy v USA. Ako uvadza vo svojej recenzii prispievatelka FF2 Tracy Shen: "Andrea
Arnold sonduje do triednych rozdielov a sociélnej lahostajnosti v Amerike. Co sa robi
videnym, je zabudnutym, a na to, ¢o vidime tentoraz, urite nezabudneme. " Vyuzitim svojej
charakteristickej ruénej kamery a dokumentarneho 3tylu, ako aj obsadenim neskusenych
tinedzZerov, ktori patria k spolo¢enskej triede, ktoru pribeh zobrazuje, sa Andree Arnold opat
podarilo priniest dali surovy a emocionalne pdsobivy portrét tych, ktori sa Casto stavaju
neviditefnymi. Jej filmy vyzdvihuju do popredia ¢lenov spolo¢nosti, ktori su ¢asto vytlacani na
okraj. Navyse, jej neochvejné odhodlanie zachytit' tieto subjekty autenticky v nas zanechava

obavy o ne a nuti nas o nich uvazovat.

Prostrednictvom produkénych a strihovych postupov, ako su casting, vizualny pristup a
komponovanie, dokaze Andrea Arnold predstavit estetiku robotnickej triedy, v ktorej je
prezentovany jej zivot, ale nie su vynasané Ziadne sudy zo strany autora - reziséra. Pri tomto
uznani je velmi dblezité uvedomit’ si, Ze Andrea Arnold nevytvara uplne objektivne filmy. V
skutoCnosti tieto techniky pésobia ako jemna manipulacia pri vytvarani pocitu intimity s
divdakom, pricom sa snazi vyvolat u divaka sucit. David Forrest definuje realizmus Andrey
Arnold jeho poetickou transformaciou znamych, kazdodennych materialov a detailov a jeho
vyraznym apelom na zmysly prostrednictvom dérazu na vnimanie, fyzicku skusenost. Jej
tvorba Cerpa z nasho vlastného vizualneho a zmyslového vnimania zivotnej skusenosti, aby

umoznila empatické a stelesnené zapojenie sa do ludi a miest, ktoré jej filmy zobrazuju.

® CHILD, Ben. "James Howson to be first black actor to play Heathcliff in film". Online. The
Guardian. 2010-23-11. Dostupné z: https://www.theguardian.com/film/2010/nov/23/james-howson-
heathcliff-wuthering-heights?CMP=share_btn_url.

* GERAGHTY, Christine. Casting for the Public Good: BAME Casting in British Film and Television
in the 2010s. Adaptation, Volume 14, Issue 2, August 2021, str. 168-186. ISSN 1755-0645.

> KEMMERLE, Karen. Andrea Arnold was "Nearly Possessed" By Adapting "Wuthering Heights".
Online. Tribeca. 2012-10-03. Dostupné z
https://www.tribecafilm.com/news/512c18cb1c7d76d9a9000a7d-andrea-arnold-was-nearly.

® HUTTNER, Jan Lisa. AMERICAN HONEY. Online. FF2 Media. 2016-09-29. Dostupné z:
https://thehotpinkpen.com/2016/09/29/american-honey/.
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Zdorazfiovanim univerzalnych, skusenostnych vizualnych a zvukovych referenénych bodov a
vyzyvanim divaka prostrednictvom opakovania, trvania a inych foriem vyjadrovania, aby sa
pozastavil pri tychto kazdodennych javoch, Arnoldovej tvorba v duchu nového realizmu robi

lyrickym to, 8o sa &asto ignoruje.’

Ak sa na znamu krajinu alebo predmet pozerame dostatoéne dlho, alebo ak sa nam
takyto obraz dostane do centra pozornosti a my mame nastroje, aby sme si ho predstavili
oddelene od jeho praktického, kazdodenného pouzitia, ziskava novy vyznam. Vo filmoch
Andrey Arnold sa stebla travy, kvety, ploty, stipy, materidlne prvky kazdodennej skisenosti,
povysSuju, transformuju a uskutoCfiuju proces poetického ozivenia. Jej realisticky Styl
podporuje angazovany spbsob divactva a proces pozorovania sa uskutoCnuje aj
prostrednictvom jej protagonistov — vsSetci su outsidermi, ktorych nazory zdielame, ked
napadne skumaju svoje prostredie. Pre postavy Andrey Arnold funguju okna a dvere ako
filmové platna a pozorovanim pozorovatela reZisérka vyzyva, aby sme si podobne vytvorili

kino z naSich vlastnych svetov.

1.1. Postavy verzus prostredie

Ked pisem, vZdy vidim, ¢o piSem. Samozrejme, pracujem aj s tym, ¢o najdem, ale vela veci
vo filme je od zacCiatku v mojej hlave a na stranke. TakZe sa to zaCina uZ pri pisani. VZdy
vidim film a niekedy som naozaj frustrovana, ked ho nevidim. Poznam podstatu filmu a viem,
¢o je jeho srdcom uz pocas pisania, ale som otvorena aj tomu, ¢o objavime, pretozZe to je
filmova tvorba. Vyjdete s nejakym zamerom a potom sa stretnete so vSetkymi vecami, ktoré
su iné, nez ste oCakavali. TakZze som vzZdy do nejakej miery otvorena, ale zaroveri si v sebe
nesiem, aké by to malo byt, ako chcem, aby to vyzeralo. A niektoré veci velmi tvrdo

straZzime, aby sme ich do filmu dostali. 8

Filmy Andrey Arnold spaja niekolko opakujucich sa tematickych a estetickych tendencii. Ako
uz bolo spomenuté, v3etky sa tykaju outsiderov, ktorych spbsob nazerania na svet zdielame,
zvacsa prostrednictvom zaberov z uhlu pohlfadu postavy (tzv. POV) alebo zaberov cez
rameno. S ohladom na to Andrea Arnold uprednostfiuje ruénu kameru a pomer 4:3, ktory
umoznfiuje pohlcujuci spdsob portrétovania, pretoze, ako sama hovori, jej filmy su "zvyéajne o

jednej osobe a jej zazitkoch zo sveta™. Arnold vyvolava v divakovi stelesneny pocit, Ze divak

" FORREST, David. NEW REALISM: Contemporary British Cinema. Edinburg: Edinburgh
University Press Ltd, 2020. ISBN 978 1 4744 1303 9.

® MALLET, Whitney. Human Highway: Writer/Director Andrea Arnold Talks American Honey.
Online. Filmmaker. 2016-09-29. Dostupné z:

https://filmmakermagazine.com/100002-human-highway-writerdirector-andrea-arnold-talks-
american-honey/.

° ROBINSON, Tasha. Director Andrea Arnold on the cross-country party that produced American
Honey. Online. The Verge. 2016-09-29. Dostupné z:
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“je tam", tzn. Ze ma pocit, ze je pritomny v scéne, ale samotna povaha jej estetiky vytvara
taktiez angazovanejsi efekt, ktory podporuje iluziu, Ze divak "je s", tzn. Ze preziva obsah
scény spoloéne s postavou.’® Nelnavna, pohyblivda a spolutiéastna kamera dopomaha
ktomu, Ze jej filmy uprednosthuju stelesnend evokaciu dychu a dotyku, ktoré su
sprostredkované intimnymi scénami, ktoré jej filmy zobrazuju s jej protagonistami. David
Forrest taktieZ poukazuje na to, Ze tento zmysel pre Struktuarovany pristup k forme, ktory
podporuje spdsob atmosférickej zakotvenosti, je citit v jej dvojitom pristupe ku krajine a
poetike miesta. Na jednej strane intenzivne subjektivhe zamerané zobrazenie interakcie
jednej postavy s konkrétnym miestom umoZzniuje, aby bolo miesto zobrazené ako preZité a
zazité. Na druhej strane viac kontemplativnejSi rozmer Arnoldovej estetiky predstavuje
pretrvavajuci dbéraz na detaily vybudovaného a prirodzeného prostredia, v ktorom sa
nachadzaju jej postavy, a rozSiruje sa na vypointované a viacrozmerné zaobchadzanie so
zvieratami, a to nielen ako s tematickymi protipdlmi ludskych subjektov, ale aj ako s
neoddelitelnymi prvkami viacvrstvovej evokacie priestoru. Ako priklad by sa dal pouzit kon
vo filme Fish Tank (2009), ktorého Mia najde uviazaného na malom pozemku a pokusi sa ho
neuspesne oslobodit. Koha vlastni koCovna rodina a vacésinu Zivota travi priviazany na
parkovisku za mestom, ktoré mu vobec nie je prirodzenym prostredim. Ked sa v zavere filmu
Mia dozvie o jeho smrti, hlboko ju to zasiahne a rozplace sa — jej sucit so zvieratom mozno
interpretovat’ tak, ze sa v iom a jeho Zivotnych okolnostiach Mia spoznava a rovnako ako
kon, ktory je zviazany na pre neho neprirodzene malom priestore, sa snazi Mia oslobodit’ od

malomesta, z ktorého pochadza, a vztahov s matkou a jej priatefom, ktoré ju zvazuju.

V jadre jej tvorby je teda urgity druh neurgitosti. Ciastoéne to vyplyva z toho, Ze vyuziva
neprofesionalnych hercov, ktorych status potvrdzuje pritomnost jej narativu aj mimo filmovy
zaber. Zaroven prostredie je ustrednym prvkom vytvarania vyznamov v ramci fikcie a funguje
ako prvok vytvarania miesta, ktory vyzyva k identifikacii a ucasti, pricom sa zname a vSedné
prvky Zivotnej skisenosti vyuZivaju ako zdroje na prehibenie divackeho hodnotenia postavy
a situacie. ,Ked som sa rozpravala s detmi v tychto skupinéch™, vela z nich hovorilo o tom,
Ze sa pozeraju z okna a vidia rozlahli krajinu, ktora sa nikdy nemeni, zeleri a oblohu.
Hovorili o tom, Ze velku ¢ast ich cesty tvorilo len pozeranie z okna, ked' isli z jedného mesta
do druhého. Spominam si na jedno dievca, Ze ju to kedysi naozaj dostavalo do kolien, Ze
toto bol jej jediny vyhlad. Pomyslela som si, Ze to musi byt dost tazké, sediet cely deri v
dodavke hodiny a hodiny a hodiny a pozerat sa von. Ale potom som si povedala, Ze predsa

nie, nemoézu si mysliet, Ze za oknom ni¢ nie je. Za oknom vZdy nieCo je. Tak som sa snaZila

https://www.theverge.com/2016/9/29/13109072/american-honey-movie-director-interview-andrea-
arnold-tiff-2016.
10 FORREST, David. NEW REALISM: Contemporary British Cinema. Edinburg: Edinburgh
University Press Ltd, 2020. ISBN 978 1 4744 1303 9.
' Arnold hovori o detoch, ktoré pracuju ako podomovi predavadi, s ktorymi sa stretla, ked medzi
nimi hfadala (ne)hercov do filmu Americka jizda (American Honey, 2016)
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hladat’ vSetky drobnosti. Hovorila som si, Ze predsa to neméze byt len rovna Ciara. Budu tam
zvinené horizonty a na réznych miestach budu iné vtaky a iné stromy. Zacala som hladat
vSetky tieto druhy textur, nie ked’ sme natacali film, ale ked’ som sama cestovala. Len som sa
snazila pozerat trochu pozornejsie.“* Tento ritualizovany déraz na participaciu vytvara
podmienky pre dalsi priklad zaujmu autorky o pozorovanie ako prvok jej rozpravania, ale aj
ako rutinu kazdodenného Zivota. Pohlad z okna je tu nesmierne vyznamny, kedZe sa vo
filme opakuje priblizne patdesiatosem krat (€o predstavuje viac ako pat percent zaberov
filmu). Vo vacsine pripadov je to pohlad Star, ktory zdielame, ked sa v priebehu filmu
odohrava mnozstvo meniacich sa krajinnych scenérii. V istom zmysle tieto zabery plnia
narativnu funkciu, uvadzaju divaka a postavy do novych priestorov a naznacuju povahu
tychto priestorov (napriklad mestské, vidiecke, bohaté, chudobné), ked ¢lenovia skupiny
mladych predavacov komentuju nové prostredia, kam zavitaju. Opakovanie zaberov z okna
ako spbsobu, ako si predstavit Starino aj naSe vlastné chapanie mnoho vrstevnatych
krajiniek, ktoré obyvame a ktorymi prechadzame, neukotvuje pocit pasivity — naopak,
Americka jizda (American Honey, 2016) nas nuti predstavit si a uznat viaceré paralelné

dianie, ktoré sa odohrava popri tom Starinom.

David Forrest vysvetluje, Ze tento jav "nepretrzitého stavania sa" a moznosti uvazovat o

filmovej krajine ako o "procese""

, pOsobi diegeticky, ale divak ho pocituje a identifikuje aj
nediegeticky. To je pre realistické filmy Andrey Arnold rozhodujuce. Priestor teda nie je ani
kulisou, ani autentickym prvkom fikcie, ale je reprezentovany viacerymi mechanizmami ako
premenlivy a tvarny. Napriklad ked v zavere filmu Fish Tank (2009) vidime Miu, ktora opusta
svoje rodné malomesto a diva sa cez zadné sklo auta na svoju mladSiu sestru, ktora ju so
smutkom vyprevadza a splyva s panelakmi, ktoré ma za sebou. Hned' na to nasleduje
posledny zaber filmu, ktory ukazuje pohlad na sidlisko, kde sa pomedzi panelakmi vznasa
balon a stupa k oblakom, az napokon vyleti mimo kantnu zaberu. Tieto obrazy mladych
postav, ktoré sa stretavaju so svetom a davaju mu zmysel, su preruSované zabermi, ktoré

davaju zmysel poetickému potencialu ich prostredia.

Vo svojej tvorbe sa Andrea Arnold odovzdava poetike kazdodennosti, ktord by sme mohli
povazovat za su€ast naracie vedenej obrazom, v ktorej sa vyznam konStruuje v
samostatnych obrazoch a prostrednictvom nich a/alebo prostrednictvom opakujucich sa

formélnych vzorcov. Arnoldovej dlhoro¢ny spolupracovnik a kameraman Robbie Ryan

12 MALLET, Whitney. Human Highway: Writer/Director Andrea Arnold Talks American Honey.
Online. Filmmaker. 2016-09-29. Dostupné z:

https://flmmakermagazine.com/100002-human-highway-writerdirector-andrea-arnold-talks-
american-honey/.

® MASSEY, Doreen. Landscape/Space/Politics: An Essay. Online. Faculty of Social Sciences, The
Open University. 2010. Dostupné z: https://thefutureoflandscape.wordpress.com/wp-
content/uploads/2020/08/landscape-space-politics.pdf.

* FORREST, David. NEW REALISM: Contemporary British Cinema. Edinburg: Edinburgh
University Press Ltd, 2020. ISBN 978 1 4744 1303 9.
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opisuje tento proces celkom priamociaro: "Andrea [Arnold] by to nazvala poetickym
realizmom. SnaZite sa byt lyricki s nie¢im, éo je skutoéné."™> Andrea Arnold sa sama stavia
do pozicie rozpravacky, ktora je primarne motivovana vizualnymi podnetmi, a nie napriklad
rozvinutejSimi Strukturalnymi témami. Komplexné témy filmu su kondenzované v ramci
pomyselnej a skutoénej vizualnej ikonografie, aby poskytli "pocit", a nie direktivny vyznam.
Ako hovori Stella Hockenhull, predstavuje to proces, v ktorom Andrea Arnold "zddérazriuje

prostredie a uprednostriuje obraz pred rozpravanim™®

. Tieto obrazy vSak neznamenaju
odstup alebo objektivizaciu. Naopak, ako Arnold s nadSenim zdoéraznuje, ponukaju cesty k
hiboko stelesnenym reprezentaciam postav a ich prostredia: ,Cely ¢as sme cestovali, veci sa
neustale menili. V mojich ostatnych filmoch som v ¢ase, ked’ sme natacali, uz naozaj poznala
naSse filmové lokacie. Ked’ sme natacali, vedela som, s ¢im mam do &inenia. Zatial ¢o v tomto
filme [Americka jizda (American Honey,2016)] som mala menej prehlad o miestach, na ktoré
sme iSli. Vela som cestovala. Niektoré miesta som poznala velmi dobre. S niektorymi
miestami som si vytvorila spojenie.””” Tieto efemérne fragmenty kazdodennych skusenosti
dodavaju portrétom postav osobitt Struktiru a naznaduju hibku a komplexnost Zivota, ktora
presahuje prchavé zablesky, ktoré sa ponukaju. Tieto vizualne stratégie su v sulade s

poetikou kazdodennosti.

Vo filme Americka jizda (American Honey, 2016) sa Siroké témy ekonomickej marginalizacie
a nefudskosti volného trhu, kde je samotné telo komodifikované, opat predstavuju ako
vydestilované v ramci konkrétneho obrazu filmovych postav, ktoré riadili rezisérkin tvorivy
proces: ,Bol to obraz toho, Ze s mimo veci a snaZia sa dostat’ dovnutra a byt prijati ludmi v
domoch. Bola v tom akasi zranitelnost, ked’ boli na prahu alebo na parkovisku, akoby sa
snaZili, aby ich fudia prijali, aby ich ludia poéuvali a kupovali to, ¢o predavaju. Mam velmi
silnd spomienku na to, ako som ich videla predavat a snaZzit sa prildakat ludi. Su to akési
osamelé postavy na tom obrovskom asfalte alebo pred domom, kde neboli velmi vitani. Bol
to velmi dojemny pocit, s ktorym som odchéadzala, ked” som s nimi stravila nejaky cas.

Ddfam, Ze to je dobre zobrazené aj vo filme.“®

Andrea Arnold tak spaja tento spdsob afektivneho, obrazom vedeného rozpravania so Sir§im
uznanim, Ze jej filmy nie su koncipované inStrumentalne, aby boli pohanané "problémom"” —

postava v tvorbe Andrey Arnold nie je mechanizmom, prostrednictvom ktorého sa

> JENKINS, Jennifer. Remaking the Landscape: The Changing Face of Britain. Londyn: Profile
Books. 2002. ISBN 978-1861973757.

' HOCKENHULL, Stella. British Women Film Directors in the New Millennium. Londyn: Palgrave
Macmillan. 2017. ISBN 978-1-137-48991-3.

" MALLET, Whitney. Human Highway: Writer/Director Andrea Arnold Talks American Honey.
Online. Filmmaker. 2016-09-29. Dostupné z:

https://filmmakermagazine.com/100002-human-highway-writerdirector-andrea-arnold-talks-
american-honey/.

® ZUCKERMAN, Esther. Arnold on her mesmerising party on wheels, American Honey. Online.
The A.V. Club. 2016-30-09. Dostupné z: https://film.avclub.com/andrea-arnold-on-her-mesmerizing-
party-on-wheels-ameri-1798252554.
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uskutoCriuje analyza, ale skér cestou do prezivanej skusenosti a kanalom pre SirSiu
emocionalnu projekciu: ,Film je pre mra cesta, na ktoru sa musim vydat. Zaina u mria
samej a smeruje von. Svoje filmy robim so socialnym zameranim. Nie je to velka vec a
nechcem to ludom strkat do tvare, ale je to stale pritomné v mojich pocitoch a mysleni. Takto
jednoducho vidim svet.“® Vo svojom kratkom filme Dog zroku 2001 v opakujlcich sa
kompoziciach sa kamera nachadza v nizkom podhlade medzi listim s ostro kontrastnymi
hibkami ostrosti, prisom sa striedaju detaily popredia a jasnost vzdialenej krajiny, pri¢om
divoké zvieratd a samotné roviny nie su prezentované izolovane, ale ako sucast Zivej,
Strukturovanej krajiny. Tento cit pre ekoldgiu sidliska a jeho okolia ulahduje komplexné
spracovanie vztahov medzi ludmi a zvieratami vo filme, ked postava Johna zabije psa. To
podnieti Leah k uteku, pricom dlhy zaber ju ukazuje, ako sa pohybuje v dialke cez pustatinu,
ale az potom kamera spocinie na oku mftveho psa. Tento kontemplativny moment akoby
spustil Leahin posilneny pohyb smerom k zivoCiSnosti, a ked sa vrati domov, na nasilie jej
nahnevanej matky reaguje Stekotom ako pes, priom film sa konc&i detailnym zaberom,
spocivajucim na jej smutiacej tvari. Kombinacia smrti zvierat a utrpenia dospievajucich a
zakomponovanie tychto prvkov do krajiny a prostrednictvom nej pripomina taktiez Miin vztah
ku konovi vo filme Fish Tank (2009) a Heathcliffove stretnutie so psami a kralikmi vo filme

Burlivé vysiny (Wuthering Heights, 2011).

V jej dalsom kratkom filme Vosa (Wasp, 2003) zase kladie dbéraz na detaily a textary
vnutorného aj vonkajsSieho prostredia, ktoré jej postavy obyvaju, a snazi sa vyzdvihnut ich
intimnu a fyzicku skusenost s tymito miestami. Napriklad po tom, ¢o sa postava Zoé stretne
s Daveom, kamera z podhladu zabera ruzovy kvet, rozostreny v popredi, ktory zakryva
nieCo, ¢o sa zda byt zatravhenym dvorom, a v dialke sidlisko z Cervenych tehal. Zmeny
hibky ostrosti opat zdérazfuju vrstvy krajiny a jej fudskych a neludskych zloZiek a
uvedomuju si potencial krasy v tomto prostredi. Nasledne kamera zozadu sleduje skupinu
deti, ktoré kracaju po zeleni, a potom dalSi Strukturovany zaber krajiny, tentoraz so steblami
travy jemne sa pohybujucimi vo vetre v popredi a dvoma Zenami na balkéne bytu v zadnej

Casti zaberu.

Uprednostfiovanie Specifického druhu domacich a velmi osobnych detailov sa objavuje
v celej tvorbe Andrey Arnold a je obzvlast vyznamné v scénach v Miinej izbe vo filme Fish
Tank (2009) a v Starinom dome vo filme Americka jizda (American Honey, 2016). Vo filme
Vosa (Wasp, 2003) sa zase scéna konci, ked Zoé otvori okno a necha osy vyletiet von.
Rovnako ako Miine pokusy oslobodit’ kofia a podobné Starine oslobodenie hmyzu z bazénu
funguju ako dalSi krok k vykresleniu sucinnosti medzi fudmi a inymi formami Zivota. V dalSej

sekvencii Zoé a deti kracaju do krémy a pocit blizkosti je opat zdbrazneny prostrednictvom

¥ O’'HAGAN, Sean. Andrea Arnold: “I always aim to get under the belly of a place”. Online. The
Guardian. 2016-10-09. Dostupné z: https://www.theguardian.com/film/2016/oct/09/andrea-arnold-
interview-american-honey-shia-labeouf-sasha-lane?CMP=share btn_url.
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ruénej kamery, s blizkymi zabermi chodidiel, néh a inych €asti tela, ktoré vyjadrujua ich pohyb
v krajine. Rovnako ako v predchadzajucich scénach Arnold zdbérazrnuje aj SirSi kontext
prostredia dlhym zaberom z urovne cesty na dialnicu, ktory ukazuje rodinu v dialke kra¢ajucu
po moste, a potom detailnym zaberom na lienku Splhajucu sa po steble travy s rozmazanymi
autami v pozadi. Prirodné obrazy sa teda opat pouzivaju ako analdgia k ludskym subjektom

filmu.

Pouzivanie ru¢nej kamery zvySuje intimitu scén a okamzite nas vtahuje do deja aj vo filme
Fish Tank (2009). Andrea Arnold nas spaja s hlavnou hrdinkou tym, Ze nas nechava vidiet
v8etko Miinymi ogami, kedZe "nikdy nevystupi, aby vysvetlila veci z iného uhla pohladu".°
Dévodom bolo, ze jednym z jej hlavnych zaujmov bolo "podporit’ divakovu empatiu k jej
problémovej protagonistke'*. Prostrednictvom kamery vytvara autorka vo filme pocit intimity,
kedy Miin svet vidime hlavne jej o€ami. Andrea Arnold zvolila format v pomere stran 1,33:1,
takZe obrazovka je takmer $tvorcova® a upriamuje pozornost vzdy na postavu uprostred
zaberu. “Moje filmy su zvycajne o jednom Cloveku a jeho skusenostiach so svetom. TakZe
ich védcésinou sledujem a nataCam dost’ zblizka. Je to velmi krasny format pre postavu.
Ramuje ju s obrovskym re$pektom. Déava jej to akusi est, postave v tomto forméte.”
Odlesky slnka &asto tancuju po objektive na spésob domacich amatérskych fotiek. Film sa
to€il vlete ato mu dodava jasnu, teplu atmosféru, ktora pretina ponuru Sedu farebnu
gradaciu a vytvara atmosféru, ktora je menej nestastna ako v tradi¢nych filmoch socialneho
realizmu. Autorka tiez udrZiava Miu poc€as celého filmu v tesnej vzdialenosti prostrednictvom

polodetailov a detailov a zobrazuje Miu v strede zaberu, aby nam ukazala svet z jej pohladu.

Andrea Arnold vtomto filme tiez zaviedla techniku "slooge" poas scén so zvySenymi
emociami, ked je scéna v spomalenom zabere a pouziva 48f snimkov za sekundu pre
intimne a zmyselné momenty.** Vo filme sa sexudlna pritaZlivost vyjadruje aj zmyselnejsie, a
to pomocou spomalenych zaberov Mii, ktora si uziva fyzicku blizkost’ pri tom ako ju Connor
nesie na chrbte alebo ked vdychuje Connorovu &erstvo nastriekanu vodu po holeni, ked sa
nad fou sklana. To vytvara pocit euférie, s ktorym sa mozno stotoznit. Okrem toho silné
spoliehanie sa na ruénu kameru nielenze umiestiiuje divakov do centra diania, ale tiez
zvySuje napatie a dodava filmu dokumentarnejSi pocit. Andrea Arnold dava kamere

obmedzeny vyhlad, kipe miestnost v ¢ervenom svetle a spomaluje tempo prostrednictvom

*® EBERT, Roger. A teen girl looking for trouble just as it's looking for her. Online. RogerEbert.com.
2010-02-03. Dostupné z: https://www.rogerebert.com/reviews/fish-tank-2010.

> THOMPSON, Patricia. Hard Lessons. American Cinematographer. 02 2010. str. 18.

2 CALHOUN, Dave. Fish Tank. Online. Timeout. 2010-03-23. Dostupné z:
https://www.timeout.com/movies/fish-tank.

* ROBINSON, Tasha. Director Andrea Arnold on the cross-country party that produced American
Honey. Online. The Verge. 2016-09-29. Dostupné z:
https://www.theverge.com/2016/9/29/13109072/american-honey-movie-director-interview-andrea-
arnold-tiff-2016.

* THOMPSON, Patricia. Hard Lessons. American Cinematographer. 02 2010. str. 22
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,sloogu®. Ruch sveta ustupuje, aby vyniklo len Uzkostlivé dychanie. Divak si tak miestami
pride ako votrelec, kedy ho scéna laka a zaroven odpudzuje, pretoZe sa diva na nieco
intimne a stava sa voyeurom. Tieto kamerové techniky pomahaju Andree Arnold vytvarat
estetiku jej filmov tym, Ze divaka diStancuju vytvaranim atmosféry autenticity a legitimity
socialnej reality, a potom ho opat emocionalne vtiahnu do deja a prostrednictvom intimnych
momentov sa S postavami spoja. Tento pocit voyeurizmu je zo strany Andrey Arnold
vedomym aktom, pretoZe napriek jej starostlivej kontrole natacania sa zaroveri aj iastocne
brani role vSevediacej filmarky: "Namiesto toho sa jej dielo neustale vracia k nebezpecne
konfliktnému spojeniu medzi pozorovatelom a pozorovanym a k prenosu moci v ramci tejto
vymeny."” V rozhovore tykajicom sa jej realistického $tylu Andrea Arnold upresnila:
“Neustale som sa snaZila najst spésob, ako citit to, ¢o si postava mysli, a experimentovala
som s tymito momentmi, aby som sa pokusila najst’ toto miesto... keby som si myslela:
'Nato¢im socialno—realisticky film', potom by som mozZno takéto veci nerobila a nie¢o by sa

stratilo."%®

Ako tvrdi Jonathan Murray, "Arnoldovej zaujem o exteriérovu topografiu vychadza z jej
zjavného presvedCenia, Ze ludia su hiboko formovani miestami, ktoré obyvaju. Zobrazovanie
miest predstavuje ucinny spbésob, ako preniknit hlboko do skrytej zlozZitosti fudi"™’. Toto
skumanie miesta ako ur€ujuceho faktora identity nas vracia k miestu, ktoré zastdva Andrea
Arnold v kontexte nového realizmu. Lyricky stavia do popredia prostredie, v ktorom sa jej
postavy pohybuju, a to nie ako oby&ajnu dekoraciu, ale ako zakladny prvok ich poetiky:
~,Miesto, kde sa narodite a kde ste vyrastali, ma do istej miery obrovsky vplyv na to, aky je
vas Zivot. Vase okolnosti a prostredia, do kforych ste sa narodili, su vSetkym, najmé ked' ste
miadi. Myslim, Ze moZno prave preto sa pri nataCani nechavam unaSat prostredim a
miestom. ZalezZi na tom a vypoveda to nieco o fudoch — kto su a ako Zziju. VSetky moje filmy

mali tento prvok. Ked premysfam o dalSej veci, ktora budem robit, viem, Ze to budem robit

znova, pretoZe filmova lokécia je nie¢o ako postava.®

Filmova re€¢ Andrey Arnold sa zaobera vztahmi medzi miestom a identitou a pozorne
pristupuje k skusenosti, a to z hladiska reprezentacie — do popredia sa dostavaju
texturované a hmatové stretnutia medzi postavami a krajinou, ktoru obyvaju, s cielom
evokovat zname miesta a zmysly, aby sa divaci napojili a nasledne si nanovo predstavili
vlastny zmysel pre miesto a bytie vo svete. Ako David Forrest podotyka, Andrea Arnold k

tomu dospieva prostrednictvom vysoko Struktirovanych a dékladnych pristupov k

% Mullen, Lisa (2009), ‘Estate of Mind’, Sight and Sound, 19: 10, str. 19

% gocial Realism In A Poetic Lens, Graham Fuller, Jan. 14, 2010

*’ MURRAY, Johnatan. Red Roads from Realism: Theorising relationships between technique and
theme in the cinema of Andrea Arnold. Journal of British Cinema and Television, vol. 13, 2016, no. 1,
str. 197.

?® SMITH, Damon. Andrea Arnold, Fish Tank. Online. Filmmaker. 2010-01-13. Dostupné z:
https://flmmakermagazine.com/1403-andrea-arnold-fish-tank/#.XIZGuRP7SCd.
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mizanscéne, ¢o sa mbze nazvat rozpravanim vedenym obrazom, ktoré vyvolava pocit bytia s
protagonistom, a vytvaranim detailov a vyzdvihovanim vizualnych perspektiv, ktoré
upozorfiuju na konvenéne prehliadané aspekty kazdodenného Zivota a transformuiju ich.?
Tieto spdsoby poetiky su imerzivne, evokuju a transformuju kazdodenny Zivot, ¢im dochadza
k obnovenému kritickému zapojeniu do skusenosti s realitou. Filmy Andrey Arnold vyvolavaju
a podporuju vztah k intimnym percepénym a telesnym skusenostiam tohto sveta. Prave tento

poeticky apel na materialy a skisenosti naSho kazdodenného zivota je zakladom jej tvorby.

1.2. Casting a praca s (ne)hercami

Pozornost venovana krase a sucitna kamera v tvorbe Andrey Arnold vyvolava empatiu a
emocionalnu angazovanost, a tak jej dérazu na intimitu a fudskost pomaha vytvarat' estetiku
robotnickej triedy, ktora rezonuje vo vSetkych jej filmoch. Omar Ahmed vysvetluje, ako
Andrea Arnold vytvara estetiku robotnickej triedy prostrednictvom viacerych filmovych
prvkov, ako je prirodzené osvetlenie, neprofesionalni herci, lokalne nakrdcanie a observacny
styl, ktory "Uprimne diktuje stdasni a brutalne Uprimnu neorealistickl agendu™°. Andrea
Arnold sa opakovane rozhoduje hfadat neznamych hercov do hlavnych uloh vo svojich
filmoch a tato riskantna metdéda sa jej velmi vyplatila uz v spominanom filme Fish Tank z
roku 2009, v ktorom v ulohe drsnej, ale problémovej tinedzZerky, ktora sa dostane pod vplyv
nového priatefa svojej slobodnej matky Connora (Michael Fassbender), excelovala
nehereCka Katie Jarvis. Vyuziva tu hercov s rdznym stupfiom skusenosti, napriklad Kierston
Wareing predtym spolupracovala s Kenom Loachom a Michael Fassbender mal za sebou
mnozstvo filmovych uloh. "V skutoénosti som chcela do ulohy Michaela Fassbendera obsadit
tieZ neherca. V mojom miestnom parku bol muz, ktory vysypaval koSe, a mal zaujimavy
vzhlad. Rozmys$lala som o riom. Ale ked som obsadila Katie, ktora nikdy predtym nikde
nehrala, pomyslela som si, Ze by to mohlo byt privela, mat’ dvoch ludi, ktori nikdy nehrali. A
potom som si povedala, Zze ak do tejto ulohy obsadim herca, tak to bude odzrkadlovat
skutoCnu situaciu; je viac znaly, je stari, sebavedomejsi a istejsi. Ona nie je, je mlada a
nevie. TakZe som dala na to, Ze obsadenie herca a neherca bude fungovat’ z hladiska oboch
pribehov a Ze to kazdému z nich doda vahu, ktora bude pre pribeh spravna. Neprofesional
sa uci od profesionala, ale aj profesional sa uci od neprofesionala. Pracuju s niekym, kto je
uplne nepredvidatelny. Nevedia, ¢o sa stane.”'Andrea Arnold obsadila neznamu here&ku

Kate Jarvis, aby reprezentovala robotnicku triedu a hrala hlavnu hrdinku Miu kvoli jej vefmi

* FORREST, David. NEW REALISM: Contemporary British Cinema. Edinburg: Edinburgh
University Press Ltd, 2020. ISBN 978 1 4744 1303 9.

% AHMED, Omar. FISH TANK (Dir. Andrea Arnold, 2009, UK) - Broken Britain. The Accents of
Cinema. 2010.
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realnym emaéciam. "Vzdy som chcela do role Mie niekoho skutocného. Chcela som niekoho,
kto by mi robil problémy naozaj. Chcela som dievéa, ktoré by nemuselo hrat, mohlo by byt
samo sebou."* Pri vytvarani pocitu autenticity sa tiez Arnold rozhodla nakricat film
chronologicky, aby Kate Jarvis pomohla udrzat’ si prehlad o dejovom obluku: "Cely scenar
zatajila nielen Kate Jarvis, ale aj vSetkym hercom, zéapletku im odhalila len niekolko dni

vopred, aby ich reakcie boli redine."?

Jej dalSi film Americka jizda (American Honey) z roku 2016 trva 163 minut, ma klukaty,
zdanlivo bezcielny dej bez zretelného zaveru a taktiez obsahuje obsadenie prevazne
neznamych a neprofesionalnych hercov, s vynimkou amerického herca Shia LaBeouf.
Realizacia tohto filmu je vysledkom vyraznej dévery v umelecku viziu Andrey Arnold a jej
spolupracovnikov, hlavnu (ne)here¢ku opat nasla Andrea Arnold v exotickej, charizmatickej
podobe texaskej tinedzerky Sashy Lane medzi tinedzerskymi opilcami poc€as jarnych
prazdnin v USA: "KedZe robime pouli¢ny casting, neustéle chodime za mnohymi ludmi.
ZvyCajne ideme za ludmi, o ktorych si myslime, Ze by mohli byt vhodni. Sasha vynikla, ked

som ju zbadala na plazi. Poéas jarnych prazdnin st tam tisice a tisice tinedZerov."™*

Arnoldovej metdéda obsadzovania a spdsob, akym pocas filmu pracovala s (ne)hereckym
ansamblom, tiez umocniuje jej pristup k filmovému realizmu. Spolu s castingovymi
rezisérkami Lucy Pardee a Jennifer Venditti hfadali hercov na okresnych veltrhoch,
parkoviskach Wal-Martu, striptizovych kluboch, parkoviskach a plazach. Jedenast z
patnastich ¢lenov hereckého suboru boli neprofesionalni herci, ktorych nasli po€as tychto
prieskumov. Andrea Arnold obsadila tychto (ne)hercov, aby zachovala spojenie s realitou:

"5 Toto obsadzovanie

"Vidiet tieto autentické tvare mi pripadalo velmi dbleZité.
neprofesionalnych hercov — majuc na pamati pojem pouzity Andreou Arnold "autentické
tvare" — je velmi blizke koncepcii "typaze" Sergeja Ejzenstejna®, v ktorej boli neprofesionalni
herci obsadeni, aby hrali ulohy na zaklade vzhladu a fyziognémie svojej tvare. Tato typaz
bola zaloZzena na fotografii, ako tvrdi Andrea Arnold: ,Predtym, ako sme zacali s castingom,

vytlacila som si z internetu mnozstvo fotografii typov deti, ktoré som chcela obsadit, a dala

%2 NEWS. Andrea Arnold returns to Cannes with “Fish Tank”. Online. Festival de Cannes. 2009-05-
14. Dostupné z: https://www.festival-cannes.com/en/2009/andrea-arnold-returns-to-cannes-with-fish-
tank/.
~ B MULLEN, Lisa. Estate of mind. Sight and Sound, vol 19 (2009), str. 16-19.

¥ MOTTRAM, James. Andrea Arnold Talks About Her Unconventional Cast In American Honey.
Online. Filmink. 2016-11-02. Dostupné z: https://www.filmink.com.au/andrea-arnold-talks-about-her-
unconventional-cast-in-american-honey/.

* ROBINSON, Tasha. Director Andrea Arnold on the cross-country party that produced American
Honey. Online. The Verge. 2016-09-29. Dostupné z:
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som ich castingovym rezisérom/kém."’ Jack Cortvriend podotyka, Ze tato skupina ludi ma
spolo¢ny charakteristicky vzhlad — bledy, vychudnuty a poSkodeny — ktory tiez pripomina
filmy Harmonyho Korinea, reziséra a scenaristu, ktorého filmy sa tiez zameriavaju na
americklU mladez. Herci si tak zachovavaju spojitost s realistickym vnimanim americkej
mladeZe dvoma spdsobmi: fyziologicky a prostrednictvom vlastnej preZitej skusenosti.*® Lucy
Pardeem opisuje pouliény casting a hovori, Ze ‘je dost netradi¢ny, pretoZe sa nejedna o
tradicné spésoby obsadzovania hercov z hromady hereckych $kél a agentur. Ked sme
hladali hlavnu postavu do filmu Fish Tank, vS§imla som si hlavnu predstavitelku Katie Jarvis,
ako sa hada so svojim priatelom a nadava mu. Pockala som niekolko minut, a ked Katie
Jarvis vySla z metra, vyuZila som Sancu a beZala za riou, aby som ju pozvala na konkurz.
Tato praca je spojena s velkou déverou medzi mnou a tymi, ktorych oslovim, a aj z toho, ako
sa Clovek sprava, sa da vycitit, ¢&i ma zaujem vydat’ sa na dlht cestu, akou je nakrtcanie
filmu. Samozrejme, niektori ludia povedali razne nie a vediet, kedy sa stiahnut, je nieco, ¢o
som sa tiez musela nauéit.”®® Dalej popisuje pripravu filmu Americka jizda (American Honey,
2016) a neStandardnu absenciu hereckych priprav: ,Pred nataCanim sa nerobili Ziadne
kamerové skusky ani Citania, pretoZe Andrea Arnold nechcela, aby sa herci poznali tak, ako
to je aj v pribehu, preto bolo kftucové dbverovat svojim instinktom, Ze sme vybrali spravnych

ludi, ktori budu vaésinu natacania spolu v dodavke.“°

Scény su preto vystavané na opakujucej sa estetike: zabery su snimané z ruky v hracej
dodavke, a hoci sa najCastejSie pozerame na Starin pohlad alebo zabery cez rameno,
dochadza aj k rozptyleniu pozornosti na ostatnych &lenov posadky. To mozno povazovat za
dalSi priklad spésobu "bytim s postavou" a samotna Andrea Arnold opisuje, ze "[to] bolo dost’
intenzivne. Na konci dria som vystupovala z dodavky a hovorila som si, uf. Bol to maly
priestor vzadu. Bol tam tieZ? so mnou kameraman Robbie [Ryan] a zvukér [Rashad Omar]™".
Andrea Arnold spolu so svojim Stabom bola explicitne postavena do popredia ako ucastnik —
doslova spolucestujuci. Nakrucanie filmu teda obsahovalo aj momenty, ktoré stieraju hranice
medzi fiktivnym svetom a skutoénym procesom konStruovania filmu. ZvySok skupiny
(ne)hercov, ktori jazdili v dodavke a byvali spolu so stabom v moteloch, tvorili taktiez mladi
udia z ulice, podobne ako Sasha Lane. Textura ich odliSnych prizvukov a hip—hopovej a

skejterskej mody vnasa do filmu autenticitu. ,Nakrucali sme mozZno jednu alebo dve scény

¥ CORTVRIEND, Jack. Making Sense of Everyday Spaces: A Tendency in Contemporary British
Cinema, The University of Sheffield, 2017, str. 212.
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denne. Zaviselo to len od toho, kto tam bol. Niektori z nich, ktori nie st herci, ak som im dala
prilis vela replik, nemali to radi. Bolo im to neprijemné. TakZe som im uberala repliky alebo
som im radila. ZéaleZi to len na konkrétnom C¢loveku. Niekto, kto nikdy predtym nehral, a iny
Clovek, ktory predtym nehral, by mali Gpine iné predstavy o tom, ¢o im robi dobre. TakZe som
sa snaZzila pracovat s nimi individualne. Je to balansovanie, snaZit sa ziskat to, Co
potrebujem pre film, ale zaroveri ich poCuvat a nechat ich, aby sa citili pohodine. Kazda

scéna je Uplne ina. Zakazdym, ked tam idem, neviem celkom presne, ako to dopadne.“*

Vo filme Americka jizda (American Honey, 2016) rezisérka opakovane dodrziava svoj
rezirny postoj. Jadrom filmu je pozorovanie osamelej marginalizovanej protagonistky;
subjektivne zaobchadzanie s ludskymi subjektmi vyvazuje blizkym zaujmom o krajinu a jej
mnohovrstevnatost, priCom uprednostiuje pohyblivé zabery z ruky spolu so symbolicky
zatazenymi zabermi a zdihavymi zabermi na zvieratd a hmyz. Tym Andrea Arnold stiera
rozdiely medzi fudmi a zvieratami, ¢asto ako mechanizmus umoznujuci skumanie telesnych
indtinktov. Poskytuje divakovi detailné zabery na prostredie, v ktorom sa postava pohybuje.
Predtym, ako sa Star rozhodne vziat' deti a utiect z domu, vidime detaily motyla na okne;
malého pavuka, ako sa plazi po stene; vidime detailny zaber na par ¢ervenych topanok;
fotografie korytnacky a niekolkych delfinov; dve fotografie vikov; SirSi zaber, na ktorom su
vici spolu s obrazkami zapadu sinka, slonov a tigra vedla dalSich tvarov ruéne nakreslenych
priamo na stenu; je tu obrazok vtaka; pes skakajuci na plazi; a Zubrienky na dne plastovej
flfaSe. Ako tvrdi Cortvriend, "tieto obrazy sa stavaju symbolmi, ku ktorym sa vraciame pocas
celého filmu™3, a preto ide o dal$iu destilaciu spdsobov, akymi mozno neverbalny spdsob
obrazového rozpravania Andrey Arnold vnimat ako kondenzaciu kfuCovych tém v ramci
prvkov mizansceény, ktoré su lyrické a zaroven zakotvené v materialnej realite. Napriklad
korytnaCka predznamenava korytnacku, ktori Star v zavere filmu vrati do vody v akte
znovuzrodenia, vici odkazuju na Jakea, ktory po€as celého filmu vyje a ktory jej povie, Ze ho
otec naucil vydavat viI€i zvuk, ak by sa niekedy stratil. Symbol liSky zase spaja vo filme Red
Road (2006) Clyda so zvieracou prirodou, a nie s umelo disciplinovanou kultarou.** Takto
mozno vnimat aj Jakea, €o evokuje SirSi symbolicky systém v tvorbe Andrey Arnold —
viditelny aj v Fish Tank — ktory stotoZnuje sexualnu tuzbu so Zivo¢iSnostou. Ked Jake vypne
motor auta, piesefi prestane hrat a zvukova stopa zdorazriuje ruch okolo nich, ked za¢nu

mat’ so Star sex. Ked sa vyzliekaju do naha, Andrea Arnold vyuZiva expresivnu techniku:

“2 MALLET, Whitney. Human Highway: Writer/Director Andrea Arnold Talks American Honey.
Online. Filmmaker. 2016-09-29. Dostupné z:

https://filmmakermagazine.com/100002-human-highway-writerdirector-andrea-arnold-talks-
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zvuky hmyzu a vtakov poskytuju kontrapunkt s dych€anim a chréanim samotnych postav,
pohyb sa spomaluje, ked sa bozkavaju, a scéna je natoCena pocas zapadu sinka, ¢o
znamena, ze svetlo je zlaté s momentmi odleskov objektivu. Druha sexualna scéna vo filme
je vystavana podla podobného vzoru: Jake vyje, Star ho najde a zacnu mat sex v zahrade,
opat’ v magickej hodine. Déraz sa kladie na sex a tela ako na zivoCiSne — zastavia sa, ked si
Star odstrafiuje zakrvaveny tampdn, tela do seba narazaju a chytaju sa. Dvojica sulozi na
trave a kamera je umiestnena na zemi, Casto sa pozera cez stebla travy, a zvuk ich tiel a ruk
zvierajucich travu je zdérazneny spolu so Stebotom vtakov a ich vlastnym chréanim. Sex je
pre Arnold prirodzenym ZivoCiSnym pudom. Spésob, akym je Jake pred oboma sexualnymi
scénami zobrazeny ako vlk, to zdérazhuje, rovnako ako expresivne zvukové scény a déraz
na realistické sexualne spravanie, ktoré je neoddelitelne spojené s posthumanistickou
filozofiou Andrey Arnold.*

Sasha Lane stvarnila postavu Star, ktora Casto pbésobi ako pozorovatel svojho okolia, no
postupne sa zacCne prejavovat a jej prvotna nestrannost sa premiefia. Divak si vklada
vyznamy aj do najmensich naznakov vyrazov v tvari, kedze je jej prejav inak dost timeny. V
momentoch zranitelnosti sa jej Celo zvrasti a pery sa chveju, vyjadrujuc pocit neistoty.
Naopak ked je odhodlana alebo vzdorovita, zatina Celust a priviera o€i. Malo krat ju ¢lovek
vidi radovat sa, takze kazdy najmensi naznak usmevu zdérazni délezitost toho, €o jej prave
prinieslo radost — ¢i uz je to darCek od Jakea alebo poteSenie zo zarobenych pefazi. Jej hlas
je melodicky, s miernym americkym juZzanskym prizvukom, ktory maluje predstavu o jej
pbvode. Ked sa Star prvykrat stretne s Jakeom, mimiku a re€ tela si strazi a snazi sa pésobit’
dominantne — odpoveda mu jednoslovne, ¢asto odvracia tvar, ked sa jej nieCo pyta, akoby ju
to nezaujimalo. Ako sa ich dynamika vyvija, jej hlas nadobuda hravy tén, ktory odraza
Jakeovo koketné flitovanie. Rec jej tela sa stava uvolnenejSou a otvorenejSou, diva sa mu
do o¢€i a stavia sa k nemu priamo a blizko, €o signalizuje jej rastuci vztah k nemu. V tichom
momente zranitelnosti sa jej lame hlas od emacii, ked sa s Jakeom podeli 0 svoju traumu z

minulosti.

Ostatni (ne)herci, ktori stvarfuju ¢lenov skupiny, ako napriklad Shauntey (Shawna Rae
Moseley), zostavaju rovnaki cely film. Shauntey hlas je chrapfavy a drsny, mimika a rec€ tela
vyzaruju sebavedomie — nosi pohodiné velké obleCenie, Casto krat si nasadi kapucnu a
sama sa vzdy prihovara Star. Prave jej hlas a pritomnost vzbudzuju pozornost v kazdej
scéne, v Casti filmu hlas dokonca skoro uplne strati kvoli kaslu z hulenia marihuany a
neustaleho rozpravania. Chraplavost jej hlasu navodzuje pocit drsnosti, ale aj unavy a
zanedbanosti. Miestami nezrozumitelné mrmlanie neprofesionalnych hercov, rychla

vyslovnost a silny prizvuk dodavaju ich prejavu pocit ozajstnosti, pretoze konverzacie a

%> CORTVRIEND, Jack. Making Sense of Everyday Spaces: A Tendency in Contemporary British
Cinema, The University of Sheffield, 2017, str. 212.
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chémia medzi nimi poOsobia prirodzene a nestrojene, ked nekladu doblezitost na
zrozumitelnost’ kazdej repliky. Corey (McCaul Lombardi) je velmi burlivy, jeho mimika a re¢
tela odrazaju jeho drzé spravanie. Casto sa vyzlieka, pokrikuje a zavija, zaroven ale skryva
oCi pod svoje dihé vlasy, nevydrzi na mieste vbec postavat a je tazké sa o iom dozvediet
viac ako iba to, €o sam odhaluje — najCastejSie svoje telo, ¢im skor tvori pozadie a prostredie

sveta, v ktorom postavy existuju.

V pripade Kate Jarvis, ktora stvarnila Miu vo filme Fish Tank (2009), Andrea Arnold popisuje,
ako “nikdy nemala ani len lekciu herectva. Nevedela som, &i ju budeme schopni nie¢o naudit.
Nerada tancovala a nerada tancuje, takze som vedela, Ze je to velky risk. Ale nakoniec som
sa jednoducho rozhodla, Ze jej duch je silny a Ze do toho péjdem a prijimem tuto vyzvu a
riziko.”® V scéne, kedy Mia trénuje svoj tanec, sa prejavuje jej silna frustracia a
neohrabanost. Kate Jarvis trhane hadzZe rukami pred seba, jej kopance do vzduchu su bez
energie a posobia unavene. V istu chvilu si nasadi kapucriu a zrychli svoje pohyby, jej vyraz
je zamracCeny a pootvorené Usta a kusanie do pier naznacuju jej sustredenost. Ku koncu
sceény Kate Jarvis niekolkokrat zahreSi a vykrikne do vzduchu a kontrast jej emdcii s vasiou
postavy pre tanec vytvaraju uveritelny obraz o zapase, ktory Mia preziva. Jej tuzba tancovat

sa bije s jej netrpezlivostou a strachom z neuspechu.

Ako David Forrest podotyka, Andrea Arnold sa sustredi najma na intimny portrét postavy,
ktory vS8ak neohrozuje moznost skumania socialno—ekonomickych podmienok a ich
deterministického vztahu k identite.*” TaktieZ obsadzuje neznamych a neprofesionalnych
hercov popri etablovanych ucinkujucich; a film je ukotveny v poetickych rytmoch, ktoré sa
rodia z opakovania kazdodennych rutinnych c&innosti a ponukaju lyrickl transformaciu
prostrednictvom hudby a inych foriem zdbéraznenia. Je potrebné ale podotknut, Ze hoci
Andrea Arnold zachytava istu ekonomicku realitu, nezatazuje situaciu Ziadnou melodramou
ani moralizovanim, ale tka expresionisticky a vzruSujuci pribeh, ktory tiez umochuje velké
emocie pomocou prevazne diegetického soundtracku We found love od spevacky Rihanny.
Postave Star sa zda, Ze tento Zivot je lepSi ako ten, ktory zanechala za sebou, ked sa
hrabala v smetiakoch, aby dala jedlo na stél detom svojho opitého priatefa. Spolo¢ne so
skupinou dalSich tinedzerov pride na to, ako si zarobit na Zivobytie, a taktiez nadobudne
chvile extazy, sexu a tanca. Citujuc piesefni Rihanny, ktord sa stava ustrednym motivom

filmu, Star najde "lasku na beznadejnom mieste".

% TULLY, Michael. A Conversation With Andrea Arnold (FISH TANK). Online. Hammer To Nail.
2009-09-13. Dostupné z: https://www.hammertonail.com/interviews/a-conversation-with-andrea-
arnold-fish-tank/

" FORREST, David. NEW REALISM: Contemporary British Cinema. Edinburg: Edinburgh
University Press Ltd, 2020. ISBN 978 1 4744 1303 9.
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2. Harmony Korine

Kariéra Harmony Korine sa zacala, ked' ako dvadsatroCny napisal scenar k filmu Kids (1995)
o skupine tinedZzerov v New Yorku poc¢as AIDS krizy, ktory reziroval Larry Clark. 19-rocny
Hamorny Korine sa stretol s fotografom Larrym Clarkom, ked sa s kamaratmi skateboardoval
vo Washington Square Parku a Clark ho kratko potom poziadal, aby vytvoril scenar o
skejteroch, ktory by zahffial aj krizu AIDS, ktora v tom &ase doliehala na mladi generaciu.*®
Korine do troch tyzdnov napisal celovecerny film Kids (1995), ktorého dej sleduje Zzivot
skupiny tinedzerskych skejterov, ktori si uzivaju drogy a sex. Devatdesiatminutovy film
vyustil do vzniku novej produkénej spolo€nosti len preto, aby ho mohla vydat, a to kvéli
ratingu NC-17, ktory by dostal, ak by ho vydala spolo¢nost podpisana pod Americkou
filmovou asociaciou. Tym sa vyhli kinam, ktoré by nemohli premietat filmy s ratingom NC-17,
a novinam, ktoré by na ne nemohli uverejiiovat reklamu. Odvazny krok filmu bol tiez
pozoruhodnym zlomom v kinematografii, pretoZze téma nechraneného styku a AIDS
ochorenia bola v tom Case v médiach vacsinou nedotknuta, pretoZze sa spajala s €lenmi
LGBT komunity, sexualnymi pracovnikmi a uZzivatemi drog, ktori boli v 90. rokoch

spoloénostou zvacsa odstrkovani.

Nasledne Korine natoCil svoj rezijny debut Gummo(1997) a odvtedy reziroval Sest dalSich
filmov. Filmy Gummo (1997), Julien Donkey-Boy (1999) a Spring Breakers (2012) maju
spoloéné, ze skumaju rdézne typy ludi v Amerike, ale vSetky vyuzivaju podobné
experimentalne narativy a Cierny humor, aby reflektovali absurditu Zivota. Postavy v tychto
filmoch hfadaju unik z vlastnych obmedzeni, ale toto hfadanie je takmer vzdy marne a nic
nemeni. Harmony Korine zobrazuje triedy fudi, ktoré su na platne zastupené len zriedkavo, a
vyzyva svojich divakov, aby premyslali a citili inak, ako by to robili pri sledovani
komercnejsich filmov. Vo svojej tvorbe vyuziva nelinearne rozpravanie pohanané emaociami
a zmyslovymi pocitmi a brutalne satirizuje rasovu a triednu politiku v Amerike. ,Ked’ som
zaCal nakrucat prvé filmy, narativne rozpravanie bolo pre mria, ako ked si prezerate
fotoalbum svojich rodi¢ov a vidite tam ti nahodnost — ako napriklad fotku, na ktorej stojite
vedla svojej babiCky v Grécku, fotku, na ktorej vas kupe vasa mama, ked’ mate tri roky, a
fotku, na ktorej vas otec pije pivo. Samy o sebe su takmer bezvyznamné, alebo mozno len
nahodné momenty, ale nejakym zvlastnym spbésobom na konci tohto fotoalbumu je pribeh, je
v riom obsiahnuta drama pribehu tejto rodiny. Ale je to aj o tom, Ze keby ste tu fotku odlepili
a vzali si ju samostatne, bol by to nahodny moment sam o sebe... VZzdy som chcel robit’ filmy,

kde by ste si mohli zaviazat oCi a vytiahnut scénu samostatne a nie¢o z nej ziskat.

*® BURDEAU. Emmanuel. TRANSCENDENT CRIMINAL DREAM. Online. Gagosian Quarterly.
2018. Dostupné z: https://gagosian.com/quarterly/2019/02/05/interview-harmony-korine-transcendent-
criminal-dream/.
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Nezalezalo mi na jadre, chcel som len to okolo. Filmy, ktoré pozostavali vyluéne z momentov

a postav.“®

Film Gummo Harmony Korinea je natolko odliSny od toho, €¢o si va¢sina ludi predstavuje
pod pojmom "film", Zze je fahké ho sprvu odmietnut. Pod prvotnou reakciou Soku, ktora sa
dostavi pri sledovani Gumma (1997), Juliena Donkey-Boya (1999) alebo inych Korineho
celovecernych filmov, sa vSak skryva takmer Uprimna a laskava empatia k zabudnutym alebo
ignorovanym ludom v Amerike: chudobnym, drogovo zavislym, mentalne postihnutym,
bizarnym a absurdnym. Na otazku, odkial pochadzaju jeho filmy, Korine tvrdi, ze jeho filmy
nemaju autobiograficky charakter, ale su len nahodnymi vytvormi: "Nikdy som si nekladol za
ciel natoCit’ nieCo konkrétne... Snazim sa to hladat. Snazim sa to vymy$lat za pochodu.
Filmy su skér o energii, divokosti alebo o nie¢om, ¢o je menej definované. Nieco, ¢o je viac

magické. Nejdem do toho s vedomim."™®

Musime sa vSak pytat, nakolko tieto postavy a ich
prostredie vdacia Korineho minulosti, pretoZze hoci nemusi byt tak pevne fixovana v
autobiografickom zmysle, jeho minulé zazitky su fakticky tym, ¢o formovalo mysel, ktora im
dava zivot. Napriklad ked hovori o dospievani v Nashville, spomina, ze tam "nebolo vela
fudi. Nikto v skutocnosti ni¢ nemal. Bolo tam vela excentrikov", ¢o vyvolava podobné
predstavy, aj ked mozno menej extrémne, ako scény z filmu Gummo. Alebo jeho skusenosti
zo skateboardovej scény v New Yorku, ktoré vyrazne usmernili jeho pisanie filmov Kids

(1995) a Ken Park (2002).

Jednym z aspektov, ktory vo filme Kids (1995) okamzite vynikne, je volna a nenutena rézia
filmu. Dokumentarne zabery nepostihnutej mladeze stieraju hranice medzi fikciou a realitou
vdaka uvolnenym dialdgom a absencii tradi¢nej filmovej zapletky alebo Struktury — zaciatok,
stred a koniec — ¢o ma za nasledok také lahké realistické zobrazenie, ze mnohi divaci ho
povazuju za tazko sledovatelny film kvéli jeho tryznivej povahe. Vo filme tiez takmer Uplne
absentuje pritomnost dospelych. Deti su ponechané bez dozoru, volne sa pohybuju po
meste bez akejkolvek discipliny. To v8ak v skutoCnosti sluzi ako prostriedok na to, aby sa
celd pozornost' sustredila na neviditelnu hrézu HIV ako velmi realny dosledok tohto druhu

mladeznickeho nihilizmu.

Do sveta zvlaStnych a nenormalnych postav nas nasledne pozyva dielo Gummo (1997),
ktoré sluzilo ako jeho rezijny debut s rozpo&tom iba 1 milién dolarov®. Korine sa rozhodol
nakrutit ho v Nashville, kde stravil va¢sinu svojho detstva, a tak sa ponoril do vidieckeho

prostredia a nahliadol do zivota niektorych zabudnutych ludi, ktori zostali nedotknuti a bez

9 TAUBIN, Amy. Harmony Korine in Conversation with Amy Taubin. Online. The Brooklyn Rail.
2008. Dostupné z: https://brooklynrail.org/2008/07/film/harmony-korine-in-conversation-with-amy-
taubin.

>’ M, Ronan. Harmony Korine - An Unstructured Reflection of Life. Online, Gata magazine.
Dostupné z: https://gatamagazine.com/articles/cinema-/harmony-korine.

L KOHN, Eric. Harmony Korine: Interviews. Jackson: University Press of Mississippi. 2014. ISBN
978-1628461602.
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starostlivosti v temnych, ale plytkych trhlinach spolo¢nosti. Vdaka nestruktirovanému deju,
nezvyCajnym postavam a drsnej téme film preberda spontannost filmu Kids (1995) a
desatnasobne ju zvy3uje. Deti, ktoré travia €as €uchanim lepidla a zabijanim maciek, Ci
chlapec so zaja¢imi uSami, ktory hra na akordedn v zachodovych kabinkach, tvoria film,
ktory pripomina horuékovity sen. Film obsahuje mnozstvo podobnych vyjavov, ako diev€a
s Downovym syndromom, ktoré si oholi oboCie, pretoze si mysli, Ze tak vyzera krajsie;
trpaslik, ktory zapasi s velkym medvedom a vyhrava; hluchonemy par, ktory sa hada
pomocou intenzivnej gestikulacie ruk; albinka ¢asnic¢ka na parkovisku, ktora opisuje, €o ju ha
muzoch pritahuje; tri mladé sestry, ktoré zneuziva muz v strednom veku. Je to splet
originalnych myslienok; s€asti poézia, s€asti nonsense, s€asti mladeznicka rebélia a podla

vlastnych slov Harmony Korine "Upiny genre-fuck (Zénrovy oSial)"™?

. Nie je tu ziadny
cynizmus ani irénia, iba forma metarealizmu, ktora je socialnou antropolégiou. Rezisér
nachadza krasu na velmi Spinavych miestach a hovori, ze "vSetky postavy v mojich filmoch
su krasne, dokonca aj tie, ktoré povazZujem za nechutné”, o akoby vystihovalo jedinecnu

auru jeho filmov, ktoré sa vznasaju niekde na pomedzi sna a noénej mory.*

K podobnym oblastiam sa vracia aj film Julien Donkey-Boy (1999), ktory sa sustreduje na
Juliena, muza so schizofréniou, a jeho dysfunkénu rodinu. Tento film sluzi ako dalSi dékaz
Korineho schopnosti vyvolat emédcie s obmedzenym mnozZstvom filmovych prostriedkov,
pretoZze je jednym z prvych filmov, ktoré vznikli podfa manifestu Dogma 95 danskych
reZisérov Larsa von Triera a Thomasa Vinterberga, ktory zavadza prisne pravidla a predpisy
tykajuce sa filmovej tvorby — ako napriklad, Ze kamera musi byt ruéna a nesmie sa pouzivat
umelé svetlo alebo lokacia. Film v sebe pestuje neodmyslitefny smutok spolu s istou Zeravou
nevinnostou a je komplikovany a jednoduchy zaroven, podobne ako postava Juliena. Ed
Cameron poukazuje na to, Zze Harmony Korine vymiefia metonymiu tuzby spojenu s
postavami v hollywoodskej produkcii s vysokym konceptom za "monotonnost nutkania",
ktora pohana depresivne pribehové svety postav spojenych s jeho viastnymi filmami.>* Bez
typického rozpravania, ktoré "sved&i o potladenom antagonizme"*®, filmy Harmony Korinea

ponukaju realitu zbavenu hollywoodskeho Zivota.

Slovo Gummo sa vo filme nikdy nespomenie a da sa len domnievat, Ze odkazuje na film,
v ktorom je nezname vzdy za rohom a ktory nema zaujem o pojmy ako zapletka a Struktura.
Rozpravanie pribehu je extrémne nelinearne, do velkej miery ide o sériu volne prepojenych

vinet, ktoré sa odohravaju v tornddom zni¢enom mestecku Xenia v State Ohio. Zatial ¢o Kids

2 MAULT, David. What is Gummo? Online. The Double Negative. 2013-01-24. Dostupné z:
https://www.thedoublenegative.co.uk/2013/01/what-is-gummo/.

> M, Ronan. Harmony Korine - An Unstructured Reflection of Life. Online, Gata magazine.
Dostupné z: https://gatamagazine.com/articles/cinema-/harmony-korine.

> CAMERON, Ed. Harmony Korine's Break from Reality: Spring Breakers as Candy-Coloured
Neon Noir. Mosaic: An Interdisciplinary Critical Journal, Vol. 49 (2016), No. 4, str. 89-105, ISSN
00271276.

% ZIZEK, Slavoj. The Plague of Fantasies. Londyn: Verso, 2009. ISBN 9781844673032.
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(1995) zachytaval 24 hodin zo Zzivota zmieS8anej skupiny tinedzerov a ich interakciu so
sexom, drogami, alternativnym Zzivotnym Stylom a HIV; Gummo je jeho opakom. Xenia je
malomesto v USA, je schatrané, vidiecke adivdk v fiom objavuje a pozoruje sex
hendikepovanych ludi, transvestitizmus tinedZerov, pedofiliu a rasizmus. To, ¢o citi z toho,
¢o vidi, je v rukach divaka, Korine rozhodne nema zaujem hovorit mu, ¢o ma citit. Moralny
postoj pre neho poraza predmet umenia a existencie. "Mam pocit, Ze dokumentarny film je
vZdy nedostatoény. Myslim si, Ze cinema verité je omyl, Ze dokumentarny film je
zmanipulovany, Ze vo filme neexistuje ni¢ také ako pravda. Myslienka, ktort vyslovil Godard
0 24 snimkoch pravdy, bola pre mria vZzdy maximalnou IZou. Je to len 24 snimkov IZi. Ale
najlepsi film pre mna funguje na akejsi teoretickej trovni, ktory obsahuje 24 snimkov ,akoby*
pravdy. Pre mria ako umelca a divaka je jedina vec, ktora ma zaujima, realizmus. Ak mi to
nie je prezentované spésobom, ktory je realny, s realnymi désledkami, realnymi postavami,
nemam chut to vidiet, pretoze potom je to falosné. Je to rozpravka a mna tieto veci
Jjednoducho nezaujimaju. Ale zaroveri viem, Ze v tomto kone¢nom hladani pravdy, realizmu,
sa to neda dosiahnut. Je to ako Gummo, ludia hovoria: "Boze médj, ved’ to nema scenar.”
A pritom tam absolutne existuje scenar. Ale to je to, ¢o to je — trik. VSetko je prezentovaneé,

akoby to bolo skutocné, vsetko manipulujem."®

Vo filme Spring Breakers (2012) zase Harmony Korine odvadza svoju pozornost’ od prisne
vonkajSej reality a priblizuje sa k nieComu, ¢o sa podoba vnutornej realite, nie€Comu, ¢o sa
viac podoba snovej realite spojenej s filmom. Postava Alien to v deji filmu dokonca explicitne
popisuje, ked hovori, Ze Spring Break®' "vyzeré ako sen, vyzeré ako sen”, a Korine sa sam
vyjadruje o vizuéle filmu ako o "cukrikovom"*®. Ed Cameron tak podotyka, Ze namiesto toho,
aby Korine postavil bdelu realitu a snovu realitu vedla seba v jednom filme, vklada do svojho
noirového sveta prili§ vela fantazie bez toho, aby niektoru €ast svojho pribehu priputal k
normativnej hollywoodskej vierohodnosti alebo Bazinovmu realizmu.>® Jeho filmy pred Spring
Breakers (2012) su prezentované ako Sedivé realistické zobrazenia kazdodennej reality
socialnych patologii, ktorym chyba uhladend umela okrasa, ku ktorej je hollywoodska
produkcia nachylna. Na druhej strane sa zda, Ze Spring Breakers (2012) sa dostava do
opacného extrému a javi sa ako cukrikova snova krajina presahujuca pravdepodobnost’ aj
tych najextrémnejSich mainstreamovych kinematografickych produkcii. Dve z antihrdiniek

n60

filmu sa dokonca volaju "Candy" a "Cotty"™ a v mnohych scénach filmu si hovoria, aby sa

spravali, akoby "fo bola videohra alebo nie¢o podobné" alebo "akoby boli vo filme". Harmony

®® MAULT, David. What is Gummo? Online. The Double Negative. 2013-01-24. Dostupné z:
https://www.thedoublenegative.co.uk/2013/01/what-is-gummo/.

>" Pozn. jarné prazdniny pre $tudentov vysokych $kol v USA

*® CAMERON, Ed. Harmony Korine's Break from Reality: Spring Breakers as Candy-Coloured
Neon Noir. Mosaic: An Interdisciplinary Critical Journal, Vol. 49 (2016), No. 4, str. 89-105, ISSN
00271276.

% Tamtiez pozn. 58

60 pozn. volny preklad - ,Candy“ — sladkost, ,Cotty” — skratka od cukrovej vaty

28



https://www.thedoublenegative.co.uk/2013/01/what-is-gummo/

Korine sa vo svojom rozpravani snazi vytvorit to, o nazyva "tekutym rozpravanim, ktoré by
sa zacyklovalo”. Tvrdi, ze film "v skuto¢nosti nema byt skutoCny, ale skér impresionistickou
reinterpretéciou tohto sveta a jeho postav'™, a Ze uréité veci st posunuté do inej sféry, do
transcendentnej oblasti. Uvod filmu prinasa relativne realistické zabery skuto&nych Spring
Breakers, ktori sa nata€aju prostrednictvom mobilnych telefénov alebo videokamier. Korine
tu vyuziva svoje prostredie tym, Ze vyuziva neprofesionalnych hercov, aby stvarnili to, ¢im v
skuto&nosti su: Spring Breakers®. AvSak napriek tomu, Ze realita hlavnych postav filmu &asto
interaguje s tymito vedlajSimi aktérmi, pésobia v porovnani s nimi uplne fantasticky. "Chcel
som, aby sa [dievéatd] mohli dostat na nejaké miesto, ktoré by bolo neskutoéné, ktoré by
bolo skér ako sen alebo ako d&ervia diera.”™® Korine tiez priznal, ze film nakrucal
predovSetkym na 35mm anamorfné objektivy, aby vytvoril skreslenie na okrajoch kantny
a sprostredkoval tak nadpozemsky vzhlad filmu®. Tvrdil tieZ, Ze jeho oblibeny kameraman
Benoit Debie vyuzil v celom filme "cukrikovo farebné" osvetlenie, ktoré napomohlo zdéraznit

snovu kvalitu sprostredkovaného narativu.®®

2.1. Zobrazovanie a praca s (ne)hercami

,Ked obsadzujete neprofesionala, ide skér o to, aby ste vyzdvihli jeho osobnost, nechali mu
volnost, ale zaroveri netoCili dokumentarny film. Aj ked’ obsadzujem &loveka za to, aky je, tak
to trochu prekratim. Skoro by som povedal, Ze je to ako sci-fi, ako skutoCny svet, ale kde su
veci len mierne upravené. Véacésina postav vzbudzuje pocit, Ze skutoény svet nestaci,
posuvaju to o ten krok navySe, nie prili§, ale len natolko, aby ste tomu naozaj uverili, Ze
existuju tak, ako existuju.® Vo filme Kids (1995) miladicke obsadenie sliZi aj ako
nostalgicky, hoci tryznivy odraz fudi, ktori vyrastali v podobnom prostredi ako tinedzeri vo
filme, pri€om niektoré postavy alebo problémy odrazaju bud ludi, ktorych divak pozna, alebo
seba samych; bezstarostnych a rebelujucich. Hoci mnohé scény pitia, uzivania drog a nasilia
mohli najma v mladSom divakovi vyvolat isté pocity rebélie a vzruSenia, nihilizmus a
bezciefnost’ tinedZerov sluzi ako mraziva pripomienka dosledkov, ktoré tento Zivotny Styl

prinaSa, ked sa prepadame z mladosti do sveta vacsej zodpovednosti. Ked Harmony Korine

® CAMERON, Ed. Harmony Korine's Break from Reality: Spring Breakers as Candy-Coloured
Neon Noir. Mosaic: An Interdisciplinary Critical Journal, Vol. 49 (2016), No. 4, str. 89-105, ISSN
00271276.

62 “Spring Break” — jarné prazdniny v USA, ktoré mladi [udia travia oslavovanim, pitim alkoholu
a uzivanim drog; Spring Breaker — mlady €lovek, ktori sa U€astni oslav tohto charakteru

¢ CAMERON, Ed. Harmony Korine's Break from Reality: Spring Breakers as Candy-Coloured
Neon Noir. Mosaic: An Interdisciplinary Critical Journal, Vol. 49 (2016), No. 4, str. 89-105, ISSN
00271276.
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® TAUBIN, Amy. Harmony Korine in Conversation with Amy Taubin. Online. The Brooklyn Rail.
2008. Dostupné z: https://brooklynrail.org/2008/07/film/harmony-korine-in-conversation-with-amy-
taubin.
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hovori o postavach vo svojich filmoch, tvrdi, Ze "mnohé z tychto postav su neodmyslitelne
dramatické a dokonca tragické. Niekedy ti najkreativnejsi, ti, ktori si najviac vymyslaju
viastnu realitu, ti najslobodnejsi, su zaroveri ti, ktori sa ocitnd v najvdc¢Som ohrozeni.” A hoci
sa s postavami alebo ich Zivotnym Stylom nemusi kazdy priamo stotoznit, k jedinecnym
postavam, ktoré zdobia Korineho platno, existuje neodmyslitelné spojenie, vdiaka ktorému sa
zahniezdili v naSich mysliach; &i uz sa jedna o Jennie v podani Chloé Sevigny ako symbol

straty nevinnosti, alebo Solomon Gummo, ktory sliZi ako jej opak.®’

"Ak herec faj¢i krek, nech si medzi zabermi odsko i, vyfaj¢i krek a potom sa vrati a vyhodi
chladnicku z okna! Nechajte fudom pocit, Ze si mbzu robit, ¢o chcu, bez akychkolvek
nasledkov. Chcel som ukazat, aké to je ¢uchat’ lepidlo. Nechcel som nikoho sudit. Preto
mam velmi maly zaujem pracovat’ s hercami. Neherci [vam] mézu dat to, ¢o vam herec nikdy
nemoéze dat: kusky seba samého.”™® Gummo, ktorého zdanliva zapletka zahffia tornado, je
sam o sebe burkou poloimprovizovanych sekvencii v najzaprasSenejsSich kutoch Nashvillu.
Napriek tomu, Ze sa v iom objavuju herci ako Chloé Sevigny, herecky ansambel pozostava
prevazne z nehercov: Nick Sutton, ktory hra Tummlera, bol nehercom, ktorého Harmony
Korine videl diskutovat o protidrogovej prevencii v relacii Sally Jessy Raphaelovej®,
medzitym mnohi ucinkujuci boli jednoducho ludia osloveni na ulici. Film Gummo sa odohrava
v meste Xenia v Ohiu, niekolko rokov po zasahu tornada, a je kolaZou niekolkych obyvatelov
mesta, ktori hfadaju spbsob, ako si skratit ¢as. Tummler a Solomon su dvaja chlapci, ktori
jazdia na bicykloch a lovia tulavé macky, aby ich mohli zabit, predat miestnemu masiarovi
a kupit' si za to lepidlo, ktoré fetuju. Tri sestry Dot, Helen a Darby su posadnuté fotkami
celebrit v Casopisoch a v televizii. Chlapec s ruzovymi zajaCimi uSami (priznacne
pomenovany "Bunny Boy") sa potuluje mestom na skateboarde. S hlavnymi postavami sa
prelina rad drobnych vinetiek: chlapec hra tenis a rozprava o svojom ADHD ochoreni, opita
partia dospelych zapasi v malej miestnosti, dvaja bratia skinheadi boxuju v kuchyni. Zda sa,
Ze bizarné a v kone¢nom désledku destruktivne €iny, do ktorych sa obyvatelia dostavaju, su
vyustenim frustracie zo Zivota v krajnej chudobe. Pozostatky popkultury sa recykluju a
postavy ich vyuZivaju na to, aby sa stotoznili so svetom, ktory je pevne oddeleny od ich
vlastného. Obsadenie prevazne nehercov len eSte viac umocnuje pocit, Ze sledujeme

skutoénych fudi v srdci Ameriky.

Vo filme Gummo sa vyskytuju aj viac znepokojujlce obrazy: v jednej dlhej scéne sa Solomon
(Jacob Reynolds) kupe v Spinavej vode a jeho matka ho kimi Spagetami. Kym chlapec je s

nepritomnym pohladom do prazdna, matka mu Sampébnuje vlasy. Solomon vo filme

" M, Ronan. Harmony Korine - An Unstructured Reflection of Life. Online, Gata magazine.
Dostupné z: https://gatamagazine.com/articles/cinema-/harmony-korine.
® MAULT, David. What is Gummo? Online. The Double Negative. 2013-01-24. Dostupné z:
https://www.thedoublenegative.co.uk/2013/01/what-is-gummo/.
® CHEN, Nick. A beginner’s guide to Harmony Korine. Online. GQ Magazine. 2024-02-27.
Dostupné z:https://www.gg-magazine.co.uk/article/harmony-korine-films.
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opakovane prednasa prostrednictvom voice overu monolégy a jeho monotdénny hlas a
nezaujaty postoj vyvolavaju pocit odcudzenia, ¢im divaka vtahuje do bezuteSného pohladu
postavy na svet. V znepokojujucej scéne, kde Solomon zabija macky, je jeho hlas opat
pokojny a odosobneny, jeho pohyby su pravidelné a spolo¢ne s monoténnym voice overom
davaju scéne poeticky rytmus. Hovori vecnym ténom, akoby opisoval po&asie, zatial ¢o re¢
jeho tela zostava stoicka a bez emacii, ¢o vyvolava mrazivy pocit odstupu a amoralnosti.
Napriek grotesknej povahe jeho konania je v jeho spravani citit banalitu, vdaka Comu scéna

pbdsobi eSte znepokojujucejsie.

Ina sekvencia ukazuje muza, ktory predava svoju mentalne postihnutli sestru niekolkym
rbznym muzom na sex. Zda sa, ze obyvatelia mesta Xenia nemaju ziadnu moralku a
spravaju sa lahostajne k Spine a necistote, ktora ich obklopuje, ale Harmony Korine
predstavuje vSetky postavy surovym spbsobom, ktory odraza pravdivost ich skusenosti a
osobnosti — Castokrat nata€a u nehercov doma, kde scénografiu tvoria ich bordel a osobné
veci.”® Obyvatelov mesta zobrazuje v kratkych prestrihoch, ktoré sa od zbytku filmu ligia aj
formatom kamery, ktorou boli snimany — DV kamerové zaznamy pdsobia ako home-videa,
kde vyuziva ruénu kameru a zoomy na tvare obyvatelov. Tieto scény taktiez vzdy obsahuju
dialégy mimo kontext zvysku filmu, neobsahuju Ziadnu zapletku, naopak v nich iba divak
pozoruje (ne)hercov, ako v kruhu diskutuju o tom, €o zaZili, a rozhovory tak pésobia zna¢ne
improvizovane, pretoZze ich prejavy su Casto nesuvislé, nedokonCené a vela krat sa aj
zakoktaju. Tieto vsuvky nepridavaju ziadne podstatné obsahové informacie, ale skér sluzia
ako nastroj na domalovanie prostredia mesta — vidime (ne)hercov v zaspinenom obleceni,
Castokrat s nezdravym chrupom, neupravenymi vlasmi, popijajuc pivo, zatial ¢o opakovane
hovoria cez seba alebo s nezrozumitefnym mumlanim. Harmony Korine sa nesnaZzi najst
humor v samotnych ludoch, ale v absurdnosti ich zZivotnych podmienok. Vo filme Gummo
(1997) nie je ziadna romantizacia, len surové zobrazenie. Da sa namietat, Ze film zneuziva

nehercov uc€inkujucich v malych ulohach, ale zaroven dokazal velmi blizko zobrazit' "white

trash"’*

obyvatel'stva Zijuceho v Amerike a odvazne provokuje svojich divakov. V podstate
vidime chudobu, ktort sme zvyknuti vidiet' v krajinach tretieho sveta, ked spravodajské Staby
informuju o hladomore, ale vidime ju aj v srdci Ameriky. ,V jednom malom dome Zilo patnast
ludi a niekolko tisic $vabov. Chrobéky sa doslova plazili po stenéch. Stab sa obcéas buril proti
nakrdcaniu v takychto podmienkach a Harmony Korine bol nateny zakupit pre nich ochranné
obleky. Korine a Escoffier (kameraman), ktori to povaZovali za uraZzlivé, nosili plavky a Zabky,

len aby ich nastvali." — opisuje Cary Woods, producent filmu Gummo.”

" MAULT, David. What is Gummo? Online. The Double Negative. 2013-01-24. Dostupné z:
https://www.thedoublenegative.co.uk/2013/01/what-is-gummo/.
T Tzv. .biely odpad®, pejorativny vyraz odkazujuci na najchudobnejSiu triedu bieleho obyvatelstva,
Zijucu v malomestach a na vidieku v USA
2 MAULT, David. What is Gummo? Online. The Double Negative. 2013-01-24. Dostupné z:
https://www.thedoublenegative.co.uk/2013/01/what-is-gummo/.
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V meste Xenia v Ohiu je to vzdy opakujuci sa defi monotdénnosti a nudy — je ochudobnenim
Casu, rutinnym opakovanim dni a tyzdfiov. Tornado neustale ni¢i mesto, rovnako ako dneSok
monotonnosti a nudy ni€i horizont uspechov a zmien. Salomon hovori takmer nepocutefnym
hlasom a bez naznaku emdcii odkazuje na svoje rodné mesto vo svojom nonsalantnom
prejave pocCas celého filmu. Chudobni obyvatelia mesteCka Xenia su wvulgarni, udovo
povedané, osprostene ochudobneni a socialne prehliadani — a teda tazko pochopitelni —
ludia. Harmony Korina takéto postavy zaujimaju a nadobudaju v jeho tvorbe atmosféru
fantastickych fragmentov ako z rozpravky. Film obsahuje rozpravkové prvky, i uz sa jedna
o chlapca so zajacimi usami, mytické tornado alebo Salomonove Erty, pripominajuce sfingu,
ale aj otupenu bezmocnost a zmatenost chudoby, ktora samotnych chudobnych fudi obera
aj o skusenost vlastnej chudoby, a teda aj reci, a ponechava im len vrodenu a prazdnu

Cistotu.

Thomas Carl Wall podotyka, Ze Harmony Korine vyuzZiva polaroidné snimky, videokameru a
domace videa toené na Super 8mm film, o na jednej strane vyvolava efekt neposednosti a
na druhej strane zniZuje prestiz zvySku filmu toCeného na 35mm film na vulgarnu,
kazdodennt a rutinni reprodukciu.”®* Gummo exponuje obraz chudoby, ktory je v
hollywoodskej kinematografii umftveny, a vynachadza syntax, ktora sa odchyluje od zvysku
amerického filmového priemyslu. Podobne ako vtvorbe Roberta Bressona, vyuziva
neprofesionalnych hercov aj Harmony Korine preto aki su, nie pre ich herecké schopnosti.
Napriklad postava Tummlera, ktoru stvarnil (ne)herec Nick Sutton, vidime tuto neschopnost
hrat v konvenénom zmysle. Tummlerov vykon sa vyznacuje odstupom, ¢o odraza
problematicki a nejednoznacnu povahu postavy. Suttonovo stvarnenie pésobi neu€esane, s
momentmi rozpacitosti a vahania, ktoré prezradzaju nedostatok jeho formalneho hereckého
vzdelania. Namiesto precizneho prednesu &i hibky emdcii pésobi Suttonov vykon &asto
roztrieStene, €o odraza realitu sveta, v ktorom postavy Ziju. Tato neschopnost’ prispdsobit sa
tradiénym hereckym konvenciam prispieva k surrealistickej a znepokojujucej atmosfére filmu
— Korine sa neusiluje o uhladené vykony, ale prijima nedokonalost’ svojich neprofesionalnych
hercov a nechava ich autenticitu vyzniet vo svojej surovosti. Tym sa film meni na
laboratérium, experiment, alebo ako by povedal Harmony Korine — omyl. ,Chcel som vytvorit
kolaZz s obrazmi prichadzajucimi zo vSetkych stran — obraz a zvuk, akusi tapisériu. Tato
mySlienka ma velmi pritahovala a stale pritahuje — akoby davala zmysel chaosu a
okamihom. Pri filme Mister Lonely (2007), ked’ som zacal premyS$lat o tychto postavach, boli
v istom zmysle menej utoéné. Mal som pocit, Ze musim ist len s obrazmi. Chcel som
jednoducho vytvorit krasne obrazy. Po vizualnej stranke sa spbésob, akym sme to natacali,
trochu 1isi od niektorych inych filmov. Ale ¢o sa tyka natacania, spbsob, akym som reZiroval,

je takmer rovnaky. Len sme lepSie nastavovali situacie, povzbudzovali a povolovali veci a ja

® WALL, Thomas Carl. Dolce Stil Novo: Harmony Korine's Vernacular. CR: The New Centennial
Review, No. 1 (spring 2004), Vol, 4, str. 307-321.
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som tak trochu dufal, Zze sa budu uberat’ uritym smerom. TakZe vytvorite prostredie, v
ktorom dovolite chyby alebo pocit trapnosti, aby dor prenikol Zivot, a potom to herci a

kameraman mézu nasmerovat nejakym inym smerom.“*

2.2 Struktura verzus Forma

Korine sa spolieha na nespoCetné mnozstvo technik, od ruénej kamery a neprofesionalnych
hercov az po zrnity filmovy material, dostupné osvetlenie a volnu réZiu, ktoré dodavaju jeho
filmom realisticky dojem a vzhlad. PouzZitie rucnej kamery na vytvorenie
nesprostredkovaného, Zivého vzhladu je priamo z priru¢ky Dogma '95". Ako Ed Cameron
podotyka, najsilnejSi a najzrejmejSi dévod na zaradenie Korinovho Stylu k realistom spociva
v jeho narative, ktory sa brani hollywoodskemu deju.”® Mnohi kritici si v§imli, ako st Korineho

narativne linie "hlboko neucelené™’

a poskytuju "skér prezentaciu alebo zostavu ddékazov
nez rozpravanie pribehu™®. Filmy ako Gummo (1997), Julien Donkey-Boy (1999) a Trash
Humpers (2009) sa zvykna vnimat ako zavrhnutie "konvencnej Struktury a zapletky v

prospech nelineérneho pristupu k rozprévaniu™®

. Iba rozpustenim Standardného a velmi
umelého linearneho pribehu s jeho konvenénymi ofakavaniami a typickymi cielavedomymi
postavami sa Harmony Korine méze dostat k tomu, ¢o je skutocné. Ako potvrdeny realista sa
Korine vyhyba narativnej drame v prospech subjektu: "Neznasam zapletky, pretoZze nhemam
pocit, Ze Zivot ma zapletky. Nema zaciatok, stred ani koniec a rozéuluje ma, ked’ su veci tak
dokonale zviazané.”® Harmony Korine veri, Ze intenzivne vyuZivanie epizodickej $truktary
rozpravania umozfiuje jeho postavam, prostrediu a scenarom ozit. ReZisér tiez pouziva v
scéne, kedy je Julien v praci, mrtvolky®® Juliena a jeho kolegu, zatial o vo zvuku podut
zvukovy zaznam ich dialdégu v realnom Case. Zvukovy zaznam pdOsobi nekvalitne, akoby
nebol nahravany na porty, ale naopak zachytava atmosféru celej miestnosti, ¢im dodava
vSednejSi a autentickejSi pocit zo scény. Taktiez ked' Julien po&uva rozhovor skupiny slepcov

0 Bohu, tak sa cely ¢as v pozadi prekrikuje druha skupina, ktora rozhovor naruSuje aj hrou

" TAUBIN, Amy. Harmony Korine in Conversation with Amy Taubin. Online. The Brooklyn Rail.
2008. Dostupné z: https://brooklynrail.org/2008/07/film/harmony-korine-in-conversation-with-amy-
taubin.

> Online. Dostupné z: http://www.dogme95.dk/dogma-95/.

® CAMERON, Ed. Harmony Korine's Break from Reality: Spring Breakers as Candy-Coloured
Neon Noir. Mosaic: An Interdisciplinary Critical Journal, Vol. 49 (2016), No. 4, str. 89-105, ISSN
00271276.

" WALL, Thomas Carl. Dolce Stil Novo: Harmony Korine's Vernacular. CR: The New Centennial
Review, No. 1 (spring 2004), Vol, 4, str. 307-321.

® WHITE, Duncan. Seeing or Believing: Harmony Korine and the Cinema of Self- Destruction. New
Cinemas: Journal of Contemporary Film, 2005, str. 115-28.

" GARGETT, Adrian. The Future of Cinema: Harmony Korine. Film Journal, Vol 3 (2002).

% CAMERON, Ed. Harmony Korine's Break from Reality: Spring Breakers as Candy-Coloured
Neon Noir. Mosaic: An Interdisciplinary Critical Journal, Vol. 49 (2016), No. 4, str. 89-105, ISSN
00271276.

8 “mrtvolka” - filmovy vyraz na zastaveny zaber; Online. Dostupné z: http://scenar.cz/clanek-
slovnik_filmovych vyrazu.html)
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na klavir a tieto ruchy vytvaraju chaotickl povahu scény, ktora neobsahuje zZiadnu zasadnu
informaciu, ale funguje skoér ilustrativne. Slepci v zavere scény beatboxuju a albinsky
chlapec rapuje, ich hudobny prejav pésobi improvizovane, pretoZze sa obCas zaseknu,
nestrazia si vyrazy tvare a skacu si do reCi. Taktiez neskor rezisér ukazuje dalSie hudobné
vystupenie, kde (ne)herci nie vzdy zahraju spravne akord, spievaju falosne, & mimo rytmus —
vSetky nedokonalosti pomahaju uvolnenej a nezatazenej atmosfére scén a celkového filmu,
ktory je zlozeny z podobnych ilustraénych vsuviek v kontraste so scénami s hlavnymi

hercami, ktoré naopak posuvaju dej.

Harmony Korine oslovil obyvatelov Xenie, aby si zahrali vo filme Gummo (1997), atak v
mnohych scénach vébec nehraju herci, ale len ludia, ktorych poznal. ,Gummo bolo 50/50 v
tom zmysle, Ze existoval scenar a 50 percent toho, ¢o ste videli na platne, bolo napisané.
Dalsich 50 percent bolo Uplne improvizovanych na zéklade napadu alebo nieGoho, &o stale
suviselo s tym, ¢o bolo napisané. Julien Donkey-Boy (1999) mal 20 stran a nemal napisané
takmer Ziadne dialogy — bol to skér prehlad toho, ¢o by sa mohlo stat. Pojem "improvizacia”
Je zviastne slovo, pretoZe ludia maju predstavu, Ze to je akoby ste mali tych hercov a oni
Jjednoducho zacali rozpravat’ a jednoducho to funguje. Ale tak to nikdy nie je. Stravite vela
¢asu vymy$lanim postavy s hercom — ako hovori, ako sa pohybuje. V podstate ide len o to,
aby ste pochopili postavy, kto su. Nerad prili§ skuSam s hercami. Ale ked' sa rozhodneme, Ze
takto by mali vyzerat, Ze su taki, aki st, potom neexistuje ni¢ spravne alebo nespravne. Ako
nahle vyjdu ako ta postava do konkrétneho prostredia a je tam kamera, je tam bud’ dobry
alebo zly moment, ale nie je tam Ziadne skutocné dobro alebo zlo; je to ako v Zivote, viete, v
tom zmysle, Ze jednoducho su.”? Korine povedal dvom svalnatym holohlavym chlapcom,
aby zinscenovali priatelsky, bratsky suboj, ¢o s usmevom vykonali, az kym ich stupfiujuca
sila ich uderov nevycCerpala. Potom sa jednoducho spytaju, kto bude varit ve€eru. Thomas
Carl Wall vysvetluje, ako toto nevysvetlitelné vzruSenie z toho, Ze to vidime, Zze poCujeme
udery pasti, ked sa pokusaju obmedzit' to, ¢o robia, na hranie pred kamerou, je vzruSenim z
aktualneho: aktualne ako neovladatelné a doslovné oddelenie €inu od jeho skutocnosti, jeho
kontextu.*®* Dalej vysvetluje, Ze Korine nezachytil realitu, ale prazdnu skutocnost.
Upozoriuje, Zze v tomto odluCeni nejde o neumyselné presakovanie istej reality cez
inscenovany akt, napriklad, Zze by "v skuto€nosti" alebo "podvedome" boli bratia nasilnicki
rivali, ktori si navzajom zelaju zahubenie toho druhého. To, €o prenika, nie je nejaky kontext,
nejaka skutoCnost, ale niekto. Niekto, ktorého aktualnost sa navyS$e nikdy neuskutoéni;

niekto, kto nikdy nebol a kto ni&i pritomny okamih.?* Wall dalej podotyka, Ze v Kantovskom

% TAUBIN, Amy. Harmony Korine in Conversation with Amy Taubin. Online. The Brooklyn Rail.
2008. Dostupné z: https://brooklynrail.org/2008/07/film/harmony-korine-in-conversation-with-amy-
taubin.

WALL, Thomas Carl. Dolce Stil Novo: Harmony Korine's Vernacular. CR: The New Centennial
Review, No. 1 (spring 2004), Vol, 4, str. 307-321.
Tamtiez pozn. 83
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ponimani je tento niekto tym, o ktorom nemozno predikovat skutoCnost a to vysvetluje efekt

nadsazky, ktory Korine vyuziva.

Analyza filmu zaber po zabere neprinada vela, Ziadna scéna nie je kompozi¢ne
nestandardna, ¢o robi ale tvorbu Harmony Korina zaujimavou je to, ¢o sa deje v niektorych
scénach, ktorych aktualnost’ je pre divaka taka strhujuca. ,Cieflom bolo dat’ fotoaparaty ¢o
najvacsiemu poctu ludi. Dat’ super-8 kameru mojej sestre, dat’ polaroid méjmu najlepSiemu
priatelovi a jednoducho im povedat, Ze toto chcem, toto je to, o ¢o sa snazim — len chodte
von a fotte, prineste mi to spat a ja z tychto momentov vytvorim zmysel. O tom to bolo. Bolo
to ako tornado — obrazy padajuce z oblohy. Bolo mi jedno, odkial pochadzaju, aké su dlhé
alebo kto v nich vystupuje, pokial som mal pocit, Ze davaju zmysel v ramci tejto filmovej
kolaze. Vacsinu filmu Mister Lonely (2007) sme nakrucali na 35mm material, ale tocil by som
fo aj na telefén, ak by som mal pribeh alebo tému, ktorti by malo zmysel nakricat’ tymto
spbésobom. VSetko je to len technoldgia, vSetko su to len stroje, to o je najzaujimavejsSie st

ludia, postavy, obrazy.“®

Odmietajuc koncepty, zapletku, vysvetlujuce celky (tzv.
establishing shots), zaber/protizaber a vyuzivajuc neznamych profesionalnych hercov aj s
miestnymi obyvatelmi, Harmony Korine vymanil skutoCnost =z akejkolfvek reality.

Nekons$truuje postavy tak, aby vzbudzovali dojatie a bolo mozné sa s nimi identifikovat

klasickym sp6sobom, ale vytvara urcitu distanciu.

Ku koncu filmu Solomon mftvym monoténnym hlasom prednasa preslov: ,Zivot je skvely.
Naozaj je. Piny krasy a iluzii. Zivot je skvely. Bez neho by si bol mftvy."” Wall poukazuje na to,
ako Solomon transformuje re¢ do podoby, ktora sa stava doslovnou, rutinnou, ako v slavnom
Bressonovom hlasovom efekte, ktory analyzoval Gilles Deleuze v jeho rekonceptualizacii
kinematografie®®, kde postavy vo filme hovoria akoby rutinne. Technické sa stava
pocutelnym. Postava diev€ata vo filme Gummo (1997) recituje naspamat re€ o tom, Zze uz ju
chlapci nepovazuju za pritazliva, pretoze "chlapci su taki". Existovat naspamat, existovat
Cisto vyprazdneny od vsetkych referencii, znamena vyCerpat rozdiel medzi autentickym a
neautentickym, medzi Zivotnym a nezivotnym, medzi paméatou a zabudnutim. Soundtrack k
filmu sa zacina detskym hlasom, ktory nad3ene rymuje slova "peanut butter [araSidové
maslo]" s "motherfucker" a potom pouziva vulgarne epitetd. Dieta je uchvatené slovami,
ktoré pouziva, pretoze nema Zziadne vlastné. Nasleduje Zensky hlas, ktory recituje detsku
pesnitku o zvukoch, ktoré robia rozne zvierata a nasledne dieta zaCne recitovat abecedu.
Fragmenty vulgarnosti, ktoré sa Korine snazil vlozit do scén a prehnana skutoénost su

vulgarnostou existencie, ktora je samozrejma. Harmony Korine nasiel niekolko ludi, ktori,

% TAUBIN, Amy. Harmony Korine in Conversation with Amy Taubin. Online. The Brooklyn Rail.
2008. Dostupné z: https://brooklynrail.org/2008/07/film/harmony-korine-in-conversation-with-amy-
taubin.

DELEUZE, Gilles. Cinema 1: The Movement Image. Hugh Tomlinson, Barbara Habberjam
(prekladatelia). Minneapolis: University of Minnesota Press, 1986. ISBN 978-0-8166-1400-4.
35



https://brooklynrail.org/2008/07/film/harmony-korine-in-conversation-with-amy-taubin
https://brooklynrail.org/2008/07/film/harmony-korine-in-conversation-with-amy-taubin

ako sam hovori, "jednoducho su"®’. Ludi, ktorych vylG&enie zo spolo&nosti je samozrejmé.
Korinova filmova re€¢ v8ak na seba berie nelahku ulohu a Gummo nie je len 6dou na

deprivaciu, ale ani nihilisticky komentar, ako jeho predchadzajuci film Kids (1995).

Podobne ako Gummo (1997), aj Julien Donkey-Boy (1999) sa zaobera znepokojujucimi
témami: tazkou duSevnou chorobou, fyzickym a emocionalnym zneuzivanim a incestom.
Harmony Korine sa opat rozhodol ni¢ romanticky nezobrazovat, namiesto toho sa snazi o
znepokojivo realistické zobrazenie. V celom filme je citit bezmocnost, ze rodina nembze
urobit' ni€, aby Julienovi alebo sebe pomohla. Na znazornenie Julienovej dusevnej choroby
natoCil film na DV kameru a potom zaznam z pasky zvacSil na 35 mm, aby vytvoril
nekvalitny, zrnity vzhlad. Preto sa velka €ast sveta okolo Juliena, najma ked straca kontrolu
nad vnimanim priestoru a €asu, stava intenzivnou digitalnou Skvrnou, v ktorej je tazké
rozliSit fudi a predmety. Strih filmu taktiez prispieva k tejto strate reality: zabery z DV kamery
sa striedaju so statickymi fotografiami a paralelnymi strihmi, ¢o eSte viac skreslfuje ¢as a

ponara divaka do pocitu, aké to musi byt mat schizofréniu.

Vdaka kamere a strihu je Julien Donkey-Boy (1999) ovela naroénejsi film, ale reZisérova
empatia a odmietanie ignorovat neprijemné témy z neho robia ucinné filmové dielo. Sice
jeho neskorSia tvorba tak vyrazne nezobrazuje nedostatoCne zastupenu skupinu
obyvatelstva ako v pripade Gumma (1997) alebo Julien Donkey-Boy (1999), jeho Cierny
humor a vitalna kritika americkej spolo€nosti su napriklad stale pritomne aj vo filme Spring

Breakers (2012) a odhaluju silné privilégia, ktoré maju niektori fudia oproti inym.

8 WALL, Thomas Carl. Dolce Stil Novo: Harmony Korine's Vernacular. CR: The New Centennial
Review, No. 1 (spring 2004), Vol, 4, str. 307-321.
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Zaver

Vykonala som podrobnu analyzu vybranych filmov Andrey Arnold a Harmony Korina, pricom
som ich skumala z vyznamového, Stylistického a narativnheho hfadiska. To zahffialo Studium
spbsobu, akym boli do filmov zaéleneni neherci, ich vplyvu na vyvoj postav a spbsobov,
akymi ich vykony prispievali k celkovej autenticite a realizmu pribehov. Analyzou konkrétnych
scén a charakterovych oblikov som sa snazila odhalit’ jedinecné pristupy, ktoré tito reziséri

uplatiiuju pri praci s neprofesionalnymi hercami.

Aby som ziskala prehlad o rezijnych metéodach Andrey Arnold a Harmony Korine,
preskiumala som dostupné rozhovory s tvorcami a texty napisané o ich praci. Tieto primarne
a sekundarne zdroje poskytli cenny kontext o ich tvorivych procesoch, vybere hercov a
filozofii prace s (ne)hercami. Skimanim ich vlastnych slov a uvah o ich filmoch som sa
snazila pochopit ich zamery pri obsadzovani neprofesionalnych hercov a techniky, ktoré
pouzivaju na dosiahnutie autentickych vykonov. Kombinaciou analyzy filmov s pohladmi
samotnych tvorcov som sa snazila vytvorit komplexny obraz o tom, ako zvoleni reziséri
vyuzivaju nehercov vo filme. Tento pristup mi umoznil preskimat nuansy vyvoja postav,

vystavbu rozpravania a vztah spoluprace medzi rezisérmi a neprofesionalnymi hercami.

V tvorbe Andrey Arnold sa neprofesionalni herci ¢asto vyznacuju naturalistickou telesnostou.
Ich pohyby odrazaju vnutorné boje a prostredie ich postav. Na druhej strane Korineho
neprofesionalni herci maju tendenciu stelesfiovat’ prehnanejSiu a surrealnejSiu telesnost, ¢o
prispieva k neStandardnej a chaotickej povahe jeho filmov. Zatial €o Arnoldove;j
neprofesionalni herci vedu naturalistické dialégy, Korineho (ne)herci Casto hovoria
roztrieStene a nezrozumitelne. Tento rozdiel v spdsobe reci dodava ich vykonom osobitost’ a

prispieva k celkovej atmosfére ich filmov.

Na zaver mozno konstatovat, ze neprofesionalni herci vo filmoch Andrey Arnold a Harmony
Korine vykazuju odli§né fyziologické Crty, pohyby, mimiku a re€ové vzorce, ktoré prispievaju
k autenticite a jedineénosti ich vykonov. Ci uz vyjadruju zranitelnost, vzdor, vystrednost
alebo nebezpecenstvo, tito (ne)herci prinadaju na platno surovd a podmanivu pritomnost a

dodavaju postavam, ktoré stvarfuju, vrstvy hibky.

Celkovo tato vyskumna metdda umoznila hilbSie preniknut do tvorby zvolenych autorov a
syntézou filmovej analyzy a reZisérskych postrehov som sa snazila prispiet k SirSej diskusii o
autenticite, reprezentacii a rozpravani pribehov vo filme. Andrea Arnold a Harmony Korine
pristupuju k praci s (ne)hercami odliSnym spésobom, ktory odraza ich filmovu filozofiu a
umelecké citenie. Andrea Arnold sa zameriava na intimne charakterové Studie a socialny
realizmus, pricom jej proces spoluprace s hercami prinaSa surove, emocionalne komplexné

vykony. Na druhej strane Harmony Korine sa venuje excentrickym a experimentalnym
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Cinnostiam a vyuziva neprofesionalnych hercov na vytvorenie nadzivotnych postav vo
vizualne pbsobivych a €asto Sokujucich pribehoch. Obaja reziséri, hoci maju odliSny pristup,
dokazuju silu neprofesionalnych hercov, ktori vnasaju do ich filmov autenticitu a

nepredvidatelnost.
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Wasp (1998), kratkometrazny
Dog (2001), kratkometrazny
Milk (2003), kratkometrazny
Red Road (2006)
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Cow (2021), dokument
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Kids (1995), scenar
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Julien Donke-Boy (1999)
Ken Park (2002)
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