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Abstrakt

Veskera lidska aktivita je antropomorfni a antropocentricka. Jsme lidi a jako lidi pfistupujeme
k nademu svétu jako lidskému. To, jak jej skrze nade zku3enosti chapeme, tvofi néco co
nazyvame realitou. Tomu se nijak nevyhneme, ale vedomé se vtélovat do jiného tvora nebo
CetnéjSiho systému muaze rozvijet nasi empatii k bytostem a mimolidskym aktérdm mozna vice,
nez jejich racionalnim zkoumanim v odtrzené realité nazirané skrze vytvofené technologie.
Nahled na podobnou situaci uvedu v pfikladu filmd soud¢asného autora Jana van IJkena. V
moji praci si davam za cil prozkoumat, jakym zplsobem se poji vizualni vnimani zkoumaného
k celému procesu vytvafeni védeckého pojeti reality. Tim myslim, Ze mne zajima zejména
smycka konstruovaného generovani védeckych vizudlnich aparat pro potfeby urcitého
zkoumani a nasledné samotné zkoumani a jeho vysledky. Ohmatanim tohoto procesu skrze
soucasné filosofické a vyzkumné &lanky si sam sobé slibuji SirSi pfedstavu o tom, co znamena
védecké zkoumani jako takové a nakolik je politické. Na zakladé toho bych se rad pokusil urcit
smér mého vlastniho mimolidského pfemySleni nad nas obklopujicim prostfedim, které

uplatriuji prakticky ve své tvorbé.

Abstract

All of human activity is anthropomorphic and anthropocentric. We are humans and like humans
we approach our world as a human world. This is how we perceive it, through our experience,
and that is what we call reality. This is unavoidable, but consciously embody another critter or
manyheaded system can expand our empathy for beings and nonhuman actors more, than
through traditional rational research and investigation in isolated realities through
manufactured technologies. | will examine this perspective by thinking about works by
contemporary film maker Jan van ljken. My goal is to take a look on how is visual cognition
connected to the subject of scientific examination and how is later in the process reality made.
What | mean by this is more precisely the feedback loop constructed by generating scientific
visual aparata for a need of specific examination and later the actual examination and its
results. Grasp of this process through contemporary philosophy and research papers could
help me widen my perspective on what does actually scientific research mean and how is it
political. Based on that, | would like to make my own direction of my own experiments with

nonhuman thinking about our environment and that | would like to apply in my artist praxis.
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Uvod

Nedavno jsem odjel na ¢undr do vesnice Gernik, ktera se nachazi na jihozapadé Rumunska
u srbskych hranic. Gernik je vesnice v oblasti Banat, kterou v roce 1827 osidlilo ¢eské
obyvatelstvo. Béhem let se Cetnost obyvatel ménila, dnes je s okolnimi vesnicemi se¢tena na
975 jedinch. Od té doby zde ziji v pomérné katolické realité a zplsobu Zivota s minimalni
potfebou a tuzbou adaptace na souCasny Zivot. Tamni zZivotni prostfedi se zda jakoby nebylo
zatizené politikou. Zaroven jsou role vSech aktérli jasné rozdéleny. Genderové, nabozenské,

rasové, druhové.

U veétSiny z domu v Gerniku a okoli Ize pozorovat zvifectvo chované pro vlastni potfebu
obyvatel. Stejné jako kravy na naSich megafarmach, i tito farmafi maji stroje na odsavani
mléka, jen v jiném méfitku. Tyto kravy maji jména, kravy v megafarmach maji isla. U téchto
osadnikl ruralnich oblasti je chov zvifat kazdodenni pracnou aktivitou, stejné jako pro nas je
kazdodenni aktivitou konzumace zvifecich produktl a zvifat samotnych!. Tento rozdil je
nejvice citit v principialni blizkosti, s jakou zde pracujeme. Osadnik Gerniku je se svou
pojmenovanou kravou zivotné spjat pfi dotykani se jejiho vemene, jejiho krmeni i pfipousténi
k pohlavnimu styku s bykem. Toto pfipousténi je mimo jiné jednim ze symboll moci a

nadvlady, kterou Elovék nad chovanou i divokou zvéfi provadi.

| pfes pouzivani odsavacich stroju jsou farmafi zvykli dojit rukou. Stisk vemene dlani je pouto,
které si na nasi strané civilizace nem(zeme doprat. Je to exkluzivni zkusenost, kterou mnozi
z nas rovnou pfi pomysSleni na ni odmitaji. Je to soucasti naSi vypéstované sterility. Soucasti
nevyzpytatelnou diverzitou riznych malych zZivo&icht, mikrobd, bakterii, virG. Pfirozené se tak
stalo po nasich pandemickych zkuSenostech. To, co stoji mezi ideologickou industrialni
Cistotou a mystikou nejmensSich Zivocichl je pravé ono, co mne bude v této praci zajimat
nejvice. Jednou by se nam mohlo podafit pfestat se kategoricky odliSovat od zvifat stejné jako
se nam za dané politické situace v urcitych koutech svéta pomérné dafi fesit otazky rasovych

a genderovych rozdilu.

Mym zajmem je tedy perspektiva, jakou koukame na zvifata a jak se méni skrze pfistup k
informacim a vubec nas zajem o né. Mé srovnani velkomésta s Gernikem nevychazi z mé
potfeby tamni obyvatele hrubé exotizovat nakolik si uvédomuji problemati¢nost tohoto

pfistupu. Chci si tim jen nastavit uréitou osobni rovinu a zaroven podpofit a vyti¢it Skalu

1 JANECKOVA, Hana a KOTATKOVA, Eva. Dotek zvifete. Praha: Artmap. 2021. ISBN 978-80-907873-6-0. str. 65
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vnimani ovlivnénou védeckymi diskurzi a jejich aparaty vyvijenymi v centrech velkomést, ve
kterych my ucastnici akademickych programl Zzijeme. Jakym zplsobem jsme jako lidé
ovlivnéni zobrazovanim zvifat ve védeckém komercnim i uméleckém sektoru? To je otazka,
kterou v této praci nemam ambici vyfeSit, ale spiSe ji ukotvit pro mé pozdéjsi volné zkoumani
vice-nez-lidského védomi a uvédomit si diky tomu ¢astecné i svou pozici v mé umélecké praxi

a jak ji timto zplisobem dal rozvijet.



1 Exkluzivni realita patfici lidem

V3&e co je vymysleno a pouzivano je vymysleno témi co byli pfed nami a my to jen vyuzivame
a zneuzivame pro vilastni pohodli generujice dalsi vymysly a technologie. Zvifata jako sobé
rovné bytosti timto odmyslujeme, protoze jsme vzdy mysleli a myslime hlavné na nase pohodli.
Jakkoliv se snazime byt inkluzivnimi, nase planetarné-komunitni vrstva, kterd se pomysiné
nachazi nad vrstvou antropocentrické komunity je timto znehodnocena a zneuzita v nas
prospéch a vzdy sleduje na8 zamér. Nastroje a technologie, kterymi my lidé s planetou
interagujeme jsou od prvopocatku také tvofeny jen nami, tim jsou omezeny jen na nasi
perspektivu a zaroven jsou ustfednim motivem naSeho byti. Toto uvédomeéni pfislo teprve
nedavno a to dlouho po industrializaci nejen-lidského svéta?. Mikroskop je jeden z téchto
nastroju. RozSifuje nase moznosti pozorovani a umoznuje tak védcum mnohdy poprvé v
technologické historii spatfit néco co dfiv nemohli. Podléha ale chapani reality a jejim vrstvam,
které jsme ve svém vyvoji doposud stacili navnimat. Mikroskop se stal neménnym zakladnim

stavebnim kamenem védeckého pojimani reality stejné jako klavesnice a obrazovka pocitace3.

Zobrazovanim ne-lidskych bytosti si od nich udrzujeme cynicky odstup a redukujeme jejich
byti na materialni plochou uroven. Jsou zkoumany pomoci aparatu mikroskopu mnohem
apatic¢téji, nez kdyz o nich premyslime skrze nase vnimani a vtélovani se. Je ale vtélovani se
do zvitete ta spravna cesta? Vzdy antropomorfujeme lidské principy do zvifat*, ale cesta je
mozna také naopak, vtélit zvife do Clovéka. V nékterych uméleckych praxich se o to
pokousime, Ize toho ale docilit ve chvili, kdy se na zvife koukame z vysSky skrze ocCnice

mikroskopl nebo monitor pocitace?

1.1 Pozorovani bytosti o¢nici mikroskopu

Ve filmu Planktonium?® reZiséra Jan van ljkena z roku 2021 se tato perspektiva pohledu do
mikroskopu podafila pferu$it. Pod nazvem si spravné predstavujeme, Ze by mélo jit o film
zabyvajici se planktonem, na film se ale divame na platné kina nebo obrazovce naseho
pocitaCe s tim, Ze netuSime co pozorujeme. V prvnim okamziku se nam borti vdechny
predstavy. Diky tomuto filmu se totiz nofime do reality diverznich bytosti, ktera nam ukazuje
vSemozné druhy planktonu a jejich vzajemné interakce. Na obrovskych zabérech se pfed nami

otevird dosud nevidéna forma Zivota a tim se naSe perspektiva proménuje ze svrchniho

2 BARAD, Karen v knize Women, science, and technology: a reader in feminist science studies. Choice/Choice
Reviews. 2009, vol. 46. str. 473

8 MOL, Annemarie. Ontological politics. A word and some questions. Sociological Review. 1999, vol. 47. str. 76.
4 JANECKOVA, Hana a KOTATKOVA, Eva. Dotek zvifete. Praha: Artmap. 2021. ISBN 978-80-907873-6-0. str. 45

5 Planktonium [film]. Rezie Jan VAN IJKEN. Nizozemsko. 2021. Délka 15 min.
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pozorovani do naprostého osInéni v hloubce. MizZzeme totiz pozorovat nejen pohybujici se
plankton, ale i transparentni buriky, ze kterych je tvofen. Tomu sice rozumime, ale stale
nedokazeme rozlustit jakym zplsobem dochazi k vytvareni riznych barev a tvarl pfi vyvoji
veskerych forem Zivota. Jen Zebernatek pres sto druht dosud objevenych®. Druh( rozsivek je
dokonce pres deset tisic ale pocet jejich zatim nepoznanych druhG se odhaduje k dvéma

miliondm’. V8echny jsou dikladné zdokumentované snimky z mikroskopu a zafazené do

spravnych kategorii.

Obr. 1 Snimek z filmu Planktonium reZiséra Jan van ljken

Diky témto vyzkum(im se i dozvidame, Ze pullka kysliku na zemi je produkovana prave témito
vodnimi organismy. My jako planetarni bytosti jsme jimi nejen pfitahovany skrze dozvidani se
o nich, ale diky nim i existujeme. To nastifiuje kuratorka a vyzkumnice Taru Elfving ve svém
textu To Be Like Plankton, ktery je obsaZen v antologii textd Enfleshed: Ecologies of Entities
and Beings uspofadané umélkyni Kristiinou Koskentolou. Elfving zde popisuje dulezitost
existence planktonu uspofadavaného vodnimi procesy, do kterych my lidé destruktivné
zasahujeme. “A Breath taken is always a breath shared’. Elfving tim doslova navozuje pocit
propojenosti s planetarnim ekosystémem a jeho temporalitou skrze uvédomeéni, které bychom
bez mikroskropického nahlédnuti do fotosyntetickych procesi nemohli zazit. PFi ¢teni tohoto
textu se citim podobné, jako kdyz jsem poprvé v roce 2021 vidél zminény film Planktonium na

velkém platné Horackého divadla v ramci dokumentarniho festivalu Ji.hlava. Prokreslené

5 Druhy kmene Zebernatky Ctenophora Eschscholtz. 1829. biolib.cz [online] [cit.2024-4-18].Dostupné z:
https://www.biolib.cz/cz/taxonsubtaxa/id14931/

7 What are diatoms? diatoms.org [online] [cit. 2024-4-18].Dostupné z: https://diatoms.org/what-are-diatoms

8 KOSKENTOLA, Edited by Kristiina, Zoénie DENG and Marjolein VAN DER LOO. Enfleshed: Ecologies of Entities
and beings. Onomatopee, 2023. ISBN 978-94-93148-94-9. str. 137
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zabéry pohybu jednotlivych mikroskopickych aktérl filmu mi davaji moznost spojit se s nimi a
touto otazkou skrze védecké zobrazovaci aparaty obracime k nasi pUvodni Zivotni formé®,

ktera je po miliony let fosilizovana na dnech oceand.

1.2 Dalsi priklady pouziti Petriho misky ve vizualnim uméni

S podobnou empatii pfistupuje k jednobuné&nym organismdam finska umélkyné a vyzkumnice
Jenna Sutela. Nepouziva k tomu mikroskopy, pracuje s okem viditelnou strukturou
pohybujiciho se plazmddia Vapenatky mnohohlavé, ktera postupné na pfedem vyrobenych
Sablonach nebo v Petriho miskach vykresluje cesty za potravou. Prokazuje tak kolektivni
inteligenci, o které Sutela pfemysli ve své knize Orgs: From Slime Mold to Sillicon Valley and
Beyond. Poukazuje zde na Vapenatlinu schopnost vnimat svét okolo sebe z temnoty bez
potfeby o&i, mozku nebo nervového systému a srovnava to s naS$i zavislosti na vizi a
myslence.l® Nabada nas k rekalibraci naseho pfistupu mimo nedostatek a hierarchii k

extremofilnimu zplGsobu Zivota!?.

Pfed nato¢enim Planktonia Jan van ljken experimentuje s pouzivanim sou¢asné kamerové
technologie ve starych mikroskopech i v kratkometraznim filmu Becoming'?, ktery vydal v roce
2018. Ukazuje nam zde prenatéini vyvoj Colka Alpského od jediné buriky. Film je asosbé&rny
a podle autorovych slov kondenzuje obdobi tfi tydnd do 6 minut. Zabéry jsou ale stfihané do
sebe a spolu s postsynchronnim zvukem film pusobi spis jako podivana pro obecné publikum
nez jako védecky zaznam daného procesu. Obraz je vzdy staticky a centralné zamifen na
Colka az do chvile, kdy €olek sam uteCe ze zabéru. To ve mé vzbuzuje pocit, jako by si Colek
najednou uvédomil, Ze ho celou dobu pozorujeme. Do toho bodu jsem se opét oddaval
fascinaci vnitfnich procesu, kterymi nas ljken provazi. V urcité fazi vyvinu ¢olka sledujeme jeho
bijici srdce a jednotlivé krevni buriky prodirajici se obéhovou soustavou. Film Becoming mi
praci Jenny Sutely velmi pfipomina skrze prvni zabéry filmu, ve kterych v extrémnim detailu
liken zachycuje déleni bunék. Mohu si tak |épe uspofadat pfedstavu o tom, Ze i mé télo je
tvofeno bunkami podobnymi bufikam plisni nebo Colka, jen v trochu jiné konfiguraci s trochu
jinymi genetickymi informacemi. O to vice mne udivuje do jaké pozice se ¢lovék oproti ostatnim

bytostem stavi. V sou€asné tendenci akceleracionismu je totiz v8e vyuzito néjakym zpusobem

9 BERGER, John. O pohledu. Praha: Fra. 2009. ISBN 978-80-86603-81-0. str. 16

10 SUTELA, Jenna. Orgs: From Slime Mold to Silicon Valley and Beyond. Helsinki: Garret Publications. 2017. ISBN
978-9527222027. str. 7

1 Tamtéz. str. 7

12 Becoming [film]. Rezie Jan VAN IJKEN. Nizozemsko. 2018. Délka 6 min. Ke zhlédnuti na ljkenové webu
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jako zdroj pro zajisténi pohodli nasi populace. Zdrojem mUze byt rostlina, zvife, kdejaky nerost

ale i ¢lovék samotny.

Ve vysledku je i Colek v ljkenové filmu jako zdroj podmanén lidské silové Cinnosti vychazejici
z projekce bohaté imaginativni reprezentace, které se zde dopoustéji pouzité technologie jako
je filmovy zaznam a mikroskop. Tomu co ted myslim se asi nejblize pfiblizim popisem ljkenovy
fotografické série z roku 2005 nazvané Precious animals'®, ve které zobrazuje vztah lidi k
zvifatlim od farmarského chovu pres védecké experimenty k chovani mazlickd. Manifestuje
tim otazky ohledné pozice zvifat v Nizozemsku, zatimco je série nafocena na Cernobily
fotograficky film, ktery je vyroben z Zelatiny ziskavané pravé ze zvifat. Otazkou tedy zUstava,
zda ljken nemél zvolit jiné médium pro tuto manifestaci nebo je médium Cernobilého filmu v
kontextu tehdejsi doby a spole¢nosti dostateéné rezonuijici na to, aby se tento detail opomenul.
Objevi se podobné dilema i ve spojeni s filmy Becoming a Planktonium? Mél ljken vibec
moznost se rozhodnout zda se podmani filmové technologii (Bretton, Stack) a izoluje plankton
a Colka od jejich pfirozeného prostfedi pro flmovou manifestaci abychom my divaci mohli byt
fascinovani pfirodnimi procesy? MozZna se témito otazkami jen to€im v kruhu mé vlastni
subjektivity a jeji pfilis kritické reprezentace. Plexisklové mapy a Uzemni cesty, které Jenna
Sutela vytvaFi pro Vapenatku totiz komentuji pfesné toto silové zneuzivani organizaci
mocnych, které se snazi vyCerpat potencial nasi sebe-organizace a sebe-regulace!4. Vytvari

tim tedy potfebny odstup pro divéka, ktery si uvédomuje zneuziti Zivého organismu v kontextu

dila, ale zaroven vidi, ze dilo pfimo konfrontuje samo sebe s touto realitou.

Obr. 2 Instalace Jenny Sutely From Hierarchy to Holarchy. 2015. Fotografie Mikko Gaestel

13 precious Animals [fotosérie]. Jan VAN IJKEN. Nizozemsko. 2005. Ke zhlédnuti na ljkenové webu

14 SUTELA, Jenna. Orgs: From Slime Mold to Silicon Valley and Beyond. Helsinki: Garret Publications. 2017. ISBN
978-9527222027. str. 7
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2 Post-antropocentricky zobrazované prozivani organismui

Zobrazovani je antropocentrickym rozhodnutim, ale zalezi pfesnéji na situaci, ve které se
rozhodneme zobrazovat a jakym zplsobem zobrazujeme. Sutela k nam promlouva skrze své
studium ale i samotny pohyb hlenky Vapenatky mnohohlavé. Hlenka v jejim dile zobrazuje
samu sebe v pfitomném ted a tady, a€ stale v kontextu, ve kterém se diky Sutele nachazi.
Urcuje tim pro nas nové zpusoby, jak myslet mezidruhé vazby, které jako lidstvo potfebujeme
pro pfijeti zvifat jako sobé rovnych'®. Abychom si uvédomili kfehkost hranic druh( a
aktualizovali jsme tak nase mysleni pro nastaveni jiného zpUsobu Zivota, nez jaky Zijeme ted.

Vola po hlubsi koexistenci a jednoté v diverzité's.

Jednim z pokusu o takovou koexistenci je The Microbial Bathhouse, ktery navrhla designérka
a vyzkumnice Serina Tarkhanian. Nejedna se pfimo o pfiklad vizualniho uméni v kontextu
zobrazovani mikroskopickych Zivocicht, ale pro tento text je vice nez pfihodny. Jde totiz o
spekulativni komentaf souCasného trendu nasi populace, ktera vice a vice prahne po sterilité
prostfedi navrhovanim ucéelné biofobnich prostfedi a produktd. Navic estetika sterility pfimo
sala z digitalnich interfact, coz mlze byt jeden z dlvodd, pro¢ nam jsou tak pohodiné. Tento
trend mlazeme pfipisovat globalnimu uvédoméni existence virl a bakterii skrze obrazky z
mikroskopd, které se stalo v 19. a 20. stoleti. To jde ruku v ruce s estetikou industrializace a
utilizace, strachem z nemoci, vyvojem hygieny v nasi civilizaci a pfedevsim raznym vyvojem
hygienickych mrav(, ktery se stal ve Francii a Némecku v 50. letech minulého stoleti jak piSe

Norbert Elias ve své znamé knize The Civilizing Process.

Serina Tarkhanian v ramci mikrobialnich lazni tuto perspektivu obraci a navrhuje situaci, ktera
se nam pro nase soucasné naprogramovani nejdfive maze pficit. Kolektivni inhalaéni sdileni
nas obyvajicich mikroorganismli jako zménu nastaveného paradigmatu a soucasné
spoleCenské normy zdravotni péce. “They aim to care with, instead of being limited to our
current caring for...”’. Ukazuje tim na potfebu nastaveni perspektivy z IéCby ven, do IéCby
vnitiné sdilené. Zdravotni systém totiz absolutné izoluje 1éCeného jedince nejen od systému
nastavenim této hierarchie, ale izoluje ho od ného samotného aseptickou dekontextualizaci
mikrobiomu, ktery je ale na$i nedilnou soucasti. Aktéfi zdravotnich struktur jsou navic
prekarizovani politicko-ekonomickym nastavenim farmaceuticich spoleCnosti. Spolu se

soustavenou dekonstrukci nasich tél je to tedy uzavieny ekonomicky kruh, kdy se zbavujeme

15 BERGER, John. O pohledu. Praha: Fra. 2009. ISBN 978-80-86603-81-0. str. 15

16 SUTELA, Jenna. Orgs: From Slime Mold to Silicon Valley and Beyond. Helsinki: Garret Publications. 2017. ISBN
978-9527222027. str. 9

17 JAKALOVA, Zuzana a JANECKOVA, Hana. Multilogues on the Now: O Zlézach, membrénéch a dutinéch. Praha:
Display. 2021. ISBN 978-80-9078-832-9. str. 46



symbiotickych organism0 trénujicich nasi imunitu, diky ¢emuz potom potfebujeme imunitu
posilfiovat narkokapitalistickymi FeSenimi v podobé syntetizovanych podplrnych dopliku
stravy obsahujicich izolované vitaminy. Tento antimikrobioticky narativ je posilfiovan uz od
naseho prvniho zaclefiovani se do spole€nosti v zakladnich Skolach, kde se nechavame
traumatizovat historickymi znalostmi o morech a pandemiich, které jsou opét jen vysledky

politickych vztahl v podobé mezinarodniho obchodu a nedostatek surovin prekarizované

pracujici tfidy.

Obr. 3 Instalace The Microbial bathhouse. 2020. Fotografie Ronald Smits

Ve sborniku Multilogues on the Now: On Glands, Membranes and Cavities vydaném Hanou
Janec¢kovou a Zuzanou Jakalovou v roce 2021, kdy byl globalni strach z vir( a bakterii diky
koronavirové pandemii na vrcholu, detailné popisuje Tarkhanian problematickou situaci
sterilniho byti spole¢nosti a jakym zpusobem jsme se do této situace dostali'®. Jeji feSeni
spocivajici v “to be a co-healer is to simultaneously be a giver and receiver of microbiome
care”? je tedy nejen praktické, ale i politické. Méni pFistup k vice-nez-lidské koexistenci
rozmélnénim politiky samotné tim, Ze subverzivné dava novy vyznam zivocichum, ktefi jsou z

podstaty zapadni ideologie zavrhovani a exkludovani z nasSich zivota. Tvofeni novych mimo-

18 JAKALOVA, Zuzana a JANECKOVA, Hana. Multilogues on the Now: O Zlézach, membranéach a dutinach. Praha:
Display. 2021. ISBN 978-80-9078-832-9. str. 45

19 Tamtéz. str. 45



lidskych vztahu s témito organismy podle Tarkhanian i Jenny Sutely bude v budoucnosti vice
a vice dullezité. Projekt The Microbial Bathhouse ukazuje jakym zplsobem toho docilit, jak

muizeme dekolonizovat a decentralizovat problematické ¢asti nasi preinstitucionalizované

2.1 Historicita mikroorganismu

Po objeveni fermentace chemikem Louisem Pasteurem mame moznost Iépe se skrze jazyk a
kulturu vztahovat k procesiim kvaseni. Mimo jiné i diky tomu si mizeme racionalné a
materialné predstavovat mezivztahovost zivocichu, o kterych jsem doposud v této praci psal.
V nasem lidském byti to ale samoziejmé pfinasi své uskali. Pasteur s objevem téchto procesu
i zjistil, jak je ovlivhovat a to pfedevsim zabijenim organisma pfi urCitych teplotach, pasterizaci.
To generuje pomérné klasicky lidské dychotomie dobra a zla, kterym se v naSem evropském
jazyku asi nevyhneme. Pasteur tim pfispél k nasi mozZnosti potraviny uskladfiovat delSi dobu
aniz by se zkazily, k ¢emuz stejné vedla tehdejSi poptavka. Zaroveri tim ale podpofil jiz
zminénou touhu po sterilité a biofobii. Nemuzu se zde bohuzel vyhnout ani terminu genocida,
kterou mi tento proces pfipomina. Zda se, jako bychom neméli jinou moznost nez se stranit
oznacovani standardizovanych procesu konzervace potravin takovym zpusobem, zvlast pfi
ohlédnuti se k sou¢asném stavu burzoazné akcelerované globalizace?* a svétového obchodu,

nebo jednoduse k nasi oblibé zavarenin.

Pasteur zde figuruje jako aktér historie, ktery skrze jeho vyzkum a experimenty zkonstruoval
predstavu o existenci fermentace a jak ji mdzeme prakticky vyuzivat tfeba ve formé drozdi.
Vynalezl princip nasi moci nad podporou Zivota i zabiti mikroorganismu, o kterém ale
nemlzeme Fict, Ze by existoval vzdy pfedtim?2. Opravnéné se domnivame, Ze na nami
obyvané planeté tyto procesy vzdy byly a budou. Bylo by ale dobré si pamatovat, Ze nas jazyk
je tou pfi€inou jejich existence v naSem vnimani reality. Jina realita nez lidska nemusi mit
divod k tomu v8e oznacCovat a kategorizovat. Ostatni zivot na planeté nejspis nema takovou
potfebu, jakou mél pan Pasteur, tedy uchopit tyto procesy a jejich aktéry. Pfiroda je jeden velky
vynalez &lovéka, ktery jde ruku v ruce s vyvojem technologii a jejich vyuzitim k ziskavani
environmentalnich zdroji k nasim Géelim?3. K tomu jsme dospéli a takto k ni na zakladé logu

pristupujeme?*. PFirodu timto utvafime a reprezentujeme. Mame nad ni absolutni moc a

20 | ATOUR, Bruno. Do scientific objects have a history? Common Knowledge. 2019. vol. 25. str. 79.

2L LIKAVCAN, Lukas. Uvod do komparativni planetologie. Praha: Display. 2023. ISBN 978-80-9078-837-4. str. 56.
22 LATOUR, Bruno. Do scientific objects have a history? Common Knowledge. 2019. vol. 25. str. 90.

23 Tamtéz. str. 89.

24 PETRICEK, Miroslav. Mysleni obrazem. Praha: Herrman & synové. 2009. ISBN 978-80-87054-18-5. str. 74.
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kontrolujeme jeji kazdy aspekt skrze jazyk a kulturu. Ke vSemu, co nalezneme, existuje néjaka
metafora navazujici sice na tento material ale naprosto potlacujici jeji samotnou performativitu

skrze substancialni vnimanis.

Pasteurliv vynalez kontroly kvaseni nam dal jazyk s jakym pfistupovat ke kvasenym napojim.
Ty pijeme abychom obohatili své vnitini ja o mikrokultury vznikajicich timto procesem. Jde tak
0 podobnou alternativni formu prevence nebo Ié€by sebe sama. Oproti Tarkhanianiné The
Microbial Bathhouse zde ale nedochazi ke vztahovosti a soucitnosti. Piti kvasenych napoju je
individualni praxe a vychazi zase z nasi individualni potfeby zneuzivat okolnich zdrojd. Zhruba
sice vime, jakym zplsobem se v nas kvaseni performuje, nepfichazime ale s timto védomim
do souladu jako ZzivoCich s ZzZivoCichem. Proces a jeho substancialitu kontrolujeme a

rozhodujeme o ném zase skrze zminény logos.

Pro lepsi predstavu o této performativité versus substancionalité mizeme nahlédnout zpét k
likenové filmu Planktonium. Film je totiz vygenerovan nas$i potfebou vSe uchopovat a
zobrazovat skrze naSe technologie. Odvracime zrak od nami vytvofenych prostfedi, ur¢enych
pro nas, a pozorujeme interakce planktonu jako by pfed nami tancovala néjaka exoticka forma
zivota. Ma fascinace touto substanci byla tedy problematickym bodem mého reprezenta¢niho
mysleni, které ze formovalo médiem a obsahem tohoto filmu. Dochazi zde k estetizaci Zivotni
formy, kterd by v prvni fadé neméla vibec byt estetizovana a chapana takto materialné. Pfesto

se ljken nevédomky tohoto €inu dopustil aniz by s tim mohl cokoliv délat.

Jeho film The Art of Flying?® z roku 2015 se dopousti nééeho podobného a pfitom se ke
zvifatiim vztahuje o néco soucitn&ji. V tomto filmu pozorujeme hejno Spacka obecného,
kterému se v pfili§ teplé zimé roku 2014 nepovedlo migrovat z Nizozemska na jih?’. Hejno se
ve performuje nad polem a ljken ho s udivem nataci. Dochazi zde k soucitné estetizaci, skrze
kterou zde nedoslo k izolovani planktonu nebo €olka pro potfeby laboratorniho pozorovani
jako tomu bylo v jeho pozdé&jSich dvou filmech. ljken se rozhodl natocit film jako celkovy zabér
bez zbyte€nych priskokl dlouhym sklem a odbarvit film do ¢ernobilé. Diky tomu mam z filmu
pocit skoro jako bych koukal na fotografie industrialnich objektd Hilly a Bernda Becherovych,
ve kterych doSlo k podobné estetickym rozhodnutim. Oproti flmu The Art of Flying se ale
Becherovy nedopoustéji estetizace jednoho z environmentalnich aktér a tim i jeho redukci

na médium pfesaturované komerénim ziskuchtivym sektorem. Komunikuji a svou perspektivou

25 BARAD, Karen v knize Women, science, and technology: a reader in feminist science studies. Choice/Choice
Reviews. 2009, vol. 46. str. 473
26 The Art of Flying [film]. ReZie Jan VAN IJKEN. Nizozemsko. 2015. Délka 6 min.

27 Toto popisuje Van ljken na svém webu. Dostupné z: https://www.janvanijken.com/films/theartofflying/
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emocionalné vyprazdiuiji lidskou extrakéni technologii skrze jinou lidskou technologii. KdezZto
kdyz zobrazime jiného aktéra touto nebo jinou technologii, tak uz na néj materialné ukazujeme
nasim diskurzivnim jazykem?® a tim ho individualizujeme a separujeme od vztaht spoleéného
prostfedi. Je to zpusob, jakym se o svété dozvidame dulezité aspekty naseho prostfedi k
preziti. Vime diky tomu co nejist abychom se neotravili a naopak co nam pomuize v nemaoci.
Mozna diky tomu jsme se takto dokazali rozmnozit a zalidnit planetu do sou€asného stavu.
Proto se zda byt na misté zacit opét hledat vychodiska v intuitivnéjSich pfistupech k byti,
abychom se dokazali aklimatizovat v budoucich extrémnich podminkach. Je dost mozné, ze
budeme kvuli pfiliSnym vedrdm nebo mrazim donuceni migrovat podobné jako nékteré druhy
ptactva, mohli bychom se od nich tedy inspirovat uréitému chovani v téchto situacich. Tento
film ale sleduje ptactvo, které pro zmateni z po€asi odletét nemohlo. Mozna v tomto ohledu

tedy postrada film takovy smysil.

Ve filmu The Art of Flying se muZeme zakoukat na mnohohlavou hmotu ptactva a pozorvat ho
pfi kolektivnim chovani a tim i mysleni. Jejich let je natolik empaticky jednoho vuci druhému,
Ze v jejich velkém poctu to vypada jako dokonale sehrané kolektivni védomi. To by mohlo
naopak byt velkou inspiraci pro ¢lovéka v kontextu nasich sou¢asnych politickych problému.
Podobnou mnohohlavost fesi Aslak Aamot Kjeerulff v pfedmluvé zminéné knihy Orgs Jenny
Sutely. Popisuje mnohohlavy pohyb hlenek a jejich potfebnou komunikaci, ktera se ale
neodehrava na roviné jazyka, ale spi§ materialni paméti v prozkoumavani krajiny?°. Pamét se
performuje skrze pfimou ni¢im nemediovanou zkuSenosti s krajinou. Tim si pfedavaji hlenky
vnitini komunikaci informace o tom, kde byly a kam maji jit dal. Kjaerulff dale popisuje, ze
internetové algoritmy machine learning aplikaci se tomu vice a vice za¢inaji podobat. Instantni
predavani tisicli informaci v jeden jedini moment a jejich opétovné mazani v nekonecnych
zpétnovazebnich smyc¢kach nas pomalu pfiblizuji k organizaci podobné hlenkam. Rozdil je ale
stale v historicité naSeho jazyka a politickém institucionalnim fungovani internetovych agentur,
které nasi algoritmy fizenou a soustavné traumatizovanou subjektivitu pouzivaji jako zdroj
Skalovani jejich ekonomické moci. Data, ktera vytvafime kazdou milisekundu v podobé zprav
nebo prohlizeCové historie, vytvareji nevycislitelny zaznam o nasich potfebach, které jsou ve
smycce vyvolany nevyzadanym ale personalizovanym obsahem v podobé reklam. V souladu
s tim funguje i narkokapitalisticka agenda zvySujici davky napfiklad cukru. Ta jako by byla
navrzena na zakladech povédomi o mikrokulturach v na8ich Zaludcich a stfevech, které urcuji

nasi naladu, progresivitu ale i mySleni jako takové. “Institutional awereness is baked into the

28 BARAD, Karen v knize Women, science, and technology: a reader in feminist science studies. Choice/Choice
Reviews. 2009, vol. 46. str. 478

29 KJAERULFF, Aslak Aamot. v knize Orgs: From Slime Mold to Silicon Valley and Beyond. Helsinki: Garret
Publications. 2017. ISBN 978-9527222027. str. 14
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actions of individuals.”3°. Korporace zfejmé timto zplsobem ovladaji nase smysly stejné

obratné jako létajici ptaci v ljkenové filmu.

Obr. 4 Snimek z filmu The Art of Flying reziséra Jan van ljken

2.2 Existence organismui v komerénim sektoru a jejich reprezentace

Roland Barthes ve své knize Mytologie vtipné piSe o zminéném momentu hygienizace Francie
v 50. letech minulého stoleti. Kratce zde nastifiuje karikaturni propagandu pracich substanci a
jejich mocné bozi Cistoty vyhanéjici Spinu pry¢ z pradla3!. Jeho text je psan pfimo v kontaktu
s touto situaci v té dobé. Popisuje zde reklamu na rozdilné praci prasky a gely, které se
zapricinuji a nastoleni nového rezimu Cistoty. NaSe kultura se tak stava touzici po absolutni
Cistoté a bélosti. Chcebe abychom se vZdy citili jako v Eistém pradle z reklamy na Persil nebo
obdobny produkt. Oddélujeme se tim od symbiotického souZiti s mikroorganismy jesté vic a

zda se, ze nadobro.

“For real change, we all need to roll up our sleeves and get dirty.”®? Takto znél statement, ktery
pouzil konglomerat Unilever pro znaCku Persil v reklamé z roku 2022. Tuto reklamu pozdéji

zabanovala ASA, Britska rada pro reklamu, ktera ji v k této situaci vydaném ¢&lanku na svém

30 Tamtéz. str. 14.
31 BARTHES, Roland. Mytologie. Praha: Dokofan. 2004. ISBN 80-86569-73-X. str. 35

32 persil UK Tough on Stains, Kinder to our Planet youtube.com [online]. 2022. [cit. 2024-4-18]. Dostupné z:
www.youtube.com/watch?v=KyFbya4r77Q&ab_channel=SusiPaz%23PictureBuyer
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webu oznadila za greenwashing®3. Persil se v reklamé dostava do Uplné nového vyznamu a
snazi se tak prevratit svij pavodni narativ. Ukazuji zde, Ze oni vi jakym zplsobem se Cisti
planeta a to rozhodné neni komentovanim situace v komentafovych sekcich socialnich siti. V
kontrastu k lajkovani pfispévkl na Instagramu zobrazuji zaSpinujici se déti sbirajici odpadky
v fekach simultanné s vétou “Dirt is good”. Tato véta feCena v zabéru s plastovymi odpadky a
Spinavymi détmi od hliny je podle ASA velmi zavad§jici, coz rozvadi ve zminéném ¢lanku.
Muazeme si myslet, Ze tim Persil podbizi zaSpifovani se déti, aby se pralo vice pradla a tim,
kupovalo vice praciho gelu. To velmi zvlastné okaté podbizi reklamni spot marketingové
kampané Dirt is good?®*, kterou Persil zahajil v roce 2016. Ve videu dohledatelném na Youtube
pfimo na kanale PersilUK se pfi experimentovani s roboty déti extrémné zaspini. OvSem kdyz
se dnes podivame na stranky této kampang, je transformovana k tématu environmentalniho
feSeni zachrany planety skrze sérii vyukovych videi pro déti. Je zajimavé vidét, kam se
vyrazové prostfedky marketingovych kampani posunuly od 50. let, kde hlasaji jednoduSe
“Someone’s mum doesn’t know...” nebo také “Take a look...”. Namisto toho se dnes Persil

pomérné zapfi¢ifuje o medialni fluktuaci environmentalnich témat, coz v komer¢nim

reklamnim sektoru pIném obraz( novych telefont nebo Eerstvych dzusi nemusi byt na Skodu.

S‘omeone's Mum§¢ % |

doasnt
knous . ...

Test Persil foe yourselfl sext washday ! Take two di 20 other 3
teatowels, equolly solled, Follow 1he intrections  So that's why Persil watdes whiter— |1 washes T B

ca the puckets asd waih one towel in Persil, a0d  efeaner ! Boll of 10 b, Peril beats the Jott The = SEUNG
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PERSIL ONE! Yo, Peril wathes whiter than 82 30d ctisp —they'ec a joy 1o wear! s 10 5

ANY cther warhing powder! sentk, (00— to your soficst woolkns, fitmiest ,««J&W

g things.
THIAE'S A SECRETE NOSCUM
Persil’s secret bs simply that it's got somcthing
over the athers — millions of special Persil oxypen XIND YO HANDS
babtist Penll i ind 10 ALL yose wash—and t5 yoer
dibrosgh, Gands? You cun feel It s

BOIL OR NO BOIL—PERSIL BEATS THE LOT!

Obr. 5 Reklama na Persil 1950s

33 ASA Ruling on Unilever UK Ltd. asa.org.uk [online]. 2022. [cit. 2024-4-18]. Dostupné z:
https://www.asa.org.uk/rulings/unilever-uk-ltd-a22-1150985-unilever-uk-Itd.html

% Dirt is good - Persii UK youtube.com [online]. 2016. [cit. 2024-4-18]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=6pVM1okMN8o&ab_channel=PersilUK
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Jde ale o to, kam tyto hezké véty mifi a nakolik Unilever muze potvrdit svou Setrnost k
zivotnimu prostredi. Hlasaji, Ze se nyni mlze prat ve studené vodeé a jejich plastové lahve jsou
recyklované a mensi pro transport. Stale ale testuji své produkty na zvifatech a zanaseji svymi
detergenty vodni ekosystémy. Svou reklamou tedy vytvafi zvlastni simulaci opravdové pomaoci,
zobrazuji odpad, za ktery stale nesou zodpovédnost. Dnesni marketingové kampané jsou
navic mnohem komplikované;j$i nez dfiv a musime nahlédnout i do jejich sou¢asnych trend
Skalovani ziskl, coz je napfiklad proména praciho gelu do kapsli vyrobenych z
nadavkovaného praciho gelu a prasku a rozpustitelného ale stale toxického obalu. Tim mozna
feSi nékteré z problému ale vytvareji samoziejmé dalSi. Kapsle pfesné urcuji davku, kterou
musime pouzit pro prani. Jednou z dalSich disledku je otravovani déti, které si kapsle pletou
se sladkostmi nebo hrac¢kami. Dalo by se vyjmenovat mnoho jinych hygienickych pfipravka s
rétorikou Cistoty. Napfiklad zubni pasty a ustni vody, mydla a saponaty jsou zaméfené na
zabijeni, eliminaci nebo odstrafiovani 99 procent bakterii. Tyto bakterie jsou nechténé a
nezadouci, protoZze mohou zpUsobovat tfeba zubni kazy nebo jiné nemoci, kam se zde ale

podéla hlaska “Dirt is good™?

Skrze ljkenuv film Planktonium mizeme nahlédnout k estetice mikroorganismu, které timto
zpusobem zabijime pro vilastni pohodli. Oble¢eni a jeho prani samozfejmeé patfi k nasi civilizaci
a jeji realité stejné silné jako jiné aspekty hygieny, neni to ale néco, co by se ¢asem nedalo
zmeénit na jednodussi a empati¢téjSi uroven vaci planeté. Nemyslim tim zacit pochodovat za
mydlové piliny jako jediny default rezim prani pradla, to by zpusobilo zobecnéni a tim i eskalaci
vyroby jediného produktu. Statni aparaty by tomuto mély ze své podstaty odporovat, ale vidime
napriklad u nas, ze hlidat centralizaci tézby a vyroby a zaroven eti¢nost vici planetarnimu
ekosystému je i pro tymy lidi nadlidsky ukol. To je mozZna néco, co by se mohlo v pfistich letech
zmeénit s nastolenim nového rezimu umélé inteligence, ktera uz ted dokaze myslet napfic

systémy a uvazovat v mnohem SirSich kontextech nez Clovék.

2.3 Soucasna citlivost vuci zviratum

Pokud se kriticky divame na malé bytosti zkoumané mikroskopy, musime se zamyslet o
zvifatech v SirSim hledisku. VSechny ekosystémy jsou totiz v podstaté tvofeny bytostmi, které
pravdépodobné maji své vlastni védomi sdilené v SirSich skupinach nebo samotnych
systémech. Jsme jimi obklopeni a v fetézech situaci i jimi ovladani. Uroda pady nyni
podmanéna pesticity nebyla pfedtim vzdy urodna a bude muset byt opét podrobena vlastnimu
uvazovani az pfestane byt otupovana toxickymi rafinovanymi latkami bez Zivota a respektu k
nému. K uvazovani nad krajinou, kde probihaji souvztazné harmonie i kolize nas zve Donna
Haraway ve své posledni knize Staying With the Trouble: Making Kin in the Chthulucene z

roku 2016. At uz se to stane alternativnim pouzitim védy a jejich mikroskopickych aparatt
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nebo cestou mystiky, popisuje moznou rekonfiguraci naseho vztahu k planeté Zemi a jejim
v8em aktérim?3s. Podle Haraway bychom méli zménit sebetvoreni ve spolutvoreni skrze pfijeti
v8ech trapeni tak, jak napovida nazev knihy. Napfi¢ knihou ale piSe o ¢lovéku jako o
specifickém druhu zvifete. Od jeho &innosti se izoluje popisovanim jeho habitatu jako by ho

Haraway pozorovala z povzdali, nedivim se.

S povznesenim zde popisuje antropocén a kapitalocén jako epochy, které nemusi skongit
extinkci Clovéka Clovékem nebo jinym hrubym scénafem. Zaroven ale nemusi skoncit vibec,
protoZe $patny aktér (¢lovék) by nemél mit zadny konec. Clovék by se totiz mél piestat izolovat
od ostatniho svéta jako individualni druh a tim uzavfit svdj ni€ici cyklus rozpusténim této
reality®6. Neni zde nic jako individudlni jedinec, to je dalSi vyvojova faze teorie aktéru, ktera se
snazi odizolovat aktéry jako takové, Svou mezivztahovost, o které jsem zde celou dobu psal,
bychom si méli pfedstavit vice interdependentné. Termin antropocén je ve své podstaté
vSeurcujici ¢lovéku a znovu neproduktivné izolujici jediného urcitého Cinitele v estetizované
formé&. Konzervuje lidskou €innost timto terminem jako néco neménného a neotevira tim
prostor pro posazeni této Cinnosti do jiného ramce. Bez tohoto terminu bychom se ovSem
v této fazi mysleni neocitli a proto bylo potfeba jeho vynalezeni. Mohu diky tomu oznadit
zkoumani zvifat jako vrchol antropocénu, ktery by ¢lovéku ocitajicimu se ve stejné pozici

zvitete i substancionalizovaného zvifte urcité nebyl pfijemny. Umim si pfedstavit, ze védecké

vvvvvv

35 HARAWAY, Donna. Staying with the Trouble. Academic press. 2016. ISBN 978-0-8223-6224-1 str. 49

36 Tamtéz. str. 57
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Zaveér

Tento vhled do lidského vztahu s mikrobialnim svétem mne pfimél se opét zamyslet nad
komunitou zijici od zacatku 19. stoleti v banatském Gerniku. Diky rumunské vliadé jsou dnes
zdejsi lidé vice €i méné plné civilizovani a jejich zivot elektrifikovany. Nemohu se ale zbavit
pocitu, Ze se zde musely véci dit mnohem pomaleji a stale se dé&ji. Zpomaleni je néco, co nam
napovida i plankton skrze zminény text To be Like Plankton kuratorky Taru Elfving, kde
popisuje miliony let fosilizace planktonu a jeho unaseni se moiskymi proudy. Pomalost Zivota
v Gerniku je jisté zapfiCinéna i katolickym zplsobem Zivota a geografickou vzdalenosti od
fluktuace velkych mést. Je mozné, Ze s touto absenci fluktuace zde neprobiha ani tolik vniku
do védeckych diskurzi a zrychlujicich technologii. Zaroven zde maji obyvatelé pomérné
snazs§i zpusob koordinace v komerénim sektoru, ktery zde prakticky neexistuje v takové

podobé, v jaké ho zname ve velkoméstech.

Technologie chybuiji, glitchuji protoze se tisknou samy k sobé, prelavaji se®’. Ne jen samy o
sobé ale v celé své siti udalosti, kterymi jsou generovany a které generuji. Jsou to
komplikované ideologicke systémy zaloZené na pravdach, které uz davno pravdami nejsou a
presto se jejich stopa nese v naSem soucasném svété. Technologie glitchuji o to vic, pokud
jsou pouzity v jiném kontextu, nez ze kterého pochazeji. Proto se snazim pfemyslet kriticky
nad zobrazovacimi zafizenimi védcl. Jejich pravda je sice védomé stavéna, podléha ale
tisicim let vyvoje. Zaznam tohoto vyvoje se ale nachazi moc blizko ideologicky a patriarchalné

zatizenym skupinam.

Tento text se nesnazi nutné popsat doslova a vécné technologii mikroskopl zkoumajicich
mikroorganismy a jeji dopad. Od zadatku jsem mou praci chapal jako volné komparativni sérii
pfipadl, zabyvajici se Sirokym rozsahem mysSleni na téma post-antropocentrického vztahu
Clovéka a zdanlivé zanedbatelnych a pfitom velmi dulezitych mikrobialnich entit. Myslim tento
text jako rozSifujici ozvénu jiz napsanych uvah zminénych autort, ale usazovani jich do novych
vztah( s dily, které se s nimi jesté nekonfrontovaly, nebo z nich na druhé strané naopak pfimo
vychazeji. Dalsim krokem a dal$im rozsifenim této prace, mozna v diplomové praci, by mohl
byt prizkum kontextu a déni socialnich siti, kde funguje pozorovani zvifat etologickym

zpusobem, skrze ¢ocku fotoaparatu nebo dalekohledu.

Nakonec bych se rad vratil do situace, ktera se mi stala nedaleko Gerniku. Pfi pochodu lesem
jsem narazil na hlubokou jeskyni nazvanou Turecka dira. Jako spravny ¢lovék objevitel jsem

se vydal ji prozkoumat zevnitf. Po chvili straveného €asu v téchto temnych, studenych a

37 RUSSELL, Legacy. Glitch feminismus: manifest. Praha: UTOPIA libri. 2023. ISBN 978-80-908192-7-6. str. 101.
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vlhkych prostorach jsem zacal slySet netopyfi piskani nékde uplné vzadu. Pomalu jsem se
plizil ke zdroji zvuku, ktery tim silil. Cim hloubé&;ji jsem ke zvuku $el, tim vice jsem se ocital v
naprosté chladné tmé a tim jsem trochu ztracel pojem o tom, jak dlouho a jak daleko jdu. Dostal
jsem pfirozeny strach a zaroven mne napadlo, Ze pfece nechci rusit netopyfi spanek uprostred
dne. Otocil jsem se a zamifil jsem zpét k vychodu a z jeskyné odeSel. Pfed odchodem jsem
se ale jesté na par minut otoCil a pfedstavoval si, Ze jsem ja pfece soucasti této situace aniz
bych realné byl. Ja slySim toto netopyfi piskani jako ¢lovék stojici pfed otevienou situaci bez
jakékoliv ambice. Proto jsem se vySel ven a ve svétle a teple slunce doSel k pfijmuti pocitu z
této zvlastni zkuSenosti. Bohuzel to popisuji takto nejednoznaéné, protoZze ta situace
nejednoznaéna byla a timto aspektem se do mého textu zaélefiuje nakolik nonverbalni proZitek

to byl.

Nechci timto mym pfistupem k netopyrim vytvaret néjakou spravnou realitu &i idealni
modelovou situaci. Mam ale pocit, Ze pokud by takto odjakziva fungovaly navstévy
neprobadanych mist kolonialnimi staty, nestalo by se na svété tolik neempatickych €inti. Méli
bychom byt vice vdécni za nas obklopujici tmu, ktera nam ukazuje nase plvodni instinkty a
pFiblizit se tak puvodni formé souziti. Tma prosvétlena svétly laboratornich mikroskopu je totiz
zavadéjici a chatrna, stejné jako domnéla povrchova realita, kterou doposud toto svétlo
vytvofilo. Brzy budeme pravdépodobné donuceni tuto tmu pfijmout za jedinou moznou realitu,
ve které se budeme muset naucit pohybovat. Nase zivoty budou opét situovany do podminek,
ve kterych se budeme muset sjednotit s extremofilnimi bytostmi a najit tak stejnou symbiozu,
jakou bychom méli hledat nyni, jen z druhé temnéjSi strany. Nase biofobni slupka se tim rychle
protrhne a technologie vypadne z centra naseho vnimani, kde zbude jen surové prezivani

v horku, mrazu, extrémnim desti a vétru.
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