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Abstrakt v CJ



Praca skuma filmové diela Davida Finchera, ktorého tvorba presahuje Zanre a média, pricom
kladie déraz na inovativne vyuzitie vizualnej narativy a filmovej techniky. Fincherova praca je
prezentovana ako syntéza klasickych a modernych filmovych technik, ktoré poukazuju na jeho
schopnost’ inovativne spajat obsah s formou. Analyza preskumava, ako sa Fincherov
rezisérsky pristup transformoval, najma prostrednictvom prikladov z jeho vyznamnych diel
"Se7en", "Mindhunter" a "Mank". Praca dalej skuma, ako tieto filmy odrazaju socialne a

kulturne aspekty ich doby a ako sa stali kultrne vyznamnymi vo filmovom svete.

Abstrakt v AJ

This master's thesis explores the film works of David Fincher, whose creations transcend
genres and particularly media, emphasizing innovative use of visual narrative and film
technique. Fincher's work is presented as a synthesis of classical and modern film techniques,
highlighting his ability to innovatively merge content with form. The analysis explores how
Fincher's directorial approach has transformed, especially through examples from his
significant works "Se7en," "Mindhunter," and "Mank." The paper further investigates how these
films reflect the social and cultural aspects of their times and how they have become culturally

significant in the film world.

Obsah
BIOGRAFTA .....ooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseesesseseesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssess 10



SETRM. .ttt et e ae e st en e 13
TRE GAIMIC. ...ttt ettt sttt sttt et st e b 14
FAGIE CIUD ..ottt ettt et e e eeneeas 15
Panic ROOM.......ooiiiiiiiiiiie ettt st 16
ZIOAIAC .ttt b et et h ettt b et e be e 17
The Curious Case of Benjamin Button...........cccceeviieiiieriieiiieniecicciecieeee e 18
The Social NEtWOTK .....cuiiiiiiiiiiiee e e 19
The Girl with the Dragon Tattoo .......cccueecuieiiieiiieniieiiee et 21
HOUSE Of CArdS ..ottt e 22
GOME GIIT 1ttt ettt sttt et et e b 23
IMINARUNEET ...ttt ettt sbe e 24
ROZDOY filMU SETEM .uueeeereeniiiiiinientinsenstensnecstecsessssesssessssecssnssssesssessssessssssssssssasssses 25
INEOTIOAT . ...ttt ettt ettt e sb e et e bt st e sbe e et esbeesteesateenneenaee 25
SPOloCensKY KONEEXE......ccuiiiiiiiiieiieiie ettt ettt eiae e 26
POSTAVY .t ettt e st e et e et e e nabee s 28
Morgan Freeman (Detektiv William SOmerset) ........c.ccoeeeverveneenienieneenienieneenne, 28
Brad Pitt (Detektiv David MillS)........cccuiiiiiiiiiiieiiecciee e 28
Kevin Spacey (JONN DOE) ....ccuviiuiiiiieiiieiiecie ettt 28
Kamera @ SR oo e 29
IMIZANSCENA ...ttt sttt et sttt et st b et e b e sb et sate bt et eanenbeenee 35
HUADA @ ZWVUK ...t 36
Uvodna titulkova sekvencia filmu............co.co.ovueeeeereeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 37
DOoPad fIIMU ..ottt st eeas 38
Rozbor TV série Mindhunters........ i 40
Pribeh @ SUKIIA «.........ovoivieeece e 40
POSTAVY .ttt et e st e et e et eenaree s 40
Jonathan Groff (Holden Ford) ..........cooiiiiiiiiiiiicecc e 40
Holt McCallany (Bill TeNcCh) ........ccceeeiiiiiiiiiiiiiiieieee e 42
ANNA TOTV (WeNAY CarT) .....cocuiieiieiieeiieeie ettt ettt ettt ettt eseaeenbeessneenseas 43
SPOoloCensKy KONEEXt ... .cc.iiiiiiiiieiieiiteie ettt ettt ettt saae e 44
Kamera @ SR ..oo..oiii e e 44
IMIZANSCENA ...ttt ettt et b ettt st sb et e bt sb et sate bt et eanenbeenee 48
HUADA @ ZVUK ..o 50

THEULKOVA SEKVEIICIA ... eeeeenesennennns 51



ROZDOY TV fIIMU MANK ... oeeeeeeeceeeereeeeeneeseseesseeessssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssassassss 52

Dej a Struktlra fIlmMU........ooooiiiieeee e 52
SPOoloCensKy KONEEXt......cc.eiiiiiiiieiieiiteite ettt ettt et siae e 53
POSEAVA ...t 54
Gary Oldman (IMank)........c.cooieiiioniieiiieieeee ettt et e e ens 54
Kamera @ SR .oo..oiiii e e 55
IMIZANSCENA ...ttt sttt et b ettt st e bt et e bt e sbe et sate bt e e eanenbeenee 57
HUADA @ ZWVUK ..ot 58
THUIKOVA SEKVEINCIA ...ttt ettt 59
ZLAVET aunneeeirrecsnecsnnnsnesssncssecssnssssnsssessssessssssssesssassssesssssssassssassssesssssssassssassssessssssssssssasssnes 60
Zoznam POUZitYyCh ZAT0JOV ..ccueievuienreinsiissnrnsninssersssnesssnsssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssss 62
OdbOTNA TIEETATUTA ...ttt sttt sttt 62

PLAMEINIE ... e e e e e et e e e e e e et ea e eeeseeeraaaareanes 62



uvoD

Téato diplomova praca sa zaobera filmovym dielom Davida Finchera, priCom analyzuje jeho
pristup k rezirovaniu a naracii. Cielom prace je preskumat, ako Fincher vyuziva vizualne a
narativne techniky na rozvoj zZanru, a ako tieto techniky ovplyviujua vnimanie jeho filmov v
kontexte moderného filmového umenia a evolucie jeho diel. Aky vplyv maju jeho rezisérske
techniky na rozvoj postav vo vybranych dielach. Ako sa filmy "Se7en", televizna séria
"Mindhunter" a televizny film "Mank" odliSuju v kontexte Zanrovych konvencii, médii a aky maju

kulturny dopad na filmové publikum.

BIOGRAFIA

David Andrew Leo Fincher sa narodil 28. augusta 1962 v Denveri. Jeho matka, Claire Mae
(rod. Boettcher), bola odborna sestra v oblasti duSevného zdravia z juznej Dakoty, ktora
pracovala v programe liecby zavislosti. Jeho otec, Howard Kelly "Jack" Fincher (1930-2003),
bol autor z Oklahomy, ktory pracoval ako reportér a veduci oddelenia pre magazin Life. Ked
mal Fincher dva roky, rodina sa prestahovala do San Anselma v Kalifornii, kde bol jeho

susedom filmar George Lucas."

UZ vo veku dsmich rokov sa zaujimal o filmovanie a pokusal sa tocit filmy na 8mm kameru. V
rozhovore z roku 2012 povedal: "Bol som maly, asi osem rocny, a videl som dokument o vzniku
filmu Butch Cassidy a Sundance Kid. Nikdy mi nenapadlo, Ze filmy sa neodohravaju v realnom
Case. Vedel som, Ze su faloSné, vedel som, Ze ludia hraju, ale nikdy mi nenapadlo, Ze
natacanie filmu by mohlo trvat’ 4 mesiace ! Videl som tam cely $tab s poZi¢anymi kofimi a
pohyblivymi privesmi na natacanie scény na streche vlaku. Najali si niekoho, kto vyzeral ako
Robert Redford, aby vysko il na vlak. Nenapadlo ma, Ze medzi kazdym zaberom st hodiny.
Samotny cirkus bol neviditelny, ako to aj ma byt, ale v tom som sa zacal zaujimat o otazku :

~Ako?“Bol to ten najuzasnejsi kuzelnicky trik. Predstava, Ze 24 statickych obrazkov sa ukazuje

. " "Playboy Interview: David Fincher". Playboy. October 14, 2014.
https://web.archive.org/web/20150829153003/http://www.playboy.com/articles/playboy-interview-david-fincher
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tak rychlo za sebou, Ze z nich vznika pohyb - wow! A myslel som si, Ze uZz nikdy nebude ni¢

tak zaujimavé ako vtedy..””

Ako teenager sa Fincher prestahoval do Ashlandu v Oregone, kde navstevoval strednu Skolu
Ashland High School. Po Skole reziroval divadelné hry, navrhoval scény a osvetlenie, bol
nezvazovym projektantom v kine Varsity Theatre, a tiez pracoval ako asistent produkcie v
televiznej stanici KOBI v Medforde.?

PocCas budovania svojej pozicie vo flmovom svete Fincher pracoval v Studiu Johna Kortyho
ako veduci produkcie. Ziskavajuc dalSie skusenosti sa stal producentom vizualnych efektov,
a podielal sa na animovanom filme Twice Upon a Time (1983) s Georgom Lucasom. V roku
1983 bol zamestnany v spolo¢nosti Industrial Light & Magic (ILM) ako asistent kameramana,
pricom pracoval na filmoch Navrat Jediho (1983), a Indiana Jones a Chram osudu (1984). V
roku 1984 opustil ILM, aby reZiroval televiznu reklamu pre American cancer society, ktora
zobrazovala “plod fajéiaci cigaretu”.*

Tento pocin rychlo prildkal pozornost producentov v Los Angeles, a tak Fincher dostal
prilezitost rezirovat hudobny dokument Ricka Springfielda z roku 1985 ,s nazvom: The Beat
of the Live Drum. Smerujuc k rezijnému povolaniu, Fincher spoluzalozil produkénu spolo¢nost
Propaganda Films, a zacal rezirovat reklamy a hudobné videoklipy. Spolu s inymi rezisérmi,
ako su: Michael Bay, Antoine Fuqua, Michel Gondry, Spike Jonze, Alex Proyas, Paul
Rachman, Mark Romanek, Zack Snyder a Gore Verbinski, zdokonalovali svoje zru€nosti v

spoloénosti Propaganda Films, neZ sa pustili do tvorby celoveéernych filmov.®

Fincher reziroval televizne reklamy pre mnohé spolo¢nosti, vratane: Levi's, Converse, Nike,
Pepsi, Revlon, Sony, Coca-Cola a Chanel. Zacinajuc v roku 1984 sa Fincher za¢al venovat aj
hudobnym videoklipom, rezZiroval ich pre réznych umelcov, vratane spevakov: Ricka
Springfielda, Dona Henleya, Marthy Davis, Pauly Abdul, rockovej skupiny The Oultfield a R&B
spevaka Jermaine Stewarta. Jeho hudobny videoklip "Freedom! '90" z roku 1990 bol jednym
Z najuspesnejsich videoklipov spevaka Georgea Michaela.

Reziroval videoklipy pre Michaela Jacksona, Aerosmith, Billyho Idola a pre Madonnu, vratane
"Vogue", ktory Cerpal inSpiraciu z filmov 20. a 30. rokov 20. storocia, a bol ¢asto ozna¢ovany

ako jeden z najlepSich videoklipov vietkych €ias. V obdobi od roku 1984 do 1993 bol Fincher

. 2 Perkins, Will; Albinson, lan; Perkins (August 27, 2012)"David Fincher: A Film Title Retrospective".
https://www.artofthetitle.com/feature/david-fincher-a-film-title-retrospective

. 3 "David Fincher: A Life in Pictures". BAFTA. September 19, 2014
https://web.archive.org/web/20170813010645/http://guru.bafta.org/david-fincher-a-life-in-pictures

e 4 Rebello, Stephen (September 16, 2014). "Playboy Interview: David Fincher". Playboy.

. 5 Hyman, Nick (August 31, 2010). "Ranked: Music Video Directors Turned Film Directors". Metacritic.
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uvedeny ako rezisér v 53 hudobnych videoklipoch. Rezisér Fincher sa vyjadril, Ze vyroba
hudobnych videi bola jeho "filmovou Skolou", kde sa naucil pracovat efektivne s obmedzenym

rozpo¢tom a éasovym ramcom.®

Alien 3.

Pribeh sa to&i okolo Ellen Ripleyovej, ktora po havarii svojej lode pristane na vazenskej planéte
Fiorina 161. VSetci Clenovia jej posadky vratane malého dievCatka zomieraju pri havarii, a
Ripleyova sa zobudi medzi odsudenymi muzmi, ktori na planéte Ziju v celibatnej spolo€nosti
bez Zien, vazni su odsudeni za sexualne zlo€iny. Ripleyova rychlo zisti, Ze s fiou v lodi dorazil
aj Aien - Xenomorph. Kym sa snazi spamatat’ a pochopit’ situaciu v ktorej sa nachadza - medzi
vazfiami a Celit hrozbe, zistuje, Ze je nositelkou dalSieho mimozemského embrya.

Ripleyova sa snaZi o spolupracu s vazhami a ich dozorcami, aby spolo¢ne nasli spésob, ako
mimozemskeého tvora zabit. Medzi postavami sa vyvijaju komplikované vztahy, najma medzi
Ripleyovou a veducim vazenskej oSetrovne. Postupne si Ripleyova uvedomuje, Ze korporacia
Weyland-Yutani, ktora dlhodobo ma zaujem o mimozemské formy Zzivota ako o biologické
zbrane, chce Xenomorpha zachytit’ Zivého a pouZit' na vojenské ucely, bez ohladu na fudské
straty. V désledku toho sa Ripleyova snazi zabranit’ korporacii vo vyuzivani tvora, nakolko si
uvedomuje jeho smrtiaci Uu€inok, inteligenciu a nepolapitelnost.

Napokon, ked sa korporacia pokusi o odchyt Xenomorpha, Ripleyova, uvedomujuc si, Ze
nesmie dovolit, aby sa tvor dostal na Zem, robi drastické rozhodnutia. Aby zabranila korporacii
vo vyuzivani mimozemského embrya, ktoré nosi vo svojom tele, obetuje seba a skoCi do
obrovského taviaceho kotla na olovo. Tym nielenze zni€i Xenomorpha, ale zabranuje aj

korporacii ziskat biologicku zbran, ¢im chrani buducnost fudstva.

"Je december 1991 a prave nakrucaju scénu mimozemstana vo filmovych Studiach
Twentieth Century Fox. Cely proces natacania zacal pred takmer rokom v Londyne,
ale ked’ natacanie prekrocCilo planovany ¢as o dvadsattri dni a presiahlo rozpocet o

nespocetné miliony, Fox prerusil natacanie a vyzval filmarov k odchodu domov."

e 5 John H Richardson / 1992
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"Film je urCite vynimocCny svojim vyberom reZiséra. David Fincher, pravdepodobne
Jediny dvadsatsedemroCny debutant, ktory kedy bol najaty na rézZiu filmu za 50

miliénov dolarov."™

Film ziskal nominaciu na Oscara za najlepSie vizualne efekty. Neskér vyjadril Fincher verejne
svoje rozhoréenie a od filmu sa distancoval. 8V knihe Director's Cut: Picturing Hollywood in the
21st Century obvifiuje Fincher producentov z nedostatku doévery. V rozhovore pre The
Guardian v roku 2009 uviedol: "Nikto ho nemal rad viac ako on sam; dodnes ho nema rad nikto

viac ako sam.”

Po tomto kritickom sklamani Fincher odmietol Citat’ filmové scenare alebo rezirovat dalSi
projekt. Kratko na to sa vratil k reZirovaniu reklam a hudobnych videoklipov, vratane videoklipu
k piesni "Love Is Strong" od Rolling Stones v roku 1994, ktory ziskal cenu Grammy za najlepSi
hudobny videoklip. Neskér sa Fincher rozhodol znova venovat filmu. °Pregital si pévodny
scenar Andrewa Kevina Walkera pre film Sedem (1995), ktory bol revidovany JeremiaSom
Chechikom, rezisérom, ktory bol k projektu pripojeny prioritne. Fincher nevyjadril zdujem
rezirovat revidovanu verziu, a tak New Line Cinema suhlasila s ponechanim pdvodného

zaveru.

Se7en

Film sleduje pribeh detektiva Somerseta a jeho mladého kolegu Millsa, ktori sa snazia chytit
sérioveého vraha. Tento vrah vybera svoje obete na zaklade siedmych smrtelnych hriechov:
chamtivost, lenivost, pycha, Ziarlivost, obzerstvo, hnev a smilstvo.

Somerset, ktory je na prahu dochodku, a Mills, ktory je impulzivny a netrpezlivy, musia

spolupracovat, hoci maju velmi rozdielne pohlady na Zivot a pracu. Pripad ich vedie cez

e " David Fincher: Interviews. Conversations with Filmmakers series. Edited by Laurence F Knapp. ISBN 978-1-62846-036-0
strana 3-5

° 8 Salisbury, Mark; Fincher, David (January 18, 2009). "Transcript of the Guardian interview with David Fincher at BFI
Southbank".

. ® The Guardian. September 22, 2016. https://www.theguardian.com/film/2009/feb/03/david-fincher-interview-transcript

° 9 Couch, Aaron (January 13, 2017). "Seven' Screenwriter on How a Mix-Up With David Fincher Led to Its Gutsy Ending".

. "' The Hollywood Reporter. March 24, 2018 https://www.hollywoodreporter.com/movies/movie-news/se7en-screenwriter-

how-a-mixup-david-fincher-led-gutsy-ending-963957/
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Sokujuce a moralne vypaté scény zlocinov, kde vrah pouZiva extrémne metddy na potrestanie
svojich obeti podfa ich hriechov. Napéatie vrcholi, ked vrah, ktorého meno je John Doe, sa
neCakane vzdava. Doe ponuka, Ze odvedie detektivov k poslednym dvom telam. Tento zaver
prekvapuje svojim Sokujucim odhalenim a tragickym vyustenim, ktoré hlboko ovplyvriuje
osobny Zivot detektiva Millsa a zanechava Somerseta hlboko v moralnej dileme. Pretoze Doe
pacha posledny hriech ziarlivosti, na rodinu Millsa a zabija jeho manzelku. Na ¢o Milles reaguje

poslednym hriechom a to hnevom, ked' Doa zabija.

"Sedem sa stretlo s pozitivnymi recenziami filmovych kritikov, a bol to jeden z
najziskovejsich filmov roku 1995, zarabajuc viac ako 320 miliénov dolarov po celom
svete. John Wrathall vo svojom ¢lanku pre Sight and Sound napisal, Ze predstavuje
najkomplexnejsi a najruSivejsi vstup do Zanru sériového vraha od Cias Lovca ludi, a
Roger Ebert sa vyjadril, Ze Sedem je "jednym z najtemnejSich a najnedprosnejsich

filmov, ktoré kedy vznikli v hollywoodskom mainstreamu."?

The Game

Film sleduje pribeh bohatého bankara Nicholasa Van Ortona, ktory dostane od svojho brata
Conrada na narodeniny nezvyc€ajny dar¢ek, ucast na hre od tajomnej spolo¢nosti Consumer
Recreation Services (CRS). Hra za¢ina ako zabavny antistress, ale rychlo sa premeni na sériu
naro¢nych a nebezpecCnych situacii, ktoré sa stale viac premienaju v realitu, ktoru Nicholas
nevie od hry rozoznat. Snazi sa zistit pravidla a zamer hry, pricom zacina stracat kontrolu nad
svojim zivotom a svojimi financiami. Postupne zistuje, Ze hra mdze byt spésob, ako ho obrat
0 majetok alebo dokonca o Zivot. Film postupne odhaluje, ako sa Nicholas z bohatého,
samotarskeho Cloveka bez blizkych vztahov meni, a ako hra ovplyviuje jeho osobny zivot a
ducha.

Vyvrcholenie filmu prichadza v dramatickej zaverecnej scéne, kde Nicholas doslova Celi svojim
najvacsim strachom, najma silného komplexu z otcovej smrti ktory sko€il zo strechy ich domu
a zabil sa. Nicholas zistuje Ze hra bola do detailov premyslena a bola navrhnuta tak, aby
prehodnotil svoje vztahy ale najma ten, ktory ma so svojim bratom. Nicholas si uvedomi, ze
hoci hra bola extrémne naro¢na a psychicky vyCerpavajuca, bola to ta najlepsia vec, ktora sa

mu mohla stat. Uvedomi si hodnotu rodiny, priatelstva a déleZitost’ fudskych vztahov.

. 2 Ebert, Roger (July 18, 2011). "Seven (1995)". Chicago Sun-Times. https://www.rogerebert.com/reviews/great-movie-

seven-1995
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"Fincher sa skvelo snaZi obratit obyCajné mestské lokality na desivé pozadie, kde

kazda zéakruta je dalsim krokom do neznama”."

"Po uvedeni The Game v septembri 1997, ziskal film v§eobecne priaznivé recenzie,

ale priemerné vysledky na trhu."*

V auguste 1997 sa Fincher dohodol na rezirovani filmu Fight Club, vytvoreného na
rovhomennom romane z roku 1996 od Chucka Palahniuka. Bol to jeho druhy film s 20th
Century Fox. Hlavné ulohy si zahrali Brad Pitt, Edward Norton a Helena Bonham Carter. Fight
Club mal premiéru 15. oktobra 1999 v Spojenych Statoch, a stretol sa s polarizovanou odozvou
a skromnym uspechom na trhu. Pévodne mnohi kritici povazovali film za "nasilny a

nebezpedny expresny vlak masochizmu a agresie".'

Fight club

Film rozprava pribeh anonymného rozpravaca, ktory trpi nespavostou a frustraciou zo svojho
monotdnneho Zivota. Rozpravag, ktory pracuje ako koordinator po nehodach automobilov, sa
stretne s nekonvenénym predajcom mydla menom Tyler Durden pocas sluzobnej cesty. Po
zahadnom vybuchu, ktory zni€i jeho byt, sa rozpravac stahuje k Tylerovi a spolu zakladaju
"Fight Club", tajny klub, kde muzi prichadzaju bojovat, aby si ulavili od frustracii a stresov
moderného Zivota. Cinnost klubu rychlo narasta a z bojového klubu sa vyvinie "Projekt Chaos",
organizacia zamerana na sabotaze a spolo¢ensku revoluciu. Tyler sa stava stale radikalnejSim
a rozpravac sa zacina obavat, kam Tylerove plany smeruju. Nakoniec rozpravac zisti, Zze Tyler
a on su jedna a ta ista osoba, €o je produkt jeho rozdelenej osobnosti a Tyler je len v jeho
hlave.

Film vrcholi rozpravacovym pokusom zastavit’ Tylerove plany na znienie velkych korporacii
pomocou bombovych utokov. Napokon rozprava€ prijima kontrolu nad svojou osobnostou,
"zabija" Tylervu Cast a poku$a sa zabranit katastrofe. Film kon¢&i scénou, kde rozpravac a jeho
zaujem o lasku Marlu sleduju, ako exploduju budovy, o symbolizuje kolaps ich starého Zivota

a mozny novy zaciatok.

e "BBC - Films - review - The Game". www.bbc.co.uk April 14, 2020.
e ' "The Game". The Criterion Collection. January 10, 2020.
e '"BBC - Films - review - Fight Club". www.bbc.co.uk. January 7, 2020.
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"V nasledujtcich rokoch sa Fight Club stal kultovym obltibencom a ziskal uznanie pre
svoje viacvrstvové témy; film sa stal predmetom kritickych analyz od akademikov a

filmovych kritikov. "'

V roku 2001 pdsobil Fincher ako vykonny producent prvej série serialu The Hire, sérii kratkych
filmov ur€enych na propagaciu automobilov BMW. Tieto filmy boli zverejnené na internete v
roku 2001.

Nasledne v roku 2002 sa Fincher vratil k dalSiemu celoveédernému filmu, thrilleru s nazvom
Panic Room. "S hlavnymi hercami Jodie Foster, Forest Whitaker, Kristen Stewart, Dwight
Yoakam a Jared Leto, bol premierovany 29. marca 2002 po mesiaci meSkania, a ziskal ispech

kritikov a komercny uspech."®

Panic Room

Film je pribeh Meg Altman a jej dcéry Sarah, ktoré sa skoro po nastahovani do luxusného
mestskeho domu v New Yorku ocitaju v smrtelnom nebezpecCenstve. Ich dom obsahuje
Specialne zabezpecfenu miestnost znamu ako "panic room", navrhnutu na ochranu obyvatelov
domu poc€as nudzovych situacii. V noci, sa trio zlo€incov vlame do domu, o ktorom si myslia
Ze je prazdny. Prisli tam hladat’ ukryté peniaze, avSak ne€akali, ze tam budu Meg a Sarah. Tie
sa rychlo uchylia do "panic roomu" v dome. Av3ak peniaze, po ktorych zlodeji tuZia, su tiez
ukryté vo vnutri tohto bezpeéného utocgiska. Co nasleduje, je napinava hra na macku a mys,
ked Meg a Sarah bojuju o svoje Zivoty, zatial €o zloCinci sa snaZia najst spdsob, ako sa dostat
dovnutra "panic roomu". Meg musi vyuzit’ svoj dévtip a matersky instinkt, aby ochranila svoju
dcéru a zarover nasla spdsob, ako sa vymanit z tejto hrozivej situacie. Burnham - jeden z
lupiov, ktory je v skutoCnosti bezpecnostny expert a ma najviac pochopenia pre ludské Zivoty,
zacina citit’ vyCitky svedomia voc&i Zenam uvaznenym v "panic roome". Meg sa podari vyuZzit
situaciu vo svoj prospech. VyuZiva chvilu, ked zlo€inci stracaju pozornost, a obracia situaciu
proti nim. V rozhodujucom okamihu Meg manipuluje s domacimi bezpecnostnymi systémami
a prinuti vstupit Raoula - najnebezpecnejSieho z utocnikov, do smrtelnej pasce. Burnham,
ktory sa citi zodpovedny za eskalaciu nasilia, sa nakoniec rozhodne poméct Meg a Sarah

uniknut, zatial ¢o on sam sa poku$a odist s peniazmi. Film kon¢&i prichodom policie a

e '8"Panic Room (2002)", Rotten Tomatoes, March 29, 2002,
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zatknutim prezivajuceho zlo€inca, zatial ¢o Meg a Sarah pozoruju koniec noci z bezpecia

svojho domu, po traumatizujucej noci.

"V Severnej Amerike film zarobil 96,4 milibna dolarov. V inych krajinach dosiahol trzby
vo vyske 100 miliobnov dolarov, ¢o znamenalo celosvetové trzby vo vyske 196,4
miliéna dolarov. Mick LaSalle zo San Francisco Chronicle chvalil tvorcov: "Zeny sa
skryvaju a muzi sa snaZia dostat’ dnu. To je jednoduchy zaklad, ktory tvorcovia vezmu
a s primeranou dévkou vynaliezavosti vy&erpaju na dalsich 88 minut vzruenia. ist

7

do detailov by len pokazilo tieto detaily.

Fincher tvrdi: "Mé to byt popcornovy film - niet tu velkych, previadajicich désledkov &i hibky.

Ide len o prezitie™®

Po piatich rokoch od Panic Room sa 2. marca 2007 Fincher vratil s filmom Zodiac, trilerom
zalozenym na knihach Roberta Graysmitha o patrani po Zodiakovi, sériovom vrahovi, ktory
terorizoval komunity koncom 60. a zaCiatkom 70. rokov. Fincher sa o projekte dozvedel, ked
ho oslovil producent Brad Fischer; pribeh ho zaujal vzhfadom na jeho osobné skusenosti z

detstva.’®

Zodiac

Film je vytvoreny na zaklade skutoCnych udalosti a sleduje dlhoro¢né patranie po notoricky
znamom sériovom vrahovi menom Zodiac, ktory terorizoval oblast San Franciska v neskorych
60. a zaciatkoch 70. rokov. Film sa sustreduje na trojicu muzov, ktori sa snaZia prist na
totoZnost’ vraha: Roberta Graysmitha, karikaturistu v San Francisco Chronicle, ktory sa stal
posadnuty kédmi a listami poslanymi vrahom; reportéra Paula Averyho, ktory piSe pre
Chronicle, a detektiva Davea Toschiho, ktory vedie vySetrovanie vrazd. Zodiac je znamy tym,
Ze zanechava Sifrované spravy a vysmieva sa policii, ¢o eSte viac komplikuje ich usilie o

odhalenie jeho identity. Pribeh detailne opisuje ich Usilie o desSifrovanie sprav, analyzovanie

° 7 LaSalle, Mick (March 29, 2002). "Panic' attack / Foster at her best in mindless, exciting thriller". SFGate.

e '8"Panijc Room (2002)", Rotten Tomatoes, March 29, 2002

. % Halbfinger, David M. (February 18, 2007). "David Fincher - Zodiac - Movies". The New York Times. ISSN 0362-4331.
https://www.nytimes.com/2007/02/18/movies/18halb.html
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dokazov a vySetrenie pripadov do jedného celku, pricom postupne odhaluje ich osobné obety
a frustracie. Sledujeme ich vySetrovanie na pozadi meniacej sa kultury 60. a 70. rokov a
vidime, ako tato obsesia ovplyviiuje ich osobné a profesionalne zZivoty. Napriek viacerym
stopam a podozrivym sa Zodiac nikdy oficialne neodhali, a zostava jednym z najzahadnejSich

nevyrieSenych pripadov v historii Ameriky. Graysmith zostava posadnuty tymto pripadom.

"Po dbkladnej redérsi pripadu s dalsimi producentmi Fincher vytvoril hlavny herecky
ansambl z Jakea Gyllenhaala, Marka Ruffala, Roberta Downeyho Jr., Anthonyho
Edwardsa a Briana Coxa. Bol to prvy z Fincherovych filmov natoéenych digitalne, s
kamerou Thomson Viper FilmStream HD. AvSak v niektorych scénach vrazd, sa

pouZivali kamery so zvy$enou rychlostou zéznamu. "

"Zodiac sa teSil pozitivnym ohlasom a objavil sa vo viac ako dvesto rebri¢koch
desiatich najlepSich filmov (len No Country for Old Men a There Will Be Blood sa

objavili v viac).™'

The Curious Case of Benjamin Button

Benjamin sa narodi v New Orleans po skonc¢eni Prvej svetovej vojny v roku 1918 s vyzorom a
chorobami starého muza. Jeho matka pri pérode zomrie, a jeho otec ho zdeseny odnesie a
necha na schodoch sirot€inca, kde ho vychovava milujuca matka Queenie. Ako Benjamin
starne, jeho telo mladne. Postupne stretava roznych fudi, ktori ovplyviuju jeho Zivot a u€ia ho
dolezité Zivotné lekcie, zasadnym je stretnutie svojho biologického otca, ktorému pomoéze
dozit. Ale kluCova postava v jeho Zivote je Daisy, taneCnica, ktoru Benjamin stretava v réznych
fazach svojho Zivota. Ich vztah je komplikovany vdaka Benjaminovému neobvyklému
starnutiu, ale ich laska pretrvava cez desatroCia napriek vietkym prekazkam. Daisy sa stara
o Benjamina vo velmi pokrocilom Stadiu jeho starnutia, priCom posledné scény ho ukazuju ako

malé dieta, ktoré uz nevie rozpravat a pomaly straca paméat. Benjaminova nezvy€ajna cesta

e 2 Youtube: Behind The Big Screen : Zodiac Special Effects
e 2 "Best of 2007". CriticsTop10. May 2009.
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Zivotom sa uzatvara jeho pokojnym umrtim v jej naruci, kde je Daisy stara Zena a Benjamin

ako novorodenec.

"V roku 2008 bol Fincher prizvany k projektu The Curious Case of Benjamin Buftton
(2008), adaptacia rovnomenného kratkeho pribehu z roku 1923 od F. Scotta
Fitzgeralda. Romanticka drama zaznamenala tretiu spolupracu Finchera s Bradom
Pittom, ktory hral po boku Cate Blanchett."?

"RezZisér David Fincher natocil film The Social Network v roku 2010, ktory je
Zivotopisnou dramou o zakladatelovi Facebooku, Markovi Zuckerbergovi, a jeho
pravnych sporoch. Scenar napisal Aaron Sorkin, ktory ho adaptoval z knihy The

Accidental Billionaires."*

The Social Network

Eduardo Saverin a Mark Zuckerberg boli spoluziaci na Harvarde a najblizsi priatelia, ktori sa
tam citili ako outsideri. Ich spolo¢nou silnou strankou boli matematické schopnosti, stratégia a
logistika, no obaja mali problémy vo vztahoch s opaénym pohlavim. Eduardo veril, Ze cestou
k spoloCenskému uznaniu a uspechom u dievCat bude prijatie do jedného z elitnych "Final
Clubs" na Harvarde. Tie vychovavali mnohé vplyvné osobnosti nielen v americkej politickej
histérii. Na druhej strane, Mark, menej zaujaty tym, ¢o si o fiom myslia popredni Studenti,
uplatnil svoje IT schopnosti na rychlejSi socialny rast. Jednej noci sa hekol do Skolského
systému a vytvoril databazu hodnotiacu vSetky Studentky, €o spdsobilo kolaps univerzitnych
serverov a takmer ho stalo miesto na Skole. Okrem toho bola jeho hodnotiaca aplikacia
sexisticka, a u dievCat na Skole si to dokonca este zhorsil. Prave v tychto chvifach v jeho izbe
na Harvarde sa zrodila myslienka, ktora sa stala zakladom pre vznik Facebooku, akurat ze
nevznikla v hlave Marka ale napad mu dali dvaja bohati bratia. Mark napisal kéd pre novu
webovu stranku s nazvom "Thefacebook" poc¢as jednej noci. Facebook rychlo nabral na
popularite, ¢o pritiahlo pozornost dvoch bohatych bratov, ktori tvrdili, Ze Zuckerberg ukradol

ich napad. Postupne uspech Facebooku Marka priviedol k pravnym sporom a osobnym

. 22 https://www.sparknotes.com/short-stories/the-curious-case-of-benjamin-button/summary/

. 23 "Confirmed: Eisenberg, Timberlake and Garfield Cast in David Fincher's The Social Network". /Film. September 22,
2009.
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rozporom, najma medzi Zuckerbergom a jeho priatefom Saverinom. Priatelstvo tento tlak a

Markovu zradu nevydrzi a Mark ostava sam.

"lronicky, hoci Facebook pomahal spéjat’ Iudi, jeho viastny uspech rozdelil dvoch
priatelov. The Accidental Billionaires je tchvatny pribeh o strate nevinnosti a vzniku

spoloénosti, ktora zasadne zmenila spésob, akym miliény fudi komunikuja. "

Hlavnu rolu Marka Zuckerberga ztvarnil Jesse Eisenberg, s podpornym obsadenim Andrewa
Garfielda, Justina Timberlakea, Armieho Hammera a Maxa Minghelly. Nata€anie zacalo v
oktobri 2009 v Cambridgi, Massachusetts, a film bol uvedeny o rok neskér. The Social Network
bol tiez komerénym uspechom, ziskal 224,9 miliébna dolarov po celom svete. “Na 83. ro¢niku
udelenia Oscarov ziskal film osem nominacii a tri ocenenia; skladatelia filmovej hudby Trent
Reznor a Atticus Ross ziskali Oscara za Najlepsiu pévodnt hudbu, a dalSie dve ceny boli za
Najlepsi adaptovany scenar a Najlep$i strih. Na 68. udeleni cien Zlaty glébus ziskal film
ocenenia za Najlep$i film - Drama, NajlepSieho reZiséra, NajlepsSi scenar a NajlepSiu pévodnu
hudbu. Kritici vratane Rogera Eberta chvalili scenar a opisali film ako majuci "ohromujuci

dialég. Robi nerozpréavatelny pribeh zrozumitefnym a fascinujucim.” ?°

V roku 2011 Fincher nasledoval Uspech filmu The Social Network filmom The Girl with the
Dragon Tattoo, psychologickym thrillerom zalozenym na romane Svédskeho spisovatela
Stiega Larssona. Scenarista Steven Zaillian stravil tri mesiace analyzou romanu, pisanim

poznamok a odstrafiovanim prvkov s ciefom dosiahnut vhodnu dizku filmu.2®

S Danielom Craigom v ulohe novinara Mikaela Blomkvista a Rooney Marou v ulohe Lisbeth
Salander sleduje Blomkvistovu vySetrovaciu snahu odhalit, o sa stalo so zenou z bohatej
rodiny, ktora zmizla pred Styridsiatimi rokmi. Aby zachoval atmosféru romanu, bol film

prevazne natogeny vo Svédsku.?

° 24 "Confirmed: Eisenberg, Timberlake and Garfield Cast in David Fincher's The Social Network". /Film. September 22,
2009.

° % Weintraub, Steve 'Frosty' (December 26, 2011). "Screenwriter Steven Zaillian Talks The Girl With The Dragon Tattoo,
Sequels, and How He Might Direct the Remake of TimeCrimes"

e 2 The Girl with the Dragon Tattoo: Production Notes. Visual Hollywood. 2011
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The Girl with the Dragon Tattoo

Pribeh je zaloZeny na prvej knihe zo Svédske;j trilogie "Millennium" od Stiega Larssona. Pribeh
sa zameriava na postavu Mikaela Blomkvista, Svédskeho investigativheho novinara. Blomkvist
je prave v osobnej a profesionalnej krize po tom, ¢o prehral sudny spor tykajuci sa obvineni z
ohovarania proti vyznamnému podnikatelovi. Po odsudeni za zverejnenie ¢lanku s chybnymi
dbkazmi sa finan€ny Blomkvist vzdava svojej pozicie v ¢asopise Millennium. V tomto obdobi
ho oslovi Henrik Vanger, stary a vplyvny priemyselnik, ktory mu ponukne pripad, ktory by
mohol byt pre Blomkvista Sancou na oCistenie mena. Najima si Blomkvista, aby vySetril
zmiznutie jeho milovanej netere Harriet, ktoré sa stalo pred Styridsiatimi rokmi na rodinnom
stretnuti, na ostrove kde maju sidla. Pripad je stale nevyrieSeny, a Vanger veri, Ze Clen jeho
rodiny, ktory byva na ostrove, je za to zodpovedny. Blomkvist suhlasi a zaCina sa ponarat do
komplikovanej historie rodiny Vangerovcov, pinej temnych tajomstiev a skrytych zloCinov.

PoCas vySetrovania sa Blomkvist spaja s Lisbeth Salander, socialne izolovanou, ale
mimoriadne schopnou hackerkou s problematickou minulostou a kontroverznym vzhladom.
Lisbeth ma vynimoc€né schopnosti v oblasti informaénych technoldgii a talent na vySetrovanie
v kybernetickom priestore, o Blomkvistovi umozni preniknut do digitalnych ale aj papierovych
archivov, a odkryt tak mnohé nezodpovedané otazky tykajuce sa rodiny Vangerovcov.
VySetrovanim obhafuju sériu brutalnych vrazd zZien, ktoré sa datuju desatroCia dozadu, a ktoré
su nejakym spbésobom spojené s nacistickymi sympatiami niektorych ¢&lenov rodiny
Vangerovcov. V dramatickom rozuzleni Lisbeth a Blomkvist konfrontuju vraha, je to ¢len rodiny
Vangerovcov ktory Zije na ostrove a ktorého motivacie su rovnako temné ako jeho minulé Ciny.

Vrah je zabity pri uteku vlastnou vinou.

"The Girl with the Dragon Tattoo je napinavy thriller, ktory skuma nielen tajomstva
jednej rodiny, ale aj temnejsSie stranky fudskej psychologie a socialnej spravodlivosti.
Je to pribeh o hladani pravdy v labirinte IZi, kde kaZdy kusok informacie mézZe

znamenat rozdiel medzi Zivotom a smrtou."?’”

Na hudbe s Fincherom spolupracovali Trentom Reznorom a Atticusom Rossom, bol opisany
A. O. Scottom z The New York Times ako "nezvy€ajny a silny". Po uvedeni filmu v decembri

boli recenzie véeobecne priaznivé.?®

° 27 https://millenniumtrilogy.fandom.com/wiki/The_Girl_with_the_Dragon_Tattoo_(2011_film)
e 2 The Girl with the Dragon Tattoo, Metacritic, March 27, 2020

21


https://millenniumtrilogy.fandom.com/wiki/The_Girl_with_the_Dragon_Tattoo_(2011_film)
https://www.metacritic.com/movie/the-girl-with-the-dragon-tattoo-2011

Scott dodava: "Pan Fincher vytvara presvedcCivu atmosféru politického nebezpecenstva a

morélnej zufalosti". Philip French z The Guardian chvali "autenticky" %

V roku 2013 Fincher pdsobil ako vykonny producent pre televizny serial od Netflixu s nazvom
"House of Cards", politicky triler o Usili kongresmana o pomstu. Serial ziskal pozitivne recenzie
a ziskal devat nominacii na cenu Primetime Emmy, vratane ocenenia za vynikajuci dramaticky
serial. Fincher ziskal cenu Primetime Emmy za vynikajuce rezirovanie v kategorii

dramatického serialu za prva epizédu.*

House of Cards

Serial vykresluje vzostup Franka Underwooda, kongresmana a neskér viceprezidenta az
prezidenta USA, ktory spolu so svojou manzelkou Claire vyuziva politické manipulacie, intrigy
a dokonca aj vrazdu na dosiahnutie a udrZzanie moci. Po zrade prezidenta, ktory Franka
nepovysil na ministra zahraniCnych veci, Frank inicioval plan, ako sa pomstit’ a ziskat' vacsiu
politicki moc. Tento plan zahffia manipulaciu s médiami prostrednictvom novinarky Zoey,
ktori neskér zavrazdi, ked sa stane hrozbou. Dalsim krokom je zvrhnutie sugasného
viceprezidenta a vlastné obsadenie jeho pozicie, ¢o Frank dosahuje prostrednictvom aliancii
s mocnymi podnikatefmi a politikmi.

Ako viceprezident a nasledne prezident, Frank pokracuje v svojom strategickom manévrovani
a implementuje kontroverzny socialny program America Works. Su€astou jeho prezidentského
mandatu je aj medzinarodna politika, kde Claire, ako velvyslankyfia OSN, Celi krizam a
konfliktom, vratane napatych vztahov s Ruskom. Frankove a Claireine manévre su €asto v
rozpore s ich osobnymi a spoloCenskymi zaujmami, ¢o vedie k postupnému odhaleniu ich
metod a k zhorSeniu ich vzajomnych vztahov. Claire napokon kandiduje na prezidentku, ¢o
spOsobuje dalSie napatie a konflikty vo vnutri ich vztahu aj v politickom spektre. Claire ako
prezidentka Celi zvySenému politickému dohfadu a manipulacii od strany mocnej rodiny
Shepherdovcov, ktori sa prostrednictvom svojich politickych a medialnych spojeni snazia
ovplyvnit' jej rozhodnutia. Claire sa snazi udrzat kontrolu nad svojou agendou a svojim
postavenim, zatial €o Duncan Shepherd a jeho rodina vyvijaju tlak na zmenu smerovania jej
politiky. Konflikt vrcholi, ked' Claire zistuje pravu identitu a umysly svojich oponentov a prijima

radikalne rozhodnutia na zachovanie svojej moci a politického vplyvu.

e 2 French, Philip (March 14, 2010). "The Girl With the Dragon Tattoo | Film review". The Observer. ISSN 0029-7712.
e % Sciences Archived July 25, 2013, at the Wayback Machine. Emmys.com.
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Dalej David reziroval film Gone Girl (2014), adaptaciu rovhomenného romanu od Gillian Flynn,
s hereckym obsadenim Ben Affleck a Rosamund Pike. Dej filmu sa odohrava v Missouri a
zacCina ako detektivka, ktora sleduje udalosti okolo Nicka Dunnea (Affleck), ktory sa stava
hlavhym podozrivym po nahlom zmiznuti svojej manzelky Amy (Pike). Andrew O'Hehir, piSuci
pre Salon magazine, chvali "ohromujuci subor hercov, ktori sa skvele dopiﬁaju," zdbrazriujuc

"technicku zruénost’ obrazu, zvuku a mizanscény, za ktoru je Fincher opravnene slavny. 81

Gone Girl

Film sa odohrava v americkom Missouri a vykresluje mystérium okolo Nicka Dunnea, ktory sa
stane hlavnym podozrivym po neCakanom zmiznuti svojej manzelky Amy. Narativ vyuzivajuci
flashbacky v podobe dennikovych zapisov, postupne odhaluje komplikovanu realitu a
uprimnost, navonok idilického manzelstva. Na piate vyroCie svadby Nick zisti, Zze jeho
manzelka Amy je nezvestna. Jej zmiznutie je intenzivne sledované médiami, pretoze bola
inSpiraciou pre popularne detské knihy Amazing Amy. Podozrenie pada na Nicka, Ze ju zabil,
a jeho neobratné spravanie pri vySetrovani a komunikacii s médiami, si vykladaju ako
charakteristické pre potencialneho sociopata. Postupne sa odhaluje, Ze ich manzelstvo je v
troskach, obaja prisli o pracu a prestahovali sa z New Yorku do Missoury. Nick sa stal
lahostajnym, vzdialenym, nezaujatym a nevernym. Detektivka Rhonda Boney odhali dékazy
o finan¢nych problémoch a domacich sporoch. Pravdou vSak je, Zze Amy naplanovala, ze Nicka
obvini z jej vrazdy tym, Ze sa zacleni do miestneho zZivota, sfalSuje svoje tehotenstvo a vytvori
dennik popisujuci jej strach z manzela. Nakoniec sa Amy vracia domov, tvrdiac, Ze ju uniesol
a zneuzil Desi, stary znamy, ktory ju stale az chrobne miluje, ¢im o isti Nicka od podozrenia.

Nick sa napriek v8etkému rozhodne zostat' s Amy, ked zisti, Ze je s nim tehotna.

Film sa javi ako skusenost, na ktoru sa vztahuje princip kulturnej neistoty. Film prekracuje
hranicu, ktora deli zanrovu fikciu od postmodernej. Filmové postavy su Sifry a nasilie je
Stylizované. "Gone girl" je postmodernou zahadou, ktord nam umoZzZhuje vychutnat si
"potedenie z jej zrutenia a sledovania, ako sa kusky celku rozpadaju, kde moézu". Vo
Fincherovej "Gone girl" nie su hrdinovia ani zloduchovia ludia, ale pribehy, priCom film kladie

otazku, &i existuju nejaké pribehy o manZelstve, ktoré zneju pravdivo.*?

° 31 "Gone Girl": A dark marriage drama becomes a "battle-of-the-sexes" debate". Salon. September 29, 2014.
e  %2Rothman, Joshua (October 8, 2014). "What "Gone Girl" Is Really About". The New Yorker.
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Mindhunter

Serial "Mindhunter" sa zaklada na skutoCnych udalostiach a adaptuje knihu "Mindhunter:
Inside the FBI's Elite Serial Crime Unit" od Johna E. Douglasa a Marka Olshakera. Dej sa
zameriava na ranné dni kriminalnej psycholégie a kriminalnej profilacie v FBI koncom 70. a
zaciatkom 80. rokov. Hlavnymi postavami su agenti Holden Ford a Bill Tench, ktori spolu s
psychologi¢kou Wendy Carr z Akademickej oblasti, rozvijaju Studijny program na Studium a
porozumenie psycholdgie sériovych vrahov. Ford a Tench cestuju po Spojenych Statoch a
vypocCuvavaju uvaznenych sériovych vrahov, aby ziskali hibSie pochopenie ich motivacii a
behavioralnych vzorcov. Tieto rozhovory, ktoré su €asto intenzivne a psychologicky narocné,
im pomahaju vytvorit metddy, ktoré by mohli byt pouzité pri profilovani a chyteni aktivnych
zlo€incov. Prostrednictvom ich prace serial skima komplexné psychologické profily sériovych
vrahov a prenika do tmy ludskej psychiky. Serial taktiez ukazuje, ako sa tato nova metdda
profilovania stretava s odporom vo vnutri starej FBI, a aké osobné a profesionalne naroky to
kladie na tim. Je to pohlad na ranné metddy a tedrie v kriminalistike, ktoré pomohli formovat

sucCasné techniky vySetrovania.

Vyvoj "Mindhunter" sa zacal v 2009, ked Charlize Theron predstavila Davidovi Fincherovi

nebeletristickt knihu. 33

Projekt sa presunul na Netflix, kde sa realizovalo natacanie v Pittsburghu, s ambiciami roz8irit
sériu. Hlavné postavy vychadzaju z realnych FBI agentov a expertov na forenznu psychiatriu,
zatial ¢o pribehy sériovych vrahov boli adaptované z ich skutoénych pribehov. Napriek
pocCiatoénému uspechu a planom na dalSie sezény, projekt bol pozastaveny z dévodu

Fincherovych inych zavéazkov a vysokych nakladov v porovnani s divackym zaujmom.*

° 33 https://www.indiewire.com/awards/industry/david-fincher-mindhunter-netflix-charlize-theron-jonathan-groff-12019706 35/
° 34 Bryant, Olan (February 21, 2023). "David Fincher Explains (Again) Why There Is No 'Mindhunter' Season 3"
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Rozbor filmu

Se7en

Film predstavuje temny, atmosféricky thriller, ktory skima hlboké otazky o podstate zla a
moralnosti v “su€asnej” spolo¢nosti - spolo¢nosti v devatdesiatych rokoch. Poetika filmu je
silne ovplyvnena jeho schopnostou ponorit’ divaka do ponurej, desivej atmosféry velkomesta,
kde sa odohrava séria brutalnych vrazd zaloZenych na siedmich smrtelnych hriechoch.
Tematika ponuka bohaty priestor pre filozofické a etické uvahy o prirodzenosti zla a povinnosti
Cloveka v boji proti nemu. RezZijna praca je charakterizovana preciznym vedenim pribehu, ktory

divaka nielen Sokuje, ale tiez nuti zamysliet sa nad podstatou fudského konania a moralky.

Neonoar

Charakteristické rysy tohto Zanru, ako su: temna, depresivna atmosféra, komplexny pribeh a
moralne ambivalentné postavy Vo filme "Sedem" su zastupené v pinej miere. Film vyuziva
kontrastné a dramatické osvetlenie, silné tienovanie a exteriérové dazdové sekvencie, ktoré
prispievaju k pocitu klaustrofébie a neutesitelnosti. Tieto vizualne prvky, spolu s tématikou zla
a korupcie, upeviiuju jeho poziciu v neo-noire.

Filmovy noir, charakteristicky svojim cynizmom, pesimizmom a temnou atmosférou, ma svoje
korene v klasickej americkej a europskej kinematografii 40. a 50. rokov 20. storoCia. Najma
ranny pociatok v nemeckom expresionizme. Jeho vyvoj a evolucia su Uzko spojené s
historickymi udalostami tohto obdobia, ako aj s vyvojom filmového umenia.

Termin "film noir" bol prvykrat pouzity francuzskymi kritikmi v polovici 40. rokov 20. storocia,
ked zacali do Francuzska prichadzat americké filmy, ktoré boli po€as vojny zakazané. Tieto
filmy, charakteristické svojou temnou atmosférou a cynickym videnim sveta, ihned zaujali
francuzsku kritiku. Francuzske filmy noir, ako napriklad "Pepe le Moko" (1937) alebo "Les
enfants du paradis" (1945), vSak boli viac zamerané na charakterovu psycholdgiu a socialnu
kritiku, Gerpajuc indpiraciu z francuzskeho poetického realizmu 30. rokov.*®

Americky film noir, ktory dosiahol svoj vrchol v 40. a 50. rokoch 20. storoCia, bol silne
ovplyvneny nemeckym expresionizmom, najma vyuzivanim svetla a tiena na dosiahnutie
dramatického efektu. Filmy ako "The Maltese Falcon" (1941) alebo "Double Indemnity" (1944)
predstavili svetu novy typ hrdinu — antihrdinu, ktory sa ¢asto pohyboval na hranici zakona a
moralky. Tématika tychto filmov €asto zahffala zlo€in, korupciu a zakézanu lasku, odrazajuc

povojnovy atmosféru neistoty a skepsy.*

. 35 Francuzky film noir: Poetika zloginu, Edicia Cinematik, producer s.r.o., prvé vydanie, strana: 9, ISBN 978-80-971098-0-6

e %5"Film Noir". American Cinema. Annenberg Learner. 2021-04-18.
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Spoloéensky Kontext
Film mézeme povazovat za moderny prispevok k zanru film noir, najma jeho subzanru neo-
noir, ktory vznikol v 70. rokoch 20. storo€ia. Neo-noir zachovava mnohé z kfu€ovych prvkov
tradi¢ného filmu noir, ako s komplexny pribeh, moralne dilemy a vizualny Styl zamerany na
vyuzivanie tiefiov a kontrastov, ale prispdsobuje ich su€asnému kontextu a estetike. "Sedem"
vyuZiva temné a dazdom zmacané prostredie mesta, ¢o evokuje pocit beznadeje a izolacie
typicky pre film noir. Zanrovo ramcuijlca scéna je, kde Milles so Somersetom sa prvy krat
zoznamuju a prechadzaju sa pod igelitovou markizou, pri€om okolo nich silno prsi, prostredie
v druhom plane je zloZené z igelitov, mrezZi a vSetko je snimane v podhlade na postavy. Pésobi
to neprijemne a neutesitelne. Zavrazdeného telo ktoré bol pred tym Somerset obhliadat, mu
jeho neznamy kolega na otazku "kde je dieta zavrazdeného?" odpovedal, Zze mu to je jedno.
37
Detektivne duo, ktoré tvoria postavy Morgana Freemana a Brada Pitta, sleduje sériového
vraha, ¢im film prebera typicky noir motiv vySetrovania v temnom a nepriatelskom prostredi.
John Doe, sériovy vrah, ktorého hladaju, je modernou verziou noir antihrdinu — je inteligentny,
metodicky a filozoficko motivovany, ¢o vytvara komplexného a silného antagonistu.
Takisto, film rozSiruje tematiku tradi€ného noaru o moderné obavy — rozklad spoloCenskych
hodnét a moralneho upadku, ktoré su predstavené prostrednictvom sériovych vrazd
zaloZzenych na smrtelnych hriechoch. Tymto spdsobom Fincher nielenZe odkazuje na klasicky
film noir, ale zaroven posuva jeho hranice tym, ze skima temnejSie a hibSie aspekty ludskej
psychiky a spolo¢nosti.
Celkovo, "Sedem" vzdava hold tradiciam filmu noir zaroven, ako ich inovuje a prispdsobuje
pre moderné publikum, ¢&im zdérazruje trvajuci vplyv a relevanciu tohto Zanru vo filme.
ZavereCna scéna sa odohrava na odlahlom mieste v pusti, kde detektivi Somerset a Mills
Cakaju na dorucenie balika, ktory suvisi s vySetrovanim sériového vraha Johna Doe. Aj ked

scéna nie je zasadena do temnych mestskych ulic, film zachovava napatu a ponurt atmosféru

26



typicku pre noir. Doe vysvetluje svoje motivy, a predstavuje svoje €iny ako drsny komentar k
moralke spolo&nosti. 3

Tradi¢ny film noir Casto zobrazoval svoje postavy ako archetypy s urCitymi charakterovymi
vlastnostami, ale "Se7en" ide dalej. Postavy ako detektivi Somerset a Mills su viac
dimensionalne, s vlastnymi vnutornymi konfliktami a komplexnymi motivaciami. Somersetova
cynicka filozofia a Millsov emotivny pristup. Kym tradiény film noir sa Casto zaoberal
kriminalnym pribehom a vySetrovanim, "Se7en" pridava vrstvu temnej, takmer apokalyptickej
atmosféry, filozofické a socialne otazky a moralku spolo¢nosti. TaktieZ inovuje noirovy zaner
prostrednictvom svojej narativnej Struktury, ktora vedie k neCakanému a Sokujucemu koncu,
¢o nie je typické pre tradi¢ny film noir, kde pribehy ¢asto koncia viac konvenénym rozlustenim

zahady.

David Fincher bol pri tvorbe filmu "Sedem" inSpirovany nielen klasickymi filmami noirového
Zanru, ale aj su€asnymi socialnymi a kulturnymi problémami. Film reflektuje obavy spolo¢nosti
z rozmachu zlo€innosti, moralneho upadku a otazky spravodlivosti. Vrazdy zalozené na
smrtelnych hriechoch sluzia ako temna metafora pre hiboké spolocenské neduhy. V SirSom
kontexte chamtivost odhaluje korporatnu a individualnu zavislost na peniazoch a moci, ¢o
Casto vedie k socialnym nerovnostiam a korupcii. ObZerstvo odraza spoloenské problémy,
ako su konzumerizmus, plytvanie a epidémie obezity, ktoré su zna¢né. Lenivost’ sa prejavuje
ako spolocenska necinnost voéi problémom, ako su drogova zavislost a hezamestnanost,
pricom tieto problémy su &asto ignorované alebo zanedbavané. Pycha sa prejavuje v
povrchnej kultdre krasy a mladosti, ktori prezentuji média a reklamy. Ziarlivost méze v §irsom
spoloCenskom kontexte viest’ k nenavisti a konfliktom medzi jednotlivcami a skupinami. Hnev
poukazuje na cykly nasilia, ktoré sa moézu rozSirovat' a eskalovat, ked su jednotlivci alebo
spolo¢nosti ponechané bez primeranej pomoci alebo zdrojov na rieSenie svojich problémov.
Smilstvo suvisi s hypersexualizaciou a objektivizaciou v spolo¢nosti, kde méze byt sexualne

spravanie manipulované alebo vyuzité na poSkodenie inych.
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Postavy
Herecké vykony Brada Pitta, Morgana Freemana, Gwyneth Paltrowovej a Kevina Spaceyho
su klucové pre uspech filmu. Freeman a Pitt tvoria presvedCivé detektivne duo, ktorého
dynamika a vzajomné konflikty dodavaju pribehu dramatické tempo, Somerset je pokojna,
uvazliva a metodicka postava. Jeho tempo je pomalé a rozvazné, €o odraza jeho dlhoro¢né
skusenosti a cynizmus voci praci a Zivotu. Ma tyZden do déchodku a jeho pristup k pripadom
je zaloZeny na hibke pochopenia ludskej povahy. Systematicky pristup a dékladna resers mu
umoziiuje vidiet' SirSi kontext trestnych €inov. Milles predstavuje energicku, impulzivnu a
niekedy naivnu postavu. Jeho tempo je rychle a asto emocionalne nabité, je novy v meste a
ma optimisticki, hoci niekedy idealisticki viziu policajnej prace. Jeho horlivost a
emocionalnost’ ho vedie k rychlym, a unahlenym rozhodnutiam. Dramatické tempo oboch
postav vytvara zaujimavy kontrast. Somerset €asto sluzi ako brzda Millsovému nadSeniu a
nerozvaznosti, zatial ¢o Mills prinasa nevyhnutnu urychlenost a rozhodnost, ktoru Somerset
vnima ako neopatrnost. Kevin Spacey ako John Doe, sériovy vrah, podfa mnfa predstavuje

jednu z najpamatnejSich a najdesivejsich filmovych postav vébec.

Morgan Freeman (Detektiv William Somerset)

Freemanova interpretacia Somerseta je Cista v jej subtilnosti a nuansovanosti. Fincher umoznil
Freemanovi, aby vyuZil svoju prirodzenu charizmu a hlboky hlas, ¢im pridal postave chazirmu
a graciu. Jeho vykon odraza vnutorny boj postavy s cynizmom a unavou z Kkariéry v

zloCineckom svete, zaroven s tichym optimizmom a ludskostou.

Brad Pitt (Detektiv David Mills)

Pitt ako Mills prinaSa energiu a intenzitu, ktora je v kontraste s Freemanovym pokojnym

vykonom. Fincher vyuzival Pittovu schopnost prenasat emocionalnu impulzivnost a frustraciu,
¢o je vyrazne vidiet v zavere€nych scénach filmu. Pittov vykon je surovy a autenticky, ¢o

pomaha divakovi citit jeho bolest a zufalstvo.

Kevin Spacey (John Doe)

Spaceyho vykon ako John Doe je jednym z vrcholov filmu. Jeho schopnost vytvorit tak
chladnu, vypocitavu a zaroven charizmaticki postavu je dbkazom jeho hereckého
majstrovstva. Fincher a Spacey spolo¢ne vytvorili postavu, ktora je zaroven fascinujuca a
desiva. Fincherovo rozhodnutie udrzat Spaceyho mimo marketingovych materialov pred

uvedenim filmu tiez pridalo element prekvapenia a zvysilo dopad jeho vykonu.

Fincher je znamy presnym a déslednym pristupom k rezirovaniu, zaroven rozumie ddlezitosti

autenticity a momentu. V tomto filme je vS8ak malo priestoru na improvizaciu, kedze pribeh a
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dialogy su velmi presne Strukturované. Napriek tomu, malé mnozZstvo improvizacie mohlo
prispiet k autenticite interakcii medzi postavami, najma v scénach, kde je dbleZita chémia
medzi postavami, ako su dialogy medzi Somersetom a Millsom. Konkrétne sa méze jednat o
scénu ked je Somerset pozvany na veceru od Millsovej manzelky a rozpravaju sa o tom, ako
si manzelia nemdzu este zvyknut na to rusné a chladné mesto, a Somerset im vysvetluje ze
Coskoro otupia na tento kriticky pohlad. Herectvo tejto celej scény, ktoré vytvara jednu z mala
priiemnych a bezpe€nych atmosfér v tomto filme, drzi celé na déveryhodnosti hercov pri
prejave smiechu a pobavenia sa nad absurdnou situaciou, ked prechadza okolo ich domu
pravidelné metro a cely byt sa trasie.® Paradoxne schopnost viest hercov v ostatnych
scénach presne danou poziadavkou reziséra, az kym nie su herecké vykony dokonalé, su v
koneCnom désledku pre tento Zaner nevyhnutné. Hoci tento pristup méze byt pre hercov
naro¢ny, najma ak sa jedna o velke mnozstvo opakovanych "tejkov" v zaberoch, v pripade

"Sedem" to podla mna viedlo k jednym z najpamatnejSich vykonov v ich kariérach.

Kamera a Strih

Kamerova praca v tomto filme je pozoruhodna svojim pouzitim chladnych nesytenych farieb a
nizkym osvetlenim, ¢o spolu vytvaraju pocit beznadeje a izolacie. Kamera Casto voli uzke
zabery, ktoré zvySuju intenzitu a klaustrofobicky pocit z obrazu. Fincher si na tento film prizval
kameramana Dariusa Khondjiho.

Film vyuzZiva dobre premyslené kompozicie, ktoré Casto zahffiaju asymetrické alebo
nerovnovazne zaramovanie, ¢im vytvara pocit napatia a nerovnovahy. Konkrétne su ¢asto
vyuzivané podhlady na hlavné postavy, napriklad v scénach, ked dvojica obhliada miesto Cinu.
S baterkou v ruke, ktora vytvara svetelny kuzefl a divak vidi len tvar detektiva a svetlo baterky.
Kamera je umiestnena zhruba vo vy8ke pasu a snimame detektivov, ktori hfadaju stopy,
kamerou ale nejdeme do eyeline, no Stylizacia nas drzi v situacii.

Scéna pri najdeni prvej obete obzZerstva je snimana zo zaciatku v polodetailoch, kde je kamera

vo vyske oCi dvojice. Takto je snimany cely prichod cez byt aZ do momentu, ked vstupuju do




miestnosti kde je obet.*® Vtedy sa dostavame kamerou do vysky pasu a snimame scénu v
polodetaile, kde vnimame isté napatie a oCakavanie, kamera je v dolly out pohybe a Svenku,
zaber kon¢ime na detaile Somerseta, ktory si priCupol k zemi. Zaber je precizne nacviceny
ako technicky, tak choreograficky.*' V podhlade ostavame aj v dalSom zabere aZ do celku, v
ktorom objavujeme obézne telo obete. Ten zaber je snimany v pomalom dolly in pohybe, tento
zaber je taktiez postaveny na choreografii hercov, ktori telo odhaluju svojou chédzou na
stranu. Tymto pohybom a kompoziciou dostava cela scéna istého vrcholu, ktory nekonéi.
Nasleduju detailné zabery dlhsim objektivom z podhladu a ako keby symbolicky Smiracke, aby
kamera podporila desivu atmosféru, ktoru postavy prezivaju. Fincher ¢asto vyuziva snimanie
postav odzadu v detaile, po€as dialogov. Vytvara tym zranitelnost postav, najma ak tam je
sériovy vrah, ktoréhu chcu chytit. Tieto kompozicie su pouZité na zvyraznenie pocitu izolacie
a osamelosti postav, alebo na podciarknutie chaotického a nepriatelského prostredia mesta.
Fincher tieZ vyuziva hibku zaberu na zvyraznenie odstupu medzi postavami alebo ich blizkosti
k temnej realite, ktoru prezivaju. Napriklad ked John Doe priklada Millsovi na spanok zbrah. V
polodetailnej kompozicii sledujeme Millesa, ktory klai na zemi a ruka so zbranou vychadza z
kantny. Ked je zaber smerom na Doa, ktory drzi zbraf v ruke a mieri fiou na Millesa, je hibka
ostrosti nizka, a ostrost sa zameriava na hlaven zbrane. Doa nevidime, vidime len rozostrenu

temnu postavu. Nasleduje velky detail na Millesov spanok, na ktory je pritlaena hlaven
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zbrane. Stupnovanie velkosti zaberov sa prave tymto velkym detailom kon¢i, pretoze to
prerusuje celok na prichadzajuiceho Somerseta.*?

Pohyb kamery vo filme je ¢asto umyselne pomaly a sustredeny, ¢o divakovi umozriuje plne
absorbovat’ detaily a atmosféru scény - zaberu. Fincher vyuziva pohyblivé zabery na podporu
pocitu uzkosti a napétia.

Ako napriklad, ked sa Doe prichadza priznat' na policajnu stanicu, kratky zaber s jemnym dolly
in pohybom. Zaber je plny oCakavani a napatia. Naopak v zavereCnej scéne je zaber na
Millesa, ked sa dozvie o svojej manzelke, Ze je mftva, ten je staticky a pri tom silne dramaticky.
Je ale striedany so zabermy, ktoré su snimane z ruky, su dynamické a jemne chaotické, maju
podporit prichadzajdci hnev Millesa. *®

Ale najvyraznejsi prvok, ktory je vo filme vyuzivany pomerne €asto, je dolly-in alebo dolly-out.
Ten Fincher vyuzZiva pri scénach kde chce podporit napatie a oakavanie, je priamo
inSpirovany Hitchcockom. Taktiez ma vo filme aj nekonven¢né dokumentarne zabery, ktoré sa

vymykaju z celej koncepcie filmu. Je to dokumentarny follow z ruky, ked dvojica ohhaluje
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Doea, a prekvapuje ho ufiho doma a nasledna nahanacka je takto snimana, ale taktiez ked

Somerset beZi za Millsom s Doeom na pusti. *

Osvetlenie je mozno jednym z najvyraznejSich aspektov filmu, priCom film vyuziva vysoko
kontrastné a Casto slabé osvetlenie, ktoré vytvara silné tiefiovanie a dramatické efekty. Tento
pristup, inSpirovany nemeckym expresionizmom a klasickym filmom noir, umoznuje tvorcom
zvyraznit temné aspekty pribehu a postav. Tiefiovanie je ¢asto vyuZivané na skrytie detailov
alebo na vytvorenie pocitu neistoty a strachu, ako je vidiet v scéne najdenia obete obZerstva.
V miestnosti dominuje praktické osvetlenie v podobe noénej lampi¢ky na stene, ktoré vydava
teplu farbu, doplnené jemne prenikajucim svetlom zvonka cez premalované okna, ktoré tiez
vydava teplé svetlo*®. Baterky, ktoré drzi dvojica v rukach, su hlavnym zdrojom svetla a
smeruju divacku pozornost na konkrétne detaily v scéne. Tieto baterky su studenej farby a ich

intenzita je silnejSia ako praktické osvetlenie v miestnosti, ¢im eSte viac zvyrazfiuju chlad,p

retoze su v kontraste s teplym osvetlenim.




Miestnost je velmi jemne zadymena, ¢o umoznuje baterkam vytvorit bodové kuzlovité svetlo
s jasnymi hranami.

Na podporu pletoviek v tejto scéne prispieva zapisnik. Mills si vloZi baterku do podpazusia,
aby mu svietila na zapisnik, ked si zapisuje detaily z miesta €inu. Odrazena baterka, ktora
svieti na zapisnik, vytvara difuznu odrazovu plochu, ¢im jemne osvetluje tvar postavy.
Scéna miesta €inu smilstva vyuziva svetelnu atmosféru na vytvorenie stresu a urcitej gradacie,
okrem vyraznej diegetickej hudby, je v scéne vyuzité vyrazne Cervené svetlo, ktoré je

priznaCné pre miestny nevestinec. Stres vytvara stroboskopové biele svetlo, ktoré odraza

prezivSiu obet’ muza, ktory musel zabit' prostitutku.




Vyrazny kontrast je zavere€na scéna na pusti, snimana za denného svetla bez dazda. Sinko
je nizko a vytvara dihé tiene, priCom postavy su dramaticky vyobrazene, kedZe tieh vzdy
zahaluje polovicu tvare. ¢

Ked je Milles snimany v anfas detaile a chce Doa zastrelit, je jeho tvar do polovice zahalena
v tieni a temnote, zatial €o druha polovica je oZiarena zapadajucim slnkom, ¢im sa zvyrazhuje
jeho morélna rozpoltenost.*

Strih vo filme je ucelovo rytmicky, s priamym zameranim na podporu narativu a budovanie
napatia. Strih je su€asne hladky a preruSovany. Vyuzitie strihu na zvySenie intenzity je klucove,
najma v scénach, kde sa odhaluju dblezité informacie alebo vrcholia napaté momenty.
Zaverecna scéna zacina relativne pokojne, ked sa trio stretava na odfahlom mieste, kam John
Doe priviedol detektivov pod zamienkou, ukazat im miesto dal'dieho zlo¢inu. Kamera postupne
zachytava tvare postav, ¢im sa zvySuje intenzita a zvedavost divaka. Strihy su v tomto uvode
pomalsSie, ¢o umoznuje divakovi absorbovat napatu atmosféru a vytvara oCakavanie. Ked
dorazi doruCovatel s balikom, o ktorom Doe tvrdi, Ze obsahuje dblezité dékazy, tempo sa
jemne zrychluje. Kamera sa striedavo zameriava na tvare postav a balik. Po€as vrcholného
momentu, ked Somerset otvori balik svojim vyskakovakom a odhali jeho obsah — hlavu
Millesovej manzelky — strih sa stava eSte rychlejsi a preruSovanejsi. Tento strih je podporeny
nediegetickou hudbou. Rychle strihy medzi Millsom, Somersetom a Doeom vrhaju divaka

priamo do emocionalneho chaosu, ktory Mills zaziva. Nasledny Millsiv emotivny vybuch a

jeho rozhodnutie vystrelit na Doe je doprovadzané rychlymi, agresivnymi strihmi, a jednym




kratkym asi dvojfrejmovym zableskom na tvar jeho manzelky, ktory zvyrazruje jeho

psychologicky rozpad a fyzicku akciu.®

Mizanscéna

Farebna paleta filmu je mimoriadne obmedzena a dominuju v nej tmavé a matné odtiene, ktoré
odzrkadluju temny tén pribehu. Zelené, modré a Sedé tony su pouZité na vytvorenie pocitu
chladu a odstupu, zatial ¢o prilezitostné pouzitie teplych farieb sluzi na zdéraznenie urcitych
emotivnych alebo klu€¢ovych momentov. Napr.: ide o vazensku uniformu Johna Doea, ktora je
oranzova a vo filme priam vytf€a. Tato farebna schéma spolupracuje s ostatnymi vizualnymi
prvkami na vytvorenie ponurého a napinavého filmu. Celkové prostredie filmu je
charakterizované ako ponuré a depresivne. Mesto, v ktorom sa odvija pribeh, je anonymné,
obklopené neustalym dazdom a zahalené do tmy, ¢o vyvolava pocit klaustrofébie a beznadeje.
Toto prostredie odraza temnu podstatu pribehu a sluzi ako metafora pre korupciu a moralny
upadok. Sine¢ny den sa objavuje az v zavere¢nej scéne filmu, konkrétne pocas dramatickej
konfrontacie na pusti. Tato zmena pocasia z dazdivého a zamraeného na jasny, sine¢ny den,
nieje len nahodna alebo esteticka vofba. Ma hlbsi narativny a symbolicky vyznam. Po sérii
temnych a mraénych dni, ktoré symbolizuju zlo€in a korupciu v meste, jasny slne¢ny den v
zaverecnej scéne posobi ako vizualny a emocionalny kontrast. Sine¢né pocasie tak paradoxne
ramcuje najtemnejSi moment pribehu. Sinko v tejto scéne modze symbolizovat viaceré aspekty.
Na jednej strane moze reprezentovat’ osvietenie a pravdu, ako sa odhaluju kone¢né motivy
Johna Doea a pravda o jeho plane. Na druhej strane méze byt slneéné pocasie vnimané ako
irdnia, pretoZze svetlo a jas nezodpovedaju temnej a tragickej povahe udalosti, ktoré sa
odohravaju.

Interiéry vo filme su Casto zobrazované ako tmavé, Uzke a preplnené. Od Somersetovho
utulného bytu az po Millsove nové, no neosobné byvanie, kazdy interiér odraza charakter a
zivotné podmienky jeho obyvatelov. Detektivha kancelaria je zobrazena ako chaoticka a
preplnena, ¢o symbolizuje zloZitost a neporiadok pripadov, ktoré musia detektivi rozlusknut.
Johnov Doe byt je extrémne minimalisticky a sterilny, s vynimkou jeho podrobnych dennikov
a zaznamov o jeho "misii". Tento kontrast medzi vonkajSim poriadkom a vnutornym chaosom

odraza jeho zvratenu psychiku. Exteriéry mesta su zobrazené ako nehostinné a deprimujuce,




s Uzkymi ulickami, Spinavymi fasadami a vSadepritomnym dazdom. Vyuzivanie exteriérov, ako

sU opustené a rozpadavajlce sa budovy, zdéraziuje pocit dekadencie a zufalstva.®’

Rekvizity vo filme su dokladne vybrané a ¢asto maju symbolicky vyznam. Od fotografickych
dbkazov vrazd az po Johnove Doe denniky. Ked z nich Somerset €ita Millesovi, jeho slova su
silno beznadejne a kritické voci svetu okolo nich. John Doeové zapisniky, plné chaotickych
poznamok a biblickych citatov, symbolizuju jeho komplexnu filozofiu a metddicky pristup k jeho
"misii". Fotografie obeti a ich zobrazené smrtelné hriechy sluzia ako temné zrkadlo pre divaka,

nutia ho zamysliet sa nad moralnymi nedostatkami spoloCnosti a samym sebou.

AranZzma obeti, ktoré John Doe pouZiva na vyjadrenie smrtelnych hriechov, je mimoriadne
symbolické a vizualne napadné. Kazda obet je zinscenovana spdsobom, ktory odraza hriech,
za ktory boli potrestani. Od muza umoreného obzerstvom, cez pravnika obvineného z
lakomstva, az po modelku prinatenu vybrat' si medzi Zivotom a jej povrchnou krasou. Kazda
scéna je navrhnuta tak, aby vyvolala silni emocionalnu reakciu a prinutila divaka zamysliet sa
nad hriechom a trestom.

Tieto mizanscény su nielen vizualne ohromujuce, ale tiez nesu hlboky filozoficky a moralny
vyznam, ktory je zakladom celého filmu. Rozhodnutie vyuZit obete ako Zivé obrazy ich
hriechov, odzrkadluje John Doevu filozofiu, Ze cez extrémne Ciny mbéze odrazat a trestat

moralnu korupciu spolo¢nosti, a len cez velké a Sokujuce konanie, ta ludia budu poc¢uvat.

Hudba a Zvuk

Hudbu zlozil Howard Shore. Hudobné aranZzma je minimalistické a disonantné. Shore vyuZziva
nizke strunové nastroje, temné klavirne motivy a arytmické Ci disonantné zvukové textury.
Casto sa opakujuce hlavné hudobné motivy v rdéznych variaciach, &im sa posilfiuje ich
asociacia s konkrétnymi postavami alebo tématickymi prvkami pribehu. Tieto motivy nie su len
doplnkom, ale aktivhymi uc€astnikmi pribehu. InStrumentacia v hudbe zdérazhuje tazkeé,
neprijemné zvuky, vratane elektronickych prvkov a syntetizatorov, ktoré su kombinované s
tradicnejSimi orchestrovymi nastrojmi. Hybridna zvukova paleta spolu s netradi€nym pouZitim
orchestralnych nastrojov, spolu s temnou vizualnou estetikou vytvara synergiu. Najma pri
budovani napéatia a oCakavania, predovSetkym v scénach, kde sa odhaluje zlo alebo ddjde k

zvratom v pribehu. Napriklad, ked detektivi Somerset a Mills objavia tretiu obet, ktora
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"zomrela" na hriech lenivosti. Tato scéna je intenzivne hudobne podfarbena nediegetickou
hudbou, ktora zvySuje napatie. V tejto scéne, ked detektivi spolu s prepadovkou vstupuju do
tmavého a zanedbaného bytu obete, je orchestralna hudba zvlast silna a disonantna. Vyuziva
nizke, tazké tény spolu so zvukmi, ktoré pripominaju tazké dychanie alebo stonanie, rytmus
je nepravidelny. Hudba jemne klesa ako odkryvaju telo, ked sa obet nadychne hudba znova

uderne vypali a pokraduje aZ po koniec tejto scény®?.

Zvukové efekty su Casto pouzité na zvyraznenie ponurého a nebezpecného prostredia mesta,
od echovej zvukovej stopy hustého dazda, az po hluéné zvuky mestskej krajiny.

Jednym z klu€ovych prvkov zvukového dizajnu je pouzitie "ticha" alebo velmi nizkej zvukovej
urovne v niektorych scénach, ¢o zvySuje napatie. Tato technika umoznuje divakovi este
intenzivnejSie prezivat nasledné momenty Soku alebo odhalenia. Skvele to vyuzival Sergio
Leone vo filme “Vtedy na zapade” (1968) v uvodnej scéne vyvrazdenia rodiny. Ticho tam

zvySuje pozornost a napatie.

Uvodna titulkova sekvencia filmu
Sekvenciu navrhnol Kyle Cooper, hned na zaciatku nastavuje temnu atmosféru celého filmu.
Uvodna titulkova sekvencia filmu je realizovana s pouzitim techniky rapidmontaze, kde rychly
strih a prekladanie r6znych obrazkov a fotiek, okamzite vtiahne divaka do temného sveta filmu,
napovedajuc o nasili a chaose, ktory sa ma odohrat. Obrazky v sekvencii su ru¢ne
upravovane, poskriabaneé, dodavajuc texturu a vizualnu vrstvu, ktora pripomina staré,
zanedbané a poskodené materiadly, ¢im odrazaju psychicky stav vraha a jeho zvratené
vhimanie sveta. Sekvencia obsahuje symbolické zobrazenia, ako su otlacky prstov, krv, odi,
fotky z miest €inu a rézne nastroje pouzivané na zlocin, ktoré symbolizuju vraha, jeho metédy
a jeho obsesiu s detailmi a dokonalostou pri planovani a vykonavani svojich zloCinov. Titulky

su prezentované v ruéne pisanom pisme, €o vyvolava pocit osobnosti naznacujuc, Ze za €inmi
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stoji konkrétna osoba s komplexnymi motivaciami a planom. *Text titulkov nie je staticky, ale
dynamicky sa pohybuje, rotuje a meni formu. Divak pri sledovani ma mat pocit, Ze je su€astou
vnutorného sveta postavy, plného chaosu a neusporiadanych myslienok. Hudbu vytvoril
Trentom Reznorom a Atticusom Rossom zo skupiny Nine Inch Nails, je desiva a arytmicka.
Ro6zne zvukové efekty, ako su zvuky pisania ceruzkou po papieri, Sepot a iné nahravky, ktoré
sa vinu celou sekvenciou. Sekvencia ktora nie je len esteticky pdsobiva, ale aj plna hibokych
symbolickych vyznamov a narazok, ktoré su kfuCové pre pochopenie hlavnych tém a postav

filmu. Taktiez je to subtilna expozicia vSetkych siedmych vrazd.

Dopad filmu
Film bol uvedeny do kin v roku 1995, v obdobi, ktoré bolo v kinematografii i v SirSom
spolo¢enskom kontexte pomerne dynamické. Spolo¢ensky a kulturny kontext pred uvedenim
tohto filmu a pocas jeho vzniku, mozno charakterizovat’ niekofkymi klu€ovymi aspektmi, ktoré
formovali aj inSpiraciu pre jeho tvorcov a neskor aj jeho dopad. Rozpad Tradi¢nych Hodnbt v
tomto obdobi, s ktorym sa mnohé spolo¢nosti potykali. Tento trend sa odrazal vo filme
"Sedem" prostrednictvom jeho tématického zamerania. Obdobie vzniku filmu bolo tiez
poznamenané rastucimi obavami z kriminality, najma v USA. Medialna prezentacia zlocinu a
nasilia mala silny vplyv na verejnost, o sa odraza vo filme v podobe temnej, dazdom

zmacanej metropoly pinej zlo€inu a dekadencie.

Andrew Kevin Walker uviedol, Zze hlavnou in3piraciou pre jeho pisanie "Se7en" bola jeho
frustracia a skusenosti zo Zivota v New Yorku, kde sa stretaval s kazdodennym zlo€inom a
moralnym upadkom spolo¢nosti. Walkerov pobyt v New Yorku vo velkej miere formoval temnu

a depresivnu atmosféru filmu, ktora odzrkadluje jeho vnimanie mestske;j izolacie a zufalstva.®®

Literarna inSpiracia je z diela "BoZska komédia" od Dante Alighieriho, kde su hriechy
tématizované vo forme cesty cez peklo, oCistec a raj. Kazda Cast epického diela sa dotyka
réznych aspektov ludskej moralky a hriechu. Teologické dielo "Summa Theologica" od

Thomasa Aquinasa mozno povazovat za kluCovy text, ktory analyzuje a definuje smrtelné

® 5 https://www.watchthetitles.com/titlesequence/seven/

. %5 https://gointothestory.blcklst.com/interview-written-andrew-kevin-walker-c70ae9ace6f0
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hriechy z krestansko filozofického a etického hladiska. Poskytuje detailny rozbor kazdého z
hriechov a ich duchovnych nasledkov. Vytvarné umenie sa tomu venuje v "Zahrada
pozemskych rozko8i" od Hieronymusa Boscha, zobrazuje vizualnu alegoriu ludskej tuzby a

neviazanosti, ktora vedie k moralnemu Upadku a nakoniec k pekelnym mukam.%®

Film mal vyrazny dopad na filmovu spolo¢nost’ a na zanre thrillerov a filmu noir, €o prinieslo
inovativny pristup k rozpravaniu pribehov a vizualnej estetike. Kritici ho chvalili za temnu
atmosféru, inteligentny scenar a silné herecké vykony od Brada Pitta a Morgana Freemana, a
ocenili Fincherovu schopnost vytvorit napinavy a zaroven filozoficky provokativny film, ktory
sa nevyhyba zobrazeniu temnoty fudskej povahy. Komercne bol film taktiez uspesny, zarobil
viac ako 327 miliénov dolarov po celom svete, €o ho zaradilo medzi finan¢ne najuspesnejsie
filmy roku 1995 a upevnilo Fincherovo postavenie vyznamného reziséra v Hollywoode. Ma
trvaly vplyv na Zaner, viditelny v mnohych neskorsich filmoch, ktoré Cerpaju z jeho temnej
atmosféry a zlozitého rozpravania, a €asto sluzi ako Studijny material na filmovych Skolach pre
jeho narativnu Strukturu, rezijné techniky a vizualny Styl. Jeho vplyv sa prejavuje aj v jeho
¢astom zahrnuti do rebric¢kov najlepsich filmov vSetkych €ias, a je povaZzovany za kultovy film,
ktory definuje Zaner, ako aj v diskusiach a analyzach v akademickych kruhoch a filmovych

Studiach, kde je rozoberana jeho kulturna a esteticka hodnota, ¢o potvrdzuje jeho relevanciu

a vplyv na filmové umenie.®’

e % Ebert, Roger (July 18, 2011). "Seven (1995)". Chicago Sun-Times. https://www.rogerebert.com/reviews/great-movie-

seven-1995
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Rozbor TV série

Mindhunters

Miniséria debutovala na Netflixe v roku 2017, je psychologicky thriller, ktory sa zameriava na
ranné dni behavioralnej jednotky FBI v obdobi konca 70. a zacCiatku 80. rokov. Pribeh sleduje
dvoch agentov FBI, Holdena Forda a Billa Tencha, ktori spolu s psychologi¢kou Wendy Carr
rozvijaju metody profilovania sériovych vrahov. Pristup Davida Finchera k tejto sérii je
charakteristicky svojim detailnym a analytickym zobrazenim psycholégie zlo€inu, ¢o reflektuje

mnohé z tém a Stylovych prvkov, ktoré su pritomné aj v jeho filme Se7en.

Pribeh a Struktara
Séria sa zameriava na ranné snahy FBI o pochopenie mysle a motivacie sériovych vrahov
prostrednictvom rozhovorov s uvaznenymi zlo€incami. Sériové zlo€iny su analyzované z
psychologického hladiska, €o umoZhnuje agentom lepSie predvidat, a mozno aj zabranit dalSim
zloCinom. Pribeh je postaveny na dynamike medzi postavami, ich osobnymi dilemami a

moralnymi otazkami, ktoré vyvstavaju pri ich praci.

Ford, mlady a ambiciézny agent, je predstaveny ako hlavna hnacia sila za adaptaciou novych
psychologickych pristupov v ramci FBI, pri€om ¢asto narazi na odpor a skeptické reakcie od
konzervativnejSich Clenov FBI, vratane jeho vlastného partnera Tencha, ktory, hoci je
spociatku vahavy, postupne uznava hodnotu tychto metdéd. Wendy Carr sa pridava k timu ako
akademicky poradca, ktora sa snaZzi presadit’ systematickejSie a vedecky podloZené postupy
pri ich Stadiach, ¢o Casto viedlo k napatiu medzi teoretickym pristupom a praktickou
implementaciou v teréne. Kazda Cast je dlha takmer hodinu a sklada sa z jednoscénového
prolégu v ktorom sledujeme vyvoj sériového vraha BTK. (Bondage, Torture, Kill) Tento proldg
sleduje jeho konanie a vyvoj v jeho osobnom Zivote, je vytvoreny subtilne a bez ukoncenia.
Epizédy su vytvorené v trojaktovej Strukture a su na seba naviazané. Kazda epizéda sa konéi

cliffhangerom pre dalsi diel.

Postavy

Jonathan Groff (Holden Ford)

Hrajuci mladého ambiciézneho agenta Holdena Forda predstavuje postavu, ktora pocas

serialu postupuje vyraznu evoluciu. Od naivného idealistu sa transformuje na ovela
ZlozitejSieho Cloveka, ktory sa snazi pochopit temnotu v mysliach sériovych vrahov. Groff

musel zobrazit Siroké spektrum emocionalnych stavov, vratane zvedavosti, zdesenia a
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frustracie, ale aj panicky atak. Holdenova primarna motivacia je tuzba inovovat tradi¢né
vySetrovacie metody, a aplikovat psychologické poznatky na predpovedanie a predchadzanie
zlo€inom. Jeho obsesia s pracou negativhe ovplyviiuje jeho osobné vztahy a psychické
zdravie, €o podciarkuje komplexnost jeho postavy a vyzvy, ktorym Celi vo svojej profesii.
Napriklad scéna vysluchu Eda Kempera, kde Groff musi zobrazit Fordovu schopnost
udrziavat profesionalnu masku, zatial ¢o vnutorne rieSi rozpor medzi fascinaciou a odporom
voCi Kemperovym c¢inom. Groffova interpretacia je subtilna; na jednej strane ukazuje
zvedavost a pochopenie, na druhej strane neprepoZiiava Kemperovi spokojnost’ z vliastného
vyjadrenia.

V scéne, rozhovoru s Charlesom Mansonom je Mansonska postava zobrazena ako vybusna
a nepredvidatelna, o predstavuje vyzvu pre Holdena, ktory sa snazi aplikovat svoje techniky
profilovania a ziskavat uzito¢né informacie z Mansona. Groff zobrazuje Holdena na jednej
strane ako agenta, ¢o to ma pod kontrolou a sustredeného, zatial ¢o na druhej strane prejavuje
znamKky nervozity a napatia, ked' sa snazi navigovat rozhovor s manipulativnym Mansonom.
Manson, dominuje va¢sinu scény, ¢im skuda Holdena a jeho schopnosti udrzat’ kontrolu nad
situaciou. Vizudlne je scéna zasadena do malého, klaustrofobického priestoru, kde sedi
Manson na vyvySenom operadle stolicky, ¢im vizualne "prevySuje" agentov FBI, co
metaforicky ukazuje, ako sa snazi psychologicky dominovat nad situaciou. Holden, musi
vyvazit svoju profesionalnu zvedavost s opatrnostou, aby nedovolil Mansonovi prevziat
kontrolu nad rozhovorom. Ktoru si aj tak Manson prevezme a Holden pre divakov vyznieva

ako fanynka po rockovom koncerte, ked mu Mansom podpisuje knihu.%®

Ford, ktorého inovativhe myslienky su €asto na hrane etiky, zaCne postupne zapasit s
vlastnymi démonmi a dopadmi jeho metdéd na jeho psychické zdravie. Jeho vztahova
dynamika s jeho priatelkou Debbie, Studentkou socioldgie, je zobrazena ako komplikovana a
Casto napata. Debbie, ktora je intelektualne na rovnakej urovni ako Ford - ¢o ho na nej
pritahuje, ho najprv podporuje v jeho zaujme o kriminalitu. AvSak, ako Ford zacne hibSie
prenikat’ do temnejSich aspektov svojej prace, ich vztah zacdina trpiet. Debbie ¢asto vyjadruje
znepokojenie nad jeho fascinaciou tymito témami. Jednym z najvyraznejSich momentov v
seriali, ktory odhaluje Fordovu osobnost, su jeho rozhovory so sériovym vrahom Edom

Kemperom. Tieto osobné rozhovory su kritické pre Fordovo profesionalne ucenie, ale tiez
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ukazuju jeho sklon riskovat, a ist’ za hranice tradicného metodologického postupu, ktori sami
vytvaraju. Fordova schopnost empaticky sa spojit s Kemperom, ktory mu otvorene rozprava o
svojich zlo€inoch, je zlomova v jeho kariére, ale tiez je to bod, kde zaCina Ford stracat’ Cast
svojej osobnej moralnej orientacie. Fordova inovativna, ale €asto nekonventna metdda
pristupu k vySetrovaniu je zdrojom konfliktov s jeho nadriadenymi a kolegami v FBI. Napriklad,
jeho rozhodnutie pouzit nedtandardné techniky pocas vysluchu, kde napodobriuje zlo€inca,
vyuZiva vulgarne slova - na tu dobu silno kontroverzné pre agenta FBI, vyvolava vazne obavy
a konflikty so spolupracovnikmi, ktori ho obvifiuju z neetického spravania. Ako sa snazi
pochopit myslenie sériovych vrahov, sam je vystaveny riziku straty svojich osobnych a

profesionalnych hranic.

Holt McCallany (Bill Tench)

Predstavuje skuseného a ludskejSieho agenta FBI, ktory kontrastuje s mladSim a viac

idealisticky zalozenym Holdenom Fordom. Tench, ako starSi a skusenejsi partner, prebera na
seba ulohu mentora a ochrancu Holdena, zaroveri ma v8ak zodpovednost pomahat’ chranit
spolo¢nost pred zlo€incami s pouZitim novych metdd profilovania. McCallany v tejto ulohe
kombinuje autoritu s Unavou, ktora vyplyva z jeho osobnych a profesionalnych vyziev, ¢o jeho
postave dodava hibku v zmysle, Ze ma aj iné problémy a realisticky rozmer. Tench sa vo svojej
praci stretdva s etickymi dilemami a Casto vyjadruje skepticizmus voCi novym,
experimentalnym metédam, ktoré Holden presadzuje. Jeho pragmaticky pristup sluzi ako
protivaha k Holdenovej nadSenej ambiciéznosti, ¢o je ddlezZité pre zachovanie rovnovahy v
time. Tenchova osobna linka je postavena na rodinnych problémoch, najma vztahom so
svojim adoptovanym synom, ktory prejavuje spravanie mimo normy jeho rovesnikov, ktoré
mé&ze pramenit z jeho ranného detstva a biologickych rodi€ov. Tento osobny konflikt odhaluje
Tenchovu zranitelna stranku, a jeho snahy pochopit a poméct svojmu synovi, o paradoxne
zrkadli jeho profesionalne usilie porozumiet psychologickym aspektom zlo€inu a vrahom. Jeho
manzelstvo tiez trpi pod tlakom jeho neustalej prace, pretoze agent neustale cestuje a je celé
dni mimo rodinu, ktora jeho pozornost’ potrebuje, o prinasa velké napatie do jeho uz tak
naro¢nej existencie.

V jednej z epizdd prvej série sa Bill a Holden zu&astriuju na vysluchu v Sacramente, kde Bill
prebera vedenie. Jeho metdody vysluchu, trpezlivost a schopnost’ Citat medzi riadkami su
zasadné pre ziskanie informacii od podozrivého. McCallany tu predvadza Billovu schopnost
udrzat’ si chladnu hlavu a profesionalne spravanie aj v napatej situacii, ¢o su kfu€ové vlastnosti
skuseneého agenta. V druhej sérii, po incidente, kde Holden provokuje podozriveho pocas
vysluchu, Bill ho konfrontuje ohfadom jeho metdéd. McCallany tu efektivne zobrazuje Billovu
frustraciu a obavy o buducnost ich projektu, ako aj o Holdenovu kariéru. Jednou z

najvyraznejSich scén, ktoré odhaluju Billove osobné dilemy, je konflikt s jeho manzelkou Nancy
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kvOli spravaniu ich adoptovaného syna. V tychto scénach McCallany prezentuje hlboké

vnutorné konflikty Billa medzi jeho zodpovednostami ako otca a agenta.>®

Anna Torv (Wendy Carr)

Jej postava ilustruje vnutorny konflikt medzi profesionalnou ambiciou a osobnymi etickymi

Standardmi. Torv ukazuje silnu ale zranitelnu zenu, ktora sa snazi najst svoje miesto v
dominantne muzskom profesionalnom svete. Jej motivacia prameni z tuzby prispiet ku
zasadnej zmene v pochopeni a rieSeni seriovych zlo€inov z akademickej perspektivy, pri¢om
sa snazi presadit v muzmi ovladanom prostredi a dokazat' svoju hodnotu v oblasti, ktora je v
tom Case stale pomerne nova a nevyhranena. Jedna z vyraznych scén, ktora ukazuje jej
herecké schopnosti, je jej konfrontacia s ostatnymi ¢lenmi timu, kde obhajuje potrebu etickej

rigoréznosti vo vyskume, ktory realizuj.®°

Jeden z konkrétnych prikladov uspechu agentov Forda a Tencha sa odohrava pri rieSeni
pripadu v Altoona, Pennsylvania, kde agenti aplikuju svoje novo rozvijajuce sa metody
psychologického profilovania na vySetrovanie vrazdy zeny. Ford, ktory v tomto pripade vyuziva
teoretické znalosti ziskané zo Studia spravania sériovych vrahov navrhuje, Ze pachatel méze
byt niekto, kto poznal obet’ a kto mohol mat’ emocionalny vztah k miestu €inu, €o je pristup
lisSiaci sa od tradi€nych metdd miestnej policie. Tato nova perspektiva zahffia hibSie
pochopenie psycholégie pachatela a vedie k sustredeniu sa na jedného konkrétneho
podozrivého, ktory sa nakoniec prizna k vrazde. Uspech v tomto pripade posilfiuje déveru vo
Fordove a Tenchove metddy a pomaha im zabezpe it podporu ich nadriadenych pre dalsi
vyvoj Behavioral jednotky FBI. Tento pripad v Altoone sa ukaze byt klu¢ovym momentom v
seriali, pretoze prave tu sa praktické vyuzitie psychologického profilovania ukazuje ako ucinné,

a otvara cestu pre rozsirenie ich vyskumu a vzdelavacieho programu, ktory zahffa rozhovory
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s dalSimi sériovymi vrahmi a rozvoj tedrii o predikcii spravania zlo¢incov, ¢o neskér formuje

zaklad pre ich dalSie kroky v ramci FBI a v rozvoji oblasti kriminalistickej psychologie.

Vo vSeobecnosti, Fincherova praca nezahffia vela priestoru pre improvizaciu, pretoze
uprednostriuje presné a detailné repliky a hereckeé vykony, ktoré su v sulade s jeho vizualnou
a narativnou viziou. Od hercov je vyzadované, aby sa drzali scenara, ale su¢asne sa od nich
oCakava, Ze prinesu emocionalnu pravdivost. Tu vyuZiva kombinaciu technickej presnosti a
emocionalneho presvedcCenia, ktora umozZfiuje zvladnut narocnu ulohu dramatizacie

skutonych zlo€inov a psychologického profilovania.

Spolo€ensky Kontext
Miniséria vznikla v kontexte rastuceho zaujmu o psychologicke thrillery a skutoéné kriminalne
pripady, ktory sa spopularizoval s nastupom streamovacich sluzieb, ako je Netflix, v druhej
dekade 21. storoCia. Spolo¢nost uz prejavila vysoky zaujem o kriminalne dokumentarne série,
ako su "Making a Murderer" alebo podcast “Serial’, na Slovensku “Vrazedné psyché” v Ceskej
republike podcast “Kriminalka”, ktoré zmenili spésob, akym verejnost vnima vySetrovanie
zlo€inov a sudne procesy. Tento trend viedol k vacSej obozretnosti vo verejnej diskusii o
trestnej justicii a forenznej vede. "Mindhunter" bol indpirovany skutonymi udalostami a je
zalozeny na knihe "Mindhunter: Inside the FBI's Elite Serial Crime Unit" od Johna E. Douglasa
a Marka Olshakera, ktora dokumentuje skusenosti pri praci s profilovanim sériovych vrahov.
Sériové zloCiny a postupy vysSetrovania, ktoré boli v minulosti ¢asto nepochopené alebo
prehliadane, sa stali centrom zaujmu v sérii, o umoznilo divakom nahliadnut do komplexného
procesu profilovania. Knihu predstavila Davidovi Finchrovi producentka a here¢ka Charlize

Theron. Na zaklade jej doporucenia, zacal Fincher pracovat na minisérii.®'

Kamera a Strih
Jednou z charakteristickych technik je pouzitie statickych zaberov, ktoré umoziuju divakom
zamerat sa na dialég a komplexné psychologické interakcie medzi postavami. Tento pristup
je zretelny v scénach, kde agenti FBI vedu rozhovory so sériovymi vrahmi. Napriklad v
scénach rozhovorov s Edom Kemperom, kamera Casto zostava nehybna, ¢o divakom
umozfiuje sustredit sa na vymeny medzi Kemperom a Holdenom Fordom, zddrazriujuc napéatie
a psychologicku hibku konverzacii. V ich prvom rozhovore je kamera staticka stale, vynimkou
je, ked sa Kemper pohybuje a kamera v jednom zabere musi dokomponovat' zaber, vtedy sa

pohne a zastane, ostava staticka. Dal$i pohyb je brany ako $venk &i tilt, ktory tieZ pouZiva

. 61 https://www.indiewire.com/awards/industry/david-fincher-mindhunter-netflix-charlize-theron-jonathan-groff-12019706 35/
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Fincher aby dokomponoval herecké akcie. Napatie je tu vytvarané vyhradne kontextom a
hereckou akciou €i strihom. Rolu hraje aj strihova skladba ktora sa zameriava na ddlezité
detaily ak ma byt budované napétie. ® Praca s kamerou tieZ zahffia vyrazné pouZitie
polodetailnych a detailnych zaberov na tvare postav, ¢o posiliuje intimny a introspektivny
charakter dialégov. Tieto zabery su efektivne pri prenasani subtilnych emocionalnych prejavov
a nevyslovenych myslienok postav, ako je vidiet napriklad pri zobrazeni vnutorneho konfliktu
ale najma strachu Holdena Forda, ked sa snazi udrzat profesionalitu a odvahu, ked mu
Kemper priklada prst na krk a popisuje mu, ¢o znamena "od ucha k uchu" a ako to Kemper
robil. ® Fincher tieZ vyuZiva dihé zabery na udrzanie kontinuity akcie a zvySenie pocitu
autenticity a realistickosti scén. Prikladom méze byt scéna z prvej série, ked Holden a Bill
Tench vstupuju do vaznice, aby sa stretli s Kemperom. Ford nasleduje kameru dihym
nepretrzitym zaberom od vstupu do vaznice az po miestnost, kde sa ma stretnutie odohrat, ¢o
zvySuje pocit pohlcujucej reality situacie, a Fordov strach zo stretnutia.®

Napriklad scéna, v ktorej Holden sedi sam v bare a premysla nad zloZitostami svojho pripadu,

pouziva Siroké zabery na zd6raznenie jeho izolacie a emoéného odstupu od ostatnych.




V scéne, kde Kemper popisuje detaily svojich zlo€inov, kamera ostava fixovana na jeho tvar,
Co divaka nuti zaoberat sa nielen slovami, ale aj mimikou a gestami, ktoré odhaluju viac o jeho
psychologickom stave.®®

Napriklad, ked' tim pracuje nad mapou s lokalizaciami zlo€inov, kamera sa pomaly pohybuje
po miestnosti, zachytavajuc interakciu medzi ¢lenmi timu. Okrem toho, scéna, kde Wendy Carr
vstupuje do baru, kde sa stretava s Kay, je natodena s pouzitim nizkej hibky ostrosti, o
zvyraziuje izolovanost Wendy v prostredi, ktoré je jej cudzie. Kamera sa pomaly pribliZzuje k

Wendy, &im zvyrazfiuje jej vnitorné obavy a osamelost.®®

Kamera je ¢asto vyuzivana na vytvorenie pocitu kontroly a analytického pohfadu, €o je dolezité
pre tématiku seridlu a Zaner. Kompozicie zaberov su vacsinou symetrické a vyvazené, o je
zretefné najma v scénach, kde agenti FBI vedu rozhovory so sériovymi vrahmi. Zabery
zacCinaju v celkoch a postupujucim napatim sa zabery zuzuju, ale neprekrocia konvenénu
velkost, Co je nejaky polodetail tvare. Tym, Ze ide o televiznu sériu, bolo mozné snimat velké
mnozstvo "hovoriacich hlav", priCom sa jedna o detaily a polodetaily tvare v dialdégoch. Kino
format sa tomuto principu vyhyba, pretoze na velkom platne tieto dihé detaily niesu pre
publikum prijemny zaZitok. Televizia to naopak berie ako vyhodu, pretoZe divacke prijimace
nebyvaju velké, a tym sa "hovoriaca hlava" v telke stava dalSim obyvatelom ich obyvacky.
Naopak ak sa jedna o velké celky, ktoré v kine vynikaju a otvaraju publiku priam okno do iného
sveta, v televiznej produkcii je to pohlad do mraveniska. Kompozicie v tomto seriali na rozdiel
od kino filmu Se7en, su konvenéné, pretoze podporuju analyticko-vySetrovaci kriminalny Zaner
a televizny format.

Pohyb kamery v seridli je kontrolovany a ucelny, pricom David Fincher preferuje pomalé a
hladké pohyby, ktoré bud sleduju postavy alebo pomaly odhaluju prostredie. Prikladom moze
byt scéna, ked kamera sleduje postavy pocas ich prechadzania po chodbach vaznic, ¢im

posilfiuje pocit vstupovania do nebezpecného a uzavretého sveta.




Ak je pohyb v scénach, tak sa jedna najma o exteriérove a scény, ktoré su dramatické pre
pripad ktorému sa venuju. N priklad scéna z druhej série, kde Ford musi dostat’ krize pred
kostol eSte predtym, ako tam pride sprievod. Scéna je dynamicky snimana s kamerou z ruky
v pohybe. Jej razny temporytmus a strihova skladba je stupfiujuca a vrcholi vtedy, ked Ford
pribieha pred kostol. Vtedy je zaber snimany z kamerového Zeriavu, pohyb je plynuly a
stabilizovany. Az sa postupme dalSim vrcholenim scény menia zabery do statickejSich.
Posledny je polodetail na Forda s pomalym dolly in pohybom, ktory zvyrazriuje vyc€itku jednej
z matiek zavrazdeného dietata. Tato scéna je vyrazna aj svojou vizualnou formou, konkrétne
ide o snimanie na 16mm analégovu kameru. T4 je v seridli len na tomto mieste a pésobi az
nepatricne. Ma v8ak odrazat zastaraly byrokraticky systém FBI, ktory brani Fordovi vo
vySetrovani. ¢

Osvetlenie v seridli je ¢asto chladné a minimalistické s dominantnymi modrymi, zelenymi a
Sedivymi tonmi, ktoré su vhodné pre chladnu a analyticku povahu serialu. V interiéroch, najma
pocas vysluchov, sa pouZiva nizke a ¢asto nepriame osvetlenie, ¢o vytvara silné tienovanie a
zvyraznuje mimiku tvari postav. Na tvarach je takmer stale svetelny pomer, kde je polovica
tvare utopena v tieni, o prispieva k atmosfére izolacie a vnutornej napétosti. %

Strih je plynuly a disciplinovany, priCom dlhSie zabery umozrfiuju scénam dychat a postupne
budovat’ napatie, zvlast po€as rozhovorov s vrahmi, kde dlhé zabery umoZznuju divakovi lepSie
vnimat detaily vypovedi a reakcie agentov.

Farebna paleta je naschval timena s prevahou chladnych ténov. Vyrazné farby su zriedka
pouzivané, ale ked sa objavia, obvykle zvyrazrfiuju klu€ové prvky alebo momenty, ako su
dbkazy alebo osobné predmety obeti. V porovnani s jeho skorSim filmom Se7en, je kamerova
ZloZka v tejto miniseérii rukopisom podobna az evolu¢na pre Fincherovo vizualne rozpravanie.
V minisérii nepouziva tak vyrazné podhlady, ktoré su vo filme Se7en tak vyrazné a Casto

vyuzivané. V minisérii je vidiet istu vyspelost a rozvaznost v zaberovani a mensi doraz na

Stylizaciu.
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Mizanscéna

Je navrhnuta tak, aby odzrkadlovala historické obdobie 70. aZ 80. rokov a zaroven podporila
psychologicki a analyticki atmosféru. Interiéry, ako su kancelarie FBI, su vybavené
charakteristickym mobiliarom tohto obdobia, vratane tazkych kovovych suborovych skriniek,
robustnych drevenych stolov a funkénych stoliiek s kovovymi ramami. Kancelarie veducich
oddeleni su naopak v kontraste s kancelariou vySetrovatefov, pohodiné kreslo $éfa, velky
dreveny stol a fotografie. Steny velkych kancelarii su €asto natreté v matnych, neutralnych
tonoch, ako su: bézova, Seda alebo modra, €o spolu s minimalnou dekoraciou a praktickym
nedénovym osvetlenim vytvara strohu a funkénu atmosféru. Umiestnenie novovzniknutej
kancelarie behavioralnej jednotky v suteréne je silna metafora na pohfad konzervativnej Casti
vySetrovatelov v FBI. ®°

Exteriéry zobrazuju rozmanité americké prostredie po€as cestovania agentov medzi zlo€inmi
a vaznicami. Vyznamnou Castou su cesty autom, kde sa Casto objavuju zabery na dlhé,
opustené cesty obklopené bujnou, ale ¢asto sychravou prirodou. Vaznice, kam agenti zavitaju,
su zobrazené ako masivne, hrozivé Struktury, s tazkymi betonovymi stenami a vysokymi plotmi
s ostnatym drétom, kde st umiestneni najnebezpecne;jsi zloginci.”®

Scéna rozhovoru Holdena s Edom Kemperom sa odohrdva vo vazenskej navstevnej
miestnosti, ktora je vybavena jednoduchymi kovovymi stoliCkami a stolmi. Svetlo v miestnosti
je slabé, s dennym svetlom prenikajucim cez okna so Zeleznymi mreZami, ktoré vrhaju

mriezkované tiene na postavy a steny. Farby v tejto scéne su hlavne studené Sedé a modré




tény, ktoré zosilfiuju chladni a odosobnenu atmosféru strachu. "' Farebna paleta celého
serialu je navrhnuta s dérazom na chladné, matné tony, ktoré dominuju nielen v interiéroch a
exteriéroch, ale aj v obleCeni postav. Tieto farebné schémy, hoci su subtilné, su zvolené tak,
aby zodpovedali seriéznej nalade serialu, pricom ostré a jasné farby niesu pouzité v podstate
vbbec. Tento pristup v mizanscéne prispeje k udrZaniu konzistentného vizualneho Stylu.
Interiéry ako kancelarie a vaznice su Casto prevedené v chladnych a matnych tonoch:
tmavomodra, Seda a odtiene béZovej dominuju. V kancelariach FBI su steny ¢asto natreté v
matnej Sedej alebo bézovej. Tato farebna schéma sa opakuje aj v inych vliadnych budovach a
konferenénych miestnostiach, kde sa agenti stretavaju s kolegami a kde sa odohravaju sudne
pojednavania. Vaznice, kde agenti navstevuju uvdznenych sériovych vrahov, su zobrazené s
prvkami ostrého, industrialneho dizajnu. Studené betdnové steny a kovové mreze su zvyCajne
vyvedené v matnych Sedych a Ciernych tonoch. Domovy postav su naopak zobrazené s

o nie€o teplejSimi farbami, ktoré v8ak stale zostavaju v ramci timenych a zemitych tonov.
Napriklad dom Billa Tencha kombinuje teplejSie odtiene hnedej s matnou zelenou, ¢o reflektuje
jeho tuzbu po bezpe¢nom a pohodlnom rodinnom prostredi, napriek napatiu a vyzvam, ktoré
prichadzaju s jeho pracovnym Zivotom. Pouzitie tychto farieb doma kontrastuje s chladnejSimi

a formalnejsimi farbami pracovnych priestorov.”

Rekvizity ako audiokazety a zaznamové zariadenia: Tieto predmety su vSadepritomné a
zdobraznuju dblezitost zaznamenavania a analyzovania v praci agentov. Su tiez symbolom
metodickej a systematickej prace, ktora je pre sériu kluCova. Steny kancelarii a vysluchovych

miestnosti su Casto pokryté fotkami obeti alebo pachatelov. Tieto rekvizity su pouzité v




subtilnejSej forme ako vo filme Se7en, ale ucel pouzitia je totozny, ide o podporu sustredenia

pri vySetrovani.”

Casté pouZitie svetla a tmy ako symbolov znalosti a nevedomosti, pravdy a tajomstva. Scény
s intenzivnymi rozhovormi maju Casto silny kontrast medzi svetlymi a tmavymi oblastami, ¢o
naznacuje vnutorné a vonkajSie konflikty postav. Otvaranie a zatvaranie dveri je Casty motiv,
ktory symbolizuje uzatvaranie alebo odhalovanie informacii a psychologické bariéry medzi

agentmi a tymi, ktorych profiluja.

Hudba a zvuk
V interiéroch, ako su kancelarie a vysluchové miestnosti, su ¢asto pouzivané zvuky pisacich
strojov, zvoniacich telefénov a mierneho mumlania hovorov v druhom plane. Tieto zvuky su
umiernené, no dostatoCne vyrazné na to, aby podciarkli byrokraticki povahu FBI. Vo
vazniciach a pocas rozhovorov so sériovymi vrahmi sa zvukovo vyuZzivaju dlhé pauzy a ticho,
ktoré zintenziviiuju momenty ¢akania a nevyhnutné konfrontacie. Ticho je Casto prerusené len
zvukmi, ako su kfuce, vizgajuce dvere alebo kroky dozorcov. Vo vezniciach su vyrazné druhé
a tretie zvukové plany, ide o vykriky a rézne neidentifikované zvuky na pozadi, ktoré alé
pbsobia patricne. V momente, ked Holden a Bill vstupuju do vaznice na stretnutie s Montym,
jednym zo sériovych vrahov, mézeme pocut zvuk vizgania zatvarania masivnych zeleznych
dveri, ktoré dunivo doznievaju v celej scéne. Nasledne sledujeme strihovu rapidmontaz priprav
na rozhovor, namotavanie nahravacej cievky, otvorenie nahravacieho rekordéra, polozenie
mikrofénu a skuska zvuku. VSetko podporené vyraznym ruchom z prostredia. Po€as rozhovoru
je okolie tiché, €¢o umoZzhuje kazdému slovu a dychu zazniet' s plnou vaznostou. Tichy druhy

plan zvySuje vahu kazdej vymenenenej repliky, ako su posuny na stolicke alebo Suchot

papiera.




Nediegeticka hudba je pouzivana zdrzanlivo a s cielom zvyraznit urcité kltCové momenty bez
toho, aby prekryla dialogy. Hudobna skladba je Casto minimalisticka, s vyuZitim elektronickych
a orchestrovych prvkov. Hudba sa objavuje napriklad pri odhaleniach délezitych zisteni v
pripade a aj pri vyraznych prelomoch vo vySetrovani. V scéne, kde agenti analyzuju zaznamy
z vypovedi vrahov, je pozadie vyplnené tichou, no napatou hudbou. V kontraste, scény z
kaZzdodenného Zivota postav alebo z cestovania su ¢asto bez hudby. Hudba v vodne;j titulnej
sekvencii je chladna a mechanicka, ¢o spolu s rapidmontazou zlo€inov a vySetrovani nastavuje
ton serialu. Hudobny motiv je subtilny, ale napaty. V epizode, kde Holden a Bill objavia
prelomovy moment vo svojom vySetrovani Altoona, Pennsylvania, je pozadie hudby zosilnené,
aby zvyraznilo délezitost' ich objavu. Hudobna stopa s pouzitim crescenda a zmeny ténu a

gradacie az do vrcholu, &im je razny strih do inej scény a koniec hudby ostrym strihom.

Titulkova sekvencia

Je vyznamnym prvkom, ktory zavadza divakov do temnej a analytickej atmosféry serialu.
Sekvencia kombinuje vizualne prvky s intenzivnou zvukovou stopou. Vizualne je sekvencia
zostavena z rychlych strihov medzi r6znymi zabermi, ktoré zahffiaju obrazy magnetofonu,
ktory sa pouzival pri dokumentovani rozhovorov s vrahmi. Je zobrazeny v extrémnych close-
up zaberoch, ktoré zdbéraznuju jeho mechanické Casti a funkcie. Cela sekvencia je flashovito
prestrihavana zabermi ludskych tiel, ktoré su Stylizované a symbolizuju priam chorobnu mysel
sériovych vrahov. ™

Zvukova stopa obsahuje zvuky tychto zariadeni v akcii — Suchot pohybujuceho sa
magnetického pasu, klapot nahravacieho zariadenia a plynulé pohyby pasky magnetofénu,
ktoré su zosilnené, aby pridali na dramati¢nosti. Tieto zvuky su sprevadzané chladnou,
elektronickou hudbou, ktora zvySuje pocit napatia. Nediegeticka hudba je minimalisticka a
disonantna, s pouzitim nizkych tonov a pulzujucich zvukov, ktoré predznamenavaju temné

odtiene celého serialu. Porovnanie tejto uvodnej sekvencie s uvodnou titulkovou sekvenciou
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vo filme "Se7en" odhaluje niektoré spolo¢né estetické a tématické prvky. "Se7en" sa zacina
rovnako rychlymi strihmi a pouzitim extrémnych close-up zaberov, ktoré zobrazuju rézne
predmety spojené s vrazdami a zlo¢inmi, vratane zapisnikov a fotografii. AvSak, zatial ¢o
"Mindhunter" sa zameriava na nastroje vySetrovania a analyzy, "Se7en" sa zameriava na
samotné nastroje zloCinu, ¢o odraza jeho viac priamy pristup k zobrazovaniu zla. Hudba a
zvuk v "Se7en" su tiez podobne napaté, ale s vacSim dérazom na orchestralne prvky, ktoré
vytvaraju viac cinematicky pocit, zatial Co "Mindhunter" pouziva viac elektronické zvuky, ktoré
zodpovedaju jeho modernému a minimalistickému pristupu k vyjadreniu vnutornej psychologie
postav. Obe sekvencie sU u¢inné v zavedeni divakov do sveta vedeného zlo¢inom a
mystériom, ale kazda to robi prostrednictvom mierne odliSného vizualneho a zvukového

jazyka.

Rozbor TV filmu
MANK

Film je vypravna biografickd drama, ktord sa zaobera Zivotom Hermana J. Mankiewicza
(Mank), scenaristu ikonického filmu "Obc&an Kane". Je to tieZ pokus prehodnotit obdobie
zlatého veku Hollywoodu a zarover skumat jeho kreativne a osobné boje, ktoré formovali tento

film.

Dej a Struktuara filmu
Dej sa zaCina v roku 1940, ked je Mank, privolany rezisérom Orsonom Wellesom, aby napisal
scenar k filmu "Ob&an Kane". Mank je v tom €ase zotavujuci sa z autonehody a bojuje s
alkoholizmom. Dostava niekofko tyzdriov na dokoncenie scenara, zatial ¢o zostava na
odlahlom ranci v Kalifornii spolu so svojou sekretarkou Ritou. Ako Mank piSe Kanea, film sa
vracia do minulosti prostrednictvom flashbackov, ktoré odhaluju jeho kariéru v Hollywoode.
Ukazuje ako sa Mank stal prominentnym scenaristom a ako jeho ostry duch a sklon k socialnej
kritike spOsobili napatie medzi nim a filmovymi Studiami, najma s Louisom B. Mayerom a
Williamom Randolphom Hearstom. Hearst je mocny medialny magnat a inSpiracia pre postavu
Kanea, spocCiatku je zobrazeny ako Mankov priatel. Film tieZ skuma Mankove politické
presvedCenia, najma jeho podporu socialistického kandidata Uptona Sinclaira pocas
guvernérskych volieb v Kalifornii v roku 1934. Taktiez Mankové sklamanie z filmového

priemyslu, ktory Sinclaira aktivne diskreditoval.
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Sledujeme ako sa jeho osobné a profesionalne zivoty prelinaju a ako politické a socialne
napatia v Hollywoode ovplyviiuju jeho tvorbu. Mank ako charakter, ukazuje svoje auto-
destruktivne sklony a konfliktny vztah s Hollywoodom. Fincher sa rozhodol pre Ciernobielu
vizualnu formu, ktora odraza estetiku a technické moznosti tej doby. Forma snimania je
navrhnuta s modernym citom pre kinematografiu, pri€om zachovava klasicky nadych starého
Hollywoodu.” Hudba Trenta Reznora a Atticusa Rossa bola vytvorena klasickym $tylom ktory
tiez zodpoveda dobe v ktorej sa film odohrava. Film skiuma témy ako moc médii, etiku v umeni
a vplyv komer&nych tlakov na kreativny proces. V kontexte predchadzajucich filmov Davida
Finchera, najdeme odliSnosti v Style a témach. Kym "Se7en" a "Mindhunter" sa sustreduju na
temnejSie aspekty ludskej psychiky a spolo€nosti prostrednictvom kriminalnych pribehov,

"Mank" sa zameriava na vnutorné a vonkajSie boje jednej postavy v kontexte filmovej tvorby.

Spolo€ensky Kontext

Film bol nato¢eny a vydany v roku 2020, obdobi, ktoré Celilo globalnej pandémii COVID-19.
Tato situacia mala zasadny vplyv na filmovy priemysel, vratane spdsobov distribucie filmov.

Pretoze boli kina uzavreté a ich navstevnost bola obmedzena kvéli bezpefnostnym
opatreniam, streamingové platformy ponukli alternativny a pristupny spdsob, ako divaci mohli
sledovat filmy, to vyuZil aj David Fincher. Spolo€enské a politické napatie v USA a na celom
svete, dodali "Mankovi" priznacnu aktualnost. Témy manipulacie verejnej mienky
prostrednictvom médii, ktoré su priznacné aj teraz. David Fincher bol inSpirovany na tento
projekt svojim otcom, Jackom Fincherom, ktory scenar napisal eSte pred svojou smrtou v roku
2003. Film skuma Mankiewiczov komplexny vztah s Orsonom Wellesom. Jeho nominéacie a
ocenenia na Oscaroch posilnili diskusiu o vyzname autorstva vo filme. Taktiez ponuka reflexiu
na témy ako: pravda a objektivita, politicky vplyv na média a umenie. Poskytuje bohaté zdroje
tykajuce sa filmovej historie, scenaristiky, pochopenie historie a technik filmového rozpravania

v danej dobe.
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Postava

Gary Oldman (Mank)

Herecky vykon, ktory detailne mapuje komplexnost tejto postavy od bystrej intelektualnej, az

po temnejSie aspekty jeho osobnosti. Gary Oldmen a jeho interpretacia Manka odhaluje jeho
bystrost, ostry jazyk a schopnost rychleho myslenia, €o je zretelné v scénach, kde svizne a
vtipne reaguje na komentare po€as spoloCenskych stretnuti na ranci Hearsta, ale aj na
vecierku u producentov. V tychto momentoch vyuziva svoj herecky talent na stvarnenie Manka
ako charismatického, ale zaroven rozporuplného Cloveka, ktory €asto vyuziva alkohol ako
spbsob, na vyrovnanie sa so stresom a tlakom. Herecky vyrazna je monolégova scéna na
vecierku, kde pod vplyvom alkoholu vynasa ostru kritiku na adresu Hearsta. V tejto scéne Gary
Oldman ako Mank predvadza vyrazny rozsah svojich hereckych schopnosti, prechadzajuc od
charizmy, Sarmu a vtipu k zarivému a emocionalne nabitym vylevom plného frustracii. A je

zakondeny zvracanim.’®

Pokial ide o moznosti hereckej improvizacie, Oldman podla méjho nazoru mal priestor na
vlastny pristup k dialdogom, pretoze citim organicky vyvoj postavy v hereckych nuancach.
Herec pravdepodobne mohol experimentovat s tobnom a dodavkou replik, aby €o najlepsie
vyjadril komplexnost' a protirecivosti svojej postavy. Herecky vykon a Mank ako postava je
vyrazovo konzistentna pocCas celého filmu, nevymyka sa a vyrazne neprekvapuje
neoCakavanou hereckou reakciou. Charakterové vlastnosti su plné sarkazmu, cynizmu,
sebareflexie a obasnych prejavov Uprimnosti. Postava Manka je motivovana obrovskou
tuZbou po tvoriacej slobode a potrebou vytvorit’ dielo, ktoré by nebolo len komeréne uspesné,

ale aj s umelecky hibSim a viacvrstvym vyznamom.

Mankova praca na filme "Obc&an Kane" je jeho snahou vyjadrit svoj pohfad na moc, a v

podstate jednoduchu a pritom zlozZitu fudsku povahu. Mank ale bojuje aj s profesnym

vyhorenim a alkoholizmom, ktory mu s tym pomaha bojovat. Jeho pocit osobného zlyhania sa




snhazi vykupit pokusom o uspech a uznanie za svoju pracu. To je dévod, preco si zacne viac

vazit zasluhy za svoju pracu ako peniaze a &eli konfrontacii s Orsonom.””

Kamera a Strih
Vizualny Styl reflektuje zlatu éru Hollywoodu 1930-40 rokov. Kompozicie su konvencnejSie,
Casto s dérazom na vyvazenie obrazu a vedenie zraku divaka. Vyuzivané su klasicke
kompozi¢né techniky ako pravidlo tretin, zlaty rez a hlavné linie. Zretefné su napriklad v
scénach vo filmovych studiach alebo v luxusnych priestoroch pri vec€ierkoch. Linie architektury,
nabytku a inych prvkov scény na vedenie zraku divaka k hlavnym objektom zaujmu alebo
postavam. Napriklad v scéne, kde Mank diskutuje s Orsonom Wellesom, ktory je nahnevany
na Manka pretoZe chce autorstvo. Kompozicia tento scény je konvencna, pravo-lava
kompozicia pri rozhovore, ktory je podporeny strihom vytvara gradujuci temporytmus a
eskaluje hadku medzi nimi. Zo zaciatku scény sme kamerou mimo ich os, a snimame Orsona
cez Mankovo rameno a Manka cez to Orsovono. Ked vSak vaznost dialégov a emocionalny
stav postav stupa, dostavame sa do vnutra situacie aj vizuane, tym Ze kamerou vchadzame
do osy medzi Manka a Orsona. Kamera ostava pravo-fava, ale niesme v centre osy, teda
eyeline postav. Sme tesne vedla. Linie miestnosti ako su: stropy, okna, dvere, su
komponované tak, aby divakove oci viedli priamo k postavam, a tym napomahaju
dramati¢nosti. Taktiez je tu vyuzity podhlad, ktorym snimame Orsona. " Ten je logicky z
dvoch uhlov: prvy je Mankova poloha sedu a vyhlad na stojaceho Orsona, no druhy je
symbolicky, prevaha Orsona, ktory pésobi ako autorita. Tento podhlad velmi plynule stracame
tym, Ze Orson je snimany na dlhSi objektiv ,a tym sa podhlad prirodzene vytraca. Pretoze
Mank ziskava €o ziadal, a stava sa lidrom tejto konverzacie, aj ked Orson je vyraznejSi svojou

dynamikou. Kompozi¢ne su vyuzivané aj detaily a velké detaily. Konkrétne v spominane;j

scéne ide o Orsonov subjektivny pohlad do bedne s alkoholom.




Pohyby kamery su plynulé a hladké, tie pozorne sleduju postavy alebo pomaly odhaluju
prostredie. Pri dynamickejSich scénach, ako su spoloCenské udalosti alebo vecierky, sa
kamera pohybuje hladko, aby zachytila energiu momentu. V mnohych scénach je kamera
staticka. Vo filme nie su vyrazné pohyby kamery, ktoré by sa vymykali konvenciam doby v
ktorej sa film odohrava. Tak ako kompozicie, rovnhako aj pohyb kamery je vo filme vytvoreny
tak, aby zodpovedal danej dobe. Pohyb je taktiez obmedzeny pre svoju potrebu authenticity.
Scény jazdy v aute su snimane dvojkompozi¢ne, ked je auto snimané bez jazdy, a za auto je
pustena projekcia s jazdou v druhom plane. Projekcia ale zodpoveda kvalitdm doby v ktorej je
film toceny, a tak je ilizia déveryhodna.”

NajvyraznejSou vizualnou strankou je Ciernobiela forma filmu. Osvetlenie je inSpirované
technikami a Stylom 1930-40 rokov, ktoré vytvaraju vysoky kontrast medzi svetlymi a tmavymi
oblastami ,a tym dramaticky efekt. Vela scén je snimanych v Style filmu noir. Vyrazna je scéna,
ked Mank prichadza do kancelarie MGM za Irvingom Thalbergom, a preberaju Mankov bojkot
neprispievat na antisinklerovsku kampan. Scéna je snimana pravolavym snimanim, v
statickych polodetailoch so strihom, ktory udrziava napéatie. Osvetlenie v interiéri: nachadza sa
tam exteriérova lampa, ktora vytvara v interiéri dlhé tiene zaluzii za Irvinom a luce, ktoré
prenikaju pomedzi Zaluzie za Mankom. Svetelny pomer na profiloch postav je vyrazny a

dramaticky. Zvy3uje sa tym vaznost témy, ktoru obaja preberaju. &

Vnimame vyraznu svetelnu Stylizaciu v scene, ked Mank vychadza po vecierku za Marion

vonku k fontane. Scéna je snimana za takzvanej "modrej hodinky", ked je sInko tesne po

. https://beforesandafters.com/2020/12/10/mank-synthetic-la-and-leds/
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zapade a obloha eSte zZiari. Scéna je jemne dosvietena trojpodovym osvetlenim, kde je
najvyraznejsie kontrastne umiestnené svetlo, &im je podporena vecerna atmosféra. &’
Napr.:V miestnosti kde ma Mank svoju postel, na ktorej pracuje so zlomenou nohou, na ranci.
Je pocas dha majoritné svetlo zvonku, ktoré dopada len z asti na Manka, je vSak podporené
difuznym odrazom zo scendra, ktory ma polozeny na hrudi. Tento isty princip vyuZival Fincher
aj vo filme Se7en.®

Strih vo filme je plynuly a kohérentny, zamerany na zachovanie plynulosti rozpravania pribehu.
Scény su strihané tak, aby zvyraznili dialégy a interakcie medzi postavami, pricom sa vyhybaju
rychlym strihom, ktoré by mohli narusit atmosféru. Strih je pomerne prehfadny, ked sa prelina
realny Cas s flashbackmi, €o vyZaduje presné naasovanie na zachovanie narativnej jasnosti.
Tam napomaha prave Mankova zlomena noha, neskér paliCka o ktoru sa podopiera po

vylie€eni.

Film bol nato€eny na Ciernobiely digitalny film s pouzitim kamier RED Helium Monochrome 8K,
ktoré su Specialne navrhnuté pre Ciernobiele snimanie. Toto rozhodnutie umoznilo tvorcom
filmu presne kontrolovat, ako sa svetlo a tieri zobrazuju na platne, zaroven zachovat' ostré

detaily a jemné nuansy, ktoré digitalne filmovanie umozZriuje.®®

Mizanscéna
Je vytvorena tak, aby odrazala atmosféru Hollywoodu 1930-40 rokov, a zaroven ilustrovala
vnutorné i vonkajSie konflikty postavy Manka. Vyrazne na mia pdsobi zakulisie nataCania
filmov tohoto obdobia, priCom sa zachovava autentické prostredie, kostymy a dekoracie.
Jednou z vyznamnych scén, ktora ukazuje mizanscénu a zakulisie Hollywoodu je, ked' sa

Mank zoznamuje po preflamovanej noci s Hearstom, a divaka zoznamuje s Marion, ktora

. 83 https://cinefade.com/knowledge/cinematography-mank-erik-messerschmidt-asc-depth-of-field
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nataa svoj film. V scéne su autentické dobové filmové kamery, kamerové vozidlo ale aj
osvetlenie a staZisti. TaktieZ je vidiet bohato zdobené sety.®

Dalsi priklad, je scéna na party u Wiliama Randolph Hearsta, kde je zobrazené zakulisie
vySSej socialnej vrstvy Hollywoodu. V tejto scéne su v klietkach umiestnené opice, ktoré
symbolizuju pocit uvaznenia a stratu slobody, ktoré Mank a jeho kolegovia zaZivaju pod tlakom
hollywoodskej produkcie. Opice v klietkach nielenze reprezentuju izolaciu a obmedzenia, ale
aj vizualne posilfiuju pocit klaustrofébie a manipulacie, ktorym &elia tvorcovia v Hollywoode.
Okrem toho, film "Obc¢an Kane", na ktorom Mank pracuje, je zobrazeny ako metafora pre moc,
ktora je centralnou témou v oboch dielach. Rozpracovanie charakteru Charlesa Fostera Kanea
odzrkadfuje Mankovo vnimanie mocnych figur v Hollywoode a ich vlastnu izolaciu z dévodu

ich ambicii.®®

Hudba a Zvuk

Hudba k filmu bola skomponovana Trentom Reznorom a Atticusom Rossm, ktori
spolupracovali aj na inych projektoch Davida Finchera, ako su "The Social Network" (za ktory
ziskali Oscara), "Gone Girl" a "The Girl with the Dragon Tattoo". Trent Reznor so svojou
kapelou Nine Inch Nails skomponoval hudbu do titulkovej sekvencie filmu Se7en.

Hudba v tomto filme je naschval odliSna od predchadzajucich projektov Reznora a Rossa s
Fincherom, ktoré Casto zahfnali tazké elektronické a industrialne zvuky. Pre tento film duo

zvolilo ovela tradi¢nejSi pristup, aby zodpovedalo historickému obdobiu filmu. Skladby su

aranzované pre akustické nastroje, ako su klavir, slaCiky a dychové nastroje.

58



Hudba je ladena do jazzovych a swingovych motivov, ktoré boli popularne v dobe, kedy sa film
odohrava. Tento Styl nielenZze pomaha umiestnit pribeh do spravneho historického kontextu,
ale tiez vyuziva svoju melodi¢nost na to, aby zvyraznil emociondlne momenty filmu a
charakter. Orchester a Styl skladieb su prisp6sobené tak, aby evokovali nadych "zlatej éry"
Hollywoodu bez toho, aby sa stracala moderna dynamika. Reznor a Ross sa rozhodli nahravat
hudbu pomocou technik a technolégii, ktoré by boli typické pre obdobie konca 1930-tych az
1940-tych rokov, aby zvuk bol ¢o najvernejsi dobe. Na dosiahnutie dobovej autenticity sa
pouzili starSie, vintage typy mikrofénov alebo ich repliky, ktoré zachytavali zvukovy charakter
tej doby. Mikrofény, ako su ribbon mikrofony alebo prvky s velkou membranou, ktoré boli

popularne v tom €ase, maju schopnost’ zachytit’ teplejsi, "Zivai" zvuk. Zaznam bol robeny na
starSie mixpulty a analégové pasy, ktoré dodavaju nahravke charakteristické teplé a nasytené
zvuky. Mastering bol vykonany s cielom udrzat’ teply a mierne limitovany dynamicky rozsah.
Na rozdiel od su€asnych tendencii v Cistote zvuku, boli ponechané aj menSie 'defekty'
zaznamu, ako su mierne Sumy alebo nahravacie 'artefakty', ktoré dodavaju charakter a
historicky kontext.®

Zvukovy dizajn je navrhnuty tak, aby doplnil vintage pocit filmu. Zvuky pisacich strojov, Sum
davu v druhom plane na spolo€enskych podujatiach, alebo dokonca Sum filmovej kamery.
Zvukové efekty su Casto pouzité subtilne, aby neodvadzali pozornost od dialégu alebo hudby,
ale pritom zvySovali ponorenie divaka do dejového prostredia. Samotny zvuk filmu a jeho

vysledny format je v mono prevedeni, aby ¢o najviac napodobnil dant dobu.®’

Titulkova sekvencia
Je vyrazne odliSna od jeho predchadzajucich, ako su "Se7em" a "Mindhunter". Kym "Se7em"
a "Mindhunter" vyuzivaju svoje uvodné sekvencie na vytvorenie napatej atmosféry s pouzitim
dynamickych vizualnych a zvukovych prvkov, "Mank" zvolil jednoduchy a tradicnejSi pristup,
ktory lepSie zodpoveda historickému obdobiu a Stylu, v ktorom je film zasadeny. Sekvencia je
minimalisticka a Stylovo Cista. Neobsahuje Ziadne komplikované grafické prvky alebo vizualne
efekty. Miesto toho je sekvencia zamerana na elegantny a klasicky text s menami hercov a
tvorcov, ktoré su zobrazené na oblohe. Ta je snimana kamerou, tento zaber sa plynule tiltne

do prvého zaberu filmu, prichadzajuceho auta. Tento Styl odraza stary Hollywood a

e % youtube: https://www.youtube.com/watch?v=wzRgylpolKU

https://www.youtube.com/watch?v=_pnwiZPxeDs

. 87 https://thefincheranalyst.com/2021/01/13/trent-reznor-and-more-on-scoring-a-movie-during-covid-like-trying-to-be-

intimate-in-hazmat-suits/
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kinematografické tradicie danej éry. Hudba je uUplne v sulade s celkovym ténom filmu, je
subtilna a orchesterovo ladena s jemnymi melodickymi motivmi.

Na rozdiel od "Se7en" a "Mindhunter", kde titulkové sekvencie vyuzivaju vizualnu a zvukovu
dramaturgiu na vytvorenie urcitej atmosféry, "Mank" pouZziva svoju titulkovu sekvenciu skér na
nastavenie tonu a pripomenutie divakovi kinematograficky Styl, ktorym bude film sledovat. Toto
je v sulade s celkovym ciefom "Manka", ktory je oslavou starého Hollywoodu a jeho filmovych
tradicii, namiesto zamerania sa na temnejSie témy a vizualne intenzivne prvky, ktoré su bezné

v inych Fincherovych dielach. %

Zaver

David Fincher zacal svoju rezisérsku kariéru vyraznymi vizualnymi dielami, ktoré ¢asto skumali
temnejSie aspekty fudskej povahy a spolo¢nosti. Od jeho prvych rezisérskych “pokusov”, ako
bol film "Alien 3" v roku 1992, ktory bol prefiho skusenostou plnou vyziev a u€enia sa v
narocnych podmienkach obrovského Studiového natacania, az po jeho neskorSie, vyrazne
sofistikovanejSie diela, kde neustale rozvijal svoj Styl a formu.

Jeho prelom priSiel skoro, hned s filmom "Se7en". Tento film stanovil charakteristiku jeho
dalSich filmov: démyselné pouzitie kamerovych kompozicii, atmosférické kontrastné a
dramatické osvetlenie, désledne navrhnuté vizualne narativy, ale najma hibkovo prepracované
postavy. Neskér vyvinul svoje filmové vyjadrovacie prostriedky, pri€om sa venoval nielen
filmom, ale aj televiznej produkcii a vytvoril sériu "Mindhunter". Tieto projekty mu umoznili eSte
hibSie sa ponorit do charakterového rozvoja postav a dihSich narativnych Struktur. Dielo
"Mank" predstavuje odchylku od jeho predchadzajucich tématickych zaujmov. Tento film je aj
vizualne odliSny, nakolko je natoCeny v cCiernobielej forme, ¢im vzdava hold filmovému
priemyslu 30. rokov. Napriek tejto zmene film "Mank" zachovava Fincherovu typicku pozornost
na detail a komplexnu naraciu. Fincher si udrziava konzistentny reZisérsky pristup aj vo svojom
najnovSom televiznom filme "Killer" (2023), kde narativ pribehu ustupuje do pozadia na ukor
dokladného rozpracovania charakteru hlavnej postavy a jej psychologického profilu. V tomto
diele Fincher po prvykrat implementuje techniku rozpravaca, ¢o umoznuje divakovi preniknut

do este vacsej hibky a komplexnosti postavy. Sice tuto techniku pouzil vo filme "Fight club" ale




Killer ju prezentuje na komplexnej$ej forme vstupu do hlavy a myslienok hrdinu, bez vizualnej

podpory dal3ej postavy.

V zavere mojej diplomovej prace mézem konstatovat, Ze Styl a techniky Davida Finchera presli
vyraznou evoluciou, avsak jeho zakladny zaujem o fudsku povahu a spoloenské otazky
ostava konzistentny. Fincherova kariéra je vynimocnym prikladom neustaleho rozvoja a
adaptability, vdaka ¢omu si udrziava vyznamné postavenie v modernom filmovom priemysle.
Jeho rezisérske majstrovstvo je zjavné v schopnosti transformovat’ kazdy projekt na vizualne
putavé dielo, priCom zachovava jednotnu estetiku, ktora zosilfuje hlbSi vyznam a tému
pribehu. Bez ohladu na Zaner, €i uz ide o temny thriller, psychologicku dramu alebo historicku
analyzu, Fincherove filmy su vizualne koherentné a tématicky diverzifikované. Tento pristup
nielenZe zdorazruje jeho kreativnu viziu, ale aj demonstruje jeho schopnost vyuzivat film ako
médium pre zlozité ludské pribehy, ktoré su rovnako putave ako aj vizualne impozantné. Jeho
schopnost’ detailne skumat temné stranky fudského spravania ako aj Siroké spoloenské
témy, robi z jeho filmov nielen zdroj zabavy, ale aj predmet Studia a obdivu vo sfére filmového
umenia. Vyber tejto diplomovej prace mi dal hlboky vhfad do procesov vyroby mojho
oblubeného filmového reziséra. Tiez mi to pomohlo nastudovat’ detailnu pracu s kamerou a
dokladné prepracované charaktery postav. Verim ze mi to poméze v mojej vlastnej tvorbe, kde

sa urcite najde miesto pre Zanre neonoiru a krimi.
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