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Abstrakt

Tato diplomova prace s nazvem Orientalismus v dile Camilla Saint- Saénse se zabyva nejprve
zivotopisem skladatele, ktery je podrobny natolik, aby se ¢tenaf obeznamil s zivotnimi cestami
skladatele. Poté jej text seznami také s nékolika udalostmi, které Saint- Saénse ovlivnili. Zmini
i instrumentalni skladby s orientalnimi prvky, mezi nimiz se fadi napfiklad Suite Algérienne op.
60, Valse canariote op. 88, Afrika op. 89 a nebo také Orient et Occiddent op. 25. Prace se
zabyva rozsahleji Klavirnimu koncertu F dur €. 5 op. 103, u néhoz nalezneme nékolik notovych
ukazek a také stru¢ny rozbor kazdé véty. V této praci je také zahrnuta opera Samson a Dalila,

ktera je orientalni svym namétem a také ¢asti Bacchanale.

Abstract

This thesis, entitled Orientalism in the works of Camille Saint-Saéns, first deals with a
biography of the composer, which is detailed enough to acquaint the reader with the
composer's life path. Then the text also introduces the reader to several events that influenced
Saint- Saéns. He also mentions instrumental works with oriental elements, including the Suite
Algérienne Op. 60, the Valse canariote Op. 88, Africa Op. 89, and also Orient et Occiddent
Op. 25. The thesis deals more extensively with the Piano Concerto in F major No. 5, Op. 103,
for which we find several note excerpts as well as a brief analysis of each movement. Also
included in this work is the opera Samson and Delilah, which is oriental in its subject matter

and also includes a section of Bacchanale.
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Uvod

V této praci se zabyvam skladatel Charlesem Camillem Saint-Saénsem a jeho dilem, ktery
obsahuje orientalnimi vlivy.

Camille Saint-Saéns byl opravdu zajimavym ¢lovékem. Zcela jasné se od svych vrstevnik lisil
jiz v détstvi, kdy bylo jasné, ze talentem neoplyva pouze v oblasti hudby, ale také v dalSich
disciplinach, mezi jez se fadi jak véda, tak cizi jazyky. V oblasti hudby byl svij. Nikdy ho
nelakalo pozorovat dav €i obecenstvo v sale, co fikaji na jeho klavirni hru &i jeho kompozice.
Zajimavé je, ze uplné stejné vnimal také uspéch. Neda se fict, ze se obou véci — jak kritiky,
tak pochvaly stranil, ale pravdou je, Ze mu to bylo lhostejné. Tyto mySlenky mu jiz v détstvi
vnukla jeho matka a on se jeji radou fidil do konce Zivota.

Prace obsahuje pomérné rozsahly skladatellv zivotopis. Uvadim ho vS§ak zamérné, kvuli tomu,
ze ne mnoho skladatelll v devatenactém stoleti, co zahrnuji exotické elementy do svych
skladeb, Orient opravdu procestovali. Saint-Saéns se ale opravdu vydatné do téchto oblasti
vydaval, nespocCetnékrat se na né vracel a sbiral tam zcela autentickou inspiraci pro sva dila.
Uvadim také kapitolu s nazvem Folklérni a orientalni prvky, abych kratce zminila, s jakou
stupnici na poc¢atku kompozice pracuje. Uvadim rovnéz seznam instrumentalnich skladeb
s orientalnimi prvky, ale také Ctyfi skladby s prvky ibérskymi, ke kterym skladatele pfived|
Pablo Sarasate.

Dalsi kapitolou je pohled do skladatelovi osobnosti, estetice a také pfistupu ke kompozici. Zde
se dozvime, jak pracuje s tématy, jak dilezita je pro néj symetrie v jeho skladbach, a nebo
jakym zpusobem pracuje na svych koncertech a jak naklada s virtuozitou.

V praci se vénuiji také rozsahleji skladatelové opefe Samson a Dalila, ktera kromé tanecniho
Bacchanalu s uvodnim hobojovym sélem neobsahuje zadné dalSi znatelné prvky orientalismu.
Tato opera je v8ak zasadnim dilem ve tvorbé Camilla Saint-Saénse a proto jsem se rozhodla
jinevynechavat. Mimo jiné, pfestoze je zde pouze kratsi ¢ast vyrazna diky orientalnim prvkim,
namét opery je orientalni natolik, Ze by to ¢tenafe mohlo utvrdit v tom, Ze toto dilo do této prace
bezpochyby patfi. Pro pfedstavu tedy uvadim i d&j této opery.

V této praci by také nemél chybét Klavirni koncert F dur €. 5 op. 103. K orientalnim prvkim se
zde dokonce sam skladatel pfihlasil hned kratce po premiéie tohoto dila. V textu nalezneme
nékolik notovych ukazek, abychom si nazorné dokazali pfedstavit, jakym zpusobem skladatel
pracuje, aby navodil exotickou atmosféru. Dolteme se, ktera Cast tohoto koncert je
k poslechu samotného koncertu nahlédneme do velice jednoduchého rozboru této skladby.
Saint—-Saénsovym kratSim skladbam se nevénuji tak Siroce, jak bych si pfala, protoze mi
chybéla literatura, kterou jsem nemohla najit jak v Ceské republice, tak v zahraniéi. Jedna se
zejména o Orient et Occident, Caprice Arabe, Afriku, Valse Canariote. Snazim se vSak ¢tenafi

pfibliZzit a popsat, co mozna nejlépe, jaké tyto skladby jsou, co v nich nalezneme a také



seznamit ¢tenare, pokud mé zdroje vystaci, s historii, kdo skladby premiéroval apod. Opét
uvadim také struény rozbor skladeb.

Pfi kdejakém neuspéchu se Saint-Saéns obracel k literatufe. V jeho zivotopisu ani v zadnych
jinych dalSich poznamkach neuvadim presné tituly, protoze v zadném z pfipadl nesouvisely
s jeho tvorbou v Orientu. Uvedu zde pro predstavu napfiklad z roku 1885 Harmonie a melodie,
Z roku 1894 Problémy a zahady, a nebo také Portréty a vzpominky z roku 1900. Vénoval se
takeé esejim apod.

Pro tuto praci jsem pouzila nékolik zdroja, které jsou uvedeny na konci této prace. Jedna se o
knihy napsané o samotném skladateli a nebo jeho dile. Snazila jsem se pfi studovani téchto
materiald, co nejlépe porozumét textu, ktery byl vétSinu €asu v anglickém jazyce. Pfi nékolika
dalSich pfipadech také v jazyku francouzském a némeckém. Doufam tedy, Ze se zadna
dilezita informace neztratila v prekladu a Ze &tenafi predlozim vSechny informace jasné a

srozumitelné.



1 O zivoté Camilla Saint-Saénse

Saint-Saéns se narodil devatého fijna roku 1835 v hlavnim mésté Francie - Pafizi. Kratce po
narozeni pfiSel o svého otce Vincenta, ktery se Zivil jako pravnik. Vychovavan byl svou matkou
Clémence Francoise a jeji tetou Charlotte Masson.

Saint-Saénsuv talent byl zfejmy jiz od jeho raného détstvi. Jiz ve Ctyfech letech slozil prvni
malou skladbu?.

Kdyz mu bylo pét let, poprvé uslySel Dona Giovanniho od Wolfganga Amadea Mozarta. Byl to
pro né&j takovy zaZzitek, Ze po zbytek svého Zivota k tomuto skladateli upfimné vzhliZel.

Prvni koncert, ktery odehral, se konal v €ervenci roku 1840. O Sest let pozdéji vSak hral v Salle
Pleyel, kde se jiz opravdu prosadil jako klavirni virtuéz. Zahral napfiklad Mozartlv klavirni
koncert B dur KV 450, ke kterému si Saint-Saéns dokonce slozit vlastni kadenci. Poté bylo na
programu Téma s variacemi a fugou Georga Fridricha Handela, Hummelova sonata, toccata
od Kalkbrennera nebo preludium a fuga Johanna Sebastiana Bacha.

Obecenstvo oznacilo Saint-Saénse jakozto dalSiho Amadea Mozarta. V jedné recenzi na jeho
koncert se mizeme docist také to, Zze Saint-Saéns nebyl talentovany pouze v ramci hudby, ale
také ve studiu cizich jazyk, historii a védé.

,Publikum i tisk oslavovali Saint-Saénse jako nového Mozarta. Poukazovalo se také na to, ze
jeho talent se neomezuje pouze na oblast hudby.

Studoval na pafizské konzervatofi ve varhanové tfidé Francoise Benoista a roku 1850
kompozici u Halévyho. O dva roky pozdé&ji se uchazel o Rimskou cenu, kterou ale bohuzel
neziskal. V témze roce ale ziskal cenu za svou skladbu Ode a Sainte - Cécile. Skrze tuto
soutéz se dostal k Franzu Lisztovi, se kterym poté navazal celozivotni pratelstvi.

V osmnacti letech nechtél nikdo uvéfit, Ze je Saint-Saéns tak schopnym skladatelem. SloZil
Symfonii Es dur op. 2, nad kterou se pozastavili i Gounod a Berlioz. | s témito dvéma pany
Saint-Saéns navazal pratelstvi.

Béhem této doby se stal také soucasti vecirkli u Rossiniho, pod jehoz vlivem byla vytvorena
Tarantella op. 6 pro flétnu, klarinet a klavir.

Prvni klavirni koncert napsal roku 1858, je v toniné D dur a opusové Cislo 17. Své houslové
skladby zcela jisté rozvijel po setkani s Pablem Sarasatem, po kterych Ize vidét, Ze Saint-
Saéns nasel neobycCejny pfistup pfi komponovani skladeb pro housle.

Roku 1859 se poprvé setkal s Richardem Wagnerem. Wagner Saint-Saénse pozval do svého

sidla v Pafizi.

1 Tuto skladbu muzeme najit v Bibliothéque Nationale.
2 STAGEMANN, Michael. Camille Saint-Saéns and the french solo concerto from 1850 to
1920. Portland, Oregon: Amadeus press. 1984. ISBN 0-931340-35-7



Wagner o Saint-Saénsovi prohlasil, Ze je to nejlepSi umélec v celé Francii. Saint-Saéns na
druhou stranu pojal vztah k nému ponékud chladnéji. Nemiloval ho bezpodminecné, ale také
ho nijak zvlast nenavidél. Z dochované korespondence se da vycist, ze k nému choval jisty
respekt, protoze verejné prohlasoval, ze Wagner je zakladatel vSeho. Bez néj by nebylo takové
hudby, jaké je a také by nebylo zadné dalsi.

Po smrti Louise Niedermeyera v roce 1861, ktery byl zakladatel a feditelem hudebni akademie
prevzal Saint-Saéns jeho misto. Jakozto pedagog mél mnoho studentu. Jednim z jeho
oblibenych byl Gabriel Fauré.

skladatel mozna pral. Na svém koncertni programu uvadél skladby Franze Liszta, Richarda
Wagnera nebo Hectora Berlioze, ktefi v té dobé byli povazovani za opovrZzenihodné. Saint-
Saéns navic ke vSemu na koncertech uvadél i komorni tvorbu, ktera byla povazovana za zanr
némecké hudby. Pfesto se jeho klavirni trio op. 18 stalo jednou z jeho nejéasté&ji hranou
skladbou.

Saint-Saénsovo misto ve spolecnosti vSak nebylo pfili§ stabilni. Svou pozici se snazil upevnit
tim, Ze po se po druhé pokusil ziskat Rimskou cenu. Tu v8ak obdrzel Victor Sieg.

Po tomto neuspéchu vSak nasleduji v Saint-Saénsove Zivoté léta, ktera muzeme oznacit jako
vrchol jeho kariéry jakozto klavirniho virtu6za. Pofadal mnoho koncertll jak na domacich
podiich, tak na téch zahrani¢nich. Na komornich koncertech vystupoval napfiklad s Julesem
Lasserrem, Pablem Sarasatem nebo Aimé Grosem.

Koncert v Salle Pleyel v dubnu roku 1867 byl velkym uUspéchem. Uvedli se dvé Saint-
Saénsenovy skladby. Prvni z nich byl Koncert A dur op. 20, ktery zahral Sarasate a druha
skladba byla Tarantella op. 6, kterou pfednesli Adolphe Leroy spolu s Louisem Dorusem.

V dubnu roku 1868 pozadal Anton Rubinstein Saint-Saénse, aby uspofadal koncert, ve kterém
by se v Pafizi predstavil jako dirigent. Saint-Saénse okamzité pozadal Salle Pleyel o volné
datum, ov8em tam mu nabidli nejbliz8i termin az za tfi tydny. Saint-Saéns se rozhodl Casem
neplytvat a navrhl Rubinsteinovi, ze pro tento koncert zkomponuje koncert a ze ho také sam
prednese.

Vznikl z toho velmi znamy klavirni koncert g moll op. 22. Saint-Saénse s Rubinsteinem ho
premiérovali tfinactého kvétna roku 1868.

ProtoZe ale Saint-Saénse nebyl dokonale pfipraven, koncert nevyznél napoprvé tak dobre.
Tato premiéra byla vSak brzy zapomenuta a kratce poté se tento klavirni koncert stal sou¢asti
repertoaru i dalSich klaviristd. Od svého pfitele Franze Liszta za tento koncert také ziskal
pochvalu.

Nasledujici rok (1869) pro Saint-Saénse nezacal viibec dobfe. Musel se vyrovnavat se smrti
svého pritele Berlioze a také se mu vibec nedafilo jako skladateli. Jeho operu Samson a Dalila

nepfijali dobfe jak operni dirigenti, tak ani jeho pfatelé.



V prosinci téhoz roku uved| Saint-Saéns nové slozeny tfeti klavirni koncert v téniné Es dur op.
29 v Gewandhausu v Lipsku v poslednim mésici v roce. Ten byl kriticky zrecenzovan
publikem. O par mésicu pozdéji byl nastésti jiz ponékud Iépe pfijat v Pafizi.

Zatimco se Liszt ve Vymaru snazil o naplanovani provedeni Samsona a Dalily, vypukla roku
1870 valka mezi Francii, Némeckem a Pruskem. Saint-Saéns se tak stal vojakem. Nastésti
v lednu 1871 byla valka ukoncena. Zahy provedl svuj klavirni debut v Londyné.

Na pocatku nasledujiciho roku Saint-Saénsovi zemfela jeho teta z matciny strany. Tato udalost
ho zarmoutila tak, Ze po dobu tfi mésicl odvolal v§echny své zalezZitosti a az témér v poloviné
bfezna vystoupil, aby proved! Klavirni koncert D dur svého pfitele Alexise de Castillona.

Po nékolika dalSich koncertech a prace na svych skladbach se Saint-Saénsovo zdravi v roce
1873 zacalo podlamovat. Kvuli tomu odjel ke konci roku na dvoumésicni rekreaci do Alziru.
Tam nasbiral postupné silu na to, aby dokoncil posledni déjstvi Samsona a Dalily.

O dva roky pozdéji zemiel daldi z jeho blizkych pratel, tentokrat to byl Georges Bizet. Tohoto
roku, mozna pravé kvuli této ztraté, se ve vétsi mife nevénoval kompozici svych dél.
Posledni Fijnovy den roku 1875 Saint-Saéns premiéroval svUj ¢tvrty klavirni koncert v toniné c
moll op. 44. Dirigoval ho Edouard Colonne. Po tomto koncertu odjel Saint-Saéns do Ruska na
turné a zpét do Pafize se vratil az v poloviné ledna roku 1876.

Camille Saint-Saéns se ozenil se sle¢nou jménem Marie-Laure Truffot, ktera byla sestrou jeho
pritele Jeana Truffota. V poloviné roku 1878 vSak doSlo k umrti obou jejich synu. Starsi syn,
ktery mél dva a pul roku se pfili§ naklonil pfes balkon a spadl a druhy teprve pUlro€ni syn
zemrel na zapal plic pouze nékolik tydn( po svém starSim bratrovi. Tato tragédie manzelsky
par bohuzel rozdélila, a pfestoze se oficialné nikdy nerozvedli, tfi roky po téchto udalostech se
odloudili a zili oddélené.

Po uspésnych provedenich dvou skladatelovych skladeb - opery Etienne Marcel a kantaty Les
Noces de Prométhée se Saint-Saéns vydal na dalSi turné. Tentokrat zahral ve tfech zemich —
Némecku, Rakousku a také Svycarsku.

V roce 1880 dokoncil Houslovy koncert C dur op. 58, takeé tieti houslovy koncert h moll op. 61,
dale Morceau de concert op. 62 a i AlZirskou suitu op. 60. Tato suita byla poprvé pfednesena
v druhé poloviné prosince v Pafizi. Saint-Saéns ji dokoncil v Boulogne-sur-Mer.

Po dalSi dvé léta Saint-Saéns zkomponoval a dokonCil spoustu skladeb. Za zminku stoji
napfiklad Hymne a Victor Hugo op. 69 a také Septet pro klavir, trubku, a smy€covy kvintet Es
dur op. 65. V roce 1883 dokondil i dal8i operu s nazvem Henry VIII., kterd méla opravdu velky
uspéch.

Po premiéie této opery se vydal opét zregenerovat do Alziru. Zacala ho vSak suzovat vazna
choroba, které se zbavil az na po¢atku dalSiho roku.

Poté dokoncil Rapsodie d’Auvergne op. 73 a také Album op. 72 pro klavir. Pro pana Pierra
Marsicka slozil svou prvni Sonatu pro housle a klavir v téniné d moll op. 75 a pro svou pfitelkyni

Caroline Montigny-Rémaury zkomponoval slavny Svatebni dort op. 76.
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Na pocatku roku 1886 odjel Saint-Saéns zahrat do Berlina. Tam ho vSak pfivitali velice chabé.
Posluchadi mu téméf ani nezatleskali a recenze byly otfesné. Saint-Saénsovi vycitali, ze se
kompletné nehlasi k Richardu Wagnerovi, ktery byl v Némecku velmi obliben. Nasledné byly
v8echny ostatni planované koncerty postupné zruseny a Saint-Saénse nakonec na zbylych
koncertech nahradil Emil Sauer.

Po téchto udalostech se Saint-Saéns rozhodl odjet do jedné z menSich rakouskych vesnicek,
kde se vénoval jednomu ze svych nejznaméjSich a nejoblibenéjSich dél - Karnevalu zvifat.
Roku 1886 dokoncil jesté svou posledni symfonii v ¢ moll op. 78, ktera se proslavila mimo jiné
také varhannim solem, proto dostala nazev ,,Varhanni“. Byla vénovana na pamatku Franze
Liszta, ktery tohoto roku zemrel. Tato symfonie méla takovy uspéch, Ze Saint-Saénse zacali
oslavovat jako francouzského Beethovena.

Ke konci roku 1888 se Saint - Saéns opét vratil do Alziru, aby pracoval na dalSim ze svych dél
— Ascanio. Pfed touto skladbou dokon¢il Havanaise op. 83 pro housle a orchestr, které je
vénovano Diazu Albertinimu. Pfed tim, nez odjel, vSak skonala jeho matka na zapal plic. Bylo
ji79 let.

Saint-Saénse jiz v PafiZi nic nedrzelo. Ztratil rodinu, své dva syny, svou matku, a proto se
rozhodl v8echny své véci poslat svému bratranci do uschovy v Dieppe. Jedinou skladbu,
kterou slozil v tomto obdobi je Scherzo pro dva klaviry op. 87.

Protoze Saint-Saénsovo zdravi na tom také nebylo nejlépe, rozhodl se opustit Evropu a odjet
na Kanarské ostrovy do Las Palmas, aby se opét dal dohromady.

O par mésicu pozdéji se do Pafize vratil a vénoval se vyhradné literatufe. Po smrti Césara
Francka se ale opét odebral do zahranici, tentokrat na Ceylon. Pozdéji se pfemistil do Kahiry
a Alexandrie. Tam napsal svou fantazii pro klavir a orchestr - Afrika op. 89, ktera méla premiéru
ke konci fijna roku 1891.

Co se tyCe situace v PafiZi, tak ta se stala pro skladatele téméf neunosnou. Pfestoze ve svém
mladi byl parkrat odmitnut kvuli tomu, Ze ho brali jakozto pfili§ moderniho skladatele, nyni ho
oznaCovali za neoriginalniho. Tim padem byl tak trochu vytlacen jak nastupci Césara Francka,
tak také mladym Claudem Debussym.

Klavirni suitu op. 90, kterou slozil vtomto obdobi mizeme povazovat za nové objevovani
barokniho stylu.

V bfeznu roku 1892 se Saint-Saéns stahl pobliz Alziru do Point Pescade. Tam slozil dalsi
skvélé klavirni trio. Témér tficet let po tom prvnim se i toto téSilo velké oblibé. Je psano v téniné
e moll s opusovym Cislem 92.

Cambridgeska univerzita v roce 1893 udélila Cestny doktorat Saint-Saénsovi a mnoha dalSim.

Mezi nimi byl napfiklad Max Bruch, Petr llji¢ Cajkovsky nebo Edward Grieg. 3

3 Po vice nez deseti letech udélila tento doktorat Saint-Saénsovi také Oxfordska univerzita.
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Po smrti svého dlouholetého pfitele Charlese Gounoda se opét vratil na Kanarské ostrovy, aby
unikl smutku, ktery mu uz néjakou dobu Pafiz pfipominala.

Na Kanarskych ostrovech se opét pohrouzil do literatury. Zahy ale procestoval Spanélsko a
Egypt a skoncil v Saigonu. P¥i téchto cestach zkomponoval Souvenir d’Ismailia op. 100.

Na popud Saint-Saénsova vydavatele Duranda se skladatel pustil do revidovani celého dila
Jeana Philippa Rameaua. Na pocatku roku 1896 se ale vratil do Kahiry a tam v soukromi a
klidu zkomponoval dvé skladby. Prvni z nich je Houslova sonata op. 102 a druha je Klavirni
koncert €. 5 F dur op. 103. Nedlouho poté, co byl tento klavirni koncert uveden si vyslouzil
podtitul ,,Egyptsky“. Sam skladatel se k vliviim orientu také pfihlasil.

Protoze byly oba dva tyto koncerty uvedeny k vyro¢i padesati let skladatelova pusobeni a mély
tak zarny uspéch, i pafizska spolecnost si dala fict a vypadalo to, Ze si Saint-Saéns opét ziskal
jejich prizen.

Tretiho prosince roku 1896 uvedl v Lyonu balet Javotte, ktery byl také pfijat viele. Néjakou
chvili se diskutovalo o tom, zda Saint-Saéns ukoncuje timto dilem svou kariéru. V tisku se totiz
objevila informace o tom, Ze to skladatel sam prohlasil.

Ukazalo se to byt vSak jen jakousi poznamkou hozenou do vétru. Saint-Saénse nasledovali
poté vétsi koncertni turné. Zimu mezi léty 1897 — 1898 stravil v Las Palmas.

Kratce po dokonCeni svého druhého cyklu klavirnich etud odjel opét na Kanarské ostrovy. Na
premiéru svého Smyc&cového kvartetu e moll op. 112 odjel do Buenos Aires.

Operou Les Barbares se obklopil hned po premiéfe a vénoval se ji po delSi dobu. Pracoval na
ni od roku 1899 az do roku 1901. Bohuzel se vSak kvuli nedostateCnym podminkam pro
premiéru odloZila. Nakonec se vSak ke konci roku pfesto konala.

Saint-Saénsovo zdravi se vSak opét zhorSilo, pro tentokrat byl dokonce nucen byt pfipoutan
na lazko.

V listopadu roku 1904 se uskutecnila premiéra Caprice andalous pro housle op. 122. Recenze
nebyly osklivé, ale pfili§ pozitivni také nebyly. Potfeby spole€nosti se totiz za€ali obracet ke
spiSe sentimentalnim skladbam plnych lyriky, coz Saint-Saénsova hudba neobsahovala
v mife, ktera by v té dobé vyhovovala.

Nasledovala druha Sonata pro violoncello a klavir v téniné d moll op. 123.

Rok 1906 pfinesl dal8i zdravotni nesvary. Navstivil Italii a Severni Ameriku. KdyZ se ale ke
konci toho roku vracel zpét do Evropy, jeho zdravi na tom bylo spiSe hufe nez lépe. V lednu
dalSiho roku se tedy rozhodl odjet do Kahiry, aby se tam pokusil zregenerovat. Zde
zkomponoval Fantasii pro housle a harfu op. 124, kde muzeme pozorovat lehké naznaky
impresionismu.

PfestoZe se snazil nadale koncertovat, jeho télo mu jiZ nebylo schopno slouZit tak, jak by si
pral. Odjel do Svycarska do zdravotniho stfediska, ve kterém se jeho zdravi bohuzel nijak

zvlast nelepSilo. Na zimu toho roku odjel do Egypta.



Do Pafize se Saint-Saéns vratil az na jafe roku 1909. Vénoval se v této dobé operam. Z op.
132 je La Muse et le poéte pro klavir, housle a violoncello. Premiéra se uskutecnila roku 1910
sedmého Cervna v Pafizi v Divadle Sarah Bernhardt. Tam zahral jak Eugéne Ysaye, tak Josef
Hollmann.

Na jafe roku 1910 Saint-Saéns uved! v sérii nékolika koncertl vSechny klavirni koncerty
Wolfganga Amadea Mozarta.

Z Kahiry na konci Unora roku 1912 poslat své klavirni druzce Caroline de Serres cyklus op.
135 pro levou ruku. Prava ruka této damy byla totiz na jistou dobu v indispozici a Saint-Saéns
vyhovél jejimu prani skladeb pouze pro levou ruku.

Saint-Saéns promyslel také dalSi skladbu, kterou bylo oratorium. Tuto skute¢nost konzultoval
také s Hermannem Kleinem. Mezi lety 1912-1913 v Egyptu dokon€oval k tomuto oratoriu,
s nazvem La Terre promise, instrumentaci.

Na zacCatku dubna roku 1913 Saint-Saéns spolu s d'Indym, Gabrielem Faurém, Claudem
Debussym a Dukasem vystoupili na koncertu, ktery byl uspofadan a vénovan francouzské
hudbé. O mésic pozdéji se slavili Saint-Saénsovy 75. narozeniny. Koncert byl v Londyné a po
tomto malém festivalu se o skladateli za¢alo opét hodné mluvit. Dostal také spoustu nabidek
na koncerty po celé Evropé.

Toto obdobi pIné pilné prace na pfipravé na koncerty bylo pferuseno vypuknutim prvni svétovée
valky. V dubnu roku 1915 ale odjel do San Francisca, aby uvedl svou novou skladbu — Kantatu
Hail California. O rok pozdéji uz ale cestoval skrze Brazilii, Argentinu a Uruguay.

V srpnu roku 1918 se vratil do Parize. Zacal zde komponovat Morceau de concert op. 154 a
také dokongil svlij smyc¢covy kvartet v toniné G dur.

Od roku 1920 Saint-Saéns trpél zadychavanim a také vysokym krevnim tlakem. Pafizské klima
mu vabec nesvédcilo.

V zimé stejného roku slozil tfi sonaty pro hoboj, klarinet, fagot a klavir. Pfed tim, nez se vratil
zpatky do Pafize, zkomponoval jesté Odelettu op. 162, coz je concertino pro flétnu a komorni
orchestr.

V Pafizi se jeho zdravi vSak podlomilo natolik, Ze byl opét upoutan na lizko. Prace se ale
nevzdal, neustale dohlizel na znovu uvedeni Ascania v PafiZzské opefe. Premiéra této skladby
se konala na zacatku listopadu roku 1921.

Camille Saint - Saéns zemfel 0 mésic pozdéji, pfesné 16. prosince v Alziru.



2 Saint-Saénslv pristup ke kompozici, priblizeni se k jeho
osobnosti a estetice

Pro UpIné pochopeni Saint-Saénsovi tvorby je dllezité nastinit charakteristiku jeho osobnosti,
stejné tak jako dulezité milniky jeho zivota. Dale také proces jeho tvorby a to, jak byl sam
zafazen a vniman v generaci tehdejSich skladatelu.

Bylo znamo, Ze Saint-Saéns byl rezervovany a lidi si téméF vibec nepfipoustél k télu. Tento
charakteristicky rys v ném prohlubovala jeho matka jiz od détstvi. Casto ho upozoriiovala, aby
nebral komplimenty od okoli pfili§ vazné. Saint-Saénsovi vrstevnici, s nimiz potencionalné
mohl navazat pratelské vztahy, zemfeli mladi. Jediné opravdové pratelstvi navazal
s Gabrielem Faurém.

Nejvice ho vSak ovlivnila tragicka smrt jeho syna a pozdéji i oddéleni od manzelky. Zfetelnou
zmeénu v jeho chovani a celkovém postoji k Zivotu muzeme vycist z dostupné korespondence.
Po vyse zminénych naro¢nych udalostech, které se odehraly roku 1878, se Saint-Saéns jesté
vice stahl do sebe, byl cynicky a navic vnimal své poslani hudebniho skladatele jako bfemeno.
Utogistém mu tak byly asté cesty do zahranici, ze kterych také nacéerpal mnoho inspirace pro
sva dila.

Saint-Saénsovu tvorbu nemizeme oznacit jako autobiografickou, jako tomu bylo napfiklad u
Hectora Berlioze. U Saint-Saéna hudba neslouzi pouze jako sebevyjadfovaci prostiedek.
Sebe Saint-Saéns nikdy nestavi do popredi pfed samotnou hudbu. Ale samozfejmé se neda
predpokladat, ze ty nejdilezitéjsi milniky jeho zZivota nezanechaiji zadné stopy v jeho tvorbé.
Po roce 1887 se v jeho tvorbé, a celkové i v procesu skladani, objevuje nékolik zasadnich
zmén. Napfiklad zacgina jiz pouzivat orientalni prvky ve svych skladbach, které v dilech pred
op. 61 nenajdeme.

DalSi zasadnéjsi zménu mizeme vidét i v jeho koncertech. Prvni ¢Ctyfi koncerty slozil témér
v rozsahu pouhych dvaceti let. Najednou se ovSem mezi ¢tvrtym a patym koncertem (op. 44 a
op. 103) objevuje propast témér C&tvrt stoleti. V patém koncertu je zcela jisté patrné, Ze
virtuozitu Saint-Saéns nepouziva tak samoucelng, jako na pocatcich své skladatelské kariéry.
Virtudzni prvky jsou pouzivany pro barevnost skladby, nikoliv pro poté3eni a zabavu
posluchadu.

Pravé v koncertech jde vidét jasny zamér Saint-Saénse o dosazeni perfektni struktury. Zvolil
si 0 néco tézSi cestu a snazil se pretvaret znamou formu koncertu a ozivovat ji, namisto
vytvareni novych forem, které by vice korespondovaly s tehdejSim vyvojem moderni hudby.
Pravé za stereotypismus byl v tehdejSi dobé kritizovan.

Je znamo, Ze co se tyka formy dila, Saint-Saéns uznaval pfedevSim tradi¢ni pojeti zaZitych
forem. Pfi poslechu Saint-Saénsovych dél posluchac¢ vzdy vi, co se déje a pIné se orientuje,
ale pravé kvuli této skute€nosti byl Saint - Saéns oznacovan za pfili§ akademického skladatele,

ktery neodpovidal aktualnim skladatelskym trendtm.
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DalSim, pro Saint-Saénse typickym prvkem, je také symetricnost. Objevuje se napfiklad
v periodickém clenéni témat.

Skladatelé této doby se pfevazné uchylovali k pfetvareni jednotlivych forem. S postupem jejich
uméleckého dozravani se od standartnich a zazitych forem odchylovali a ménili je. Saint-
Saéns zvolil opacnou cestu a sva dila se snazil zjednoduSovat a upravovat, dokud neodstranil
v§echny zbytecné a rusivé prvky.

Dale je dulezité zminit principy, které Saint-Saéns zastaval. Tykaji se celkového pojeti
koncertnich €innosti a umélecké estetiky jeho doby.

Prvnim principem je pojeti orchestru a solisty. Dle Saint-Saénse by se ani jedna slozka neméla
podfizovat té druhé a naopak. Mély by spolu fungovat jednotné a nenadfazené. Druhym
principem je propracovanost a struktura dila, které musi obsahovat gradaci a postupné napéti.
Tretim a poslednim principem je jasnost a zfetelnost. Samotnou myslenku a obsah dila nesmi
v zadném pfipadé zastfit pfilisné efekty a ozdoby.

VSechny vy8e zminéné principy nas ujistuji v pojeti a oznaCeni Saint-Saénsovi hudby jako
klasické.

Saint-Saénse si také daval ¢as na zpracovani svych hudebnich myslenek. Casto dila
s podobnou tématikou dokonéil az po dlouhé Casové odmlice, byt byla tato dila inspirovana
stejnou zahrani¢ni cestou. Jako priklady mizeme uvést napfiklad op. 89 a op. 103, kde se
jedna o dila inspirovana Saint-Saénsovou cestou do severni Afriky. Tato dila v podobé, jak je
zname dnes, byla dokon&ena az delSi dobu poté, co je Saint-Saéns poprvé napsal v ramci
svych hudebnich navrh(.

Hudebni navrhy pro Saint-Saénse byly dullezitou soucasti procesu tvorby. Rizné v nich
ztvarnioval témata a teprve poté se rozhodl, v které skladbé je pouzije. Velmi Casto se jednalo
o pfimo markantni zmény, které Saint-Saéns provadeél po nékolika letech od jejich vytvoreni.
To vSe svédCi o tom, Ze Saint-Saéns nekomponoval tak automaticky a jednodus$e, jak se o

ném tvrdilo.
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3 Folklérni a orientalni prvky

V osmnactém stoleti ve Francii se jiz v uméni objevovaly Cinské elementy. ZnatelngjSi byly
jesté o stoleti pozdéji, kde byl napfiklad Baudelaire inspirovan obrazy Delacroixa. Mizeme
zminit jeSté basné Victora Huga Les orientales.
Co se tyCe hudby, Clovék, ktery predstavil prvky orientalismu byl Félicien — César David. Tento
muz poprvé pouzil tyto elementy ve své symfonické 6dé Poust”.
To byl rok 1844. Roku 1863 nasleduje Bizet a o rok pozdéji Meyerbeer. Od roku 1889 ve
Francii doslo jesté k dalSi inspiraci orientalismem, a to diky vystavé, u které byl i Ravel
s Debussym. V dile téchto dvou muzu totiz stopy orientalnich elementul jsou také zcela ziejmé.
Albert Roussel vSak trend orientalismu ukoncil se svou operou Padmavati, ktera se obraci
k Jeanu Cocteauovi a Pafizské Sestce.
Dulezité je myslim zminit i to, ze témér vSichni skladatelé zminéni vySe nebyli nikdy v zemich,
ze kterych poté Cerpali inspiraci.
U Saint-Saénse tomu bylo jinak. U néj byly prvky zcela nepostradatelné jak pfi praci na formé
skladby, tak na jejich obsahu. Pfi svych cestach do Alziru a Egypta se nevénoval pouze
pozorovani krajiny, ale také studiu severoafrické lidové hudby. Zapisoval si jak melodiku, tak
rytmiku a nacrtaval si kousky svych budoucich skladeb.
Dal$imi skladateli, u kterych nalezneme exotické prvky® jsou Isaac Albéniz, Enrique Granados,
Manuel de Falla nebo Georges Bizet.
Seznam Saint-Saénsovych instrumentalnich skladeb s orientalnimi prvky:

- Orient et Occident op. 25 (1896, pro vojenskou kapelu)

- Suite Algérienne op. 60 (1880, pro orchestr)

- Valse Canariote op. 88 (1890, pro klavir)

- Africa op. 89 (1891, pro klavir a orchestr)

- Caprice Arabe op. 96 (1894, pro dva klaviry)

- Souvenir d’Ismailia op. 100 (1895, pro klavir)

- Egyptien, Concerto no. 5 op. 103 (1896, pro klavir a orchestr)

- Sur les bords du Nil op. 125 (1908, pro vojenskou kapelu)

- Vision conglaise, druha véta z Triptyque op. 136 (1912, pro housle a klavir)

Saint-Saénse ovlivnil jesté jeden Clovék — Pablo Sarasate. Ten ho dovedl k ibérské® lidové
hudbé.
Pro zajimavost uvadim také nasledujici skladby:

- Une nuit a Lisbonne op. 63 (1880, pro orchestr)

4 Prvky poté pouzil i ve svych dal$ich skladbach.

5 Ve Francii se hojné vyskytovaly vlivy také hispanské hudby, ktera je dohledatelna v dilech nékolika
francouzskych skladatel(l devatenactého stoleti.

6 Ibérsky poloostrov se nachazi na izemi dnesniho Spanélska a Portugalska, zahrnuje vSak také napf.
Céast Francie a Andorru.
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- Jota Aragonese op. 64 (1880, pro orchestr)
- Havanaise op. 83 (1887, pro housle a orchestr)

- Caprice andalous op. 122 (1904, pro housle a orchestr)

Co se tyCe Saint-Saénsovych zplsobu kompozice nachazime jich nékolik. Zajimavé vsak je,
Ze témér pokazdé zacina stejnou stupnici. Jedna se oc—-d —-e —-f—-g —a — b, nebo
harmonickou mollovouc—-d—-es—-f—-g—-a-bh.

Saint-Saéns mél také velmi inteligentni zpusoby, jak navodit exotickou atmosféru s pouzitim
klasickych nastroji. Prestoze znal Raitu — typicky arabsky nastroj podobny hoboji, dokazal

napf. v Bacchanale ze Samsona a Dalily zcela jasné ztvarnit exotickou barvu.
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4 Samson a Dalila

Samson a Dalila byla poprvé kompletné pfedstavena publiku ve Weimer Hoftheater druhého
prosince roku 1877. Pod taktovkou danského dirigenta Edouarda Lassena. Co v3e ale
pfedchazelo této premiére?

oznadili za ubohou a v Chronique de Paris kritik Octave Mirbeau oznacil Saint—-Saénse za
nechvalné neoblibeného, a jesté ke vdemu zcela jasné bez talentu.

Je zfejmé, Ze tato kritika musela byt pro Saint-Saénse velka rana. Pfece jen Cekal na vytvoreni
své prvni opery dlouhou dobu (i pfes jasny natlak spole¢nosti tehdejsi doby, kdy byly opery
vice nez Zadané se Saint—-Saéns nedal oblomit a vy¢kal). Na tvorbé si dal ale opravdu zélezet
a tak mozna necekal takové nepfijeti.

Za druhé je to forma tohoto dila. Tézko Fict, zda mél Saint-Saéns na mysli pivodné operu nebo
oratorium. Mame totiz dvé zminky na toto téma. Prvni z nich je ze srpna roku 1859, kde
v jednom z dopist zminuje ,,notre oratorium®, na podzim stejného roku, je to vlastnoruéné
podepsana partitura jiz s Gvodnim preludiem. Ta druha je v dopise Henrimu Colletovi, kde
popisuje rozhovor s Fernandem Lemairem (ktery se ozenil s jednou ze sestfenic Saint-
Saénsovy manzelky), kde se Lemaira ptal, zda by s nim nevytvofil oratorium. Nacez Lemaire
(jakozto libretista) se ptal, pro¢ oratorium, kdyz by mohli slozit operu. A tak se tedy dohodli.
Otazkou je, zda sam Saint-Saéns mél pfed rozhovorem s Lemairem rozhodnuto, ze to opravdu
bude opera, nebo zda se nechal ovlivnit mysSlenkou svého pfitele. Ve spole¢nosti byla forma
oratoria velmi oblibenou, coZz zavdava otazku, zda chtél Saint-Saéns pouze jit opét proti
proudu.

TFeti bod, ktery je tfeba zminit je prace na tomto dile. Saint - Saéns si mozna z neuspéchu své
prvni opery nebyl sam sebou jisty, a proto pracoval z po€atku opatrné. Kromé vokald nemél
napsano v partitufe nic. Zpévaky doprovazel zpaméti. Kdyz se mu pfi prvni skromné
pfehravce, kde mimo jiné sedél i Anton Rubinstein, nedostalo jediné pochvaly, nic si z toho
nedélal. Mizeme se pouze dohadovat o tom, pro¢ toto malé publikum bylo na skladatele tak
hrubé. Je vSak dosti mozné, Ze Slo o nedostateCnost notového zapisu, kdy byli zpévaci
omezeni ¢tenim z listu z nedokon&ené partitury.

Velké diky patfi Franzu Lisztovi, ktery postréil Saint-Saénse k dokon&eni celé opery. Tito dva
panove se potkali ve Vymaru v 1été roku 1870 pfi oslavach narozeni Ludwiga van Beethovena.
P¥i spole€né rozmluvé, kdy Saint-Saéns zminil i druhé ne pfili§ vielé pfijeti Samsona a Dalily,
které vyustilo v kratSi ne€innost na této opefe ho Liszt nabadal, at’ operu dokonéi. Nabidl mu,
Ze zaridi, aby se mohla ve Vymaru prednést.

Liszt poslal bezpocCet dopisu, které urgovaly vSechny strany, aby se premiéra mohla
uskutecnit. Bohuzel vdak zprvu nemél pozitivni odezvu, a tak se Liszt rozhodl zkusit Viden.
Nakonec to vSak dopadlo tak, Ze se prvni pfedstaveni opravdu odehralo ve Vymaru. Liszt

dokonce zafidil, aby zpévaci dostali text v némciné. Za pfeklad se zaslouzil Richard Pohl.
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Sam Liszt na premiéfe nebyl, protoze jako kazdou zimu travil €as v Budapesti. Saint-Saéns se
dockal velkého uspéchu, byl potéSenym publikem nékolikrat pozvan na podium.
Saint-Saéns jako podékovani vénoval cely koncert, ktery hral v Pafizi v bfeznu roku 1880

Lisztovym skladbam.

Samson a Dalila je opera o tfech aktech a &tyfech obrazech. Jak jiz bylo uvedeno, libreto
napsal Saint—-Saénsuv pritel Ferdinand Lemaire, ktery byl za svou praci nalezité ocenén,
jakozZto schopny libretista’.

Hlavni mysSlenkou této opery bylo vystihnuti vztahu mezi Samsonem a Dalilou po pocatku jejich
vztahu, ne vyjadreni ¢asti biblického pfibéhu.

Partitura neobsahuje €isla, ale je fazena do scén, které na sebe plynule navazuji. Cilem je

dramaticka celistvost a aby se vSe vyvijelo pfirozené.

4.1 Prvni akt

Pocatek prvniho aktu prvni scény ma sklicujici charakter zac€inajici v h moll. Po naléhavych
figurach v houslich se ozyvaji prvni narky hebrejského narodu, ktery je jiZ po dvacet let
uvéznén Filistiny. Nasleduje vokalni fuga, ktera pfipomina Handel. Velmi pfekvapiva je zcela
nepfipraveny vstup Samsona, ktery za¢ina v Es dur a pfinasi zcela jinou atmosféru - je plna
nadéje.

Hebrejci odpovidaji ve své téniné, ale postupné cela scéna ukazuje, jak si je Samson pomalu
ale jisté dostava na svou stranu, do své toniny a pozitivnéjSiho pohledu na véc.

Druha scéna zacina prichodem Abimélecha®, guvernéra z Gazy. Doprovéazeji ho jeho vojaci.
Amibélech se vysmiva jak svym zajatciim, tak jejich Bohu. V tom se vS8ak Samson s Izraelity
spoji v bojovou hymnu, v jehoz vrcholu se Amibélech vrhne na Samsona se svym mecem.
Samson vSak jeho mec€ jednoduse pfevezme a obrati ho na Amibélecha, kterého zabije jednou
ranou (zde je vykreslena Samsonova nadpfirozena sila a moc od Boha). Timto zazene
v8echny vojaky a vyvede Izraelity pryc.

Ve tieti scéné ihned nastupuje Grand Prétre, ktery pfiSel z Dagonova chramu®. Tam nachazi
mrtvolu guvernéra a dva vystrasené vojaky, ktefi tvrdi, Ze byli pfekonani jakousi nadpfirozenou
moci. Ten jim vSak vénuje pouze opovrZzenihodny pohled.

Ve Ctvrté scéné filistinsky posli¢ek oznamuje, Ze lzraeliti znicili arodu. Grand Prétre proklina

Samsona, Izraelity i jejich Boha a doufa, Ze tento nestoudny spole¢nik zradi jeji lasku.

7 Lemaire vychazel z Voltairova libreta. S tim v8ak, Ze nezahrnul jeho barokni alegorii, ale pfevzal jednu
z hlavnich postav Grande Prétre, ktera se objevuje jiz v prvnim aktu s choralem hebrejct nafikajicich
Vv jejich zajeti.
8 Je smyslenkou autord, toto jméno se objevuje ve Starém zakoné — ma za ukol ztvarnit filistinskou
autoritu (podobné jako kral v libretu Voltaira) a ma nastinit jeho kruté chovani.
° Dagon — Bah, vyobrazeny jako napul muz a napul ryba.
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V paté scéné Filistini odchazi a par starSich Izraelita pfi rozbfesku pfijde. V orchestru zni
dlouhé akordy, které jiz nejsou v napéti. Pak pokracuje muzsky zpét, ktery vyjadfuje viru ve
spasu. Samson a dalSimi vstoupi na scénu tim je jejich pranik dokonc&en.

Posledni scéna prvniho aktu zaina zpévem zen, pfichazejicich z chramu v Cele s Dalilou.
Zmeéna je slysitelna zménou téniny a barvou orchestru. Zda se, ze je vSechno v pofadku, jako
by se nic nedélo. Zpév popisuje jaro, kvétiny, vSe krasné.

Dalila oslovuje Samsona jako hrdinu, ktery dobil jeji srdce. Je tfeba vSak védét, ze tito dva byli
jiz néjakou dobu milenci a Ze Dalila je vi¢i Samsonovi nenavistna, protozZe ji podved!°. Dalila
v8ak stale doufa, ze Samsona ziska zpét. Samson se vSak modli, aby ji odolal a jeden
z Hebrejcl ho varuje, aby se vyhnul této Ié¢ce. Dalila tak vyckava, az Samson opét padne do
jeji moci.

Nasleduje tanec€ni Cast, ktera dodava exotickou naladu pomoci tamburiny a harfy a takeé
tancem Dalily, od které Samson nemuze témeér odvratit zrak. Orchestr pfedjima temny stin
padajici na tuto dvojici.

Scéna konci zpévem Dalily v toniné E dur, ve které doufa, Ze se jeji laska vrati jako jaro, které

pfinasi radost svétu.

4.2 Druhy akt

Druhy akt byl jako prvni z celé opery kompletné dokonéen a také proveden. Pfed prvni scénou
je vlozeno Preludium, ve kterém slySime chromatické sestupy, které si pfedavaji nastroje mezi
sebou (jde napfiklad o pfi€nou flétnu, hoboj, housle). Tato kratka forma nam pred prvni scénou
nastifiuje boufi, ktera vypukne pozdéji. Saint-Saénse k tomuto hudebnimu napadu inspiroval
posledni akt v Otellovi od Rossiniho.

V prvni scéné druhého aktu se ocitame v Soreckém udoli zahaleném popinavymi a exotickymi
rostlinami. Dalila je usazena na kameni blizko dvefi. Pfi hledani pomsty je odhodlana zjistit
Samsonovo tajemstvi a zbavit ho jeho sil. Na poatku scény ma monolog, ktery dokazuje, ze
jejim cilem je dostat Samsona na kolena. Pfi zmince o lasce se sice jeji hlas zmékdci, pfesto
stale mysli na to, jak svou byvalou lasku oklamat a dostat ji zpét k sobé. Na konci scény se
z dalky objevuji zachvévy z preludia.

Dal3i scénu otevira pfichod Grand Prétra. S Dalilou jsou na stejné strané — obou jim jde o to
porazit Samsona a také Hebrejce. Grand Prétre se snazi zesilit Dalilino odhodlani, chce si byt
totiz jisty, ze Dalila nezméni nazor. Grand Prétre o vztahu mezi Dalilou a Samsonem vi a snazi
se z néj vytézit co nejvice. Popisuje hofce hrozbu ze Samsonovych nadpfirozenych
schopnosti, ale také oznacuje jeho zradu vUci ni za jeho slabost a Ze je na ni, aby Samsona
pfinutila byt pfed ni znovu zranitelnym. Dalila si je mezitim zcela jistd svymi schopnostmi a

chysta se pouzit lasku jako nastroj své pomsty.

10 Toto neni biblicka verze pfFibéhu.
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V dalSim motivu je slySet touha po odplaté, ktera nasleduje dalSim motivem, ve kterém se
dozvidame o jejim prvnim pokusu zjistit Samsonovo tajemstvi.

Cely motiv konc&i duetem v téniné f moll, ktera slibuje krusné €asy, Cekajici na Hebrejce. Poté
jsou opét pfipomenuty temné buraceni z po¢atku aktu A Dalila pfemysli nad tim, zda jeji
svadeéni projde ¢i nikoliv, a nebo zda se viilbec Samson ukaze.

Ve tfeti scéné se Samson k Dalilinu potéSeni objevi. Z poCatku si ji Samson nevSimne, ale po
chvili Dalila za¢ne zpivat sladce avSak emocné lehce prazdné. Samson odpovida v sestupné
chromatice, ktera zavdava na bolest, kterou ji zpusobil.

Dalila mu pfipomene, jak porusil sliby, které ji dal, Samson se ji snazi vyznat lasku. Tento
moment je naruSen lehkym, ale vaznym pfipomenutim bliZici se boufe.

Dalila mu ale stale vycita, Ze ji opustil, ale je si jiz jista, Ze ho ma tam, kde ho chtit méla.
Samsonovo vasnive vyznani lasky pfebere orchestr, ve kterém se objevuji opakované akordy,
které pfedchazi jejich duetu. Ten je postaven na sélové arii Dalily, ovSem Samson nedokaze
nevstupovat do jejiho monologu, a tak ji zpiva — Dalila, Dalila, Je t'aime. Na vrcholu jiz zpivaji
spole¢né a je to naposled, kdy je vidime v rddoby dobrém vztahu.

Dalila zacala se svou lesti. Snazi se ziskat jeho tajemstvi. Mezitim se ozve boufe. Dalila
Samsonovi nevéfi bezmezné, pfece jen ji jiz jednou podved|. Napéti je znatelné v orchestru,
kdy se opét setkdvame s chromatickymi postupy v nizkych polohach.

Dalila zvolila takovy postup, kde se snazi Samsona obelhat tim, zZe se ho snazi pfinutit, aby ji
tajemstvi prozradil, protoze ho bez néj nebude moci nikdy bezpodminecné milovat. Prestoze
Samson delSi dobu Dalile vzdoruje, nakonec své tajemstvi prozradi po tom, co ho Dalila nazve
zbabélcem a rozbredi se.

Tajemstvi prozradi Dalile slovy z Bible, kde zmini, Ze svou moc ztrati, kdyz se oholi. Orchestr

Dalila v zapéti zavola filistinské vojaky, aby Samsona zajali.

4.3 Treti akt

Samson je svazany v fetézech ve palestinském vézeni v Gaze. Ma oslepené oci a je oholen.
Hoboj ma na tomto misté dilezitou roli. Pfedstavuje nam opét melodii z prvniho aktu, ktera
ov8em nyni zazni jakozto zoufalé nafikani — vzdorovité volani Hebrejcu.

Samson pirednese recitativ, ve kterém zada Boha o smilovani. PfestozZe si je védom toho, Ze
si jej nezaslouzi.

Na konci scény filistinsti hlidaci pfichazeji, aby odvedli Samsona pry¢€.
Na zacatku druhé scény se ocitame ve filistinském chrdmu. Tam zatim vyckava Dalila se svym

doprovodem, knézi a lidem. Sloupy podpiraji strop a socha Boha Dagona stoji uprostied

chramu.
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Scénu otevie plny sbor, ktery zpiva druhou verzi Zzenského sboru z prvniho aktu a divak tak
ma moznost pfivyknout si na velkolepost celého vyjevu. Po sboru nasleduje jedno
Z nejznaméjsich skladatelovych dél, a to baletni sekvence Bacchanale, ktera pfispéje
k dramatickému efektu toho, co bude nasledovat.

Za uspéchem Bacchanalu stoji zejména az do oci bijici exotismus, jez je reprezentovan
vSudypritomnosti zvétSenych sekund a zmensenych tercii. Skladba obsahuje klidnéjsi stfedni
¢ast, po které se vraci pocateCni tempo a konec skladby je divoky, hluény pfesné jako hebrejsti
nepratelé.

Lkajici melodie na hoboj, anglicky roh a harfu, kterou mizeme v této baletni sekvenci slySet,
se brzy stala pro vefejnost typickou reprezentaci quasi arabské melodie. Udajné tuto melodii
Saint-Saéns ziskal od generala Yusuffa, ktery hral vyznacnou roli v dobiti Alzirska

francouzskymi vojsky.

Ve tfeti scéné Grand Prétre pfichazi k oslepenému Samsonovi, ktery je veden ditétem. Cela
scéna se mu vysmiva — Grand Prétre jej posmé3né nazyva Dalilingym milencem, Dalila
Skodolibé opakuje fraze z jejich duetu a fika mu, Zze v8echna jejich objeti byla faleSna, pomstou
za jeho dfivéjsi zradu a Palestinci se raduji z toho, Ze uvidi budto Samsona pfijimajiciho jejich
viru, nebo jeho popravu. Samson se potichu modli.

Samson zac¢ne zufit ve chvili, kdy Grand Prétre zacne neuctivé mluvit o Jehovovi a prosi Boha,
aby mu alespor na moment vratil zrak a on se tak mohl pomstit.

Grand Prétre a Dalila jdou pak k oltafi, aby zacCali vyzyvat boha Dagona. Banalni melodie a
rytmus, které zni béhem obfadu podtrhuji barbarstvi Palestinského kultu. Samson je pak
vyzvan, aby Sel uctit Dagona a Grand Prétre nafidi ditéti, aby dovedlo Samsona do stfedu
chramu. Hudba v tu chvili za€ina postupné nabirat na dramati¢nosti a jak dav uctiva Dagona,
hudba se dostava ze své pocatecni primitivnosti.

Samson, veden do stfedu chramu, poSepta ditéti, aby ho odvedlo mezi dva sloupy, které drzi
chram. Zacina vice a vice zufit a mazeme slySet, Ze skladatel ke znazornéni vyuziva podobné
prostfedky jako v prvni déjstvi, kdy Samsona rozzufily urdzky Abiméleche — stoupajici prvni
housle a chromaticky klesajici trombony. Samson prosi Boha o znovu navraceni jeho sil a

e

s jeho posledni, nejupénlivéjsi prosbou dosahne hudba po dlouhé, napjaté kadenci
kolosalniho tonu B. Samson strhne sloupy a tim se cely chram zhrouti. Obéti stihnou uz jen
naposledy vykfiknout, nez se opona zatahne.

Samson a Dalila je Saint-Saénsovou jedinou operou, ktera je dodnes oblibena. Prestoze se

po jejim uvedeni osm let nehrala, na scénu se vratila.
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5 Suite Algérienne, op. 60

Saint-Saéns plvodné slozil pouze jednu c¢ast z celé suity, kterou uvedl na charitativnim
koncertu. Na ném byl i skladatelv nakladatel Durand, ktery mu doporucil, aby zkomponoval
vice podobnych skladem. V €ervenci roku 1880 zadal na dalSich ¢astech pracovat a jiZ na
konci srpna je stihl dokongit. Premiéra se konala v prosinci téhoz roku, dirigoval ji Edouard
Collone. Skladal ji tedy ne pfi pobytu v severni ¢asti Afriky, nybrz v blizkosti Bologny. Bylo vSak
jasné, Ze se AlZir stava takzvanym druhym domovem pro Saint—Saénse. Pfesto v3ak pro
skladatele této doby nebylo zas azZ tak typické, aby vkladaly regionalni drobnosti do svych dél.
Oznaceni prikopnika Saint—Saénsovi bezpochyby patfi. SnaZil se vlastné o smichani prvki
islamské hudby s prvky zapadni hudby a také orchestrace.

Roku 1908 v Sociéte Nationale zahral Saint—-Saéns spole¢né s Gabrielem Faurém upravul!
této suity pro Ctyfi ruce.

AlZirska suita ma ctyfi Casti. Jsou jimi Preludium, Maurska rapsodie, VeCerni snéni a
Francouzsky vojensky pochod. Saint-Saénsova zaliba v orientalismu je zde vice nez zfetelna.
Suitu by Slo také popsat jako jakousi cestu, kde potkame rGizné arabské melodie a dostaneme
se pres né az k velmi slavnému Vojenskému pochodu, ktery je pomérné dosti zivy. PFi
poslechu této posledni &asti také slySime jakysi charakteristicky znak Saint-Saénsovy
kompozic¢ni tvorby. Objevuje se jak jista nedoCkavost, popudlivé tempo, a nebo také kratSi
melodické linie.

Rada bych jesté zminila, Ze kazda ¢ast této suity je kratce okomentovana na zacatku partitury.
U prvni ¢asti je psano: ,,Z paluby lodi, ktera se stale otfasa dlouhym vinobitim, se nam otevira
panorama Alziru. Vnimame ruzné zvuky, které se prolinaji. S poslednim zhoupnutim lod
zakotvi v pfistavu.”

PFi druhé ¢asti: ,, V jedné z mnoha maurskych kavaren ve starém meésté se Arabové za zvuki
fleten, rebab a tamburin oddavaji svym obvyklym tancim, které mohou byt lascivni nebo
zbésilé.*

Pfi ve€ernim snéni: ,,Pod palmami oazy, ve vonavé noci, slyS§ime v dalce milostnou pisen a
laskovny refrén flétny.“

A u posledni &asti: ,,Zpét v Alziru. V malebnych bazarech a maurskych kavarnach tu zni
zdvojeny krok francouzského pluku, jehoz valecné akcenty kontrastuji s podivnymi rytmy a
tesknymi melodiemi orientalnich rytmu.*

Skladba je napsana pro pikolu, dvé flétny, dva hoboje, dva klarinety, dva fagoty, Ctyfi lesni

rohy, Ctyfi trubky, tfi trombony, tubu, tympany, triangl, tamburinu, a nebo také smycce.

11 Tu mél na starosti Fauré, nikoliv Saint—Saéns.
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6 Valse Canariote, op. 88

Tato nékolikaminutova skladba byla vénovana pani Candelarii Navarro Sigala, ktera byla
mladou klaviristkou z jedné z nejbohatSich rodin na Kanarskych ostrovech. Ma opusové Cislo
88 a byla sloZzena v roce 1890.

Pfed tim, nez skladatel uvede poprvé rytmus valCikového tance uslySime pomalejsi, az

tajemné zadumanou introdukci, ktera jako by sama nevédéla, kam presné povede.
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Po tomto témér minutovém uUvodu pfechazime do prvni taneéni &asti s oznacenim vivace.
Muzeme povazovat tento tanec za jeden z téch, na kterych si dal skladatel obzvlast zalezet.
Kvali nékolika melodickym Usekim, které se stfidaji v nepravidelnych usecich a opravdu velmi
pestrych harmonickych postupech (napfiklad a moll, C dur, A dur, F dur) se mizeme domnivat,
Ze na této skladbé opravdu hluboce pracoval. Melodie je velmi kouzelné a chytlavé napsana.
Ze zapisu lze také mozna vycCist, Ze mél skladatel jakousi zalibu ve vyvazenosti a symetrii.
"Znovu jsem se setkal se seforitou Candelarii Navarrovou, ktera je vdana, mimoradné dobie
vdana, a je matkou krasné dvoumésicni hol€i¢ky; zahrala muj val€ik zcela uspokojive, i kdyz
se to nevyrovnalo Uzasnému vykonu madam de Guitaut; od té doby, co se vdala, klavir velmi
zanedbava, ale misto toho zacala zpivat a jeji hlas je mékky a prijemny."'2

pod nimiz béha leva ruka. Po chvili se vracime ale zpatky do tane¢niho rytmu a po malé
mezivété slySime opét velmi chytlavé basy v levé ruce. Pozdéji zazniva téma také vice
smutnéji a pak spiSe vice dramaticky. Nechybi néjaka ozdobna pasazova mista v diskantu a
nebo technické prvky v levé ruce. Zavér obsahuje technické pasaze a skladba kon¢i akordem

v zafivé dynamice pIné energie.

12 SAINT-SAENS, Camille. Valse Canariote, op. 88 (Camille Saint—-Saéns). bruzanemediabase.com
Francie: Bruzane media base, 10. 1. 1894. Dostupné z: Valse canariote op. 88 (Camille Saint-Saéns) /
Works / Home - Bru Zane Media Base
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7 Afrika, op. 89

Afrika je fantazijni skladbou pro klavir v doprovodu orchestru. Je psana v rapsodické formé a
je rozdélena do dvou Casti. Zacatek introdukce je allegro, v némzZ ma klavir doprovodnou
podfizenou ulohu. Je velice rafinované tematicky zpracovany. Po par taktech pfichazi ihned
dramaticky tah, ktery usti v orientalné znéjici béhy v klavirnim partu a poté klavir pokracuje

v tématu, po némz se pfida také orchestr.

Piano salo  Cadenza ad lib. 'i\ ‘b
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Tato plocha sr8i velkou energii a vasnivosti. DalSi ¢asti je andantino, ktera za€ina ne zcela
v pianu a pfinasi jasnou melodii v klavirnim partu, po némz nasleduje hobojové solo za
doprovodu jak klaviru tak orchestru. Po této jemnéjsi ploSe znovu nastupuje Uvodni ¢ast
skladby. Celou skladbu uzavira finale arabskych tanecnikl, které je velmi bouflivé a kondi
velmi slavnostné.

Afrika méla premiéru na konci fijna roku 1891 a odehrala ji madam Marie Roger - Miclos, které
tuto skladbu Saint-Saéns vénoval.

Zajimavé na této skladbé je, Ze obsahuje také tuniskou hymnu a pfimo od Saint-Saénse se
dozvidame, Ze se zde objevuji také typicka africka témata. Skladatel také poznamenava, Ze

hudebni napad pro Afriku dostal, kdyz mél horecku®s,

13 Tuto informaci mél sdélit v roce 1913.
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Klavirni part je zna¢né virtuézni a je tfeba opravdu velké hbitosti a pohotovosti prsta, aby byla

skladba zahrana dobre.
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8 Caprice Arabe, op. 96

Tato skladba byla napsana roku 1894 a je ur€ena pro dva klaviry. Tematicky napad pro tuto
skladbu Saint—Saéns na8el v dokumentech, ve kterych byla obsaZena jista arabska hudba,
které nasbiral ze svych pfedchozich let a zapomnél na né. Bylo to na poc¢atku tohoto roku, kdy
se o téchto materialech zminil svému vydavateli Durandovi. Mélo jit o tzv. ,,malou Afriku pro
dva klaviry“.

Skladba zacina klidn&, az melancholicky znéjici téma se klidné rozviji. Pfevezme ho druhy
klavir. Nechybi virtuézni stupnice, ovSem jenom jako jakysi zavan vétru, v nijak ostfe ladéné
atmosfére.

O nékolik takta dale se dostavame do menSi bourky, ve které slySime melodii v akordech a
také technické pasaze v diskantu.

Vyusti v klidnéjsi tempo, ve kterém slySime i arpeggiové akordy. Ta nas pfipravuje na Cast

Allegro molto moderato, ktera je kontrastni k ¢asti uvodni. Za€ne nam v motivu ve staccatu,

Poté triolové osminy daji najevo zménu rytmu. Nasleduje €ast, ktera je rytmicky velice
zajimava. Jeden part si drzi jakysi rytmicky model a do toho part druhy ma lomené oktavy,
chromatické postupy, a nebo také kratsi melodii v osminovych hodnotach.

Meno allegro quasi allegretto zacina zdrzenlivé dlouhym drzenym téonem pres dva takty. Poté
tfikrat zmodulujeme a po chromatickém béhu doll se dostaneme do Allegretta Tempa I.

V této €asti si mizeme vSimnout malou shodu v rytmickém modelu, kterou skladatel uvadi ve
druhé vété svého patého klavirniho koncertu. Jde o rytmus dvé Sestnactinové noty a dvé

postupu, kazdopadné ta podobnost tu jistojisté je.
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Nasleduje lehce taneCné ladéna Cast. Pies pasaze se dostaneme k jemné zavaznéjsi Casti,
kterou ale skladatel opét rychle zazene. SlySime ozdoby v diskantu, trylky a samotny zavér

skladby v pianissimu.
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9 Orient et Occident, op. 25

Tato skladba je prvni ze Saint—-Saénsova tfech skladeb pro vojenskou kapelu. Pracuje jiz
s orientalnimi prvky, pfestoZze v dobé, kdy tento pochod komponoval jesté Zadnou ze zemi
Orientu nenavstivil*.

Skladba zaéina jako typicky zapadni pochod se vzdusnou melodii. Struktura je ABA s tim, Ze
krajni dily jsou zapadné ladéné. Zato prostiedni dil je ten, ktery skyta hudbu exotickou.
Obsahuje neustalé rytmické bubnovani. Skladatel zde pouZiva kombinaci napfiklad tam tamu

a pikoly. PosluchacCe okamzité vtahne do alzirskych ulic.
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Pfed druhym dilem A je fuga na hlavni téma, ktera nas dovadi ke strhujicimu finale.

Orient et Occident mél premiéru v Pafizi, na jednom koncertu, ktery byl souc¢asti slavnostniho
veCera Union Centrale des Beaux-Arts. Konal se v fijnu roku 1869. Tento koncert mél
oslavovat vztah uméni a primyslu a soucasti byla také vystava orientalniho umeéni. Tento

vojensky pochod skladatel vénoval svému dlouholetému pfiteli Theodoru Biaisovi.

14 Pozdéji vSak tuto oblast procestoval. Nejenze africkou hudbu bedlivé prostudovaval, také se vénoval
sbéru mistni hudby. Do notesu si zapisoval dokonce rytmické modely nebo dokonce samotné melodie
v ulicich taméjSich mést. Kdyz se zrovna nachazel v Evropé, jeho pfatelé mu posilali nové poznatky a
materidly, které zaslechli napfiklad v kavarnach v AlZiru.
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10 Klavirni koncert F dur €. 5, op. 103

Tento klavirni koncert byl napsany v zimnim obdobi v Egyptu. Dokon&en byl roku 1896. Sam
Saint-Saéns ho odehral na koncertu, ktery byl uspofadan pfi pfileZitosti padesatého vyroéi od
jeho debutu jakoZto koncertniho klaviristy. Konal se také na stejném misté — v Salle Pleyel.
Sam Saint—Saéns mél prohlasit, Ze cely koncert ma vyobrazovat cestu po mofi.

Co se ty€e orientalnich prvkl, mizeme povazovat tento koncert za jeden z téch skladeb, které
obsahuji opravdu bohaté mnozstvi rGznych vlivli. Jsou zde zcela zfejmé stopy hudby
Spanélské, javanské, ale také napfiklad ze stfedniho vychodu.

V orchestru nalezneme pikolu, dvé flétny, dva hoboje, dva klarinety, dva fagoty, Ctyfi lesni rohy,
dvé trumpety, tfi trombony, tympany, tam tam a smy&cové nastroje.

Co se tyCe struktury tohoto koncertu, ma tfi véty. Prvni véta ma tempové oznaceni Allegro
animato, druha véta Andante a véta tfeti Molto allegro.

V prvni vété, ktera je nejrozsahlejsi z celého koncertu uslySime nespodet stupnicovych béh.
Ty v8ak krasné barevné doplnuji melodie v orchestru, které se mezi nastroji plynule pfedavaji.
Zacatek véty zacina jakoby nic a po prvnich par taktech se objevuje hlavni téma v sélovém
partu klaviru. Melodie je kouzelné prosta, vyzafuje z ni svézest, libeznost a nadéje. Poté tuto
melodii pfednasi orchestr. Klavir ji doplfiuje komentafem v osminovych notach.
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ustanou a pretvofi se na lomené akordy, pod nimiz orchestr pfednasi melodii v akordech
plnych. Pasaz vyusti do téniny C dur, Cili dominanty, a tento model od stupnicovych béhu
uslySime jesté jednou. Tentokrat zmodulujeme do E dur, kde si orchestr zahraje prvni delSi
mezihru. Tento motivek zopakuje také klavir ve tfech ridznych polohach od dvoucarkovaného

€ az po to malé.
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V Un poco rubatu se dostavame k vedlejSimu tématu, které obsahuje lyrickou ¢ast oproti té
vice technicky zamérené, kterou jsme slySeli v ivodni ¢asti. Ocitame se v toéniné d moll. Leva
ruka ma rozlozené akordy v Siroké harmonii, které harmonicky podkladaji rozlehlou melodii

V ruce prave.

Un poeo rabato
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Tato ¢ast nas dovadi k bouflivéjSimu kontrapunktickému sledu osminovych not. Ta usti ve

akordy s prltahy na tfeti dobé, které kon&i v A tempu. Zde se ve tfetim vstupu klaviru
dostavame do vasnivé vypjaté casti, ktera se postupné uklidni do C dur, ve které opét zazni
stupnicovy motiv. Tentokrat vdak s malymi zménami, na jejichZ konci za€ina orchestr temné
bublat, aby pfipravil naruzivé provedeni.

Za zminku stoji Cast Agitato, ve které klavir pfednasi opravdovou boufi na mofi, po ni orchestr
pfednasi hlavni téma a o par taktu dal se objevi téma vedlejSi nyni v8ak ne v pianu, ale ve
fortissimu a tentokrat v pfedznamenani ¢tyf bécek.

13

Agitato

[#]

€

Pfed reprizou se objevi jakysi ndjezd na ni. Orchestr ma hlavni téma a klavir jej doprovazi

virtu6znimi Sestnactinovymi bé&hy. Hlavni téma v sélovém partu opét neni v piano, jako tomu
je na pocatku skladby, nybrz postupné graduje do forte. Saint — Saéns si také pohrava
s polohou, ve které piSe. Stfida ¢asto dvoucarkovanou s dalSimi rejstfiky.

Poté uvadi opét stupnicové béhy, nejprve v téniné C dur a poté v E dur. Orchestralni mezihra
nas mezitim pfipravi na vedlejSi téma. Nyni je vSak toto téma v partu orchestru, zatimco klavir
jej doprovazi nejprve triolovymi kudrlinkami a pozdéji také Sestnactinovymi béhy po klaviature.
Dostaneme se do kontrapunktického sledu osminovych not a pfes ni az do vasnivé vypjaté

Casti, ktera nyni skonci v F dur.

26



V zavéru se objevuje vedlejsi téma v solovém partu, po némZ nasleduje coda, ktera skonci

velice rychle jakymsi zamavanim a pfislibem grandiézniho navratu, ktery pfijde na zacatku

véty druhé.
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Druha véta je tou, ktera je jakymsi orientalnim zakladem patého koncertu. Nezacina vibec
typicky. Misto pomalého a lyrického tématu nas probudi tympany, které zazni spolecné
s akordem v orchestru.

Plynule navazuje rytmicky model ve smyccich, do néjZz se vlozi klavir spolu s orientalné
znéjicimi béhy. Nejprve zazni stupnicovy béh mifici vzestupné a po rytmicky zajimavé
uvedenych e stupnicich sestupnych. Cely tento bouflivy pocatek skladby se drzi ve fortissimu

a ma velmi virtuézni charakter.
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Poté nasleduje ¢ast, kde se pfedstavuje klavir v capriccidésni ¢asti. Po ni se dostaneme k velmi
kouzelnému mistu. V klavirnim partu je melodie psana v levé ruce v jednohlasu v mezzoforte,

v diskantu jsou vSak psany sexty v pianissimu. Spole¢né tyto souzvuky tvofi velmi neobvyklou
barvu.
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Na chvili se opét octneme ve vysSi dynamice, po jejimz ustani velmi nenapadné vyjde krasné
houslové sélo, které doprovazi klavir rozlozenymi akordy. Cela tato plocha zni velmi exoticky.
Kdyz dobéhne posledni rozklad v téniné A dur. Vstoupi zde trochu necekané klavir s akordy
Z pocatku ve forte, pfi tfetim akordu se zeslabi az do piana a na tfeti dobu nastoupi stupnicovy
béh v jesté nizSi dynamice. Tento postup tfi akordu z forte do piana se jesté jednou zopakuije,

stupnicovy béh je nyni trochu delSi a od jinych téna.
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Nasleduje Quasi recitativo v klaviru, které vyusti do podobné znéjicich rozlozenych akordd,
které jiz zaznéli, ovSem nyni se drzime v levé ruce v D dur nikoliv v A dur.

Ocitame se v téniné G dur v Allegrettu tranquillu, quasi andantinu. Tato ¢ast je inspirovana
namornikem, ktery zpival zamilovanou pisen na Nilu. Saint — Saéns ji uslySel, kdyz pfeplouval
feku v dahabiehu.

Tuto melodii uslySime po &tyfech taktech introdukce v levé ruce v mezzoforte. Poté, co ji
pfednese klavir, si ji pfebere orchestr, ktery ji zopakuje ve stejné oktavé jako tomu bylo
v klavirnim partu.

Z jednoduché melodie v jednohlasu ji nyni klavir pfebira do oktavy a rozviji ji v crescendu déle.
Melodii doprovazi rozlozené akordy v levé ruce. Barvu tomuto mistu dodavaji jesté smyccové

nastroje, které jsou soucasti tohoto mista v témér nepovsimnutelné dynamice.
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Po dokonceni této ¢asti se plynule obraci role mezi klavirem a orchestrem, v orchestru nyni
prednese kratky motiv hoboj, po némz nasleduji flétny za doprovodu rozlozenych akordu
v klaviru. Na potfeti toto téma prednese i klavir.

Poté prebiraji hlavni ulohu housle, které pfednasi zamilovanou pisen z pocCatku této Casti.
Klavir ji doprovazi triolovymi rozklady, které ukonci trylkem.

Kratce po jeho zac¢atku pfijde orchestr s novym tématem, ke kterému se na konci pfida i klavir
v legatu, si klavir a orchestr plynule pfedavaji.

V Il cantu marcatu klavir opét pfednese motiv, ktery jsme slySeli v pfedchozi ¢asti poprvé
v hoboji, pak flétnach a klaviru. Nyni je vSak rozloZzen mezi pravou a levou ruku v klaviru.
Nasleduje ¢ast Poco piu mosso v téniné Fis dur, kterou otviraji housle s repetovanymi tény na
dvoucarkovaném cis, kterych se drzi po celou dobu této ¢asti. Melodii ma tentokrat leva ruka
v klaviru. V ruce pravé mame také opakovana cis, ale jsou zaprvé v osminovych hodnotach a

za druhé maji pfiraz dis.
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Tritaktové Andante nas uvede do lehce melancholické nalady. Piu mosso ma vsak

predstavovat cvrlikani cvréku a kvakani zab u feky Nil. Ke konci je quasi cadenza, kterou se
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dostaneme opét do velice barevné zajimavého mista, kde je melodie v levé ruce v mezzoforte
a prava ji doprovazi v pianissimu v sextach.

V A tempu se znovu objevuji postupy tfi akordy od forte do piana se stupnicovymi béhy, po
nichz zmodulujeme do A dur, ktera znovu pfednese rytmicky model z po€atku véty. Nyni je
v8ak smiflivéjsi, nikoliv bouflivy. Misto fortissima ma orchestr pfedepsano piano.

V zavéru skladby ma orchestr tajemné tremola a klavir poprvé ve fortissimo uvadi neoznacéeny
recitativ, ktery ale usti v neuspéchané zamysleni nad tim, co asi tak bude dal.

Posledni takt této véty uzavira celou ¢ast ve velké otazce a domnéni, ze nikdo netusi, co bude

nasledovat.
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,S postupujici ¢asti se dostavame hloubéji do podivné, tfpytivé zemé exotickych stupnic a
odkaz( na gamelan. Zavére¢né takty se rozuzli v podmanivé dvojharmonické neboli arabské
stupnici. Je to blizkovychodni zvuk, ktery slySime také ve slavné Bacchlanale ze Saint-
Saénsovy opery Samson a Dalila.’*®

Treti véta v8ak zaCne zcela bezstarostné a vesele v toniné F dur. V levé ruce nam pulzuji

oktavy na ténu f, zatimco prava ruka stoupa akordovymi postupy.

15 JUDD, Timothy. Saint—-Saéns ,Egyptian“ Piano Concerto: A Voyage to Exotic lands. New York: 12. 8.
2019. Dostupné z: Saint-Saéns’ “Egyptian” Piano Concerto: A Voyage to Exotic Lands — The Listeners'
Club (thelistenersclub.com)
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Nasleduje virtu6zné ladéna ¢ast, ktera je postavena na pravé ruce, vlevé ruce mame
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pfiznavky®. Cela tato Uvodni plocha je drzena v niz§i dynamice, forte pfichazi az pfi
dvaatficetinovych vzestupnych rozloZzenych akordech v klavirnim partu.

Glissando v sélovém partu vyusti v zavér celého uvodu v triolach, v poslednich dvou taktech
v Sestnactinovych hodnotach. Orchestr prebira hlavni tlohu a pfednasi bezstarostné pusobici
téma ve forte, které po osmi taktech pFebira klavir. Ten vS8ak nehraje osminu a dvé
Sestnactinové noty, ale pouze vSechny Sestnactinové. Opét se dostaneme do virtudzni ¢asti,
ktera tentokrat zmoduluje do a moll.

Pokracuje ¢ast, ktera je v mollové téniné a pulzuje po triolach. Pfestoze plisobi pomérné dost
tajemné&, vyusti v pfijemné pozitivni a dobfe naladéné téma v orchestru, které prebira ve forte
klavir, orchestr vS§ak nedoprovazi, ale promlouva spole¢né s klavirem.

Klavir téma prednese jesté jednou, ale o oktavu vy$ a s rozlozenymi akordy v levé ruce.
Tentokrat orchestr spiSe doprovazi.

Poté se objevi skotaciva ¢ast v G dur, jejiz téma je pfedneseno o par taktl ne ve staccatu a
skotacivé, ale v legatu a spiSe naléhavé a naruzivé.

Po tomto lyrickém tématu za€ina technicka virtuézni €ast v klaviru, coz je samozfejmé pouze
doprovod k orchestru, ktery na pomérné dlouhou plochu pfebira hlavni ulohu nositele
hudebniho déje. V klaviru po stupnicovych pasazich slySime rozlozené akordy, které po

nékolika taktech vzdy moduluji do jiné toniny.

16 O neékolik let pozdeji vytvoril Camille Saint—Saéns Toccatu, ktera je stvofena pro to, aby se na ni
interpret na tuto tfeti vétu koncertu pfipravil. Je obsaZena v op. 111 jako posledni €ast Klavirnich studii.
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Zpocatku kdy jsme se drzeli v nizké dynamice a v pfijemné naladé. Ke konci téchto rozkladi
a melodie v orchestru se vSak dostavame do crescenda, které méni celou atmosféru v bouflivy
konflikt, ktery konci v rytmickém modelu ze samého pocatku této véty, tentokrat je vSak ve
fortissimu a vychazi z toniny ¢ moll a misto tremola v orchestru pfitakava na druhou dobu
dlrazem, ktery pomaha dotvofit dramati¢nost v této ¢asti.

Pfipomeneme si také virtuézni motiv z avodni Casti této véty, tentokrat vdak pouze ve dvou
taktech, v dalSich dvou se dostavame vzestupné rozlozenym akordem. Tento dvanactitaktovy
model uslySime celkem ftfikrat. Po tfeti modulujeme do cis moll, ktera vyusti v A dur. Na konci
tohoto motivu v poslednich dvou taktech kon¢ime sextolovym vybéhem v zminéné téniné.
Poté v klaviru za¢ina motiv oktav, ktery pokracuje motivem triolovym (ten jsme jiz slySeli po
uvodni Casti treti véty). Oktavy uslySime celkem Ctyfikrat, triolovy sestup dvakrat, poté je
zmeéneén za to, co mezitim slySime v orchestru — rytmicky model tfi triol, osminy na prvni dobé,
Sestnactiny a dalSi osminové noty. Tato plocha kon&i chromaticky ladénou melodii v orchestru
a vzestupné stoupajici chromatické postupy v sélovém partu.

Orchestr opét pfednese vedlejSi téma, jez zopakuje i klavir. Ten vSak uzavfe celou ¢ast, ktera
byla v pomérné vysoké dynamice a pfipravi pisobné pole pro orchestr, ktery nam pfipomene
skotacivou melodii. Tu zde po par taktech ozdobi rozklady v pianissimu a ve vySSi poloze

klavir.
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Orchestr opét prednese vedlejSi téma, klavir jej doprovazi Sestnactinovymi stupnicemi a
rozklady. Ve dvou taktech naznacCi i repeti¢ni techniku, ktera se rozviji do chromatickych
stupnic v klaviru, které podporuje orchestr barvou.

Klavir ma nyni sice rozloZzenou v lomenych oktavach, ale je to ona — opét skotaciva melodie
v G dur. Nyni v8ak klavir kopiruje orchestr, ktery ji pfednesl od ténu f.

Tato €ast usti do unisona klaviru spolu s orchestrem. Kdy orchestr melodii pfednasi
v jednohlase a klavir v oktavach, ¢asto i v souzvucich a je doprovazena levou rukou sélového
nastroje, ktery ma rozloZené akordy. Dynamika stoupa a nalada je radostna. Po dohrani tohoto
unisona orchestr jedté naposled uvadi onu skota€ivou melodii, ktera vSak pouze anticipuje

grandiézni zavér v klaviru.
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V ném slySime oktavovy virtuézni vzestup plny energie od hluboké polohy az po diskant,

Vv némz se pfipoji jiz i orchestr a spole¢né melodii v orchestru i klaviru (neustale ve stejném
oktavovém motivu) se dostanou spole¢né k akordim v téniné F dur, které v zavéru slySime

celkem Sestkrat ve ¢tvrtovych hodnotach.
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Neni divu, Ze se na premiéfe tohoto koncertu Saint—Saéns tésil velkému uspéchu. Koncert je
opravdu velice kouzelny, obsahuje bezpocet zajimavych a originalnich napadu a je napsan
opravdu tak dobfe, zZe zaujme kohokoliv — hudebnika i laika.

Bohuzel se tento koncert nehrava tak ¢asto, jak si podle mého minéni zaslouzi.
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11 Souvenir d’lsmailia, op. 100

Jednou ze skladeb, které nejsou pfili§ dlouhé je Souvenir d’lsmailia op. 100 pro solovy klavir.
Tato skladba méla premiéru na konci dubna roku 1895. Byla uvedena na koncertu pofadany
La Trokmpette, coz byl komorni soubor, ktery skladatel pravidelné podporoval.

Saint—-Saéns tuto skladbu napsal pfi pobytu ve stejnojmenném mésté Ismailia, které se
nachazi na uzemi Egypta.

Skladbu vénoval Isidoru Philippovi, ktery ji také hral na premiéfe.

Saint-Saéns vSak mél tuto skladbu velmi rad, nebot ji velmi Casto hral na svych vlastnich
recitalech. Hral ji napfiklad i pfed Spanélskou kralovnou o dva roky pozdéji, tj. rok 1897.

Z jednoho z dopisu svému nakladateli Durandovi vS§ak varuje pfipadné interprety této skladby,
aby nehrali stfedni ¢ast zbyte¢né rychle. Podle skladatele se na této skladbé nemaji technicky
predvadét.

Co se tyCe struktury skladby, tak za¢ina kadenci, ktera vyzniva orientalné a zcela okamzité
upouta posluchace. Tato kadence okamzité vstupuje do Casti Andantino, ktera pracuje
s tématem, které jsme uslySeli na poc¢atku. Skladatel zde pracuje ve &tyrhlase. Po jemnéji
ladéném Uvodu v niz§i dynamice se na dva takty octneme ve forte, ale ihned se zase vracime
zpét do piana.

V Tempu |. PokraCuje melodie ve dvouhlasu v hornim hlasu, pod niz za€ina Sestnactinovy
pohyb v levé ruce v jednocarkované oktavé. Coz dodava tomuto misto Spetku kouzla.

O par taktd dale vSak prebira hlavni mysSlenku leva ruka do oktav, v pravé ruce vypsané trylky.
Stoupa dynamika i napéti.

Stringendem se dostdvame do Pil mossa, kde hlavni melodii uslySime v akordech ve forte.
Poté skladatel opét zjemni dynamiku do mezzoforte a slySime zajimavy doprovod levé ruky,
ktera bézi vzdy od lehké doby ve staccato v Sestnactinovych notach.

V A tempu si pfipomene samotny Uvod skladby, kde v levé je jasna rytmicka ¢ast a tentokrat
pro zménu zjemnéna akordem v ruce praveé.

Diminuendem se dostaneme do stfedni ¢asti Allegro vivo, ktera mas az taneéni zadatek v D
dur. Po strankovém uvodu se méni doprovod levé ruky, kde je dvouhlas v odtazich. V hornim
hlase se dvakrat objevi stupnicovy vzestupny béh v jednohlase, po tfeti v terciich. Po gradaci
se dostavame do forte, kdy na prvni a posledni osminé& maji obé ruce oktavu, uprostfed taktu
jsou zpocatku dvojhmaty, o par taktl dale akordy v obou rukou. Po sestupnych rozkladech
s oktavou na prvni dobé a posledni osminé se dostava do popfedi opét leva ruka, ktera
prednasi melodii opét v oktavach. V pravé ruce mame technické pasaze, poté stupnicové
béhy.

Melodii opét prebira horni hlas a v doprovodu slySime rozlozené akordy. Po této bouflivéjsi
Casti se diminuendem dostavame do piana, kde ma technicky doprovod leva ruka. Nasleduji
sestupné rozklady v obou rukou, nad nimiz slySime melodickou €ast, ktera zeslabuje do D dur

s tématem ze stfedni Casti této skladby.
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Timto se jiz dostavame pomalu ale jisté k samotnému zavéru skladby, kterd ma velmi
slavnostni charakter. Poprvé za skladbu mame v zapisu fortissimo, a dokonce i forte
fortissimo. Nasleduje vasniva oktavova €ast, kde skladatel interpreta rozhodné neSetfi.

Na samém zavéru skladby mame nékolik pasazovych béhu s akordy. V zavéru slySime celkem
sedmkrat akord D dur ve forte fortissimu, Sestkrat v osminovych hodnotach a posledni jako

¢tvrtovou notu.
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Zaver

V této praci se dozvidame pomérné Siroce o zivotu skladatele a vyborného klaviristy Charlese
Camilla Saint-Saénse. Zjistili jsme, Ze to nebyl typicky skladatel, typicky umélec, kterému
zaleZi na recenzich ¢i uspéchu a neuspéchu. Saint-Saéns rad Zil a rad se vénoval tomu, co
mu bylo blizké. Slozil bezpoCet kouzelné znéjicich skladeb a ve své dobé ukazal nejen ve své
rodné zemi — Francii, Ze je kvalitnim virtuézem a zanicenym interpretem.

Na prstech jedné ani dvou ruk bychom nespocitali, kolik zemi a kolikrat je za sv(j pomérné
dlouhy Zivot navstivil. Je v8ak jisté, Ze ne vzdy cestoval kvuli poznavani novych mist. Velice
Casto utikal ze své rodné zemé nékam, kde by se citil méné uzkostné a kde by dokazal
naCerpat dostatek energie na vSechna sva klavirni vystoupeni a na svou praci pfi
komponovani novych dél. Je také pravda, ze navstévoval cizi zemé z ddvodu nutného
odpocinku, které jeho télo nékolikrat vyzadovalo.

Camille Saint—Saéns byl pfitelem mnoha skladatelt a umélct. Nékolikrat ho vS§ak zasahla smrt
blizkych osob, se kterou se musel néjakou dobu vyrovnavat. Jednim z dalSich bolestivych dnt
byla jistojisté smrt jeho dvou synu, které ztratil v priibéhu necelych dvou mésica.

Co se tyCe jeho tvorby, tato prace se zaméfuje na ty skladby, které obsahuiji orientalni prvky.
Z kapitoly Folklorni a orientalni prvky jsme se dozvédéli, ze ma nékolik skladeb s prvky
orientalnimi, ale také s ibérskymi. Mnoho z nich nejsou nijak dlouhého rozsahu. Casto jde o
skladby trvajici do deseti minut. Témi jsou napfiklad Orient et Occident pro vojenskou kapelu
nebo Caprice Arabe pro dva klaviry. Néco malo pres tuto minutaz ma fantazie pro klavir a
orchestr Afrika op. 89.

Saint—-Saéns tvofil mnoho skladeb pro klavir a mezi ty, které obsahuji stopy Orientu jsou
napfiklad jeho paty klavirni koncert, ktery, jak jsme se docetli, ma popisovat cestu po mofi.
Jeho druha véta je, feknéme, az napéchovana zajimavou a nevSedni barvou a obsahuje
spoustu kouzelnych mist. Je také tou vétou, u které jsou exotické prvky obsazeny po celou
dobu véty. Véta tfeti je velmi bohata na hudebni material, se kterym Saint—-Saéns pracuje a je
ze vSech vét Casové nejkratsi.

Ctenar této prace si predetl také velice zjednodu$eny rozbor tohoto koncert kvili tomu, aby si
udélal hruby obrazek o tom, jaky material skladba obsahuje a snad také proto, aby mél vétsi
chut si tuto skladbu poslechnout.

DalSi velmi kouzelnou skladbou tentokrat pro soélovy klavir je Souvenir d’Ilsmailia. Tato
nékolikaminutova skladba jiz na prvnim taktu kadence dava najevo, ze vas chce zatahnout do
zemi Orientu. Tato skladba az na zaCatku se to mozna nezd4, je velmi technicky naro¢na.
Skladatel jako vyborny klavirista neSetfil virtuozitou na této skladbé. Jak jsme se v8ak docetli,
neni to to, co by mél interpret n&jak zvlast ukazovat. Skladba mé chytlavé hlavni téma a také
originalni stfedni dil. Také stavebné je velmi hezky vystavena, a nejen pro posluchace, ale

také pro interpreta to musi byt pfijemny zazitek si tuto skladbu zahrat nebo vyslechnout.
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Skladatelova krat$i skladba pro dva klaviry Caprice Arabe je ponékud méné protkana
exotickymi prvky. Nebo |épe feCeno, nejsou zde slysitelné natolik oCividné jako napfiklad
v druhé vété patého koncertu.

V této praci se dozvidame také o opefe Samson a Dalila, ktera obsahuje orientalni Bacchanale
s hobojovych uvodem. Zajimavé je, ze na samotném pocatku této opery Saint—Saéns napsal
spodni ¢ do violoncellového partu, ale to je jiz pod rozsah tohoto nastroje. Tézko fict, jestli o
tom védél, nebo si toho védom nebyl. Dozvédéli jsme se také cely obsah této opery, protoze
prestoze co se tyCe hudebni ¢asti, obsahuje orientalni elementy pouze zminény Bacchanale,
namét prece jenom z Vychodu je, a proto mi pfislo hloupé o néj ¢tenare ochudit.

Skladba Orient et Occident pro vojenskou kapelu obsahuje podobné jako paty klavirni koncert
orientalni prvky v prostfedni Casti. Pfestoze se na poc€atku tato skladba jevi jako typicky
pochod, jakmile za¢ne dil B, poslucha¢ se mzikem octne na Dalném vychodu a uziva si, fekla
bych az dokonale, vykreslenou orientalni atmosféru.

V textu jsme také u kazdé skladby méli moznost prohlédnout nékolik notovych ukazek, které
snad Ctenafi dostatecné pfibliZili v textu zmifované zalezitosti a byly mu napomocné pfi
vizualizaci.

Tato diplomova prace méla za ukol obeznamit ¢tenafe se skladbami Camilla Saint—-Saénse,
které obsahuji exotické Ci orientalni elementy. Dle v8ech mych ziskanych a prostudovanych
zdrojll jsem se snazila o to, aby se to podafilo. Tam kde nebyly k dohledani detailni informace
o urcité skladbé jsem ctenafi skladbu pfiblizila struénym rozborem nebo také pouze pohledem
do skladby.
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