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Abstrakt

Prace se zaméfuje na dveé dila pfedniho ukrajinského skladatele a dirigenta Mykoly Kolessy:
varhanni transkripci Passacaglie op. 3 a Preludium a fugu pro varhany. Cilem prace je pfiblizit
interpretim strukturu a obsah zminénych skladeb. Pro lepSi komplexni pochopeni tvorby
Mykoly Kolessy jsou vysvétleny nejdulezitéjsi zivotni udalosti, které ovlivnily vyvoj skladatele.
Hudebné-teoreticka analyza pomaha k hlubSimu poznani jmenovanych skladeb. Porovnani
varhanni a klavirni verze Passacaglie je kliCové pro pochopeni obsahu skladby. Interpretaéni
doporuceni, uvedena v praci, vznikla jako vysledek syntézy analytické Casti a vlastnich

zku$enosti a maji slouzit varhanikim k presvédcivé interpretaci.

Abstract

The bachelor thesis is devoted to two compositions of the leading Ukrainian composer and
conductor Mykola Kolessa: the organ transcription of Passacaglia op. 3 and Prelude and fugue
for organ. The research aim is to bring the performers closer to the structure and content of
the mentioned works. For a better comprehensive understanding of Mykola Kolessa's works,
the most important life events that influenced the composer's development are highlighted.
Music-theoretical analysis of compositions helps to understand them more deeply.
A comparison of the organ and piano versions of the Passacaglia is key to understanding the
content of the composition. The recommendations for interpretation Mykola Kolessa's works
presented in this thesis are created on the basis of the synthesis of analytical parts and

personal experience and are intended to serve organists for a persuasive interpretation.
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Uvod

Tvaréi osobnost vyznamného ukrajinského skladatele a dirigenta Mykoly Kolessy (1903—2006)
je v ¢eském sociokulturnim prostoru malo znama, prestoze pravé v Praze se tomuto zakovi
Vitézslava Novaka dostalo prvniho profesniho uznani. Kulturni zivot &eskoslovenské
metropole zanechal v srdci mladého umélce nezapomenutelnou stopu. Pravé tady prozil
skladatel jedno z nejsStastnéjSich obdobi svého zZivota, tady ziskal neocenitelné znalosti a

zkuSenosti a sem se M. Kolessa béhem svého zivota vzdy rad vracel.

Ve skladatelové hudebni feli jsou patrné Ceské a ukrajinské kulturni vlivy. Tento fakt byl
rozhodujici pfi volbé tématu bakalarské prace. Jako varhanice jsem se zaméfila na dvé
skladby Mykoly Kolessy: varhanni transkripci Passacaglie op. 3 (1929) a Preludium a fugu pro
varhany (1977). Pfedkladanou praci a také nastudovanim a provedenim zminénych dél na

bakalafském koncerté chci pfibliZit tyto skladby interpretiim a posluchagtim v Ceské republice.

V dostupnych muzikologickych studiich Ize najit jen ojedinélé dvahy o klavirni verzi
Passacaglie a stru¢ny rozbor Preludia a fugy pro varhany, vytvofeny jeho prvnim interpretem
Samuijilem Dajé¢em. Cilem této bakalarskeé prace je vyplnit tuto mezeru a pfispét k pochopeni
struktury a obsahové naplné uvedenych skladeb, coZ je nezbytnou soucasti prfesvédCivé

interpretace.

Prace se sklada ze t¥i kapitol. Ukolem prvni z nich je struéné pfiblizeni dobovych spolegensko-
politickych udalosti, pod jejichz vlivem se formoval skladateliv svétonazor a zplsob
uméleckého projevu. Tato kapitola je rozdélena na ¢asti popisujici rodinné prostredi, Iéta studii

v Praze a zivot po navratu do Lvova.

DalSi dvé kapitoly jsou vénované analyze Passacaglie a Preludia a fugy pro varhany
M. Kolessy. Kazda z nich ma tfi podkapitoly, zaméfené na okolnosti vzniku skladby, hudebné-
teoretickou analyzu a specifika interpretace. V pfipadé Passacaglie se zda dulezita komparace
vybranych uUsekl varhanni transkripce s jejich plvodni klavirni variantou. Interpretacni
doporuceni vznikla propojenim analytické prace se zkuSenostmi, nabytymi v prib&hu nacviku
skladeb. Tyto podkapitoly si kladou za cil vyzdvihnout dulezité aspekty interpretace, které

pusobi na posluchace presvédcivé nebo naopak ztézuji pochopeni skladby.



1 Mykola Kolessa
1.1 Rodinné prostredi jako zaklad lasky k hudbé

Hodnotu lidové kultury jako pokladnici narodni duchovnosti si Clovék zpravidla uvédomuje az
ve zralém véku. S Mykolou Kolessou to bylo jinak. Narodil se do rodiny pfedniho hali¢ského!
hudebniho folkloristy Filareta Kolessy? (1871-1948), a tak od détstvi nejen vnimal krasu
lidovych napéva, ale také k nim citil hlubokou uUctu. Tento nevSedni pocit pfi setkani s lidovou

hudebni tradici ztstal Mykolovi po cely Zivot a stal se jednim ze zdroju jeho osobitého stylu.

Otec M. Kolessy se pratelil s pfednimi pfedstaviteli ukrajinské inteligence, k nimz patfili
skladatelé Mykola Lysenko, Stanislav Ljudkevyé&, Vasyl Barvinskyj, basnifka a spisovatelka
Lesja Ukrajinka, jeji manzel ethomuzikolog Klyment Kvitka a basnik a spisovatel Ivan Franko.
Filaret Kolessa si dopisoval s Bélou Bartokem, ktery ho ve Lvové nékolikrat navstivil.®
Dlouholeté pratelstvi spojovalo otce M. Kolessy s vyznamnym predstavitelem Ceského
vytvarného impresionismu, hudebnikem a folkloristou Ludvikem Kubou.* V letech 1908-1913
se Filaret Kolessa zucastnil unikatnino projektu na zachranu pisfiového dédictvi kobzard®.
Jednalo se o terénni nahravani pisni na fonograf, jejich naslednou reprodukci a vytvofeni
notového zapisu. Pozorovani otce, ktery pracoval na rozlusténi téchto zaznamu, bylo jednim
z prvnich détskych vzpominek malého Mykoly. V rodiné se pracovalo vzdy nadSené, s
védomim dulezitosti vykonavané prace. Kazdé léto jezdili Kolessovi na odpocinek do Karpat,
kde zachrana lidovych pisni pokraCovala. Na fonograf se tady nahravaly huculské a

Iémkovské® pisné.”

Na zalatku prvni svétové valky se rodina Filareta Kolessy pfestéhovala do Vidné, kde Zil a

pracoval jeho bratr, stryc a kmotr Mykoly, Oleksandr Kolessa®. Ve Vidni Zili do roku 1917.

1 Hali¢ — historickd zemé& ve vychodni Evropé. V dobé narozeni M. Kolessy byla vychodni ¢asti Rakousko-Uherska. Po jeho
rozpadu v disledku prvni svétové valky (1918) bylo zemi Hali¢e nakratko (1918—1919) rozdéleno mezi druhou Polskou republiku
a Zapadoukrajinskou lidovou republiku. Od roku 1920 do 1939 bylo ¢asti Polska. Ted je zapadni ¢ast tehdejsi Halice je soucasti
Polska a vychodni, kde se narodil M. Kolessa, je sou€asti Ukrajiny.

2 Filaret Kolessa (1871-1948) byl pifednim ukrajinskym etnomuzikologem, etnografem a skladatelem, jednim ze zakladateld
ukrajinské etnomuzikologie. V letech 1891-1892 studoval na viderniské univerzité u rakouského skladatele a varhanika Antona
Brucknera. Od roku 1909 byl &lenem Sevéenkovy védecké spolegnosti. V roce 1918 obhajil ve Vidni disertadni praci a ziskal titul
doktora filologie.

3KYJANOVSKA, Ljubov. Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dijaé nacionalnoji kultury [Mykola Kolessa: hudebni
skladatel, dirigent, pedagog, osobnost narodni kultury]. Online. 2003, s. 104. Dostupné z: https://docplayer.net/70726977-Lyubov-
kiyanovska-mikola-kolessa.html. [citovano 2023-03-11].

4 Ludvik Kuba (1863-1956) byl autorem monumentalni sbirky Slovanstvo ve svych zpévech a fady dal§ich védeckych studii. V
roce 1955 byl M. Kolessa v Praze a 93létého umélce navstivil. BEhem vielého setkani se vzpominalo na Filareta Kolessu. —

KOLESSA, Mykola. Storinky z istorii ukrajinsko-¢eskych muzyénych zvjazkiv [Stranky z déjin ukrajinsko-¢eskych hudebnich
vztah(]. Ukrajinske slovjanoznavstvo, 1971, ¢. 5, s. 33. Dostupné z: hitp://institutes.lnu.edu.ua/slavonic-studies/wp-
content/uploads/sites/6/2016/02/Ukr.slov_.5.pdf. [citovano 2023-02-25].

5 Kobzafi — hraci na kobzu (ukrajinsky strunny nastroj z rodiny louten), ktefi zpivali historické pisné&, vypravéci recitativy,
moralizujici a nabozenské zpévy. Kobzafi byli nositelé a zachovatele prastaré tradice kobzarstvi.

6 Huculové a Lémkové — vychodoslovanska etnika. Huculové jsou etnikum obyvajici Karpatské hory v jejich rumunsko-ukrajinské

Casti. Lemkoveé ziji ve Lvovské a Zakarpatské oblasti Ukrajiny, v jihovychodnim Polsku a v PreSovském kraji na Slovensku.
7 KYJANOVSKA, Ljubov. Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dija¢ nacionalnoji kultury, s. 48.
8 Oleksandr Kolessa (1867—-1945) — ukrajinsky filolog, literarni historik, doktor filozofie (1894, Videfiska univerzita), vysokokolsky
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M. Kolessa se zde ucil na gymnaziu a u italské klaviristky Marietty Jellyové navstévoval hodiny
klaviru. Otec ho pravidelné bral na koncerty, nejcastéji orchestralni, o ¢emz pak M. Kolessa
napsal: ,Césteéné diky témto vederim se formovaly mé hudebni preference, zviast obdiv k
orchestru, symfonickym dilim. Moc krasné bylo kuprikladu provedeni symfonii Gustava
Mahlera, od té doby je mam rad, natolik silny tehdy udélaly na mé jako mladika dojem svym

melodickym a orchestralnim bohatstvim.*

Po navratu do Lvova pokracoval Mykola Kolessa ve studiu na gymnaziu a v hudebnim vzdélani
na Hudebnim institutu Mykoly Lysenka. Hru na klavir studoval pod vedenim Jesenické a
Krynické, teoretické predméty zde prednasel S. Ljudkevyc.® V 18 letech sloZil pod vlivem

Fryderyka Chopina sva prvni dila: Mazurku pro klavir a klavirni trio Dumka.?

Hudba byla v rodiné Kolessovych centrem déni. Pfesto si vSak po Mykolové ukonc&eni
Ivovského gymnazia v roce 1923 rodice prali, aby se syn stal |ékafem. ,Mdj otec z vlastniho
Zivota dobre znal téZky osud hudebnika v naSem kraji a samozfejmé chtél pro svého syna vic
$tésti.*? A tak mlady muz odjel do Krakova studovat medicinu na Jagellonské univerzité.
L,Zacal jsem chodit na lekce a zmocnila se mé takova dusSevni bolest, oviadl mé takovy stesk
a néjaky vnitini hlas kazdy den Septal — jdi pry¢ z této cesty, vrat’ se do svéta, ve kterém jsi
vyristal jako dité a kde viddne hudba. Ten hlas byl tak silny, Ze jsem ho uposlechl,“?
vzpominal na své osudové rozhodnuti M. Kolessa. Jistotu spravnosti tohoto kroku pocitil
budouci skladatel v okamZiku, kdy uslySel na koncerté Devatou symfonii od Ludwiga van
Beethovena. M. Kolessa pochopil, jakou neodolatelnou silu mize hudba mit.}* Vratil se
z Krakova do Lvova. ,Védél jsem, Ze mé otec zaCne pfemlouvat, a tak jsem mu Fekl ihned na
rovinu: jestli se budu pro Vas klid ucit na doktora a neprinese mi to radost, budu Vam to cely

Zivot vycitat; pokud se mi nepovede Zivot v hudbé, tak to budu vycitat jen sam sobé.“™® A tak

pedagog, v letech 1907—1918 byl poslancem rakouského parlamentu (Rigské rady) za Hali¢. Od doby plisobeni v parlamentu se
znal s T. G. Masarykem. Cely Zivot usiloval o zvySeni urovné vzdélani Ukrajincd v rodném jazyce na zakladé evropského
vzdélavaciho systému. Od roku 1921 do konce zivota zil v Praze. Spoluzakladatel Ukrajinské svobodné univerzity, ktera od
podzimu 1921 sidlila v Praze. Dcera Oleksandra Kolessy Ljubka byla svétoznamou klaviristkou.

SKYJANOVSKA, Ljubov. Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dijaé nacionalnoji kultury, s. 54. Pavodni text:
,Hacmkoeo 3agdsikuyum gevyopam cghopmysarnuck Moi My3uyHi yno0obaHHsI, 0cobIu80 3axOMIeHHsI OPKECMPOM, CUMDOHIYHUMU
meopamu. Tak, Harpuknad, dyxe eapHe byrio sukoHaHHs1 cuMgboHiti ['ycmaea Manepa, 51 3 mozo yacy ix nonobus, make curbHe
BOHU Crpasusiu Ha MEHe 8paxeHHs1 8 nidnimkosomy 8iyi ceoim menoduyHum i opkecmposum 6azamcmeom.” Vlastni preklad
autorky prace.

10 KYJANOVSKA, Ljubov. Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dija& nacionalnoji kultury, s. 37.

1 Tamtéz, s. 61.

2 HOJAN, Jarema a PYLYPJUK, Vasyl. Mykola Kolessa: lycar nacii [Mykola Kolessa: rytii naroda). Lvov: Svitlo j tifi, 2003, s. 128.
Edice Postati [Osobnosti]. ISBN 966-7594-22-X. Plvodni text: ,Miti 6ambko dobpe nizHas Henezky Ao My3ukaHma 8 Hawomy
Kpai 3 8r1acHo20 XXumms i, 3gu4aliHo, Xomig c8oeMy CUHO8I Kpaujo2o manaHy”. Vlastni pfeklad autorky prace.

13 HOJAN, Jarema a PYLYPJUK, Vasyl. Mykola Kolessa: lycar nacii, s. 128. Plvodni text: ,[Touae xodumu Ha nekuyji i maka
OyweesHa MyKa 080s100iria MHOK, mak MeHIi cmaJsio MOCKHO, a SKUlicb 8HYMPIWHIl 20510C Wwenomie WoOeHHO — NMo8epHUCS 3 yiei
dopoeu, nosepHucsi o moeo ceimy, 8 sKOMy mu pic 3marnky, 0e enadaproe My3uka. Lleli 2onoc 6ye makuli ececunbHull, Wo s
nocryxas toeo.“ Vlastni preklad autorky prace.

% Tamtéz, s. 128.

15 HOJAN, Jarema a PYLYPJUK, Vasyl. Mykola Kolessa: lycar nacii, s. 128. Ptvodni text: ,3+Has, wo 6amsko noyHe yMoensimu
MeHe, moMy rocmasue rnumaHHs pyba: sIKWo 51 8UBYYCS Ha Jlikapsi 3a eawuM baxxaHHAM, a ue He npuHece MeHi emixu, mo 6ydy
uinut eik Ha eac Hapikamu; SKWo0 X He 80acmbCsi MeHi xummsi 8 My3uui, mo 6yOy Hapikamu minbku Ha cebe.” Vlastni preklad
autorky prace.
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Filaret Kolessa souhlasil, aby se syn stal hudebnikem. Mykola Kolessa se téméf okamzité
rozhodl odjet do Prahy, o které nadSené vypravél dlouholety otclv pfitel, skladatel Vasyl
Barvinskyj'¢. Navic tehdy uz v Praze Zil a pracoval stryc Mykoly Oleksandr Kolessa. Touha se
zdokonalit vtom, co miloval, byla natolik hluboka, Ze si jednadvacetilety muz tehdy slibil:

LShudbé dam vse, co v Zivoté mém*“*’

1.2 Studium v Praze (1924 — 1931)

1.2.1 Hudebni Zivot v Praze. Prvni roky studia

skladatele: studium v Praze. Byla to mimofadna doba. V ¢eskoslovenské metropoli bylo viude
a ve vSem citit nadSeni z nové nabyté statnosti. Atmosféra tvofivosti a vSeobjimajiciho opojeni
svobodou uplIné pohiltila i Mykolu Kolessu. O svych prvnich dojmech fekl: ,Byl jsem okouzlen
¢eskou kulturou, samotnou atmosférou Prahy, ktera byla nesmirné tvirci a hladova po vsem
novém. Pravé tam jsem si mél moznost poslechnout tehdej$i nejslavnéjsi dirigenty a interprety
Evropy. ... Prvnim uméleckym dojmem, ziskanym v Praze, byla opera Bedficha Smetany

,Prodana nevésta‘, kterou se tradi¢né zahajovala divadelni sezéna v Narodnim divadle.®

Mlady muz mél jasné stanoveny cil: stat se profesionalnim hudebnikem. Od fijna 1924 zacal
studovat na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy hudebni védu a slavistiku. Soubézné
navstévoval M. Kolessa lekce harmonie u Fedora Jakymenka a dirigovani u Platonidy
Séurovské na Hudebné&-pedagogickém oddéleni Ukrajinského vysokého pedagogického
ustavu Mychajla Drahomanova v Praze'®. V roce 1925 M. Kolessa Uspésné slozZil pfijimaci
zkousky a byl pfijat do druhého roCniku Statni konzervatofe hudby v Praze do oddéleni
kompozice a dirigovani. Nastoupil do skladatelské tfidy profesora Otakara Sina, o kterém
M. Kolessa Fikal: ,Byl to perfekcionisticky a prisny ucitel, kazdy se musel nad tkoly hodné

snazit, ale i pfinos byl velky“? Mimo kompozici ugil O. Sin studenty je$t& harmonii a

16 vasyl Barvinskyj (1888-1963) — ukrajinsky skladatel, v letech 1908-1914 studoval v Praze hru na klavir u Jakoba Virgila
Holfelda, skladbu u Vitézslava Novéaka, hudebni védu u Otakara Hostinského, Zderika Nejedlého a Karla Steckera na Karlové
univerzité. — BAJGAROVA, Jitka a SEBESTA Josef. Ukrajinéti studenti na prazské konzervatofi v obdobi prvni Ceskoslovenské
republiky 1918-1938. Hudebni véda, ro¢. 43 (2006), ¢ 1, s. 40. ISSN 0018-7003. Dostupné z:
https://kramerius.lib.cas.cz/view/uuid:2fb29992-1ab5-4480-8038-cd557ea7214c?article=uuid:d0925295-bd5e-4595-b8ea-
b7f7f20711f4. [citovano 2023-03-12].

7 HOJAN, Jarema a PYLYPJUK, Vasyl. Mykola Kolessa: lycar nacii, s. 128. Ptvodni text: ,eiddamu my3uui ece, wo marw &
xummi®. Vlastni preklad autorky prace.

18 KYJANOVSKA, Ljuba. Mykola Kolessa u Prazi [Mykola Kolessa v Praze], s. 130. In: ,Prazka $kola“ Ivivskych kompozytoriv
[,PraZska skola“ Ilvovskych skladateldl]. Lvov: Vydavec Tetjuk T. V., 2014. ISBN 978-966-97368-3-3, s.130. Puvodni text: WA
Ay>Xe 3axXOMMUBCSt YeCbKOL KynbTypoto, camoto atmocdepoto MNparu, koTpa byna Haa3BMyanHo TBopya i crnparna HoBoro. Came
Tam MeHi J0BEenocb CrnyxaTu TOAILHIX Ha3HaMEeHUTIWNX AMPUreHTiB i BUKoHaBLUiB EBponu. MNeplue XyaoXHE BpPaXeHHs, sike
oTpumaB y Npasi — ue onepa begpxuxa CmeTtaHu “lNpogaHa HapeyeHa', WO Heto TpaauLIMHO BigKpMBanu TeaTparnbHUM Ce30H Y
HapogHomy aisaani.“ Vlastni preklad autorky prace.

19 Ustav fungoval v letech 1923—1933. ZaloZen v Praze ukrajinskym vefejnym komitétem pro pfipravu ugitel(i pro ukrajinské stfedni
Skoly. Pracovala pod nim fada védeckych instituci, vychazel védecky sbornik Drahomanivskyj zbirnyk, v roce 1924 bylo otevieno
hudebné pedagogické oddéleni.

2KYJANOVSKA, Ljuba. Mykola Kolessa u Prazi, s. 127. Ptvodni text: ,BiH 6ye nedaHmuyruli i doknadHuli nedazoe, KoxeH Mycie
dobpe npuknadamuck 0o 3agdaHb, ane Kopucms 3 moeo byna eenuka.“Vlastni pfeklad autorky prace.
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https://kramerius.lib.cas.cz/view/uuid:2fb29992-1ab5-4480-8038-cd557ea7214c?article=uuid:d0925295-bd5e-4595-b8ea-b7f7f20711f4

kontrapunkt. Teorii dirigovani a sborovy zpév pfednasel na konzervatofi Metod Dolezil, hru
partitur a instrumentaci Jaroslav Kficka. Teoretické discipliny pfednasely dalSi pFedni
osobnosti ¢eské kultury.?! M. Kolessa také navstévoval kurz ¢tvrttonové hudby Aloise Haby.
Dale se ugil hrat na bici nastroje (ve tFidé O. Sourka), na které ve studentském orchestru pod
vedenim Otakara Ostréila hral??. Obor dirigovani studoval Mykola Kolessa pod vedenim Pavla
Dédecka. Na pudé konzervatofe se M. Kolessa setkal s vyznamnymi osobnostmi, které
veSkeré své tvirci, intelektualni a pedagogické usili sméfovaly k vybudovani vyspélého
moderniho hudebné-vzdélavaciho systému. Tohle vSudypfitomné nadSeni pro své poslani
vezmou s sebou do své vlasti ukrajinsti absolventi prazskych kol jako ziskany klenot. Po cely
zivot se pak budou snazit stejné zasvécené pracovat na tfibeni profesionality hudebnik( v

rodné zemi.

Hudebni zivot studentd mimo konzervatof byl také velmi bohaty. Praha (spolu s Vidni a PafFizi)
byla jednim ze stfedu celoevropského kulturniho déni, stala na kfizovatce koncertnich cest
vS8ech slavnych hudebnikl. Pro nad$eného studenta tak nepfichazelo v Uvahu stat stranou.
,Kominem, ale musite se dostat®® na koncert, povzbuzoval studenty Metod Dolezil a oni

skute¢né byli na koncertech a predstavenich obcas i pétkrat za tyden.2*

Obor skladby absolvoval?® Mykola Kolessa Ukrajinskou suitou (1928, op. 1), ktera se stala jeho
prvnim dilem pro symfonicky orchestr. Pro zavére€nou praci obdrzeli vSichni studenti od
Otakara Sina stejny dvoutaktovy motiv, dal uz méli tento zaklad rozvijet podle sebe. ,Uslysel
Jjsem v ném intonaci blizkych mi ukrajinskych pisni,“ vzpominal M. Kolessa, ,a proto jsem
pocateéni melodickou myslenku rozvinul v narodnim stylu.“?® Tehdejsi tisk psal o této skladbé
M. Kolessy velmi pozitivné: ,Zvlastni radost zptsobil nam p. Mykola Kolessa svou ,Ukrajinskou
suitou’... Své rodné zemi dava mlady autor promluviti v téchto Ctyfech vétach suity, tak krasné
odliSenych citovym i naladovym vyrazem, tak rytmicky originalnich a pestrych, a k tomu jemnou

rukou kolorovanych. Potlesk, jenZz intensitou a vytrvalosti pfedcil pochvalu, vzdanou skladbam

2 Jaroslav Krupka (dé&jiny hudby), Karel Jirak (hudebni formy), Otakar Zich (filozofie) a Vaclav Stépan (hudebni estetika).

22 SAMOTOS-BEIRLE, Natalia. Tvordyj $ljach Mykoly Kolessy v konteksti mizvojennoji doby (za ,Spohadamy“ Mykoly Kolessy)
[Tvarei dréha Mykoly Kolessy v kontextu mezivaleéné doby (na zakladé "Paméti" Mykoly Kolessy)], s. 630. In: Rodyna Kolessiv
— spadkojemnist’ naukovo-mysteckych tradycij (z nahody 140-ric¢a vid dnja narodZeriria akademika Filareta Kolessy): Zbirnyk
naukovych prac ta materialiv [Rodina Kolessovych - nastupnictvi védeckych a uméleckych tradic (u prilezitosti 140. vyroéi
narozeni akademika Filareta Kolessy): Sbornik védeckych praci a materiald.]. Lvov: Lvovska narodni univerzita Ivana Franka,
2013. ISBN 978-966-613-829-6, ISBN 978-617-10-0077-3. Dostupné z: https://philology.Inu.edu.ua/wp-
content/uploads/2016/12/Rodyna_Kolessiv_Samotos N_Tvorchyj shlyakh 2013.pdf 630. [citovano 2023-02-23]

2 Tamtéz, s. 630.

2 Nejéast&ji M. Kolessa chodil na Ceskou filharmonii, kterou tehdy ved! Vaclav Talich. Vidél zde dirigovat Artura Toscaniniho,
Richarda Strausse i Alexandra Zemlinského. — KALINA, Petr Ch. Mykola Kolessa. Ukrajinsky Zak Vitézslava Novaka.
Opusmusicum: hudebni revue, ro€. 54 (2022), €. 1, s. 6-23. ISSN 0862-8505. Dostupné z: https://www.opusmusicum.cz/archiv
[paywall] [citovano 2023-02-23]. V soukromém archivu M. Kolessy se zachovala slozka s programy nékterych koncertt, které
skladatel jako student navstivil v Praze: koncert skladatele a dirigenta Richarda Strausse, dirigent Felixe Weingartnera, Bruna
Waltera, Fritze Busche, Wilhelma Furtwanglera a mnoho dalSich. Byl pfitomen i na premiéfe opery Albana Berga Vojcek. A
nechybéla ani pravidelna navstéva koncertl slavnych ¢eskych smyccovych kvartet. — KYJANOVSKA, Ljuba. Mykola Kolessa u
Prazi, s. 125.

% PFiloha 2: Absolventi Statni konzervatore v Praze, 1928.
2 KYJANOVSKA, Ljuba. Mykola Kolessa u Prazi, s.127. Pavodni text: ,51 moyye y HboMy iHmMoHauii piOHUX MeHi yKpaiHCbKuX
riceHb, i momy po3euHys ro4amkosy mennoduyHy dyMmKy 8 HauioHanbHoMy cmusi.” Vlastni pfeklad autorky prace.
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pfedchozim, byl svédectvim, Ze prace mladého Ukrajince Cetné posluchacstvo opravdu
zaujala. Necht on sam dal$im uméleckym vyvojem je ozdobou a chloubou svého naroda!“®’

Suitu provedla Ceska filharmonie pod vedenim Frantika Stupky?.

1.2.2 Studium na mistrovské Skole Statni konzervatore v Praze

Od 1. Fijna 1928 do 27. Cervna 1931 se tvarci dovednosti M. Kolessy rozvijely na mistrovské
8kole?® Statni konzervatofe v Praze pod vedenim predniho predstavitele dvorakovské

kompozi¢ni Skoly Vitézslava Novaka (1870-1949).

Mistrovska Skola konzervatofe byla opravdovym stfedoevropskym centrem vyvoje
skladatelskych talentl riznych narodnosti ,,...kaZzdy mél svuj zviastni osud, své vlastni narodni
a kulturni tradice, ale to nas vibec nerozdélovalo, a nebranilo nam byt srde¢nymi prateli,
svobodné si vymériovat myslenky o vSech novinkach,“° popisuje M. Kolessa atmosféru mezi
studenty. Na mistrovské Skole u V. Novaka studoval ve stejném roc¢niku s Jifim Srnkou a

Alexandrem Moyzesem.

Vyjime&na profesionalita pedagogl a prostfedi tvarci cilevédomosti podnécovaly studenty k
soustfedéné a plodné praci. Vitézslav Novak zanechal v Kolessové zivoté nesmazatelnou
stopu, a to nejen jako jeho ucitel kompozice, ale i jako vzor pedagoga® a vlastence. V roce
1912 odmitl V. Novak nabidku mista profesora na videriské Akademii.*> Povédomi o tomto

¢inu ucitele vyvolavalo u studentu jesté vétsi uctu.

~Ja, Nestor NyZankivskyj a Vasil Barvinskyj, vSichni jsme byli pod vliivem naSeho uditele
Vitézslava Novaka, jeho svétonazoru a mistrovstvi. Ovlivnily nas jeho estetické nazory:
orientace na lidovou hudbu,”® vzpominal M. Kolessa. Novakuv pfistup k lidové pisni
se vyznacoval Uctou a hloubkou analyzy jeji hudebnich prostfedkl, nebyl tedy zalozen

na povrchni etnografické zvédavosti, ale byl hluboce promySleny. Viadimir Lébl

ZDivadlo a hudba. Vystupni zkousky Statni konzervatofe (Il). Narodni listy. Praha: Julius Grégr, ro¢. 68 (1928), &. 181, s. 9.
ISSN1214-1240. Dostupné také z: htips://www.digitalniknihovna.cz/vkol/uuid/uuid:508fd3b4-435f-11dd-b505-00145e5790ea.
[citovano 2023-04-16].

8 Tamtéz.

2 Mistrovska $kola Statni konzervatore v Praze (1919-1939), v letech 1909-1919 je znama jako mistrovska tfida. — SMOLKA,
Jaroslav. Ceska a slovenska hudba 20. stoleti. In: SMOLKA, J. a kol. D&jiny hudby, s. 590. Brno: Togga ve spolupraci s Ceskym
hudebnim fondem, 2001. ISBN 80-902912-0-1

30KYJANOVSKA, Ljuba. Mykola Kolessa u Prazi, s. 129-130. Pavodni text: ,KoxeH mag ceoro ocobriusy Aoso, c80i HauioHasnbHi
ma KynbmypHi mpaduuii, aneye UifIkoM He PIi3HUIO Hac i He3agaxkasio Ham cepOeyvyHO rpusmesnieamu, 8irnbHOOOMIHK8amuch
dymkamu ripo eci HosuHu. " Vlastni preklad autorky prace.

31 Prvotiidnim pedagogem se stal pak i M. Kolessa, vyucoval dirigovani na hudebni akademii ve Lvové. Je zakladatelem lvovské
dirigentské Skoly, ze které vysli prosluli dirigenti Stefan Turcak, lvan Hamkalo, Jurij Luciv, Jevhen Vachnjak, lvan Juzjuk, Taras
Mykytka a dalsi.

%2 KUBAN, Josef. Vitézslav Novak a prazska konzervatof. In: PADRTA, K. a STEDRON, B., eds. Narodni umélec Vitézslav Novak:
studie a vzpominky k 100. vyroci narozeni, s. 202. Ceské Budéjovice: JihoCeské muzeum, 1972.

3 KYJANOVSKA, Ljubov. Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dija¢ nacionalnoji kultury, s. 70. PGivodni text: “/ s, i

Hecmop HuxaHkiecbkull, i Bacunb BapsiHcbkuli — eci mu 6ynu nid ennueom ceoeo nedazoza Bimescrnasa Hoeaka, (i020
ceimoansdy, maticmepHocmi. Ham nepedascs ennue (io2o ecmemuyHUX rnoansodie — crpsiMy8aHHs1 Ha HapOOHY My3UuKy.”
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ve své monografii o0 V. Novakovi vyznacil skladatelGv vztah k hudebnimu folkloru takto: ,Spolu
s LeoSem Janackem byl Vitézslav Novék prvni, ktery ve svych tpravach piné uplatnil novy
postoj Ceského hudebniho skladatele k lidové pisni, postoj moderniho umélce, ktery
zachovava krehkou osobitost lidovych skvostu, aniz se vzdava svych prav aktivniho  tvirce
... Zatimco az dosud nebyly tpravy lidovych pisni pokladany za samostatnou tvirci praci,
nybrz za technickou zaleZitost podruzného, ryze jen praktického vyznamu, pak Novak vénuje

zde kazdému detailu promyslenou pozornost, zptiisob jeho Uprav je bohaté riznotvarny.*

Ucta k hudebnimu folkloru se stala jednim ze zaklad, které spojovaly V. Novaka a M. Kolessu.
Ale ,vychazet z hudebnich prament viastniho naroda“® nebylo tim jedinym, ¢emu se od svého
ucitele Mykola Kolessa ugil. Podle vzpominek skladatele mu V. Novak doporuéoval ,,zachovat
silny ukrajinsky prvek a zaroveri ho udélat mezinarodné srozumitelnym*3® Také sam Kolessa
povazoval za svUj hlavni Ukol zafazeni bohatého folklorniho materialu ukrajinskych lidovych
pisni do prostfedi artificialni evropské hudby, a proto ve své spole¢né praci uditel a zak

vyborné souznéli.

Nasledujici pokus o letmy nahled do ,pedagogické pracovny* V. Novaka dovoluje pocitit
atmosféru vysoké profesionality a vzajemného porozuméni, ktera zdokonalovani mladych
skladatell provazela.. Novakova vyuka méla povést ,pfisné Skoly“, ale, jak napsal K. Janecek,
,byla ve skutecnosti liberaini; byla to spis poradna neZ $kola“?" Presto vedla studenty
k samostatnosti, systemati¢nosti v praci a také ke tvurci sebekazni. Ucitel ,okamzité postrehl
kazZdou chybu v Zakové praci,“® zacatecnikim se chyby odpoustély, ve starsich rocnicich se
povazovaly za ,nemoralni“ jev. ,Jak se tak zjemriovalo Zakovo svédomi, jak pfibyvalo jeho
femesiné dovednosti, citil se moralné odpovédny za &im dal vic véci, protoZe jich mél &im dal
vic ve své moci. Ted uz nebyla chyba, nybrz vina... Ted uz to nebyla prominutelna neumélost,
nybrz zatracenihodna pohodinost... To, co bdélo nad Zakem, uz nebyl! ucitel, ale Zakovo tribici
se tvar¢i svédomi, jeZz Novak doved! probudit. Ano, Novakova Skola byla $kolou tvurci etiky.
... Kazdy esteticky probléem se staval i etickym... Neméli jsme pocit, Ze nas soudi jedina
osobnost, ale sama Hudba jeho usty. VErili jsme Novéakovi ovdem nejen jako uciteli, nybrz i
Jjako skladateli a byli bychom asi ochotné prijimali leccos z jeho vlastniho slohu, ale vtom
sméru jsme nepocitili nikdy sebemensi tlak.“*® V. Novék brilantné ovladal tektonickou stranku

tvorby®, tim padem otazky formovani skladby a ucelenosti dila byly na dennim poradku.

34 | EBL, Vladimir. Vitézslav Novak: Zivot a dilo. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1964, s. 81.

%5 SAMOTOS-BEIRLE, Natalia. Tvorcyj §ljach Mykoly Kolessy v konteksti mizvojennoji doby (za ,Spohadamy* Mykoly Kolessy),
s. 633.

%Tamtéz, s. 633. Pavodni text.,,ocmasumu cunbHull yKkpaiHCbKUl ernemeHm, a npu mim, wob eiH 6ye iHMepHauioHambHO
3posyminud.” Vlastni preklad autorky prace.

37 JANECEK, Karel. Vitézslav Novak, ugitel skladateld. In: JANECEK, K. Tvorba a tviirci: ivahy, eseje, studie, poznémeky, S.
118. Praha: Panton, 1968. Edice Hudebni védy, fada A; sv. 9.

38 KUBAN, Josef. Vitézslav Novék a prazska konzervator, s. 200.

¥HURNIK, llja. Novakova $kola — $kola tvardi etiky. In: PADRTA, K. a STEDRON, B., eds. Narodni umélec Vitézslav Novak:
studie a vzpominky k 100. vyroéi narozeni, s. 245-246. Ceské Budgjovice: Jiho&eské muzeum, 1972.

4 JANECEK, Karel. Vitézslav Novak, ugitel skladateld, s. 115
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Pozadoval od studentl precizni znalost harmonie a kontrapunktu, az pozdéji se feSila
instrumentace. Nikdy neopravoval chyby vlastnoruéné, naznacoval jen cesty k jejich opravé,
zlobil se pfi napodobovani jeho vlastniho slohu, respektoval nazory studentd a rozvijel tvarci

individualitu kazdého z nich.**

UZ na konci prvniho roéniku napsal M. Kolessa klavirni cyklus Passacaglia, scherzo, fuga, op.

3. Analyza Passacaglie z tohoto cyklu je naplni dalSi kapitoly této prace.

Druhy ro¢nik svého studia ukoncil M. Kolessa Klavirnim kvartetem op. 4. Absolventskou praci
se staly Variace pro orchestr op. 5.2 Obé skladby, jako i pfedchozi, mély kladné ohlasy

v dobovém tisku.

Novakuv diplomovy posudek o Mykolovi Kolessovi znél nasledovné: ,Mykola Kolessa — jest
v kazdém svém hudebnim projevu lyrikem. At v pisni Ci klavirni svité, at' v klavirnim kvartetu
nebo v orchestralnich variacich — vZdy ozyva se jeho hudebni mluva vzZdy bezprostfedni,
nehledana, jakkoli se naprosto nevyhyba stylu polyfonnimu. Dle v§eho zdal by se pan Kolessa
preduréenym pro skladbu vokalni, a¢ pravé v ni dosud pomérné nejméné pracoval. Lze

pravem ocekavati, Ze se jeho nadani v hudebnim prostiedi ukrajinském nélezité uplatni.“*®

Vdécnost V. Novakovi a bezmeznou uctu k nému a k dalSim ceskym uciteldm uchovaval
M. Kolessa po cely zivot.** Jasnym dukazem toho jsou slova ¢eského muzikologa Petra Ch.
Kaliny, ktery béhem let 2002—-2005 skladatele ve Lvové navstévoval. ,Absolventa oddéleni
kompozice a dirigovani prazské konzervatofe a mistrovské tridy Vitézslava Novaka jako
Skladatele pedagogicky zformovaly osobnosti soudobé ¢eské hudebni kultury a atmosféra
mezivalecné hudebni Prahy. Sam Mykola Kolessa tento fakt neopomiji zddraznit pri Zadné
pfileZitosti, kdy se vyjadfuje ke svym inspiracnim zdrojum. Své ¢eské pedagogy a jejich dilo
chova ve veliké ucté, o éemz svéd¢i Novakav portrét visici v jeho pracovné a snad i to, Ze i ve
svém pokrocilém véku hovofi brilantni ¢estinou, ackoliv jiz vice nez sedmdesat let tento jazyk

aktivné nepouziva.“®

1 Narodni umélec Vitézslav Novak: studie a vzpominky k 100. vyroéi narozeni, s. 242-264. Ceské Budé&jovice: Jihoteské
muzeum, 1972. s. 242-264.
“2 PFiloha 3: Plakat Vystupniho koncertu absolventt mistrovské $koly Statni konzervatofi hudby v Praze, 24. 6. 1931.

43 KUBAN, Josef. Vitézslav Novak a prazska konzervator, s. 196.

4 Priloha 4: Fotografie Vitézslava Novaka s vénovanim Mykolovi Kolessovi. Fotografie V. Novaka v pracovné M. Kolessy ve
Lvové

4 KALINA, Petr. Ch. Recenze na knihu L. Kyjanovské Syn stoleti. Mykola Kolessa v ukrajinske kultufe 20. Stoleti (Syn stolittja.
Mykola Kolessa v ukrajinskij kulturi XX viku. Naukove tovarystvo im. T. G. Sevéenka, Lvov 2003, ISBN 966-7155-79-X). Online.
Acta musicologica: revue pro hudebni védu vychazi s podporou Ceského hudebniho fondu. 2005, €. 2. ISSN 1214-5955. Dostupné
z: https://acta.musicologica.cz/05-02/0502k02t.html. [citovano 2023-04-16].
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1.3 Zkousky osudu po navratu do Lvova

V roce 1931 se Mykola Kolessa vratil do Lvova. Plny nadéji a nadSeni, okfidleny nabytymi
znalostmi doufal, ze se mu ,otevie cely svét, misto toho se ale setkal s pfisnym zakazem
véeho ukrajinského“*® ,Ukrajincim ve vychodni Hali¢i Se Polaci zavéazali poskytnout
autonomii, ale slovo nedodrzeli,“ vzpominal pak M. Kolessa*’. Pro pochopeni spole¢ensko-
politickych postoju mladého M. Kolessy je zde vhodné kratce nastinit historické udalosti, které
se odehraly v Hali¢i v prvni tfetiné 20. stoleti a mély zasadni vliv na formovani nazort hali¢ské
inteligence. Politickou situaci, ktera tehdy nastala v Hali€i, popisuje Petr Ch. Kalina takto:
~,Mykola Kolessa proZil nékolik politickych rezimG a jeho rodna viast za jeho Zivota spadala
postupné pod ruzné statni utvary. Narodil se v Rakousko-uherské monarchii, po prvni svétové
valce byla ve vychodni Hali¢i vyhlaSena Zapadoukrajinska lidova republika a po jeji porazce
patfilo toto teritorium Polsku (do roku 1923 jesté coby mezinarodni tzemi pod doasnou

polskou spravou).“®

~-Loznal jsem trnité cesty haliCského hudebnika ... aZ tehdy, kdyZ jsem se vrétil se dvéma
diplomy do Lvova.“® Zacatky byli tézké. Vy$si hudebni institut M. Lysenka byl vytvofen z dar(
ukrajinskych komunit a mohl vysoko kvalifikovanému skladateli zprvu nabidnout pouze sedm
hodin prace tydné. ,Ve skutecnosti jsem mél prace dost,“ vzpominal s tsmévem M. Kolessa,
JenZze se za tu praci nic neplatilo®. V roce 1931 byla na Zadost S. Ljudkevyce a
V. Barvinského na VySSim hudebnim institutu M. Lysenka specialné pro Mykolu Kolessu
otevifena dirigentska tfida, ktera tam nikdy pfedtim neexistovala. Pozdé&ji organizoval
M. Kolessa v ramci institutu kazdoro&ni tfimési¢ni kurzy pro pfipravu dirigentd venkovskych

sbor(.5!

Diky tvrdé praci, odhodlani a pratelim se zacalo M. Kolessovi dafit. V roce 1933 zalozil
rodinu.>> M. Kolessa vzpominal, Ze pravé tehdy zacal premyslet o smyslu své tvorby, o tom,
Ze musi psat hudbu, pfi jejimz poslechu by se dalo urcit, Ze jde o hudbu Mykoly Kolessy, a ne

néjakého jiného autora.>?

4 HOJAN, Jarema a PYLYPJUK, Vasyl. Mykola Kolessa: lycar nacii, s. 133. PGvodni text: ,ei0kpuembcs yinuti ceim, a 3ycmpie
cysopy 3abopoHy Ha ece ykpaiHcbke. Vlastni preklad autorky prace.

47 KYJANOVSKA, L. Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dijaé nacionalnoji kultury, s. 57. M. Kolessa zde mluvi o
dohodach mezi evropskymi staty podle Saintgermainské a Versailleské mirové smlouvy (1919) a také Pafizské Konference
velvyslancu vitéznych statu (1923).

48 KALINA, Petr Ch. Mykola Kolessa. Ukrajinsky Zak Vitézslava Novéka, s. 16

“HOJAN, Jarema a PYLYPJUK, Vasyl. Mykola Kolessa: lycar nacii, s. 133. Pavodni text: , TepHucmi wrnsixu 2anuuybKo2o
My3ukaHma ... Konu 3 0soma duriiomamu eepHyscsi 0o Jlbeosa.Vlastni preklad autorky prace.

% KYJANOVSKA, Ljubov. Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dijaé nacionalnoji kultury, s. 159. Pavodni text:
LpeanbHo pobomu 51 Mag documa, nuwe wo 3a Hei Hivoz2o He rnnamunu®. Vlastni pfeklad autorky prace.

51 KALINA, Petr Ch. Mykola Kolessa. Ukrajinsky Zak Vitézslava Novaka, s. 15.
52 Manzelka — Nadija Myroslava Klyvak (Kolessa) (1911-1990), manzelé méli tfi dcery.
53 KYJANOVSKA, Ljubov. Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dija& nacionalnoji kultury, s. 196.
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Ve viru spletitych historickych udalosti bylo velmi obtizné se orientovat. Presto citéni
odpovédnosti za zplsob a smér rozvoje ukrajinské hudebni kultury byly sjednocujicimi faktory
pro vSechny byvalé prazské absolventy. V sou€asné ukrajinské muzikologii se dokonce ustalil
trvaly pojem ,prazska skola“ lvovskych skladatel(®*. Timto pojmem je myslena ¢innost a tvorba
hudebnik, ktefi ziskali profesionalni vzdélani v eskoslovenské metropoli a kolem nichz se

zformovalo jedno z center ukrajinské hudebni moderny 20. a 30. let dvacatého stoleti.

Na jafe 1934 zalozili pfedstavitelé hali¢ské hudebni inteligence ve Lvové Spolek ukrajinskych
profesionalnich hudebniki®®, ktery si daval za cil nejen branit prava ukrajinskych umélcu, ale
také pecovat o rozvoj narodniho profesionalniho hudebniho uméni. Pfedstavitelé tohoto
spolku vidéli své krédo v dalSi profesionalizaci a orientaci na nejlepsi vzory zapadoevropské
hudby zaroveri se zachovanim jedine€nosti tvaréi individuality a vérnosti narodni tradici.
Aktivnim ¢lenem spolku byl i Mykola Kolessa (skladatelska a interpretacni sekce)®® . Nebylo to
prvni sdruzeni hudebnikd na uzemi Halie, ale jeho vyznam pro dal§i rozvoj ukrajinského
profesionalniho hudebniho uméni mizeme jen stézi docenit. Jejich €innost je povazovana za

jedine¢ny fenomén v procesu vyvoje ukrajinské profesionalni hudebni kultury.

Zasluhou M. Kolessy vznikl v roce 1937 profesionalni pévecky sbor Studio-shor. O rok pozdéji
napsal Kolessa spolu s Z. Lyskem a V. Vytvyckym prvni ukrajinskou pfiruc¢ku dirigovani v
Halici, ktera méla jesté dalsi tfi doplnéna vydani (1960, 1973, 1981).

,V predvecCer nejvétsi katastrofy lidstva,” piSe ukrajinska muzikoloZka L. Kyjanovska, ,kdy
dech vélky byl citit velmi blizko, zaZil Lvov okamZik neuvéfitelného vzestupu své kultury,
spojeny s pfichodem pocetné plejady talentovanych védcu, umélca, filozofd. A mozna pravé
toto zvlastni povzneseni, které mlady skladatel a dirigent zaZil ve svém rodném prostredi, mu
(M. Kolessovi — pozn. autorky prace) pomohlo obstat jako ¢lovéku a umélci v nasledujicim
obdobi.®"

V roce 1939 na zakladé utajeného paktu Ribbentropa-Molotova vtrhla sovétska armada do
HaliCe. Po 21 mésicich odstoupila nova vlada pfed jinymi okupanty: némeckou nacistickou
armadou. 27. Cervence 1944 se sovétska moc vratila, aby v zemi zUstala na 47 let, do

1. prosince 1991, kdy po rozpadu Sovétského svazu ziskala Ukrajina nezavislost.%®

% PAVLYSYN, Stefanija. Lvivski muzykanty: ,prazka $kola“ [Lvovske hudebniky: “prazska $kola“]. In: ,Prazka $kola“ lvivskych
kompozytoriv [,PraZska Skola“ lvovskych skladatelu], s. 140. Lvov: Vydavec Tetjuk T. V., 2014. ISBN 978-966-97368-3-3.

%5 Spolek ukrajinskych profesionalnich hudebnik( (ukrajinsky — Coto3 ykpaiHcbkux npodeciiHmnx Mysuk (CYTMpoM)) sdruzoval Ivovské
hudebniky, ktefi ziskali profesionalni hudebni vzdélani. Spolek mél ctyfi oddéleni: skladatelské, muzikologické, pedagogické a
interpretacni.

%6 KALINA, Petr Ch. Mykola Kolessa. Ukrajinsky Zak Vitézslava Novéka, s. 15.

57 KYJANOVSKA, Ljubov. Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dijaé nacionalnoji kultury, s. 108

% KYYANOVSKA, Luba. Verborgene Bedeutungen in den Werken der Lemberger Komponisten als Verteidigung gegen die
sowjetische Ideologie [Skryté vyznamy v dilech Ivovskych skladatel(i jako obrana proti sovétské ideologii], s. 206. Online. In:

Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa. Lipsko: Gudrun Schréder Verlag. ro€. 21 (2019). Dostupné z:
https://ul.qucosa.de/landing-page/?tx_dIf[id]=https%3A%2F%2Ful.qucosa.de%2Fapi%2Fqucosa%253A70756%2Fmetss.
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Neni mozné zde popsat, co zazivali umélci v tuto tragickou a Izi proSpikovanou dobu. Uz od
zaCatku 20. stoleti se Sifila pfedstava o nadchazejicim novém svétovém fadu, ve kterém
zavladne vSeobecna spravedinost pod zastitou komunistické doktriny. Jen malokdo
z intelektuald mohl dohlédnout do hloubky, co se za tim skryva. Propaganda zesilila po
fijnovém prevratu v Rusku. Od roku 1917 se do evropskych statli dostavaly o novém
sovétském Rusku nepravdivé informace, ve kterych se ustavicné vytvarel utopicky obraz
idealniho statu. V Hali€i se ve 20. letech navic Sifila propaganda, Ze sovétska vlada usiluje o
sjednoceni Ukrajiny, nikdo v8ak nevaroval, Ze za cenu nasledujicich represi a ,tfidnich Cistek".
A tak se v roce 1939 v duchu ptali tisice Halicanu spolu s M. Kolesou: ,Mozna, Ze skute¢né

tohle je nase Ukrajina?“*®

O svych pocate¢nich politickych nazorech vypravél sam M. Kolessa takto: ,V mladi jsem
projevoval velké sympatie ke komunistickému hnuti. Mnozi z vazenych lidi ... je tehdy v Halici
hodnotili pomérné pozitivné. Ale to byl tzv. romanticky komunismus, ... takové rudé, nebo
vlastné ruzové zabarveni politickych postojii u mnohych z nas zistavalo jesté z doby Ivana
Franka. A v Praze se mé sympatie prohloubily — na univerzité jsem studoval u Zderika
Nejedlého, znamého muzikologa, ktery byl velkym pfiznivcem Sovétského svazu. ... Rikal
Jjsem si, Ze pokud takovi vzdélani a chytri lidé tyto mySlenky pfijimaji, musi v nich byt néco
zajimavého a hodnotného.“® Hodné lidi kvali svym politickym iluzim viabec nepochopilo,
v jakém staté se najednou ocitli. V8echno bylo stejné, ale svét kolem byl najednou jiny,

naprosto cizi.

Cesky historik Martin Tichy ve studii Ceské a slovenské hudba a totalita. Pokus o néstin
historickych souvislosti vystizné popsal promysleny postup totalitni viady vucéi ob&anum:
»lotalitni systém neviladne pouze za pfispéni a pomoci propagandy, totalitni systém se
vyznacuje velmi sofistikovanym zpusobem viady, diky niz je schopen velmi uéinné ovladat
spole¢nost. V oblasti kultury se prezentuje jako strazZce tradic, jez je schopen nejen udrZovat,
ale i udajné rozvijet. Pokud se mu to dari, je to dano tim, Ze disponuje v tomto sméru vSemi
potfebnymi prostfedky: financemi a lidskymi zdroji. Casto v tomto sméru zneuZzivé nadseni pro
véc, schopnosti jedincu, jejichz vysledky se pak prezentuje. ... Totalitni rezim velmi ucinné
formuje a predvafi spole¢nost, néktefi sociologové a historikové v tomto sméru hovofi i o tzv.

socialnim inZenyrstvi. !

S SAMOTOS-BEIRLE, Natalia. Tvor¢yj $ljiach Mykoly Kolessy v konteksti mizvojennaji doby (za ,Spohadamy* Mykoly Kolessy),
S. 626

0 KALINA, Petr Ch. Mykola Kolessa. Ukrajinsky Zak Vitézslava Novéka, s. 16

B1TICHY, Martin: Ceska a slovenska hudba a totalita. Pokus o nastin historickych souvislosti. In: DOUBRAVOVA, J. (ed.): Ceské
a slovenska hudba a totalita. Hudebni Chrudim: Sbornik referat muzikologické konference konané 22. 5. 2009 v Chrudimi, s. 30.
Chrudim: 2009. ISBN 978-80-254-6200-3.
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Ze zacatku nabidli M. Kolessovi misto druhého® dirigenta symfonického orchestru Lvovské
filharmonie. PInil se jeho dlouholety sen: byt dirigentem velkého hudebniho télesa. V této roli
debutoval Symfonii €. 9 od Antonina Dvofaka, kterou absolvoval na dirigentském oddéleni
konzervatofe v Praze. ,KdyZ vzpomindm a pfemy$lim o téch d&asech,” poznamenal
M. Kolessa, ,musim Fici, Ze prvni bolSevici byli mnohem zdrZenlivéjsi a ti§si, ne tak agresivni
vuci nam, nez ti druzi, ktefi prisli po vélce a ztstali dlouho.¢® A tak iluze jesté pretrvavaly. Na
konci 40. let se totalitni zpUsob Fizeni uméni projevil naplno, zacala tzv. ,oCista“ socialistického
uméni od burZoaznich elementd. Podle nechvalné proslulého usneseni Ustfedniho vyboru
VSesvazové komunistické strany (bolSevik() ,O V. Muradeliho opefe Velké pratelstvi“ (10. 2.
1948), se socialisticky realismus povazoval za jediny pfijatelny smér vyvoje hudebniho uméni.
Ostfe kritizovany byly sebemensi odchylky ve sméru moderniho uméni a pokusy o hledani
novych vyjadfovacich prostfedkd v hudbé. M. Kolessa spolu s jinymi skladateli byl obvinén
Zz modernismu. Na Lvovském mimoradném setkani skladatelt a uméleckych pracovnikd, které
se konalo 4. 6. 1948, padla rezoluce s obvinénim skladatelim Kolessovi, Simovyc&ovi,
Majerskému a Soltysovi z formalistickych chyb a burzoazni omezenosti. V ni se psalo, ze tito
skladatelé ,byli po mnoho let obzviasté silné ovlivnéni zdegenerovanou zapadoevropskou a
americkou hudbou... Soudruzi Kolessa, Simovy¢, Soltys ¢ast svych dél pred verfejnosti
skryvali, ¢imz se rozhodli chranit se pied verejnou kritikou“®* a dal$i obvinéni ve stejném
duchu. VSude je Kolessa jako prvni na seznamu. ,Na ty hrozné roky nelze zapomenout ...
Usneseni z roku 1948 mi zpisobilo hluboké trauma. Do jisté miry prfehodilo mou tvorbu na
jinou kolej. PokraCoval jsem ve stejném sméru, ale hudba uz neméla takovou ostrost a

svézest."%°

»Pfichod sovétské moci,“ konstatuje L. Kyjanovska, ,ktery zpocatku sliboval rdzové vyhlidky,
nebyvaly rozkvét, uméni pro lid a ve jménu lidu‘ a jeho rychly vzestup, se ve skutec¢nosti zménil
v diktat totalitni ideologie, Upadek po staleti narodem vytvafenych duchovnich hodnot, ve
védomé potlacovani narodnich ftradic, misto &ehoZ bylo navrZzeno unifikované, tfidni

védomi. “6

%2 Prvni dirigent byl ve Lvové za pfitomnosti prvotfidnich umélct jmenovan viadou a pfijel z Kyjeva — KYJANOVSKA, Ljubov.
Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dija¢ nacionalnoji kultury, s. 114.

8 KYJANOVSKA, Ljubov. Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dijaé nacionalnoji kultury, s. 124. Pavodni text:
»3rafyloum i 3aMUCIIOYUCh HaZ TUMKM Yacamu, MyLLY cka3aT, Wo nepuli GinbluoBuku Gynu Habarato cTpuManHiLli i Tuxii, He
TaKi arpecyBHi CynpoTu Hac, HiX Ti APYri, WO NPUALLINKU BXe MO BilHi i 3aTpumanuck Hagosro.“ Viastni preklad autorky prace.

6 HOJAN, Jarema a PYLYPJUK, Vasyl. Mykola Kolessa: lycar nacii, s. 146. PUvodni text: ,ocobnueo eocmpo npomsizom
b6acambox pokie 3a3Hanu Ha cobi ernnusy 38UpoOHinol 3axioHoesponelicbkoi ma amepukaHCbKOi My3uku [...] Konecca, Cimosudy,
Conmuc npuxosanu 8i0 epomadcbKocmi YacmuHy Ce0iX meopie, muM camMuM supiwunu 3axuwamu cebe 8i0 epomadcbKorl
kpumuku.“Vlastni pfeklad autorky prace.

6 KYJANOVSKA, Ljubov. Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dijaé nacionalnoji kultury, s. 127. Pavodni
text:,3abymu mi cmpauHi poKu HEMOXIUBo... mocmaHosa 1948 poky sukrnukana 8 MeHe anuboky mpasmy. [1e8HOK Miporo 8oHa
rogepHyna MoK meopyicmb Ha iHWY Korito. 51 mpodoexysas pyxamuch y moMy X HarpsiMKy, ane My3uka exe He marna makoi
eocmpomu i ceixocmi.“Vlastni pfeklad autorky prace.

8 KYJANOVSKA, Ljubov. Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dija¢ nacionalnoji kultury, s. 111. Pavodni text:
J[1puxid padsiHcbKoi ernadu, kompul criodamky obiuse paldyxHi nepcrnekmusu, Hebysanul po3keim ,mucmeymea 0nsi Hapody i
8 imsi Hapody', (io2o weudKe MiOHeCeHHs1, Hacrpasdi obepHyscss Oukmamom momarsnimapHoi ideosoeii, 3aHernadom OyX08HUX
uiHHocmed, SiKi ckradanuch 8 HawoMy Hapoli npomsizom 6a2ambox cmopid, c8I0OMUM ymUCKOM HauioHanbHUX mpaduyil, Ha

fu

3MiHY SIKUM riporoHys8anach yHichikosaHa ,knacosa csidomicms”.“ Vlastni pfeklad autorky prace.
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Na zaCatku roku 1948 M. Kolessou hluboce otfaslo zateni jeho kolegy a dlouholetého
rodinného pfitele, skladatele V. Barvinského.®” Sam skladatel se vyhnul stejnému osudu jen o
vlasek. V jeho charakteristice ze dne 16. 4. 1948 se psalo: ,Od roku 1944 plsobi jako pedagog
na dirigentské fakulté Statni konzervatore. Po celou dobu se pratelil s byvalym Feditelem
V. Barvinskym. Peclivé skryva svij nepratelsky postoj ke vSemu sovétskému a stranické
organizaci. V nahodilych vyjadfenich dava najevo nesouhlas s politikou strany v uméni,
sebevédomé se sklani pfed zapadnim burZzoaznim uménim. Od okamZiku zatCeni
Barvinského je zvlasté odtazity, vubec se nepodili na realizaci nejnovéjSich rozhodnuti strany
a vlady. Je potieba propustit z prace na konzervatori jako politicky nespolehlivého.“®® Skladatel
nemohl tenkrat védét, jak blizko byl jeho zivot od okraje propasti. V nazorech M. Kolessy nastal
definitivni zlom. Tato |éta se pro skladatele ,stala dobou pokazdé veétsiho duSevniho a
mravniho zotaveni“® od iluzi predchozich let. ,A vibec si neumim vysvétlit,“ pokracoval pfi
vzpominkach na toto obdobi M. Kolessa, ,pro¢ nas neodvezli. Zda to byla nahoda a hali¢skou
inteligenci ,Cistili ,v Sachovnicovém poradi’, nebo si stale vazili mého otce, ktery mél evropské
uznani — co zde hrélo roli, neni jasné. Bih se ale smiloval a my zistali doma, nejeli nakladnim
vlakem do treskutych mrazu a tuto hrizu prezili (nevim, jestli by to tehdy moje tfi malé déti

vydrzely).“®

Dusledkem téchto dusevnich otfest bylo to, ze M. Kolessa uginil centrem svého tvaréiho zajmu
definitivné dirigovani a pedagogickou ¢innost. Jeho touha drZet krok s dobou, s vyvojem
evropské hudebni kultury, jejiz sou€asti se citil byt ve 30. letech, se nemohla naplnit. Nemél
svobodu, ktera je pro umélce zakladem existence. Psal sice vysoce profesionalni hudbu, ale
malo, také nikdy neucil kompozici. Nesmirné si vazil studentl, nedokazal by k nim byt
neupfimny a své skute¢né umélecké nazory a znalosti pred Zaky tajit. Na otazku, pro¢ neved|

kompozi¢ni tfidu, M. Kolessa odpovédél: ,protoZe jsem védél, Ze v hudbé existuje vice barev

57 Byl donucen podepsat dokument: "Dovoluji zni¢eni svych rukopist." Rukopisy byly zni¢eny. Mysilil si, Ze se b&éhem soudu obhaji,
jenze zadny soud se nekonal. Poté doslo k desetiletému véznéni v napravné-pracovnich taborech (Gulagu). Po navratu v r. 1958
do konce Zivota (1963) pracoval na obnoveni z paméti svého zni¢eného dila.

8 Dokument &. 235. Charakteristika M. Kolessy, mistniho Ukrajince, bezpartijniho ..., vystavena Reditelstvim Lvovské
konzervatofe v souvislosti s nutnosti jeho propousténi, 16. dubna 1948. — In: SLYVKA, Jurij, HALAJCAK, Tamara a LUCKY,
Oleksandr (eds.). Kulturne Zytta na Ukrajini. Zachidni zemli: Dokumenty i materidly [Kulturni Zivot na Ukrajiné. Zapadni zemé:
Dokumenty a materialy], s. 550-553. Sv. 1: (1939-1953). HALAJCUK, T. et al., eds. Kyjev: Naukova dumka, 1995. ISBN: 5-12-
004019-5. Dostupné z:http://resource.history.org.ua/item/0015261. [citovano 2023-04-30]. Pavodni text:,B eockoHcepsamopuu
pabomaem npernodasamernem Ha Oupuxepckom ¢hakynbmeme ¢ 1944 zoda. Bce epemsi Opyxusn ¢ 6bi8WUM OUPEKMOPOM
BapsuHckum B. TwamernbHO cKpbigaem cgoe epax0ebHoe OmHOWeHUe KO 8CeMy CO8emCKOMY, a makxe K napmuliHol
opeaHusayuu. B crnyvalHbIx 8biCKa3blgaHUsIX Mposienissem Hecoanacue € rnonumukol napmuu 8 uckyccmeeto YOexO0eHHO
npeknoHsemcsi neped 3anadHbiM Oypxya3HbiM uckKyccmeom. C momeHma apecma bapeuHcko2o 0COBEeHHO 3aMKHYJICS,
COBEPWEHHO He MpuHUMaem y4yacmusi 8 peanu3ayuu rocrnedHUX peweHul napmuu u npasumesnscmea. Heobxodumo
oceobodums om pabomei 8 KoHcepsamopuu ka nonumuyecku HebnazoHadexHoeo. “Vlastni preklad autorky prace.

8 KYJANOVSKA, Ljubov. Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dija¢ nacionalnoji kultury, s. 110. Pivodni text: ,Lli

I

pOKM ,CTanu Ans MeHe Yacom Lyopas GinbLUoro AyLeBHOro, MopansHoro o3goposneHHs™. Viastni preklad autorky prace.

0 KYJANOVSKA, Ljubov. Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dijaé nacionalnoji kultury, c. 133—134. Pavodni text:,A
mak e3azari 1 mak 00 KiHUs | He MoXy cobi mosicHumu, YoMy Hac He eueesnu. Yu ye byna eunadkosicmb, | 60HU nepevuwanu
2anuybKy iHmerieeHyilo «waxosum rnopsiOKOM», YU 8ce-maku rnosaxasnu Mo2o bameka, Kompuli Mag €8poneliCbKe 8U3HaHHs, —
wo mym 3iepasio ceok posib, HE3PO3ymino. Ane boe munyeas, | Mu 3anuwunuce edoma, He roixanu mogapHUMU 8a2oHamu y
romi Mopo3u (He 3Haro, SKbu mpoe Moix manux dimeli € mou Yac ye sumpumarnu) i nepexunu ueu xax.“. Vlastni preklad autorky
prace.
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neZ ténika, subdominanta, dominanta, tak jsem se bal, az zacnu svym studentim vypravét a

ukazovat néco novéjsiho, obvini mé ze vSech burZoaznich hrichi“."*

MuzikoloZzka Ljubov Kyjanovska zhodnotila neexistenci kompozicni tfidy M. Kolessy takto:
,Kolessova dirigentska $kola se sebevédomé a plnohodnotné etablovala na Ukrajiné i ve
svété, jeho dilo nepochybné zistane i pro potomky, ale je opravdu politovanihodné, Ze
nevznikla skladatelska trida Mykoly Kolessy. Se svou profesionalitou, hlubokymi znalostmi,
bystrym intelektem a pedagogickym talentem, kdo vi, jak UZasnou nasledujici generaci

skladatelt by vychoval.“"?

S pocitem velké profesionalni i lidské kfivdy pfestal Kolessa hledat nové cesty rozvoje své
hudebni fec€i. To mu nasledné bylo vycitano ze strany nékterych ukrajinskych muzikologt, ktefi
pracovali mimo Uzemi Sovétského svazu (tfeba A. Rudnyckym’, jenz M. Kolessu a jeho hudbu

z 30. let dobfe znal).

Bé&hem obdobi ,Chruséovovského tani“’* totalitni diktat trochu polevil. V roce 1953, ihned po
smrti J. Stalina, byl Mykola Kolessa jmenovan rektorem Lvovské konzervatore’™ a zustal
v této pozici az do roku 1965, kdy byl z politickych d{ivodu z rektorské funkce odstranén. Diky
M. Kolessovi bylo na této vysoké Skole umoznéno studovat tém, ktefi by pfi jiném vedeni nikdy
vzdélani neziskali: détem politickych vézna, farafd a dalSich ,nespolehlivych®. Jedinym
kritériem pro pfijeti uchazec€e bylo hudebni nadani. Tak se v ukrajinské kultufe objevila jména
skladatelt Myroslava Skoryka, Volodymyra Flysa, Henadija LjaSenka, Bohdany Filc, dirigentt
Stefana Turcaka, Ivana Hamkala, Jurija Luciva, Jevhena Vachnaka a fady dalSich, jejichz

¢innost ziskala svétovy ohlas.

Na konci 60. let za¢alo dal$i kolo pronasledovani ,politicky nespolehlivych® umélcu, zejména
tzv. ,8edesatnik(“’®. Tehdy M. Kolessa, jako mnoho dal$ich umélct té doby, vyjadiuje v hudbé
své pocity a mysSlenky ezopovskym jazykem. Konec¢né jsem vkrocil do své rodné zemé, Rodna

rec¢ je nejcennéjsi — to jsou nazvy jeho vokalnich kompozic z cyklu V zemi kvetouci visné

" KYJANOVSKA, Ljubov. Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dijaé nacionalnoji kultury, s. 192. Pavodni text:
,PO3YMiB, LLO B My3uLi icHye binblie 6aps, HiX TOHiKa, cybaomiHaHTa, JOMIHAHTa, TO OCTepiraBcs, L0 SiK MOYHY CBOIM YYHAM
pO3MoBigaTy i MoKasyBaTy LLIOCh HOBILLIOTO, TO 3BMHYBAaTATb MeHe Yy BCix Oypxya3Hux rpixax.” Vlastni pfeklad autorky prace.

2 Tamtéz, s. 193. Puvodni text: ,0upueenmcska wkona Koneccu cmeepduriach 8Me6HEHO i ogHo8apmicHo 8 Ykpaiti i e ceimi,
tioeo meopyicms, 6e3rnepeyHo, nuwumscsi Hawadkam, npome Hanpasdy Oyxe WkKoda, wo He 8i0by8csi KOMMIO3UMOPChKULU Kac
Muckonu Koneccu. lNpu oo npoghecioHaniami, 2uboKUX 3HaHHSIX, MOHKOMY iHmesnekmi i nedazo2iyHoMy Xucmi XmosHa, siKy
yydosy 3MiHy 6iH cobi suxosas bu we U 8 HacmyrnHOMy KOMIo3umopcbKoMy nokoriHHI.“Vlastni pfeklad autorky prace.

8 RUDNICKYJ, Antin. Ukrajinska muzyka: istoryéno-krytyény pohljad[Ukrajinska hudba: historicky a kriticky pohled], s. 171.
Mnichov: Dniprova chvylja. 1963.

" Obdobim ,tani* nebo ,Chrustovovského tani“ je neformalné pojmenovano obdobi v historii Sovétského svazu po smirti
J. Stalina pfiblizné od poloviny 50. do poloviny 60. let, kdy N. Chruscov stal v ¢ele Komunistické strany Sovétského svazu (1953—
1964). Vyznacovalo se mirnym oslabenim totalitniho diktatu, odsouzenim kultu J. Stalina.

5V Sovétském svazu se ,konzervatofemi“ nazyvaly vysoké hudebni $koly; vy$si a stfedni odborné hudebni §koly pak mély nazev

Lhudebni ugilisté”.

6 Sedesatniky” byla generace intelektualt a tviiréi inteligence na Gzemi byvalé Sovétské Ukrajiny, ktera v druhé poloving 50. let
vytvofila neformalni hnuti za osvobozeni uméni a umélcu od totalitniho diktatu. Nejznaméjsi zastupci jsou Lina Kostenko a Vasyl
Symonenko. Hnuti ,$edesatnik(” bylo v letech 1965-1972 uml¢eno zatykanim a psychologickym tlakem.
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(1971). Kazdému Ukrajinci bylo ihned jasné, kterou zemi méa skladatel na mysli’’, ale hudba

byla napsana na slova japonského basnika 18ikawy Takuboku.

M. Kolessa ucil na Lvovské konzervatofi do roku 1974, kontakt s domovskou instituci vSak

zachoval i po odchodu do dichodu. Pedagogem-konzultantem zlstal do roku 2000.7®

Mykola Kolessa byl velice otevienou osobnosti i ve velmi pokrocilém véku. V letech 1994 a
1996 se v pritomnosti M. Kolessy konaly jeho autorské koncerty v USA a Kanadé.”® Béhem
pobytu v Kanadé se mu po dlouhych dvaa3edesati letech podafilo setkat se svou sestfenici,
klaviristkou Lubkou Kolessou, tehdy uz byvalou profesorkou na Kralovské konzervatofi

v Torontu.

V roce 1998 navstivil Mykola Kolessa naposled Prahu. Zde se mezi jinymi setkal s vnuky
davného pritele z mistrovské Skoly Jaroslava Mastalife®®. Kdysi, vroce 1930, puijcil
J. Mastalif M. Kolessovi klavir pro komponovani Klavirniho kvarteta op. 4. Nastroj se zachoval

a pfi navstévé Prahy na néj M. Kolessa zahral nékolik akordd...

Vyznam Mykoly Kolessy pro ukrajinskou kulturu je tézko docenit. Tvuaréi potencial M. Kolessy
byl silné potlacen, ale dila napsana s uméleckym zamérem maji svou neopakovatelnou
hodnotu. Hluboké pochopeni ukrajinského folkloru se zde spojilo s profesionalnim
zodpovédnym pfistupem umeélce ke svému poslani. ,Ddlezité je zprostfedkovat ducha
folklorniho prostredi, ale zaroven necitovat za timto tcelem zZivou hudbu, nezneuzivat folklor,
nepouZivat ho ve viastnim zajmu. Je potfeba se do néj vcitit do té miry, aby se vyjadrit jinak

neslo,“® zdurazroval skladatel.

Mezi nejznaméjsi skladby M. Kolessy, které byly napsané po navratu do Lvova, patfi dvé
symfonie (1950, 1960), suita pro komorni orchestr V horach (1972), fada klavirnich skladeb
(klavirni suita Obrazky Huculstiny (1934), Sonatina pro klavir (1939), klavirni cyklus Tri
kolomyjky®? (1956) a Ctyfi preludia (1938-1981). Mykola Kolessa vzdy velmi pozorné
naslouchal uméleckym pozadavkim doby. Pravé jako odezva na vyzvu varhanika Arsenije

Kotljarevského vzniklo i Preludium a fuga pro varhany (1977). Velké tvur¢i usili vénoval

7 Jedna z nejslavnéjsich basni T. Sevéenka ma nazev U chaloupky sad visriovy.

8 KALINA, Petr Ch. Mykola Kolessa. Ukrajinsky Zak Vitézslava Novaka, s. 19.

 Tamtéz, s. 19. V roce 1994 mél M. Kolessa autorsky koncert v newyorském Carnegie Hall a v torontském séale Glenna Goulda
— KALINA, Petr Ch. Mykola Kolessa. Ukrajinsky Zak Vitézslava Novaka, s. 19; v roce 1996 v New Yorku a Los Angeles — HOJAN,
Jarema a PYLYPJUK, Vasyl. Mykola Kolessa: lycar nacii, s. 116-117.

80 Jaroslav Mastalif (1906—1988) byl ¢esky klavirista a skladatel, zak Vitézslava Novaka a Vaclava Talicha — PIDPERYHORA,
Mykola a SAMOTOS, Natalka. Mykola Kolessa: sto rokiv molodosti: svitlyny ta spohady [Mykola Kolessa: sto let miadi: fotografie
a vzpominky], s. 28. Lvov: Manuskrypt—Lviv, 2003.

8 SAMOTOS-BEIRLE, Natalia. Tvorcyj $ljiach Mykoly Kolessy v konteksti mizvojennoji doby (za ,,Spohadamy* Mykoly Kolessy),
s. 634. Puvodni text: ,Baxnueo nepegatu Ayx (QONbKIOPHOrO cepefoBulla, ane npu TiM He LUTYBaTW XUBOI My3UKW, He
rananacuTi Ha onbKIopi, He BUKOPUCTOBYBATW TON (OOMBKIIOP B CBOMY iHTEPECI, @ MEPEXUTU Oro A0 TOi CTeneHi, Wwob iHakwe
He MoxHa 6yno BupasuTn.” Vlastni preklad autorky prace.

82 Kolomyjka — tradiéni zanr ukrajinské (huculské) lidové hudby, ktery kombinuje rychly lidovy tanec a rymované ver3e, ¢asto
humorného charakteru.
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M. Kolessa také zpracovani ukrajinskych lidovych pisni. Je autorem velkého mnozstvi sbord,
Casto ale napsanych na slova, vyhovujici politickému rezimu. Takovym vSak neni jeho znamy
sbor Kamenny sen (1986) na slova Liny Kostenko, ve kterém skladatel pouZil alegorii rytife k
zobrazeni nékdejsi slavy Ukrajiny. Kamenny sen je poslednim zkomponovanym dilem Mykoly

Kolessy, slozil ho ve svych 83 letech.

Skladateluv vrely vztah a ucta k hudbé byly a zlstavaji velkou inspiraci pro jeho studenty,

kolegy a také Cetné interprety a milovniky jeho hudby.

16



2 Passacaglia

2.1 Historie vzniku

Jednou z nejhranégjSich skladeb Mykoly Kolessy je jeho Passacaglia. Plivodné klavirni dilo
vzniklo v roce 1929 jako povinny ukol na zavér prvniho ro¢niku studia na mistrovské Skole u
Vitézslava Novaka. Skladba je soucasti klavirniho cyklu Passacaglia, scherzo, fuga, op. 3.
Podobny ukol dostaval kazdy student a na ném se mélo ukazat ,posluchacovo oviadnuti
kontrapunktu“8 V pripadé M. Kolessy pfesahla odevzdana kompozice naroky na $kolni ukol.
Sam skladatel poznamenal, Ze prace nad cyklem probihala lehce: ,Velice mne zaujala idea
tohoto cyklu, psal jsem ho s velkym potésenim. Novak ho dobfe zhodnotil. Poté ... jsem ho

ukazal Aloisi Habovi, také on se o ném velice kladné vyjadril.“¢*

Premiéra skladby se uskutecnila 1. Cervna 1929 na skladatelském koncerté studentu ze tfid
R. Karla, V. Novaka a J. Suka. Prvnim interpretem dila byl klavirista Jan Erml.2> Na tento
koncert vyslo v dobovych asopisech nékolik recenzi. Napriklad v asopisu Ceské hudba®® se
psalo: ,NejvySe z zakl Novakovych stal Ukrajinec M. Kolessa ve své Suité pro klavir op. 3.
Suita sklada se s passacaglie, scherza a fugy. Jest to dobra prace, poctivé délana a pekné
znéjici.®” Cesky muzikolog Otakar Sourek v listu Venkov®® napsal, Ze Mykola Kolessa a
Zynovij Lysko® ,prozrazuji talent s vyraznym fondem myslenkovym i s uménim pékné prace
a stavby a oba dovedou také dati svéemu hudebnimu projevu vyraz vnitfni opravdovosti.
Kolessa zda se ve svém klavirnim trojvéti muznéjsi a architektonicky dimysinéj$i“® Dobie
hodnotil tuto skladbu i bratr Aloise Haby Karel Haba, ktery v novinach Ceskoslovenska
Republika napsal: ,Z mistrovského oddéleni V. Novaka vzbudil sympatickou pozornost M.
Kolessa a Jifi Srnka. M. Kolessy Passacaglia, scherzo a fuga pro klavir svéd¢i o znacné
vyvinuté komposicni technice, zrajicim smyslu pro formu a plynnost vyrazu pod dobrym

vedenim a vlivem uditele. ®*

83KALINA, P. Ch. Mykola Kolessa. Ukrajinsky Zak Vitézslava Novaka, s. 13.

84 KYJANOVSKA, Ljubov. Mykola Kolessa: kompozytor, dyryhent, pedahoh, dija¢ nacionalnoji kultury, s. 194. Ptvodni text: ,Mere
dyxe 3axonuna idesi Ub020 YUKy, i S nucas (1020 3 8enuyesHor npuemHicmio. Hosak lioeo dobpe ouiHus. [MomiMm ... S noka3as
uel yukn Anoisy abi, i 8iH tioeo mex dyxe noaumueHo cripuliHas. Vlastni preklad autorky prace.

8Statni konzervator hudby v Praze. Ceskéd hudba. Kutna Hora: Antonin Novak, rog. 32 (1929), &. 19-20, s. 111. Dostupné také
z: https://www.digitalniknihovna.cz/mlp/uuid/uuid:f40fd2d6-8986-11e7-8e42-001b63bd97ba. [citovano 2023-04-16].

8 PFiloha 5: Statni konzervatof hudby v Praze. Clanek v gasopise Ceska hudba, 10. 7. 1929.

87 Statni konzervator hudby v Praze. Ceské hudba. Kutna Hora: Antonin Novak, rog. 32 (1929), &. 19-20, s. 111. Dostupné také
z: https://www.digitalniknihovna.cz/mlp/uuid/uuid:f40fd2d6-8986-11e7-8e42-001b63bd97ba. [citovano 2023-04-16].

88 PFiloha 6: Kulturni obzor. Z hudebniho Zivota. Clanek v novinach Venkov, 6. 6. 1929.

89 Zynovij Lysko (1895-1969) — ukrajinsky skladatel, v roce 1929 zak J. Suka na mistrovské $kole v Praze.

% Kulturni obzor. Z hudebniho Zivota. Venkov: organ Ceské strany agrarni. Praha: Tiskafské a vydavatelské druZstvo rolnicke,

ro€. 24 (1929), €. 132, s. 6. ISSN 1805-0905. Dostupné z: https://digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:3aal7a20-1db4-11e8-8ee4-
005056825209. [citovano 2023-04-16].

91 HABA, Karel. Z prazské koncertni siné. Kompoziéni veder konzervatore. Ceskoslovenska republika. Praha: Statni tiskarna v
Praze, ro¢. 250 (1929), €. 132, s. 7. ISSN 1803-4853. Dostupné z: https://www.digitalniknihovna.cz/nacr/uuid/uuid:228c534c-
0077-11e8-93¢3-001b21b897bf.[citovano 2023-04-16].
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Klavirni cyklus Passacaglia, scherzo a fuga zGstava mezi interprety a posluchaci oblibenou
skladbou i dnes. Zajimava je pfedevsim svéraznosti hudebni fedi, ktera je zaloZena na spojeni
prisnych kontrapunktickych forem a barevnosti ukrajinského folkloru. Dramaticka Passacaglia

vyrazné kontrastuje s rozdovadénym Scherzem, na které navazuje virtu6zni dimysina Fuga.

Mistrovsky odvedena skladatelska prace, vyuziti formy typické pro varhany a bohata tektonika
hudebni tkané pfimély varhanika Arsenije Kotljarevského® k tomu, aby v roce 1955 vytvoril
upravu Passacaglie pro varhany. Prvnim interpretem nové vzniklé varhanni skladby byl
Samujil Daj¢®. Mykola Kolessa schvalil varhanni Gpravu a od té doby se tato transkripce stala

mezi interprety natolik oblibenou, Ze se hraje mnohem &astéji, nez puvodni klavirni skladba.

2.2 Hudebné-teoreticka analyza

Varhanni Uprava Passacaglie Mykoly Kolessy vysla tiskem v roce 1980%. Pravé toto, podle

dostupnych zdrojl jediné vydani, slouzi k nasledné analyze skladby (pfiloha 7).

Samotny nazev dila vypovida o jeho formé. Skladba predstavuje kontrapunktické variace na
ostinatni téma. VSechny variace se daji spojit do tfech vétSich oddild. Netypicka je pfitomnost

tematického Uvodu a kratké cody. Strukturu skladby Ize znazornit nasledujicim schématem:

Formalni | Uvod | Expozice 1. oddil 2. oddil 3. oddil Coda
struktura tématu (variace 1-6) | (variace 7-12) | (variace 13-17)
Cislo 1-6 7-17 18-65 66-113 114-153 153-155
taktu
Pocet 6 11 48 48 40 2
taktd

Za zvlastni pozornost stoji také vybér samotného tématu (notovy pfiklad &. 1), zadkladem
kterého je tzv. ukrajinsky dérsky modus (notovy pfiklad €. 2): mollova stupnice se zvétSenou

kvartou a velkou sextou, znamy také jako huculsky®® modus.

9 Arsenij Kotjarevskyj (1910-1992) — varhanik, pedagog, aktivni propagator varhanni hudby, iniciator otevieni varhanniho
oddéleni na Kyjevské konzervatofi a vzniku Narodni varhanni koncertni sini v Kyjeve.

9 Samuijil Daj¢ (1928-1988) — ukrajinsky koncertni varhanik pasobici ve Lvové.

gj‘ KOLESSA, Mykola. Pasakalija z Suity dlja fortepiano. Transkrypcija dlja orhana A. Kotljarevskoho [Passacaglia z klavirni suity.
Uprava pro varhany A. Kotljarevského] in: Orhanna muzyka [Varhanni hudba], sv. 2, s. 43-52. Kyjev: Muzy¢na Ukrajina, 1980.

% NIKOLAJEVA, Lidija a KOLESSA, Ksenja. Kamerno-instrumentalna tvorgist [Komorni tvorba], In: JAKUBJAK, J., ed. Mykola
Kolessa — kompozytor, dyryhent, pedahoh [Mykola Kolessa — skladatel, dirigent, pedagog], s.37—38. Lvov: Vys¢yj derzavnyj
muzy¢€nyj instytut im. M. V. Lysenka, 1996.
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Notovy pfiklad €. 1: Téma Passacaglie
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Notovy pfiklad &. 2: Ukrajinsky dorsky (huculsky) modus
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Jak vidime, téma Passacaglie vyuziva vSechny tény charakteristického modu, ty vSak
postupuji v delSich hodnotach v nizkém registru a pfinaseji soustfedénou naladu, plnou

napéti. Lidova podstata tématu je skryta a zietelné se objevi aZz ve druhém oddilu skladby.

Vratime se ale na zaCatek skladby. Jak bylo uvedeno vy$e, Passacaglia zacina pro tuto formu
netypickym Sestitaktovym tematickym uvodem (notovy pfiklad €. 3). Tempovy udaj skladby
Andante con moto pfinasi diky Uvodnimu pohybu v dlouhych notach (pllova nota s teckou)
pocit napjatého o€ekavani. Prvni tfi takty plsobi jako Uvod tématu na tonické prodleve,
neCekana zvétSena kvarta v taktu 4 v3ak preruSuje expozici a vnasi jeSté vétsi napéti.
V taktech &. 5 a 6 téma Passacaglie pokracuje, ale v pomysiné snaze ,dohonit ztraceny ¢as®
znéji v taktu &. 5 soubézné dva tény tématu, které dohromady vytvareji zmensenou kvartu
s rozvodem v dalSim taktu. Posledni ton tématu, trvajici 2 takty, nezazni v Gvodu vubec.
Zajimavym detailem je, Ze pravé tento posledni tén g na tonické prodlevé je naplni dvoutaktove
cody Passacaglie. Ve vysledku vytvareji tvod a Coda dohromady symetrickou osmitaktovou

strukturu, ktera je charakteristicka také pro vSechny variace skladby.
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Notovy priklad &. 3: Uvod a expozice tématu

Andante con moto
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PfestoZe jsou v uvodu vyuzity témér vSechny tony tématu Passacaglie, nemizeme ho

povazovat za expozici tématu, nybrz ,jen“ za tematicky uvod.

Kompletni provedeni tématu zazni poprvé v taktech 7—17. Pozornost pouta délka jeho trvani,
ktera tvofi nepravidelnou jedenactitaktovou periodu. Bez vyjimky kazda nasledujici variace
trva pravidelnych 8 taktt. Béhem svého prvniho kompletniho provedeni se téma ftfikrat
,zastavi“. RozSifeni periody vznikne dvojnasobnym prodluzovanim stejného akordu. Davod
takového kompozi¢niho postupu se v pIné mife oziejmi az pfi pohledu do klavirni partitury®®.
Zajimavé je také to, Ze zde poprvé neni téma provedeno ve stejném hlase a je rozdéleno mezi

dva vrchni hlasy. Basova linka vykonava funkci prodlevy.

Harmonicka feC skladatele je napadita. Uziti huculského modu, ¢asta chromatizace a pouziti
pFicnosti vytvafi originalni harmonickou fec¢, ktera ma ve svém jadru klasicky zaklad. Jako

pfiklad se podivejme na harmonicky sled akordd v expozici tématu:

7 7
T—||‘2*#—|éb—lli#—lg—lvs#—o6 —D7Sb
1# 3%

% Kratké srovnani transkripce a originalu bude naplini dal$i podkapitoly.
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Takty 18-65 tvofi prvni oddil kontrapunktickych variaci, které jsou provazany znaky typickymi

pro tuto formu:

e Ostinatni téma zni v pedalu, postupuje v pravidelnych hodnotach (pulova nota
s teCkou) témér beze zmén (na dvou mistech se chromatizuje, ve variacich €. 1 a &. 6
je pouzita enharmonicka zaména fis-ges)

e Plynulé crescendo stupriuje s kazdou variaci od piana do forte

¢ Hudebni tok variaci se postupné zahustuje
Podivame se kratce na zpusob zpracovani kazdé variace prvniho oddilu.

Prvni variace (takty 18—25) zacina zaznénim tematického ténu v pedalu, v manualech je na 1.
dobé pomlka (notovy pfiklad €. 4). Nasledné zazni vzdy akord v manualu, tfeti dobu tvofi
pfidané ostinatni c? ve vrchnim hlase. UZity jsou vétSinou septakordy a jejich obraty zasazené
do huculského modu. Casté je také pouziti snizeného druhého stupné. Tato harmonicko-
melodicka baze je zakladem celé tvorby M. Kolessy a bude se stale opakovat i v nasledujicich
variacich. Stfidani prvnich dob v nizkém registru v pedalu s manualy pfipomina zvony.
Metricky pohyb &tvrtovych hodnot je v druhé poloviné variace obohacen osminovymi

chromatickymi motivy ve stfednich hlasech.

Notovy pfiklad €. 4: Za€atek prvni variace
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Druha variace (takty 26-33) je zpracovana podobnym zpusobem. Akordické odpovédi
v manualech jsou na treti dobé doplnéné rliznymi intervaly (misto ostinatniho c?, jako tomu
bylo dfive). Druha polovina variace se jesté vic chromatizuje a postupné se vytraci pravidelnost

stfidani pedal — manualy, znéni zvonu se pozvolna rozplyva.

Vyraznou melodickou linku, postavenou na folklornim zakladu, pfinasi tfeti variace (takty 34—

41, notovy pfiklad €. 5).
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Notovy pfiklad &. 5: Melodicka linka tfeti variace
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Variaci Ize podle stavby melodické linky rozdélit do &tyf dvoutaktovych frazi, které jsou vzdy
ukoncéené ostinatnim rytmickym motivem. Tento motiv, provedeny v diminuci, se stane jednim
z nejvyraznéjsich motivi celého druhého oddilu skladby. Struktura pfedchozich variaci
s pomlkou na prvni dobé zUstava stejna, je ale schovana pod zpévnou melodii a doplnéna

chromatickymi klesajicimi motivky v osminovych hodnotach ve stfednich hlasech.

Ctvrtd variace (takty 42—49), postavena na nepietrzitych chromatickych postupech v
riznych intervalech a akordech v osminovych hodnotach, piinasi vétsi neklid. Uplné mizi i

efekt houpani zvon.

Podobnou povahu ma i dalSi, pata variace (takty 50-57). Tady se vSak objevuje kontinualni
pohyb v triolach. Cela variace sméfuje ke svému vrcholu v pfedposlednim taktu a predstavuje
skupinu sekvencnich jednotaktovych frazi. Kazdé sekvenéni provedeni stoupa vys a vys,
kazdy samostatny takt je ale klesajici chromatickou figurou. Opakované tény na zacatku
variace pfinasi lamentacni charakter, ktery se vytraci v jejim pribéhu. Ve stfednich hlasech je
maly, sekvencné se opakujici a chromaticky stoupajici motiv, ktery je v protipohybu k vrchnimu
hlasu a pfinasi vyvazenost hudebni plochy. Po menSim zpomaleni v poslednim taktu se

dostavame k prvnimu vrcholu skladby a zavéru prvniho oddilu.

Sesta variace (takty 58—65) na sebe upozortiuje rytmickou figurou, ktera se &tyfikrat opakuje,
a také strukturou akordd, jejichz krajni hlasy tvofi zmensenou oktavu (notovy pfiklad &. 6).
Chromaticky stoupajici motiv stfednich hlasu, ktery se uz objevoval v pfedchozi variaci, tady
zni v diminuci. V druhé ¢asti variace na sebe tento motiv vice upozorfiuje a postupné se
rozSifuje. Akordy se naopak zuzuji, misto zmenSené oktavy zni v jejich krajnich hlasech
zvétSena kvarta. Accelerando a crescendo predepsané skladatelem vyusti do strmé laviny
klesajicich chromatickych akordd v Sestnactinovych hodnotach, kterou v zavéru prebira i
pedal.
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Notovy pfiklad €. 6: ZaCatek Sesté variace
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Fermata na taktové Care je vyznamovou cézurou, ktera zfetelné oddéluje prvnich Sest variaci
od dal$iho oddilu skladby.

Sedma variace (takty 66—73) pfinasi velky kontrast (notovy pfiklad €. 7). Hned na zacatku
vidime zménu tempového udaje Scherzando, meno mosso. Téma se objevuje ve skryté
podobé ve vrchnim hlase v prvnich melodickych ténech kazdého taktu. Zavazna nalada prvni
Casti Passacaglie se proménuje na prchavou, vyrazné folklorné zabarvenou melodii-
vzpominku, coz je zdlraznéno i charakteristickym teckovanym rytmem a melodickymi
ozdobami. Za zvlastni pozornost stoji také skok smérem nahoru v teCkovaném rytmu ve
druhém taktu variace. Tento motiv se bude objevovat i v nékolika nasledujicich variacich a je
jednim ze spojovacich elementl tohoto oddilu skladby. Druha polovina sedmé variace je
postavena na chromatickych postupech v krajnich hlasech, které jsou vedeny v protipohybu,
zachovani te¢kovaného rytmu pusobi i nadale jako vzdalena vzpominka a ma melancholicky

charakter.

Notovy pfiklad €. 7: Sedma variace
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Osma variace (takty 74-81) je plynulym pokracovanim pfedchozi, téma se ale vraci do
pedaloveé linky a zni ve své puvodni podobé. Vrchni hlasy pokracuji v teCkovaném melodickém
postupu. Tentokrat se vSak melodie polyfonicky prolina s imitacemi ve stfednich hlasech a

napodobuje ozvénu. Je pozoruhodné, jak neotfele znéji tyto variace ve varhanni verzi skladby.

Postupnému navratu do puvodni vazné nalady slouzi energicka akordicka devata variace
(takty 82—89), znéjici ve forte. TeCkovany rytmus je vSak typicky i pro ni. Téma v pedalu je také
rytmicky obohacené charakteristickym skokem a navratem k plvodnimu ténu, se kterym jsme
se setkali ve druhém taktu 7. variace. Zde ale zni tento motiv v inverzi a v augmentaci. Kazdy
tén tématu je také zdlraznény septakordem nebo obratem septakordu zné&jicim vzdy na prvni
dobé, coz zatézkava hudebni tok a podtrhuje vaznost charakteru variace. Komplementarni

rytmus vytvari pocit nepretrzitého pohybu v osminovych hodnotach.

Necekany kontrast pfinasi desata variace, postavena na teCkovaném tématu variace €. 7.
Misto pravidelného te€kovaného rytmu, ktery vyznival prostomysiné a melancholicky, vyvolava
tato variace spi$ pocit zmatku a roztrzitosti. K tomuto dojmu pfispiva pohyb v Sestnactinovych
hodnotach, které se stfidavé objevuji ve vSech hlasech (v€etné pedalu) a tvofi imitacni useky.
Také tony tématu celé Passacaglie ,pfeskakuji“ mezi hlasy a stavaji se na poslech
nerozeznatelnymi. Osmitaktova struktura variace zlstdva neménna, stejné jako
charakteristické pfi¢nosti, chromatismy, zvétSené intervaly a akordy zalozené na skladatelové

oblibené modalité.

Napéti se stupriuje i ve variaci €. 11 (takty 98—105), pro kterou jsou charakteristické energické
stoupaijici akordové skoky, ukon&ené klesajici sekundou. Druha polovina variace je sekvenéni
fadou klesajicich motiva s teCkovanym rytmem. Spojuji se zde naléhavost a prosebny
charakter. V levé ruce se sekveniné opakuje rytmicky utvar z pfedchozi variace, ktery je

nositelem skryté folklorni linky. V basu dochazi k mirné zméné tématu.

Vrcholem stfedni ¢asti Passacaglie je dvanacta variace. Jeji dllezitost je podtrzena tempovym
oznacenim meno mosso. Mohutné zni Siroka melodie ve ff podpofena dvojitym pedalem. Je
nutné zdlraznit, Ze pravé vtomto druhém oddilu skladby se v nejvy$Si mife ukazala
mistrovska prace skladatele s rdznymi polyfonnimi prvky. Zavér druhé, nejvic folklorné
zabarvené a napadité Casti Passacaglie, je postaveny na stoupajicich sekvencich. Kromé
oznaceného poco accelerando je vyrazné i prokomponované zrychlovani hudebniho toku,
dosazené postupnym zkracovanim sekventné se opakujicich frazi ve vrchnim hlase.
Soubézné se melodizuje spodni hlas a cely tento zrychlujici se usek vyusti do dalSi Easti

Passacaglie.

Treti oddil skladby (takty 114-153) se sklada z 5 variaci a pusobi jako kulminacni efektni

zavér. Je to také nejhomofonné;jsi ¢ast skladby. Tfinacta variace (takty 114—121) je provedena
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v nepretrzitém pohybu dvaatficetinovych hodnot, kde prvni tony kazdého taktu jsou vzdy
tematické. Nasleduje mohutné Maestoso ve variaci €. 14 (takty 122—129), které pfedstavuje
sled akordli, v némz zni hlavni téma v oktavovém zdvojeni. Bas po celou dobu opakuje

ostinatni naléhavou figuru.

Akordicka faktura je charakteristicka i pro nasledujici patnactou variaci (takty 130-137).
Souzvuky, v nichzZ je i nadale zakotvené téma, zde znéji o oktavu niz. Celkové napéti je
posilené ostinatni figurou, odvozenou z basové linky pfedchozi variace a provedenou v
sextolach ve vysoké poloze. V base zni tentokrat oktavoveé ostinatni skoky. Vyrazné se ozve
napodobovani zvon(, které je dosazené podobnym zpUsobem jako v prvnich variacich, ale
v jiné dynamické Skale. Na prvni dobu vZzdy zazni akord v manualu, v pedalu je pomlka; druhou
a tfeti dobu tvofri oktavovy pedalovy skok. Figury ve vySSich polohach znazorfiuji mensi zvony.

Tato majestatni variace je vrcholem celé skladby.

Sestnacta variace (takty 138—145) pokraduje v napodobovani zvond stejnym zplisobem, mizi
ale ostinatni sextolova figura ve vysoké poloze. Téma Passacaglie zni ve vrchnim hlase
akordl. Posledni doba kazdého taktu obsahuje v pedalu téma v inverzi. Variace zni

v diminuendu, mohutné zvony se postupné vzdaluiji.

Posledni sedmnacta variace (takty 146-153) je provedena v pianu. Téma se schovava ve
vnitfnich hlasech akordl a zaroven je provedené v inverzi v basu. Zklidnéni a navrat do
pravidelnych dlouhych hodnot tvofi oblouk s Uvodnim provedenim tématu a dodava skladbé

kompozi¢ni uzavienost. Dvoutaktova Coda celou Passacaglii uzavira.

2.3 Specifika interpretace

2.3.1 Originalni verze skladby jako kli€ k interpretaci jeji varhanni upravy

Kazda interpretace hudebniho dila si klade za cil pravdivé a pfesvédcivé tlumocit posluchadi
umélecky zamér skladatele. Kazda interpretace, ba i kazdé opakované provedeni skladby
stejnym umélcem, probiha vSak v realném Case a je neopakovatelnym procesem, ktery pfinasi
umélcovo osobité pojeti skladby. Jak piSe Jaroslav Zich: ,Pojeti je dano tim, jak interpret
uréitou hudbu chape. ... ,chapani‘ skladby neni podminéno ni¢im jinym nez tim, co interpret
v dané hudbé ,vidi’, tedy ... obsahem, ktery v ni naléza.®" Pravé umélec tedy ,dava svému
vykonu urcité obsahové zaméreni‘®, proto je pro interpreta velice dulezité vSestranné

seznameni s dilem, na néhoz si vytvaii umeélecky nahled.

97 ZICH, Jaroslav. Kapitoly a studie z hudebni estetiky, s. 104. Praha: Supraphon, 1987.
98 Tamtéz.
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Pokud mluvime o transkripci, jednim z prvnich krok(l v poznavani skladby by mélo byt
porovnani s notovym textem originalu. Detailni zkoumani u€inénych zmén neni naplni této
kapitoly. Pokud se ale obratime k originalu, najdeme nékolik zajimavych odliSnosti, které

pomahaji v celkovém pochopeni skladby a oteviraji novy pohled na koncepci dila.

Zastavme se podrobnéji v Uvodu, expozi¢nim provedeni tématu a poté u devaté a tfinacté
variace. Spolecné pro vybrané useky je to, Ze pravé v nich tkvi kli¢ k pochopeni celé skladby.
V minulé podkapitole jsme nékolikrat zmifiovali napodobovani zvonu, pfi bézném poslechu
jsou v8ak vyrazné poznatelné az v zavéru skladby. Po opakovanych ,statickych® uvodnich
akordech pusobi prvni variace spi$ jako ,pomalé probuzeni“. Podivame-Ili se na klavirni verzi,
stfidavé znéni C v kontraoktavé v prvnim a tfetim taktu skladby pfipomina zvony jiz od zacatku.
Pfripomerime si dale, ze expozice hlavniho tématu ma neobvyklych 11 taktd a tfikrat zahrnuje
celotaktové zastaveni. V klavirni verzi na misté lezicich akordd vzdy zazni hluboky tén a
vytvofi tim jiz v ivodu naznaceny efekt napodobovani zvona (notovy pfiklad ¢. 8). Takova
expozice hned upozorni na dvé kliCové mysSlenky dila, které se v pribéhu celé skladby
vzajemné prolinaji a stfidaji: neuprosny chlad pozdéji mohutnych (mozna pohfebnich) zvon(
a lidova bezprostfednost a pfirozenost (mozna vzpominka na détstvi). Ve stejném duchu se
nese i nékolik dalSich variaci. V prabéhu prvniho oddilu skladby zvony postupné ,odchazeji*

na druhofadé misto a folklorni motivy se naopak zvyraznuiji.
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Notovy piiklad &. 8: Uvod a expozice tématu, klavirni verze
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Variace €. 9 je ve varhanni verzi energickou akordickou vsuvkou mezi dvéma folklornimi
Lidovymi“ variacemi, v originalu je to ale vyrazny navrat ,neuprosnych“ zvonu (notovy pfiklad
€. 9).
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Notovy pfiklad €. 9: Devata variace
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Jesté vyraznéjsi zamérnou vymeénu ,zvonoveho® useku nachazime ve variaci €. 13. Varhanni
verze predstavuje rychly sled dvaatficetinovych figur, které kromé zachovani tématu v prvnich
dobach taktu nemaji nic spole€ného s dosavadnim vyvojem skladby a nesouvisi ani
s nasledujici akordickou variaci. Kdyz se ale podivame na prvotni zamér skladatele,
zpozorujeme S8iroké akordové skoky pres cely rozsah klaviru. Béhem celé skladby se
v neustalém stfidani s pfijemnymi lidskymi vzpominkami nemilosrdné pfiblizuji zvony,
pokazdé jejich mohutnost stoupa (notovy pfiklad €. 10). Tak tomu je i v této variaci. Pouzity
rytmicky vzorec navic pfejima nasledujici &trnacta variace, ve které ostinatni figura v basu i
nadale pusobi jako dozvuk ,nelprosnych® zvonovych akordd, znéjicich na prvni dobé. Misto,
které je ve varhanni upravé ,prazdné®, se v klavirni verzi ukazuje plnym napéti a mistrovsky

prokomponovanym usekem skladby.
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Notovy pfiklad €. 10: Tfinacta variace
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Vyvstava otazka, pro¢ Arsenij Kotljarevskyj vytvofil takovou Upravu skladby a pro¢€ ji skladatel
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schvalil, pfestoze skladba zfetelné ztraci na svém obsahu? Vysvétlenim mize byt hlubsi
pochopeni doby vzniku transkripce. Varhany se tehdy (1955) jen pomalu a opatrné vracely do
hudebniho Zzivota, vyhradné vSak jako koncertni nastroj. Jednim z hlavnich cild Arsenije
Kotljarevského byla popularizace varhanni hudby. Béhem svého dlouholetého plsobeni
podnitil varhanik mnoho ukrajinskych skladatelt k napsani skladeb pro tento nastroj. Muselo
se ale postupovat velice opatrné. Proto se da predpokladat, Ze zaména usekd, jez byly z
pohledu stranické cenzury nejvice ,provokativni®, je cilenym krokem, ktery umoznil zafazeni

této upravy dila do varhanniho repertoaru.

Interpret, ktery vi o této zméné, by se mél snazit vSemi moznymi zpusoby podtrhnout vyse
zminéné dvé kontrastujici hudebni myslenky skladby: ,zvonovou® a folklorni, a timto smérem
vést svou interpretaci. Neni umyslem této prace kritizovat existujici transkripci. A. Kotljarevskyj

udélal pro znovuzrozeni varhanni kultury Ukrajiny nepfedstavitelné mnoho. Tato uprava byla
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tehdy nejspi$ jedina mozna. Nabizi se ale otazka, zda neni na Case vratit skladbé jeji pavodni

vyznam a upravit vybrané useky v souladu s originalni verzi skladby.

2.3.2 Interpretacni doporuceni

Je znamo, Ze interpretace je velice subjektivni slozkou existence kazdého hudebniho dila,

pfesto je mozné shrnout nékolik dilezitych momentd, které pomahaiji k pochopeni skladby.

Zvlast komplikované je, kdyz se jedna o variacni formu, ktera zacina v dlouhych hodnotach,
jako je tomu u Passacaglii M. Kolessy. Pro dodrZzovani tempa je vhodné si pfed zacatkem

interpretace pfedstavit pravidelny pohyb ¢tvrtovych not v 1. variaci (takt 18). Za nejvhodnéjsi
povazujeme tempo cca J= 62—67. Styl skladby samoziejmé nevyzZaduje metronomicky presné

dodrzovani tempa béhem celého cyklu, Casté tempové zmény a velké vykyvy vSak brani
celistvému vnimani. Pocate¢ni tempo muze byt zvoleno spi$ pomalejsi, nikoliv obracené; prilis
rychlé tempo niveluje napéti, pfilis pomalé neudrzi mySlenku pohromadé a skladba se rozpada
na jednotlivé takty. Ukolem interpreta je tedy udrzet tah v pomalém toku hudby. Tomu
napomaha citéni pulzace v drobnégjSich hodnotach, musi se ale zaroven zachovat klid,
jednoduchost vyjadfovani a nadhled. Takeé je dllezity vybér vhodného pocate¢niho varhanniho
rejstiiku, ktery bude dostateéné zfetelny v nizkém registru, ale zaroven nebude pfilis hlasity a

naléhavy.

V uvodu je dulezity skok na zvétSenou kvartu ve Ctvrtém taktu, ktery musi pfijit vCas.
Interpretacné naronou se jevi podle dostupnych nahravek tfeti doba v taktech 6 a 11.
V prvnim pfipadé je to zavér uvodu, jehoz neuplnost se vice podtrhne, pokud tfeti dobu
nezpomalime; pomUze to i vétSi propojenosti Uvodu a expozice tématu. Stejné tak pfesné
v tempu ma zaznit tfeti doba i v jedenactém taktu. Zde je dulezité vnimat provedeni tématu

vcelku a pfilis velka pozornost vénovana Ctvrtove noté v basu rozdéluje vedeni tematické linky.

Prvni variace sama o sobé pfinasi do hudby pohyb, a proto tu nelze hned zacit ,hybat*
s tempem. Zachovani klidu a chladného nadhledu plUsobi mnohem presvédCivéji, nez
.preromantizované vzdechy®. Ve stejném duchu by mély byt zachovany i nasledujici dvé
variace. Spojovani nékolika variaci dohromady bez vyrazného oddéleni pomaha udrzet

skladbu pohromadé.

DuleZitou Ulohu méa vyrazné téma ve teti variaci (takty 34—41). Ulohou interpreta je pfi
zachovani klidu a pravidelnosti ve vnitfnich hlasech maximalné vyrazné provést toto téma.
Prestoze skladatel nenaznacuje Zzadnou artikulaci, presvédCivé pulsobi hra legato po

dvoutaktovych frazich, ukonenych vzdy te¢kovanym motivem. Dulezité je dodrzovani
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Ctvrtové noty s teCkou, nesmi se uspéchat melodicka linka. Mezi tfetim a Ctvrtym dvojtaktim
je jen minimalni odsazeni, druhou polovinu variace je potfeba drzet pohromadé, coz pomuze

ke zvyraznéni kulminace na nejvy3sim tonu g.

Po uzavfeni tfeti variace pfichazi dalSi trojice variaci (variace 4—6), pro kterou je typicka
vzruSenost, neklid a postupna dynamicka gradace. Ve Ctvrté variaci je dllezité zachovat
plynulost, pfili§ nezdlrazrovat kazdou prvni dobu taktu, aby se variace ,nerozpadla“ na
jednotlivé useky. Bezprostfedné na Ctvrtou variaci navazuje triolova pata a pak akordicka
Sesta. VSechny tfi by mély jit za sebou bez zastaveni a tvofit gradacni celek, podpofeny
oznacenim accelerando e crescendo v zavéru 3esté variace. Cely prvni oddil se uzavfe
necekanou cézurou, prodlouzenou fermatou na taktové ¢are. Zavére€né zpomaleni by nemélo

byt velké, aby nepfipravilo posluchace o pfekvapivy efekt.

Hned na zacatku sedmé variace (takt 66) vidime vypsanou zménu tempa a charakteru
Scherzando, meno mosso. Cteme i registraéni pokyn (pravdépodobné od editora): Flétna &',
Sesquialtera. Pro melodickou linku potfebujeme zvolit vyrazny sélovy rejstfik, ktery ale nebude
branit lehkosti a pfirozenosti folklorné zabarvené hudby. Je potfeba dodrzet vypsanou
artikulaci (z neznamych divodd néktefi interpreti hraji celé dvojtakti v legatu jiz od zagatku).
V nékterych provedenich tato ¢ast vyzniva spis§ mysticky a tajemné, coz je pro varhanni hudbu
pfirozené, ale odliSné od skladatelova zaméru. Nesmime zapomenout, Zze pravé upfimnost

lidové hudby byla pro Mykolu Kolessu tou nejvétsi inspiraci.

Sledujeme-li dale interpretaci skladby, nachazime v taktu 70 skladateltv pokyn Tranquillo. Lze
vS8ak pfedpokladat, Ze neznamena zpomaleni tempa, ale spi$ jeho zachovani. Klidna zpévna
melodie pfirozené pokracuje dal. Osma variace navazuje na sedmou bezprostiedné, bez
zpomaleni. Imitaéni polyfonické useky vytvareji dojem ozvény. Je potfeba vnimat v8echny
imitaéni hlasy a doposlouchavat je do posledniho tonu. Maximalni legato a zpévnost pomahaji
zvyraznit krasu melodicke linky. Energicka devata variace nas pfenasi zpét z fiSe vzpominek

do reality. Je dllezité udrzet tah béhem celé variace.

Interpretacné naro€néjsi je dalSi, desata variace. Po mohutnych uderech zvonu je vhodné se
vratit do nizSi dynamiky, ktera je vypsana, ale ne vzdy se dodrzuje. Je potfeba, aby zfetelné
vyznély imitacni motivy. Hudba postavena na tématu sedmé variace zni tentokrat vzruSené a
neklidné. Pfimo na desatou by méla navazat jedenacta variace. Jakékoliv zastaveni tady
pferusi narustajici napéti. Interpret by v této variaci mél zachovat dirazy na prvni dobu, aby
snaha pfipravit druhou dobu ,nevypichla“ druhy akord v kazdém taktu. Celkové napéti skladby
graduje a po mensim zpomaleni vyusti v dvanactou variaci. Tempové meno mosso ma
podtrhnout Sifi a mohutnost zpévné melodie. Tento usek je vrcholem kompozi¢ni prace s
folklornim prvkem skladby, jediné misto, kdy méa jednoducha melodie monumentaini charakter.
Takt 110 nas vraci z pomysiného zastaveni do vzruSeni a neklidu pfedchoziho hudebniho
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toku. Tomu napomaha i skladatelem vypsané poco accelerando. V notach neni oznacena
zadna registracni zména, presvédCivé vSak pusobi nahly dynamicky propad, po némz
dynamika postupné znovu narusta do zavéru variace. Tato zména pomuze i vétsi zietelnosti

interpretovaného useku.

Nasledujici variace 13, 14 a 15 by mély vytvofit jeden celek a navazovat na sebe bez
zpomaleni. Rychlé figury ve tfinacté variaci se ¢asto hraji na stejném manualu, coz komplikuje
technickou stranku provedeni virtu6zniho useku, je to v8ak nutnosti v pfipadé, Ze nemame
k dispozici dynamicky vyrovnany vedlejSi manual. Basova linka ¢trnacté variace se nékdy
hraje v oktavovém zdvojeni (vypsano v notach ad libitum), coZ na nékterych nastrojich pfinasi
velice zdafrily efekt. Vrcholem celé skladby je patnacta variace. Jedinym Ukolem interpreta
v tomto Useku je udrzet tah a snazit se co nejpfesvédCivéji znazornit udery velkych zvonda.
V nasledujici Sestnacté variaci se majestatni zvony postupné vzdaluji. Pfes celkové
diminuendo je potfeba udrzet tempo pfedchozi variace. Zavére€na sedmnacta variace je
navratem zdrzenlivého zaCatku a od interpreta vyZzaduje dodrzovani vnitfni pulzace, spojené

s klidem a odmérenosti. Je potfeba se zaméfit na hru akord( legatissimo.

Passacaglia Mykoly Kolessy neni technicky narocnou skladbou. Vnimani vétSich skupin
variaci vcelku pomaha pfekonat rozkouskovani a schemati¢nost pfi interpretaci. Neustalé
prolinani a stfidani pfisnych zvonovych useku a volnéjSich folklorné zabarvenych &asti vytvari

zajimavou a posluchacsky vdécnou skladbu. Pravé snaha podtrhnout tyto dvé obrazné sféry

vvvvvv

V zavéru je nutné zdlraznit, Ze tato podkapitola je subjektivnim pohledem autorky prace na
interpretaci tohoto dila a je vysledkem propojeni teoretické analyzy s individualnimi praktickymi
postiehy, vzniklymi v procesu nacviku a pfi koncertnich provedeni skladby. Kazda interpretace
ale zGstava unikatnim, neopakovatelnym, subjektivnim procesem, ktery je velice ovlivnitelny i
objektivnimi podminkami (nastroj, akustika prostoru). Jakékoliv doporu€eni ma proto jen

orientaéni charakter.
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3 Preludium a fuga pro varhany

3.1 Okolnosti vzniku dila

Ve druhé poloviné 50. let 20. stoleti si sovétské vedeni uvédomilo, Zze stat zaostava za jinymi
zemémi v rozvoji varhanni kultury. Badatelka v oblasti varhanni kultury v Sovétském svazu
T. Napach uvadi, Ze podle tvrzeni zahrani¢nich varhaniku byly nastroje, na které se zde hralo,
,nejhorsi na svété“.*® To byla ostuda a ihned se dalsi direktivou mélo véechno napravit. Nikomu
nevadilo, Zze pfed ¢asem (napfiklad ve Lvové pfed 10-15 lety) se barbarsky ni€ily kostely a
nastroje v nich. V Hali¢i a Lvové navic pfestalo existovat varhanarstvi, které zde mélo stoletou
tradici.’® Po zni¢eni témér v8ech stop minulého rozvoje bylo od druhé poloviny 50. let

varhanam ,povoleno® se postupné vratit, vyhradné vSak jako nastroji koncertnimu.

Na Ukrajiné mél velkou zasluhu na obnoveni varhanni kultury v pfedchozich kapitolach jiz
zminény varhanik a pedagog Arsenij Kotjarevskyj (1910—-1994). Diky jeho aktivni €innosti ve
spolupraci s pfednimi varhaniky L. Rojzmanem, |. Braudo a G. Grodbergem byly postaveny
nebo zrestaurovany nastroje v fadé ukrajinskych mést. V roce 1970 bylo otevieno varhanni
oddéleni na Kyjevské konzervatofi®. Vyuka hry na varhany probihala také ve Lvové a Odése.
Otevreni varhannich sal v Kyjevé a ve Lvové dalo impuls k intenzivnimu rozSifeni koncertni
¢innosti. ,Staronovy“ nastroj lakal i skladatele, ktefi pro néj zacali aktivné psat. Mezi prvnimi
ukrajinskymi skladbami, vzniklymi v té dobé&, byly napfiklad Ukrajinské rapsodie O. Ciska,
sbornik symfonickych fug I. Asejeva, Poema V. Huby, Bukolické strofy L. Grabovského nebo

Toccata I. Martona.1%?

Tyto udalosti, a v neposledni fadé spoluprace s Arsenijem Kotljarevskym a Ivovskym
koncertnim varhanikem Samuijilem Daj¢em, pfimély Mykolu Kolessu, aby zacal pracovat nad
Preludiem a fugou pro varhany. Na okolnosti vzniku skladby vzpomina takto: ,Byly doby, kdy
byla ve Lvové varhanni hudba velmi mddni. Prijizdélo k nam mnoho turista, varhanikd,
pfedevsim némeckych, zkuSenych hudebnikd... Pozdéji mé Arsenij Mykolajovy¢ Kotljarevskyj
povzbudil, abych napsal Preludium a fugu pro varhany. Napsal jsem ji, ale nepamatuji si, Ze
by on ji hral. Misto toho ji proved! Samujil Daj¢. A jeho interpretace se mi moc libila ... Tuto
Skladbu jsem napsal u klaviru, ale varhany znély v mych pfedstavach. Chtél jsem napsat

ukrajinskou skladbu pro varhany.“% Dilo vzniklo v roce 1977. V tvorbé skladatele je to jedina

99NAPACH, Tatiana. Leonid Rojzman i sovjetskaja organnaja kultura [Leonid Rojzman a sovétska varhanni kultura), s. 11.
Jeruzalém: Skopus, 2011. 2. vyd. ISBN 978-965-7129-55-5.

100y kostelich se umistovaly sklady, sportovni saly atd. Pfed rokem 1939 bylo ve Lvové 5 varhannich dilen a 40 varhan, nastroje
zUstaly &tyfi. — KALIBERDA, S. Orhany Lvova i Haly¢yny: istorija i su¢asnist [Varhany Lvova a Halici: déjiny a pfitomnost], s. 13.
Lvov: Apriori, 2014.

101 Nyni Kyjevska narodni hudebni akademie.

102 pAJC, Samuijil. Preljudija i fuha dlja orhanu, s. 94.

18 Pavodni text: ,bye yac, Kosu opeaHHa my3uka y Jlbeoei 6yna Oyxe e modi. [Jo Hac npuizdunu 6azamo 2acmporiepis,

BUKOHasuig-opeaHicmis, nepedosciMm, Himeubki, 00Cc8iO4YeHHi My3ukaHmu.... 32o0om, ApceHili Mukonatiosuy Komspescbkuli
3aoxomue meHe 0o HarnucaHHs [pentodii i pyeu Onsa opaaHa. A ii Hanucas, o0Hak, He nam’amarto w06 eiH ii epas. Hamomicme i
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originalni skladba pro varhany. Premiéra probéhla ve Lvovském varhannim sale 14. fijna roku
1977. Prvnim interpretem byl Samujil Daj¢!*4. Jen za prvni roky své existence bylo dilo

provedeno ve vétsiné statnich koncertnich sal(.1%®

Psat pro varhany je obrovskou vyzvou pro kazdého skladatele, ktery neovlada hru na tento
nastroj. Mykola Kolessa nebyl vyjimkou, ale i pfesto dokazal zkomponovat hodnotné varhanni
dilo. Nezanedbatelnou roli vtom hralo i studium v Praze, kde ovladl uméni polyfonie a
kontrapunktu. Tak vznikla obsahla skladba, ktera natrvalo ve$la do repertoaru ukrajinskych
koncertnich varhanikd. Pfes svou celkovou zdafilost neni skladba jednoducha ani pro
posluchace, ani pro interpreta. P¥ili§ velké zahusténi hudebni tkané ob&as ztéZuje vnimani
dila a klade na varhanika velké technickeé a interpretaCni naroky. Pro pfesvédcivé provedeni

je potfeba si nejdriv ujasnit strukturu skladby a v ni vyuZité hudebni prostfedky.

3.2 Hudebné-teoreticka analyza

Skladba Mykoly Kolessy Preludium a fuga pro varhany vysla tiskem v roce 1978.1% Jejim
redaktorem a prvnim interpretem byl Samuijil Dajé. Zadna jina edice neni autorce této prace
znama, a proto pravé toto vydani je vychodiskem pro hudebné teoreticky rozbor dila
(pFiloha 8).

3.2.1 Preludium

Zpusob skladatelovy prace s tematickym materidlem Preludia se nejlépe odrazi v pavodnim
nazvu: Preludium ve formé variaci*®’. Jsou to volné variace, ve kterych se proménuji témeér
vSechny kompozi¢ni prvky: struktura, téninovy pribéh, harmonie, melodika i rytmus. Skladba
ma vyrazny evolu€ni charakter. Preludium se da rozdélit na majestatni uvod, tfi vétsi oddily

volnych variaci a codu.

Dilo zaCina velkou Sestnactitaktovou periodou, ktera zahrnuje tematické jadro budoucich
variaci. Formalné se perioda sklada z osmitaktového predvéti a stejné dlouhého zavéti. Vnitini
struktura kazdé polovéty vS8ak neni symetricka. Prvni polovéta se sklada ze tfi sekvencnich

usekl v délce dvoutakti. Kazdé sekvencni provedeni je transponované o tercii niz. Na treti

epas Camyin [auy. | meHi tioeo sukoHaHHs Oyxe nodobarnocs...]51 nucae yel meip rnpu ¢hopmen’siHo, ane 38y4as 8 Moill ysisi
opaaH. 5 npaegHye Hanucamu ykpaiHcbkuli meip 0ns opeaHa“. Vlastni pfeklad autorky prace. — Chronika Lvivskoho orhannoho
zalu. 70-roky. [Kronika Lvovského varhanniho salu, 70. leta]. Online. Lvovskyj orhannyj zal [Lvovsky varhanni sal]. Lvov: 2023.
Dostupné z: https://www.lvivconcert.house/chronicles . [citovano 2023-06-10]

104 pAJC, Samuijil. Preljudija i fuha dlja orhanu [Preludium a fuga pro varhany], s. 98.
105 Tamtéz.

106 KOLESSA, Mykola. Preludija i fuha [Preludium a fuga] in: Orhanna muzyka [Varhanni hudba], sv. 1, s. 68-78. Kyjev: Muzy&na
Ukrajina, 1978.

107 pAJC, Samuijil. Preljudija i fuha dlja orhanu [Preludium a fuga pro varhany], s. 94.
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provedeni bezprostfedné navazuje dvoutaktovy doplnék, ktery zakonci polovétu na durové

dominanté.

Nositelkou tematického materialu skladby je poCateCni dvoutaktova fraze (notovy pfiklad
¢. 11).
Notovy pfiklad €. 11
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Jednim ze zakladnich melodickych prvkd Preludia je stoupajici mala sekunda, ktera se vraci
na pocatecni ton (zde d—es pfes pfidané f do d). Tento motiv je poprvé provedeny v oktavovém
zdvojeni s vyraznym rytmickym vzorcem (viz notovy pfiklad €. 11). Skladba zacina
kvartsextakordem g moll, ktery pfinasi pocit nestability. Dal§i harmonicky postup ale naznacuje
spi$ durovou naladu (nasledujici akordy jsou klasickou kadenci v B dur: 1l7-D+-1). Ukotveni a
zklidnéni nastava az ve druhém taktu. Zde zazni kvintakord B dur, ktery je ukonceny
dvaatficetinovymi vypsanymi ozdobami. Ve vnitfnich hlasech jsou skryté dvé klesajici sekundy
b—a, c-b, které mohou byt utajenym naznakem ucty k mistrovi polyfonie J. S. Bachovi.
Zdobena klesajici sekunda a nasledna stoupajici kvarta v basu jsou nositelkami dvou
kontrastnich charakterovych prvka: lamentacniho a hrdinského. Na rozdil od predvéti, které
ma celkovou klesajici strukturu, je zavéti otoéeno smérem nahoru. Jeho stavba je ale stejna:
tfi dvoutaktové sekvenéni Useky doplnéné dvoutaktovou codou. Najdeme zde dfive pouZité
motivy dvaatficetinovych not a klesajici sekundy. Na rozdil od pfedvéti zacinaji sekvenéni
useky zavéti predtaktim. Prvni, ve svém jadru homofonni perioda je ukoncena klasickou
kadenci. ZaCatek skladby ma charakter mohutného slavnostniho uvodu, protkaného vsak

,bolestivymi“ sekundami.

Prvni oddil Preludia (takty 17-38) pfinasi oproti zaCatku skladby velky kontrast. Variace
v taktech 17-23 o rozsahu nesymetrickych sedmi taktl ma lamentacni charakter. Také tuto
variaci otevira uvodni motiv (d—es—d). Tentokrat ale zni v pianu a jeho zacatek je posunuty do
predtakti. Na tézké dobé taktu vznikaji klesajici sekundy es-d, které se nékolikrat opakuji
v riznych rytmickych obménach. Bazlivy prosebny charakter uUseku je umocnény
nepritomnosti pedalove linky a klesajicimi chromatickymi postupy. Ve stejném duchu se nese

i nasledujici variace (takty 24-32). Vétsi stabilitu ji poskytuje pfitomnost basové linky, ktera je
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téméF kompletni klesajici chromatickou stupnici. Skladatel Casto pouziva zmensené a
zvétSené intervaly, které se skladaji do slozitych akordickych struktur. Postupna dramatizace
pfipravuje nastup dalsi variace. Od taktu 32 se nalada skladby méni. Melodizovana pedalova
linka sekvencné postupuje v osminovych hodnotach a je zdvojena o oktavu vy$ v manualu.
Objevuji se rychlé dvaatficetinové ozdoby, zvétSené a zmensSené intervaly. Hudebni fe€ se

k aktivité.

Druhy oddil variaci (takty 39-67) otevira mohutna devititaktova neperiodicka véta. Akordicka
sazba pfinasi zfetelny kontrast vuci pfedchozimu lyrickému oddilu. Propojujicim prvkem je tu
opora na druhé dobé taktu, zdlraznéna rytmickym schématem J J . Pro zvétseni napéti
pouziva skladatel Casto pfi€nosti, akordy jsou extrémné zahusténé. Bas, prerudeny obCasnymi
skoky, chromaticky klesa. NeCekany kontrast nastava v taktu 48. Rytmicky vzorec zlstava
absence pedalové linky méni naladu tohoto useku. Nasledné zni stejny tematicky material ve
forte a je obohaceny kratkymi motivy v Sestnactinovych hodnotach v riznych hlasech véetné
pedalu. Dynamicka zména a zména sazby méni charakter hudby na smély a odhodlany.
Vrcholem druhého oddilu je velice neklidna a boufliva variace v taktech 56—67. Velké napéti
je tu dosazeno nepfetrzitym pohybem Sestnactinovych hodnot, pouZitim tirad, sekvenci,
zvétSenych intervalt a velkého poctu alterovanych ténl. VSechny jednotlivé prvky jsou ale

stale odvozené od zakladniho tematického materialu.

Treti oddil Preludia (takty 68-85) vytvafi pomysiny oblouk se zafatkem skladby. Tomu
napomaha navrat akordickych motivl se stoupajici sekundou v charakteristickém rytmickém
provedeni. Tento rytmicky vzorec je ale posunuty o osminovou notu s teCkou a nezni oproti
se v augmentaci objevuje ozdobny motiv z druhého taktu skladby. Vyznam tohoto Useku je
podtrzen zménou tfidobého taktu na &tyfdoby. Tato zména ale trva pouhé dva takty. Po
navratu do plvodniho tfictvrtového taktu je zakladni fraze nékolikrat provedena sekvencéné.
Upozoriuji na sebe také klesajici figury v taktech 72-74, které jsou ukon&ené snizenym
druhym stupném, typickym pro frygicky modus. Pouziti frygického modu je dalSi

charakteristickou vlastnosti ukrajinského folkloru.

TFitaktovy spojovaci usek na dominantni prodlevé pfipravuje zavéreCnou variaci Preludia

(notovy piklad &. 12).
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Notovy pfiklad €. 12: Zavérecna variace Preludia
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Vyrazna motivicka prace je zfetelna i tady. Variace je zaloZzena na hlavnim motivu celé skladby,
ktery je zde jinak rytmicky zpracovany. Bas ma na za¢atku funkci prodlevy, od taktu 80 se vSak
stava nositelem tematického prvku. V manudlech mu kontrapunkticky odpovidaji klesajici
Sestnactinové figury. Postupné prokomponované zpomaleni v zavéru variace je dosazeno

augmentaci hlavniho motivu skladby.

Coda (takty 85—87) spojuje Preludium a fugu, které na sebe navazuji attacca. Dochazi zde k
modulaci do téniny a moll. ZavéreCny takt Preludia je ukotven na ténu E, ktery se stava

dominantni prodlevou. Na ni zacina téma fugy.

Preludium pusobi diky své nepravidelnosti a nesymetri€nosti improvizacnim dojmem, spole¢ny

motivicky zaklad vSak propojuje skladbu do jednotného celku.

3.2.2 Fuga

Zacatek fugy je zdiraznén zménou taktového oznaceni (Ctyitvrtovy takt), tempového udaje
(Andante non troppo) a modulaci do téniny a moll. Fuga je motivicky propojena s Preludiem,

oproti kterému je ale vyrazné vic folklorné zabarvena.
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Téma fugy zacina predtaktim a sklada se ze tfi Useku (notovy pfiklad €. 13).

Notovy pfiklad €. 13: Téma fugy
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Druhy usek je odvozeny od prvniho, je ale melodizovany a provedeny o tercii niz. Tim je uz
v tématu zaloZzena sekvenc¢nost, kterou bude skladatel hojné vyuzivat v pribéhu fugy. Velice
charakteristicka je také pfidana ozdoba na ténu gis a nasledny skryty postup na zvétSenou
sekundu. Pravé ona je nejvyuzivanéjSim prvkem ukrajinské lidové hudby. Opakované pouziti
zvétSenych intervall vnasi do fugy folklorni nadech. Treti usek tématu tvofi dva klesajici
motivy. Prvni z nich je obohaceny teCkovanym rytmem. V tématu skladatel pouZiva

harmonickou stupnici a moll se snizenym druhym stupném.

Expozice hlavniho tématu zazni poprvé v tenorovém hlasu. Reperkuse expozice je TABS.
Odpovéd (comes) v altu je realna a nastupuje bezprostfedné po tenorovém provedeni. Mezi
dalSimi nastupy témat jsou kratké spojovaci dily. Protivéta je postavena na tematickém
materialu. Vyrazné je Ctvrté provedeni tématu v sopranu, které pfinasi toninovy posun a zni
v d moll. Je potfeba také potrhnout, Ze jiZ v expozici nedodrzuje skladatel vzdy pfisny pocet

hlas(, ale volné je pfidava a ubira.

Zfetelna je kontrapunkticka prace s jednotlivymi motivy, ze kterych je vytvofen material vSech
protivét a spojovacich dilu. Jesté napaditéjsi je tato prace v provedeni fugy. Jeho strukturu je

mozno znazornit nasledujicim schématem:

(takty 110-113)

Provedeni tématu
v cis moll
(takty 113-116)

1. oddil 2. oddil 3. oddil Pedalova kadence
Provedeni tématu Epizoda Provedeni tématu takty (145-152)
ve fis moll (takty 116-134) v ¢ moll
(takty 106-110) (takty 135-138)
Mezivéta Mezivéta

(takty 138-144)

Provedeni se sklada ze tfi vétSich oddilu a zavérecné pedalové kadence. Zajimavy je zplUsob

zpracovani tématu ve fis moll. Téma, které za¢ina v altu, tentokrat volné preskakuje mezi hlasy
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a zni v riznych oktavovych polohach. Na poslech v§ak je toto téma téZce rozeznatelné (notovy
pfiklad €. 14).

Notovy pfiklad &. 14: Téma v provedeni fugy
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Dvoutaktovy spojovaci usek pfipravuje nastup dals§iho tématu v cis moll v pedalu. Téma zde
nastupuje na jinou dobu taktu. Tento posun maze byt vysledkem ,ukradenych“ dvou dob pfi

zméné Ctyfctvrtového taktu na dvouctvrtovy v taktu 106.

Tematicka epizoda (takty 116—134) tvofi druhy oddil provedeni. Jednotlivé prvky skladatelovy

hudebni fe€i jsou zde dovedené do extrému. Zahusténi hudebni tkané je dosazeno:

e maximalni chromatizaci
e Castym uzitim zmensenych a zvétSenych interval( a akord(
e nepravidelnou zménou poctl hlas(

e diminuci vybranych motiva

Zminény hudebni material se rozviji sekveniné& a spojuje se do laviny nepfetrzitych
Sestnactinovych hodnot. Celkova nestabilita Useku je jeSté vic zdlraznéna obd&asnym

stfidanim dvou-, tfi- a ¢tyfétvrtovych takta.

Provedeni tématu v sopranu v ¢ moll oznamuje za¢atek tfetiho oddilu provedeni. Hudebni tok
Sestnactinovych hodnot pokracuje ve fortissimu. Kvilli zdUraznéni nastupu tématu je v taktu
135 tézka doba posilena akordem. Napéti se nevytraci ani v nasledujici mezivété (takty 138—
144), kde nékolikrat zfetelné zazni hlava tématu. Stoupajici sekvence v taktu 142 vyvrcholi
chromatickou klesajici figurou, ktera se stfemhlav spousti dol(i. Sestnactinovy pohyb prebira
pedal a za€ina pedalova kadence (takty 145-151). Pro ni je charakteristicka ¢asta zména
taktového oznaceni (2/4, 3/4, 4/4) a nepravidelnost sekvenénich motivl. V taktu 151 zazni v
oktavovém zdvojeni v pedalu druhy motiv hlavniho tématu, ktery je ukotven na dominantni

prodlevé. Vytvafi se tak oblouk se zaCatkem fugy.

Zavérecny dil fugy za€ina na vySe zminéné dominantni prodlevé. Posledni a v zavéreCném
dilu jediné kompletni provedeni tématu fugy zni neCekané v e moll. Je to vrchol celé skladby.

Hlava tématu je provedena v oktavovéem zdvojeni. Pétitaktova mezivéta na dominanté
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pfipravuje nastup Cody. ZdlUrazriovanim ténu a nas Coda vyrazné utvrzuje v a moll. Nebrani
tomu ani absence provedeni tématu v této toniné. ZavéreCné provedeni hlavy tématu
% d moll na sebe upozorfiuje v oktavovém zdvojeni v pedalu v taktech 164—165. Posledni
akord skladby zazni nejprve bez tercie a po dalsim zmen3eném septakordu na tonické

prodlevé pfichazi oCekavany zavérecny akord A dur (notovy pfiklad €. 15).

Notovy pfiklad €. 15: Coda
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Je potieba jesté jednou zdlraznit, ze i pres velice zahusténou fakturu, ktera ponékud
komplikuje vnimani jednotlivych hlasu, je zfetelné slySet folklorni zaklad skladby. Napomaha
tomu cCasté pouziti mollovych tetrachordl se zvétSenou sekundou, teckovany rytmus,
variabilnost kratkych motivu, které se polyfonicky prolinaji a vzajemné se doplriuji, i zamérné
pouziti pfiCnosti. VSechny tyto elementy skladatelovy hudebni FeCi vytvareji polyfonicky
propleteny celek, postaveny na folklornim zakladu. Pravé toto propojeni polyfonni techniky
s melodickymi a rytmickymi prvky ukrajinské melodiky je hlavni charakteristickou vlastnosti

kompozi¢niho jazyka Mykoly Kolessy.

3.3 Specifika interpretace

Preludium a fuga Mykoly Kolessy klade na interpreta velké technické naroky. Prolinani riznych
hlasi a tematickych usekl, hustota a extrémni chromatizace hudebni tkané komplikuji
provedeni skladby. Skladba je zaroven vysoce emoc¢né naplnéna a vyZaduje od interpreta
odpovidajici pfistup.

Volba tempa je pfirozené zavisla na akustice prostoru a typu nastroje, orientaCné se tempo
pohybuje kolem J= 55-60. P¥ili§ pomalé tempo zagatku neumozni udrzet tah v prab&hu
pomalych variaci. Na zaCatku je potfeba se také soustfedit na rytmicky spravné provedeni
dvaatficetinovych ozdob, zvlasté v pedalu. V nasledujici tiché variaci vznika problém v€asného
nastupu. Ve velké akustice je potfeba zkratit trvani posledniho akordu v taktu 16 o0 osminovou
notu. Majestatni charakter zaCatku se nahle méni na nesmély a rozpacity. Prosebné motivy

vyznivaji jako osamély hlas, ktery vyrostl z mohutného predchoziho useku. Jelikoz pomaly tok
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hudby svadi k agogickému zrychlovani, je potfeba se soustiedit na zachovani stejného tempa

pfi maximalni vielosti vyjadfovani.

Ve druhém oddilu Preludia je dulezité zdurazriovani pravidelnych uderd akordu. Stejny
rytmicky vzorec, zaclenény M. Kolessou do riiznych souvislosti, pisobi pokazdé jinak. Poprvé,
v taktech 39-47, vytvafri zminéna rytmicka pravidelnost pocit naléhavosti, podruhé, v taktech
48-51, zdani bezmoci, potfeti, v taktech 52—-54, vzbuzuje odhodlani. Interpret se zde ma snazit

co nejpfesvédcivéji znazornit charakterové rozdily hudby.

mirné klesani tempa, zatimco hudebni logika vyZaduje spiSe opak. Nadmérné
zaposlouchavani se do jednotlivych motiv(l a pfehnana romantizace nepfinasi ve zminéném
useku potfebny efekt. Jednotlivé fraze na sebe navazuji a vytvareji prudky proud hudby.
V podobném duchu je potieba udrzet napéti az do zavéru Preludia. Prokomponované
zpomaleni v taktech 80-85 by se nemélo spojovat s pfili§ velkym zvolfiovanim tempa.
ZdUrazniovani zakladniho motivu pomuze udrzet tento usek vcelku. Coda pfipravuje Fugu a

pfinasi pocit napjatého o¢ekavani.

Fuga je homogenni strukturou, ktera se dynamicky rozviji od mezzo forte do zavérec¢ného
fortissimo. Pfes technickou naroénost skladby je vhodné zvolit tempo kolem 4= 64.
usecich skladby. Podobné jako v kazdé fuze je potfeba zdUraziovat vSechny nastupy tématu.
V provedeni je zvlast dulezité se snazit uhlidat jednotlivé tematické Useky a pfepinat pozornost
mezi hlasy, nezastavit vSak nepfetrzity tok hudby, coz by zplUsobilo zmirnéni napéti. Pravé
konstantni naléhavost ma ve fuze nejsilngjsi ucinek. Dulezita je spravné zvolena registrace.
Nadmérny pocet rejstiikl, které pfilis zahusti uz tak extrémné nasycenou fakturu, muze ve
pedalova kadence, ktera pfipravuje zavér fugy. Posledni provedeni tématu je apote6zou celé
skladby, tento Usek je mozné ponékud rozSifit a zvyraznit. Oproti tomu v mezivété v taktech
157-159 se zpomalovat nesmi. Zavére¢né zvolnéni a vyrazné provedeni hlavy tématu

v pedalu pfipravuji finalni durovy akord.

Preludium a fuga pro varhany je interpretacné a technicky narocnou skladbou. Odpoutat se od

technické stranky provedeni, ziskat nadhled a snazit se posluchacum tlumocit obsah hudby je

vvvvvv
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Mykola Kolessa je v ukrajinském hudebnim prostfedi velice znamym dirigentem a
skladatelem. Vysledkem této prace je pfiblizeni jeho osobnosti a varhanniho dila ¢eskym
interpretim. Zvlastni pozornost byla vénovana hudebnimu prostfedi rodiny Kolessovych,
obdobi studia v Praze a spoleCensko-politickému déni, které se odehravalo ve Lvové po
navratu skladatele do rodné zemé. Tyto udalosti mély zasadni vliv na tvaréi praci skladatele

a, jak vime z jeho vzpominek, i na jeho duSevni stav.

Byla provedena detailni hudebné-teoreticka analyza varhanni transkripce Passacaglie op. 3 a
Preludia a fugy pro varhany. Diky ni se podafilo nahlédnout do skladatelovy tvaréi dilny a
identifikovat zakladni prvky hudebni fe€i Mykoly Kolessy: zaklad v ukrajinském folkloru (Easté
vyuziti ukrajinského doérského, tzv. huculského, modu, chromatizaci hudebni tkané, pouziti

zvétSenych a zmensenych intervall, pri¢nosti.

Hlub3&i formalni rozbor dél pfispél take k lepSimu porozuméni obsahové naplni skladby. Velice
pfinosné bylo porovnani klavirni a varhanni verze Passacaglie. Objeveni zasadnich rozdild

mezi transkripci a origindlem pfineslo kli¢ k pochopeni skladby.

Na zakladé spojeni analytické prace se ziskanymi osobnimi zkuSenostmi byla vytvofena

interpretac¢ni doporuceni, kterd mohou byt pfinosem pro budouci interprety.
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Mykola Kolessa. Fotografie skladatele.1%®

108 HOJAN, Jarema a PYLYPJUK, Vasyl. Mykola Kolessa: lycar nacii [Mykola Kolessa: rytif ndroda], s. 121. Lvov: Svitlo j tif,
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Priloha 3

Plakat Vystupniho koncertu absolventl mistrovské Skoly Statni konzervatofi hudby v Praze.
24. 6. 1931.110
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STATN{ KONSERVATOR HUDBY v PRAZE
Rok 1930/31. Vykon 58.

— —

841 Slovanského ostrova.
Ye stfedu 24. tervna 1931 o pdl 20. hod.

Vystupni koncerty absolventi

Vecer VIIL
PROGRAM:

1. Miloslav Kabela¢: SYMFONIETTA pro velky orchestr.
Fuga. Andante placido. Allegro scherzando — Variace.
Largo doloroso. — Finale. Allegro energico.
2. Klement Slavicky : FANTASIE pro orchestr a solovy klavir.
Con brio. Molto tranquillo. Allegro.
Klavir: Hanu$ Siisskind (z t¥dy prof. R. Veselého.)

3. Mykola Kolessa: VARIACE pro orchestr.
. Prokofjev: KONCERT C dur op. 26. pro klavir s priivodem orchestru. =

Allegro — Tema con variazioni. — Allegro ma non troppo.
Frantiek Maxian.

[T o

—

5. Jaroslav Zich: ,LETMY HOST", cyklus pisnf na slova Viktora Dyka,
s privodem orchestru.
Marie Pixové.

6. Frank Pollak: KONCERTINO pro klavir a orchestr (z r. 1928.)
Autor.

. K. Szymanowski: KONCERT pro housle op. 27. s priv. orchestru.
Vladimir Hanousek.

Absolventi jsou ze tfid profesord : D. Branbergrové, (zpév ¢.5.),7dd. prof. mistr. skoly Dr. J. B.
Foerstra, (skladba, autor é. 5., ¥dd. prof. mistr. skoly K. Hoffmanna, (housle é. 7)), prof.
K. B. Jirdka, (skladba, autor ¢. 1. a 2.), #dd. prof. mistr. $koly V. Kurze, (klavir ¢. 4.).
7dd. prof. mistr. skoly Dr. V. Novdka (skladba, autor é. 3. a 6.)

Orchestr Ceské Filharmonie fidi prof. K. B. Jirdk (¢. 1. a 2.) a prof. Fr. Stupka (& 3.-7.)

aimmnE ]

B

{11

Wl

OSSR

-

Koneertnf kifdlo Bliithnerovo ze skladu K. Kleina.

Pristi vystupni koncerty:

25. 6. ve velkém séle Slovanského ostrova (s orchestrem Ces. Filharmonie )
26. 6. tamtéZ s orchestrem konservatofe.

g

OO OO OO OO OGO RO O

110 5| AVICKY, Klement. Né&kolik vzpominek spole&ného pracovisté a ze Zivota k Zivotnimu jubileu Miloslava Kabelage. Hudebni
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https://kramerius.lib.cas.cz/view/uuid:7a94afb0-eala-11e2-1586-001143e3f55c?page=uuid:7a94aff2-eala-11e2-1586-
001143e3f55¢c. [citovano 2023-05-24].
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Kulturni obzor. Z hudebniho Zivota. Clanek v novinach Venkov. 6. 6. 1929.114
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Priloha 7

M. Kolessa: Passacaglia z klavirni suity. Uprava pro varhany A. Kotljarevského.!

1KOLESSA, Mykola. Pasakalija z Suity dlja fortepiano. Transkrypcija dlja orhana A. Kotljarevskoho [Passacaglia z klavirni suity. Uprava pro
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Priloha 8

M. Kolessa: Preludium a fuga pro varhany.

1KOLESSA, Mykola. Preludija i fuha [Preludium a fuga] in: Orhanna muzyka [Varhanni hudba], sv. 1, s. 68-78. Kyjev: Muzy¢na Ukrajina,
1978.
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