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Abstrakt

Diplomova prace s nazvem Tango a devising se zaobird pojmem devised theatre jako
souc€asnou strategii uplatfiovanou napfi¢ divadelnimi druhy a Zanry. Text diplomové prace si
klade za cil vysvétlit, co se pod pojmem devised theatre skryva, kde a v jakych spole¢enskych
souvislostech strategie vznikala a jaké jsou jeji souCasné podoby. Dale prace pojmenuje
primarni rysy strategie, a to na zakladé popisu zahrani¢nich a ¢eskych umélkyn a umélcu, se
kterymi Stenare prostfednictvim textu seznami. Cast diplomové prace bude také vénovana
reflexi vlastni tvorby na projektu Laboka Tango, ktery strategii devised theatre vznikal.

Vzhledem k dosavadni skromné reflexi bude prace Cerpat pfedevSim ze zahraniéni literatury

nebo z praxe jednotlivych umélcl, s nimiz diplomantka nabidne rozhovor.

Abstract

The diploma thesis entitled Tango and devising deals with the concept of devised theatre as a
contemporary strategy applied across theatre genres and artistic groups. The text of the
diploma thesis aims to explain what is hidden under the term devised theatre, where and in
what social contexts the strategy was created and what its current forms are. Furthermore, the
work explains the primary features of the strategy, based on the description of foreign and
Czech artists. Part of the diploma thesis will also be devoted to the reflection of one's own work
on the performance Laboka Tango, which can be marked as devised theatre practice.

Due to the modest reflection so far, the work will draw mainly from foreign literature or from the

practice of individual artists, with whom the diplomat will offer an interview.
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Uvod

Drzite v rukou diplomovou praci Tango a devising. Argentinské tango a divadlo jsou
dva svébytné svéty, které se v mnohém potkavaji a inspiruji. Dalo by se fici, Ze tango je
divadlem v realném svété a divadlo zase tangem. Stejné tak se mezi tangueros, tanecniky
tanga, fika, Ze v tangu vSe funguje jako v Zivoté, a Ze Zivot je jako tango. Samotny Zivot zase
mnohdy pfirovhame k divadlu a naopak. Prace, kterou c¢tete, vS8ak nema za cil hledat
podobnosti mezi tangem a divadlem, téchto dvou zivelnych, vasnivych, nevyzpytatelnych a
zavislosti vzbuzujicich fenoménech. Cilem prace je popsat kvality divadelniho procesu
metodou devised theatre, a to na pozadi inscenace, jejiz geneze vychazi z kulturni, tanecni i
spolecenské zkusenosti argentinského tanga.

Jedna se diplomovou, tedy zavére¢nou praci a jednu z poslednich stanic na cesté
k ukonceni vysokoSkolského studia. Studia, které trvalo celkem devét let, z nichz tfi roky byly
stravené na Filosofické fakulté Univerzity Palackého a Sest nasledujicich na Akademii
muzickych uméni, a to nejprve na Divadelni fakulté a posléze Hudebni. Bakalarské studium
jsem stravila na oboru reZie, dramaturgie na Katedfe alternativniho a loutkového divadla a
pokracovala na magisterské studium na obor Nonverbalniho divadla na Hudebni akademii
muzickych uméni, a vzhledem k této studijni zkuSenosti jsem pfirozené Casto premyslela nad
divadelni zkouSkou. Ano, zni to velmi obecné& a mozna prosté, jenomze divadelni zkousky byly
a stale jsou dulezitym &asem mych dnl. Casem, kdy se zhmotriuje néco vysostné jedine¢ného,
tragického, trapného, frustrujiciho, neuvéfitelného a intenzivniho. Studium rezZie ustavi¢né
doprovazely myslenky o napéti mezi touhou po vysledku, ktery bude mit urcité, mnou jako
rezisérkou, vysnéné kvality, versus procesem, ktery bude pro vSechny zu€astnéné objevnym
a ve vSech ohledech svobodnym a tvofivym. Studium nonverbalniho divadla bylo zase
ponorem do Cisté fyzického materialu, odevzdani se do jeho rukou a pusténi jakékoliv kontroly
nad vyslednym tvarem, byt to neznamenalo ztratu zodpovédnosti nad vyslednou podobou
divadelniho aktu. Vysostnym pfinosem celého divadelniho studia byly az téméf nekonecné
prilezitosti k tvorbé. Ateliéry, dilny, herci, konzultujici pedagogové byli vZdy na blizku a ¢as
studia se stal naplnénym €asem zkouSeni nejriznéjSich divadelnich projektu. Kazdy takovy
projekt, at uz to byla inscenace pro déti, site-specific, loutkova inscenace, fyzické divadlo,
dokumentarni s6lova performance si vyzadovaly odliSny zplsob prace. Kazdy projekt volal po
jiném pfistupu k tvorbé&, materialu, kolegim a také divakim. Raznorodost, kterou jsem mohla
zakusit mé nejen obohatila, ale také autorsky tvarovala. Nevyhnu se porovnani zkudenosti ze
studia reZie a studia nonverbalniho divadla, které by se dalo jednodu$e shrnout jako studium
u Apolléna a posléze Dionysa. AvSak az diky zkuSenosti z obou fakult, jsem teprve schopna
docenit jednotlivé povahy obou a jejich dllezitou souhru. Vycet téchto studijnich zkusenosti a
poznatkll zde nepopisuji z nastavajici nostalgie po etapé, ktery konci, ale ryze prakticky pro

seznameni ¢tenare s etapou tviréiho poznavani, ve které jsem dospéla k typu divadla, které



pojmenovavame jako devised theatre. Tato divadelni strategie je pro mé propojenim reZie s
herectvim, Damu s Hamu, fyzi¢na s intelektualnem, ale také propojenim vyzkumu s divadelni
tvorbou.

Formou devised theatre jsem v urcité fazi studia pracovala na obou katedrach, aniz
bych zpoc¢atku védéla, Ze se jedna o pojmenovanou strategii s urcitymi specifiky. Tato strategie
je do urc€ité miry pouzivana, dovolim si fict, v kazdém autorsky zaméreném projektu. Mnohdy
je soucasti procesu intuitivné, nékdy strategicky. A pfitom je ji vénovana téméf minimaini
teoreticka reflexe, jak publikacné, tak uvniti praktickych hodin na padé Skoly, kde postupy,
kterymi tvofime zatim malo pojmenovavame a mezi teorii a praxi je stale jakasi propast. A
pravé ztéchto davodu jsem se rozhodla diplomovou praci zaméfit na samotny divadelni
proces a popsat, v&em spociva strategie devised theare. Jedna se totiz o formu, ktera
nereflektuje divadelni udalost, ale zaméfuje se na proces, jakym inscenace vznikala.

Jak pisi akademicky Deirdre Heddon a Jane Milling ve své publikaci vénované devising
theatre: ,,Devising nebo kolaborativni tvorba je jako zplsob vytvareni performance vyuzivan
mnoha souéasnymi divadelnimi skupinami a také Siroce vyuéovanou metodou na vysokych
Skolach napri¢ Evropou, Amerikou a Australii. Avsak doposavad ji byla vénovana minimalni

kritickd pozornost.*!

A s devised theatre se opravdu setkame hojné i v Ceském divadelnim
prostfedi, dokonce i na performativnich oborech vysokych Skol. Napfiklad Ateliér Fyzického
divadla Pierra Nadaud na Janackové akademii muzickych uméni v Brné se dokonce ve svém
anglickém nazvu jmenuje Devised and Physical Theatre. Pojem devising ma v samotném
nazvu i anglicky magistersky obor na Katedfe alternativniho a loutkového divadla na Akademii
muzickych umeéni v Praze, konkrétné obor nese nazev Directing of devised and object theater,
vedeny Sodjou Jupanic Lotker, ktera ma za sebou v roli dramaturgyné fadu Ceskych a
zahrani€nich devised projektu. Na Katedfe nonverbalniho divadla na Hudebni akademii
muzickych uméni v Praze je po dobu jednoho roku intenzivné vyu€ovan piedmét Fyzické
divadlo pod vedenim pedagoga a performera Romana Horaka, ktery akcent na kolektivni a
ryze autorskou tvorbu ve svych hodinach neustale zdlraznuje. Devised theatre sice pfimo
nepojmenovava, za to v sylabu kurzu udava jako jeden z cilG vyuky pruznost a otevienost, a
to ,... nejen pro detailni technickou praci, ale také nahled na material z riznych uhlt pohledd,
coZ znamena otevieni moznosti prace s vliastnim pohybovym materialem a také Sirokou $kalu
moZnosti pro tviréi proces ve skupiné. Horak zde zjednodusené popisuje jeden z aspekttl
strategie devised theatre.

Na nasledujicich strankach diplomoveé prace vysvétlim, co se pod pojmem devised

theatre skryva, kde a v jakych spoleCenskych souvislostech strategie vznikala, jaké jsou jeji

" HEDDON, Deirdre a MILLING, Jane. Devising performance : a critical history. Hampshire: Palgrave,
20086. vii, s. 1., Theatre and performance practices. ISBN 978-1-4039-0663-2.
2 HORAK, Roman. Fyzické divadlo. Online. Dostupné z: https://sp.amu.cz/cs/predmet109FD1.html. [cit.
2024-07-15].
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souCasné podoby a budu se snaZit pojmenovat jeji primarni rysy na zakladé popisu
zahranicnich i deskych umélkyri a umélcd.® Ve tfeti kapitole pak vénuiji prostor reflexi viastni
tvorby na projektu Laboka Tango, ktery touto strategii vznikal. V posledni Casti diplomové
prace se pak zamyslim, jaké misto tento zpUsob tvorby zaujima v sou¢asném ¢eském divadle
a v sou¢asném pramysilu.

Vzhledem k dosavadni skromné reflexi Ceskych teatrologt budu Cerpat prfedevsim ze
zahranicni literatury nebo z praxe jednotlivych umélcu, s nimiz jsem debatovala o tvarcich

procesech. Rozhovor s nimi — Petrou Tejnovorou a Evou Starou — najdete v pfilohach prace.

3 Strategie devised theatre je velmi specifickd a nejednoznacna, jeji rysy a podoby nelze s plnou
platnosti aplikovat na vSechny divadelni procesy, a proto bude charakter strategie popsan na dilich
pfikladech.
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1 Geneze, vychodiska a formovani devised theatre

V prvni kapitole diplomové prace Tango a devising se dozvite, co znamena anglické souslovi
devised theatre, odkud nazev pochazi a v jakych spoleCenskych a odbornych kontextech se
tato forma divadelni tvorby rozvijela. Text dale popiSe sou€asny stav badani v dané oblasti
teatrologické problematiky a uvede pohledy jednotlivych teoretiki ale také praktikd. V zavéru
kapitoly je pak vénovan prostor pro ¢esky fenomén autorského divadla se zaméfenim na

podobnosti €i odliSnosti se strategii devised theatre.

1.1 Co to je devised theatre?

,Metoda ,devised” znamena, Ze inscenace vznika hlavné na zkouskach, casto
kolektivnim usilim, na némz se rovnocenné podileji vSechny umélecke slozky. Je to prace bez
predem fixovaného textu i scénare, jejimz vychozim bodem je dil¢i material nebo téma, Casto
se mluvi o vzniku ,na zelené louce® ¢i ,z niCeho. Touto tvir¢i metodou vznikaji inscenace
dokumentéarniho, fyzického, komunitniho, imerzivniho, tanecniho divadla ¢&i divadla v
nedivadelnich prostorech.“* Jedna se o zpUsob prace, kdy reZisér &i reZisérka neni onim
hlavnim ,autorem*: tim se stavaji vSichni v ramci zkudebniho procesu.®

Pojem pochazi z Britanie a vyvijel se v ramci tamé&jSich estetickych i politickych
podminek, které na ostrovech panovaly od padesatych let 20. stoleti.? V Seské divadelni
terminologii doposud neexistuje zcela pfesny a jednovyznamovy pieklad vyrazu devised
theatre. Jak piSe Marta Ljubkova: ,pfeklad tohoto slova nema spravné feSeni — je to divadlo,
které vznika kolektivni tvorbou, divadlo autorske, nevychazejici z pfedem napsaného ciziho
textu.“” Ljubkoba téZ dodava, Ze anglicky pojem ,devised“ nebo ,devising“ se v &eskych
kruzich jiz zazil a je hojné pouzivan jak praktiky, tak teoretiky.®

Publicistka a teoreticka Jana Soprova zase podotyka, Ze ackoliv se s terminem Casto
setkava, jeho podstata podle ni neni pfesné definovana a povaZuje za nutné ji objasnit. Na
internetovy portal Divadelnich novin Soprova publikovala glosu 0 zminéném terminu, ktery se
podli ni ,vzpira jednoznacné definici“ a Casty Cesky preklad cizojazyéného pojmu devised
theatre autorské divadlo nepovazuje za spravné zvolené pojmenovani. Navrhuje jej nahradit

dle jejich slov: ,spravnym &eskym ekvivalentem®, a to souslovim sdilené divadio.® Takové

4 LOTKER, Sodja. Dramaturgie pritomnosti 2. Online, studijni opora. Praha: DAMU, 2020. s.14.
Dostupné z: https://www.damu.cz/media/SKRIPTA KALD DRAMATURGIE-PRITOMNOSTI-2-
2.12.2020_1.pdf.

5 LOTKER, Sodja, Dramaturgie pfitomnosti 2. s.14

8 PLICKOVA, Karolina. Pozorovat prézdny prostor : tfi souéasné podoby autorského neinterpretacniho
divadla. V Praze: Akademie muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2022., s. 60. ISBN
9788073316266.

"LOTKER, Sodja, ref. 4, s.14

8 Tamtéz.

9 SOPROVA, Jana. Sdilené divadlo. Online. Divadelni noviny, 20.1.2014, ISSN 1802-3592. [citovano
2024-02-14].

12


https://www.damu.cz/media/SKRIPTA_KALD_DRAMATURGIE-PRITOMNOSTI-2-2.12.2020_1.pdf
https://www.damu.cz/media/SKRIPTA_KALD_DRAMATURGIE-PRITOMNOSTI-2-2.12.2020_1.pdf

pojmenovani se mi jevi ponékud problematické, nebot kazdé divadlo, a to at' uz vzniklo
intepretaci textu v hierarchickém uspofadani kolektivu, nebo vyzkumem tématu v kolektivni
tvorbé, je vzdy divadlo sdilené.

Petra Tejnorova ve své disertacni praci Crossover z roku 2015 zcela pfimo pise: ,V
Ceské republice pro pojem devised theatre a devising methods neexistuje preklad, neexistuje
Cesky nazev. Doslovné by tento pojem znamenal navrhovani divadla, objevovani divadla tim,
Ze ho délam, Ze ho zkou$im.“'® Déle v textu pouZiva anglicky termin. Lotker spoledné
nepouzivaji a voli anglicismus ,devised®.

Po vyctu jednotlivych odbornych nazort na problematiku ¢eské terminologie k pojmu
devised theatre, sdilim pohled reZisérky Petry Tejnorové a pfiklanim se k nazoru, Ze ani jeden
z Ceskych prekladu nevystihuje podstatu pojmu devised v jeho pIném vyznamu. V zavéru prvni
kapitoly, a to po detailnéjSim objasnéni metody devised, vysvétlim ddavody, které mi
znemozfuji k uziti ¢asto uvadéného, avSak nevyhovujiciho Ceského pFekladu, autorské
divadlo. Pojem devised theatre nebo jeho gerundium devising bude v nasledujicim textu
diplomové prace uzivan v jeho pavodnim anglickém znéni.

Kromé samotného pojmenovani této divadelni strategie, je jesté tfeba objasnit, jak jsou
pojmenované vysledné umélecké produkce, které touto strategii vznikaly. V zahraniCnich
produkcich se tento typ divadla oznaduije jako ,performance“.’ U &eskych produkcich Ize vidét
pojmenovani jako inscenace nebo téZ performance. Vzhledem k tomu, Ze projekty vznikajici
strategii devised jsou rlizného zanru, je proto i jejich pojmenovani riiznorodé. Mazeme tedy
vidét nazvy jako dokumentarni inscenace, fyzické divadlo, objektové divadlo nebo divadelné-
vytvarna performance. Je vhodné upfesnit, Ze devised theatre je strategie, metoda nebo
zpusob, jakym byla divadelni udalost vytvofena, pojmenovani devised vSak nespecifikuje jeji
vysledek nebo jeji formu. Poukazuje na zplUsob tvorby, nikoliv na vysledek. Z anotaci
nékterych projektd tak ani neni mozné poznat, zda projekt strategii devised vubec vznikal.
Néktefi autofi na tento zpusob tvorby poukazuiji, jini ho naopak s vefejnosti nesdili. Napfiklad
projekt Informatofi od skupiny Farma v jeskyni byl tiskovou zpravou prezentovan jako
inscenace, ktera vznikala metodou devised.'? Inscenace Laboka Tango, ktera taktéZ vznikala
strategii devised, je popisovana zase jako jevistni basefli beze slov, a to jakym vznikla

zpUsobem neni vefejné uvedeno’.

'O TEJNOROVA, Petra. Crossover : mezi vrstvami vlastni inscenacni praxe, na hranici forem, Zanrt a
nejenom téch. Praha, 2016. s. 16., CDROM.

" LOTKER, Sodja, ref. 4, s.15

2 Predstaveni vznika metodou "devised theatre", ve kterém jsou véechny komponenty - text, hudba,
fyzicka akce - vytvareny v pribéhu delSiho obdobi zkouseni.*

Montaz akce, videa, slova i hudby. V Ponci se objevi Informatofi. Online. 2014. Dostupné

z: https://www.idnes.cz/kultura/divadlo/informatori.A140329 145151 _divadlo_ts. [cit. 2024-07-05].

3 Online. 2024. Dostupné z: https://divadlokampa.cz/repertoars/tango. [cit. 2024-07-05].
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| v nasledujicim textu diplomové prace bude o projektech ¢eskych nebo zahrani¢nich
tvarcl psano jako inscenacich, performancich nebo Cisté produkcich. Devised theatre popisuiji
jako metodu Ci strategii a tyto pojmy uzivam zcela volné jako synonyma. Pojimam oba terminy
jako je zcela totozné v jednom ze svych vyznamu dle akademického slovniku cizich slov a
slovniku spisovné Cestiny. Metoda je dle akademického slovniku cizich slov ,zplsob, jak
dosahnout né&jakého teoretického i praktického cile.“' Strategie znamena ,,promysleny

zpUsob planovani, Fizeni jiné sloZit&jsi éinnosti k dosazeni vytéeného cile:“1°

1.2 Kde a jak vznikalo devised theatre?

Devised theatre jako metoda, ktera akcentuje kolektivni tvorbu a vznik divadelniho
tvaru az v samotném procesu zkouseni, byla do jisté miry pfitomna v divadelnim procesu jiz
od nepaméti. Je zcela pfirozenou tvir€i metodou a je namisté pfipomenout, Ze jakykoliv
divadelni artefakt je vysledkem kolektivni prace. Da se tedy fici, Ze devised theatre tu bylo
vzdy. Na druhou stranu ne vzdy byla kolektivni prace pfedmétem zajmu a zkoumani, jako se
tomu stalo v Sedesatych letech minulého stoleti.

Jak piSe Sodja Lotker, vtomto obdobi se ,setkavame s extrémnéjsi verzi tohoto
procesu®.'® Nova divadelni praktika se rozviji diky silngj§imu volani po demokratickych
principech v mysleni instituci a poCatky devised theatre jako nové divadelni formy musime
hledat ve Velké Britanii, kde jsou spojeny s tamnim spoledensko-politickym kontextem. "

Podle teatroloZzek plsobicich ve Velké Britanii Deidre Heddon a Jane Milling, které
v roce 2006 publikovaly knihu Devising performance, je devised theatre formovano uz od
padesatych let dvacatého stoleti. Autorky Heddon a Milling pfipisuji rozmach formy devising
tehdejSi nové pedagogické praxi. V padesatych a Sedesatych letech totiZ v Britanii sili hnuti
divadla v edukaci neboli divadla ve vychové, které vyuziva divadlo jako nastroj vyuky a
vzdélavani.”® A pravé v nové pedagogice byly uplatiiovany postupy sougasného devised
theatre. Béhem praktik divadla ve vychové zacal byt pouZivan dehierarchizovany postup prace
a participaéni princip zapojeni véech zuéastnénych.'® Strategie devising vedly déti uZ v raném
véku k uvédomovani si vlastni role v ramci celé polis, k respektu viéi jinakosti v podobé

odlisného nazoru a k zaziti védomi o moznosti osobni volby.?® Karolina Plickova pak navic

4 Internetova jazykova pfirucka. Online. 2008. Dostupné z: https://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=metoda.
[cit. 2024-07-08].

SInternetova jazykova priruc¢ka. Online. 2008. Dostupné z: https://prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=strategie.
[cit. 2024-07-08].

6 LOTKER, Sodja, ref. 4, s.15

17 PLICKOVA, Karolina, ref.6, s. 64

8 Tamtéz.

" HEDDON, Deirdre a MILLING, Jane. Devising performance : a critical history. Hampshire: Palgrave,
2006. vii, s. 130., Theatre and performance practices. ISBN 978-1-4039-0663-2.

20 PLICKOVA, Karolina, ref.6, s. 64
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dodava, Ze Kkolektivy, které uzivaly vySe zminéné principy, mély mnoho spole¢ného
s tehdej$im alternativnim divadlem a pravdépodobné se vzajemné ovliviiovaly.?’

Heddon a Mining vedle divadla v edukaci uvadi jesté jeden silny proud, ktery devised
theatre formoval, a to hnuti komunitniho divadla.?? Komunitni divadlo je oteviené amatérim,
ob&anim nejriznéjSich statd a pfislusnikim odliSnych komunit. Je ze své podstaty
nehierarchizované a oteviené. Funguje jako prostfedek k vyjadfeni nazoru jednotlivych
uCastnikl a podporuje demokratické mysleni v komunité. Obzvlast v komunitnim divadle
povale¢né doby v Anglii byla pozornost ,vénovana tématim sou¢asnym a politicky ozehavym,
struktura kolektivu méla kazdému c&lenovi umoznit pravo na svobodny projev a prosazeni
(uméleckého) nazoru a cilem bylo oslovovat nové publikum, a to takoveé, které se lisi od publika
komer¢&nich divadel.“®

O komunitnim divadle a jeho vlivu na formovani devised theatre nepfimo piSe i Lotker,
kdyz za hlavniho pfedstavitele v poc€atcich tvorby devised uvadi Augusta Boala (Brazilie).
Umeélce, ktery svym vynalezem divadla forum aktivoval a vyzyval k participaci divaka. Boalo
pouzival divadlo jako nastroj k nastoleni spoleCenské zmény. Demokraticky pfistup uzival v
samotném procesu vzniku divadelni udalosti, kdy vefejnost aktivné vstupovala do otevieného
déje performance a ovliviiovala cely jeji pribéh. Boalo tak pomoci divadla ucil pfijeti
zodpovédnosti jednotlivce za celou spoleénost a odhaloval potencial nadeho aktivniho pfistupu
ke spoleCenskym otazkam. Je jednim ze svétové proslulych pfedstaviteld komunitniho divadla
vubec.

Vedle proudu komunitniho divadla a divadla v edukaci, zmifiuji, jak Hedon s Milling®*,
tak Lotker®® tvirce a tvirkyné jako Joan Littlewood, zakladatelku kolektivu Theatre Workshop
(Velka Britanie), nebo tvarci uskupeni The Living Theatre (USA).

At uz se jednalo o Boala, ktery se svym divadlem forum aktivoval a vyzyval k participaci
divaka nebo americké The Living Theatre, které cililo na socialni a politickou zménu, a
v neposledni fadé také pedagogickou metodu divadla ve vychové, které se snazi v Zzacich
probudit aktivni pfistup k latce, jedna se vzdy o praktiky zaloZzené na aktivnim tvar&im pfistupu
kazdého jednotlivce a jeho podnétd. Zminéné autorky z Britanie Heddon a Milling dokonce
pisi, Ze pokud se ma divadlo ,podilet na formovani jakékoli nové spolecnosti, mélo by praxi
participativni demokracie také realizovat®.?® Aktivni podil na tvorb& mdzZe mit znaéné pozitivni
dopad na ucastniky, ktefi prostfednictvim divadla na vlastni kGzi zakouseji, ze se mohou stat
hybateli zmény, a to ve spoledenském, politickém nebo &isté osobnim Zivoté.?” Devised je tedy

mysSlenkové navazan na nehierarchicky pfistup ve fungovani spoleCenstvi, na aktivni

21 PLICKOVA, Karolina, ref.6, s. 65

22 HEDDON, Deirdre a MILLING, Jane. Devising performance : a critical history. s.130
23 PLICKOVA, Karolina, ref.6, s. 66

24 HEDDON, Deirdre, MILLING, Jane, ref.1

% LOTKER, Sodja. ref. 4, s.15

26 HEDDON, Deirdre, MILLING, Jane, ref.1, s.148

2T HEDDON, Deirdre, MILLING, Jane, ref.1, s.140
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kolektivni spolupraci, ale také na zodpovédnosti jednotlivce za chod celé skupiny. Devising
forma divadla stoji v opozici vuci vysoké profesionalizaci, nicméné jak pise Plickova: ,Rétorika
devising postupu na sebe bere samoziejmeé rizné odstiny radikality; akcent na demokraticky
princip a také na bytostné politicky rozmér divadelni tvorby v ni nicméné rezonuje dodnes.“®

VySe popsané zdroje strategie devising vychazi ze soudobych myslenek o smyslu a
uzitku divadla v povaleném obdobi dvacatého stoleti. Vznikly reakci na potfebu transformace
dosavadniho fungovani ve skupinach a spolecnosti obecné. Jedna se o zdroje pramenici
z tehdejSiho intelektualniho hnuti.

Na tomto misté bych také rada pfipomnéla dalSi proud divadelnich praktik, ktery se
odehraval ve stejném ¢asovém obdobi, a to laboratorni a vyzkumnou praci mistrd jako Jacqua
Lecoqa, Jerzyho Grotowského nebo Eugenia Barby, ktefi taktéz svoji pozornost zameéili
nikoliv na produkt, ale na samotny proces divadelni tvorby. Detailné zkoumali viibec samotny
herecky trénink, dale inspiracni material a samoziejmé také performativni material. Je nutné
pfipomenout, Ze tito tvarci ve svém vrcholném obdobi, pracovali ve stejném ¢asovém obdobi
jako se rozvijely praktiky divadla ve vychové nebo divadla komunitniho. Napfiklad rok 1956 je
rokem zaloZeni Lecoqovi $koly Ecole Internationale de théatre Jacques Lecoq v Parizi, v roce
1965 bylo zalozeno Divadlo laborator Jerzyho Grotowského a v roce 1961 vzniklo Odin teatret
Eugenia Barby. Jedna se o mista, kde improvizace, hry, experimentovani s divadelnimi
postupy a vibec smysleni o tom, jak ma vypadat divadelni zkouSka, byly hlavnimi pfedméty
zajmu. Jejich konkrétni zaméfeni na herecké vystupovani, hercovu pfipravu a kontakt
s publikem, pFirozené vyustil v objevovani formy divadla devising.?® *

Svou dehierarchizaci devised theatre pfipomina i mySlenky Hans-Thiese Lehmana a
jeho postdramatického divadla®, ve kterém jsou taktéz setfeny hierarchie, aviak ne mezi leny
v tviréim tymu, jako prfedevSim mezi jednotlivymi divadelnimi slozkami. Dle Lehmanna
v postdramatickém divadle text nebo drama jiz neni tim hlavnim urCujicim materialem celé
inscenace. Text je nové pojiman nejen jako kod jazyka, ale také jako zdroj svébytné muzikality.
Dlraz maji ale kromé feCi a jazyka také vytvarné, pohybové nebo hudebni aspekty dila.
.Postdramatické divadlo naproti tomu nanovo oZivuje striedavé pdsobenie fudského tela a
sveta objektov, spriaznenost’ babky, marionety a tela - divadelné témy, ktoré boli vyluéené z

dramatického divadla a smeli prezivat iba na okraji, v detskom divadle.”® TaktéZ télo herce

28 PLICKOVA, Karolina. ref.6, s. 66

29 HEDDON, Deirdre, MILLING, Jane, ref.1, s.29

30 A pravé jim vdécime za rozvoj zanru, které dnes nazyvame fyzické divadlo, jehoz Castou tvirci
metodou je pravé strategie devising. Ve fyzickém divadle je kladen ddraz na rozvijeni dialogu
s materialem, ktery je z podstaty materialem fyzickym, je dale vrstven a rozpracovavan, a tim vytvari
velice vhodné podminky pro praktikovani vySe zminéné strategie.

31 Postdramatické divadle je studie némeckého teoretika divadla Hans-Thiese Lehmana, ve které
pfedstavuje nové podoby divadelnosti od 70. let 20. stoleti do sou€asnosti. Tyto nové podoby nazval
jako postdramatické, stejné jako nazev studie v roce 1999.

32 | EHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. 1. vyd. Bratislava: Divadelny Ustav, 2007, s. 252,
Svetové divadlo. ISBN 978-80-88987-81-9.

16



prestava byt v postdramatickém divadle pouze ,oznacujici“ a dle Lehmannovych slov dochazi
dokonce k ,odstradujici t&lesnosti“.*®* Cimz Lehmann zdiiraziiuje performativitu divadelniho
aktu a dulezitost prezence hereckych osobnosti.

Postdramatické divadlo je dalSi teoretické vychodisko, ktera doklada zménu v pfistupu
k divadlu a k jeho tvorbé. Devised theatre bezpochyby sdili s postdramatickym divadlem
dehierarchizaci divadelnich slozek. Stejné jako v postdramatickém divadle i divadle devised
muzeme najit text, nicméné ten se Casto rodi az béhem zkouseni. Devised theatre navic jesté
meéni hierarchii vtymu a dava vSem c&lenim stejnou miru zodpovédnosti za divadelni tvar.
Z vySe zminénych mySlenek a praktik je patrné, zZe v druhé poloviné dvacatého stoleti novy
pFistup k tvorbé silné rezonoval s tvurci a intelektualy napfi¢ kontinenty, v této dobé vznikaji
nové formy a Zanry jako - divadlo v edukaci, komunitni divadlo nebo vyzkumné antropologické
divadlo. Tito tvarci nebo skupiny sdili diraz na proces divadelni tvorby, akcentuji na
mimoumeélecké kvality, aktivni komunikovani uvnitf kolektivu a také s divakem, uvadi

performance mimo klasické divadelni prostory a pfedevsim akcentuji kolektivni zpusob tvorby.

1.3 Jak blizko ma devised theatre k ceskému autorskému divadlu?

Nyni je tfeba zodpovédét otazku, pro€ nenazyvame devised theatre jednoduse
autorské divadlo, kdyZ se preci jedna o autorskou tvorbu, navic na pojem autorské divadlo
narazime v ¢eské divadelni obci velmi ¢asto. Podil autorstvi opravdu nelze v devised divadle
zpochybnit. Nicméné mezi autorskym divadlem a devised theatre existuji patrné rozdily.
Detailné se tomuto terminologickému problému vénuji Petra Tejnorova v jiz citované disertacni
praci Crossover nebo Karolina Plickova ve zminéné knize Pozorovat prazdny prostor. Pro

ucCely této diplomové prace shrnu pouze jejich nejpregnantné&jsi poznatky.

Nejvétsi rozdil spatfuji obé& autorky v kontextu obou pojmu. Autorské divadlo se
v Ceském divadelnim diskurzu objevuje se vznikem inscenaci, které tvar¢im zplsobem
pFistupuji k textu divadelni performance, ktery je zpravidla psan pfimo pro konkrétni inscenaci,
a to konkrétnim ¢lenem souboru (dramaturgem, hercem nebo rezisérem). Jak piSe rezisérka
Tejnorova: ,Tento pojem byl nahlizen pouze literarng.** Tejnorova dale vysvétluje vliv
osobnosti jako Ivana Vyskocila nebo Jana Schmida na ¢eské divadlo a uvadi, Ze dalsi, druhy,
pohled na autorské divadlo ,...se vaze na vudCi osobnost reziséra, ktery moduluje herce a
osobitou — autorskou poetiku souboru.“*® ReZisérskému stylu se podfizuje obsah, forma i
dramaturgické smérovani celého souboru. Rezisér je tim hlavnim hybatelem tvar€iho procesu,

nikoliv kolektiv. Autorské divadlo vznika na kreativité osobnosti jednoho autora/reziséra.

% LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadio. s. 108
34 TEJNOROVA, Petra. Crossover : mezi vrstvami viastni inscenaéni praxe, na hranici forem, Zanrt a
nejenom téch. s. 11
3% Tamtéz.
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Devised theatre naopak vznika ztvaréiho pohybu kolektivu, je naprostym opakem
hierarchizovaného uspofadani skupiny, kde zasadni autorska rozhodnuti uskuteériuje

predevsim skupina.

DalSim velkym rozdilem je vychozi material v devised theatre a v autorském divadle.
Zatimco v Ceském prostiedi Slo pfedevsim o pfedem napsany text na miru kolektivu, devised
theatre ,v nejpfisnéjSim slova smyslu implikuje proces, kde ,Zadny scénai — ani text hry ani
partitura — neexistuje pfed vytvofenim performativniho dila.” %

Cesky preklad autorské divadlo tedy se sebou nese podstatnou &ast historie &eského
divadla a vychazi ze zcela odliSné tradice a spoleCensko-historického kontextu nez anglicky
pojem devised theatre. AcCkoliv se v sou€asné divadelni praxi i zahrani¢ni skupiny
klasifikované jako devised theatre v mife kolektivnosti odliSuji a spéji spiSe k Ceskému
autorskemu divadlu ve smyslu rezisérského vedeni, je tfeba brat v uvahu jejich odliSny kulturni
vyvoj pfi uzivani jednotlivych pojmu. A pravé z hlediska jejich vyvoje nemuize slouzit autorské

divadlo jako preklad terminu devised theatre.

% TURNER, Cathy a BEHRNDT, Synne K. Dramaturgy and performance. Revised edition. London:
Palgrave, 2016. s.174. ISBN 978-1-137-56183-1.
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2 Soucasné podoby devised theatre v nonverbalnim

divadle

Zatimco prvni kapitola nabidla teoretické ukotveni devised theatre a seznamila Ctenafe
s mySlenkovymi zdroji této strategie, druha kapitola poskytne vhled do praxe. Nyni se
seznamite s konkrétnimi podobami sou€asného devised theatre, kde na zakladé pfikladu
z tvorby zahrani€nich a ¢eskych tvlircu bude popsan charakter tvorby devised theatre véetné
jejich specifik. Nasledujici text se snazi o vycet jednotlivych znakl strategie devising. Zavér
kapitoly je pak vénovan Uvaze, zda se jednotlivé tvlr€i procesy pfiblizuji, ¢i naopak vzdaluji

puvodnim idejim.

2.1 Devised theatre ve svété

Ze svétového kontextu na poli fyzického divadla tvofi devising metodou svétové
uznavané uskupeni DV 8 (Velka Britanie) v ¢ele s LLoydem Newsonem. Soubor byl zaloZeny
v roce 1986 a jejich prvni prace, mezi které patfi napfiklad My body, Your body z roku 1987,
vznikaly strategii devised. DV 8 je pfikladem kolektivu, ktery tvofi strategii devised a zaroven
neni nehierarchicky uspofadanou skupinou. Naopak zde Lloyed Newson pUsobi jako vadci
osobnost, ktera Fidi jak sméfovani skupiny, tak podobu jednotlivych projekta.

Jak piSe Heddon s Milling, na poli sou¢asného devised theatre existuje cela fada
uskupeni s osobnostmi, ktefi zastupuji roli reziséra a maji v tvaréim procesu posledni a
rozhoduijici slovo.*” K této formé uspofadani v3ak skupina dospéla postupné, jejich prvni
proces nahrazen Newsonovym pevnéjSim vedenim. Hry a improvizace jsou doposud hlavnim
zpusobem ziskavani materialu, nicméné Newson ,své napady oddéluje a pfesnéji artikuluje,
improvizace jsou strukturovanégjsi a presnégjsi.“*® %

Plickova v souvislosti se zastupovanim jednotlivych roli v divadle devising piSe o tak
zvaném imanentnim autorstvi, které spoc€iva v ,uspofadani skupiny ,zespoda,” kdy se
pfirozené projevi konkrétni talenty jednotlivych osobnosti a skupina samovolné nalezne své
hierarchické uspofadani. S odkazem na némeckou teatroloZku Lauru Cull*®, Plickova
upfesniuje, ze kolektiv se v takové formé zkouSeni reziruje sam, zevnitf, bez reziséra, ktery by

probihajici procesy fidil z odstupu, aniz by jich byl sdm soucasti.

3T HEDDON, Deirdre, MILLING, Jane, ref.1, s.185

38 HEDDON, Deirdre, MILLING, Jane, ref.1, s.186

39 Dal$im znamym projektem skupiny, ktery vznikal zplisobem devising je napfiklad kultovni film The
Cost of Living z roku 2004, sestaveny z jednotlivych scén na téma krasy téla a pfedsudkd o ném.

40 Laura Cull takové usporadani divadelniho procesu nazvala divadlo imanence a pfirozené rozdéleni
roli nazvala souslovim imanentni autorstvi. O hierarchii a etickém pfistupu v divadelnim procesu pise
v odborné publikaci Theatres of Immanence Deleuze and the Ethics.
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Na pfikladé skupiny DV8 si Ize vSimnout, Ze vydat se strategii devised jesté
neznamena fungovat bez dramaturga nebo rezZiséra. Devising znamena, Ze skupina povazuje
rozhodnuti o této funkci za vlastni a tuto funkci respektuje. Pficemz podstata procesu devising
je vpohybu, a i dil¢i role jako rezie, dramaturgie nebo produkce se mohou ve skupiné
proménovat. Devised se vyznacCuje aktivnim zaujetim celého tymu, ktery je pro tvorbu
zapaleny a vnima svoji vlastni zodpovédnost za celek, s &imz pravé souvisi otevienost
jednotlivych roli v ramci tymu. Je pfirozené, ze kolektiv ma slovo a jeji jednotlivci jako herec
nebo svételny technik spole¢né diskutuji o kompozici performance a pfinasi tymu podnéty, jak
naloZit se scénami v kontextu celé performance, i kdyZ je ve skupiné rezisér.

Podobné rozdéleni zodpovédnosti a postup prace na projektu Ize spatfit i u dalSiho
uskupeni na poli nonverbalniho divadla, tentokrat je jim fyzické divadlo z australského
kontinentu, Zen Zen Zo. Divadlo bylo zaloZzené umeélci Simon Woods a Lynne Bradley, ktefi se
spi$ neZ za viid¢&i persony nebo reZiséry povazuji za ,facilitarory“ & ,editory“.*' Coz je taktéz
Casté oznaceni pro vad¢i osobnosti v oblasti komunitniho divadla. Woods a Bradley jsou ve
veétSiné pfipadd témi, ktefi pfinasi prvotni impuls k produkci a nabizi skupiné téma. Pocinajici
prace ale zaCina vzdy kolektivné, a to na soustfedénich v pfirodé, kdy je jeSté téma a zaméreni
budouci performance oteviené a skupina ,jamuje“ nad napady, které ji zajimaji. Travi spolu
intenzivni ¢as, trénuji, tvori, spole€né obédvaiji a vecefi. Sva téla komponuiji v krajiné a hledaji,
co chtéji komunikovat s publikem a které napady s nimi rezonuji. Diky spole¢né stravenému
&asu mimo b&zny Zivot se rodi zaklad pro novou praci.*?

Jejich postup tvorby je rozdélen do tfi ¢asti, kreativni rozvijeni (soustfedéni v plenéru),
hlubSi rozvijeni a zkouSeni. Tyto tfi ¢asti trvaji v fadu od sedmi do deseti tydnd. V zacatcich
tvorby psali Zen Zen Zo scénar kolektivné b&hem zkouSeni, pozdéji dospéli ke zjisténi, Ze
pFiprava hrubého scénafe pred zkoudenim je pro né efektivngjsi.*® V ramci hlubsiho rozvijeni,
druhé fazi, pracuje predevsim autorska dvojice, ktera vytvaii kompilaci vyzkumného materialu
a pfipravuje scéndf po boku s dramaturgem.** ReZisérska nebo editorské prace tvaréiho dua
Cerpa z kolektivni tvorby a skupinového zaujeti, zaroven vSak duo rozviji projekt mimo kolektiv
pouze s dramaturgy. Devising postup tvorby Zen Zen Zo je tedy kompilaci volné kolektivni
Cinnosti s pevnéjsi a vedenou praci Cisté autorské dvojice. Rozdéleni zodpovédnosti a
jednotlivych ukolt mezi ¢leny tymu je dalSi z Castych jev(, ktery se v devised tvorbé objevuije,
nékdo pracuje na scénafi, nékdo na hudbé a jiny na produkci, nékdy pracuje tym oddélené,
nékdy spolecné. Kolektivni tvorba v devised theatre zahrnuje tedy i samostatné a oddélené

¢innosti mimo kolektiv.

41 HEDDON, Deirdre, MILLING, Jane, ref.1, s.173
42 HEDDON, Deirdre, MILLING, Jane, ref.1, s.174
43 Tamtéz.
44 Tamtéz.
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2.2 Devised theatre ve Cechach

V Ceském nonverbalnim divadle existuje mnoho tvur€ich skupin vyuZivajici strategii
devising. Jmenovité to jsou kolektivy jako Divadlo Continuo sidlici ve Svestkovém dvore
v Malovicich, Farma v Jeskyni pod vedenim umélecké osobnosti Viliema Do¢olomanského*,
Petra Tejnorova a kolektiv, tandem Eligka Vaviikova a Jarka Siktancova, Holektiv (Eva Stara,
Andrea Benkova Vykysala, Karolina KFizkova Mastalifova), Tantehorse (Mifenka Cechova,
Radim Vyzvary) a dalSi. Konkrétni podoba devised pfistupu se odliuje nejenom uskupeni od
uskupeni, ale také i projekt od projektu v repertoaru jednoho kolektivu. Pro demonstraci
jednotlivych pfistupl praxe devised v eském kontextu vybiram dvé autorky, a to Petru
Tejnorovou a Evu Starou. Jedna se o aktivni umeélkyné, s nimiz jsem méla pfileZitost vést
rozhovor*® o jejich postupech tviirdi prace a také je zazit v praxi na zkusebné. S Evou Starou
jsem prosla tvir&im procesem v roli performerky v jejim projektu Wellmass. Petru Tejnorovou
jsem zazila jako studentka na Katedfe alternativniho a loutkového divadla. V nasledujicim
textu se zaméfim na jejich tvardi strategie, pficemz budu sledovat prfedevSim kvality

kolektivnosti a procesuality jako hlavnich pilifich tohoto druhu divadla.

2.2.1 Petra Tejnorova a devising

Petra Tejnorova se proslavila jako rezisérka, ktera nespada do kategorie jednoho
divadelniho zanru, ale daleko vic zkouma témata a na jejich zakladé hleda nejvhodné;jsi formu
divadelniho uvedeni. Jeji autorska reZisérska prace obsahuje Sirokou Zanrovou paletu od
divadla ¢inoherniho pfes dokumentarni az k tanec¢nimu. Pfipomefime si napfiklad €inoherni
inscenaci Proslov k narodu v Narodnim divadle, live cinema performance Putinovi agenti v
holeSovickych Jatkach 78, nebo fyzické divadlo Uhozené kvétinou v divadle Ponec. Tejnorova
dlouhodobé pracovala jako jednotlivec, ktery tvofil s riznymi kolektivy nebo svou skupinou
Serzant and The Comnando. Je bezpochyby jedineCnou tvuréi osobnosti, ktera svoji
autorskou pritomnosti zasadné ovliviiuje a vede tvari proces tymu jako silny leader.
V souCasné dobé Tejnorova intenzivné spolupracuje s tanecnici a choreografkou Terezou
Ondrovou. Spole¢né vytvorily tvir€i platformu Temporary Collective, ktery slu€uje rizné

umeélce napfic¢ profesemi. Kolektiv uved! projekty Duety, Call Alice nebo Geo.

Podobné jako DV8 nebo Zen Zen Zo, Tejnorova vyuziva strategie devisingu predevsim
k hledani jevistniho materialu, jak sama piSe ve své praci Crossover: ,Pro mé osobné je

devising ,rozvijejici“ metodou na dané téma“¥’. Tvlrdimu procesu se snazi dat svdj prostor.

“Farma v jeskyni se po dvou letech blizi k premiéfe. Online. /-divadlo. 2014, s. 1. Dostupné
Z: https://www.i-divadlo.cz/zpravy/farma-v-jeskyni-se-po-dvou-letech-blizi-k-premiere. [cit. 2024-07-02].
46 Rozhovory jsou k dispozici v pfilohach diplomové prace.

47 TEJNOROVA, Petra, ref.10, .18
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»LAplikovani devising methods taktéz znamena, Ze nekalkuluji na za¢atku s koneCnym tvarem,
«48

Ze az samotny proces ukaze, jakym jazykem bude finalni tvar ke svym divakim promlouvat.
Na roli rezisérky ve vztahu ke kolektivu pohlizi dvojim zpusobem. ReZisér mize podle
Tejnorové byt bud ,rozrusovacem®, nebo rovnocennym ucastnikem skupiny a az v dalSi fazi

“49  Rozrusovag® je pro ni tim, kdo pfinasi prvotni impulz k tvorbé a

projektu zaéit ,rezirovat
takovym gestem nastoluje hierarchii skupiny. V pfipadé rovhocenného u€astnika jde o pfipad,
kdy nastupuje do projektu jako partner a ucastni se tvorby jako performer, je tedy uvnitf
samotného procesu, ale poté pfevezme roli reziséra a na tvar dohliZi zven€i. Takova prace
nastala napfiklad v pfipravach performance LIFE SHOW?®, kdy Tejnorové nastoupila do tvorby
Cisté kolektivniho dila bez vad¢iho vedeni. Davody, kvali kterym se, dle slov autorky, projekt
nemohl kolektivhim zpisobem dokon¢it, byly existen¢ni a finanéni. ,.... vnéjsi faktory pohnuly
stabilitou tymu, pocate€ni ambice naprosto rovnocennych partnert v ramci kolektivu se v
druhé fazi nemohla dotahnout aZ do konce.“®" Na pfikladu projektu LIFE SHOW je zajimavé
sledovat vyvoj kolektivni prace. Zprvu Cisté skupinova tvorba se posunula do hierarchického
uspofadani, kdy kolektiv do zavéreCného predstaveni dovedl reZisér. | zde se jedna o devised
tvorbu, kdy uskupeni rozhodlo o potfebé vidci osobnosti, ktera pfevezme zodpovédnost za
konecny tvar. Petra Tejnorova zde hovofi o existencnich a finan&nich problémech, kvuli kterym
skupina opustila ptvodni plan. Jedna se o duvody, které si zaslouzi vétsi prostor k rozebrani

a bude o nich jesté napsano ve ¢tvrté kapitole prace.

Tejnorova Cerpa z kolektivni prace, zaroven striktné hierarchizuje tvirci kolektiv do roli
jako rezie, dramaturgie, performer. Reziséra povazuje za osobnost, ktery skupinu tvaréim
procesem provazi, rozehrava ji, pozoruje a dohlizi, jakym smérem se tvurci proces ubira a
tento smér také udava. Vede, rozehrava/hraje, diva se a dohliZi.®? Procesualita je pro
Tejnorovou podstatnou kvalitou tvarci prace a strategie devising uplatriuje pfedevsim v prvni

fazi procesu, v hledani tvaréiho materialu.
2.2.2 Eva Stara a devising

Ze zcela jiné role nez vudCi a nezavislé rezisérky, avSak autorsky taktéz vyjimecné,

pochazi tanecnice a akrobatka Eva Stara. Jeji tvarci zazemi tkvi v kolektivni a skupinové praci

48 TEJNOROVA, Petra, ref.10, .19

4 Tamtéz.

0 Tym vstupoval do projektu jako kolektiv riznych profesich a zkuSenosti, pficemz zacatek pro tvorbu
byla rezidence v ArchaLabu se zdmérem Cisté kolektivni spoluprace bez pfimo uréeného rezZijniho
vedeni.

5" TEINOROVA, Petra, ref.10, s.20

52 Svoji rezisérskou funkci v devised divadle Tejnorova popisuje pomoci kombinace &inského a
japonského pojmu. Cinského taojen, ktery v &eském prekladu znamena vést a hrét a japonského pojmu
kontaktu, divat se a dohlizet. TEJNOROVA, Petra, ref.10, s.19
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uvnitF  spolku Holektiv. Uskupeni je od roku 2016 hlavnim reprezentantem Ceské
novocirkusové scény a uvedl projekty jako Lekce Spickovani, Vrany, Letkyng, Kaffeeklatsch a
dalSi. V poslednich tfech performancich, stale pod spolkem Holektiv, se Eva Stara vydala
prozkoumat novou tvarci cestu mimo ustalené trio Benkova, Mastalifova, Stara a spojila se
s divadelni rezisérkou s pfedchozim tane¢nim vzdélanim JindfiSkou Kfivankovou. Vytvofrily

produkce jako Mass, Mass.K. a Wellmass.

Eva pfichazi s prvotnim impulsem, vytvafi z jednotlivet skupinu, funguje jako spojujici
prvek nové rodiciho se kolektivu a udava mu vedeni. Sama o sobé fika, ze nereZiruje.
K definovani roli v divadle se stavi odtazité, v rozhovoru pro Operu PLUS sdélila: ,Nedokazu
mluvit v terminech reZisérska préce, vlastné moc nemam rada ty Skatulky roli.“ Funkci
v projektu popisuje takto: ,Je to mij zamér a potieba a jsem také garantem toho, Ze se dotahne

do konce.“ Stara se nepovaZzuje za rezisérku, nicméné zaujima roli vad¢i osobnosti.

Svuj prvni projekt Wellmass s novou skupinou, kterou znala pouze z doru€enych
zivotopisu a motivacnich dopisl, nezacala s dopfedu vybranym tématem, ale s vyzkumnou
otazkou a cilem poznat nové performery. Stara chtéla vyzkousSet, zda principy, které hledala
pro svoji sélovou praci, budou funkéni i pro novou a doposud nesladénou skupinu. Na projektu
se sesly dvé vystudované taneénice, jedna rezisérka, jedna vytvarnice a jedna pedagoZzka,
tedy pétice riznorodych osobnosti se zkuSenostmi z jinych oboru, které spojuje zajem o
divadlo. Autorka pro pétici performerek pfipravila workshop, kdy se po dobu jednoho tydne tym
schazel, improvizoval, trénoval a diskutoval o tématech pfitomnych v zZivotech performerek.
Po skon&eni workshopu nasledovala dalsi faze, ve které kazda performerka jiz z domova
zaslala odpovédi na nékolik otazek a vytvofila tematickou/mySlenkovou mapu. DalSi faze
procesu byla konceptualni, kdy Eva Stara zpracovala odpovédi performerek a konzultovala
s dramaturgyni JindfiSkou Kfivankovou. Vysledkem této faze byl hruby scénaf performance.
Nasledovala posledni faze, zkouSeni v prostorach budouci performance, Krenovky. Autorka
pracovala ve stejnych fazich jako kolektiv Zen Zen Zo. Pripravnal/kreativni faze, hlubsi
rozvijeni mimo kolektiv pouze s dramaturgem a poté zkouseci proces s celym tymem.

Béhem prvni faze workshopu se tym sladili jako skupina, nemyslel na vyslednou
performance a otazka, zda vubec néjaka vznikne, byla oteviena. Stara sice kazdy den
workshopy vedla, nicméné v atmosféfe kolektivu nebyla pfitomna zadna hierarchie a v prvé
fadeé byl citit cil — vytvofit bezpe&nou skupinovou atmosféru. Ve druhé fazi procesu skupina jiz
pfemyslela o tématu péce a wellbeingu. Kladla si otédzky, jakym zpusobem je téma pfitomné
v Zivoté kazdé z performerek, co pro né péce znamena, na kolik je ttma maodni a jaka je jeho
opravdova zavaznost. Kazda do tfeti faze pfinesla performativni material a spole¢né hledaly
jeho pfedani divakovi.

Proces zkouseni skupinu vedl riznymi sméry. Eva Stara Cerpala z kolektivniho ,varu®
a vSech moznosti, které se v pribéhu procesu oteviraly, zaroven vSe konzultovala se svou
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dramaturgyni, a neustale si zvédomovala, co se odehrava v kazdém momentu procesu. Ve
stavu neustalé bdélosti pozorovala, jakym smérem se zkouseni v kazdy zkouSeci den ubira.
Uvnitf procesu byly neustale pfitomné otazky typu, kudy ted projekt sméfuje, kam by se mél
ubirat a do jakého bodu chce skupina s tvarem dojit. Pro takto otevieny proces metodou
devised, tvarce potfebuje oporu ve formé dalSiho reziséra nebo dramaturga, jak sama uvedla
Eva Stara v jiz zminéném rozhovoru: ,... jsem tvarcem, kterému je vzdy dobfe v dialogu,
neumim pracovat sama.“*®

Komponovani tvaru formou devised vyzaduje od tvurct naprostou oddanost tvaréimu
procesu, protoze artikulace tématu, stejné tak jako veSkery performativni material, vznika az
uvniti procesu zkouseni. Skupina zkousi a zaroven vymysli tvar v jednom Case, kdy jsou dvé
faze slouceny v jednu. Scénar nevznika za stolem autora, ani jej nelze dopfedu predikovat. A
jak piSe Turnerova a Behrndtova: ,Béhem devisingu se obsah, forma a struktura uréuji podle
toho, jak se proces vyviji.** Zdanliva volnost a svoboda, se kterou se tedy strategie devising
poji, je vykoupena neustalou reflexi tvliréiho procesu, a vyzaduje daleko vési péci, nez v jinych
podobach divadla, kde je podoba vysledného tvaru vice ,pfedpovézena“. A pravé proto jsou i
bdélost, reflexe a mapovani procesu nesmirné dllezité. ,Tento paradoxné otevieny proces
vyZaduje silnéjsi duraz pro strukturalni organizaci a prehled, nez by vyZadovala produkce
konvenéni hry.*® Role dramaturga, reZiséra nebo kohokoliv, kdo pozoruje rozvijejici se tvar
zvendi a je schopny vést s tvurci kriticky dialog, je v divadle devising nezbytny.

Eva Stara vytvarela pro performery bezpec€ny prostor, diky némuz se skupina mohla
odevzdat tvar€imu plynuti a oteviit své pole kreativity. Performefi nemuseli pod tihou
zodpoveédnosti pfemyslet nad svym performativnim konanim, a naopak mohli zazivat volnost
pfihodnou pro rast materialu. Jako facilitatorka projektu vytvarela ve skupiné velkou stabilitu a
davéru v projekt, zjednodusené Ize fici, Ze byla pro performery pevnym bodem. A pravé tento
pevny bod, neboli vedeni skupiny, je, jakkoliv to zni paradoxné, pro kolektivni tvorbu
nepostradatelné. Jak piSi autofi publikace Praktického privodce devised theatre: ,Plodna
imaginace spolecnosti, je-li dobfe fizena a soustfedéna, muze byt transformovana z chaosu
do bohatych, elegantnich a asto hluboce rezonujicich inscenaci pro publikum. Navzdory
svobodé mysSleni a jednani, které je patrné pri zkouskach divadla devising, projekt potfebuje
vidce, ktery pevné chépe smér, kterym se dilo ubira.“®

Stara béhem celého procesu zkousSeni vychazela z potencialu jednotlivych osobnosti
v kolektivu a z podnétt skupiny. Od jeho prvotni az zavérecné faze to byl pravé proces, ktery

tvaroval téma, urcil role jednotlivell v performanci a také jeji vyslednou podobu. Prace na

53 Viz ptiloha 2

5 TURNER, Cathy a BEHRNDT, Synne K. Dramaturgy and performance, s. 174

% TURNER, Cathy, BEHRNDT, Synne, ref. 36, s.175

% BICAT, Tina, ed a BALDWIN, Chris, ed. Devised and Collaborative Theatre. Ramsbury (Marlborogh):
Crowood Press, 2002, s.9. ISBN 1-86126-524-7.
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projektu Wellmass zapocala vyzkumnou otazkou, ktera oteviela proces zkouseni, nejednalo
se o nazkuSovani divadelni inscenace, ale o zkoumavy charakter tvorby.

Pro Evu Starou byl proces a kolektivni prace hlavnimi hybateli tvdrciho jednani. Nebyla
rozhodné vadcem, ktery by pouzival strategie devisingu pouze k ziskavani autorského
materialu, ze kterych by si vybirala material a zadavala dalSi ukoly k jeho komponovani. Cely
proces vedla otevienym dialogem, do kterého mohl kazdy performer vstoupit a mit vliv na chod
procesu. Zaroven vyzarovala pfirozenou autoritou a rozhodnosti, ktera dokazala skupinu vést
smérem kupfedu. Na zakladé prozité zkuSenosti z projektu Wellmass mohu charakterizovat
Evu Starou jako nikoliv autoritafskou, ale velmi suportivni reZisérku v devised theatre. A je
zajimavé, Ze ackoliv cely projekt uspésné vedla, nepovazuje se za rezisérku a mozna by vice
sympatizovala s pojmem facilitatorky. Je ale otazkou, zda je nutné neustale pfichazet s novymi
pojmy pro odliSné naplnéni reZisérské ulohy.

Tradi¢né si pfedstavujeme pod pojmem reZiséra Ci rezisérky nékoho autoritativniho,
vudciho, sebejistého, nékoho, kdo ma jasny plan, vizi a predstavu o nasledujicich krocich
v divadelnim procesu, ale v devised theatre, kde se vSe teprve rodi na zkuSebné, tato
pfedstava z podstaty strategie nemuize byt nikdy naplnéna. Rezisér je naopak postaven pred
situaci velké nejistoty, improvizace a pokud néco vymysli, tak ¢asto aZz na misté v Case
zkousky, byt jistou pfipravu samoziejmé taktéZ uskutecCni. ReZisér v devised theatre by mohl
byt popsan jako moderator komunikace, ktera se odehrava na zkusebné. S novym pfistupem
k divadelni tvorbé v devised theatre se tedy nutné proménuje i rezisérska role. A tradicni
pohled na reZii vtomto typu divadla iz pfestava byt vyhovujicim, coz ale neznamena, Ze by
rezisér neexistoval, pouze jedna odliSné, nez jsme byli doposavad zvykli. Proto Evu Starou
povaZzuji bez vyhrad za reZisérku projektu Wellmass a navrhuji o této roli zacit premyslet
v novém kontextu divadelni tvorby.

Na tomto misté bych jeSté rada vénovala nékolik mysSlenek terminim proces a
procesualitt. Némecka Bauhaus-Universitat ve Vymaru nasvé univerzitni digitalni
encyklopedii vénuje prostor &lanku®, ktery popisuje vyvoj procesni uméni az k
souasnemu procesualnimu uméni. A v obou pfipadech se jedna o ukotvené terminy,
procesni uméni a procesualni uméni. ,Proces v procesnim uméni odkazuje na proces utvareni
uméni: shromazdovani, tfidéni, spojovani a komponovani. Procesni uméni se zabyva
skuteCnym konanim; uméni jako ritual, ritual a predstaveni. Procesni uméni ¢asto zahrnuje
vlastni motivaci, zdlvodnéni a zamérnost.“*® TaktéZ se stavi do opozice vi&i uméleckému
vykonu a jeho kofeny mizZzeme hledat v 60. letech minulého stoleti s vyvojem performance ve
vytvarném umeéni. ,Procesualni uméni navic od procesniho uméni kromé uméleckého gesta

nebo dila zdurazriuje pfedevsim samotnou akci, ktera je néjakym zpusobem pfenesena do

57 From Process Art to Processual Art. Online. 2010. Dostupné z: https://www.uni-weimar.de/kunst-und-
gestaltung/wiki/GMU:From_Process_Art_to_Processual_Art. [cit. 2024-07-05].
58 Tamtéz.
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systému.“*® MiiZe se jednat napfiklad o vytvofeni viastni metodologie napfiklad vlastniho pojeti
strategie devised. Mize se ale také jednat o pfinos zmény pomoci umeélecké akce, ktera
transformuje urcity typ systému. Napfiklad workshopy umélci v domové pro seniory, z nichz
se inspiruji aktivizani pracovnici a zacnou je pouzivat v kaZzdodenni praci se seniory vdomé.
Jedna se tedy o dlouhotrvajici akci, ktera existuje i po ukon&eni uméleckého dila.®°

V souCasném divadelnim kontextu stale ¢asto vnimame proces v opozici s pojmem
produkt a tato vztahovost méa bezpochyby sva opodstatnéni.®! Proces a procesualita v devised
divadle ale odkazuje k Siroké a specifické praci na tvarovani divadelni performance.

Procesualita v prvni fadé znamena takovy stav, kdy tvarci téma, obsah, sdéleni, ani
nic podobného, nemaji pfedem urceno, teprve se hledaji— a ,&eka se na né“ — a to béhem
spoleéného procesu.®? Skupina zkouma inspiracni material, dale vytvafi a rozviji performativni
materidl a zaroven ho neustale podrobuje reflexi a své dalSi kroky voli na zakladé vyvoje
materiélu. Stejné tak se i formuje téma projektu.

Jifi Havelka napfiklad vnima téma jako ,nestaticky, tekuty fenomén. Mize stat na
zacCatku zkuSebniho procesu, ale také se muze postupné vytvaret az béhem zkousek, muze
nachazet uplné jiné podoby u kazdého z tvircl podilejicich se na inscenaci, a divak ho opét
zformuje do jiné podoby.“®* Téma je tedy uskutedfiovano v procesu divadelni zkousky, ale také
v procesu komunikace s divakem a neni nikoliv definitivnim, nybrz neustale se proménujicim
subjektem, ktery podléha pfitomnosti performativni akce.

V neposledni fadé také procesualita odkazuje k vytvoreni vlastniho postupu k tvofeni
performativniho dila. Jak bylo napfiklad zminéno vySe u skupiny Zen Zen Zo, ktefi Cisté
kolektivni tvarci Cinnost nakonec vice rozdélili mezi jednotlivce a nékteré Cinnosti, napfiklad
psani scénarfe, ponechali v rukach facilitator( & dramaturgl. DalSim pfiklad je také Petra
Tejnorova, ktera naopak z vice rezZisérské pozice otevira prostor pro herce a dalsi kolegy
v tvar€im procesu, jak zmifuje v rozhovoru, ktery najdete v pfiloze diplomové prace.

Procesualita je tedy neodmyslitelné spojena s naslouchanim sobé navzajem,

materialu, dynamice skupiny, divakovi a je zasadnim rysem devised divadla.

% Tamtéz.

80 Tamtéz.

61 Mimo jiné to bylo pravé vyse zminéné komunitni divadlo, dokumentarni divadlo, divadlo v edukaci a
dalSi formy, které dodnes zdlrazriuji samotny tv{irCi proces pfed divadelnim artefaktem ¢i produktem a
snazi se poukazat na jeho pozitivni dopad na tematizovanou problematiku. Dulezitosti procesu a
komunitnimu zpusobu tvorby se dlouhodobé vénuje profesor Eugene van Erven z Utrechtské univerzity
v Holandsku.

62 PLICKOVA, Karolina. ref.6, s. 118

83 HAVELKA, Jiti. Zmrazit Gerstvé ovoce : ttrzky Givah o divadelni zkous$ce. 1. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2012, s. 71, ISBN 978-80-7331-222-0 (broz.).
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2.3 Hranice devised theatre

Nyni po zminénych procesech tvorby, a to jak ze svétoveho déni devised theater, tak
toho Ceského, se pokusim poskytnout alespor ¢astecné shrnuti nejvyraznéjsSich aspektu této
strategie. Jedna se o rysy, které se objevu;ji v tvorbé vySe zminénych tvirc(, a tak jako mohou
platit pro né, nemusi platit pro jiné. Jak si Ize jiZ na zminénych pfikladech vS§imnout, popsat
jednotny charakter strategie devised je problematické. | proto zde pfipominam, Ze devised
theatre je strategii v neustalém pohybu, otevienosti a flexibilité.

NejCastéjSim pojmem ve spojeni s devised tvorbou je jiz nespocetné krat zminéné
slovo kolektiv. Kolektiv tvofi skupina jedineCnych osobnosti, jejichz dilCi talenty vytvari
podnétné a pfihodné prostiedi pro vznik unikatni divadelni produkce. Tyto dil€i schopnosti jsou
v devised divadle podpofeny. Na jejich zakladé jednotlivci zaujimaji urcité role. Ty mohou byt
urCeny postupné jako dusledek tvar€iho procesu. Takové rozdéleni roli nazvala jiz zminéna
Laura Cull jako imanentni autorstvi. Mohou ale byt jiz pfedem urCeny. V kazdém pfipadé jsou
v devised divadle do jisté miry propustné, jedna vstupuje do druhé a vzajemné se ovliviuji,
nékdy se i v pribéhu procesu méni. Pfiznacné pro hierarchii skupiny je jeji vznik ze spoda, ze
samotného procesu. Kolektiv a jeho silna role v ramci procesu devised jsou pojmenovany jako
kolektivnost, coz znamena, ze kliCova rozhodnuti jsou pfijimany vzdy kolektivem. Kolektiv
napfiklad rozhodne pfedat hlavni zodpovédnost za funk&nost tvaru jednomu jedinému ¢lovéku,
nebo se naopak muze rozhodnout, Ze tvar bude komponovan pouze na zakladé spolecnych
rozhodnuti. V jednotlivych pfipadech bylo popsano, Ze osobnost, ktera proces pozoruje zvenci
a vytvafi pro skupinu pevny bod, je pro devised proces kliCova a pfihodna. Tato osoba mize
mit funkci reziséra, facilitatora ¢i editora nebo dramaturga.

Zkouseni devised projektu je Casto otevieno vyzkumem. Skupina provadi umélecky
vyzkum na dané téma, coz ,znamena, ze prostiednictvim umélecké Cinnosti nejen vytvafite
uméleckeé dilo, ale zaroven provadite védecky vyzkum. Ziskavate nejen esteticky prozitek, ale
také poznani. Zda se to byt protimluv, ba nesmysl — uméni a véda jsou pfece zcela odlisné
véci. ... Jednou z charakteristik uméleckého vyzkumu je transdiciplinarita, tedy prace na
pomezi vice obor(, v&dnich i uméleckych.“®* Devising je prostorem pro hledani a zkoumani
tématu performativnim zplisobem.®® Cely proces ma nékolik fazi, mezi které patfi kreativni,

pfipravna a zkusebni. Faze vyzkumna mUize pfedchazet ¢asti kreativni anebo se s ni prolinat.

¢ BARTLOVA, Milena. CO JE, CO NENi A CO BY MOHL BYT UMELECKY VYZKUM. Online. 2023.
Dostupné z: https://www.artantiques.cz/co-je-co-neni-a-co-by-mohl-byt-umelecky-vyzkum. [cit. 2024-
07-05].

65 Zkoumat téma, myslenku ale také obraz nebo hudebni skladbu performativnim zplisobem, znamena
zkoumat jednanim, fyzickou akci, ktera reaguje nebo se néjakym zpUisobem vztahuje ke zkoumanému
materialu. Performativni mysleni nebo zplsob jednani ma kofeny v prvnich tfech desetiletich minulého
stoleti. ,Myslitelem, ktery zasadnim zpUsobem pfispél k vzniku teorie performativity, byl americky filozof,

sociolog a psycholog George Herbert Mead, ktery v roce 1934 publikoval svou pfelomovou studii Mysl,
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Devised projekty se vyznacuji specifickou procesualitou. Procesualita devised divadla
spoCiva v naslouchani materialu, skupiny a vytvafeni vlastnich tvirCich cest. Souvisi
s rozvijenim tvaru na zakladé toho, co se odehrava na zkuSebné uvnitf kolektivu. Mira
otevienosti a volnosti procesu zavisi na nastaveni skupiny. Nechat procesu prostor, a
soucasneé jej tvarovat nebo vést jsou dva opozitni pfistupy, které se v devised divadle neustale
stfidaji. Jak piSe Anne Bograt, ve své knize And then you act: ,Pokud je prace pfilis
kontrolovana, bude seviena a bez zivota. Pokud ma pfili§ malou kontrolu, bude zase chaoticka
a naroéna k divacké percepci. Proto oslavujte paradox pevné rozhodné akce a uvolnénosti ve
stejné chvili“® Rovnovaha mezi volnosti, kterou si proces vyzaduje versus jeho neustala
reflexe, ktera mize zavést tvlirce az do zbyte€né kontroly, jsou nelehké vyzvy pro tvirce
divadla devised. A nejedna se pouze o jediny paradox v tomto specifickém tvaréim procesu.
DalSim je napfiklad potfeba opory ve formé osobnosti zvenci, ktera ma odstup a je schopna
co mozna ,nejobjektivné;jSi“ reflexe versus rozhodovani na zakladé kolektivu.

V posledni &asti této kapitoly je taktéZz nutné vznést kritické otazky k problematice
devised postupl v praxi. Pfi nahlédnuti na rlznorodou Skalou tvlrcu a jejich projektl, které
byly zminény v prvni ¢asti této kapitoly, nelze se ubranit otazce, na zakladé ¢eho, klasifikovat
projekt jako devised? Kde lezi hranice této formy, strategie, metody? Je vibec mozné
charakterizovat néktery projekt jako devised, kdyZ vznikal pod silnou autoritativni osobnosti
viz projekt Farmy v jeskyni v €ele s Viliamem DocColomanskym, ktery je bezpochyby velkou
vudc&i osobnosti? Vypuj€uji si sou€asni tvlrci pouze jednotlivé metody devisingu pro svij
vlastni zpusob prace, jak napfiklad sama pfiznala Petra Tejnorova ve své teoretické praci
Crossover? Aclkoliv strategie devised divadla skytda mnoho paradoxu, je v soucasné
performativni praxi stale popularni metodou, jak jednotlivct spolupracujicich s kolektivem, tak
tvarcich kolektivi nebo divadelnich pedagogu. Proto bychom se neméli i pfes jeji narocnou
klasifikaci vzdavat jeji reflexe. Devised theatre rozhodné nema jednu jedinou a lehce
spatfitelnou podobu, na jejiz zakladé bychom urcili, zda urc€ity projekt vznikl strategii devised,

¢i nikoliv. Pokud se ale podivame na jednotlivé tvar€i procesy prizmatem kvalit

ja a spolecnost (Mind, Self, and Society, ¢esky 2017). V ni popsal lidskou existenci jako interakci mezi
svétem a aktérem (actor), tedy jako dynamicky, neustale se proménujici vztah, jehoz prostfednictvim je
lidské ja schopno identifikovat spoleCenské vztahy a své misto ve spole¢nosti. V roce 1979 na New
York University’s School of Arts inicioval Richard Schechner jako vedouci tamni katedry divadelnich
studii sérii pfednasek s nazvem Performance Theory. V té chvili se rodi performativni studia jako
institucionalizovany obor, za jehoz zakladatele je Schechner povazovan.“ Performativity Research

Centre. Online. Dostupné z: https://performativity.upol.cz/o-nas/vychodiska-a-mise/). [cit. 2024-07-05].

% BOGART, Anne. And then, you act : making art in an unpredictable world. First published. London
New York: Routledge, Taylor & Francis, 2007, s. 49. Theatre/Directing/Performance Studies. ISBN
9780415411424.
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jako procesuality a kolektivni prace, miZeme posoudit, do jaké miry se jedna o devising.
Pokud je procesualita a sila kolektivu mala, pak se spi$ jedna o tvorbu, ktera vznikala inspiraci
metodami devisingu, nikoliv ryzim devisingem, tedy plné demokratickym zplsobem prace. Na
druhou stranu, je také otazkou, zda je v silach kolektivu dlouhodobé touto strategii tvofit.

V nasledujicim textu se budu snaZit popsat praci na vlastnim projektu Laboka Tango, ktera od
svého pocatku az do premiéry vznikala strategii devised.
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3 Laboka Tango

Treti Cast prace Tango a devising je vénovana projektu Laboka Tango. Jednalo se o
inscenaci, ktera vznikala strategii devised, ve které rezisérem byl kolektiv. Projekt také vznikl
bez textové predlohy. Zdrojem pro inscenaci byly zazitky jednotlivych performerd. Na
nasledujicich strankach popisu spole¢ny dialog nad jednotlivymi otazkami a budu se snazit
zprostfedkovat nahled do kolektivniho procesu, na némZz budou demonstrovany kvality
procesu devised. Doctete se, z jakého tvar€iho a profesniho zazemi pochazi jednotlivi lenové
inscenacniho tymu, s jakou motivaci zac¢ala skupina tvofit, co bylo pfedmétem performativniho
zkoumani, jaké role se v kolektivu objevily a jakym zplsobem se tvar komponoval spole¢nou
rezii vSech performerud. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o sondu do procesu zkouseni, ktery je
reflektovan o€ima jeho ucastnice a zarover diplomantky, je tato vypovéd pravdiva, avsak nelze
byt vypovédi objektivni. Nasledujici text bude také doprovozen citacemi =z
osobniho denikového zaznamu zkouSek. Cilem posledni kapitoly je také cely proces kriticky
nahlédnout a zodpovédét otazky, jaké vyhody €i nevyhody prameni ze snahy o kolektivni
tvorbu, neméné také, co takovy proces potfebuje a za jakych podminek, je mozné se touto

cestou vydat.

3.1 Tym a material

Na inscenaci Laboka Tango jsme pracovali v tymu tfi divadelnikd, které spojovala
vzajemna vasen k argentinskému tangu. Bylo to pravé na tangu, kde jsme se poprvé setkali.
Tango nas vtahlo do svého svéta a my méli chut o ném vypravét. Zpocatku jsme nevédéli, co
konkrétné chceme komunikovat, ale citili jsme velkou potfebu zaZitky z tanga pfenést na
jevisté.

Inscenacni tym tvofil Jifi Zeman, Vladislava Kuzilkova a Kristyna Bfeska. VSichni jsme
absolventi DAMU, ale kazdy z jiného oboru. Zeman vystudoval loutkoherectvi na Katedfe
alternativniho a loutkového divadla (KALD), Kuzilkova hereckou konzervatof a posléze
Katedru autorské tvorby a pedagogiky a ja jsem studovala obor rezie, dramaturgie taktéZ na
KALD.

Nase spojeni bylo navazano natangu a od spole¢ného zazZitku z tance a socialniho
prostfedi tanga se odvijela i nase divadelni prace. Nez jako reZisér, herec, nebo vytvarnik jsme
se primarné vnimali jako tanecnici argentinského tanga. Tango setfelo vSechny naSe jiné role
Ci pfipadné hierarchie a postavilo nas na spoleénou startovaci ¢aru.

Diky spole¢né zkuSenosti z tanga jsme také méli jasné téma a pfedmét zkoumani. Nikdo
nas nemusel do svéta tanga uvadét, nebo nam jej prfedstavovat. Do tohoto prostfedi jsme uz
aktivné patfili a z naSi vlastni iniciativy vznikla tvorba inscenace. Jedna se o pomérné

specificky zacatek divadelni spoluprace, kdy nas nespojuje jina tvar€i osobnost, nebo téma,
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ke kterému budeme teprve hledat vztah, ani pfedchozi profesionalni spoluprace, ale aktivni
zajem, konicCek.

Primarni impuls tedy pfiSel zespoda, coZ prizmatem teorie zabyvajici se strategii
devising, je zcela vyhovujici po€atek tvorby. Vyhoda, kterou nas spoleény zajem pfinasel, nas
zaroven neoslepovala ve védomi, Ze se profesné vibec nezname a tento deficit jsme se snazili
doplnit. Zvali jsme se na predstaveni kazdého z nas. Schazeli jsme se a debatovali o
souCasnych divadelnich inscenacich a o zpusobech vypravéni, které s nami rezonuji a

naopak. Casové jsme tedy podnikli velkou investici.

3.2 Tvarci proces

Cas vzniku inscenace byl zcela odlisny od klasického zkou$eni, kdy se projekt
pfipravuje zpravidla Sest tydna pfed premiérou. Na inscenaci Laboka tango jsme se zacali
schazet uz dva roky pfed planovanou premiérou, a to jednou mési¢né na celé odpoledne.

reflexe tohoto procesu nazvala ¢asti vyzkumnou.

3.2.1 Vyzkum

Do vyzkumné casti zahrnuji spoleCné chozeni na tancirny a také jednomésicni
setkavani, kdy jsme se schazeli u stolu, ale i na zkuSebné. Debatovali jsme a zkouSeli prvni
napady. Povidaci zkouSky pro mé osobné byly naro¢né, protoZe bych nas uz radéji vidéla na
jevisti a vytvarela fyzicky material, zaroven jsem si uvédomovala, Zze mame kazdy jiné divadelni
zkuSenosti a zacit neuspéchanym spole¢nym dialogem, bylo proto nutné. Po ¢asu zkouSek
jsem si do svého tvlréiho deniku napsala, Ze se pro nasi kolektivni tvorbu potfebuji od kazdého

dozvédét:

cil projektu,

vztah k tangu jako k vyzkumnému materialu,
vyhovujici zptsob préce,

preferovany styl a estetické vize,

co chceme, aby s nami divak prozil.

3.2.1.1 Cil projektu

Sama jsem tapala nad nasledujicimi otazkami: S jakym cilem do tvorby jdu? Co chci
prostfednictvim inscenace prozkoumat? Co chci komunikovat? Béhem svého studia a

dosavadni tvorby jsem doSla k poznani, Zze muj jediny davod k tvorbé spociva v hledani a
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zkoumani materialu®’, tvorba je pro mé vZdy zaminkou, ,jak na néco prijit‘. Zacatek naseho
procesu jsem taktéZ chtéla otevfit uméleckym vyzkumem, a protoZe se jednalo o tematizovani
prozitych zkuSenosti ve svété argentinského tanga, dospéla jsem k prostym, byt nelehkym

otazkam pro kazdého z nas:

Pro¢ tancime tango?

Co nam tango do zivota pfinasi?

Co nam bere?

Co vézi za posedlosti cestovat na druhy konec svéta a prozivat minuty v objeti ciziho

c¢lovéka?

Kolem téchto otazek jsem chtéla postavit nasi inscenaci, nechtéla jsem tyto otazky na jevisti
verbalizovat, mym zamérem bylo z nich vykro€it a odpovédét na né fyzicky. Rozhodli jsme se,
Ze material budeme komponovat spolecné a vSechny rozhodnuti €init jako kolektiv. Také jsme

si sdélili, ze vSichni touzime byt na jevisti.

3.2.1.2 VVztah k materialu

22/1/2022 se potkavame a celé odpoledne odpovidame na vySe zminéné otazky:

Jsem fascinovan(a) tajnou spolecnosti, kterou tango vytvari.

Tango je totalni komunikace télem.

Tanecnici pro mé pred vstupem do tango komunity byli polobohy.

Tango je uleva.

Touzil/a jsem patfit do tajné spolecnosti a stat se polobohem.

Tango ve mné probouzi svobodu, Zenskost a nabizi mi byt na chvili nékym jinym,
naprosto se proménit do nékoho jiného.

Jako maly/a jsem si oblékal/a puncochy a blaznivé tancil/a. Pral/a jsem si byt
tanecnikem/nici.

Touzim se naucit nasledovat. Byt veden/a. Odevzdat se.

Objeti v tangu mi prinasi ztraceny pocit bezpeci.

Objeti mi nabizi ztratu kontroly nad vsim (sebou i Zivotem), odevzdavam se do rukou

nékoho jiného a jsem pouze tady a ted.

67 Materialem ke zkoumani se m(iZe stat takika cokoliv, co v dany moment zaujme moji pozornost a
vzbudi ve mné otfes zajmu. Napfiklad v roce 2021 jsem b&hem covidové pandemie nasedla do kamionu
a s neznamym fidi¢em stravila cely tyden v auté. Aktivné jsem pozorovala jeho Zivot na silnicich a
z tohoto zazitku jsem pak Cerpala pro sélové predstaveni s nazvem Skanca.
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Na konci zkoudky zadavam dalsi ukol pro kazdého z nas: Inspirujte se odpovédmi
kazdého z nas a pfipravte pro kazdého jeden ukol, ktery se vaze k jeho motivacim k tangu.
Zvazte, zda ukol zadate az na zkousce, nebo pred ni a na zkousce bude predveden.

Jak popisuji zkousky u stolu a na zkuSebné&, uvédomuiji si, Zze jsem prvnimi kroky Cinila
aktivity, které v tvar€im procesu délava zpravidla rezisér. Role se objevila pfirozené. Jifi
smysSlel vytvarné, Vladka konala produkéné. Tyto funkce jsme si béhem procesu nikdy
nepojmenovali, |ze Fici, Ze projekt vznikal imanentnim autorstvim. NaSe tihnuti k jednotlivym
rolim se projevovalo samovolné a vzhledem k tomu, Ze se ve skupiné pfirozené nesesli dva
vytvarnici nebo dva reziséfi, nenastalo ani zadné pnuti nebo konfliktni situace. V naSich
schopnostech jsme se vzajemné podporovali, byli jsme si védomi, co, kdo do procesu vnasi,
a zaroven jsme byli citlivi ke spoleCné dynamice skupiny. Jako trojice jsme tedy vytvareli

dobrou chemii pro tvar€i proces.

3.2.1.3 Zpusob zkouseni

Na dalSi zkouSce 12/2 jsme si Ukoly zadali a predvedli. Spole¢né komentovali a reflektovali
performativni material. Dale ho zkouseli znovu a jinak. VSe si zapisovali do spole¢ného seSitu,
fikali jsme mu ,bible“. V sesité bylo vzdy poznamenano: nazev materialu, co si o ném kazdy
mysli a jak ho navrhujeme rozpracovat dal. Timto zpusobem jsme zkoumali performativni
potencial tématu a testovali, zda je tato cesta — otazek a ukolt — moznosti, kudy se dal ubirat.
Material, ktery vznikal, nas pfitahoval a zkouSeni cestou spole¢nych ukoll podnécovalo nasi
kreativitu. DalSi zkouSky se proto odehravaly ve stejném duchu. | zde jsme fungovali jako tvirci
procesu a zaroveh jeho pozorovatelé a autofi. Cas vytvaFeni materialu, vymysleni dalSich
ukoll, reflexe vidéného materidlu a navrhy, co s nim dal, byly odliSné aktivity, které si
vyzadovaly jiny proces mysleni a jednani. Zkousky byly inspirativni, ale v tomto ohledu taktéz
vyCerpavajici a dlouhé. S touto zkuSenosti jsme si uvédomovali, Ze bude narocné byt uvnitf a
zaroven material vnimat z odstupu. Dospéli jsme k nazoru, Ze potfebujeme zkouSeci proces
odstartovat hlubokym ponorem do tématu, kdy se budeme moci vzdat tviréi zodpovédnosti a
vSichni pouze tvofit fyzicky material, byt daleko vic uvnitf materialu nez vné.

Z téchto prvnich par zkouSek, kdy jsme si navzajem ukazovali na§ material, bylo
zfejmé, Ze divadelni zkuSenosti kazdého z nas a herecky styl jsou vyrazné odlisné. Vladislava
pouzivala pfedevsim mimiku, Jifi objekty, Kristyna techniky mimu. Zacali jsme hledat, co nas
sjednoti, protoze vyzkumny material — tango, pro to nestacilo. Hledali jsme performativni
zpUsob byti, atmosféru, styl, naladéni.

Z vyzkumné &asti jsme pochopili, Ze musime najit minimalné tyden, kdy budeme pouze
plodit material neomezené a byt uvnitf procesu divadelni laboratofe. Kdy nebudeme material
analyzovat nebo pfemyslet nad budoucim tvarem. Potfebovali jsme také najit herecké

sjednoceni, nékdo byl vyrazny v mimice, jiny v t€lesném napéti. Na$ kolektiv v podstaté hledal
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reZiséra, ktery jako pevny bod vytvofi skupiné prostor ke svobodné tvorbé a uda stylovy ramec
inscenace i komunikace s hledistém.

Pfemysleli jsme, kdo by se takového ukolu mohl zhostit, kdo by s nami stravil tyden a
zadaval nam ukoly a &i poetikou se chceme inspirovat. Shodli jsme na rezisérce a performerce

Linnee Happonen, ktera pusobi ve Finsku.

Vytvofili jsme také Casovy harmonogram.

Tyden v €ervnu s Linneou: Laboratof

Tyden v zafi: laboratof bez Linney, jdeme hloubé&ji do materialu, zkousime komponovat

Tfi tydny v Fijnu: rozhodujeme o dramaturgii projektu, vznikaji charaktery a postavy,
komponujeme sled performativniho materialu, zavér fijnového zkouseni: Work in progress
TFi tydny vlednu az do premiéry 2.2.2023: vytvafime hudbu, svétla a snazime se spojit

vSechny slozky

Projekt tedy vznikal osm tydnl( na zkuSebné a po dobu dvou a pul roku pfed premiérou byl

teoreticky a prakticky pfipravovan na spole¢nych setkanich.

3.2.1.4 Komunikace s divakem

Spole¢né jsme se shodli na tom, Ze inscenace bude nonverbalni. Tango bude hlavnim
prostfedkem, ale nebude ilustrativné pfedvadéno, tango bude motivovat postavy k jednani a
ovliviiovat je. Zakazali jsme si tango jakkoliv ukazovat. Nase postavy budou jednat a budou se
snazit byt co nejvic v civilnim stylu herectvi. O téchto rozhodnutich jsme nemuseli debatovat,
ani hledat kompromisy, vSichni jsme se na nich shodli.

Znali jsme prozitky z tance, kdy ma taneCnik dojem, ze se ocitl na jiné planeté a pral
by si na ni zUstat navzdy. Touzili jsme vyvolat obdobny zazitek a tak jako sami sebe unasime
do svéta tanga, unést i naseho divaka do svéta, ve kterém je tango hybatelem déni.

Nase cile byly spiS§ imaginativni, poetické, ontologické, vyznamové oteviené a vrstevnaté nez
noetické, vypravné, poznavaci a obsahové uzaviené.

Pro pojmenovani jevistniho jazyka si pomohu textem Anne Bogart, ktery vystihuje nase
pfemysSleni o tvaru. Bogart piSe: ,Divadlo je jednou z mala uméleckych forem, ktera se
JednoduSe pohybuje mezi poezii a prozou. Je vSak nutné se rozhodnout, ktery jazyk hodlate

pouZit v kazdém momenté. Zda je vasim cilem popsat nebo vyjadrit.“%

A nasim cilem bylo
uskutec€nit meditaci obrazem. Mluvili jsme €asto o snu, filmu a scény vidéli Sirokouhlé. Sdileli
jsme nahled na inscenaci jako na poezii a z toho bylo také ziejmé, Zze budeme pracovat

stfihem, nikoliv psychologizaci, a Ze nam nepujde o scénické zobrazeni konkrétniho pfibéhu.

% BOGART, Anne. And then, you act : making art in an unpredictable world, s. 38
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V mém deniku z 18/9 je zapsana dalsi citace: ,/Inscenace je poezii, asociativni stavbou
a meditaci nad vécmi, ktery se zdaji byt nefesitelné v realném Zivoté.“®® A pod ni uvadim: to je
presné to, jaka by méla byt i moje inscenace. Nebude jasnym pribéhem, ale smési obrazi ze
Zivota trech lidi, které si divak slozZi do svého jedine¢ného pribéhu. Bude nabidkou k divacké
tvorbé. Zaujme vizualitou a atmosférou, podniti jeho fantazii, bude svobodnym a otevienym
celkem.

Touzili jsme, aby divak propadl do jevistni pfitomnosti. Chtéli jsme nastavit takovou
jevistni komunikaci, ve které divak nebude nucen pfemyslet nebo sledovat dé&jovou linku a
snazit se akce interpretovat. Prali jsme si, aby téma skrz divadelni obraz pocitil. Divak je pro
nas spolupracujicim subjektem, nikoliv pouze pfijemcem dila. PovaZujeme ho za partnera a

nabizime mu obrazy, scény a situace, ze kterych muize slozit sv(j jedineCny pfibéh.

3.2.1.5 Shrnuti vyzkumné cdsti

Aniz bychom tedy jesté byly v pokrocilejSich fazich zkouSeni, uz nyni se vyrazné
projevilo diskusni pole procesu devised a hledani vhodné cesty za jejiho pochodu. Neni
Zadnou novinkou, Ze rozhovory nad vyvojem projektu jsou vyCerpavajici, taktéz je pfirozené
zazivat konflikt nebo neshody. Dospét k ur€itym rozhodnutim, Ize v devised theatre povazovat
za vysledek spoleéné prace, byt se jedna o vysledek zatim neviditelny.

V harmonogramu projektu si lze vSimnout, Ze proces trval déle nez obvyklé
Sestitydenni zkousSeni v ,klasickém® divadelnim provozu. Duvod k delSimu zkousSeni byl dan
samotnou povahou projektu. Vychozi material jsme vytvareli az na zkusebné. Cas, ktery bézné
pred Sesti tydennim zkouSenim travi rezisér s autorem nebo dramaturgem u stolu, byl ted
soucasti samotného zkusebniho procesu, takze zkuSebni proces potfeboval o to vic ¢asu.
Dale jsme méli v planu usporadat work-in-progress a chtéli mit ¢as na zpracovani poznatku
z prvniho setkani s divakem. DelSi trvani projektu bylo tedy dano jeho kolektivnim a
vyzkumnym charakterem.

Pozoruhodné na vyzkumné ¢&asti bylo vnitini, intuitivni a skupinové patrani po
reZisérovi, jehoz potfeba se v ramci procesu jasné objevila. Taktéz se projevily naznaky
jednotlivych roli v tymu. Pfirozené jednani kazdého z nas vytvarelo specifickou dynamiku
v tymu, ve které jsme se doplfiovali, nikoliv na sebe narazeli nebo snad bojovali. Spole¢na
komunikace tymu a mysleni nas jako jednotlivcl vytvofily vizi a plan ke zhotoveni inscenace.
Diky takové povaze kolektivu a schopnosti vzajemné komunikace, ktera zahrnovala
naslouchani a respekt, se mohl devised proces uskutecnit. Z vyzkumné €asti bylo ziejmeé, ze
budeme schopni tvofit kolektivnim zpusobem. Taktéz rozhodnuti, které jsme v prvotni

vyzkumné fazi ucinili, nam vytvofily hranice, ve kterych jsme se mohli dale svobodné

69 BOGART, Anne, ref. 66, s.123
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pohybovat. V dal$im prabéhu prace nam navic ulehcily kompozi¢ni rozhodnuti (osobné jsem

se k nim €asto vracela a pfipominala si je).

3.2.2 Laborator

Velkym meznikem v procesu prace na inscenaci byla tydenni laboratof s umélkyni
Linneou Haponnen, ktera s nami stravila tyden. Linnea pfichazela do zkuSebny, zadala ukol,
odesla, pfisla, podivala se, sdélila, co vidi a zadala dalSi ukol. Pracovali jsme pfevazné
jednotlivé, kazdy si pfipravoval malé scénky, pficemz Linnea trvala na tom, aby byly hotové a
jejich pfedvedeni bylo malym divadlem, i kdyby mélo trvat pouhé tfi minuty. To vyZadovalo
zapojeni svétla, kostymu, vétSinou také objektu a pfipadné i hudby. ,Oblecte se, pripravte sal,
zatahnéte a zahrajte mi malé divadlo. Tak poznate potencial materialu,” fikala nam Linnea.
Naroky Linney Haponnen pfinesly do tymu disciplinu. Z modu pratelé délaji kolektivné divadlo
jsme se ocitli v prostfedi s jasnymi pravidly. Na zkouSky se chodilo v€as, na zkuSebné se
nesvacilo, na zkuSebné se nepovidalo, na zkuSebné se pouze hralo a pro v8e ostatni byl
vyClenén prostor foyer. Kromé toho, ze jsme vytvofili spoustu materialu a ,malého divadélka“,
jsme také diky Linnee a jejimu pfistupu nabyli k praci a spoleénému €asu daleko vétsi respekt.
V této atmosfére se nam dobfe pracovalo, Linnea nastavila fad, ktery se osvédcil a my se jej
snazili drzet i po jejim odchodu.

Anne Bogart ve své publikaci uvadi, ze i na zkousce muze vznikat umeéni. Zvyrazriuje
nicméné duleZitost reziséra, ktery podle ni dokaze ,vnést na zkousku intenzitu pohledu, ktera
nuti herce tvofit v pfitomném okamziku. Intenzivnim a naronym zachazenim s ¢asem a
prostorem se pak zkuSebna m(zZe stat mistem tvoreni, kde dochazi k uméleckému zazitku.“"°
Pfitomnost Linney Haponnen na naSich zkouskach pfinasela kvalitu bystrého pozorovatele, ke
kterému se jako k prvnimu divakovi upinala naSe pozornost a pro kterého jsme vytvareli prvni
magické okamziky jevistni reality. Linnea nebyla rezisérem projektu, ale pfitomnost vnéjSiho
oka a pevného bodu se potvrdila jako velmi pfinosna pro volny a kolektivni proces devised.

Ulohu Linney v projektu Laboka Tango bychom nazvali nejlépe jako rezZijni spoluprace.
Avsak naplfiovala také ulohu, kterou Synne Behrndt pfipisuji dramaturgum. ,Otazka, pred
kterou dramaturg stoji je, jak usnadnit a inspirovat umélce, tvirci proces a praci. Jeho cilem je
stimulovat imaginaci a otevfit dalsi moZnosti.“”" Linnea nam davala pfimou zpétnou vazbu na
performativni material, a také navrhovala zadani, ktera material posouvaly dal. Napfiklad,
provedte tuhle scénu uplné stejné, akorat si pfedstavte, Ze mate na sobé opilé boty. Pfichazela
s napady, které vnaseli do akci novou atmosféru a fyzi€nost. Do dalSi faze procesu nam dala

tyto rady:

0 BOGART, Anne, ref. 66, s.39
" TURNER, Cathy, BEHRNDT, Synne, ref. 36, s.187
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»Délejte.

Nereste.

Ukolujte.

Pripravte si nékdo ukol pro skupinu.
Zkoumej hotové obrazy dal, nejde to?

Tak zkoumejte a jdéte jesté dal.“

3.2.3 Kompozice

Po odjezdu Linney jsme roztfidili veSkery performativni material. VSechny obrazy a
scény jsme pojmenovali a napsali na nékolik listeCkd, ty jsme rozstfihali, zacali skladat,
navrhovat moznosti jejich sledu a poté zacali navrhy fyzicky zkouSet.

Jednotlivé scény jsme projizdéli tak, aby se pokazdé jeden z nas dival a ostatni hrali.
Nasledné jsme se vystfidali. Jeden obraz jsme tedy projeli tfikrat, kazdy Fekl, jak na néj scéna
pusobi a spole¢né jsme se rozhodovali, jak s nim nalozit dal. Komponovani tvaru kolektivnim
zpusobem vyzadovalo vysSi Casové naroky. | tak jsme ale zkouseli kazdy napad, ktery zaznél.
Fyzicky jsme davali $anci jednotlivym vizim. Nékolik obrazli jsme pak zacali vyhazovat a Skrtat.
Daldi a nové napady zacaly také pfichazet. Netusili jsme, jaka cesta je pro na$ projekt
nejvhodnéjsi. Postupovali jsme cestou pokus omyl.

Kdybych na inscenaci pracovala jako jedina reZisérka, urcit€ bych v nékterych
situacich hloubala dal a snazila se material posunout. Vzpominam na moment, kdy jsem se
po pfedvedeni svého sola na jevisti ztrapené zeptala: ,tak co?” Jifi mi odpovédél: ,Ja bych se
na tohle dokazal divat hodiny. Tohle mi upIné staci. Jako divak jsem spokojeny.“ Jeho
komentar mé prekvapil. Nezahazovat ani nepfedélavat material, a naopak se na né&j podivat
s lehkosti a bez zatéze toho, jak slouzi celku, bylo pro mé velmi obCerstvujici. Prozit obraz jen
pro jeho vlastni existenci muze zachranit jeho misto v inscenaci a jeho ucel muze pfijit pozdéiji.

Sdilim zde ale tento moment proto, Ze to byl pravé pohled mého kolegy, ktery mé
inspiroval k posouzeni materialu jinym kritériem. Podobnych momentu pfichazelo vice. Je to
pohled mého kolegy, jeho o¢ima to dava smysl, ja takhle neuvazuiji, ale pro¢ bych neméla
pfistoupit na jinou variantu, kdyz to je naSe dilo a ne moje? Kolektivni rezie mé trénovala ve
schopnosti pohlédnout na vidéné o€ima druhych nebo se zcela vzdat své pfedstavy, coz se
nedélo pouze mé, ale i ostatnim ¢lendm v tymu viz nasledujici odstavec textu.

Béhem zkouSeciho zafijového bloku jsme vytvofili hodinovou strukturu. Abychom ji
vidéli a posoudili, nahrali jsme se na telefon. Kazdy jsme se na zaznam podival nejprve sam.
Na pfisti zkouSce jsme si sdélili kazdého poznamky a po vyslechnuti vSech navrhi a
komentarl jsme zaznam jeSté jednou jiz spolecné zhlédli. Tento postup pfinasel nejvic
svobodného prostoru pro kazdého z nas, protoze nikdo nebyl zprvu ovlivnén nazory druhych.
Pro mé struktura v této fazi postradala vnitfni logiku. Do procesu jsem pomérné razantné

vstoupila s navrhem konkretizace a vystavéni postav se svoji historii, cili a charaktery. Ne
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vSem byla ale tato cesta blizka. Pro Jifiho to bylo zcela nekomfortni feSeni, ¢asto oponoval
navrhu s argumentem, Ze pfibéh se objevi sam na zakladé struktury bez jeho pfechoziho
vystavéni. Snazila jsem se vysvétlit, Ze nemam zajem o vymysSleni pfibéhu, ale o vytvoreni
jednotlivych postav a jejich cesty, kterou si kazdy mize vymyslet sam. ,Potfebujeme vSichni
védét, kde naSe postavy zacCinaji a kde koncCi, jakou prochazi proménou a co je jejich cilem.”
Vnasela jsem do diskusi. Slovo postava se okamzité v myslich mych kolegl hned spojilo
s pfibéhem a vyvolalo pfedstavy o jakémsi vytvofeni narativu nebo jednovyznamovém ¢&teni
inscenace, které jsem se snazila vyvratit. Po debatach tym nakonec pfistoupil na navrh a zrodili
se tfi postavy, které svymi motivacemi pfinesly nové fazeni materialu.

Tvaréi rozhodnuti v metodé devised byly v naSem projektu vysledkem kompromisu
nebo pfedavani vedeni. Lpét na svém nazoru zpomalovalo cely proces a v praci na Laboka
Tango se osvédcCilo duvéfovat navrhim ostatnich. A tento postoj, divéru, jesté trochu
rozvedu, protoZze a¢ kazdy mozna tusdi, o co se jedna, v divadelni a kolektivni praxi ma Sirsi
podobu. Divéra podle mého nazoru totiz neznamena, Ze véfim vysledku, protoZe objektivné
povaZzuji své kolegy za dobré divadelniky nebo Ze se vzdam, protoZe jsem unavena ze
zodpoveédného pfistupu k véci. Dlvéra je pfedevsim akci a projevuje se jako aktivni Cinitel,
diky kterému zkusim kazdy napad, ktery na zkouSce zaznél, i kdyz si celou svou bytosti mohu
myslet, Ze to je slepa cesta a naprosta ztrata ¢asu. Pustim se do néj ale s chuti, a nesabotuji
ho. Duvéra znamena, pojdme to zkusit a uvidime, nedebatujme, nedumejme, pojdme prejit
k ¢innosti a dat navrhu, ktery k nam od druhych pfiSel prostor, trpélivost a pfedevsim ochotu.

Po dalSim rozhodnuti o vystavéni postav se tvar posunul novym smérem. Obrazy
zacaly byt skladany na zakladé jejich vyvoje. Odhozeného materialu zacalo byt vice nez toho
pouzitelného. A pfichazely navrhy na dal$i situace. ,Prace vas vede. Musite byt schopni
v kazdé chvili procesu odhodit velké mnoZstvi materialu.“’> Zkousky byly najednou opét
laboratoFi, ve které se vytvarelo jakési bludisté a cesty k nému a ven.” Jakmile byla struktura
jasnéjsi, vstoupila do procesu jazzova skladatelka Zuzana Dumkova, ktera na zakladé ftfi
postav vytvofila hudebni motivy a postavila jednoduchou a imaginativni zvukovou linku pro
kazdy obraz inscenace.

2.2.2023 byla premiéra v divadle Kampa, které inscenaci také koprodukovalo a kde

jsme do konce kalendafniho roku 2023 hrali dvakrat do mésice. Po skonéeni divadla v

2 BOGART, Anne, ref. 66, s.49

3 Jiti Havelka dokonce popisuje divadelni zkousku tatko: ,Je-li divadlo néco jako zrcadlo, je divadelni
zkou$ka zrcadlovy sal, bludisté na Petfine. Skutecnost se zde zrcadli a jeji obraz se zrcadli v dalSich
zrcadlenich, ob&as vypluje na povrch plvodni nezkresleny original, ktery uz je ale viastné prvni kopii.
... Stéle vdak mame na paméti, Ze to délame pro divaka, jenZ by pfes sebevic matouci odrazy, pfes
sebevétsi Saleni smysli, mél mit Sanci najit cestu z bludisté. Divadelni zkouska je designovani
labyrintu.

HAVELKA, Jifi. Zmrazit éerstvé ovoce : uUtrzky tvah o divadelni zkouSce. 1. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2012, s. 85. ISBN 978-80-7331-222-0 (broz.).
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byvalych prostorach na kampé jsme museli hrani ukongit, pal roku jsme hledali nové prostory

a nyni je pred nami nova sezéna v divadle Venuse ve Svehlovce.
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4 Je v soucasném ¢eském divadelnim pramyslu prostor

pro tvorbu devised theatre?

Zavérecnou kapitolu diplomové prace vénuiji Cisté praktickym otazkam a jak sam nazev
kapitoly napovida, zamyslim se v ni nad moznostmi divadelnich tvarcd v sou¢asném kulturnim
primyslu. Kapitola bohuzel nepfinese odpovédi, navrhy nebo vize, jako spiS pouhy popis
soucasné situace Ceské profesionalni divadelni scény.

Devised theatre jako metoda, ktera otevira prostor pro kreativitu a nabizi vSem
uCastnikim se rovnocenné podilet na uméleckém dile, bezpochyby vytvafi podnétné prostfedi
pro inovativni a experimentalni dila. Je to strategie, ktera akcentuje hravost a hledani novych
cest a jako takova ma velky potencial posunout divadelni tvorbu smérem kupfedu. Svym
charakterem je ve své dehierarchizaci ryze alternativni, a proto si v ¢eském divadelnim
prostiedi nasla misto pfedevsim u tvlrci nezavislé scény, ktefi disponuji vétsi svobodou nez
institucionalizovana repertoarova divadla. Nezavisla scéna obecné oznaluje nezfizované
organizace, napfiklad spolky nebo obecné prospésné spolecnosti, které finance pro svou
uméleckou a produkéni ¢innost ziskavaiji z dotaci a vlastnich zdroji.”

Na pfikladu inscenace Laboka Tango je mozné dokazat velkou tvarci volnost, kterou
strategie nabidla, coz je pro kazdého umélce pozitivni pracovni zkudenost. Na druhou stranu
s volnosti, kterou strategie pfinasi, nelze dopfedu urcit formu, styl, mnohdy ani Zanr
vysledného tvaru, ¢imz se stava nepredikovatelnou pro pfipadné producentské systemy. A
z hlediska prodejniho potencialu je tak dopfedu necitelna a nejista.

Soucasny stav na poli ¢eské divadelni scény je proto takovy, Zze vyzkumna devised
tvorba dostava prostor pfedevS§im u malych subjektl, pro které ale nejsou podminky
k dlouhodobé vyzkumné devised Cinnosti pfijatelné. Projekt Laboka Tango byl sice projektem
studentskym, ale i tak se mu dostalo produkéni podpory z divadla Kampa, které si projekt dale
zaradilo do svého repertoaru. | pfes tento pozitivni a pfivétivy pfibéh inscenace Laboka Tango,
podminky pro tvurce jsou v realité provozu takove, Zze umélec hleda divaky, déla propagaci a
hraje za symbolicky honorar nebo zadarmo. Je pfirozené, Ze umélci si béhem tvurciho procesu
vytvofi k projektu silny vztah, a i vysledna inscenace je pro né blizkou zalezitosti, mnohdy tak
tvofi nebo hraji bez honorafe &i jiné podpory jako je najemné, zvukova technika, svételna
technika nebo PR.

Z dlouhodobého hlediska je patrné, Ze takovychto projektd nelze tvofit nespocetné a
rozhodné uz vibec je nelze délat na profesionalni urovni, protoze vydélek musi tviirce hledat
jinde. Jak fika predni Cesky rezisér Jan Fri¢: ,Profesionalim chybi nadSeni, protoze jsou

totalné vyCerpani. Navic ¢eské profesionalni divadlo je de facto délané na ochotnické bazi a

BRECKOVA, Kristyna. NEDOKAZEME ZAMESTNAVAT. Online. Ro& 2020. Dostupné
z: https://www.advojka.cz/archiv/2020/3/nedokazeme-zamestnavat. [cit. 2024-07-11].
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vétsina lidi se Zivi jinde. Herci v audiovizi, reZiséfi tfeba pracuiji za barem a podobné&,“”® uved|
11.4. 2024 v rozhovoru pro Cesky rozhlas Vitava. Z nad$eni zkratka nelze Serpat energii pro
dlouhodobou a kvalitni praci, k &emuz se pfiklani i rezisér Michal Haba’®.

Uvédomuji si, Ze zde nyni uvadim Sir8i problémy sou€asné nezavislé scény, nikoliv
pouze jejiho vyseku tvorby devised theatre, nicméné tu povaZzuji za soucast tohoto SirSiho
celku. Je proto otazkou, zda vubec ma vyzkumnou devised tvorba v souCasném Ceském
divadelnim systému prostor?

Vy8e bylo napsano, Ze vyzkumnou tvorbu devised Ize najit pfedevSim na nezavislé
scéné, ktera je odkazana na dotace a granty. Dotacni fizeni zpravidla vypisuji mésta a méstské
¢asti, kraje a ministerstvo kultury (pod néjz spada také Statni fond kultury), a ¢asto se jedna
pouze o ro¢ni finanéni podporu. Vyjimkou tvofi viceleté granty mést (napfiklad Hlavni mésto
Praha otevira Zadosti také pro Ctyfletou podporu, statutarni mésto Brno vypisovalo grantovou
vyzvu na stejné dlouhou dobu).”” Grantovy systém byl vybudovan Ministerstvem kultury uz v
prvni poloviné devadesatych let s cilem umoznit pestrou Skalu neoficialnich divadelnich aktivit,
experimentalni tvorbu, festivaly a dilny menSich a vznikajicich soubortd v Sirokém spektru
Zanrd a druh(.”® Ve druhé poloving devadesatych let byl pak na obdobném principu byl
zalozZen i grantovy systém, ktery je otevien vSem pravnickym a fyzickym osobam s vyjimkou
pFisp&vkovych organizaci. Rozhodovani je expertni a kritériem je kvalita a diverzifikace.“”

Pokud tedy tvlirce chce tvofit a ziskat podporu, ma Sanci pozadat o grant. Bohuzel
soucasny grantovy systém ma velké slabiny. ,Problémem té&chto grantu je vySe rozdélovanych
prostfedku, které jsou v poméru o fad niz8i nez prostredky, které verejné rozpoCty vynakladaji
na pFispévkové organizace, kterymi je rozhodujici vétSina repertoarovych divadel.® ,Je
skute€nosti, Zze vyrazné osobnosti divadla se obtizné i nedostateCné dostavaji k vefejnym
zdrojlm a naopak prokazatelné nevyrazné soubory plsobici v méstskych divadlech maji
socialni jistoty vyplyvajici z mandatornich vydaju pfispévkovych organizaci. Jde svym
zpusobem o stav, ktery brani vétSi dynamice a proméné stavajici divadelni sité.”

Soudasné nastaveni grantového systému v Ceské republice vytvafi nezdravé a
nesystémové prostiedi pro divadelni tviirce. Pokud se zaméFfim na umélce nezavislé scény,
kterym se podafilo ziskat podporu a grant od Ministerstva kultury jako napfiklad spolku

Holektiv®®, jehoZ spoluzakladatelkou je jiz zminéna Eva Stara, ani jejich situace nenahrava

5Divadlem se v Cesku neda uZivit, i profesionalové jsou viastné ochotnici, mini reZisér Jan Frié. Online.
2024. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/divadlem-se-v-cesku-neda-uzivit-i-profesionalove-jsou-
vlastne-ochotnici-mini-9212491. [cit. 2024-07-11].

6 Celé ceské divadlo je ochotnické. Prijde mi pfirozené, Ze umélci maji levicové instinkty, fika rezisér
Haba. Online. 2024. Dostupné z: https://www.irozhlas.cz/kultura/divadlo/cele-ceske-divadlo-je-
ochotnicke-prijde-mi-prirozene-ze-umelci-maji-levicove 2405042226 kac. [cit. 2024-07-11].

7 BRECKOVA, Kristyna. NEDOKAZEME ZAMESTNAVAT.

78 CERNY, Ondfej. Transformace divadelniho systému v Ceské republice. Praha. Divadelni tstav, 2004.
s. 15

79 CERNY, Ondfej. Transformace divadelniho systému v Ceské republice. s. 16

80 Celoroéni &innost spolku Holektiv je podpofena Ministerstvem kultury CR a Magistratem hlavniho
mésta Praha.
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udrzitelnému profesionalnimu prostfedi nebo dlouhodobé umélecko-vyzkumné ¢innosti, za
kterou miZzeme devised tvorbu povaZovat. Jak uvedla v rozhovoru®' Stara: ,umélec v nasem
oboru/systému i bez rodiny je velmi tla¢en k nadprodukci materialu, aby se uzivil a aby dostal
dalSi rok granty. ... Chtéla bych pracovat na jednom projektu déle, hledat a vénovat Cas
a prostor vyzkumu. ... Sytém u nas je opravdu celkem nestastny.” Je politovani hodné, ze i
v pfipadé, kdy se tvlrci podafi projit vyCerpavajicim byrokratickym procesem a ziska financ¢ni
dotaci na svou tvarci ¢innost, je nakonec nucen k nadmérné divadelni produkci a jeho prace
je z hlediska kulturni politiky hodnocena kvantitou. Pfemira divadelnich premiér, kterym
kolektivy dokazuji svoji €innost, se netykd pouze nezavislé scény, ale i regionalnich
repertoarovych divadel®?. Nadprodukce se stala spole¢nym tématem napfi¢ divadelnim
primyslem. Vychodiskem z této situace se nabizi byt zména pFistupu k umélecké tvorbé
obecné. Stejné tak jako devised metoda, ktera daleko vic soustfedi pozornost na proces a
jeho kvalitu nez na vysledny produkt v ramci jednoho divadelniho projektu, je tfeba tento
zpUsob mysleni aplikovat nejenom na dil&i projekt ale na Siroky celek divadelniho pramyslu®®.
Neni divu, Ze se v sou€asné tvorbé napfi¢ vSemi uméleckymi druhy objevuji pojmy jako ne-

ginnost®, ne-rist®® nebo udrZitelnost.

81 Viz Priloha2: rozhovor s Evou Starou.

82 | ty se potykaji s velkou nadprodukci a mnohdy nestihaji sva predstaveni ani b&hem roku odehrat.
,Oblastni divadla mivaji v sezéné obvykle sedm premiér a inscenace zlstavaji na repertoaru vétsinou
okolo dvou let. Divadla pak souasné uvadéji obvykle dvanact az &trnact produkci. Predstavuje to
Silenou zatéZ nejen pro herecké soubory, ale ipro techniky — divadla totiz Castokrat nemaiji velké
skladovaci prostory a vozit vypravu z externiho skladu je asové a ve finale i finan¢né narocné.“ Zdroj:
Chci délat divadlo, za které se nebudu muset stydét, rika reZisérka a dramaturgyné Katefina Volankova.
Online. Divadlocheb. Dostupné z: https://www.divadlocheb.cz/2024/03/25/chci-delat-divadlo-za-ktere-
se-nebudu-muset-stydet-rika-reziserka-a-dramaturgyne-katerina-volankova/. [cit. 2024-07-11].

8 Pozitivni jsou diskuze mezi Ministerstvem kultury a zastupci ¢eské divadelni obce, diky kterym vznika
prostor pro vyjadfeni potfeb Ceskych tvircu. V minulosti se tak uskutecnil napfiklad Kulaty stil o
prazském divadle s radni pro kulturu Hlavniho mésta Praha, Hanou TreStikovou. Dale se v roce 2023
uskutecnil dalsi Kulaty stdl Il. O systémové podpore tane¢niho uméni nebo také Kulaty stil na téma
financovani tanecnich a pohybovych festivall.

Zdroj: Kulaty stul o prazském divadle. Online. Divadelninoviny. 2019. Dostupné z: https://www.divadelni-
noviny.cz/kulaty-stul-o-prazskem-divadle. [cit. 2024-07-11].

Zdroj: Zapis Il. kulatého stolu o systémové podpore tane¢niho uméni. Online. Divadelninoviny. 2023.
Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/zapis-ii-kulateho-stolu-o-systemove-podpore-tanecniho-
umeni. [cit. 2024-07-11]. Nebo také Kulaty stul na téma financovani tanecnich a pohybovych festivalu.
Zdroj: KULATY STUL NA TEMA FINANCOVANI TANECNICH A POHYBOVYCH FESTIVALU. Online.
Tanecniaktuality. 2022. Dostupné z: https://www.tanecniaktuality.cz/reportaze/kulaty-stul-na-tema-
financovani-tanecnich-a-pohybovych-festivalu. [cit. 2024-07-11].

84 Ne-¢innosti jako ,umélec v post-praxi“ se vénuje Radim Labuda, ktery vytvafi mnoZstvi rdznych
¢innosti, které mohou a nemusi byt uménim.

8 Kancelaf Kreativni Evropa ve spolupraci s IDU a Studiem ALTA uskutecnili v zafi vroce 2023
konferenci s nazvem Udrzitelnost jako zpusob existence, ktera by se podle organizatora ,méla stat
Zivotnim stylem, kdy jsme schopni vidét souvislosti mezi kvalitni kulturni produkci, pfedchazenim
vyhofeni managementu i celého tymu a kde ekologicky pfistup k praci jde ruku v ruce se spoleenskou
odpovédnosti a ekonomickou stabilitou.”

Zdroj: Stred zajmu: UdrzZitelnost jako zpusob existence. Online. Kreativnievropa. 2023. Dostupné
z: https://www.kreativnievropa.cz/detail-akce/stred-zajmu-udrzitelnost-jako-zpusob-existence. [cit.
2024-07-11].
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Z dil¢i metody soucasného divadla, devised theatre, se text diplomové prace pfesunul
az k obecnéjSim problémim, kterym v souCasnosti Celi Ceska divadelni scéna. Otazky
k fungovani Ceskych profesionall v divadelnim primyslu povstaly ze samotné reflexe osobni
praxe, kdy jsme se jako tvurci inscenace Laboka Tango snazili o jeji pravidelné uvadéni
v divadle Kampa a poté v jinych prostorach. Pfiznavam, Ze tato zkuSenost nebyla v diplomové
praci blize popsana, jelikoz otevirala nové téma divadelni politiky. Samotna situace, kdy se
tvirce snazi svoji praci reprizovat, sehnat podporu (financni, prostorovou, technickou, ...),
zadat o granty nebo fungovat na ochotnické bazi, by byla podnétnym tématem k dalSimu
moznému zkoumani a poslouZila by jako autenticky vhled do Zivota zacinajicich divadelnich

profesionalt v éeském divadle.
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Zaver

Pfritomnost Haponnen potvrdila pfedchozi teze, Ze i volny proces devised potfebuje
pevny bod, disciplinu, vné&jsSi oko a vedeni, neboli kvality, které zpravidla pfinasi do procesu
rezisér — v devised procesu projektu Laboka Tango sice nebyla funkce reziséra stanovena,
nicméné skupina si kvality zosobnéné rezisérem samovolné na$la. Na zakladé vlastni
zkuSenosti s kolektivni tvorbou, mohu potvrdit, Ze pro divadelni proces je funkce rezie naprosto
nezbytna. Rezisérska funkce se vSak muze v tymu ménit, Casto reziruje napfiklad dvojice, a
pokud jsme v kolektivni praci, je pfinosné mit ¢lena, ktery projekt posouva dal a vznasi otazky
typu: ,co plyne z nasi diskuze? Co by nam ted pomohlo? Jak se ted mizeme odrazit dal?“
Rezie se v projektu Laboka tango promérovala, v prvotni fazi to byl ¢len tymu, dale pfizvana
Haponnen a pozdéji opét Clen tymu v€etné kolektivniho usili.

Rezisér nebo rezisérka v devised theatre taktéz neni tradicnim rezisérem ve smyslu
autoritativni osobnosti, ktera ukoluje své herce, ale spi§ moderujici a suportivni osobnosti
s rozhodujicim slovem. Nemusi vZzdy védét, co dal, nemusi nést tihnu celého projetu na svych
bedrech, a ani nemusi mit vzdy jasno. Daleko vice zapojuje do tvurci ¢innosti kolektiv a snazi
se neustale vnimat energii procesu a skupiny. Jak uvedla v rozhovoru v pfiloze1 Petra
Tejnorova, spoluzodpovédnymi jsou vSichni, nikoliv pouze rezisér. ,V mém tymu jsou vSichni
u vSeho, napfiklad kdyz se FfeSi scénografie, cely tym je pfitomny, kazdy je ¢lenem a pfemysli
o inscenaci jako o celku.”

Kolektivni forma prace také potfebuje svoji systemati¢nost. Paradoxné ji potfebuje vic
nez v hierarchickém rozdéleni skupiny. Pokud vSichni délaji vSechno, vznika chaos. Pokud
proces otevieme v8em a nasledné rozhodneme, za co bude, kdo zodpovédny, nade prace
bude systematicka a i ve své otevienosti najde efektivitu. Zaroven je mozné k rozdéleni
zodpoveédnosti za jednotlivé Ukony dospét nikoliv formou autoritativni, ale nehierarchickou, ve
které skupina nalezne vlastni funkéni metodu prace. Otevienost a demokrati¢nost této
strategie nabizi kolektivu pfilezitost, jak pfijit na vlastni tvaréi metodu a postupy tvorby, v éemz
spatfuji velky pfinos devised theatre. Tato strategie také pfedstavuje pfileZitost odhalit talenty
jednotlivych €lend tvarciho procesu, protoze je vyzyva k novym €innostem.

Nechat zodpovédnost za rozhodnuti o podobé kostymu, video projekci nebo
potfebnych objektl vyzaduje davéru ve své kolegy, a to hlavné ze strany reziséra, ktery byl
mozna zvykly doposavad za vSe rozhodovat i zodpovidat sam. Dospét ke kli€ovym
rozhodnutim v otazkach tvorby Ize diky divére v tym, se kterou skupina také pfekona velkou
mirou nejistoty v prub&hu procesu. Nelze také opominout nutnost silné motivace, se kterou
tym vytrva az k setkani s divakem.

Jak lze vidét z vySe zminénych pojmu typu ddvéra, nejistota nebo zodpovédnost,
devised theatre je spiSe o uméni komunikace uvnitf tymu, nez o estetice. Devised theatre
taktéZ neni tvorba efektivni, rychla a bezpecna a troufam si tvrdit, Ze neni pro kazdého. V ramci

procesu se tfibi vzajemné naslouchani, davéra, trpélivosti a péce. Kdyz se zamyslim nad
44



komunikacni strankou celé strategie, pak neni divu, Ze jeji kofeny nachazime v pedagogice a
komunitnim uméni. S odstupem &asu vnimam, Ze tato tvorba spocliva pravé v postojich
jednotlivych €lend a v neustalém hledani zpusobu existence uméleckého kolektivu. Z téchto
davodu je prakticka nejenom pro profesionalni tvurci kolektivy, ale také pro dramatickou tvorbu
s détmi a dospivajicimi nebo praci s amatéry obecné.

Kromé v8ech mimo uméleckych aspektu, které jsou se strategii Uzce spjaty, povaZzuiji
tvorbu devised za tvorbu absolutni, protoze pfinasi velky prostor pro vyzkum inspiracniho i
performativniho materialu, ktery ,sam® rozhoduje, jak se dilo posklada a kudy se vyda. Zaroven
jde svym zplsobem o tvorbu i pro divaka, protoze projekty devised theatre nabizi svym
pfijemcum oteviena dila k jejich vlastni interpretaci, nikoliv pouze jedné jediné vystavéné
reZisérem nebo autorem dramatického textu.

Z vySe zminéného také vyplyva, Ze devised theatre nemlze mit jednotnou povahu,
protoze vzdy vychazi z pfirozenosti svych tvircu a vychoziho materialu. Je to tudiz proces
proménlivy a neopakovatelny. Jeho samotna reflexe pak méni tradi¢ni pohled na role
v divadelnim procesu jako reZie nebo dramaturgie a vybizi k jejich nové redefinici.

Devised theatre vyzaduje od svych tvirct absolutni ponofeni do tvorby a byt takto silné
angazovan v projektu znemozfiuje soubézné pracovat na nékolika projektech zarovern.
Vzhledem k slozZitym podminkam nezavislé scény, kde si devised theatre naslo své misto, je
tvorba touto strategii vystavena ohroZeni, stejné tak jako kazda jina autorska tvorba

nezavislych kolektivl a autora.
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Pfiloha 1: rozhovor s Petrou Tejnorovou?®®

Z predstaveni Proslov k narodu na Nové scéné Narodniho divadla jsem ohromné citila
samotny proces. Méla jsem dojem, Ze se jedna o autorské divadlo. Jak probihalo vase
zkouseni, ze se tak, alespon pro mé, silné otisklo v samotném predstaveni?

Pro Narodni divadlo jsem hledala na za¢atku text, ktery by se tykal sou¢asného svéta a
zaroven nevyuzival klasické Cinoherni postupy. Na uplném zacatku tedy byl text italského
autora Celestiniho (Ascanio Celestini, pozn. redaktorky) — takové zapsané vypravéni,
storytellingovy text. Vypravéc, ktery je zaroven autorem textu, neinterpretuje na scéné
postavu, ale svym jménem vypravi pfibéh, jimZ se obraci pfimo na divaka. Hned mi bylo
jasné, ze u podobného typu textu nelze postupovat obvyklym zplasobem, pfi némz rezisér
vytvofi koncepci inscenace a tu pfedava hercim. Tady bylo nutné pfizvat herce jako
spoluautory, protoze dynamiku, kterou v €inohernim divadle vytvareji vztahy mezi postavami,
v tomto pfipadé nahrazuje uzky vztah vypravéce s publikem. Nebylo to totiZ jenom o hledani
scénicke situace, ale i té mezilidské. V ramci procesu zkouseni v ND jsem chtéla, aby si za
texty herci nejenom stali, ale aby si je natolik pfivlastnili, ze se proméni v jejich osobni
autorské vypovédi. Ne, Ze ja z pozice reziséra pfidélim text. Jednalo se o pfivlastnéni
Celestiniho vypravéni tak, aby ten duvod, pro¢ ho jdu vecer sdilet s divaky, nebyl motivovan

zadanim od nékoho z venku, ale vychazel z vlastni niterné autorskeé potfeby kazdého herce.

Jak se z herct z Narodniho divadla stavaji spoluautofri?

Kazdy se k spoluautorstvi dostal jinym zplsobem. Spole¢né jsme hledali pokazdé jinou
cestu — jak psany text pfevést do zivého jazyka, jak si jej autorsky pfivliastnit. Nakonec jsme
formalné nékde mezi stand-upy a scénickym vypravénim. Jako rezisér jsem hercim davala
ohromnou svobodu, aby si sami vybrali text a tim padem také nasli vlastni angaZzovanost a
zodpovédnost. Akt sdileni vypravéni je také o tréninku a kondici. Byl to jiny druh zkouSeni
nez nastudovani role. Do Narodniho divadla jsem §la s obavou, zda pujde takto oteviené a
partnersky zkouSet, protoze bez zapalu hercl a osobnich motivaci, by to byla jen prace, ale
v§echno §lo. Dokonce se v ramci procesu stalo, ze i mimo divadlo se k herclim témata
dostavala. Herec si béhem zkouseni ,objevi“ osobni téma a v soukromém Zivoté zaZije

situaci, ktera s tim velmi Uzce souvisi. Stale se potfebujeme o nas samotnych dost ucit.

8 Rozhovor vznikl 22.9.2020, v té dobé& méla za sebou Petra Tejnorova zkou$eni na Nové scéné
Narodniho divadla, kde rezirovala divadelni inscenaci Proslov k narodu (premiéra: 6.6.2019).

Petru Tejnorovou: Ambice nékdy retarduji proces. Online. Zaujeti. 2020, s. 3. Dostupné
z: https://zaujeti.wordpress.com/2020/09/22/petra-tejnorova-rozhovor-divadlo-proslov-k-narodu/.  [cit.
2024-07-02].
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Takova uroven spoluautorstvi, zkouSeni a vnimani béhem procesu skvéle zafungovala, a tim

se zapisovala do vysledného tvaru jako nase zazivani témat na vlastni kizi.

Jak vypadalo privlastiovani textt v praxi?
Neékolikrat jsme je Cetli, bylo to vzdy nahodné rozhozeni textu. Od zacatku zkouseni texty
nebyly rozhozené, nebyly pfidélené jednotlivym herciim. Nékomu se prosté opakované

vracely ty sameé texty. Najednou bylo vidét, Ze k nékomu ten text prosté patfi.

Jaké vlastnosti jsou pro reziséra v takovém procesu stézejni?

Ja jsem se sama znova ucila (spole¢né s herci) trpélivosti a davani davéry. Vybrala jsem si
herce ze souboru, kterym davam &as, Ze si na akt mluvciho, na druh setkani, stavbu
vypraveni, rytmus mluveni muzou pfijit sami spole¢né se mnou jako jejich partnerem.

ale i kdyz pristup ke zkouseni proménuiji, véfim, Ze s duslednosti jsem na tom stejné.
Zaroven se ucim pfijit na zpUsob, jak zkouset, aby rezie nebyla vidét. Myslim tim reZirovani
zevnitf, kdy davam hercim podnéty, kterych si ani nev§imaji, ale postupné se do nich
zapisuji, az si je nakonec uvédomi, a vezmou za své. Potfebuju, aby herci vidéli, jak a pro¢
meé to konkrétni téma &i udalost, zajima, odkud vede ten kofen zajmu. Sdilim s nimi hodné
také inspiracni zdroje a tak dale. VSe se do nich nasaje. Nékdy za€inam i dilnou,
workshopem nebo setkanim s odbornikem na danou tematiku, problematiku. Tfeba
workshop vypravéni v ND, kdy nas navstivil Martin Hak, ¢esky vypravéc, a fekl pojdme si

sednout do krouzku a budeme pied sebe hazet asociace...

Jak takovém procesu docilit toho, aby se herci naladili na sebe navzajem?

Neda se najit ta spravna chemie. Podle mé rezisér dobrému naladéni sice muze napomoct,
ale neni to uplné v jeho mocenskych silach. Myslim si, ze by urcité mél byt citlivy k vécem,
které se déji kolem, a umét navigovat tvarci podnéty ostatnich. Zazila jsme i téZka zkouseni,
kdy jsme na zac¢atku byli v totalni euforii a na konci se upIné prestali poslouchat. Jak fikam,
neexistuji recepty. Podle mé funguje otevienost a upfimny zajem o to, co zkousim, a senzory

na podnéty ostatnich.

Je pro vas zpusob devisingu, tedy tvaréi proces, na némz se stejnou mérou podili cela
skupina, ten jediny?

Neni jediny, ale rada v ném jsem. ZpUsoby zkouSeni kombinuju, ted budu délat zas live-
cinema, kde musim mit spoustu véci dopfedu vymyslenych a pfipravenych. A spoustu
rozhodnuti nemohu délat kolektivné. Jen mé bavi Zivy proces, a tak mé zpUsob devising

napliiuje a vracim se k nému.



Jak zvladate nejistotu u projektu, které takto vznikaji? Ve vysledku jste za tvar
zodpovédna prave vy.

Davam hercum svobodu, protoZe nechci jenom realizovat svoje napady, ale naopak mé
zajima, jak o tématu pfemysli ti druzi a chci s nimi byt v dialogu. Samozfejmé, Ze jsem za
vysledek zodpovédna, nicméné i herci se stavaji spoluzodpovédnymi. V mém tymu jsou
vSichni u v8eho, napfiklad kdyz se FeSi scénografie, cely tym je pfitomny, kazdy je ¢lenem a
premysli o inscenaci jako o celku. To také znamena, ze sdilim se vSemi, i s herci, svoje
pochyby. Nutno fict, Ze jsme se dlouho sehravali, nez jsme dospéli k tomu, Zze se musi
chvilku pockat, protozZe je pfili§ jednoduché néjaky napad hned odsoudit. Hlavné je dobré

naslouchat procesu.

Naslouchat procesu, to vyzaduje pomérné dost odvahy a viry...

Posledni dobou se ¢im dal vic vystavuji nejistotam. Nejdfive se jich ¢lovék hrozné boji a
snazi se je zamazat, ma pocit, Ze ztrati autoritu vici hercim, nebo Ze v momentég, kdy néco
nevi, zklamava sam pred sebou a pred ostatnimi. Nicméné si myslim, Ze v takovych
momentech, kdy se ztratim a nevim, kam dal, kdy pfijde problém a ja pochybuiji, vznikaji ty
nejlepsi véci. Je to zajimavé, je to prace s lidmi, s nahodou a nehodou a s permanentnim
dialogem. Nékdy mé to stradné Stve, ale ja si to vybrala a rada o sobé&, ostatnich a svétu furt

néco nového objevuiji...

Prijde mi extrémné dilezité mit pro takovou formu tvorby dobry tym.

Urcité. Zakladem je mit dobry tym. Ale vi$, co je to vlastné dobry tym? Na zacatku jsem
chtéla kolem sebe mit lidi, ktefi by méli stejné vidéni divadla jako ja. Ted mi pfijde dobré byt
obklopena lidmi, ktefi se mnou uplné nesouhlasi, ale zaroven jsou schopni dialogu! To je
dulezité. Citim se dobfe v procesu, kdyz ¢lenové tymu presahuji svoje role, napfiklad
Dominik ZiZka — to je vystudovany vizualni umélec, ale déla mi hudbu, video a také mluvi do

koncepci a tak dal. To je pak dialog a tvorba jako ,rozkos,“ pfitom se ani jeden nemusime

prosazovat, prosté jen feSim, co nas zajima,

Takze je nutné se obklopovat lidmi, ktefi jsou otevieni spoleénému hledani a
nejistotam.

Jo, ale nejdulezitéjSi je, nefesit Uzkostné sebe. Néktefi lidi se tim zasekavaji, nepfijmou
kritiku, jsou podrazdéni, sama jsem si vSimla ze v urcitych konstelacich tymu se vSichni
zapoji a mluvi a v jinych je to mluva jen nékterych. Dfive jsem taky hodné feSila sebe. Tahle
véc nam uzavira cestu si s nékym porozumét. Nebo se na véc podivat o€ima druhého.
Napfiklad ted béhem tohoto rozhovoru s vami taky zainam sama sebe hodnotit a fikam si,
méla bych fikat néco chytrého, ale to je blbost... JenomzZe tady toho pana policajta mame

bohuzel v hlavé vSichni. Takze pro mé je nejdllezitéjSi se prestat fesit, vejit do toho



Narodaku, stoupnout si a nemyslet na to, co bych méla ted Fict a jak je pfesvédcit. Kdyz se
toho hodnoticiho ,ja“ zbavime, tak mame pfipraveny dobry zaklad pro to, dostat se do
dialogu, opravdu se setkat a potkat nad problémem, tématem nebo tim, co nas zajima.
Zahodit ambice, které nékdy retarduji proces. Pfijmout, Ze direktivhost a orchestrace druhych
neni to jediné a spravné oznaceni pro reziséra. Pfijmout, Ze jinakost druhych ndm pomaha

nahlidnout jinak i na sebe.

Nedtivéruje vam tym vic, kdyz jste direktivni?

Podle mé prvni pfedstava o osobé reZiséra je ,to je ten, co to ma vSe v hlavé a realizuje
vize“. Studenti mnohdy takového &lovéka (reziséra) hledaji. Ten pratelsky tyran, co to vSe
udéla za nas. Je jednodusi pfijmout né¢i nazor nez si ho vytvofit, protoze to by znamenalo
praci... Jedna véc je orchestrovat druhé a druha véc je ¢ekat, co vyhfezne ze zkouseni, to,
co jako rezisér zachyti$ a teprve pak sméfujes. Dost €asto se na zkousky pfipravuiji, ale také
jsem pfipravena, Ze to zahodim. Proces tvorby je zvlastni véc, musim jej trochu fidit, ale
trochu nechat jeho pfirozenou silu, dynamiku skupiny, aby nas popohnala a odfoukla nékam,
kde musime teprve zjistit, co to je a kde jsme. To je ta Zivost, to je ta nepfedvidatelna sila

zkousSeni divadla.

Jaky projekt z vasi minulé tvorby vas nejvic zménil?

Urcité nerealizovany Modrovous v druhém roku studia, kterého jsem pak délala v Dejvickém
divadle. Ale uplné nejvic mé zménila prvni rezie Utrpeni knizete Sternenhocha, protoze do té
chvile nikdo nevéfil, ze mazu néco zrezirovat. Na DAMU si dokonce v prvaku pletli moje
jméno. Muj pedagog doc. Makonj, kterého nesmirné miluji, si ze mé& dokonce délal srandu,
protoZe kdyZ se mé zeptal, jestli znam Brooka, a ja samoziejmé nevédéla, fekl tak to je asi
od slova Brooklyn, Ze jo? Rekla jsem mu, no asi jo, a vSichni se strasné& smali. Utrpeni
knizete Sternenhochabylo poprvé néco doopravdy mého, bylo to tane¢ni, operni, akrobatickeé
a loutkove v jednom. Kdyby se to nestalo, nevim, co bych délala, potfebovala jsem, aby se to
stalo, protoZe jsem o sobé sama hodné pochybovala. Tahle zkuSenost mé nakopla stejné

jako ten komentar Karla Makonje a ja se do divadla doslova ponofila.

Co vas momentalné hodné inspiruje?

Jsem rada, ze muzu byt spojena s KALD DAMU (Katedra alternativniho a loutkového
divadla, pozn. red.). Proména a vyvoj katedry je skvély. Vyuka je obousmérnym procesem,
ve kterém se studenty objevujete pofad nové véci a pfehodnocujete ty svoje. Jsem rada, v
jakém pedagogickém tymu tam mohu pusobit, protoze kolegové mi jsou velkou inspiraci. Pak
to jsou festivaly a zahrani¢ni produkce. Po osobni tane¢ni zkuSenosti mé ted zajima prace
Karine Ponties, z divadla pak pfesahy Theatre Hora, Teater NO99 nebo tfeba pravidelné

jezdim na festival v Bassano del Grappa.



Co byste délala, kdybyste nedélala divadlo?
To nevim... Kdybych nedélala divadlo, tak bych zila v Tabore, byla vdana a asi délala

ucitelku v materské Skolce.



Priloha 2: rozhovor s Evou Starou®’

Performance Wellmass byla tvoje prvni rezisérska prace, ve které jsi byla také
facilitatorem celého projektu. Jaka to pro tebe byla zkusenost?

Velka zkuSenost urcité, ale asi nedokazu mluvit v terminech ,rezisérska prace®, viastné moc
nemam rada ty Skatulky roli. V sou€asnosti jsem po riznych zkuSenostech, pocitech a
potfebach dosla k presvédceni, ze mym zaméfenim je prosté pohyb ve vSech svych
vrstvach, krasach a télesnosti. Sama pro sebe si definuji reziséra jinak a necitim se jim tedy
byt.

Jak bys popsala svoji roli?

Projekt je moje myslenka. Je to maj zamér a potfeba a jsem také garantem toho, ze se
dotahne do konce. Citim se mozna vice choreografem, protoze jde o pohybové divadlo.
Nebo prosté autorem? Nevim, ale jsem tvircem, kterému je vZdy dobfe v dialogu, neumim

pracovat sama.

A s kym momentalné vedes pracovni dialog?

Jako rezisérka a dramaturgyné se mnou na celé ,trilogii“ MASS, MASS.K a na poslednim z
projektd Wellmass, Uzce spolupracuje JindfiSka Krivankova, které si za jeji praci nesmirné
vazim, obdivuji a spoléham se na ni. Asi to bude znit divné, ale pro mé je JindfiSka takovy
garant smysluplnosti. A také jsem méla to Stésti spolupracovat s naprosto skvélymi, velmi
samostatnymi umélci. Napfiklad hudbu pro cely MASS/.K/Wellmass research skladal skvély
Matous Hekela. Velkym pfinosem v tymu je také kostymni designér Oldrich Voyta, ktery jinak

pracuje hlavné v prostiedi fashion/designu obuvi a patfi k soudobé designérské Spicce.

Jak probihala tvorba Wellmass?

Zakladem pro Wellmass projekt byl tydenni workshop MASS in movement, ktery jsem vedla
spolecné pravé s JindfiSkou Kfivankovou a Tinou Afian Breiovou a do kterého se mohli
pfihlasit studenti hereckych a tanecnich oborl. Méla jsem touhu pracovat s novymi lidmi a
poznat je. A zase jsme u té pedagogické €innosti, diky které se setkavam s novymi
performery. KdyZ jsme s touto skupinou travily ¢as na zkusSebné&, slo o samotny proces —
rozebirani impulst k tvorbé pohybu, artikulace myslenek a popisu toho, co se nam vlastné
déje. Neméla jsem vizi toho, jaké udélame pfedstaveni, ale védéli jsme, Ze nas &eka pfipravit

néjaky vystup.

87 Rozhovor vznikl v ramci predmétu Teorie nonverbalniho divadla pod vedenim pedagozky MgA. Hany
Strejckové, Ph.D. a byl publikovan na online portale OperaPlus. Pro G¢ely diplomové prace zde byly
vybrany pouze otazky, které se tykaji tématu prace. Cely rozhovor mlzete najit na portale OperaPlus.
Eva Stara: Pro mé je sebepéce nékdy jen to, Ze se o nic nesnazim. Online. OperaPlus. 2024, s. 3.
Dostupné  z: hitps://operaplus.cz/eva-stara-pro-me-je-sebepece-nekdy-jen-to-ze-se-o-nic-nesnazim/.
[cit. 2024-07-02].
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Takze jsi ¢ekala, co se prihodi ze samotného setkani, aniz bys méla konkrétni plan?
Ano, ale takova volnost v tviréim procesu je pro mé mozna az na zakladé prozitych
zkuSenosti. Ja sama jsem potiebovala zjistit, co si mohu dovolit, kam az mé ma

performativni, pedagogicka a tvurci jistota pusti, jak velkou mi da svobodu a sebeduvéru.

Planujes se touto cestou vydat i v dalSich projektech?

Mé strasné bavi pracovat s lidmi a chtéla bych timto zpisobem pracovat i v jiné podobé.
Treba v ramci néjaké pohybové spoluprace. ,Slouzit* pohybem v projektu jiného tvirce,
jiného oboru, davat zpétnou vazbu, hledat zpusoby s rezisérem a s performery. To je oblast,
ktera by mé zajimala do budoucna. Ale potfebuji pofad doplfiovat svou zasobarnu strategii

na feSeni problému/situaci.

Kde svoji zasobarnu dopliiujes?

Upfimné v tuto chvili stradam. Ale kdyz potkam nékoho, kdo ma také rodinu, ¢asto mé
uklidni myslenkou, Ze pfeci nenavazu pfesné tam, kde jsem byla pfedtim, a to je vlastné
dobfe. Snazim se Cerpat z toho, co ted momentalné zazivam jako matka. A je taky uplné v
pofadku byt chvili jenom matka a nikam se nehnat. Ale hrozné rada jsem s lidmi v tviréim

procesu. A hybat se taky musim.

Tak je také dobré zminit, ze tvoji dcefi jsou dva roky a béhem nich jsi vytvorila nékolik
produkci, MASS, MASS.K, Wellmass, Lekci Spickovani s Karolinou Mastalifovou, nebo
také Klabzubovu jedenactku s Lenkou Tretiagovou a dalSi pohybové spoluprace.

Ano, je a bylo toho hodné. VétSina zminénych projektu je v produkci Holektivu. To hodné
pomaha, Ze jsme v tom spolu. | kdyz uz spole¢né autorsky netvofime, nasSe déti se narodily
po sobé v jednom tydnu, a neplanované, coZ povaZzuji za tajemné znameni vesmiru.

Mimochodem pfi zkouSeni MASS byla téhotna i JindfiSka a porodila hned po nas tfech.

Vypada to, ze skvéle zvladas byt matkou a zaroven aktivnim tviircem. Mas pocit, ze
jsou pro obé role v Cechach dobré podminky?

Nejsou, ale doufam, Ze se i tohle postupné zméni. Myslim, Ze tady jsou scény, které se snazi
matkam vyjit vstfic. Holektiv byl pfizvan ke spolupraci na opefe Kouzelna flétna v reZii Petra
Haska v JihoCeském divadle. Jako Cerstvym matkam nam taméjSi produkce vysla maximalné
vstfic v naSich potfebach. V ramci zkouSecich ¢asu jsme napfiklad mély vyhranény ¢as na
kojeni, pfeddomluvené hlidani a dal8i vyhody. Jsou to ale vyjimecné pfipady. Ale obecné

z hlediska financi v poméru k ¢asu v pracovnim procesu to opravdu neni moc dobré. Umélec
v naSem oboru/systému i bez rodiny je velmi tlacen k nadprodukci materialu, aby se uzivil a

aby dostal dalSi rok granty.



Jaka by pro tebe byla idealni organizace tvtr¢i prace?

Chtéla bych pracovat na jednom projektu déle, hledat a vénovat ¢as a prostor vyzkumu.
VyzkouS$ela jsem si pomaly proces tvorby pravé na myslenkové linii MASS, ktera zacala uz v
dobé pfed Covidem. Tak snad se mi to tak podafFi udrzet. Je ale dllezité fict, ze se tak stalo
diky producentskému zastiténi Holektivem a skvélym produkénim schopnostem Andrey
Vykysalé, jinak bych si takovy komfort nemohla dovolit. Sytém u nés je opravdu celkem

nestastny.

Kam se chces vydat dal?

Ted si Casto pokladam otazku, pro co mam ten nejvétsi potencial. Nechci zahazovat svoje
predchozi zkuSenosti, spalit mosty a hledat néco upIné nového, k ¢emuz mam mimochodem
sklony. Chci plynout pomalu a rozlévat se po prostoru s malinkyma zatackama, nez

z mistiCky do mistiCky prelévat néjaké barevné vodicky.

Takze?

Chtéla bych se zaméfit na tvorbu pro mladého divaka, pro teenegery, protoze s nimi mam
zkuSenost ze své pedagogicke prace. Jsou oprskli, hrozné si stoji za svymi nazory, nebo
taky nestoji a jsou nejisti, a to vSechno mé na nich strasné bavi. Mam pocit, ze se i ja stale
dokazu vratit do mentalnich pochodl svého dospivani. A také si myslim, zZe je dllezité
promlouvat k mladému divakovi a budovat si s nim vztah, aby potom chodil do divadla, aby
se budoval jeho vztah k vlastnimu télu — ke svému ja, skrze divadlo, skrze zivy tvar, kontakt.
U nas se pro tuto vékovou kategorii tolik netvofi. Chci tvofit pohybové divadlo s tématy, ktera

budou mladé lidi zajimat.



