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/1.0VOD /

Cilem této disertacni prace je podat prtfez portrétni fotografii celebrit, a to zejmé-
na v obdobi let osmdesatych a devadesatych dvacatého stoleti.

Stejné jako neni mozné vymezit dobu trvani jednotlivych styld a vlivd, ani moje prace
se nezaobira jen touto dobou. Divodem je zejména to, Ze autori svétového vyznamu,
Ktefi ovliviiovali portrétni fotografii dvacatého stoleti, byli aktivni i pred timto obdobim.
A mnozi mladsi fotografové zazarili v poslednich dvou dekadach 20. stoleti jako pravé

celosvetove hvezdy.

Mnou vybrané obdobi je zajimavé z mnoha divodU- je to dynamicnost, bohatstvi a
do té doby nevidany vliv celebrit na postmoderni spolec¢nost, co toto obdobi charak-
terizuje. Michael Persson v pfedmluvé ke knize fotografa Antonina Kratochvila ,Per-
sona“ velmi vymluvneé tvrdi: ,“Monstrum® pfrislo na svét v sedmdesatych letech dva-
catého stoleti. Narodilo se, kdyz zacali fotografové portrétovat celebrity realistictéji.
Studiové reflektory byly spole¢né se vSim tim leskem preneseny do kazdodenniho
zivota. Diky této technice vypadali herci stejné dobre, jako na snimcich, pofizenych
v ateliéru. A také bézny sveét byl stejné fantasticky jako ten na filmovych zabérech."!

Fotografie se pfiblizovala ¢im dal tim vice portrétovanému Cloveku. Odhodila medialni

distanci a pohybovala se cilené vstfric svému subjektu.

Mnohdy je zfetelné, Ze se jedné o filmovy pfistup s nastudovanou choreografii.
Snimky rdznym zpudsobem predstavuji jakysi d&j, v némz portrétované osoby vystu-

puji, pfedstavuji se a hraji.

' Michael Persson, Antonin Kratochvil ,Persona®, Slovart, Praha, 20086, str.18
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Jacques Aumont v knize ,Obraz” fika, ze ,(...) fotografie je uméni zalozené na
schopnosti rezirovat, zhodnocovat skute¢nost pomoci ramovani €i osvétleni a za tuto
cenu dosahnout fotogenie (...) StaCi dobfe zvladnout fotografické nastroje, aby se
Clovék stal dobrym fotografem? V zadném pfipadé: podobné jako v jinych zplsobech
vyjadreni je k tomu tfeba byt i silnou osobnosti.“?

Celebrity a jejich ,0sobnosti“ se stavaji vefejnym majetkem a vyrok Marshala McLu-
hana, ze ,zprava je samotné médium* ve spolecnosti, které je pod absolutnim vlivem
médii, nabyvéa toho vyznamu, Ze osoba celebrity se mlze stat médiem pro cokoliv
— od reklamni kampané néjaké banky po védecky serial.

Cilem této préace je prostfednictvim historického prehledu, analyzy vlivu masovych
médii a prozkoumanim tvorby nejvyznamnéjsich fotografl celebrit probadat dlohu a vliv

portrétni fotografie celebrit v postmoderni kultufe.

2Jacques Aumont: Obraz. Akademie muzickych uméni, Praha 2005, s.319.
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/2. KULTURA CELEBRIT /

Fotograficky portrét, konfrontace mezi fotografem a podzujicim, emancipoval tisice
tvari po celém svéte - slavné, proslulé i ttmér neznamé. VSechny se toCi kolem nas.
Fotograficky portrét se projevil jako demokratizujici moc. Pfed vznikem fotografie
vlastnili své portréty vétSinou jen pramysinici a Slechta. Ale vyvoj fotografie vytvoril
také jistou formu uctivani idold. Jako zanr nabizi portrét tolik podob, kolik maze
existovat vztaht mezi pézujicim a fotografem. Vytvéri ikony z neznamych, odhaluje,
anebo naopak zahaluje tajemstvim své subjekty, a obcas je obtizné fict, co z toho se
déje. Jak poznamenala Diane Arbusova: ,Fotografie je tajemstvi o tajemstvi.*

Publicita byla vzdy nezbytnym elementem pro budovani a vzestup kariéry celebrit,

v v

jak udrzet jejich slavu.

Siteni fotografii v kombinaci s podporovanim presvédéeni vefejnosti, ze ma znat
nebo se identifikovat s urCitou osobou, znamena, Ze fotografie musi byt vidét, musi
byt dostupna. Po celebrité, aby vibec byla fotografovana, musi existovat poptavka
verejnosti. Model musi byt ochoten nechat se fotografovat vynikajicim fotografem.
A musi mit chytrého agenta, ktery rozpoznéa a vyuzije silu fotografie. To platilo uz za
Casl daguerrotypl - Abraham Lincoln nebo ,Svédskéa slavice®, sopranistka Jenny
Lind, jsou pfikladem. Byli reprodukovani v tisicovych nakladech ve vydavatelstvich
Casopist a novin. Jsou ukazkami celebrit, které z fotografii tézili. Ale jako vzdy to

fungovalo i obracené.

! Susan Sontagova: O fotografii. Paseka, Praha 2002, s. 103
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Mathew Brady: Jenny Lind, 1852 Mathew Brady: Abraham Lincoln, 1860

Slava byla odménou za schopnosti a vykony. Nékdo se stal hrdinou nebo velikym
hudebnikem - jako Alexandr Veliky nebo Mozart - a mluvilo se o ném, jeho slava se
Sifila slovné. Ale v moderni éfe to funguje jinak. Slava princezny Diany neméla stejny
obsah jako slava kralovny Alzbéty. Dnes je slava cosi velmi odborné provedeného a
vyrobeného, cosi, co vyzaduje fotografii, a pokud mozno hodné fotografii.

V srpnu 1997 zemrela Diana, princezna z Walesu, na zranéni, ktera utrpéla pfi
autonehodé. Média tehdy pfispéchala s obvinénim paparazzi a v SirSim smyslu |
fotografie samotné za jeji pfedCasnou smrt. Nasledujici pfimy televizni pfenos Dianina
a médii, ktera ji pronasledovala, mezi fotografii a konstrukci slavy. Prostfednictvim
diskuse v tisku, kde se vSe rozebiralo z rlznych Uhld pohledu, lidé uznali, ze
fotografie jako i medialni obéti. Byla to ironie osudu. BzuCely motorizované aparaty,
fleSovala zableskova technika a kroutila se videopaska. Princezna se stala oblibenym
pfedmétem zajmu fotografli, Ustfednim tématem jak schvélenych, tak paparazzi
dodanych snimkd, které publikum hltalo, protoze princeznu zbozfovalo.
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/2.1. FOTOGRAFIE A JEJI VLIV NA VYVOJ KULTURY
CELEBRIT - HISTORICKY PREHLED /

V dobé pred vznikem fotografie byla slava odménou za znamenité pociny,
mimoradné schopnosti nebo byla propUj¢ovana lidem, narozenym v aristokratickych
rodinach. Slava byla udélovana poctou - Casto v epickych béasnich a proze, slavni
byli zvéCnovani tim, Ze se jejich obrazy razily na mince, pripominaly v architekture
a zteélesnovaly sochami. Slavni byli zachycovani malbami, kresbami a rytinami, které
se objednavaly pro moralni uzitek a byly cenény elitafskym publikem. To vSe se ale
zmeénilo nastupem fotografie v roce 1839. Nové médium prevratilo vSechno vzhiru
nohama - urcovalo, kdo se mohl stat slavnym, zplsob zaznamu a to, koho si budou
pristi generace pamatovat.

Prvni statické daguerrotypy slavnych byly ohromujicimi, jedineCnymi, kfehkymi,
realistickymi a predevSim drahocennymi obrazy. Dnes jsou masove vyrabéné
fotografie slavnych castéji vytvareny jen proto, aby svou odvéaznosti bouraly
spole¢enska pravidla a pak se reprodukovaly kvdli zisku a zabavé, ne pro

zuslechténi.

Po sto Sedesati letech od vynalezu fotografie bylo vzdavani pocty schopnym a
uspesnym nahrazeno zcela jinou prednosti portrétovanych. Nastal hlad po obrazcich
masovych medii a publika. Hodnotu nabyli slavni pro svou proslulost a katarzni zazitek,

ktery nabizeji.

Svét si stale vymysli nové a nové fotografické moznosti. Je tézké chapat, nakolik byli
lidé Sokovani, kdyz uvidéli vabec prvni fotografii. A jak moc bylo jejich vnimani svéta
a védomi navzdy fotografii poznamenano. Diky jeji bezprecedentni technické moci
popisovat a zaznamenavat svet, ktery se praveé zacinal technologicky transformovat,
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ustalila se fotografie rychle a pevné jako nejvhodngjsi médium pro zaznamenavani

Mgt

fotograf odhaluje."?

Ateliéry prvnich fotografu byly €asto navstévovany zvédavym publikem. A kdyz
fotografové jako Nadar a Disderi v Pafizi nebo Mathew Brady a Napoleon Sarony
v New Yorku soupefili s jinymi ateliéry o slavné modely z fad predstaviteld viad,
obchodu a kultury, byly jejich cile dvojnasobné: zachytit podobu slavnych své doby

a udélat si jméno.

Zachytit slavné osobnosti pro potomstvo bylo chapano jako moralni pfrinos pro ty,
kdo by si je radi prohlédli pozdéji. A tak vystaveni a prodej portrétd slavnych pfitahl
lidi z ulice. Vzdyt prave oni byli potencialnimi zakazniky. Uz od pocatku slouzily
fotografické portréty slavnych k pobaveni, k naldkani a prodeji produktt publiku, ke

chtivému porovnani se s témi uznavanymi a ve spolecnosti vychvalovanymi.

André Adophe-Eugene Disdéri vymyslel fotografickou vizitku, kterou si patentoval
v roce 1954, Kazdy snimek mél format 6 x 8,5 cm, byl ofiznut a nalepen na o néco
vetsi karton, oznaceny jménem Disdéri. Pri prohlizeni carte-de-visite, portrétQ,
vytvorenych pomoci specialné zkonstruovaného aparatu s osmi coCkami, vidime, ze
takova zalezitost nebyla zadnym vysokym uménim, ale reklamni zalezitosti, slouzici
K vyméneé nebo rozdavani. Jak napsal Nadar, Disderi ,vytvoril opravdovou modu,
ktera okamzité poblaznila cely svét“, a zpopularizoval fotografii ,davanim nesmirné

vice za nesmirné méné".

Kdyz v kvétnu 1859 pochodoval cisaf Napoleon Il s armadou Pafizi na cesté do
ltalie, cisal, jak vypravi pfibéh, rozkazal vojakim zastavit se pfed ateliérem témér
neznamého fotografa, Disdériho. Dovolil oddilu si odpoc&inout a vyuzil specialni
fotografické nabidky:.

Carte-de-visite se brzy staly hlavnim prostfedkem, kterym se obrazy slavnych SiFily.
A kdyz Disdéri dovolil dalSim zékazniklm kupovat si malé a levné Napoleonovy
podobizny, zjistil, ze po produktu existuje velmi silna poptavka. Do jeho obchodu se
zacali hrnout dalSi a dalSi zédkaznici.

2 Susan Sontagova: O fotografii. Paseka, Praha 2002, s. 87

10



Angelo BoZac / Portréty celebrit 80. - 90. let 20. stoleti

SEFSTEY adhl G

i

Disderi: Napoleon Il s rodinou, 1860

V Sedesatych letech 19. stoleti byly portréty slavnych Sifeny masove a takova masova
produkce cartes-de-visite zpUsobila dokonalé sbératelské Silenstvi. Snimky svétové
proslulych - kralovny Viktorie, perského $aha nebo Friedricha Nietzscheho - ale také
mistnich krasek a ohavnych komikl se prodavaly v obchodech, ateliérech i na ulicich.
Napfiklad fotografie britské kralovské rodiny od Johna Mayalla byly prodavany az ve
stovkach tisicich. A také snimky cirkusovych artistd, politikG nebo hercl vy&nivaly z
vyloh fotografickych obchodd.

Nezalezelo na tom, jak velké nebo malé vykony zobrazena osoba podala. Snimky
byly vzdy stejného rozméru. Nektefi slavni a prosluli pézovali pouze, jen aby obdrzeli
svou fotografickou podobu, kvdli originalnimu zazitku z fotografovani nebo kvl
pocte, kterd jim tim byla udélena. Jini pdzujici vyzadovali a také dostavali za pézovani
honorafe a procenta z prodeje jejich snimkd. Okouzleni obecenstva nékterymi
osobnostmi bylo natolik silng, ze stovky a tisice kartiCek se stejnym snimkem mohly byt
vyprodany béhem nékolika malo mésict. Cena portrétu klesala a karti¢ky slavnych,
které byly vasnivé sbirany, nasly své misto v albech po boku &lenl rodiny a slouzily
jak pro informaci, tak pro zabavu. Zadny ddm nebyl domem bez alba - pokud mozno
z dobré klze a se zlatym reliéfem. S fotografiemi Lincolna nebo generéla Lee byly
prvni stranky alba Casto uplatnénim loajality a vlastenectvi majitele. Celebrity byly
také zadanym doplnkem a portréty se sbiraly témér stejn€, jako dnesni spolec¢nost
sbira fotbalové karticky. Pomoci verejné poptavky a vynikajicino marketingu pfived|
Disderi a jini fotografové slavné osobnosti do domacnosti.

11
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V kazdém desetileti existovali fotografové, ktefi v dané epoSe zachycovali slavné

postavy. Nekdo to delal s vetsi eleganci, umem a mistrovstvim nez jini.

Koncem 60. let devatenactého stoleti byla vefejnost uz znudéna formatem carte-
de-visite. Jejich prodeje klesaly a fotografové a vydavatelé rychle se rozsitfujiciho
obchodu s fotografiemi pfispéchali s nabidkou novych druht obrazkd, kabinetek,
dokumentujicich Siri rozsah hercl a hereCek, obchodnikt, duchovnich a politickych
vlidcl. Snimky byly nalepovany na vétsi  kusy kartonu nebo na prazdné strany
novinoveho papiru a prodavaly se zvlast nebo v tydennich pokracovanich, svazovaly
se do desek nebo do knih a nalepovaly se na plakaty a prospekty.

Nadar - jehoz pravé jméno je Gaspard-Felix Tournachon - byl francouzskym kari-
katuristou, spisovatelem a fotografem. Jeho portréty slavnych lidi z padesatych a
Sedesatych let devatenactého stoleti si daly za cil vyjadrit vnitini zivot portrétovanych,
a to zvyraznénim mimiky jejich tvari. Pozujici byli vétSinou fotografovani v tmavém
oblecCeni, s rukama mimo zabér, tak, ze jejich vlastni téla slouzila jako jakysi piedestal
jejich tvarfim, jemné osvétlenym difuznim svétlem. V Nadarove ateliéru byly vytvoreny
portréty nejslavnéjSich Francouzud. Byli mezi nimi Baudelaire, Victor Hugo, Delacroix,
Rossini nebo Berlioz. Tradovalo se, ze Nadar nerad fotografoval zeny - znamy jsou
pouze dva jeho zenské portréty - George Sandové a Sarah Bernhardtové. Podle Na-
dara fotografie pfilis pravdivé odrazi skuteCnost, a proto nemuize udélat radost ani

tomu nejkrasnégjSimu modelu.

Nadar byl pfekvapen jeSitnosti svych klientd, ktefi zufili, kdyz na portrétech zjistili,
Ze jejich vzhled ne zcela odpovida jejich pfedstavé o sobé. Bystfi fotografové pocho-
pili, Ze se musi naucit Ihat. Lez zahrnovala barveni snimkd, aby dodali tvafim svézest
nebo mazani objektivu vazelinou, aby se rozmazaly vrasky. A kdyz nestacily triky fo-

tografické, byla tady jesté retus.

12
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SRR -

Nadar: George Sand, 1864 Nadar: Charles Baudelaire, 1855 Nadar: Sarah Bernhardt, 1864

V Anglii se fotografkou celebrit druhé poloviny devatenactého stoleti stala Julia
Margaret Cameron. Jeji fotograficka kariéra zacala pomérné pozdé a trvala pouhych
12 let. Fotoaparat darovala tehdy jiz skoro padesatileté Cameron jeji dcera, a to, co
zprvu vypadalo jako koniCek, se zahy stalo posedlosti.

Na Cameroninych portrétech je nesmirné zajimavé to, jak se lisf jeji portréty muzd od
portrétl zen. Své muzské modely, asto velmi slavné lidi, fotografovala v tradi¢nich
p6zach: Tennyson ma vlasy zahaleny obliCej a v rukou svira knihu, Darwin obleCeny

v mddnim obleku se mradi.

Zeny a déti na snimcich jsou vétsinou anonymni a pred fotoaparatem hraji néjakou
roli. Narozdil od muzdl, ktefi jsou na jejich snimcich sami sebou nebo hraji vyhradné
jen sami sebe. Nékteré jeji fotografie jsou Uchvatné, Castéji vSak vypadaji klamné a
ponékud komicky. Jeji portrétni tvorba zahrnuje jeji nejlepsi i nejhorsi prace.

J.M.Cameron: Alfred Tennyson, 1865 J.M.Cameron.: John Herschel, 1861 J.M.Cameron:Charles Darwin, 1868

13
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V sedmdesatych letech 19. stoleti dovolil pokrok fotografické techniky kratsi expozici
a uz nevyzadoval absolutni kontrolu nad situaci v ateliéru. Portréty zaCaly vypadat
spontanngji. Fotografie slavnych osobnosti zaCaly byt méné formalni a vazné, ale
popredi - jako napfiklad fotografie Sarah Bernhardtové ve scéné umirani ze hry ,Dama
s kaméliemi“ , pofizena na jedné z dekoraci newyorského ateliéru Napoleona Sarony.
Sarony vyuzival vétsi format - 5,5 x 4 palcl. Tyto pohlednice na vySku se prodavaly
vroucné milujicimu publiku po celém svété. Distribuce pohlednic jakéhokoliv formatu
byla formou publicity, ktera poskytovala modelu mnohem vétsi publikum, nez mohlo
navstivit omezeny pocet predstaveni v divadlech. Na konci kariéry Sarony fekl, ze
nashromazdil na Ctyficet tisic negativa celebrit.

Sarah Bernhardtova, 1880 Oscar Wilde, 1882

Clenové vyssi spolecnosti, ktefi se nechavali fotografovat, jsou diikazem toho, jak
rychle se modelové a fotografové naucili se spolupracovat pfi zachycovani dokonalé
Jinterpretace” osobnosti, ktera tak bude zaznamenana pro pfisti generaci. Publikum
bylo uchvaceno strojenosti, vysokou dramati¢nosti a nuanci portrétl celebrit. Jeho
entusiasmus jesté stoupl, kdyz se do mody dostaly 3D stereoskopy.

V zavéreCnych dekadach devatenactého stoleti zaCaly byt k mani amatérské
fotoaparaty. V 80. letech 19. stoleti lidé uz pfesné védéli, co maji délat, kdyz se pousteéli

do fotografovani a pézovani pro prvni momentky.

Tempo vyvoje vizualni kultury se zrychlilo v roce 1880 s pfichodem poloténového tisku,
diky kterému mohly byt fotografie poprvé vytiStény vedle textu v novinach, ¢asopisech
a knihach. S pfichodem technologické revoluce sdélovacich prostfedkl a s vytvorenim
masovych urbanistickych sidel na konci 19. stoleti se zménila i pfedstava hrdiny.

14
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Objev fotografie a chromolitografie po americké obCanské véalce mél za nasledek
enormninardstmasovych publikaci - novin a ¢asopisu. Prvniopravdu masové noviny se
objevily v osmdesatych letech 19. stoleti. Byly dostupné diky vysokorychlostnim lisGim,
linotypldm a polotébnovym fotoreprodukcim. Prosperovaly diky zalozeni organizace na
shromazdovani informaci, kterou byla agentura Associated Press. Deniky se staly
hlavnimi dodavateli mistnich i mezinarodnich zprav. Od roku 1870 do roku 1900 vzrost!
denni naklad o 400%. Zc¢asti to bylo zplsobeno technologickym pokrokem, zCasti

zvySenim gramotnosti a nahlym objevem nového fenoménu - volného Casu a zabavy.

Na konci stoleti patfily mezi nejobdivovang|si postavy - hrdinové vynalezci - Thomas
Edison, Henry Ford, Gugliano Marconi a komeréni Uspéch povznesl| financni giganty
jakymi byli J.P.Morgan a John D. Rockefeller.

Prakticky sou¢asné s naristem masovych publikaci dala americka verejnost najevo,
Ze ji mimoradné pfitahuji lidé ze zabavniho pramyslu, a zacala la¢nit po ¢lancich
na toto téma. Témata, ktera byla dfive vnimana jako ,nepatficna“, se stala hlavnim

namétem rozhovorl v8ech spoleCenskych vrstev.

V poloving 90. let 19. stoleti natacela studia s Thomasem A. Edisonem minutové filmy
a promitala je v kinetoskopech publiku, jehoz mnozstvi exponencialné rostlo. RozSireni
telefonu, telegrafu, lodstva a Zeleznic ke konci stoleti dovolilo Sirsi distribuci informaci
a zbozi. S tim, jak zaCala nova masova média rychle spoléhat na snimky krasnych
a mocnych, vyznamnych a proslulych, aby zajistila obsah, vzruSeni a ekonomické
preziti, fotografické obrazy, propaguijici slavné modely, se staly hodnotnou komoditou
svého druhu.
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/2.2.20. STOLETI - CELEBRITY A MASOVA MEDIA /

Diky technologickym vynalezim zacatku 20. stoleti byly hvézdy k dispozici uz
nejen na divadelnich prknech, které znamenaji svét, ale i na strfibrnem platné. Vznik
a rozmach kultury zalozené na celebritach 20. stoleti mlze byt z&asti pfisuzovan
pfechodu Ameriky od spolecCnosti produkujici ke spolecnosti konzumni. Vznik
konzumni spoleCnosti vedl| k vytvorenikultury celebrit jako reakce nazmeény v socialnim
systému. Osobnost se stala prostfedkem toho, jak odliSit jednotlivce od mas.

Méritkem uspechu a schopnosti se staly celebrity. Vzestup celebrit usnadnila
centralizace zabavniho priimyslu do New Yorku. New York se stal vtomto obdobihlavnim
zabavnim trhem: opera, opereta, kabaret, moderni a klasické divadlo, nahravky, radio
a film. Hnacim motorem této aktivni komercni kultury byly celebrity. Fakticky se staly
Kulturnimi ikonami, zbozim, které bylo zabaleno a propagovano divizemi zabavniho
pramyslu. Divadelni agenti a PR manaZzefi vybudovali koncem 20. let minulého stoleti
to, Cemu se fikalo ,ohromuijici stroj touhy”, fetézovy systém, ktery zabezpecoval
distribuci obrazd a informaci, jehoz stfedem byly celebrity. Celebrity mohly existovat na
kterékoliv kulturni trovni. V letech 1906 az 1920 byly hvézdy Metropolitni opery Enrico
Caruso a Geraldine Farrar témi nejvétSimi magnety pfitahujicimi penize a publikum.
V dobé, kdy se zabavni prlimysl a stale popularngjsi primysl filmovy prestéhovaly na
zapad, stala se kultura celebrit celonarodni zalezitosti.

Zatimco pocatecni ,lesk a bida" Hollywoodu byla symbolem pochybné reputace, v
letech 1908 az 1915 se z filmu stala zabava pro Siroké stfedni vrstvy.

Fakticky souc¢asné s vystoupenim jednotlivych filmovych hercl do popfedi, zacaly
v novinach, ¢asopisech a v ¢asopisech pro fanousky vznikat doprovodné tiskové a
grafické stranky. Prvni Casopisy pro fanousky - ,Moving Picture Stories” a ,,Photoplay*“-
byly zalozeny v roce 1911 v podstaté jako Casopisy kratkych povidek, vyuzivajici ros-
touci popularitu filmu a filmovych hvézd. VétSina stranek byla zaplnéna prehledem
intrik jednoho nebo dvou hercd, portréty hvézd a zebfiCky popularity. Kone¢nym cilem
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téchto Casopist bylo samozfejmé prodat filmy, coz bylo pravym dlvodem, pro¢ J.
Stuart Blackton, majitel a producent ,Vitagraph Studios®, zalozil ,Photoplay“- filmovy
Casopis, ve kterém se objevila prvni generace hvézd.

s

LU gt T

ARRIED HUSBANDS AND WIV'S
Star. atures by WAT S

Moving Picture Stories, G. Cameron, 1916 Photoplay, Hedy Lamarr leden 1937

Historky, prohlaSované za pravdivé a objektivni, byly ¢asto vytvorem pracovnik(
studia. Studio ,Universal® skoro tajné vydavalo Casopis ,Moving Picture Stories®, kde
se propagovaly hvézdy ,Universal® a obcCas vysSel Clanek z domaciho ,Universal*
tydeniku.

Kolem roku 1914 se soukromy zivot hvézd ukazal jako novy zdroj védomosti a
pravdy. Opravdovy hrdina se chova jako hrdina filmovy. Soukromy zZivot hvézdy nebyl
v rozporu s jeji filmovou image ani v pojmech moralniho razu. Pokud ,je slava image
ve zpusobu zivota hvézdy*, plnily fanouskovské ¢asopisy a jiné publikaéni prostfedky
v klasické dobé nezbytnou funkci prokazovani, a to prokazovani pravosti existence
hvézdy v realném svete. | kdyz zaroven stiraly hranici mezi svétem realnym a svétem

filmovym.

Vyznamna c&ast téchto fanousSkovskych ¢asopist se soustfedovala na domov
a rodinné zazemi celebrity. Byla fotografovana v kruhu rodinném, ve svém vkusné
zafizeném, bohatém domé. Ustfedni myslenkou bylo spojeni hvézdy s podobnymi
elementy (ddm, rodina), jaké existuji i v zivoté fanouskd, i kdyz to povySovalo hvézdu
pres jeji rodinu, dim, krasu, bohatstvi a majetek vysoko nad Urover fanouska.
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Efekt fanouskovskych ¢asopisl a rlznych typl publicity byl ve své podstaté ve
vytvofeni navaznosti mezi oblasti specifickou (kino) a oblastmi kazdodenni ¢innosti
(dum, kancelar). FanouSci mohli &ist a vlastnit obrazky svych oblibenych hvézd
jak slovem, tak obrazem. V roce 1920 existovalo na tucet vétSich fanouskovskych
Casopisl. Z filmovych hvézd se stali bohové domacnosti a fanouskovské Casopisy
usilovaly o ,ziskani dtvéry” ¢tenard. A stejné jako v New Yorku, tak i v Hollywoodu
zacal fungovat velky poCet medialnich nastrojd, ktery mél hvézdny systém podpofit:
tiskovi agenti, inzerenti a fanzini.

Vzestup hvézd formatu Charlieho Chaplina nebo dmysinych umeélkyn pro intelek-
tualy jako Geraldine Farrar pfineslo filmim opodstatnénost pro mainstream.

Chaplin byl nejznaméjsi hvézdou pocatku 20. stoleti. Kindm obc&as stacilo vyvesit
samotny nazev filmu, ktery se promital. Chaplin byl zvlastni hned ve dvou ohledech.
Zaprvé ziskal takovou kontrolu nad svymi filmy, Ze béhem dvou let své filmy fakticky
produkoval i reziroval, a za druhé, po celou prvni dekadu 20. stoleti vyrabél kratké
filmy a v obdobi, kdy celovelerni film stéle vice ovladal filmova platna, zabezpecoval
v praméru dvé tretiny jeho vyroby.

,Hvézdné Silenstvi* dosahlo takovych rozmérd, ze do roku 1917 jen 5% filmd neob-
sahovalo takzvané hvézdy. V roce 1919 to byli Mary Pickfordova, Charlie Chaplin
a D.W. Griffith, prvni stylisticky novétor flmového pramyslu, kdo zalozili ,United Art-
ists“. Chaplin a Pickfordova tak chtéli ziskat vétsi kontrolu, nejen ekonomickou, ale
i pfibéhovou, nad svou vlastni filmovou osobnosti. Byla to svoboda, kterou si vSak
mohly dovolit jen ty nejelitarnejSi hvezdy.

Ve 20. letech 20. stoleti pfinesly filmové tydeniky miliondm mezinarodnich divakd
divérné kratké nahledy do soukromych a vzdalenych udalosti zivotd zajimavych lidi
- jako byl napf. pohfeb Rudolfa Valentina nebo hrdinské pfivitani Charlese Lindberga
ve Francii. Filmové staby soutézily, aby zaznamenaly ddlezité i bezvyznamné slavnos-
ti, aby zachycovaly zertiky stézejnich ucinkujicich a prfedkladaly publiku, jak rozmlou-
vaji, jezdi do ciziny, bavi se, jaci jsou v praci, doma, v pohybu nebo pfi odpocinku.

Uvedeni malych ru€nich kamer na trh ke konci dvacatych let poskytlo fotograftim

svobodu v tom, zachycovat slavné s odhalujicimi detaily, aniz by to zaznamenali.
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V letech 1920 az 1930 byly celebrity Hollywoodu ztélesnénim ptvabu. Vytvoreni im-
age hvézdy se stalo dllezitou soucasti hollywoodského stroje na sny. K trvalé image
hvézd pfispivaly - vice nez prchavé stiny na stfibrném platné - propagacni portréty,
které objednavalo kazdé studio.

Kdyz nakladatelstvi Conde Nast zaméstnalo zaCatkem dvacatych let Edwarda
Steichena jako hlavniho fotografa Vanity Fair a pak Vogue, sofistikovangéjsi technologie,
které vyuzival, mu napomohly vybudovat viastni elegantni a vybrouSeny portrétni styl.
Jeho portréty éry krasnych lidi zahrnovaly stale se vybavuijici snimek Grety Garbo,
pofizeny pfi nataceni jednoho z jejich filma. Steichen nafikal na vinity Uces, ktery
Garbo méla. Greta s nim souhlasila a rozzlobené odhodila vlasy z obli€eje. V té vtefiné
zachytil Steichen jeji fantastickou a drzou krasu.

E.Steichen: Greta Garbo, 1928

Roland Barthes naopak vidi jeji obliCej jako emblém asexualniho idealu, po kterém
touzilo klasické kino: ,,Greta Garbo stale je$té nélezi k oné etapé vyvoje kinematografie,
kdy zobrazeni lidské tvare uvrhovalo davy do velkého zmatku, kdy se divaci v obrazu
Clovéka doslova ztraceli - jako pod vlivem néjakého Carovného napoje - kdy tvar tvofila
jakysi absolutni stav télesnosti, kterého nebylo mozno dosahnout, ale ani se ho vzdat...
Tato tvar, tvar nikoli nakreslena, ale spiSe vytesana do Cehosi hladkého a drolivého,
tedy soucasné dokonala i pomijiva... Garbo zde ukazovala jakousi platonickou ideu
stvofeni, a prave tim se vysvétluje, Ze jeji tvar je takrka desexualizovana, aniz by vSak

byla neurc¢ita."?

3 Roland Barthes, , Tvé Grety Garbo®, ,Mytologie®, ,Dokordn®, 2004, s.53.
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Jednou z oblasti, ktera lakala mnohé talentované portrétisty, byl filmovy prdmysl,
ktery pfinesl pfilezitost fotografii i portrétu. Této jedineCné Sance se chopila druha
generace piktorialistl, pracujicich v Kalifornii, kde se vlivem filmového pramyslu
z velké Casti piktorialni a komeréni fotografie prekryvaly. BEéhem 20. a 30. let ovlivnila

piktorialni fotografie nejvice filmovy pramysil.

Karl Struss, byvaly student Skoly Clarence Hudsona Whitea, pfijel do Hollywoodu
s cilem prosadit se ve filmovém primyslu. Toto rozhodnuti mu pfineslo Uspéch a
Struss se stal jednim z kinematografickych inovator(. Pozdéji o sobé napsal, ze byl
prvnim piktorialistou, ktery vstoupil do oblasti filmové fotografie s umyslem zdokonalit

fotograficky obraz.

Koncem 20. let minulého stoleti mélo kazdé velké studio vlastni galerii portrétd.
Fotografové vytvareli portrétni styl, ktery dodéaval slave jesté vétsi tfpyt. Vyzbrojené
hradbami svétel, velkoformatovymi aparaty, retuSovacimi tuzkami, ale predevSim
estetikou glamouru, vytvareli z lidi z masa a kosti celuloidové ikony. Dokonce i
v obdobi deprese americké ekonomiky ve tficatych letech minulého stoleti reagovalo
tamni publikum na své celebrity pozitivné. Zatimco financni svét se hroutil, Hollywood

prosperoval diky osmdesati miliontm navstévnikd kin.

Portréty filmovych hvézd se vytvarely proto, aby herci propagovali film, ve kterém
hréli, a proto mély vzbuzovat emoce. Tradi¢ni styl piktorialistické fotografie prevzali
filmafi a pouzili jej pro vytvoreni fady filmovych zabérl. Kdyz se soustfedime na
portréty celebrit 20. a 30. let, které byly ovlivnény vztahem mezi piktorialismem a
filmovym primyslem, vidime jak se vyvijel styl, definovany jako ,Hollywood glamour*.
Ten reprezentuji nékteré z velkych portrétnich fotografl Hollywoodu: Ruth Harriet
Louise, Don English a George Hurrell. Jejich fotografie v sobé& spojovaly komercni

funkci s umeéleckou citlivosti a oslovovaly Siroké publikum.

Piktorialni a reklamni fotografie mely spoleCny cil — vyjadfovat emoce. Meély se
zjednodusit a zosobnit tak, aby ukazaly ,skuteCnost, jak je predstavovana a zivoty,
jak jsou imitovany“. Portréty herecek Joan Crawfordové, Jean Harlowové a Rity
Hayworthové od George Hurrella jsou toho dokladem. Hurrell fotografoval celebrity
v elegantnich Satech a jednoduchych interiérech, aby vyjadfil bohaty a idealni zivotni
styl. Vytvarenim portrétd hvézd, pfijemnych po estetické strance a jednoduchych pro
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pochopeni, zjistil, Zze s idealnimi obrazy se bude identifikovat vice lidi. Fotografie,
splnujici tyto idealni pozadavky, povzbudi publikum, aby se divalo na filmy, plné
,jejich® celebrit.

Kombinace piktorialni a reklamni fotografie byla pfirozené vyuzivana jako odpocinek
pro publikum. Zapomenout na v8edni zivot — to bylo velkou ¢asti kouzla.

Diky jednoduchému zpusobu reprodukce se fotografie objevovaly v miliénech
vytiskd. VétSina lidi si mohla dovolit koupit ¢asopis s plvabnymi snimky hercl a
hereCek, coz opét souviselo s principem piktorialismu, ktery Sifilo hnuti Arts and
Crafts — soustfedit se na umeéni pro masy. Protoze film a umélecka fotografie sledovaly
podobné cile — vytvorit lehce pochopitelné a esteticky pfijemné obrazy — mohly
fungovat dohromady. Vytvarely reklamni obrazy, které ztélesnovaly vizualni styl shodny

s plvabem Hollywoodu.

Kazdy tyden publikum, vyCerpané velkou hospodarskou krizi, oCekavalo pfislib
svtdnych filmovych ukazek v kinech po celych Spojenych statech a vychutnavalo
si kazdé nové vydani oblibenych fanouskovskych &asopisl, které poskytovaly
moznost nahlédnout do zakulisi soukromych Zzivotd hvézd. Hollywood se naucil
vytvaret charismatické obrazy, které fascinovaly publikum po celém svété a které
pomohly Ameri¢andm zvladnout nejisty pfechod od uzaviené viktorianské moralky
K bezstarostné moderni dobé. Tim utmelili vztah mezi fotografii a slavou. Poprvé byl
vytvofen obraz lidi v nadzivotni velikosti. Téch, jejichz praci bylo byt slavnym. Stél se
z toho Uspésny byznys. Dokonale vyrobené elegantni snimky propujcovaly hercim

bozskou sexualni auru.

Tak dostali slavni svUj prvni lesk pozlatka. Malé kartiCky ustoupily tomu, ¢emu
dnes fikdme média. Ve 30. letech povznesl Hollywood marketing svych hvézd na
uroven vedy. Beéhem této dekady byly poutavé portréty na titulnich strankach hlavnim
uspéchem casopisu ,Life", ktery se stal primarnim zdrojem obrazovych pfibéhd
o lidskych zivotech. Titulni strany Casopisu ,Life“ ukazuji slavné osobnosti s jistou
jednotnosti, ktera poskytuje stejnou vahu mnohym kontroverznim osobnostem doby.
Vyrazné titulni strany a stranky s obrazovymi pfibéhy o slavnych, které se v Casopise
,Life“ objevily v letech 1940 az 1950, byly stézejnimi elementy Uspéchu tohoto
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Ccasopisu. Mezi poézujicimi byli Hitlerova milenka Eva Braunova, operni zpévacka
Marian Andersonova, spisovatel Thomas Mann, Josef Stalin nebo prukopnice zenské
rovnopravnosti Margaret Singer.

Marilyn Monroe, 1952 Winston Churchil, 1940 Marlon Brando, 1953 Grace Kelly, 1954

Béhem 2. svétoveé vélky byly publikovany snimky patriotickych celebrit. V uniformach,
bavicich Americkou armadu nebo prodavajicich valeCné obligace, a obvykle ve
velkém nakladu, aby podporily moralku a dalSi valeCna usili. MySlenka, ktera se stala
popularni béhem vzestupu povalecné spotrebitelské kultury znéla, ze v demokracii
jsou ,slavni“ také jen lidé.

S tim, jak se americka populace posouvala z urbanistickych center do novych a
izolovanych predmeésti, zaCala masova média pouzivat fotografie a celebrity pro
sblizovani lidi. Televize, dostupna kazdému, kdo si mohl dovolit koupit pfistroj,
poskytovala nepfretrzity tok obrazl celebrit do americkych obyvak({. Od roku 1948
do roku 1960 rostla popularita pofadu - interview s celebritami Edwarda R. Murrowa
,Person to Person®, ,This is Your Life“, ,Queen of the Day“ a prezidentské debaty
Kennedy — Nixon.

Kromé kultovnich snimkd, které nyni pokladame za samozfejmé, existuje mnozstvi

vorvos

okamziku, ktery, pfesto, ze je méné dramaticky, je stejnou mérou odhalujici.

Kdyz mlady a velmi ambiciozni fotograf Denis Stock, Clen elitni agentury ,Magnum®,
sledoval dva mésice v roce 1955 vychazejici hollywoodskou hvézdu Jamese Deana na
objednavku ¢asopisu ,Life", byl si Dean védom toho, ze blizké pratelstvi s fotografem
mUzZe byt jeho kariéfe prospésné a stejné dulezité jako reziséfi jeho tfech klicovych filma.
Stock fotografoval Deana v jeho nejvétsi sile a mladi. Jednou vlezl Dean do prazdné

rakve v pohfebnim Ustavu v jeho rodném Fairmountu ve staté Indiana. Stock se ale
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rozhodl, Ze takové snimky jsou pro ,Life* prili§ nevkusné. O tfi mésice pozdéji se Dean
zabil za volantem svého Porshe Spyder. Bezprostfedni nasledky zachytil Sanfort Roth,
Deanuv pritel a pozdéjsi fotograf, jehoz profesni pud prevazil nad etickym. Neskute¢né
Stockovy portréty Deana v rakvi zUstaly nezvefejnény vice nez 30 let.

Evropské pojeti celebrit tficatych a Ctyficatych let 20. stoleti se liSilo od amerického
celebrit byl pfedchidce Andyho Warhola z tficatych let, Man Ray. AmeriCan, ktery se
podilel na vzniku dadaistického hnuti zacatkem dvacatych let prohlasil: ,Dada nem(ze
zit v New Yorku. Cely New York je dada a nesnese rivala,” a v roce 1921 se odstéhoval
do Pafize. Provadél fotografické a filmové experimenty, vytvarel kolaze a objekty.
Ved| velmi aktivni spoleCensky zivot a byl takika ,oficialnim® portrétistou surrealistC.
Portrétoval basniky, malife, spisovatele a byl silnou tvaréi osobnosti, ktera ovlivnila
pfisti generace fotografl. Jeho portréty svédcCily o jedineCnosti a dllezitostiikazdého
jeho modelu. Pézovat Man Rayovi bylo exkluzivnim potéSenim kvdli jeho technické
brilanci a jeho elitnimu okruhu pratel.

Ve Ctyficatych letech pracoval Man Ray v Hollywoodu a fotografoval médu. Zacatkem
let padesatych se vratil do Pafrize.

Mezi jeho slavné modely patfili mimo jiné André Breton, Max Ernst, Salvador Dali,

Paul Eluard, Alberto Giacometti, Tristan Tzara, Pablo Picasso nebo Jamese Joyce.

Man Ray: André Breton, 1929 Man Ray: Jean Coctead 1924

Koncem Sedesatych a zacatkem sedmdesatych let podpofily vzestup rock'n’rollu,

hnuti za mir, liberalizace zen a silné protiviadni nazory nova kritéria slavy a nové modely
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obrazl slavnych. Razné typy celebrit — politi¢ti aktivisté jako Jerry Rubin, feministky
Gloria Steinemova a Betty Friedanova a postavy stojici mimo oficialni kulturni ramec
jako Allen Ginsberg — vstoupily do povédomi lidi.

Andy Warhol byl dokonalym ztélesnénim hvézdy nové doby. Jako vynalezce,
realizator a aktér v jedné osobé obohatil svét o uméleckou hvezdu, ktera vstoupila
do svéta uméni jako naslednik uméleckého génia. Sam komercni umélec, kterému
dodaly krasu teprve penize. Védome se stylizoval do role hvézdy odtrzené od reality,
s bozskou aurou, kterou hvézdé propujcuji pfedstavy jejich pfiznivcl a kterou do ni
promitaji. Hvézda vystupuje jako zjev utvoreny ze svétla a stinu.

Jeho vngjsi vzhled ,zamlklého blondyna“ zpUlsobil, ze ho vefejnost zafadila na
uroven hveézd pop hudby. Pro Sifeni své slavy vyuzival ,dokumentarnich® masmedii.
Cim byl pro hollywoodské hvézdy hrany film, tim byl pro Warhola bulvarni tisk, pracujici
s fikci.

Warhol séam sebe obcas vidél v roli kamery, i kdyz pravé nefotografoval. Fotografie
pfi pfenosu na malifské platno vyuzival jen jako jeden z fady obrazovych prvkd.
Vytvarel banalni motivy, ale i vystfedni obrazy, jakoby chtél vyzkous$et, co vSechno lze
konzumni spoleCnosti pfedlozit, aniz by tim zni€il svou povést nepopiratelné hvézdy
Kulturni scény.

Chladna, zdanlivé nemilosrdna nezucastnénost, ktera se projevuje v neposledni fadé
v sérii odhalujicich fotografii high-society, dodava Warholovu dilu charakter vécné
objektivizujici inventury.

A. Warhol: Tyrkysova Marilyn, 1962 A.Warhol: OranZova Marilyn, 1962

#Klaus Honef, “Andy Warhol”, Taschen, 2000, str. 93
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,Nic z toho, co vytvoril, nebylo pfedtim neznamé; nevynalezl nic kromeé hvézdy

zvané Andy Warhol*4

Byl to umélec, ktery suverénné vyuzival vSech médii a nezalekl se zadné triviality.
Vytvarel ikony a hned je niCil duplikaci, nechal je rozptylit se ve vzduchu jako praskly

baldon.

Narcismus, ktery charakterizuje dekadu let sedmdesatych, podporovany nadsenim
publika z rlstu nové kultury celebrit, byl zodpovédny za okamzity Uspéch ¢asopisu
People. Poslanim Casopisu, uvedeného na trh v roce 1974, bylo vydavat Clanky o
zivotech slavnych a obycCejnych lidech, zijicich v sousedstvi. Rozdil, ktery kdysi
oddéloval slavu od celebrity, vidce od nasledovnikl, hvézdy od jejich publika, se

jesté vice erudoval.

Jennifer Aniston, People, zari 2002 Tom Cruise, People, kvéten 1997

Nepfekvapuje, ze v kultufe, zaplavené obrazy slavnych lidi, se za¢ala prohlubovat
prfedstava, ze kazdy z nas mUze byt stejné zvlastnim, stejné osobitym a hodnym
slavy jako lidé, které vidime v médiich. Antihrdinové a exotické postavy, které vibec
nevypadaji jako pudvabné filmové hvézdy, ale spiSe jako osoby z ulice, zacaly
dominovat zapletkam filma. Staly obraz mladistvych hrdind, jdoucich zcela mimo
oficialni ramec a protestujicich, pomohl posunout kulturni a politicky proud. Po
intenzivni dekadé socialniho chaosu, ktera zahrnovala véalku ve Viethamu, Watergate,
boj za zrovnopravnéni cernochl a liberalizaci zen, byli lidé pfipraveni uvolnit se.
Udeélali to tak, ze si vychutnali znovuozivenou kulturu celebrit s novym obsazenim roli

a novym souborem hodnot.

4 Klaus Honef, “Andy Warhol”, Taschen, 2000, str. 93
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Osobni a kulturni narcismus, ktery charakterizoval dekadu sedmdesatych let,
popularita popové skladby ,Kazdy je hvézdou“ a implicitni Uspéch filmu ,HoreCka
sobotni noci“ narazely na hlavni mySlenku a obsah nové kultury celebrit. Slava
nékdy vzacna, byla najednou vSude, spojujici svidné sily fotografie a vytfibenost

,celebrity®.

Béhem poslednich tfech desetileti se staly fotografické obrazy slavnych tvari
ikonami a komoditami. Obrazy slavy jsou obchodnimi nastroji, které pouziva kdekdo

pro propagaci vyrobku, sluzby nebo politického programu.

Dvé véci musi byt zdGraznény. Zaprvé - celebrita je zpenézitelnou hodnotou. Cim
lepsi je fotografie vytvorena fotografem, tim vice penéz poteCe do systému. A portrét,
vytvofeny uznavanym fotografem, ktery je také svym zplsobem celebritou, nesmirné
pfidava na dojmu pro verejnost. Fotografoval hvézdu George Hurrell? Richard Avedon?
Douglas Kirkland? Annie Leibovitz? Objevila se fotografie ve ,Vanity Fair® nebo v
,Rolling Stone“? Spolu s konzumem je ,celebrita® Ustfedni silou ovladani pohledu na

svét v nasi dobé.

Pokud jsme unaveni obli¢eji celebrit, divajicich se doll, mimo, nahoru, sméjicich se
a Sklebicich se na nas, mracicich a s nami flirtujicich, je jen mala pravdépodobnost,
Zze muzeme odvrétit pohled. Média jsou stale vice koncentrovana do rukou nékolika
spolecnosti, tim trva natlak na zvyseni zisku, a tim, jak se trhy segmentuji a zaméruji na
cil, jsou masova média zavazana UcCastnit se tazeni slavy jako nikdy predtim. Vyrobky
oznacené jmény a obrazy celebrit z oblasti filmu, sportu, obchodu, zaplhuji police
v obchodech. To, Cemu fikame moderni zivot, je zkratka prochazka poslepu ve snech

masovéeho marketingu.

Pokud jsme zoufali ze zdUrazniiovani dilezitosti celebrit v nasich zivotech, pak, jak
veri mnozi psychologové, existuje dostatek instituci, které nasim zivotdm davaji smys|
- rodina, vzdélani, nabozenstvi. Le¢ kvlli podnétné a Casto deprimujici pfitomnosti
celebrit ve vizualni kultufe, ve které zijeme, neexistuje zadna uleva od slavy. Slava je

jedinou instituci, ktera spojuje lidi dohromady.
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Kultura celebrit ma své koreny v Americe a Anglii. Dnes ma ale univerzalni charakter
a vyskytuje se po celem svéte v podobé odpovidajici aktualni sociopolitické situaci

Vv zemi.

V Sovétském svazu se kultura celebrit nerozvijela kvUli neexistenci informacni
zékladny, ktera by ho podporovala. Také struktura slavnych a oslavovanych lidi se
velmi liSila. NejbarvitejSim pfikladem sovetské ,celebrity” tficatych let byl hornik
Alexej Stachanov, ktery se stal témeéf bez vlastniho pficinéni mainstreamovym hrdinou

a vzorem pro dalSi generace.

Stachanov snil o tom, ze vydéla penize a koupi si koné. Proto odjel v roce 1927
pracovat do dolu ve mésté Kadievka. V roce 1936 mu stranicky sekretar dolu nabidl
oslavit svatek ,Den mladeze® tim, ze udéla vyrobni rekord a dostane za to vic penéz.
V noci na 31. srpna pracoval sbijeCkou tak intenzivné, ze vydoloval 102 tuny uhli,
¢imz prekonal normy produkce 14 krat. Byl v tom jeden hacek. Stachanov celou noc
pracoval sbijeCkou a dal§i dva hornici za nim museli upevnovat dal. Tu praci dfiv
délal jeden ¢lovék. Bez ohledu na to, pfedseda strany v dolu Stachanova velkoryse
odmeénil a prohléasil, ze pokud ,se nékdo pokusi pomlouvat soudruha Stachanova a
jeho rekord jako nahodny a vymysleny, bude povazovan stranickym komitétem jako
nejvetsi nepfitel nasich nejlepsSich lidi v dolu a naseho statu, ktefi ze sebe davaji vse,
jen aby vyplnili ukoly vac¢i nasi strang, soudruhu Stalinovi ,Uplnym vyuzitim techniky.”
V podminkach laického planovani, nesystémoveé vyroby apod. se sazelo na ,pracovni
hrdinstvi®.

Po rekordu se stachanovské hnuti rozvinulo ve vSech oborech. Stachanov dostal
statni vyznamenani a v roce 1936 iz byl Clenem komunistické strany. ve stejném roce
byl Stachanov, skoro analfabet, pfijat do Primyslové akademie a zvolen do NejvysSi-
ho sovétu. V roce 1937 byla vydana kniha s nazvem ,Stachanov. Pribéh mého zivota®“.
V roce 1977 bylo mésto Kadievka pfejmenovano na mésto Stachanov.

Kolem vyrobnich rekordd vypuklo doslova Silenstvi. Vzniklo stachanovské hnuti —
hnuti za zvySeni produktivity prace. Na stachanovskych zasedanich padaly sliby o
pfekonani onéch Silenych rekordnich Cisel. O rekordech a stachanovcich informovala
celostatni média, rekordmani byli uvadéni jako hrdinoveé. Ale v podstaté Slo o motivaci
pro délniky - moznost vétsino vydélku, pokud prekroCi stanovené vyrobni normy.
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Vzdélani lidé v Sovétském svaze meéli své viastni hrdiny, ktefi ovSem byli daleko od
mainstreamu. Ve dvacatych a tficatych letech byli kultovnimi postavami basnici - Vla-
dimir Majakovskij, Marina Cvetajevova, Alexander Blok a dal$i. Pozdéji, v Sedesatych
a sedmdesatych letech, to byli herec a zpévak Vladimir Vysockij, herci moskevskeho
divadla ,Na Tagance®, pfed perestrojkou také ¢lenové prvnich rockovych kapel, které
se zacCaly v tehdejS§im svazovém Rusku zakladat. Mély pevnou zékladnu fanouskd,

avsak neslo o celebrity, mainstream se o tyto lidi nezajimal, média je ignorovala.

Skute¢nym fotografem slavnych lidi byl v Rusku Mojisej Nappelbaum. Pogatkem 20.
stoleti fotografoval osobnosti kultury a védy: skladatele Glazunova, operniho zpévaka
Saljapina, mladého Prokofjeva. Herci, Iékafi a pravnici zapliiovali jeho ateliér v cent-
ru Petrohradu. Nappelbaum fotografoval Alexandra Bloka, Nikolaje Gumiljeva, Osipa
MandelStama, Annu Achmatovou, Sergeja Jesenina a dalSi osobnosti ruské kultury,
pronasledované rezimem.

M.Nappelbaum: Anna Achmatova, 1924 M. Nappelbaum: Alexander Blok, 1921

Po revoluci ztratil nahle svou bohatou klientelu a zivotni styl, na ktery byl zvykly. Ale
hned v lednu ho pfivezli do Smolného vyfotografovat Vladimira Uljanova-Lenina. Jeho
prace se mu libila a tak zacala ,diktatura fotografa“ Moiseja Nappelbauma— vytvoril
galerii politikl celé té smutné doby. Stalin, Dzerzinsky, Jagoda, Jezov, Berija, ti vSichni
poslusne sedeli prfed jeho objektivem. Nappelbaum tim ziskal privilegované postave-
ni, coz mu dovolovalo volné pracovat na portrétech lidi, ktefi ho zajimali, a to lidé ze

svéta umeéni.

V Ceskeé fotografii plsobilo zacatkem 20. stoleti nékolik vyznamnych tvircd, ktefipor-
trétovali vyznamné osobnosti. Jednim z nich byl Jan Langhans (1851-1928). Portrét je
jeho nejvétsim vkladem do dgjin Ceské fotografii. Ve své dobé byl jeho ateliér ve Vo-

diCkové ulici v domé s Cislem 37 v Praze vyborné vybaven pro vSechny fotografické
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sluzby, vCetné zvétSenin v zivotni velikosti. Jeho galerie osobnosti obsahovala radu
hercd, politikd, spisovateld, hudebnikd, ale i duchovnich a védcu.

Mezi vyznamné osobnosti, které portrétoval, patfi napfiklad hereCka Anna Sedlac-
kova, hereCka Leopolda Dostalové, spisovatel Alois Jirasek, statnik Tomas Garrigue
Masaryk, hudebni skladatel Antonin Dvorak, Karel | — posledni rakousko-uhersky cisar

a mnozi dalsi.

Vyraznou osobnosti mimo jiné i portrétni fotografie, byl FrantiSek Drtikol (1883-
1961). Drtikolovy portréty slavnych osobnosti mély velmi vyrazny charakter. Vynikajici
psycholog umél zachytit nejcharakteristi¢téjsi vyraz, hloubku a expresi.

Mezi jeho vyznaCné portréty patfily osobnosti Ceského kulturniho a verejného zi-
vota jako skladatel Leo$ Janacek, Tomas Garrigue Masaryk, malifi Jan Zrzavy a Jan
Hesoun, operni pévkyné Ema Destinnova, spisovatel Bohdan Kaminsky, Eduard Be-
nes a dalsi.

Frantisek Drtikol: Ema Destinnova, 1914 Jan Langhans: Tomas Garrigue Masaryk, 1919
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/ 2.3. CELEBRITY V POSTMODERNI KULTURE /

Celebrity nam vzdy poskytovaly prostor pro nasi predstavivost - stejné jako bohoveé
a polobohové antického Recka a Rima. Celebrity jsou nositeli nagich mytd, prinasejici
bozské ukazky dobra a zla, smysinostia spasy. , Touha pokralije starou a dobfe znamou
touhou, stejné znamou jak ve stfedoveké Evropé, tak ve staroveke Mezopotamii,”
napsal Lewis H. Lapham ve své knize ,The Wish for Kings®. , Stafi Rekové prisuzovali
boZskou podstatu stromdm, kamenlm a vétru. Blh feky ma Spatnou néaladu a utopi se
dité, blh nebe se usmiva a kukufice dozraje. Moderni Ameri¢ané pfipisuji podobnou
moc nejen velrybam a teCkovanym sovam, ale také osobnostem obdarfenym aurou

celebrity.”®

Hrdinové jsou nadani skute¢nou esenci hodnot jako jsou odvaha a vznesenost. Vec¢-
ni bohové slouzi tomu, aby povznesli naSe predstavy nad pozemskou Uroven.

Celebrity se rodi ze vzduchu na obrazech, se kterymi se nasledné obchoduije, pro-
davaji se a Sifi rychlosti a mazanosti, nepfedstavitelnymi pro staré hrdiny. A pak jsou

stejné rychle odhazovani stranou.

Zatimco drfive se slavni dostavali do postaveni témér bozského, které bylo pevné
a historicky dané, dnesni celebrity existuji prostfednictvim véku informaci. V naSem
globalnim a atomizovaném svété bytl a bajtd, kde jsou informace stale dostupné;si
a masovejsi, avsak stejné podléhaji zkaze jako elektronicky obraz, pomahaji celeb-
rity tyto informace personifikovat. Dodavaji jim lidskou tvar. Informace se na nas fiti
neuveéritelnou rychlosti, v bezpocetné zméné tvari a pribehl. O celebritach mame
pfilis mnoho informaci, o jejich milostnych pletkach, jejich soukromych rozhovorech,

barvach jejich spodniho pradla, o tom, na Cem prave pracuji, anebo kolik stfevnich

SLewis H. Lapham, The Wish for Kings. Grove, New York 2003.
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polypl bylo odstranéno ¢lendm nasi vliady. Ale pfemira informaci zbavuje slavné lidi
posvatného a heroického zakladu. Jak nase kultura generuje sva nekonecna image,
jsme krmeni stale vétSim mnozstvim informaci o lidech, ktefi jsou stale méné skutecni.
Stoupa diktat image — image marketing, PR marketing, PR agenti a novinafi pripravuiji
lokace pro interview, smeérfuji rozhovory do predem schvalenych oblasti a ovliviuji
vybér asopisl tim, ze odmitaji spolupracovat s kymkoliv, kdo podle jejich pfedpokla-
du nepfinese celebrite prospéch. Medialni prostor, ktery podava o hveézdeé negativni
zpravy, riskuje ztratu podpory toho, kdo celou staj hvézd fidi. Stejné kontrola se uplat-
nuje ve fotografii a zpasobech jeji reprodukce.

Celebrity dnes kontroluji fotografovani mnohem vice nez pred deseti, dvaceti lety.
Dnes jsou velmi opatrné. Hvézdy nechtéji byt zachyceny v situacich, které prinasi
skuteCny zivot.

Fotografie celebrit jsou vice nez jen pouha propagace. Ony je spoluvytvareji a v tom
je jejich moc. Aby se udélala fotografie celebrity spravné, je zapotfebi hodné plano-
vani. Existuji ur¢ita klicova pravidla, ktera se maji dodrzovat. Samozrejmé perfekini
zuby. OCi, kdyz vidime, jak se na nas divaji, maji mit Cisté malé srpky mésict v du-
hovkach, coz jsou odrazy reflektorl fotografa - a to je déla tak plnymi Zivota. Divat se
pfed sebe je skvélé, protoze je v tom vice osobitého, ale pak je tu pohled dold, a to
vypada, jako kdyby celebrity pfemyslely. Pokud chtéji byt doopravdy duchaplné, pak
se chopi néceho vyznamného. Jsou i dalSi pravidla fotografovani celebrit. ,Smutny*
— 1o se nesmi stat; zamysSleni, témer nostalgické, ale nikdy depresivni. Je to o tom byt
Stastny, uvédomovat si skuteCnou hodnotu slavy a vlastni vzacnost.

MGzeme zapomenout na zivotni Useky, které nebyly az tak dobré, mésice a dokon-
ce léta bez prace. Chceme od nich to nejlepsi, protoze to oCekavaji lidé. A také jesté
oc¢ekavaji, ze hvézda zUstane stejnou po velmi dlouhou dobu.

Pro celebritu je mit spravného fotografa jako pfitele velmi zadané. To jim umoznuje
byt Uplné svymi, je to velmi zvlastni vztah. Néco jako spolupachatel, agent a milenec
v jedné osobé. S nejlepSimi fotografy celebrity citi, ze mohou predvést vSe, o€ se
zada. Napriklad Richard Avedon, Mario Testino nebo Patrick Demarchelier. Snad to
nejlepsim, co mldze celebrita udélat, je dosahnout pfizné skutecného umeélce, aby

ji vyfotografoval. Umeéni ziskava reference v tisku, je to moznost vymoci si teritorium
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v mistech vys8Sich kruhl jako muzea a galerie. Pro celebritu je prace s umélci vyhodou
i nevyhodou. Musi o0 sobé pfemyslet vice ne jako o celebrité, ale jako o pfiteli. Mohou
se rozCilit, pokud se umélec vaci nim nechova tak, jak oCekavaji, ale budou presto tvr-
dée pracovat s vedomim toho, ze umélci toho vi hodné o dnesnich celebritach,
a dokonce dokazou primét lidi myslet si, ze produkty ,celebrity” jsou uménim. Uvita to
galerie i kurator, ktery vi, nakolik vyznamna je kultura celebrit pro vnimani jména jeho
instituce publikem. A co je mozna jesté dulezitéjsi, Zze to pfilaka sponzory. Dokonala

kombinace magnetismu celebrit, smichaného s nalevem umeélecké slavy.

Co se oCekava od portrétl celebrit? Média byla slavnymi lidmi posedla vzdy, ale
nikdy ne vice nez v poslednich tficeti letech. Casopisy, které poskytovaly obsahly
prostor fotozurnalistice z valeCnych oblasti, dnes uverejnuji obsahlé prilohy o celebri-
tach. Pro hvézdy a jejich PR je to hra o tom, jak prelstit fotografa, ktery ma na Spickach
svych prstl prostfedek, jak vytvofit nadhernou osobu nebo otrhance ze suroviny, kte-
rou hvézda je. Pokud fotografie nefunguje, mize byt vSe jesté zménéno na poditaci.
Fotografové staré Skoly, jako Cecil Beaton, pracovali tvrdé pomoci retuSovaciho noze
a Stétce, aby slavni vypadali co nejplvabnéji; zlikvidovali vrasky, svéseny podbradek,
pouzili spravny objektiv a osvétleni, a vysledek byl okouzluijici.

Vzestup dokumentarni fotografie po valce vedl malem k prevratu v portrétovani ce-
lebrit. Slavné osobnosti byly fotografovany tak, aby vypadali jako obyc&ejni lidé, ktefi
délaji svou praci, ale s o0 néco vetsim Sarmem. Publikum védeélo, Ze to tak uplne neni,
ale idea se mu libila. Portréty byly ddkladné explicitni. Marilyn Monroe byla stale i

ve svém Spatném dnu ztélesnénim pdvabu.

Fotozurnalistka Eve Arnold excelovala ve vysoce kontrolovaném ,nahodném®* foto-
grafovani celebrit. Jako jedna z nékolika Uspésnych fotografek své doby byla Arnold
oknem do ciziho svéta pro vydavatele, ktefi ji zaméstnavali. Jako mnozi fotozurnalisté
padesatych a Sedesatych let véfila, Zze fotografie mize zachytit skuteCnou podstatu
osoby, ktera je schovana za fasadou slavy. Marilyn Monroe byla jejim oblibenym pfed-
métem fotografovani, ale na snimcich se Arnoldové stale predvadi, déla pdzy a vy-
razy, které, jak védeéla svou hereckou dimyslinosti, by vyzadoval autenticky fotograf.
Nezalezelo na tom, zda byla Monroe ve mésté na obédé nebo v hollywoodském stu-
diu. Prosté stéle hréla svou roli. Jen obas ménila image, aby se pfizpUsobila okol-

nostem.
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Eve Arnold: Marilyn Monroe, 1955 - 1960

Transatlantickym protéjSkem Marilyn Monroe byla francouzka Brigitte Bardot, ktera
vymezila pojem bezstarostné sexualni svobody. Hvézdu z ni vytvoril rezisér Roger Va-
dim, jeji manzel, ktery ji obsadil do hlavni role ve filmu ,...a BUh stvofil Zzenu®. Kdyz se
Bardot objevila v roce 1956 na platné, okamzité se stala novym ztélesnenim zenské
krésy. Zeny bez komplext, dokonale svobodné. Jeji éra pokracovala do sedmdesa-
tych let. Film ,...a BUh stvofil Zenu* je mozna nejhorSim Vadimovym filmem, ale on
vydlazdil cestu francouzské nové vingé a z Bardot udélal nejvétsi hvézdu jeji generace.

A to i pfesto, Ze jeji herecké viohy byly vice nez pochybné.

Socialisticky film kult hvézd nepéstoval, ale presto existuje Ceska hereCka, ktera
se zaradila do kategorie hvézd - Jana Brejchova. Méla vSe, co bylo soucCasti vybavy
filmové hvézdy v zahranic¢i — talent, plvab, sexappeal a néco navic— bouflivy osobni
zivot. ,Nase jedina skute¢na filmova hvézda,” prohlasil o ni Jan Werich. Filmovou
kariéru odstartovala jako tfinactileta. Hrala Pidalku, proletarské dité ve filmu Olovény
chléb. Od té doby tocila film za filmem, za rok tfeba Sest a nékdy i dva soucasné.

Kdyz se podivame, jak doopravdy vypada celebrita let devadesatych, uvidime to,
co jsme predpokladali. Hvézdy na sebe placaji tlusté vrstvy liCidel, oblékaji drahé
Saty, maji nadherné déti a elegantni chot&, bazény, starozitnosti, atd. Mdzeme Fict, ze
v8echno je Cisté a uzkostlivé vykonstruovano. Nemusime tomu Vveéfit vice, nez hvéz-
dy a Slechta, fotografované Cecilem Beatonem, véfili, Ze jejich podbradky, vrasky a
vacky zazracné zmizely. Fotografie je spoluprace chapavych partnerd na vytvoreni

fikce.
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V jednom vydani ,The Face* portrétoval fotograf Jurgen Teller modelku Kate Moss,
ktera vypadala jako obyCejna 221éta divka, jez se zapomnéla naliCit. Tento snimek
je dokonalym prikladem pretlumoceni image plvabu fotografem a modelem pro
publikum. Fotografie vypadaji riskantné a nefizené, ale samozfejmé nejsou. Jak Moss,
tak Teller a lidé od PR poskytli &tenaflm ,The Face* to, co chtéli — velmi odmérfenou
porci dysfunkce, elegantni ve své osklivosti, jedineCné a bezpelené, rebelantské. Ale
jaka je Kate Moss doopravdy, to asi nikdy nezjistime.

Jurgen Teller: Kate Moss, 1998

V dnesni dobé mohou mit lidé dojem, ze potrebuji znat celebrity jen proto, ze on Ci

ona jsou dobfe znami, a ne kvlli jejich osobnostnim zasluham.

Americky historik Daniel Boorstin o celebritach prohlasil, ze jsou to lidé, ktefi jsou
,prosluli svou proslulosti“. Cim vice jsou znami mezi publikem, tim vice si zaslouZi
byt znamymi. Na druhou stranu, tradice a moudrost nas uci, Ze hrdinové jsou ti, kdo
ziskali vefejné uznani svymi velkymi myslenkami, slovy a skutky.

V moderni spolecnosti, v dosahu elektronickych médii, které mohou témer pres noc
pfetvofit neznamého zpévaka ve hvézdu, neni linie mezi hrdinou bona fide a medialné
stvofenou celebritou vzdy natolik zfejma, jak by méla byt. Po vice nez dekadu zne-
pokojeni psychologové a filozofové vyslovovali své obavy o tendence rozSifené mezi
mladymi, stat se ,obdivovatelem celebrit” namisto uctivani hrdint. Mysl mladych lidi
je zaméstnana popularnimi zpévaky, slavnymi herci a hvézdami sportu. Pravdou je,

Ze tyto celebrity maji silngjsi pfitazlivost pro mladé kvdli jejich reprezentaci image, vy-
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delavani ,lehkych® penéz a ,okamzité slave®. Tento trend je velmi zavadgjici. Navzdo-

ry tomu v8emu zaujimaji celebrity rafinované mista hrdint v naSem socialnim zivote.

Medialni pramysl je tim, kdo vyrabi celebrity. | kdyz hrdinové ziskaji pozornost médii,
pokud stale ziji, média, a obzvlast televize, maji tendenci délat z nich celebrity tim,
Ze je zvou do poradd, jako jsou razna talk show, varieté nebo vecirky. Publikum za-
pomina na duchovni podstatu hrdinG, ale pamatuiji si jejich televizni image. Televize
déla z hrdind celebrity, ale nemulze vytvaret skute¢né hrdiny. Dostat se do televize
je obrovskym lakadlem pro mladé, a to znamena v okamziku se stat vyznacnym, byt
pozvednut nad dav a vyvolat faleSny pocit moci a kontroly nad prostfedim, protoze
ve své predstavivosti jsou obdivovani a ocenovani mnoha divaky. Jak upozornit mla-
dé lidi na rozdil mezi celebritami, které jsou vykonstruované a pravymi hrdiny, které
musi pfekonavat utrpeni a bojovat proti tézkostem pili a vytrvalosti? Mladi lidé si musi
jasné uvédomovat, Zze zadny hrdina se nemuze zrodit pfes noc. Adolescenti, proziva-
jici psychologické prazdno, potrebuji néCim nebo nékym naplnit. Pokud tento ,nékdo*
je vyroben jako skuteCny a veliky hrdina, stane se, Ze ten, kdo si tohoto hrdiny vazi,
pfijme jeho ducha a bude se od n¢j ucit. Pokud je ,nékdo*“ pouhou celebritou, ktera
nevydrzi zkousSku Casem, existuje velka pravdépodobnost, ze i mladé srdce bude
inklinovat k dalSim, novejSim celebritam pro utéchu a klid.

Abychom byli realisté - vSudypfitomna moderni masova média zasahuji do nasich
kazdodennich zivotl a v podstaté pred celebritami stvofenymi médii neni Uniku. To,
co muzeme udélat, je doporucit médiim intenzivné pracovat na prezentaci skutec-

nych hrdind.

Dovedeno do extrému, v jedné epizodé reality show na MTV - || Want a Famous
Face"” - byla vymodelovana dva hubena dvacetileta dvojCata, aby vypadala jako na-
podobeniny Brada Pitta. Bratfi se chtéli stat hvézdami a rozhodli se, ze vypadat jako
Brad Pitt je nejrychlejsi cesta ke slavé. O stejné touze napodobovat celebrity svedci
soutézi o nejlepsiho imitatora Elvise Presleyho nebo nepretrzité hledani ,nové* Mari-

lyn Monroe.
Sledovani celebrit mize byt inspirujici, anebo nam alesporn mize pomoci dat dohro-

mady odhodlani pustit se do nasich vlastnich problému. Celebrity nas k tomu mazou
motivovat. Napfiklad Oprah Winfreyova protrpéla chudobu, sexuélni zneuzivani a raso-
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prezil pokrocCilou testikularni rakovinu a sedmkrat zvitézil na Tour de France. Sledovani

celebrit mize také ukazat cestu k ambiciéznéjsSimu, napinaveéjsimu zpUsobu zivota.

Predpojatost krasou je také dobfe znama. VSichni vénujeme vice pozornosti dobre
vypadajicim lidem. Vyzkum prostfednictvim oCni kamery prokazal, ze jak muzi, tak
zeny stravi vice Casu prohlizenim si krasné zeny nez divanim se na zenu mene atrak-
tivni. Nekteré lidské rysy jsou obecné pokladany za krasné: symetrie, pravidelnost
formy a rozméry rysu, jemna plet, velké oCi a plné rty, postava jako presypaci hodiny
- to v8e jsou znaky plodnosti. Muzi vykladaji tyto rysy jako dikaz o zdravi a schopnosti
k reprodukci. Zeny se divaji na krasné zenské tvare bez estetického uznani, hledaji
vhodné typy, a protoze krasna zena mize byt souperkou, stoji za to ji monitorovat.

Neprekvapuje, Ze skvéli lidé konci jako slavni. Co je zfejmé ménég, Ze slavni lidé Cas-
to konci jako skvéle. Cim vice se divame na urditou tvar, tim vice se zamlouvéa nasemu
mozku, at uz je Ci neni ve skuteCnosti krasna. To vysveétluje, pro€ napfiklad Jennifer
Aniston, ktera neni Uplné typickou divkou z titulni strany Casopisu, byla zafazena ma-
gazinem People mezi padesat nejkrasnéjsich lidi svéta. Na opacné strané pfiliSného
nakladani se slavou je to, co mizeme nazvat efektem Jenifer Lopez. Jeji krasa néas
v8echny mUze zcela ochromit, ostatné jako i kréasa ostatnich nejdokonalejSich celeb-
rit. Ve stélé zaplavé celebrit nas nejdfive velmi pfitahuiji, protoze jsou davérné znamé,
ale pak nas jejich vSudypfitomnost nahle zacina unavovat. Proto hveézdy, které uz pa-
nuji dlouho, a nejlepsim prikladem je Madonna, neustale méni svij vzhled. Pokazdé,
kdyz Madonna zméni svUj vzhled, restartuje nase reakce, jeji tvar je rozpoznatelna,

ale stale prekvapuijici.

Mnohé z dnesnich celebrit pluji na viné bombasticke reklamy. Bombasticka reklama
udava novy breakdown, neboli hierarchické rozdeéleni celebrit. Asi pred pétadvaceti
lety se velkym celebritam fikalo ,hvézdy*, pojem, ktery byl poprvé pouzit ve filmech a
estradach, a pak prevzat sportem, politikou a dalSimi oblastmi. Slovo hvézdy se uka-
zalo trochu bezvyrazné, a tak byly do hry pfivolany ,superstars®. Tento pojem ma svdj
plvod ve sportu, ale zazra&né rychle se roztekl. Zftejmé uz bylo pfilis mnoho super-
hvézd a tak byl tropus pfepnut z astronomie na nabozenstvi a dnes mame ,ikony*.

F.M.Dostojevskij, Braca Karamazovi. Otokar Kersovani, Rijeka 1997
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Toto tfidéni — stars, superstars, ikony - nam pomaha vefit, ze zijeme v zajimavé dobeé.
Jednou z véci, které celebrity pro nas délaji, je pfedpoklad, ze svymi zivoty napliuji
naSe predstavy. Soucasné celebrity maji tendenci byt bohaté a krasné, a pokud kréas-
né nejsou, tak alespon mit krasné milence. Jejich ,celebritovost® z nich déla, z pohle-
du mnohych, osoby hodné zboznovani, jak fika Dostojevskij: ,O nic jiného se nesnazi
tak usilovné, neustéle a bolestivé, nez najit nékoho, koho mize zbozrnovat.“® Pokud

jsou soucCasné celebrity nejlepsi nabidkou zijicich bozstev, které mame zboznovat,
tak to nejsou dobré zpravy.

Jak prijemné je zjisténi, ze naSe vlastni, jednodussi a levnéjsi prozaicke zivoty mo-
hou mit nakonec prednost pred témito krasnymi, bohatymi a mocnymi lidmi, jejichz
obrovska propagace odvadi nasi pozornost, a jejichz pad se ukazuje jako mnohem
zabavnéjsi. Touzime po tom, abychom byli svédky pusobivého Uspéchu a ponizujici-
ho nelspé&chu. Zadna z t&chto zalezitosti, a v tom jsme si naprosto jisti, se nam ne-
pfihodi. SpoleCné se snahou uniknout tomu, aby se stali obéti Skodolibosti, celebrity,
pokud jsou chytré, délaji dobre, pokud usmeérnuji mnozstvi propagace, ktera se kolem
nich smi shlukovat. Opravdové celebrity nepotfebuji, aby se zmifiovalo celé jejich
jméno: Marilyn, Liz, Oprah, Johnny, Britney atd.

Nékdo ma dojem, ze byt celebritou bylo dfive jednodussi nez dnes, kdy instituce
vytvareji celebrity. Od paparazzi a skandalnich odhaleni zlutého tisku po televizni talk
show nebyly nikdy natolik silné jako dnes. Dnes mame namisto elegantnich celebrit
jejich trestni procesy: Jackson, Winona Ryder, O.J. Simpson. Skodolibost je zase u

MOCi.

Americka spolecnost 21. stoleti ma podle obvyklého nazoru hodnotu ve dvou vé-
cech: penezich a celebritach. At je to pravda nebo ne, obrovské mnozstvi penéz
koupi celebritu. Velmi bohaty muz, John D. Rockefeller, a mocni lidé jeho doby platili
tiskové mluvci, aby nedopustili, aby se jejich jméno objevovalo v tisku. Dnes je jednou
Z VECI, které si Ize za penize koupit, misto u stolu vedle slavnych.
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Dosah kultury celebrit je v nasi dobé takovy, ze uz davno vstoupil do vSech oblasti
kazdodenniho zivota. Akademicka hvézda je velmi zadana, tim se vyzdvihuje prestiz
instituce. Skute¢na vzdélanost a zafiva sila Usudku bezesporu neni to, co tvori akade-
mickou celebritu. To, co ji tvofi, je velkym dilem odhalovani, které je nakonec propa-
gaci. Odhalovani mize znamenat objevovani se ve spravnych extra akademickych

Casopisech, novinach a televiznich pofadech.

Neékdo by mohl nabyt dojmu, ze kultura celebrit byla o showbyznysu a vnégjSich
hranicich umeéni, pfilezitostné dotykajicich se akademismu. Ale ona také méni inte-
lektualni zivot obecne. Behem poslednich patnacti let je patrny nastup ,verejnych

intelektuald*.

Intelektual je nékdo, kdo je vzneSeny svymi myslenkami a Zije z nich. Intelektualem
byva tradi¢né osoba nezavazana nicemu a nikomu, krome sily jeho nebo jejich mysle-
nek. Daleko od oddanosti mySlenkam, kvuli nim samotnym a jako ekvivalent intelektu-
ala umeéni kvUli uméni samotnému, jsou tak zvani verejni intelektualové nasi doby, kte-
rymi jsou vetsinou ti, kdo komentuji to, co je ve zpravach - v nadéji, ze ovlivni politiky
nebo udalosti nebo nazory ve sméru jeho vlastni politické pozice nebo orientace. Ona
osoba vlbec nemusi byt intelektualem, ale pouze nékym, kdo precetl nékolik knih,
ovladl styl, zargon a odborny autoritativni ton a ma jasne vymezeny politicky smer.
Nejslavngjsi intelektualové nasi doby jsou ti nejobratnéjsi v ziskavani publicity pro své
psani a své nazory. Vezmeme velmi nazorny pfipad Susan Sontag. Kdyz Susan Son-
tag zemrela, jeji nekrolog byl zpravou na prvni strané New York Times a na vnitfnich
strankach se ji dostalo celé strany s péti fotografiemi. Dostanou soucasni premiéfi
Velké Britanii a Francie, kdyz zemrou, stejny prostor nebo obrazové pokryti? Je to
malo pravdépodobné. ProC pfitahovala Susan Sontag, ktera byla, feknéme, v mnoha
ohledech Cistym typem intelektuéla ,staré Skoly“, nezavislého na zadné instituci, zijici
pouze svymi mySlenkami a psanim — takovou pozornost médii? Neveérim, ze méa ,ce-
lebrita” Susan Sontag co do ¢inéni se silou nebo pfesvedcivosti svych myslenek. Jeji
nejpozoruhodnéjsi mysSlenka nebyla ani tolik mySlenkou, kolik vyliCenim stylu, svym

zpUsobem obracenim nebo antistylem.

Mozna s tim ma hodné co do &inéni jeji politika, dokonce i kdyz se ona sama vyjad-
fovala k politickym otazkam, brala Casto veci hodné nakfivo: BEhem valky ve Vietna-
mu fekla, ze ,bila rasa je rakovinou v déjinach lidstva®“. V roce 1980, hodné pozdé pro

kazdého, kdo o tom néco vi, nazvala komunismus ,faSismem s pratelskou tvari®.
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Aby povzbudila v Sarajevu obléhané lidi, pfivezla do mésta produkci ,Cekani na
Godota“ od Samuela Becketta. Anebo kdyz po 11. zafi prohlasila, ze zabiti 3 000 lidi
bylo aktem, ktery Amerika sama vyvolala. Sama Susan Sontag byla velice peclivé a
vytrvale propagovana svym vydavatelem, Rogerem Strausem, a vydavani jejich knih
bylo vzdy nejpeclivéji pfipravenou organizaci, anebo jak by se feklo ,warholovanim®.

Nemyslim si, ze by s tvafi a télem obycCejné profesorky ziskala Susan Sontag stejny

status celebrity.

To, ze Sontag prozila své posledni roky s Annie Leibovitz, jednou z nejuspésnéj-
Sich fotografek nasi doby, zda se jaksi tou nejpfirozengjsi véci na svété. Dokonce ani
v intelektualni sféfe se celebrity nerodi, ale jsou vytvareny, a vétSinou velmi dakladné

— tak jako ,celebrita“ Susan Sontag.

Sport zUstaval posledni bastou, kde byli lidé posuzovéani ne podle vzhledu, nybrz na
zékladé svych skutecnych vykond. Dnes jsou sportovni hvézdy na stejné Urovni jako
hvézdy filmu a hudby a jen malokdo pochybuje o tom, ze vrcholovy sport ma velmi
blizko k showbyznysu. NejlepSimi pfiklady sportovnich celebrit jsou Anna Kurnikovova
a David Beckham. S pfichodem Anny Kurnikové zvitézila erotika nad atletismem.
Krasna Anna se stala nejlépe placenou tenistkou, aniz by vyhrala nejaky vetsi turnaj.
Neni sportovkyni v pravém slova smyslu, ale na ilustracich se sportovni tématikou
je Castou protagonistkou, a to zejména v Casopise ,Sport lllustrated”. Je zajimavé,
Ze kdyz se tento ¢asopis tazal fanouskd, zda by se Anna méla vratit do tenisu, 37%
tdzanych se zeptalo: ,Anna Ze hraje tenis?*

David Beckham je v souCasné dobé vic celebritou a popovou hvézdou nez
fotbalistou. Do svéta popkultury ho pfivedla ¢lenka skupiny ,Spice Girls® Victorie.
Uz pfedtim byl pomérné medialné zajimavy, ale od setkani s Victorii se stal jednou
z nejobletovangjSich tvari. Navenek je prezentovan jako starostlivy otec dvou déti a
ma za sebou pomeérné malo skandall. Proto je pfitazlivy pro rdzné vyrobce a medialni
agentury. Znacka Beckham je velice siln&, proto se na prodeji dresu, $alt, ponozek,
povleCeni a dalSich véci, kam Ize umistit portrét hraCe nebo alespon jeho podpis,
predpoklada dvojnasobna navratnost investice.

Fenoménem, ktery nelze opomenout, je snad jedina vedecka celebrita, Albert

Einstein. Néktefi védci jsou oslavovani svymi kolegy, jini ocenovani svymi studenty,
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dalSi jsou stfredem pozornosti SirSiho publika. Ale jediné Albert Einstein je celebritou
pro kazdého, kdekoliv a porad, navic, podafilo se mu to v predtelevizni dobég, bez
agentu, ktery by pro ngj pripravil PR kampan. Nejspis malokdo kdy vidél jeho barevné
fotografie nebo slySel jeho hlas. Presto je jeho tvar ztélesnénim moudrosti, imaginace,

Kreativity a vnitfni sily a jeho jméno je synonym slova ,génius”.

Védeckeé celebrity existovaly i pfed Einsteinem. Ozdobou své doby byl Isaac Newton
— lidé o ném mluvili, délali si z néj legraci, ale on se nikdy nestal ikonou.

O Einsteinovi kazdy vi, ze udélal néco dulezitého v roce 1905, ale skoro nikdo
nemuze fict, co to bylo. Relativita byla médnim pojmem, od kterého si slibovali odsun
starych absolutistickych prfedstav a renovaci védy pomoci modernich myslenek.
Nikoho pfili§ nevzruSoval jeho Brownlv pohyb nebo fotoelektricky efekt, ale relativita
slibovala postavit svét naruby.

Po jeho smrti v roce 1955 se stal Einstein ztélesnénim inteligence obecné. Jeho tvar
shlizela z titulnich stranek Casopisl, znamek a reklamy.

Kdysi Andy Warhol prohlasil, Ze ,kazdy zaZije svych patnact minut slavy“. Rict,
ze celebrita je nékdo slavny pro svou proslulost, presto, ze je to velmi duchaplné,
neodpovida to zcela tomuto pojmu. Ne Ze by Slo o nedostatek takovych lidi, ktefi se
zdaji byt slavnymi jen kvdli své proslulosti. Kdysi davno novinéfi pohlizeli na ¢leny
kralovské rodiny jako na ,hraci karty“. Dnes jsou celebrity mozna nejlépe mysleni jako
L viditelni®. A to podle toho, jak Casto se jejich jména objevuji v tisku.

Rozdil mezi celebritou a slavnou osobnosti je v mnoha slovnicich pfekroucen. Slava
je néco, co si nékdo zaslouzil svym talentem, jsou to Uspéchy toho Ci jiného druhu.
Zatimco celebrita je néco, co se kultivuje nebo snad vnucuje nékomu. Oboje se sa-
mozfejmé nesmi Uplné vyluCovat. Nékdo mUze byt nesmirné talentovany a mit spous-
tu Uspéchl a prat si vyslat svou slavu dal, a to pres dikladné kultivovani ,celebrity*.
A nékdo muze mit slabé vykony, nemit talent, a pfesto je vybudovan tak, Ze se to zda
jinak, pomoci mechaniky a dynamiky tvorby celebrit, coz je dnes primyslem sua ge-

neris.
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Anebo existuje dalsi moznost. Nékdo se muze stat celebritou, byt jen se Spetkou
pfitomnosti talentu nebo uspéchu. Hodné soucasnych celebrit vypada jako vysledek
dtkladné propagace nebo obrovského Stésti nebo ¢ehosi mimo talent a Uspéch, jak

je to napfriklad v pfipadé Paris Hilton.

Podstatnou celebritou nasi doby by mohl byt John Kennedy Jr., vyznacny uz jen tim,
ze byl velmi hezkym synem svych rodi¢d. Faktory jako jeho narozeni a dobry vzhled
byly mimo jeho kontrolu - a bohuZzel neni znam vibec ni¢im jinym nez svym smutnym

koncem. A abych byl pfesngjsi, byl i vydavatelem a zakladatelem ¢asopisu ,George”.

Kdyz JFK Junior zemrel v Cervnu roku 1999 po padu letadla, medialni zpravodajstvi
bylo zdrcujici a intenzivni. Fotografie, na které salutuje u rakve svého otce, ho udélala
nasSim malym hrdinou. Nikdy jsme od n€j nezvedli oCi a vybavoval se nam cely my-
tus. Kennedy v celé své tragédii a romantické velkoleposti. Televize odvysilaly jeho
pohfeb na mofi, pfestoze vSechno, co bylo k vidéni, byla jen mala lod ve velké dalce.
Nepochybné byl JFK Junior atraktivnim muzem, ktery se vyrovnal se svou dedi¢nou
slavou s eleganci a dustojnosti, ale sam neudélal ve svém zivoté nic pozoruhodného.

Byl, jak to definoval Boorstin ,prosluly svou proslulosti®.

Casopisy udavaji ton v pfistupu spoleénosti k celebritam. Podle byvalého redaktora
Casopisu ,People”, Jamese Gainese, je to takto: ,Vase titulni stranka uruje, jak vas
verejnost vnima." Proto si lidé pamatuiji titulni stranky ¢asopist. Tudiz vybér toho, kdo
nebo co je dano na obalku, neni jen rozhodnutim editorského obsahu. Obalka mize
byt vnimana jako socialni indikator toho, jaka individualita €i skupina se dnes nachazi

v pojmech dulezitosti a hodnoty.

Designer John Peter, feditel produkce Ron Scott a prezident Hearst Magazines En-

terprises, John MacCarter, vytvorili nasledujici klisé titulni stranky:

- Fotografie prodava Iépe nez umélecké dilo

- Sex prodava Iépe nez politika

- Nacasovani je rozhodujicim faktorem

- RozfeSeni problému prodava Iépe nez problém samotny

- Delikatnost a ironie neprodavaji
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- Podtitulky se jménem neprodavaji
- Slovni hficky nepusobi dobfe na prodej

David Pecker, byvaly prezident Hachette Filipacchi Magazines, prohlasil, ze: ,Uz
nemuzeme prodavat ¢asopisy bez dobrych titulnich stranek.” 80% rozhodnuti spotfe-
bitele u novinového stanku je podminéno tim, co je na titulni strance. A titulni stranka,
ktera prodava, mize znamenat rozdil mezi zivotaschopnosti a zanikem &asopisu. Ri-
chard Stolley, byvaly redaktor ¢asopisu ,People” fika: , Tvar musi byt rozpoznatelna
80% Ameri¢anu. Pro osobu na titulni strance musi byt davod. V zivoté této osoby se
musi béhem toho tydne néco dit, kdyz je na titulni strance. A pak je tady faktor X - na

té osobé musi byt néco, o Cem byste se radi dozvedeli.”’

Stolley, ktery je uznavanym guru titulnich stranek, vypravél, ze kdyz pracoval v asopise
,People“, jeho mantra titulnich stran znéla: ,Mlady je lepSi nez stary, hezky je lepsi
nez osklivy, bohaty je lepsi nez chudy, televize je lepSi nez hudba, hudba je lepSi
nez filmy, filmy jsou lepsi nez sport. Cokoliv je lepsi nez politika. A neni nic lepSiho
nez smrt celebrity. Myslim tim Marilyn Monroe, Johna Kennedyho, Jimmyho Hendrixe,
Elvise Presleyho, Johna Lennona, Kurta Cobaina, Janis Joplin, princeznu Dianu.” Jak
K tomu podotyka Chris Rojek: ,Smrt nema zadnou nadvladu nad socialni pfitomnosti

hvézdy."®

Mezi péti nejlépe prodavanymi vydanimi periodika ,Times® mely tfi celebrity jako
hlavni pfibéh a dvé vysly s obrazkem princezny z Walesu na titulni strance - pamatni
vydani na novinovych stancich, nasleduijici po jeji tragické smrti v roce 1997, bylo
prodano v nakladu 1 milionu kopii. Toto Cislo bylo venovano smrti celebrity. Vydani o
autonehodé a smrti bylo prodano v nakladu 800 tisic kusu. Pfedchozi rekordni prodej
melo vydani o zavrazdéni Johna Lennona v roce 1980 - a to v nékladu 500 tisic kusu
- a také Cislo o Michaelu Jacksonovi v obdobi jeho alba Thriller.

DneSnim nejzhavejsim ¢asopisem v Americe je ,In Style®, ktery je holdem celebrit
- at uz filmovych hvézd, popovych zpévakUl, hvézd sitcomd nebo hostl talkshow.

7 DorotHy Ho, Behind The Covers. Photo District News, 9/2001
8 Chris Rojek ,Decentring Leisure”, Sage, 1995, p. 160
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/ 3. FOTOGRAFOVE CELEBRIT /

/ 3.1. YOUSUF KARSH /

Fotograf Yousuf Karsh je jednim z kliCovych portrétistl dvacéatého stoleti. Karsh je
obdivovan pro své mistrovské umeéni a schopnost dotknout se imaginace divaka. V his-
torii uz ma své misto. Karsh vzdy vyhledaval pravdu a krasu a svymi presved&ivymi
portréty dokazal nachéazet lidskost ve tvarich hezkych, bohatych, viivnych a mocnych.
Téch, kdo formovali ideje zapadniho svéta. Mezi portrétované patfili politici, herci,
umeélci, Clenové kralovskych rodin, prezidenti. Vznikaly portréty, ze kterych dokazal
vytvofit dramatické panorama, uzasné sveétové divadlo dvacatého stoleti. Po dobu
vice nez Sedesati let pdzovali slavni lidé celého svéta pro portréty ,Karshe z Ottawy”.
Karshovo fotografovani se stavalo setkanim dvou celosvétové znamych osobnosti -
poézujiciho a fotografa. Polni mar8al Sir Bernard Law Montgomery to po fotografovani
popsal vystizné: ,Byl jsem karshovan.”

Ti, ktefi stali Karshovi modelem, védeli, ze stat pred jeho objektivem znamena stat se
nesmrtelnym, a to diky poselstvi ikonografie a jeji distribuci. Vysledné dilo sdélovalo
jejich socialni status SirSimu publiku.

,Karshi, udélal jste mé nesmrtelnym,” poznamenal o dUlezitosti svého portrétovani

tiskovy magnat Lord Baeverbrook.

Plsobivy Karshiv portrétni styl je obrazem hrdinské osobnosti. Sila takového snim-
ku je v detailech a gestech. Portrétovany vzdy patfil do vysoce postaveného okruhu
osob. Karsh pfiznaval, ze byl ctitelem hrdin. Jeho empatie vici hrdinovi je patrna ve
zpUsobu a stylu jeho fotografovani.
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Pracovitost, odvaha, intuice a zaruCena vysoka kvalita vytrvaly v jeho praci Sedesat
let a pomohly mu vyjadrit jeho viru v lidstvo. Jeho metoda a styl jsou vstupni branou
do nekonecného pfibéhu, nekonecné sekvence tvari, které mohou pokracovat naveky.
Z4dné z tvaii se nepodoba nikomu jinému a zaroven jsou si vdechny podobné jako

pfibuzni jedné rozvetvené rodiny.

Yousuf Karsh se narodil 23. prosince 1908 v Mardiné na pomezi Arménie a Turecka.
Od détstvi si v sobé nesl vzpominku na brutélni scény, kdy Turci v roce 1915 vyvrazdili
Armény. Kdyz bylo Yousufovi patnact, rodic¢dm bylo i s dvéma mladSimi bratry dovo-
leno s karavanem opustit Turecko a odjet do Syrie. Kdyz se zabydleli ve mésté Apello,
rozhodli se rodiCe poslat Yousufa za strycem, ktery mu nabidl, Ze ho bude finanéné
podporovat. Karshdv stryc - George Nakash - byl Uspé&Snym fotografem v Sherbrooku

ve staté Quebec.

V roce 1924 pristal Karsh v severni Americe - nejdfive v Bostonu a pak v Ottawé
- a zacal napliiovat svlj americky sen. Do roku 1928 se ucil fotografovat u svého
stryce. Po ukonceni sherbrockske skoly odjel do Bostonu a zacal se ucCil v ateliéru
vynikajiciho bostonského fotografa Johna H. Garo. Slavny fotograf neucil mladého
Karshe jen technickému procesu, ale také premyslet a vyvijet vliastni charakteristické
interpretace. Ateliér, ve kterém fotografii studoval, byl mistem setkavani slavnych
umélct a hudebnikl té doby. Ona zkuSenost ho privedla k mySlence fotografovat
muze a zeny, ktefi po sobé na svété zanechali néjakou stopu.

V mistni dramatické skupiné se Karsh spratelil se synem tehdejSiho generalniho
guvernéra Kanady, ktery své rodiCe - lorda a lady Bessborough - presvedcil, aby
Karshovi pézovali. Fotografie pak byla pouzita v nékolika publikacich a novinach.
B. K. Sandwell z asopisu ,Saturday Night” byl jednim z prvnich, kdo dal Karshovi
fotografickou zakazku. Sandwell Karshe kontaktoval, aby vyfotografoval Winstona
Churchilla, ktery pfijel v roce 1941 do Ottavy na navstévu. Kanadsky premiér McKenzi
zafidil, aby Karsh své vybaveni nainstaloval v zasedaci mistnosti a mohl vyfotografo-
vat Churchilla bezprostfedné po jeho projevu v Dolni snémovné. Churchill, kterého na
fotografa neupozornili, si zapalil doutnik a zavrcel, jaktoze mu o tom nic nefekli. Na-
konec souhlasil s kratkym pdzovanim. Karsh Churchilla poprosil, aby si vyndal doutnik
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a kdyz ho Churchill neposlechl, priblizil se k nému a opatrné mu ho vyndal se slovy:
,Odpustte, sire.” Churchill se béhem fotografovani mracil, pak ale Karshovi dovolil
udélat dalsi zabér s zertovnou poznamkou: ,Jste schopen pfimét i fvouciho Iva, aby
klidné stal pred fotoaparatem.”

Casopis LIFE pdvodné otiskl Churchill@iv portrét uvnitt &isla, ale pozdgji vysel stejny
snimek jesté jednou a tentokrat na obalce. Béhem nékolika malo mésicl byl snimek
otistén témer ve vSech vyznamnych casopisech a novinach té doby. Karsh tak vytvoril
slavny portrét odhodlaného Churchille, ktery byl prohlasen symbolem odporu britského
impéria proti nacistickému Némecku. Fotografie se stala jednim z nejpublikovangjsich
portrétl v déjinach.

Winston Churchill , Ottawa 1941

Jesté davno pred tim, nez se Karsh proslavil jako Uspésny ChurchillGv portrétis-
ta, vytvarel Cetné snimky vyjimeCnych postav ze soucasnosti, vetsSinou z anglicky
hovoficich zemi. Nebyla to jen otazka fascinace a vasné vUuci sile a dUstojnosti cele-
brit. Karsh mél pfedevsim jasnou pfedstavu o tom, Ze vytvori galerii portrétd ducha-

plnych a mocnych osobnosti. Prave takovymi portréty se chtél proslavit.
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Karsh mél po portrétu Churchilla nahle velky vliv. Slavné osobnosti pochopily, ze by
bylo dobré s Karshem pocitat, aby zachytil podstatu jejich osobnosti. V té dobé se

kazdé nova Karshova fotografie stavala pfirdstkem jeho ,Galerie velkych”.

PoCatkem roku 1943 zaridila kanadska viada Karshovi plavbu do zamofi, aby tam
pofidil snimky vidct valeEného odboje a dalsich britskych osobnosti. Béhem Sedeséati
dn( vytvoril 43 portrétd, které se staly zakladem jeho prvni knihy ,Faces of Destiny”.
Publikace obsahovala snimky krale George VI., norského kréale Hakkonena, fotografie
fady valecnych vidcd, ale také portréty George Bernarda Shawa, Noela Cowardema
a H.G.Wellse.

George Bernard Shaw , 1943

Nasledovala mensi série portrétl ve Washingtonu pro ¢asopis LIFE a dal§i zakazky

se jen hrnuly.

Od té doby se Karsh potuloval po svété a fotografoval hlavné slavné lidi. Zpocatku
bylo pro fotografa poctou vitat se ve svém ateliéru s prominenty celého svéta nebo
za nimi cestovat. Brzy se vSak stalo vysadou, ba dokonce povinnosti, aby byl model

soucasti Karshovy galerie osobnosti sveétoveho vyznamu.

Ve své prvni knize ,Faces of Destiny”, vydané roku 1946, Karsh fekl, Ze jeho cilem
bylo pouzit fotoaparat pro portrétovani slavnych ,tak, jakymi se zdali byt mne a tak,
jak zapusobili na svou generaci.” V roce 1959 vysla sbirka ,Portraits of Greatness” a
v roce 1962 byla vydana jeho autobiografie s nazvem ,In Search of Greatness”. Pro
Karshe dllezitym rokem byl rok 1992, kdy vydal knihu ,American Legends” se 73
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portréty, které poridil v letech 1989 az 1991. V tom roce vSak ale i zavrel po Sedesati
letech existence i sv(j ateliér v Ottawé. Odstéhoval se do Bostonu a v New Yorku si
pofidil byt a zaroven ateliér, ve kterém fotografoval az do své smrti v roce 2002. Bral
uz jen nekomeréni zakazky a fotografoval jen ty, které sam chtél.

V roce 1987 zmapoval své Zivotni dilo - vice nez 250 000 negativl, 12 000 barevnych
diapozitiva, 50 000 originalnich zvétSenin - to vSe prodal Kanadskému narodnimu
archivu v Ottawé. Ze svého fotografického bohatstvi vybral 500 nejlepSich snimkd
jako umeélecky odkaz dvacatého stoleti. Jeho umélecké dédictvi je zaroven dédictvim
obrazu lidstva. Ti, ktefi byli ,karshovani”, se pocitaji mezi velké osobnosti dvacatého
stoleti - jako napfiklad Ernest Hemingway, John F. Kennedy, Martin Luther King, Jimmy
Carter, Ronald Reagan a mnozi dalsi, ktefi byli symboly jedinecnosti a vizionarské
sily.

Ernest Hemingway, 1957 Martin Luther King, 1962 Charles De Gaulle , 1944

Uz od détstvi byla oblibenym Karshovym modelem kralovna Alzbéta Il., kterou portré-
toval mnohokrat usmeévavou a odpocivajici. Kdyz se jeden z jeho sedmi kralovninych
portrétd objevil na predni strané kanadské jednodolarové bankovky, na druhé strané
byla vytiSténa krajina se sruby jeho bratra Malaka u feky Ottawy. Jeho snimky se ¢asto
propUjCuji pro reprodukce na postovni znamky, valuty, pro ilustrace do ¢asopisl a
dalSich masovych médii.
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Kralovna Alzbéta ll , 1951

Pro sdéleni identity pdzujicino a jeho podilu na moci pouzival Karsh obrazovy jazyk
— gesta rukou, mimiku obliCeje, jazyk téla nebo smér pohledu. To vSe jasné a souvisle
vypovidalo o tom, jaky typ hrdiny je vlastné portrétovan. Objektiv zaostfoval vzdy na
tvar a pouzival svétlo a stiny, aby lidem vysvétlil, proc je konkrétni osobnost dokonala,
smutna nebo tragicka. Obvykle pouzival syta Cerna pozadi, ze kterych vystupuiji jen

tvar a ruce portrétovaného.

Prostfednictvim svételnych efektl zdlrazfioval Karsh vypravény pribéh. Dekorace
pak snimek podporovaly a prispivaly k jeho pochopeni. Pravé tato voditka Cinila
Karshovy portréty Citelnymi. VétSinou pracoval v prostfedi portrétovaného, coz bylo
ddlezité z psychologického hlediska, aby se model citil dostatecné komfortng. Casto
zaridil to, aby se mohl s modelem sejit jeSté den pred fotografovanim, aby si spolu
mohli popovidat nad Salkem Caje. Samo fotografovani pak netrvalo vic nez dvé hodiny
a vyzadovalo jen minimum konverzace.

Velmi dalezitym prvkem bylo vyuzivani stinu. K tomu Karsh dodava: ,Neumim o tom
mluvit, je to néco, co citim a co délam intuitivng.””

Jeho prace maji zéklad ve vysokém umeéni portrétnich maleb osmnactého a de-

vatenactého stoleti. Je to urCeni a znazornovani jedineCnosti osobnosti ve vypro-

"Wayne M. Barrett, ,Karsh: Master of Portrait Photography*, USA Today, 1/1993
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filované autonomii jednotlivce. Umistovanim modell do svételné aury se jejich

oblicejové partie stavaji dramatickou mezihrou mezi svétlem a stinem.

Karsh pouzival jen nékolik dekoract, které mely pouze definovat socialni status nebo
tvarci ¢innost dané osobnosti. Basnik mél knihu nebo bryle, hudebnik nastroj, malif
nebo sochar ukazku své prace.

Karsh vytvofil presvédcCivy pantheon hrdind, ktefi byli ztélesnénim moci. Midze se
zdat, ze nékteri hrdinové jsou pouze hrdiny proklamovanymi. Ale Karsh je portrétoval
co nejvérohodnéji. VCetné téch, ktefi svét obohacovali svym mistrovstvim v umeéni

a politice.
Je evidentni, ze vyznam jeho dila je nezpochybnitelny. Lze také fici, ze jeho portréty

s peclivymi pézami jsou obc¢as predvidatelné a lesknouci se tvar Casto odvadi pozor-
nost od vyrazu oci.
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/ 3.2. IRVING PENN /

UZ vice nez pul stoleti je Irving Penn pfednim americkym portrétistou celebrit a také
modnim fotografem. Po celou dobu své bohaté tvirdi kariéry je spojovan s ¢asopisem
Vogue a vSemi jeho mutacemi - americkou, britskou, francouzskou a italskou. VétSina

jeho zverejnénych praci jsou zakazky pro tento casopis.

Zaradit vSak Pennovo dilo jen do oblasti reklamni je omezujici a naprosto zavadgjici.
Od zacatku byla Pennova prace vic nez jen pouhou komerci. Penn dokazal vyvazovat
komercni zakazky osobnimi projekty, které mély uplné opacny charakter. Udrzoval tak
Svou préaci v rovnovaze. Jeho nejvétsi vyznam tkvi v neustalém badani na poli foto-

grafickém a v hledani jeho mezi.

Dilo Irvinga Penna je pestré. Saha od portrétu k mode, zabyva se zatisSim, akty
I etnografickymi studiemi. To v8e mu zajiStuje Celni misto mezi nejvyznamnéjsimi foto-

grafy 20. stoleti. Jeho fotografie jsou elegantni a dokonalé, bezprostfedni a hluboké.

V roce 1958 byl jmenovan jednim z deseti nejvétsich fotografl svéta v mezinarodnim
hlasovani, které proved| Casopis ,Popular Photography”. Pennovo prohlaseni, ktere
u této prilezitosti vydal, je pozoruhodnym souhrnem praktického hlediska a idealismu
zéroven: ,Jsem profesionalni fotograf. A fotografovani je pro meé ten nejlepsi zpUsob,
jak si vydélat penize, které potrebuji, abych uzivil svou Zenu a své deti.”

Irving Penn se narodil 16.6.1917 v Plainfield New Jersey. Vystudoval stfedni Skolu
a v osmnacti letech se prihlasil na Ctyflety kurs na Philadelphia Museum School of
Industrial Art. Od roku 1934 studoval na Philadelphia Art College. Reklamni design ho
vyucCoval Alexey Brodovitch. Béhem léta roku 1937 a 1938 pracoval Penn pro Brodo-
vitche v Harper’s Bazaaru. Ten v ném pusobil jako umélecky feditel. Po absolutoriu
v roce 1938 se Penn prestéhoval do New Yorku a zacal kariéru reklamniho umélce na

volné noze.
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Jeho prvni praci byly dekorace pro vylohy obchodl. A také neformalni portréty lidi
na ulici. Od zagatku mu byla vlastni senzitivita. Penize, které si vydélal nakresy bot,
mu umoznily koupit si prvni Rolleiflex. Odjel na rok do Mexika, aby tam mohl malovat,

ale brzy se vratil zpét, nespokojeny se svymi malifskymi pokusy.

Po svém néavratu pozadal o schiizku Alexandra Libermana, ktery pracoval na postu
umeleckého reditele Casopisu Vogue. Liberman Penna zameéstnal jako sveého asisten-
ta. Tim byly polozeny zaklady pozdéjsi kreativni spoluprace, pozoruhodné trvanlivé a
plodné. Ve Vogue dal Liberman Pennovi jako svému asistentovi za Ukol zabyvat se ti-
tulnimi stranami ¢asopisu. Kdyz pak Penn ukazoval své skicy vyznamnym fotografiim
Vogue - Horstovi, Blumenfieldovi nebo Beatonovi - jen zdvofile mladému asistentovi

naslouchali.

V roce 1943, kdyz uz Irving Penn pracoval pro Vogue, vytvoril svou prvni obalku.

VyS§la 1. fijna. Byla to UpIné prvni obalka v déjinach Casopisu, na které bylo zatisi.

V roce 1944 se Penn pfipojil jako dobrovolnik k americké armadé. Byl poslan do

Italie a Indie, kde slouzil jako Fidi€ sanitky, a také jako fotograf.

K praci pro Vogue se vratil hned po vélce. Vénoval se médni fotografii, zatisi
a portrétdm. Penn s odstupem &asu pfiznava, ze ho prvni léta ve Vogue ovlivnila kul-
tivovanosti prostredi, ve kterém pracoval. Vogue bylo mistem vysoce vzdélanych
a kulturnich lidi.

Portréty Irvinga Penna hovofi o povaze a schopnosti fotografa fici divakovi néco
0 osobnosti modell. Stejné jako portréty samy, zajima Penna i jejich kompozice,
nékdy pojata az jako sestava grafickych prvkd. Od gest rukou po blok, ktery vytvari svétlo

a stin.

Penn zacal pofizovat portréty celebrit jesté v dobé, kdy byl mladym a relativné ne-
znamym fotografem. Celni konfrontace se slavnymi modely pro n&j byla natolik vysilu-
jici, ze se pokousel hledat jesté néco dalsiho, mimo aparat a sam sebe, co by pfimélo
portrétované néjakym zplsobem reagovat.
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Pro tento ucel vymyslel nékolik jednoduchych prostfedkd. Jeho nejdldmysingjsSim
vynalezem byl bezesporu tésny kout, ve kterém se modelové jevili jakoby polapeni.
Kout tvofily dvé holé bezvyrazné divadelni kulisy. Scéna omezovala modely jak fyzicky,
tak psychologicky. Dostavala je do nerovnopravného vztahu s Pennem. Nékdo se
citil v bezpeci, nékdo polapen. Jejich reakce je délala snadnéji dosazitelnymi pro
fotoaparat.

Fotografie Marcela Duchampa - jednoho z vlivnych umélcl 20. stoleti a také otce kon-
ceptualniho uméni, pofizena v roce 1948 se povazuje za jeden z nejsilngjSich portrétd
Pennovy tvorby tohoto obdobi. Minimalistické prostfedi nam dovoluje soustfedit se na
nuance pozy, gest, vyrazu a nalady. Duchamp zachyceny v kouté odhaluje vhled do
vlastni duse.

Marcel Duchamp, 1948

Na mnoha portrétech z poCateCnich dob Ize pozorovat stalou pritomnost Pennova
ateliéru — vidime elektrické draty, pozadi, je citit neosobni severni svétlo, pravé nebo
umeélé, které ozaruje podzujiciho. Dakladné je to vidét napfiklad na portrétu Georgie
O’Keeffe. Prostor zmenS§il jeji postavu.
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Georgia O’Keeffe, 1948

Osobitost tohoto portrétu dotvari prekvapiva elegance linii a citlivost vi¢i modelce
a jejimu charakteru, a dokonce i osobity humor. DalSimi vyraznymi snimky tohoto ob-
dobi, které dnes nazyvame Historicky Penn, jsou portréty Else Schiaparelly.

,Na velmi obecné urovni Ize fici, ze portrét je bojem dvou vali o kontrolu nad dusi
pozujiciho. NejlepSimi portréty pak nejsou ty, na kterych umélec pfilis snadné zvitézil,
ale ty, které konci tézce vybojovanym poutem, a ty nejlepsi z nich pak voli mezi dvéma
Sampiony.”’

Pravé to je charakteristické pro Pennovu portrétni tvorbu padesatych let. V té
dobé se snazil rozvijet direktivng|si a blizSi pristup k podzujicimu. V portrétech je videt
nesmirna sila a exprese, dotvorené svétlem. Penn opustil anonymni ateliér a zlstala
jen komunikace mezi fotografem a pdzujicim. Pokud jsou oba ochotni odevzdat se
a pokud maji Stésti, Ize vytvorit snimek, ktery zda se dotykat duse portrétovaneho.
Kontrola ze strany umélce je otazkou kompromisu a vile modelQ. Portréty neobsahuiji

prvky odkazujici na praci pézujicino ani na prostredi, ve kterém se pohybuje.

Prikladem je portrét Pabla Picassa - s obfim okem, toreadorskym plastém, klo-
boukem a dramatickym svétlem.

1 John Szarkowski, Irving Penn, ,Still Life - Photographs 1938 — 2000”, Bulfinch, New York, 2001
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Pablo Picasso, 1957

DalSimi jsou napfiklad portréty Louise Jouveta z roku 1951, S.J. Perelmana, Ten-
nessee Williamse, Colette, Trumana Capota, Eugena lonesca nebo Davida Smithe.
ZpUsob, jakym Pennn zachazi se svétlem a stinem a jeho schopnost zachytit pod-
statu, gesto, vyraz nebo naladu, odhaluje na jeho modelech néco fascinuijiciho.

Antropolog Lionel Tyger psal s neobvyklou upfimnosti a proziravosti o narocich na
portrétovanou osobu. Béhem fotografovani si uvédomil zvlastni souvislosti. ,Dé&j se stal
dvouhrou. Byl jsem UCinkujicim, nejen svym ja, v kontextu pro mne ¢ehosi nového, co
vyzadovalo velmi komplexni usili. Mél jsem drzet odstup od sebe samého a zaroven
se uplné ponofit do osoby, kterou Penn zachycoval. Vzpominam na ten pocit, ze
davam vic, nez mam nebo Ze jsem vic, nez ve skute¢nosti jsem. Ze vypravim vic, nez

jen svUj pfibéh. Symetrie napéti mezi mnou a Pennem se jevila jako nastylizovana.” 2

Béhem osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti pokracuje Penn ve své praci
pro Vogue. Stale fotografuje médu a portréty celebrit - jako ve svych zacatcich. Sam
si fotografie zvétSuje komplikovanym procesem platinum palladium a selenium ton-
erem. Jeho sebekazen a sebekontrola jsou legendarni. Ani v pokroCilem véku se jeho

sily nezdaji byt vyCerpany.

| portréty z poslednich dekad maji ohromnou silu, hloubku, technickou dokonalost.

Staci vyjmenovat nékolik portrétd - napfiklad sochare Isama Noguchiho - fotografii

2 John Szarkowski, ,Irving Penn”, Museum of Modern Art, New York, 1984
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portrétl pouzil Penn stejné svétlo. Pozadi je silné exponovano svétlem a tvare portré-
tovanych jsou nasviceny v téch nejexpresivnéjsich partiich ostrym bodovym svétlem.
Toto nasviceni pak Casto pouzivali i mnozi dalSi fotografové posledni dekady 20.
stoleti. Od pocatkd osmdesatych let nepozorujeme dramatickou zménu jen svétla,
ale i dalSich fotografickych parametrd.

Jasper Johns, 1983 Isama Noguchi, 1983

Nejradikalnéjsi experimenty lze pozorovat u nejposledngjSich Pennovych praci.
Fotograf své modely prohlizi pohyblivym svétlem béhem dlouhé expozice. Zatimco
Pennovy pocateCni portréty v sobé soustfeduji pocity gravitace, apati¢na, striktniho

dodrzovani realismu, ty noveé jsou expresionistické uz ze své podstaty.

Dieter Appelt, New York, 1995 Autoportrét, 1992 , Tvar pokryta viasy,, 1993

,Dilo Irvinga Penna je nesmirné prospésné nejen umeéni, ale i ostatnim umeélcim. Jen
lidé necitlivi nebudou souhlasit s legendarnosti jeho praci, ktera dokazuje nejenom
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vysokou miru talentu, mimoradné dovednosti a profesionalni dlvtip, ale také napros-
tou upfimnost.®

V roce 1996 svUj archiv daroval Art Institute of Chicago. Jednim z dtGvodu bylo, ze
nasel vhodné misto pro uloZeni zaznamu své kariéry. Vysvobodil se tim z minulosti a

mohl se zaméfit uz jen na svou budoucnost.

V roce 1948 odletél Penn po nafoceni moédni kolekce v peruanské Limé do mésta
Cuzco v Andach. Indiani, které tam nasel, ho natolik uchvatili, ze si tam pronajal mistni
fotografické studio, aby se mohl vénovat jejich portrétdm. V ateliéru s kamennou pod-
lahou, namalovanym pozadim, s malym kobereCkem a Calounénou zidli, podobnou
zidli od piana, vytvoril pfiblizné 200 Cernobilych a barevnych portrétl. Penn fotil in-
diany v nepfrirozenych podminkach ateliéru v jejich tradi¢nich odévech.

Cuzco children, 1948 Cuzco couple, 1948

V letech 1964 az 1971 vytvoril Penn sedm fotografickych projektd tohoto typu - od
vychodni Afriky (Kamerun), Nepalu, Maroka, Nové Guineje az po hippies v San Fran-
cisku.

Zatimco v roce 1948 podnikl Penn cestu do Cuzca zcela impulsivné a fotografické
zazemi si pripravoval az narychlo na misté, pozdéjsi cesty si uz peclivé planoval, a to
az do posledniho detailu. S sebou si vozil pfenosny ateliér, ktery mohl smontovat se
svym Stabem i v téch nejvzdalenéjSich koutech svéta.

3 John Szarkowski, ,Irving Penn”, Museum of Modern Art, New York, 1984
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Penn neukazuje ze Zivota ¢lent kment nebo komunit nic vic, nez jen jejich smysl pro
styl. Estetickou otazku stavi Penn tvari v tvar vaznosti, vedomostem, presné pozor-
nosti a obdivu. Pennova antropologicka prace je zinscenovana, povrchni a mnohem

vice zkreslujici nez analyticka. Ale i povrchnost maze byt zékladem jejich uctivani a

jejich vyznamu.

New Guinea, 1970 Morocco, 1971

Projekt ,Small Trades” je sérii portrétd délnikd pdzujicich v pracovnich odévech a
drzicich atribut jejich profese a zaméstnani. Pracovnici jsou fotografovani na rovném
pozadi a osvétleni ze strany, coz je charakteristické svétlo, které Penn pouzil jesté
mnohokrat. Design a charakter fotografii byl totozny s ddlezitosti nasviceni, které
je odhalovalo. V tomto intuitivnim vnimani svétla, jako organické soucasti fotografo-
vanych subjektd, je Penn mozné v dlouhé a uUctyhodné tradici studiové fotografie
neprekonatelny.

Bouchers, 1950
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Alexander Liberman, Séfredaktor Vogue, poslal Irvinga Penna v roce 1950 do Pafrizi,
aby tam poprvé vytvoril podzimni kolekci. | pfes jeho minimalni zkusenostmi s modni
fotografii nikdo dal§i ho nedoprovazel. Byla to doba, kdy svétu modni fotografie viad-
la takova jména jako Beaton, Hoynigen Hueene, Horst nebo John Rawlings. Jejich
pfistup se nam dnes jevi jako divadelni - Saty i modelové hraji své role. Pennovy foto-
grafie z roku 1950 nam vSak neposkytuji zadné dlkazy ani stopy po starych zamcich,
piknicich nebo rozkosnych pokojich edvardovské éry. Penn chtél mit ateliér s pfirodnim
svetlem, a proto byla pronajata stara budova byvalé fotografické Skoly s romantickym
svétlem, které bylo zmékceno Spinou vysokych oken v sedmém patre.

Pennova nejoblibengjsi, a také predni svetova modelka té doby, pozdéji i jeho
manzelka - Lisa Fonssagrives-Penn - se oblékla do Satd od Balenciagy. V tu chvili
Penn védél, ze uz nemUtze nic zkazit. Béhem deseti dnl vytvoril sérii fotografii, a
to nejen maddnich, ale i portrétnich - pafizskych celebrit. Jinakost Pennovych praci
netkvéla v gestech modeld, ale v jejich liniich. Pokud byla silueta aktivni, byl model
osvobozen od své fyzické zdatnosti a objevil se v témér pfirozeném postoji. Severni
svétlo bylo jednoduché, pfirozene a Cisté. V dobé, kdy se pouzivalo teplé studiové
svétlo a sety se podobaly filmovym ateliéram, bylo Pennovo svétlo uplné jiné. Nic
natolik oCividné jednoduchého nebylo v Casopisech k vidéni. Jednoduchost patfila
k Pennove velké prednosti, coz Vogue béhem povaleCnych let ocenil. Po Sesti letech
valky totiz luxusni prostfedi zavanélo kolaboranstvim a dalSimi hanebnostmi.

“Zena s rizemi”, Paris, 1950 “Harlekynové saty”, New York, 1950

Prichut striktnosti, asketismu a odmeérenosti byla dokonalym opakem oficialniho
Casopiseckého hedonismu. Irving Penn mél jako hlavni fotograf Vogue obrovskou
svobodu a také velkorysou podporu. Alexander Liberman pro ngj vytvarel optimal-
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ni tvaréi podminky a nezatézoval ho zbyteCnymi scénati foceni nebo mnozstvim
formulard. Pfed Pennovym odjezdem na cesty jenom fikaval: ,Hodné Stésti, pfiteli.
Privez nam zpatky poklad k Vanocim. "Natolik silnou a neotfesitelnou pozici mél Penn

ve Vogue.

| kdyz byla Pennova moédni fotografie trvalou soucasti fotografické prace pro Vogue
po vice nez 50 let, nejprovokativnéjSim vysledkem foceni od snimk0 v Pafizi v roce
1950 byla prace, kterou vytvoril pro médniho navrhéare Isseye Miyake v osmdesatych
a devadesatych letech. Vztah téchto dvou umélcu byl velmi zvliastni. Penn Miyakovy
maodni prehlidky nenavstévoval, a ani Miyake nikdy do Pennova ateliéru nevkrocil,
kdyz se fotila jeho modni kolekce. Miyake posilal Saty Pennovi a &ekal, az dostane
snimky. Osobitost takovéto spoluprace oba téSila. Miyake nakonec prohlasil: ,Penn
mi ukazuje, co vlastné delam.” Navrhar citil, ze ho Pennovy fotografie inspiruji daleko

vice, nez samotné Saty v jeho myslenkach.

Issay Miyake model, 1989 Issay Miyake model, 1991

Béhem téch let - mezi vefejnymi editorialnimi projekty, soukromymi experimenty a
portréty slavnych - délal Penn praci reklamniho charakteru. Vytvarel reklamy na par-
fémy nebo kosmetiku. Napfiklad jeho spoluprace s firmou Clinique trva od roku 1974
dodnes. Penn vSak délal reklamy i na auta, boty, koSile nebo balené pudinky. Jeho

pozoruhodna kariéra neustale balancovala na hranici mezi uménim a komerci.
Zanr zatidi vzdy Penna pfitahoval svym symbolickym charakterem a evokaci

renesancnich kreseb. Kdyz na pocatku své kariéry fotografoval zatiSi pro obalky
Vogue, hodné premyslel o tom, eho chce v tomto médiu dosahnout.
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Rténka na nedopalku cigarety, brouci, mouchy, mysi, skvrny, odfené koberce a
trouchnivéjici zdi, které se stale v Pennove dile objevuiji, I1ze vysvétlit jako tichy ne-
souhlas s obvyklym vzorem dokonalé elegance, ktery ve Vogue previadal béhem
pocatecniho Pennova plsobeni v asopise.

ZaCtakem sedmdesatych let nazvétSoval Penn sérii snimkl ,Cigarette: Street ma-
terial” technikou platinum palladium. Tato technika je cenéna zejména kvuli bohatosti
a jemnosti tobnové stupnice. Touto technikou vznikaji ta nejkrasngjsi fotograficka pro-

vedeni.

Pfedmeéty vylicené na téchto fotografiich jsou pouze formalné bezvyznamné.

Mazeme je chapat jako metafory, jako zlomky starodavnych soch, architektonické

Cigarety No. 37, 1974

Nasledujici série snimkl z cyklu ,Street Material” je konceptualné graficka a
nekompromisné plocha. Jako kdyby Penn vybiral pro své fotografie odpadky z popel-
nic. Na snimcich je patrna snaha sloucCit krasu zatisi, ktera Penn |éta vytvarel, s méné
viiravou krasou nedopalkd a jinych zbytkd.

Ve svych kompozicich starych kosti, instalatérského vybaveni, stfepl oceli a roz-
bité keramiky odhodil Penn veskeré prvky tradiCnich pozemskych radosti a pohodli
Klamu.

S vékem zacdala Pennova zatisi stale vice a vice slouzit klasickému cili tohoto Zanru -

rozjimani nad smrtelnosti. Navzdory uvédomeni si smrti, motivu tak snadno rozeznatel-
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ném v Pennovych poslednich pracech, jsou tyto jeho zatiSi plna zivota. Jsou soucasti
dialektiky, ktera Pennovu kariéru provazela, soucasti jeho reciprocity, se kterou je jeho
dilo zajedno. Spadé do rozlicnych oblasti a také se v jinych odrazi.

Pfed Pennovym odjezdem do Pafize, kde se pres noc stal uznavanym maodnim
fotografem, pracoval Penn na vlastnim projektu - fotografoval akty. Vytvoril sérii akt(
dospélych zen, které nasel mezi obyCejnymi modelkami umeleckych skol. Tyto korpu-
lentni Zeny byly naprostym opakem modelek, oblékajicich $pi¢kovou mddu a fotogra-
fujicich se v dokonalych pézach.

Roztazena a slozité modelovana téla nemifila k formalni dokonalosti, ale smé&fovala
k vyjadfeni myS$lenky erotiky. Fotografovanim aktt udrzoval rovnovahu mezi fotografo-
vanim mody a svym pusobenim jako umélec.

Pennlv pfistup k aktu byl zcela odliSny od jeho komercnich snah. Aby dosahl ucinku,
ktery v jeho aktech spatfujeme, vymyslel specialni techniku pretisku kazdého snim-
ku. Fotografie se vyvolavaly témér cerné, Penn je pak odbéloval a znovu vyvolaval.
V dobé jejich vzniku v8ak bylo z této série publikovano jen nékolik snimkd. VSechny
najednou se pak poprvé objevily az na retrospektivni vystavé v Marlborough Gallery
v New Yorku v roce 1980.

A

Akt No.18, 1949 Akt No.1, 1949
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Kazda Pennova fotografie, at uz kvétina, portrét nebo akt je vysledkem jeho neus-
talého zkoumani, legendarni kazné a vytrvalosti. Je jednim z mala fotografd, jehoz

soukromé a komercni portfolio se nadherné doplniuje a zachovava svou eleganci a
integritu.

Irving Penn i ve svém pokrocilém véku pracuje na zakazkach pro Vogue, a stejné

jako ve svych pocéatcich se vénuje fotografovani médy a portrétovani celebrit.

Nicole Kidman, Vogue, 2004
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/ 3.3. RICHARD AVEDON /

V nejlepSich portrétech Richarda Avedona existuje napéti mezi touhou spojit se
s pdzujicim a béhem procesu fotografovani s nim prozit intenzivni vztah a touhou ten-
to okamzik spojeni pfesahnout. Snazit se portrétem vyjadrit vyznam poézuijiciho, vyso-
ce koncentrovany a dlvérny vztah, a to eliminaci elementl udalosti nebo vybaveni,

které by mohly intenzitu nebo plachost pfi fotografovani narusit.

Protoze své modely portrétoval Avedon témér vzdy bez dekoraci a ozdob, spoléhal
na vytvoreni okamziku napéti nebo dramati¢nosti, aby zachytil tu podobu, kterou hle-
dal. Nikdy nebyl hruby a nikdy svou préaci nezakladal na tom, ze by slavnym lichotil.
Vzdy fotografoval své modely vestoje, ze zcela frontalniho pohledu a pfed prazdnym
bilym pozadim. V jeho fotografiich neni rozptyleni ani zadny podtext, pokud nepodi-
tame kontury, rysy a vyrazy samotného obliceje. Avedonovy portréty jsou z vetsi Casti
podobiznami uspésnych lidi, ktefi néceho dosahli. ZkuSenost uprednostnoval pred
nevinnosti. Jeho zaujeti znamkami vysokého véku ve tvari, ve sklonu ramen nebo
tvaru rukou svedci zejména o hledani abstrakce. Vrasky, které se objevuji na Cele
a tvéafich a také obrysy téla funguiji jako kresba jiz na jeho prvnich portrétech - jsou to
napfiklad snimky vévody a vévodkyné Windsdorské, Jacquea Coucteau nebo Marian

Anderson.

Na jedné strané dynamické tempo, které v extatickych momentech vede pozujiciho
i fotografa, na druhé strané destilovana koncentrace, soustfedéna zejména do chlad-
nych portrétd nadhernych Zen. To je v portrétni fotografii druhé poloviny 20. stoleti

néco jedinecného.

Richard Avedon byl hubeny a Slachovity, s kstici neupravenych viast. Mél prudkost

teriéra, ktera mohla ty, kdo s nim pracovali, vyCerpat. | kdyz byl po vétSinu svého zi-
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vota zaneprazdnén praci v ateliéru na East Side v New Yorku, vzdy si naSel €as na to
Cist, navsStévovat divadla a vystavy, a byl tak dobfe obeznamen s kulturnim a umeélec-
kym zivotem. Finan¢né a prostfednictvim svych fotografii podporoval ob¢anska prava
a socialni oblast. V Sedesatych letech Skolil mladé CernoSské fotografy, jak zazname-
navat demonstrace na jihu zeme.

Richard Avedon se narodil 15. kvétna 1923 v New Yorku a po cely zivot mu byl
domovem Manhattan. Jeho otec, Jacob Israel Avedon, z druhé viny rusko-zidovské
emigrace, byl majitelem ,Avedon’s Fifth Avenue®, obchodu s obleCenim na Manhat-
tanu. Jeho matka, Anna Polonski Avedon, pochazela z rodiny, ktera vlastnila odévni
vyrobnu. Otec chtél, aby se mlady Richard stal obchodnikem. Sam byl jako dité s péti
sourozenci opustén otcem a poslan do détského domova, kde strasné trpél. Otec
chtél, aby byl jeho syn pfipraven do zivota vzdélanim, fyzickou silou i penézi. Mat-
ka, velka milovnice umeéni, byla politicky aktivni a vzdy Avedona na jeho umélecke
draze podporovala. Jako dité Cetl Avedon nadSené modni Casopisy a dekoroval si
stény svého pokoje vystfizky modnich fotografii, které obdivoval. Avedonova rodina
pUsobila v médnim obchodé, a tak rodi¢e objednavali Harper’s Bazaar, Vogue a Va-
nity Fair. Avedon zacal napodobovat médni fotografie a divadelni portréty Steichena,
Munkacsiho a Man Raye, které se objevovaly v Casopise. Fotografoval svou vlastni
sestru. Sestra byla o dva roky mladsi a byla mimoradné krasna. Jeji krasa byla rodin-
nou pychou. Pro ni samotnou vSak znamenala zkazu. Zemrela ve 40 letech v Ustavu
pro duSevné choré, protoze se jeji vyvoj zastavil v pozdni puberté. Avedon pfiznava,
Ze byla skuteCnou krasavici a prototypem toho, co on sam povazoval za krasne ve
svych poc&atcich drahy médniho fotografa. Jeho prvni modelky - Dorian Leigh, Elise
Daniels, Carmen, Marella Agnelli a Audrey Hepburn - byly brunety s drobnym nosem,
dlouhou §iji a ovalnym obli¢ejem. VSechny byly vlastné transformovanou vzpominkou
na sestru. Jeji nestésti ho hluboce zasahlo a dokonce tficet let se nemohl na své prvni
fotografické pokusy ani podivat. Avedonutv smysl pro krasu byl patrny uz velmi zahy.

V deseti letech byl maly Avedon posedly mySlenkou vyfotografovat Sergeje Rach-

maninova, ktery bydlel v byté nad jeho prarodiCi. S Kodak Box Brownie skladatele
zachytil, kterak stoji na West End Avenue vedle pozarniho hydrantu.
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Avedon mél dlouholety a vasnivy koniCek - sbiral autogramy hvézd. Mél album plné
podpist velkych spisovateld, kabaretnich komediantt, klasickych hudebnikl a lout-

karu. Zvlastni dil vénoval ,velikym ziddm a velikym soudcdm®.

Jeho vzorem byl i T. S. Eliot. Avedon chtél byt basnikem, v roce 1941, nékolik dni
pfed svymi osmnactymi narozeninami, dokonce zvitézil ve Skolni soutézi ,Poet Laure-
ate” za basen ,Spring at Coventry“. Avedon navstévoval Dewitt Clinton High School,
kde spolecné s Jamesem Baldwinem vydaval skolni literarni Casopis ,The Magpie®.
Po roce studii na Columbia University narukoval Avedon do namofrnictva, kde mu byl
pridélen post fotografa. Dostal za Ukol pofizovat fotografie na identifikacni prikazy.
,Musel jsem udgélat fotografie snad statisic zmatenych tvari, nez mi doslo, Ze se ze
meé stava fotograf,” fikal Avedon.!

Opakovani a neustalé porovnavani, coz snimky na identifikacni karty vyzadovaly,
pfedznamenaly pozdéjsi Avedonovo pilné zkoumani objektu a jeho okouzleni nuan-

cemi fyziognomie a vzhledu.

Po propusténi z namornictva v roce 1949 vyhledal Avedon Alexeye Brodovitche -
vlivného designéra a uméleckého Séfa Casopisu Harper's Bazaar - a zapsal se do
jeho tfidy na New York School for Social Research. Oficialné se ji fikalo ,Laboratof
designu®. Brodovitch poskytoval fotograflim, grafickym designértim a ilustratordm kri-
ticky pohled, ale také podporu. Nékdy odstartoval jejich kariéru, kdyz jim pfilezitostné

nabidl placenou zakazku pro Casopis.

Brodovitch a jedenadvacetilety Avedon spolu zaCali okamzité blizce spolupracovat
a v roce 1945 se zaCaly Avedonovy fotografie objevovat v Junior Bazaru. A o rok poz-

déji i v Bazaaru samotném.

Poté, co ziskal Avedon praci pro ¢asopis trvaly pfijem, otevrel si svij vlastni ateliér.
Nikdo nebyl tak hluboce poznamenan vztahem s Brodovitchem jako Avedon. A nikdo
jiny se neprojevil jako loajaln&j&i pritel a opora nez Avedon. Rikal: ,Brodovitch mé& pi-
ved| do svéta, o jehoz existenci jsem nemél ani zdani. Jeho standardy byly vySSi nez

" Nicole Wisniak, ,An Interview with Richard Avedon*, Egoiste, 1984
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kohokoliv jiného. Nic mu nebylo prekazkou, své studenty nikdy nenechal omezovat se
jejich vliastnim mysSlenim. Chodil jsem na vSechny jeho hodiny.“?

Avedon se z prfednasek a Brodovitchovych pfikladd naucil mnoho véci. Jedna véc
vS8ak byla rozhodujici. Dozvédél se, Zze komercni nebo editorské kreativni pokusy ne-
musi byt pojimany v duchu negativni kategorizace ani dobrovolné rutiny. Brodovitch
odmital to, co sam nazyval ,démonologii komercni fotografie®, nudny a Skodlivy mytus,

v,

ze fotografové, ktefi vydélavaji penize fotografovanim obleceni, parfém( atd. nemo-

e

hou byt stejné seridzni, jako ti, co ziji z grantl a skromnych procent z prodeje knih.

Avedon, povzbuzeny Brodovitchem, se naucil pfedstavovat své fotografie v pres-
nych grafickych pojmech. Nejdfive se zaméfoval na snimky, které znazornovaly ne-
jasné pohyby, jako to délal o deset let dfive Munkacsi nebo také Brodovitch na svych
tanec¢nich fotografiich, které vytvofil v poloviné tficatych let a ze kterych sestavil v roce
1945 knihu ,Ballet”. Brodovitchovo vyuzivani ,bilého prostoru® Avedona inspirovalo
k pozdéjsSimu prevzeti Ciste bilého pozadi ve studiu pro veétSinu médnich a portrétnich
fotografii. Jednou zasvéceny do opojné atmosféry Brodovitchova svéta, Avedon ho
uz nikdy neopustil. Spolecné pojaty pfistup Brodovitche a Avedona kulminoval v roce
1959 v knize ,,Observation®.

Avedonovo bilé pozadi nebylo jen pfimym duisledkem fotografovani namornikd, ale
pfirozené se vyvinulo z prace mimo ateliér. Z pouli¢nich snimkU Italie let Styficatych je
citit energie prochazejici napfi¢. Snimky vyjadfuji pfani zbavit se udalosti a separovat
detail.

Fotografie ,Noto*“, pofizena na Sicilii 5. zafi 1947, vypada jako ve vzduchu zastave-
na. Dé&j se uskutecnil v nepfirozené zafi, ve svétle vytvoreném ne fyzickou pfitomnosti
slunce, ale fantaskni atmosférou Cisté energie. Avedon stvofil vybélenou zemi nikoho.
Chlapec se tladi doprostied snimku, ma nadutou hrud, ruce pfitisknuté k bokdm. Si-

roce se usmiva.

2 Jane Livingstone, , RICHARD AVEDON, Evidence: 1944 — 1994, Random House New York, 1994, str.12.
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Noto, Sicilie, 1947

Ve zfetelné divadelnim cyklu vytvofil vynikajici sérii fotografii, zobrazujici pouli¢ni ar-
tistku Zazi v Rimé&. Avedon se touto praci pokusil o alegorii. Série medailonkd, zahra-
na nezkrotnou Zenou a skupinou jejich stoupencd, je obrazem bujarosti a zoufalstvi.
Oslava i Silenstvi ve stejny okamzik. Snimky jsou pIné detailC a pestrosti.

Zazi, Rim, 1946

Avedon Casto vyzdvihoval némy film Clarka Dreyera ,The passion of Joan of Arc®
z roku 1928. Byl jim naprosto fascinovan. Film Ize popsat jako dlouhou sérii pronika-
vych detailnich zabérd obliceje. Mezi dalsi filmové tviarce, ktefi ovlivnili jeho pohled na
svét a estetiku, patfi Roberto Rossellini, Vittorio de Sica a také Jean Vigo, Jean Renoir,

Michelangelo Antonioni a Ingmar Bergman.
Ortodoxie ve fotografii, nastolena Henry Cartier-Bressonem, kterého mlady Avedon

velmi obdivoval, znamenala, ze se snimky nesmely ofezavat a v laboratofi pozméno-
vat ani upravovat. Mezi jeho oblibené fotografy, které ctil a obdivoval, patfi i Bra-
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ssai a Kertesz. VétSina fotografl ¢asopisu ,Life” a ,Fortune” — Margaret Bourk-White,
Alfred Eisenstaedt, Robert Capa nebo Arnold Newman - ho naopak neinspirovala
vubec.

Avedon se stal vasnivym ignorantem vsech zanrovych rozdild. Kdyz porovname
jeho praci s pracemi fotografickych soucasniku, ptsobicich na New York School -
jako napfiklad Teda Cornera, Louise Faurera, Williame Kleina nebo Bruce Davidsona
- vidime jistou spfiznénost v urcitém druhu pocitu pohybu, v kinematografické foto-
grafii, ktera postupuje Casem.

Marvin Israel, umélecky feditel Harper’s Bazaaru, ktery zaujal misto po Henry Wolfo-
vi, byl pravdépodobné nejvérngjSim Avedonovym pfitelem a spolupracovnikem, ne-
méneé dulezitym, nez byl Brodovitch, jen prosté jinym zpUsobem. Israel a Avedon si
byli vékove bliz. Jejich vztah prerostl v cosi bratrského, soutézivého, respektovaného.
V poloving Sedesatych let opustil Avedon Harper’s Bazaar a preSel do Vogue. Tam za-
Cal spolupracovat s Alexandrem Libermanem, pozoruhodnym umeéleckym feditelem.
| kdyz v redakci Vogue setrval jen do konce Sedesatych let, jeho spoluprace s Libera-

nem a Vogue pokraCovala a trvala nakonec vice nez dvacet let.

Avedonovy prvni médni prace byly ovlivnény fotografem Martinem Munkacszim,
ktery zdUraznoval prorastani médy do vSedniho zivota a kazdodenni innosti. V druhé
poloviné Ctyricatych let inscenoval Avedon v ulicich Pafize snimky, na kterych se jeho
modelky stavaly hereCkami. Scény, se kterymi se jakoby jen ndhodou setkal - napfi-
klad dvé nadherné zeny, povidajici si u stoleCku v kavarne, bézici v desti, nastupujici
do vlaku nebo se prochazejici po nameésti mezi nahodnymi chodci.

V noci nasvécoval Avedon exteriéry filmovymi reflektory. Filmovy charakter mnoha
jeho snimkd je zamérny. Avedon dokonce tvrdil, ze byl v tomto ohledu ovlivnén filmy
Ernsta Lubitche.

V roce 1955 vytvoril Avedon modni story tim, Ze své modely umistil doprostred cirku-
sové manéze. Nejpamétihodngjsi z téchto snimkd, ,Dovima with Elephants®, ukazuje
nejslavnég|Si modelku té doby v po kotniky dlouhych Satech od Diora, jak stoji na sla-
mé a jednou rukou drzi chobot slona, zatimco tou druhou gestikuluje.
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Dovima se slony, 1955

V dgjinach fotografie, mody, ilustrace a uméni se bude tato fotografie uz asi vzdy
pfipominat. PGvodnim zamérem bylo ukéazat Saty v moédnim Casopise. Vysledna fo-
tografie vSak tento zamér presahuje, aniz ztraci smysl jako ilustrace vysoké maody.
V tom jedineCném odévu ziskava zena, ktera ho obléka, vetsi silu nez zvirata, ktera
ted reaguji na kazdy jeji dotek.

Dior navrhuje sny. Krasna zena na fotografii, ktera je nabita erotickou estetikou
a psychologii, se stava metaforou ziskavani moci. Vyvolava touhu po konkrétnich Sa-
tech. Snimek definuje zanr popularniho uméni - médni fotografii - kterou se Avedon
zabyval. Je to umeni zviditelnovat touhy a myty. Avedon tvrdil, ze umeni je pro kazde-
ho. Ale soucasti tohoto vyznani uz nebylo, ze umélecka hodnota samotna ma byt de-

st v

V interview s Nicole Wisniak v roce 1984 se Avedon vyjadfil o svém vztahu k mode:
,Maodni fotografie neni uméni, které maze rlst kamsi do neznama. Je to nepretrzité fo-
tografovani a neustaly obchod s povrchem véci. Kdyz jsem byl mladsi, mé umélecké
potfeby byly totozné s potfebami Casopisu Harper’s Bazaarem, pro ktery jsem praco-
val. Publikovali to, co jsem chtél vyjadfit. Pro komer&niho fotografa je méda nezbytnou
soucasti jeho obchodni existence. Poskytuje finanéni zaruku a podporuje zivot a jiné
¢innosti, které vykonavam radgji.“?

3 Nicole Wisniak, ,An Interview with Richard Avedon*®, Egoiste, September 1984
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Avedonlv pfinos médnimu pramyslu spociva také v tom, ze ,vytvarel* modelky.
Od Dovimy v padesatych letech, Jean Shrimpton, Penelope Tree, Twiggy a Verushky
v Sedesatych letech po Stephanii Seymour v letech devadesatych. Ve svych médnich
fotografiich vyjadfoval jejich osobnost a charakter. Hledani modelek ztvarnil film ,Fun-
ny face“ z roku 1956 s Audrey Hepburn v roli naivni, ale divoké kariéristky, kterou pfi
praci v manhattanském knihkupectvi objevi fotograf Dick Avery, ztvarnény Fredem
Astairem. Predlohou pro postavu Avery byl sam Avedon, i kdyz Fred Astair byl ve
filmu dvakrat starsi. Avedon se na filmu podilel jako obrazovy konzultant. ,Musel jsem
Astaira naucit, jak se stat mnou. A to jsem cely svdj zivot chtél byt Astairem.“4 Film
,Funy Face” jemné satirizuje svet mody a nevazané napodobuje modni redaktorku

Harper’s Bazaru - Dianu Vreeland.

Avedon dosahl v padesatych letech velkého vyznamu. Jako uznavany mistr médni
fotografie vzdy ctil teze Cartier-Bressona ohledné socialni odpovédnosti fotografie.

Béhem kariéry vénoval znaCnou ¢ast svého vydélku z komercni tvorby na podporu

klasickych dokumentarnich projektd, které nazyval svou ,hlubsi praci®.

Od poloviny let ¢tyficatych stravil bezmala dvacet let v Harper’s Bazaaru a nasle-
dujicich Ctyfiadvacet let pracoval v americkém Vogue. Kromé mnoha snimkd, které
vytvoril pro titulni stranky Harper’s Bazaaru a Vogue, udélal Avedon nespocet reklam-
nich kampani a televiznich spotd pro DuPont, Helenu Rubenstein, Christiana Diora,
Calvina Kleina a Versaceho.

Avedon zasvétil svdj zivot uméni portrétu. | kdyz uznal nesplnitelnost Ukolu tohoto
zanru - dobrat se skuteCné podstaty jedince - Uporneé bojoval, aby to dokazal.
,Odjakziva si v sobé péstuji pocit nelspéchu. Ale kazdy den se snazim pracovat tak,

jako bych to zitra mohl vyfesit,“® fekl Avedon.

Avedon byl basnikem portrétu. Rizné aspekty jeho charakteru se transformuiji pres
aspekty charakterl jinych lidi a splyvaji do kaleidoskopické predstavy lidskych forem,

pretavenych silné a zivé do jakési galerie.

* Nicole Wisniak, ,An Interview with Richard Avedon®, Egoiste, 1984
5 Maria Morris Hambourg and Mia Fineman, ,Avedon's Endgame", ,Richard Avedon: Portraits”, Harry N. Abrams, New York, 2002
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Avedoniv portrét Ize rozpoznat okamzité. Casto fotografuje slavné osobnosti: cele-
brity jako Marilyn Monroe, politiky jako Henry Kissinger nebo zpévacky jako Marian
Anderson. Ale i kdyz je na snimku neznamy tulak, ztstava Avedondv rukopis Citelny.
Cernobilé obrazy bez pozadi, bez dekorace, jednotlivci v prazdném prostoru, divajici
se z ramu.

Celéa desetileti byl Avedon kronikafem své doby. V Sedesatych letech zaznamenaval
konfrontace mezi kli¢ovymi postavami valky ve Viethamu ,Mission Council® a proti-
valeCnymi aktivisty, znamymi jako ,Chicago Seven“. Sérii fotografii s nazvem ,The
Family“ znazornil americkou obchodni a politickou elitu let sedmdesatych. Ale primar-
nim zajmem Avedona byli vad¢i postavy kultury: herci Buster Keaton a hravy Charlie
Chaplin, spisovatelé Ezra Pound a Truman Capote, skladatel Igor Stravinsky.

UrCity moderni nazor na krasu definoval pfepychovymi portréty, které odstartoval
archetypalnimi snimky Marelly Agnelli z roku 1953 a Jacqueline de Ribes, 1955.

Marella Agnelli, 1953

Napadné klidna a monumentalni kvalita téchto fotografii byla dosazena mimoradnou
krasou pozujicich a také emocionalnim napétim.

V listopadu 1955 vySel Harper’s Bazaar se specialni Avedonovou pfilohou o Metro-
politni Opefe. Obsahovala fadu portrétd, mezi kterymi byl i snimek kontraltistky Marian
Anderson, zcela ponofené do svého péveckého umeéni. Fotografie je ohromujicim ob-
razem ztélesnéné pisné.
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Marian Anderson, 1955

Avedon tihnul zpocatku k portrétovani hercl. Pozdéji vSak zacal hledat osobnosti
s vysoce vytfibenym chapanim sebe sama jako charakterd. Hledal nékoho, kdo s nim
bude na jeho tvorbé spolupracovat. Nasel dva basniky — Ezru Pounda a Isak Dinesen.
Dvojportréty Pounda a Dinesen prezentuji panovacnost a hranou stateCnost, ktera

dodava snimkdm désivou upfimnost.

Slavny portrét Marilyn Monroe z roku 1957 je studii slozité podstaty celebrity. Fo-
tografie je naplnéna vnitfnim pocitem, smutkem tragické postavy, kteryzto jeji obraz
utkvi pak v lidské imaginaci. Pravda Avedonova portréetu spociva v charakteru melan-
cholické hrdinky, kterou spolu fotograf a model vytvorili.

Kdyz pak Avedon vzpominal na fotografovani s Marilyn Monroe, fekl, ze hodiny
v ateliéru tancCila, zpivala a flirtovala a pak najednou pfiSel obrat a ona sedéla v kouté

jako dité. Prisel za ni s fotoaparatem a veédeél, ze mu nefekne ,ne‘.

Marilyn Monroe, 1957
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V roce 1959 vySla Avedonova fotograficka publikace ,Observations®* s pfedmluvou
Trumana Capota. Mezi dal§i vyznamné osobnosti, které v padesatych letech Avedon
portrétoval a které se objevily v knize, patfi John Huston, Alfred Hitchcock, Charles
Chaplin, Coco Chanel, Buster Keaton, Brigitte Bardot, Louis Armstrong, Humphrey
Bogart a dalsi.

Charles Chaplin, NY, 1952 Louise Armstrong, 1955

Portréty dvou vyznamnych osobnosti svétové kultury presahuji popisnou udalost.
Jsou zkfizenim abstraktniho a konkrétniho, Cinem zamérné estetické rafinovanosti.
V Chaplinoveé portrétu je zdlraznéna jeho celozivotni hravost a ironie. Dokonce i ironie
osudu, protoze snimek byl pofizen pred jeho emigraci do Evropy kvUli pronésledovani
v padesatych letech.

Po knize ,Observations” nésledovala dalsi — ,Nothing Personal®. Publikace vyS$la
v roce 1963.

V roce 1960 fotografoval Avedon Waltera Hickocka a jeho syna Dika - vraha, jehoz
pfibéh popsal Trumane Capote v romanu ,Chladnokrevné®. V roce 1963, kdy praco-
val v hnuti za obCanska prava na jihu, vytvoril zase nezapomenutelny portrét Willia-
ma Casbyho, muze, ktery se narodil jako otrok. Fotografovo moralni rozhoféeni nad
historickym skandalnim jevem, jakym bylo otroctvi, je skryto v naprostém odmitnuti
fotografické modulace.
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William Casby, 1963

V obdobi let 1964 az 1968 se Avedon zcela vzdal portrétni prace. Od roku 1945 do
roku 1969 fotografoval pfedevsim Rolleiflexem, ktery urCoval nejenom jeho postoj, ale
i format. | kdyz Casto ofezaval Ctvercovy forméat, aby vyhovél potfebam Casopisu, pro
vystavy a knihy upfednostiioval pravé onen format Ctvercovy.

V roce 1969 zacal Avedon pouzivat aparat Deardorff, 8 x 10 palcd, na stativu, t&Zko-
padny a narocny, ktery mu pfinesl novy zpudsob préace, ale zaroven i uréitd omezeni.

Drive se s Rolleiflexem pohyboval a fotografoval na Urovni pasu. Ted stal za velkou
krabici s objektivem. Fotoaparat se stal miCenlivym svédkem zapasu mezi fotografem

a pozujicim.

Pfi praci s Deardorffem umistoval Avedon své modely pfed bilé, nepferusované po-
zadi, osvétlené bezstinovym difuznim slune¢nym svétlem nebo podobnym druhem
rovného ateliérového osvétleni. Model se béhem fotografovani nemohl moc pohybo-
vat kvUli rychlosti zavérky a malé hloubce ostrosti, aniz by nevySel z fokusu. ,Mam bilé

pozadi, mam osobu, ktera mé zajima a mam to, co se déje mezi nami,” fekl Avedon.

Rozsahly cyklus fotografii Andyho Warhola a jeho Factory portrét z roku 1969 vy-
chazi z interakci mezi hercem a rezisérem. V tomto cyklu skupinovych portrétl se
postavy pohybuji napfi¢ scénou, az dosahnou série precizné nastavenych pdz. Herci
se v pfibéhu objevuiji v rliznych vztazich, s ménicimi se projevy, oblecenim a sexualni
identitou.
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Andy Warhol a The Factory, New York, 1969

Avedon vytvoril satirickou Saradu tfrech muzskych gracii s emotivni prazdnotou, neli-
Sici se od bezcitného chovani Warholova. Obraz od obrazu bylo by mozno vystopovat

propleteni, preskupovani, rivalitu a komplexy ze zivota a kariéry.

UZ nékolik let pfed vytvorenim snimkd Warholova studia, a to na fotografiich z psy-
chiatrické 1éCebny, zaCal Avedon formovat svou pfedstavu o spletité a rozsahlé obra-
zove praci. V sérii ,Alice in Wonderland® a cyklem z Warholova studia dozral zanr do

zameérné zinscenovanych a obrazové komplexnich sérii fotografii.

Po nafotografovani Factory a své multipanelové techniky odjel Avedon do Chicaga
poridit snimky ,Chicago Seven®, skupinky radikall, souzené za spiknuti, podnécujici

K vytrznostem na Demokratickém narodnim kongresu v roce 1968.

Speciélni vydani ¢asopisu Rolling Stone v roce 1976 s nazvem ,The Family* pfed-
stavuje 69 fotografickych portrétQ hlav statt, odborovych predékd, bankéra a medial-
nich magnatl, jakozto kombinovany portrét mocné elity.

| kdyz je znam jeho liberalni postoj, v souboru ,The Family“ se zasadove pokousSel

vyhnout vyjadreni jakéhokoliv nazoru o svych modelech. Portrétovani pézovali tak,
aby jeho predpojatost nezkreslila vysledek.
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N

Ronald Reagan, 1976, Donald Rumsfield, Henry Kisinger, 1976, Rose Fitzgerald Kennedy, 1976,

V kolekci Avedonovych portrétll ze Sedesatych let, které vysly také v knize s na-
zvem ,The Sixties®, je mozna nejvice strhujicim portrétem fotografie Andyho Warhola.
Umeélec vypada vydésSeng, zveda obvaz a ukazuje jizvy po kulkach z pistole Valerie
Solan. Fotografie se stala ikonou Sedesatych let z mnoha ddvodld. Kromé toho, ze
Warhol sam ma status ikony, jeho pdza pfipomina slavny okamzik v politickém divadle
let Sedesatych: Lyndon Johnson demonstrujici své pooperacni jizvy na prsou reporte-
ram, ilustrator Dave Levine je vzapéti prohlasil za mapu Vietnamu. Avedonova kniha
odhaluje mnozstvi jizev, fyzickych i duSevnich: obliCej vietnamské zeny znetvoreny
bombardovanim nebo ohnuty a otekly nos unaveného Abbie Hoffmana.

Andy Warhol, New York, 1969

76



Angelo BoZac / Portréty celebrit 80. - 90. let 20. stoleti

V poloviné sedmdesatych let pozménil Avedon svdj vztah vaci svym portrétam.
Snimky June Lear, 1975, Francise Bacona, 1979 a Muriel Rukeyser, 1975 pronikaji
hluboce pod povrch a ztélesnuji hodnotu definitivnosti a monumentalni neredukova-

telnosti.

Francis Bacon, 1979

Avedonova série portrétd otce Jakoba Israela Avedona, na které pracoval od roku
1969 do roku 1973, kdy otec zemrel na rakovinu jater, je upfimna a vyjadfuje hluboké
dojeti z boje o preziti. Tvari v tvar neuprosnému osudu nabizi skok divaka do foto-
grafovy mysli. Snimky vznikly na Avedontv podnét. Opakované zaznamenaval otclv
obliej, raznymi zpUlsoby nahlizel na stejny vyraz. Fotograf a model jsou v podstaté
zaangazovani v jistém dlouhotrvajicim rozhovoru. Po mnoha letech chtél fotograf najit
cestu ke svému otci, ktery byl v dichodu na Floridé.

AR
Ay

Jacob Israel Avedon, Sarasota, 1973
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V letech 1979 az 1985 pracoval Avedon na fotografickém projektu s nazvem ,In the
American West"“. S fotoaparatem Deardorff 8 x 10mm a vzdy na bilém pozadi vytvoril
portréty lidi, ktefi, jak vefil, reprezentovali sou¢asnou atmosféru amerického zapadu.
Nafotil 752 lidi ze 17 statl amerického zapadu, pochéazejici z nejrliznéjsich socialnich
skupin. Trestanci, ztroskotanci, opilci, lidé se smutnymi pribéhy, elegantneé zpustoSeni
antihrdinové, postavajici nékde mezi komedii a tragedii. Lidé pozuji na fotografiich
tak, jako by rovnou vystoupili ze svych ramu, jsou okamzité rozeznatelni do nejmensi-
ho detailu. Patrna je vnitfni sila, fotograf ji zachytil do prostoru, ze kterého neni uniku.

v,

Avedon, stojici pfed modelem, reziroval dialog, ktery se liSil od slySitelné diskuse.

Zajimavy je portrét vCelare Ronalda Fishera z roku 1981, kterému sedi na jeho ohole-
né hlaveé a holé kazi vCely, on vS8ak zUstava apaticky. Bélava postava na bilém pozadi,
zdanlive bezprostfedni a lhostejna ke svym vCelam. Pocitem vitézstvi nad utrpenim,
které ztélesnuje roj v€el, mize tato fotografie patfit k zanru nabozenské fotografie,
pokud by né&jaky takovy zanr existoval. Avedon na otazku, jak se mu pracovalo s ta-
kovymi lidmi, odpovidal, ze potfeboval hodné Casu, nez pochopil, ze oni sdileji stejné
obavy jako ostatni. Ze Gelit ropnému délnikovi je skoro stejné jako spisovateli. Ale lidé,
které pro projekt ,In the American West* fotografoval, byli daleko vice ztotoznéni se

svou vlastni osobou, méné rezervovani a asto Iépe viditelni.

Portréty ze zapadu byly publikovany v roce 1985 v knize ,In the American West"
v souvislosti s putovni vystavou, kterou organizovalo Amon Carter Museum. Nékteré
divaky pfiméla kniha nafikat, Zze se Avedon stal cynickym a nesnasenlivym. Ve skutec-
nosti veril, ze portréty by byly zbytecné, kdyby nevypravély pribéh nebo nesdélovaly
pravdu. Avedonovy portrety z amerického zapadu jsou v rozporu s naivnim americ-
kym optimismem a starosti o slavu.

James Kimberlin, 1980 Ronald Fischer, 1981
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Avedon se v prabéhu let postupné vzdaloval strategii, ktera mohla vést k excelentnim
portrétim. Postupné se zklidnoval, dovoloval si jasngjsi a vyrovnanéjsi prenos mys-
lenek. Neobvyklé uhly pohledd, gesta rukou, surova odhaleni, vinité siluety a mnoho
dalsiho, co hojné pouzival, vymeénil za pfirozengjsi, jednodussi a hlubsi pohled. Jeho
prace byla vzdéalena chladnému konceptualismu a primarni intelektualnosti, obvykle
ma v sobé auru nazoru. Avedona Ize zaclenit do okruhu mnoha spisovatelt, basnikd,
hercu, dramatikl a filozofU, které on sdm na své tvurci cesté fotografoval.

Mezi fotografiemi, které ho proslavily a fotografiemi, kterymi pfinesl svédectvi o ne-
spravedInosti, chudobg&, agresivité a krutosti existuje velké napéti. Avedon pracuje
s manipulativnim zamérem. Své modely nuti do skokl a poletovani nebo shazuje ce-
lebrity, aby vypadali stejne hloupé jako Monty Python, ktefi béhaji nazi jen s klobouky;,
pod kterymi ukryvaji genitalie. Vzdalenost mezi svétem, ve kterém ziskal obrovsky
uspéch a uznani a svétem, ktery ho znepokojuje, zpusobuje pretrvavajici napéti v je-
ho préaci. Ukazuje realitu jako zplsob odhaleni sebe sama.

Narozdil od jeho optimistické a glamour médni fotografie zaznamenavaji Avedonovy
portréty rostouci pocit roz¢arovani ze zptsobu amerického zivota a kultury, coz je ob-
zvlast patrné zejména po jeho optimistickych padesatych a Sedesatych letech.

Osmdesatéa a devadesata léta mizeme nazvat v jeho tvorbé roky kontinuity. Od roku

1985 do roku 1992 byla Avedonova editorska prace exkluzivni zejména pro luxusni

francouzsky literarni a umeélecky Casopis ,Egoiste”.

KGOISTE

EGOISTE
T %)

Jannick Noah, 1992 Isabella Adjani
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V roce 1992 se stal prvnim Stabnim fotografem Casopisu New Yorker, ktery pred
nastupem Tiny Brown na pozici $éfredaktorky pouzival fotografii jen zfidkakdy. Portrét
Malcolma X z roku 1963 se stal prvnim celostrankovym snimkem otisténym v Casopise.

Neékteré z jeho méné kontroverznich, ale presto velmi pronikavych portrétd pro New
Yorker, je dobré zminit - jedna se o snimky Saula Bellowa, reziséra Michaela Moora,
Hillary Rodham Clinton, Toni Morrison, Dereka Walcotta, Johna Kerryho, Kofiho Anna-

na, Christophera Reeva, Johna Galliana nebo Charlize Tharon.

Pro New Yorker vytvarel Avedon i médni fotografie. Obzvlast provokativni byl jeho
esej z listopadu roku 1995, ve kterém figurovala lidska kostra oblec¢ena do elegant-

nich modeld.

Avedon byl i pfes svUj vysoky vék nesmirné zadany a uznavany. Potvrzuje to i sku-
teCnost, ze byl v letech 1995 az 1997 autorem prestizniho svétového kalendare firmy,
vyrabgjici pneumatiky, Pirreli. Nestalo se, aby stejny autor ziskal dvakrat v tak kratké

dobé podobnou prestizni zakazku.

Monica Bellucci, Pirelli kalendar, 1997 Naomi Campbell, Pireli kalendar, 1995

V té dobé vytvarel moédni kampané pro Giovanniho Versaceho, kterych se ucastnily
predni svétové modelky - Claudia Schiffer, Christie Thurlington, Nadja Auerman, Stefanie
Seymour, Naomi Campbell, ale také zpévaci a herci, napfiklad Prince, Elton John,
John Bon Jovi a Sylvester Stallone. Avedon umél skloubit svétové celebrity s mddou.
Dvacetileta Avedonova a Versaceho spoluprace se stala namétem knihy ,Vice Versa®,

ktera vysla v roce 1998.
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Silvestr Stallone a Claudia Schiffer, 1995 Elton John, 1996

V roce 1995 vytvoril Avedon celosvétovou kampan pro kosmetickou firmu Lancome
s here¢kou Julliete Binoche. S hlavni protagonistkou filmu ,Kralovna Margot* Isabel-
lou Adjani zase pfipravil fotoserial pro médni dim Dior, ktery pro tento film navrhoval
Saty. Fotografie maji silny sensuélni naboj a dynamiku.

Juliette Binoche, kampari Lancome, 1995 Isabella Adjani, 1994

Klicové Avedonovy fotografie byly shrnuty do knihy ,Autobiography®, vydané v roce
1993. V rozsahlé monografii velkého formatu s bezmala 400 stranami nachazime nej-

chard Avedon®, ktera doprovéazela fotografovu retrospektivni vystavu, organizovanou
Whitney Museum of American Art. Avedonovy snimky bylo vedle New Yorku mozno
shlédnout také v Milane, Koliné nad Rynem nebo v Londyné. Vystava predstavila bo-

haty opus tohoto velkého fotografa.

Dalsi publikaci je kniha , The Sixties®, ktera vysla v roce 1999. Zahrnuje fotografie

protagonistd bouflivych Sedesatych let.
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Mezi mnoha portréty z prelomu stoleti zaslouzi zvlastni pozornost snimek filozofa
Isaiaha Berlina z roku 1993, fotografie zpévaka Franka Zappy z roku 1993, zpévaka
Boba Dylana, 1997, reziséra Michelangela Antonioniho z roku 1993, socharky Louise
Hevelson, Josefa Brodského, 1991, modelky Stephanie Seymour, 1992, médniho na-
vrhare Toma Forda, 2002 nebo Johna Galliano z roku 2004.

John Galliano, 2004 Tom Ford, 2002

V roce 2002 usporadalo Metropolitan Museum of Art v New Yorku vystavu ,Richard
Avedon: Portraits“, na které bylo k vidéni na 180 Avedonovych portrétt, vytvorenych
od konce Ctyricatych let do konce 20. stoleti. Kuratorka vystavy Maria Morris Ham-
bourg se o projektu vyjadrila: ,Diky stale rostoucim narokdm vici sobé, nejenom, Ze
Richard Avedon zdestiloval fotograficky portrét do jeho samotného jadra, ale zaroven

vytvoril rozsahlé rozjimani o zivoté, smrti, uméni a identité."®

SvUj posledni projekt s nazvem ,Democracy” vytvarel Avedon pro New Yorker. Jis-
tym zplsobem navazoval na serial ,Family“, pofizeny béhem prezidentské pfedvo-
lebni kampané roku 1976 pro Casopis Rolling Stone.

,Democracy” se pfipravoval béhem prezidentské predvolebni kampané v roce
2004. Projekt mél zahrnovat celebrity, které se predvolebni kampané ucastnily. Ale
také obyCejné lidi, voliCe, sbératele zbrani, bezdomovce, obéti pumovych Utoku z val-
Ky v Iraku, prosté ty, jejichz Zivoty ovlivnila rozhodnuti politickych vadcl. Pro tento
projekt mél dohodnuto portrétovani ministra obrany Donalda H. Rumsfelda, Alana

6 Maria Morris Hambourg and Mia Fineman, ,Avedon's Endgame*, “Richard Avedon: Portraits”, Harry N. Abrams, New York, 2002
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s s

Greespana a ministra spravedinosti Williama H. Rehnquista. 25. zafi spolupracoval
v San Antonio s veterany z valky v Iraku a do$lo k nahlému krvaceni do mozku. Zemrel
o Sest dni pozdéji - 1. fijna 2004 - v nemocnici v San Antonio a portfolio ,Democracy”
tak zUstalo nedokonceno.

Sean Penn, herec John S. Hall, politicky aktivista Melinda and Bill Gates

George Engelbach, Caitlin Cianflone, Ramona Nitz a Luana Stoltenber,

republikan demokratka republikanky
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/ 3.4. ARNOLD NEWMAN /

Arnold Newman ziskal povést jednoho z nejvlivnéjSich portrétistl nasi doby. Byl
fotografem, ktery zménil zpldsob, kterym se divame sami na sebe. Newmanovy por-
tréty zaznamenavaji specifické pfibéhy a interpretuji osobnosti, které fotografuje.
Jsou vytvoreny s hlubokym porozuménim tvarciho procesu a Siroce prezentované
a reprodukované v tiskovych médiich. Mnohé portréty, které vznikly jako zakazka pro
Casopis nebo dokonce reklamu, byly zakoupeny muzei a zafazeny do dgjin fotografie.
Newman ovlivnil fotografii nad€asovym vidénim svéta. Vytvarel definujici obrazy poli-
tickych a nabozenskych vadcul, kulturnich ikon, védcl i obycejnych lidi. Pokud vz-
pominame na lgora Stravinského, Pabla Piccassa nebo Lyndona B. Johnsona, v mysli
nam vyvstavaji prave portréty Arnolda Newmana. Stejné tak umélec a NewmanQv
kamarad Piet Mondrian nebo Alfried Krupp, odsouzeny primyslinik z 2. svétové valky,

jehoz zlovéstny pohled je neomylnou a prvni asociaci Newmanovych portrétQ.

Kdyz zaCneme Newmanovy portréty analyzovat, z jediného snimku zjistime spoustu
informaci. Jeho fotografie totiz obsahuji mnoho zachytnych bodu, které nam osob-
nost usnadnuji pochopit. Pfes pozorovani komunikace a spolupraci nachazi Newman
soubor symbold a myslenek, které tvori zorny Uhel, ze kterého mizeme portrétovanou
osobu pozorovat. | ty nejmensi detaily na snimku vypovidaji o fotografované osobnosti
a jako celek vytvareji celistvou vypovéd. Mnoho portrét, napfiklad malifd, které New-
man poridil v jejich vlastnich ateliérech, je sestaveno z vice podstatnych Casti, které
s fotografovanym tvofi pfibéhovy celek.

Newman ma rad lidi, ktefi ho dokazou fascinovat - védce, hudebniky, herce, politiky,
spisovatele, umelce. Jsou to lidé, se kterymi si rad povida a dokonce kamaradi. Je to
nejlepsi zpusob, jak se s modelem seznamit, ziskat jeho davéru a nasbirat mnozstvi

asociaci nezbytnych pro Newmanovou portrétni tvorbu. Na pocatku jeho portrétni
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tvorby, ve Ctyficatych letech, byl New York plny velkych modernich umélcl z celé
Evropy, ktefi prchli pred 2. svétovou valkou. Mnozi umélci se stali jeho celozivotnimi
prateli, se kterymi si Newman vymeénoval sva dila.

V portrétech malifl, socharl, fotografll a spisovatelt zddraznuje Newman jejich
charakter prostfednictvim narazky na specifika jejich tvorby. Napfiklad portrét Billa
Brandta - protahlé ruce, dramatické Cerné a bilé stiny - tak vypada i dilo samotného
Billa Brandta. Anebo série portrétd Andyho Warhola a jeho dilo, zapadajici do sebe

nasobenymi kolazemi a dotvorenim fotografovaného.

Andy Warhol, 1973

Arnold Newman se narodil 3. bfezna 1918 v New Yorku. Od roku 1920 do roku
1934 Zije v Atlantic City. V letech 1936 az 1938 studuje malifstvi na univerzité v Miami.
Dlvodem, pro¢ pak v roce 1938 pfechazi z malby na fotografii, jsou nejdfive penize
v dobé velké hospodarské krize a pak laska. Od détstvi byl Newman fascinovan
umeénim ve vSech jeho formach — malovanim i kreslenim. Na nav§tévu muzea a nakup
umeéleckych publikaci si penize nasel vzdy. Vytec¢né se pak orientoval v umeéni a jeho
déjinach.

Ekonomicka deprese a Upadky bank finanéné zruinovaly postaveni jeho rodiny,
ktera ho pIlné v uméni podporovala. Po dvou letech musel opustit univerzitu. Odjel do
Philadelphie, kde zacCal pracovat ve fotografickém ateliéru za mizernych 16 dolard

tydné. V roce 1939 uz pracoval na nékolika mistech - v Baltimoru, Palm Beach a
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v Altentownu v Pensylvanii a bedlivé sledoval déni ve fotografii. Ovlivnény tvorbou
,Farm Security Administration” a predevsim dily Walkera Evanse, Jacka Delano a
Dorothei Lange, vytvafi vlastni pouli¢ni portréty, foti architekturu a zatisi. Uz jeho prvni
prace jsou spojovany s pfidomky jako Ucta ke skladbé& a uméni malifstvi.

vy

Jednim z jeho prvnich snimkUl je ,Matka a dit&”, ktery Newman pofidil v roce 1938
ve Philadelphii. Obli¢ej Zeny je otoCen dolu a jeji velké oci se divaji za kojici dité. Jistym
zpusobem se Newportlv portrét citové podoba fotografii Dorothei Lange ,Kod&ujici

matka” z roku 1934. Uz z této prvni Newmanovy prace je zfejmé nadani pro portrét.

Také skupina F64 z Kalifornie, a pfedevsim prace Edwarda Westona, ovliviuji mla-
dého Newmana. Stejné jako Steichen, Stieglitz, Man Ray a mnozi dalsi. Kdyz zacal
studovat velké mistry fotografického portrétu, ktefi vétSinou pracovali v ateliérovych
podminkach, a ty, ktefi pracovali v externich lokacich, vSiml si, Zze vétSinou potlacuji
prostfedi nebo ho nechavaji mimo zabér nebo zcela irelevantni jako pozadi. To mo-
tivovalo jeho myslenku vytvéaret fotografie lidi v jejich pfirozeném prostfedi. Osob-
nosti zacCal fotografovat doma nebo v praci. Snimky byly kompletnim vizualnim kon-
ceptem. Kompozice pomahala naladé, ktera odrazela pfistup a pojeti pdzujiciho,
rozsSifujici tim stanovisko ke konkrétni osobé. Osvétleni a scéna jsou primarné skute¢na

a vérohodna.

V leté 1939 se Newman poprvé setkal s Alfredem Stieglitzem v jeho newyorské gale-
rii ,American Place”. Ale pro Newmana kliCové setkani se odehralo az o nekolik let
pozdeji - v Cervnu roku 1941. Na navrh kamaradl jel do MoMA za kuratorem a histo-
rikem fotografie nove zalozeného fotografického oddéleni Beaumontem Newhallem.
Po nékolikahodinovém rozhovoru a prohlidce portfolia ho Newhall doporucil Stieglit-
zovi, ktery byl pro Newmana jako bih. Stieglitz ho pfijal hned téhoz dne a po vielém
setkani ho pozadal, aby Newmann doplnil své jméno do seznamu fotografu vystavy,
ktera méla reprezentovat Ameriku v Anglii. Druhého dne mu byla nabidnuta spoleCna
vystava s fotografem Benem Rosem, Newmanovym kamaradem z détstvi, v AD Gal-
lery v New Yorku, ktera se uskuteCnila na podzim roku 1941 a méla velky Uspéch.
Vernisaz byla v zafi, s tydennim zpozdénim kvdli smrti Newmanova otce. Newman
fikal, Ze na vernisaz tenkrat pfiSel kazdy dulezity umeélecky feditel z New Yorku. Ansel
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Adams a Beaumont Newhall navrhli, aby byla jedna ze zvétSenin koupena do sbirek
MoMA. Tim odstartovala Newmanova kariéra.

ValeCna léta stravil Newman v malém ateliéru v Miami Beach a pracoval na viastnim
projektu. V prosinci roku 1945 sponzoroval institut Philadelphia Museum of Art jeho
vystavu portrétd s nazvem ,Artists Look Like This”. Propagace znamenala otisténi
snimk0 na titulnich strankach tiskovin jako Life, New York Times a na mnoha dalSich
fotografickych a uméleckych publikacich.

Newman zacCal pracovat pro LIFE, Harper’'s Bazaar, ale také pro Look, Holiday a dalsi.
Jeho portréty, které se zaCaly pravidelné objevovat v tisku, pfitahovaly pozornost svou
jinakosti a Newmanovi zacali fikat ,,otec enviromentalniho portrétu”.

Pod pojmem ,enviromentalni portrét” rozumime prostfedi a detaily, charakteristické
pouze pro konkrétni osobu. Newman vypravél, ze mél v paméti fotografie z let 1850 az
1860, na kterych je vyobrazen stavitel lodi, stojici pfed obrovskym kovovym fetézem.

,Mozna toto je prvni pfiklad tzv. ,enviromentalnino portrétu.”

Isama Noguchi, 1947 Mark Chagall, 1942

Newmanovy portréty Marca Chagalla z roku 1942, sochare Isamy Noguchiho z roku
1947, malife Piete Mondriana - 1942 nebo skladatele Igora Stravinského z roku 1946.
Neni na nich nic, co by nebylo charakteristické praveé pro tyto osoby. Pouze to, co je

kolem nich, v€etné Zivotnich podminek, to vSe vysvétluje souvislost s modelem.

Pojem ,enviromentéalni portrét” byl zformovan prostfednictvim mnoha portrétd

znamych osobnosti. Ale portrétni tvorba Arnolda Newmana nebyla jen ,,enviromental-
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ni”. Je to pfedevsim slavny portrét Pabla Picassa, ktery vznikl ve Vallarius v roce 1954
nebo snimek Marilyn Monroe z roku 1962, nedlouho pred jeji smrti. Nebo izraelsky
portrét Simona Perese v detailnim zabéru - 1994, Isaaka Rabina - Jeruzalém 1994,
Yasira Arafata - 1993, exprezidenta Harryho S.Trumana - 1960 nebo generéala Dwighta
D. Eisenhowera - 1950 nebo spole¢ny portrét Georgie O’Keeffe a Alfreda Stieglitze - 1944,

Jednim z jeho nejslavngjsich portrétl je snimek Igora Stravinského z roku 1946,
ktery je bezesporu ,enviromentalni” a o kterém Newman fika, ze by ho mohl naz-
vat spiSe ,symbolickym”. Kridlo piana se podoba noté B a je spojeno s prostorem,
dukladné vyvySenym dvéma stiny Sedého pozadi. Fotografie se proslavila tim, ze
poté, co Newman vytvofil portrét skladatele pro Harper's Bazaar a Alexey Brodovitch
snimek odmitl zverejnit s tim, ze je portrét prilis dobry na to, aby byl pouzit jen jako

mala fotoilustrace, jej Newman poskytl dal§im médiim.

Newman si jako vzdy ponechal autorska prava a Stravinského portrét byl okamzité
vydan ve vSech dulezitych americkych a evropskych médiich. Portrét, ktery ma silu,

napad, rytmus a vyvazenost se stal ikonou portrétni fotografie 20. stoleti.

Igor Stravinsky, New York, 1946

Po nékolika letech pozadal Newmana kreativni feditel ,Stage” o dalSi portrét Stravin-
ského. Newman odpoveédél, ze nemuize udélat nic lepsiho nez byl pdvodni snimek
a malem zakazku odmitl. Nakonec se ale rozhodl| nabidku pfijmout a odjel do Los
Angeles. V domé Stravinského se pfipravoval na fotografovani, kdyz vtom se otevrely

dvefe a dovnitf veSel Stravinsky, nemocny, o dvou holich a zeslably. Objal Newmana,
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polibil ho na obé tvare a rekl: ,Pane Newmane, udélal jste ze me slavného Cloveka.”

Newman pfiznava: ,Byl to jeden z nejneuvéfitelnéjSich okamzikl mého zivota.”

Newman fotografoval Stravinského i pozdéji v New Yorku béhem zkousSek ,Rekviem”

a v roce 1967 byla vydana prvni z dvanacti Newmanovych knih ,Bravo Stravinsky”.

Newman fika, Ze nelze pochopit vyznam zobrazené osoby, pokud foceni nevychazi
Z Uzké spoluprace fotografa a podzujiciho. Ze spojeni rozumu a srdce. Zajimavy je
portrét ,Piet Mondrian” z roku 1942. Postava nizozemského modernistického malife
byla dana do podoby mfizové kompozice. Frontalnost zvyraznuje povrch snimku,
ktery dostava postavu do abstrakce uvnitf mrize. Malirsky stojan je peclive vyrovnan
rlznymi elementy, spojujicimi postavu s namalovanymi ¢tverci na pozadi. Je to meta-
fora na Mondrianovo prostfedi a snimek plny jeho vlastnich estetickych principt
spojuje osobnost s jeho dilem. Mizeme fict, ze fotografie je vyrazné newmanovsko
— mondrianovska. Mondrian je soucasti svého obrazu. Fotografie je Newmanovym
Skolskym pfrikladem enviromentéalniho portrétu. Fotografie se svou vytvarnou formou
podoba portrétu lgora Stravinského, dokonce i fyziognomii.

Piet Mondrian, 1942

O dvacet let pozdéji pouzil Newman stejné prostfedky pro vytvoreni portrétu malirky

Georgie OKeffe.
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Georgia O’Keffe

Kdyz nainstaloval objekty z autorCina studia do exteriéru v Novém Mexiku, dostal
tim O’Keffe do jejiho osobniho vngjsiho svéta. Konstrukce tohoto snimku byla velmi
peclivé promyslena.

Jedna ze skutec¢né ikonickych celebrit 20. stoleti Newmanovi v celé jeho portré-
tni Skale chybi. Portrét Marilyn Monroe pojal Newman dokumentarné a vytvofil ho
na spoleCném obédeé s basnikem Carlem Sandburgem. Prestoze mu Monroe slibila
pozovat, nakonec se tak nikdy nestalo. Par mésict po vzniku této fotografie spachala
Marilyn Monroe sebevrazdu.

Marilyn Monroe, 1962

Kdyz se Newmana ptali, kolik Casu na portrétovani potfebuje, v rozhovoru s Jurajem
Moravcem odpovedél: ,Musite pracovat tak rychle, jak jen to jde. A zaroven natolik
pomalu, abyste udélal dobrou fotografii.”"

' Juraj Moravec ,Interview s fotografy,, Slovart, Praha, 2003, str.68
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S Pablem Picassem stravil Newman spoustu ¢asu. Fotografoval ho ve Vallariusu ve
Francii v roce 1954. Kdyz se divate na portrét Pabla Picassa s jeho magickym a do
dusSe pronikajicim pohledem, ve stejnou chvili si vzpomenete i na Arnolda Newmana.
Protoze spojitost téchto dvou umélct v tomto dile patfi k vrcholu portrétni tvorby 20.
stoleti. Snimek, ktery vznikl ne z plného formatu, ale z jeho vyfezu, je dikazem New-
manova hledani a experimentovani, které fotograf povazoval za svUj celozivotni ukol.
Portrét je zbyteCné analyzovat po strance vytvarné, protoze sila této prace je nad

vSechna slova.

Pablo Picasso, 1954

Newman tvrdi: ,Déjiny jsou plné ,zlatych pravidel” zakonu kompozice a jinych ne-
postradatelnych pokynd, prestoze zadny velky snimek podle nich vytvoren nebyl. Styl

je ptirozeny vysledek, ne cil.” 2

Na tomto snimku, stejneé jako i na mnoha dalSich portrétech pouziva Newman
existujici svétlo. Jen pokud je to nezbytné, toto pravidlo porusi. Takovym pfipadem
je portrét Alfrieda Kruppa z roku 1963. Cilem bylo ziskat jeho déabelsky, zlovéstny
pohled. Pohled primyslnika, ktery byl jednim z motor( hitlerovské masinérie a byl za
to i odsouzen. Portrét provedl Newman v barveé a s centralni kompozici, ve vyrobni

hale, kde vagony a kolejnice v pozadi dodavaji snimku rytmus, svétlo a dramati¢nost.

2 A. Newman, A Life in Photography, ,Arnold Newman*, Taschen, 2000
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Newman, ktery je zidovského plvodu, a znama role Kruppa béhem valky maji spoji-

tost v pojeti a vytvarném zobrazeni portrétovaného.

Alfried Krupp, 1963

Newmanovo zidovstvi je v jeho tvorbé také Casto pritomno.

Jeho manzelkou, celozivotni partnerkou a spolupracovnici je uz bezmala Sedesat
let Augusta Rubenstein. Pani Newmanova, o které Newman fika, ze je ,krasna nejen
zvenci, ale i uvnitf”. Kdyz se seznamili a Newman |i pozval na rande, odpovedéla,
ze v jedenact vecer musi jit pracovat. Newman tim byl hodné znepokojen, protoze si
nedokéazal pfedstavit praci, kterou mize délat krasna zena pozdé vecer. Augusta Ru-
benstein pracovala v tajné zidovské organizaci, ktera posilala zbrane do Izraele. Jako
konspirativni sidlo organizace slouzil velmi popularni no¢ni klub v jednom hotelu, kde

pracovaly drahé prostitutky.

Neodmyslitelnou kapitolou tvorby Newmana jsou portréty zidovskych statnikd,

generall a politikd.

General a politik Moshe Dayan byl fotografovan vedle tanku, uprostfed Utocné
tankové formace v roce 1967. Generél a velitel vzdusnych sil a pozdgjsi premiér lzraele
Isaak Rabin byl portrétovan v roce 1967 na letisti vedle nadzvukovych letadel. DalSimi
byli napfiklad David Ben Gurion, premiér a zakladatel statu Israel (1967), Teddy Kobl,
primator Jeruzaléma, premiérka Golda Meir, fotografovana v Jeruzalémé v roce 1970
a dalsi. Pred Newmanovym objektivem vSak nestali jen statnici izraelsti, ale
i generalové a politikové z jinych zemi: Dwight D. Eisenhower v New Yorku 1950,
senator a pozdgéjsi prezident USA John. F. Kennedy ve Washingtonu D.C. v roce 1953
a 1961, prezident Lynon B. Johnson ve Washingtonu D.C. v roce 1963, prezident
USA Harry Truman v New Yorku v roce 1990, Gerard R. Ford ve Washingtonu D.C.
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v roce 1975, prezident Ronald Reagan ve Washingtonu D.C. 1981, Prezident William
J. Clinton ve Washington D.C. v roce 1999. Newman fotografoval prakticky vSechny

americké prezidenty.

X
Photo by Amald Newmani Liaizan Agene

Dwight D. Eisenhower, 1950 Moshe Dayan, 1967

Mezi mnoho dalSich statnik( a politikG v Newmanové portfoliu patfi: Konrad Ade-
nauer, kancléf a obnovitel Némecka, kterého fotografoval v Bonnu v roce 1954. Cisar
Haile Selassie byl portrétovan v etiopské Adis Abebé v roce 1958, generél Francisco
Franco v Madriu v roce 1964. Na vSech snimcich klade Newman dlraz na statnikovu
dUstojnost, ddveéryhodnost, fotografuje je vétSinou v exteriérech pred statnimi budova-
mi, nebo v interiérech jejich rozkosnych pracoven nebo zasedacich mistnosti. Portré-
ty jsou dokonale zpracovang, ale postradaji bezprostfednost, napaditost a souznéni,
které vidime na portrétech architektl, umélcl, spisovatell, malifl nebo hudebnikd.
Mezi né patfi napfiklad portréty malife Marca Chagalla z roku 1942, spisovatele a lau-
reata Nobelovy ceny Eugena O’Neila z roku 1946, malife Jacksona Pollocka z roku
1949, Man Raye vyfoceného v Pafizi roku 1960, malife a sochare Marcela Duchampa
z roku 1946, spisovatele Trumana Capota z roku 1977 nebo reziséra a spisovatele
Woodyho Alena z roku 1996.

e
et g

Truman Capote, 1977 Woody Allen, 1996
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Arnold Newman je jednim z velikan( tvorby portrétl dvacatého stoleti. Fotograf svy-
mi portréty a pfistupem ovlivnil fadu fotografd mladsi generace. Diky jeho snimkdm
utkvéli v nasem povédomi mnozi velikani kultury, politiky a prmyslu. V jeho tvorbé
Ize stézi urcit obdobi, které by bylo vice ¢i méneé tvarci. D& se spis fici, ze mezi jeho
portréty jsou bud nezameénitelné ikony anebo kvalitni, profesionalné zpracované por-
tréty. NejlepsSi byl v praci s lidmi, ktefi mu byli blizci a se kterymi se citil dobre.
O velikosti této tvarci osobnosti hodné prozrazuje jeden jeho citat: ,Nedélame snimky
nasimi aparaty, ale srdcem a rozumem. Dobré uméni nelze definovat. Jedinym velkym
umeénim je to, které vytvari nové ideje. To ostatni jsou jeho napodobeniny rdznych
stupnl. Neexistuje nejlepsi cesta nebo jedina cesta. U&ime se z minulosti, abychom
chapali pfitomnost. Minulost je nasim zakladem, odrazovym mustkem do budoucna.
Tradice a ideje minulosti jsou dulezitymi zéklady, kterymi se zacina. Mohou se ale stat
pasti, pokud nejsou pochopeny.”

V roce 1999 v International Center of Photography v New Yorku probéhla retrospe-
ktivni vystava s nazvem ,Arnold Newman’s Gift: Sixty Years of Photography”.

O rok pozdéji vydalo vydavatelstvi ,Taschen” monografii ,Arnold Newman”, ktera
byla prezentovana spolu s vystavou v ,Corcoran Gallery of Art” ve Washingtonu.

Newman fotografoval tolik vyznamnych a kultivovanych muzd a Zen, ze to obcas
vypada, ze nezUstala ani jedna verejna postava, ktera by zdstala jeho objektivem
nedotCena. Ale byli i takovi, které on obvykle fotografovat odmital: herci, hereCky,
rockové hvézdy a vSechny ty, kdo ,je slavny, jen aby byl slavhym”. ,Nenavidim uz
samu mysSlenku celebrit,” prohlasoval fotograf.?

SA. Newman, A Life in Photography, ,Arnold Newman*, Taschen, 2000

94



Angelo BoZac / Portréty celebrit 80. - 90. let 20. stoleti

/ 3.5. DAVID BAILEY /

Kariéra i osobni zivot Davida Baileyho se formovaly béhem jeho vrcholné éry.
Obcas se zdélo, Ze se vefejnost zajima vic o jeho barvité vztahy nez o jeho fotografie,
které skutecné mluvily samy za sebe a obstaly | ve zkousSce s Casem. Jeho pfistup k
fotografii se za poslednich &tyficet let nezménil. Jeho fotografie jsou stale jednodu-
ché, pfimocCaré a jsou 0 osobnosti, kterou fotografuje, ne o ném. Hodné Casu travi
povidanim si s osobou, kterou se chysta portrétovat, a pak vytvori portrét béhem ne-
kolika minut. Stavalo se, Zze mu modelky po fotografovani brecely, protoze si myslely,
Ze nejsou dost dobré, kdyz na né pouzije jen jeden jediny film. ,Nic, uz to mame,"
odpovidal. Ani s celebritami mu fotografovani netrvalo dlouho, protoze uz béhem roz-
hovoru mél jasno, jak bude fotografie vypadat.

Ani po tolika letech na samém vrcholu fotografického umeéni neztratil vitalitu a pra-
bojnost. Ddvodem je to, ze nikdy nebyl spokojen s tim, co déla. Dopfedu ho zene zvé-
davost, a to bez ohledu na jeho vék - 68 let. Bailey je workoholik, neumi odpocivat a

nepracovat, nikdy nebyl na dovolené a predstava rodinné dovolené mu nahani hriizu.

Kdyz se ho Simon Hattenstone v interview pro ,The Guardian®“ zeptal, co z néj déla
dobrého fotografa, okamzité odpovedél: ,Dyslexie. Myslim si, Ze dyslexie je jistym
privilegiem, protoze pomaha vidét véci jinak nez ostatni lidé."’

Kvali dyslexii chodil ve Skole do tfidy pro ,hloupé®, ve které, jak fika, byl ,nejlep-
§im*“. Rikali mu, Ze je idiot, ale on v&dél, Ze je chytfejsi neZ mnohy ucitel. ,Kdyz jste
dyslektik, nuti vas to zabyvat se nécim jinym, jako je malovani, fotografovani anebo
pozorovani ptakd,“? fika Bailey, ktery chtél byt ptvodné ornitologem. Pfiznava, ze byl
arogantni a ona vlastnost ho provazi cely zivot. Kdyz v Sedesatych letech odevzda-
val fotografie Penelope Tree pro Vogue, kreativni feditelka Diane Vreeland je odmitla

TSimon Hattenstone, , The old Bailey“, The Guardian, 2002
2 Simon Hattenstone, , The old Bailey", The Guardian, 2002
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pfijmout, i pfestoze je chvdlila, jak jsou nadherné. Byly podle ni nepouzitelné kvali
absenci nehy ve vyrazu Ust. Bailey ji nazval ,starym slepym netopyrem®, ale Vreeland
jen odpovédéla: ,O, Bailey, nebudte tak surovy.*

David Bailey se narodil 2. ledna 1938 v londynském East Endu, o ulici vedle Alfreda
Hitchcocka. V té dobé& vyrlstal v prostfedi Angli¢and a Zid{ jako jeden z poslednich
,cockney"“. Z détstvi si pamatuje, jak do svych sedmi let kazdy vecCer travil v krytu
,cekanim na Hitlera, ktery se ho pokusi zabit®. V deseti letech zaCal experimentovat
s michanim chemikalii a rodinnym ,Brownie® své matky, ve sklepé se snazil zpraco-
vavat filmy. Zajem o fotografii se u n&j projevil pomeérne zahy, spiSe se vsak jednalo o

technickou zalezitost prace s chemikaliemi. A pak ho zajimalo kresleni a malovani.

Vliv na jeho mladi a dospivani mél Hollywood let Ctyficatych a jeho hrdinové byli
Fred Astair, rezisér John Huston a ornitolog James Fisher. Ve Skole moc nepobyval,
prodaval koberce, boty, dekoroval vylohy, délal kopirovace v Yorkshire Post nebo po-
slicka v XX Century Fox. Kdyz mu bylo sedmnact, dokonce vymahal dluhy. AZ poté,
co byl jako Clen British Royal Air Force v roce 1956 poslan do Singapuru, zacal se
vice zajimat o fotografii.

Objevil pro sebe Henriho Cartier-Bressona a nejvice ho inspirovala jeho fotografie
,Kashmir 1948, Muslim Woman Praying at Down in Srinigor®. Koupil si fotoaparat a za-
Cal studovat LIFE a dal§i americké fotografické Casopisy - Vogue a Harper’s Bazaar.

Stat se fotografem najednou nebylo tak nedosazitelné.

V roce 1958 se vratil z vojny a uz v roce 1959 pracoval v Londyné jako asistent
fotografa Johna Frenche, u kterého zustal celych 11 mésica. V roce 1960, kdyz mu
bylo 22 let, pracoval jako freelancer pro britsky Vogue a zéhy se stal skoro stejné
tak slavny, jako lidé, které fotografoval - modni navrharku Mary Quant a dalsi, ktefi
se v Harper’s Bazaaru angazovali: Beatles, Rolling Stones, The Who, hereCky Mia
Farrow, Catherine Deneuve, Geraldine Chaplin, herci Peter Sellers a Michael Caine,
modelky Jean Shrimpton, Twiggy a Pennelope Tree.
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Penelope Tree, 1967

Bailey fotografoval dobovou mddu pro americky Vogue a Glamour pfedevsim viivem
Williama Kleina v ulicich Londyna a New Yorku. Pozdgji se zaméfil na praci v ateliéru,
protoze se snazil vSechno zjednodusit. Zacal upfednostnovat bilé pozadi a modely
bez rozptylujicich elementd. Dlraz kladl na to, aby byly vidét emoce modeld a kvdli
tomu Sla stranou dokonce i kompozice. Miloval jisty bezprostfedni okamzik. Vytvarel
Cernobilé fotografie, minimalistické, velmi grafické, s vysokym kontrastem a rdznych
formatt. Maze se zde projevit urCita paralela s pracemi Penna a Avedona, ale Bailey
pfiznava, ze na jeho tvorbu Sedeséatych let méla nejvétsi vliv francouzska nova vina a
filmy jako ,Breathless” od J. L. Godarda. DalSi reziséfi, ktefi ho ovlivnili, byli Federico
Fellini a John Huston.

Baileyho fotografie, pfedevsim ty médni, byly velmi erotické a urgitym zplsobem
odpovidaly dobé, kdy se bourala mnoha tabu a probihala sexualni revoluce.

Baileyho proslulost a popularita z néj udélaly namét k postavé hlavniho hrdiny filmu
,<ZveétSenina“ reziséra Michelangela Antonioniho z roku 1966. Postavu Thomase hral
David Hemmings. Diky filmu Baileyho popularita jesté stoupla, ale ubrala mu préace.
Lidé nechtéli pracovat s nékym, kdo je tak namysleny, jako jeho postava ze ,ZvétSe-

niny*.

Diky dlouholetému kontraktu s britskym, italskym a americkym Vogue tvorila pod-
statnou &ast jeho prace modni fotografie. Od Sedesatych let po soucasnost natocil
pfes 450 televiznich reklam a na prfelomu Sedesatych a sedmdesatych let i nékolik
dokumentarnich filmG o Warholovi, Viscontim a Beatonovi.
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Portréty slavnych osobnosti tvofi neprehlédnutelnou Cast Baileyho tvorby. Predsta-
vuji je snimky Beatles, Rolling Stones, hercd, politikd, spisovatelt i modelek od Sede-
satych let az do souCasnosti.

V roce 1997 mu vysla kniha ,Rock and Roll Heroes", ktera obsahovala fotografie od
pop scény Sedesatych let az po noveéjsi snimky. V dalsi knize ,If We Shadows* z roku
1992 prirovnava Bailey portréty k zatiSi nebo srovnava typizované obliceje rlznych
lidi. Cilem projektu bylo vyjadfit charakter a vlastnosti Elovéka v porovnani s tvary zivé
a nezivé pfirody, najit jejich spole¢né rysy a onen vztah mezi nimi zobrazit. Tak vytvofil
paralelu peruanské mumie s portrétem zpevacky Anity Palenberg nebo v roce 1985
portrétu Briana Clarka se snimkem lebky a kaktusu.

Peru, 1984

Brian Clarke, 1985 London, 1986
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Portréty Brassaie a Billa Brandta ukazuji podobnost vyrazi a fyziognomie tvari, pres-
toze se jedna o dva odliSné pfistupy k portrétu. Portrét Brassaie, ktery je spiSe doku-
mentarniho razu, byl pofizen na balkoné neoklasické budovy. Portrét Billa Brandta byl

vytvoren v pIné krase atelierového osvetleni.

Brassai, 1983 Bill Brandt, 1982

Mimofadné dojemny je portrét Francise Bacona z roku 1983 v paralele s dfevenou

sochou z kofene, s nimz ma velmi podobnou tonalitu a strukturalni provedeni.

Timto projektem poukazuje Bailey na to, ze kazdy z nas v sobé& nosi stin pfirody.
Silny je i portrét vytvarnika Josepha Beuyse z roku 1985 se sochou JeziSe a draténou
korunou. Zality krvi hovoti o utrpeni umélce. OCi Beuyse i JeziSe maiji stejny ptajici se
vyraz.

Rdznorodost kultur s totoznymi ozdobami ukazuje portrét peruanské zeny z roku
1984 a portrét rockové hvézdy let osmdesatych - Boye George - z roku 1987.

Peru, 1984 Boy George, 1987
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Portréty v knize ,If We Shadows" v sobé maji notnou davku ironie, humoru a krasy.
Bailey se Casto posmiva lidem, se kterymi dlouhodobé pracuje, jako napfriklad s Mic-
kem Jaggerem. V knize prirovnava Jaggerovu tvar ke staré zni¢ené matraci v asocia-

ci na jeho bourlivy spoleCensky zivot.

Nejkladné|si vztah se promita ve dvou portrétnich fotografiich - Horsta P. Horsta z ro-
ku 1989 a Alvareza Manuela Brava z roku 1989. Jsou to typické Baileyovské portréty
v Cerném ramecku, na biléem pozadi a s tvafemi dokreslenymi jednoduchym svétlem.
ZdUraznény jsou predevsim charaktery portrétovanych, a to zobrazenim hlavy a oci
jako hlavnich nosnych bod( komunikace s divakem. Do charakteru téchto vyjimed-
nych fotografd se pronika skrze vyraz oci. V takovych portrétech je Bailey nejsilngjsi.
Jednoduchost, pfimocarost, pfirozena schopnost pronikat do podstaty portrétovaného.

Portréty Jacka Nicholsona, Marianne Faithfull, Micka Jaggera, Joachima Cortese,

Johnnyho Deppa, Willa Smitha a dalSich celebrit maji stejny rukopis.

Jack Nicholson Marianne Faithfull Mick Jagger

Vedle studiovych portrétl vytvoril Bailey i mnoho dokumentéarnich portrétd celebrit.

Pokud Baileyho parafrazujeme, Ze prvni polovina stoleti patfila Piccassovi a druha
polovina fotografii, Ize fici, ze prvni polovina stoleti v Anglii patfila Beatonu a Horstovi

a druha polovina Baileymu.
Ve svych 68 letech stale pracuje a mluvi o nutnosti kracet vpred. Ale mnoho jeho

soucasnych projektl Zije uz jen ve stinu Uspéchd minulych. Portréty Davida Baileyho

v sobé nosi predevsim atmosféru let Sedesatych a sedmdesatych.
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/3.6. HELMUT NEWTON /

Moda, akty, portréty. To jsou tfi kategorie, do kterych spada fotograficka prace
Helmuta Newtona. Ale hranice nejsou tak striktni. Modni fotografie mtze byt ak-
tem a naopak, akt mdze byt zaroven portrétem. Newton takovou souhru zanrt mi-
luje a zameta za sebou stopy tim, ze fotografie pfifazuje do kategorickych Skatulek.
Casto cituje zasadu ,méné je vice” a ma tim na mysli, Ze i s minimem prostfedk Ize
dosahnout maximalniho vizualniho a pribéhového ucinku.

Kulisami fady jeho tajuplnych fotografickych dramat jsou znama prostredi nejlepSich
evropskych hoteld, hollywoodské apartméa nebo bazény na Riviéfe. Krasné zeny se
pohybuji honosnymi chodbami nebo upfené hledi do nejasnych hlubin zrcadel a Cekaji
na posledni dgjstvi, které se vSak nikdy neodehraje. Jako kdyby byla sexualita nahych
zen, které vypadaji, Ze si sotva uvédomuji samy sebe, ztlumena podivnymi loznicemi,
ve kterych vyckavaji na své bohaté a mocné muze, ktefi praveé dole vystupuji ze svych
limuzin.

Svét fotografii Helmuta Newtona popisovalo mnoho autort, ale asi nejlépe jeho tvor-
bu vystihuje Philipe Garner, ktery fika: ,Je to svét plutokracie a jet setu, ktery obyvaji
plvabné celebrity a zeny, obleCené pouze do dokonalého make upu a Sperkd.”
V Newtonovi ziskal tento svét ,mistrovského imagemakera”, bystrého pozorovatele,
ktery stale hleda novy koncept krasy. Newton byl vzdy mnohem vice nez pouhym
maodnim fotografem. Byl umélcem, ktery vyuzivéa fotografii jako médium a jeho pfistup
k nadhernym zZenam v drahych Satech v exotickych lokacich je jeho jedineCnym na-

paditym svétem.

Helmut Newton fotografoval svét, ktery znal a ktery detailné dlouha léta pozoroval.

Dosahl jemné a zaroven slozité rovnovahy mezi lichotkou a karikaturou. Jeho modelové,

! Francoise Marquet,,Helmut Newton: Work, Taschen 2000
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témeér dokonali, byli pfitahovani jeho Sarmem a nasledné i potéSeni, jak mistrovsky je
dokaze vylicit. Divak sam muze k jeho dilu pfistupovat s ironii a nadsazkou, ktera jeho
snimkdm dodéava ostrosti. Na snimcich se toho odviji mnoho. Fotografie jsou chara-
kteristické predevsim pocitem z urcité lokality a propracovanymi detaily, kvCli kterym
Newton rad pracuje v rozmanitych lokacich. Tyto fotografie zrcadli jeho zivotni pfibéh,
zkuSenosti a touhy z détstvi. Newton se rozhodl tézit napady pro své snimky ze své

vlastni zkuSenosti, vychazel z vlastniho pozoruhodného pribehu.

Dekadentni Berlin poslednich let vymarské republiky byl centrem tvar&i aktivity
v umeéni, a to zejména ve fotografii a kinematografii. Newton vyrGstal na snimcich
z obrazovych publikaci, které v tomto obdobi jen vzkvétaly. Casopisy, které Newton
v letech 1985 az 1995 vydaval pod nazvem ,Newton’s lllustrated”, byly holdem Berli-
ner llustrierte Zeitung. Vliv avantgardy a také vzpominky na reportaze Erica Solomona
a Martina Munkacziho s dekadentni eleganci mddnich a portrétnich fotografl, to vSe
Newtona ovlivnilo. Fotograf ve své praci pfinesl vzpominky na starou Evropu - Evropu
grandhotell, skvostnych baroknich vil a aristokracie s pfisnym kodexem a protokoly,
tradicemi a manyry. Newton nasel svou hlavni parketu v preneseni vlastnich vzpominek
a odlisné kultury do sluzeb soucasnosti. Vytvarel snimky, které byly na samé hranici
soudobého vkusu. Jeho dilo je bohatou a vrstevnatou ozvénou minulosti.

Newtona fascinovaly dévky, dotérné lakajici zakazniky, zatimco se vedle nich pro-
chazely vazene rodiny. Tato smesice vSednosti a hfiSnosti Newtona celozivotné poz-
namenala jeho trvalou fascinaci nefesti. Bylo mu pouhych sedm let, kdyz se vydal
s bratrem na prochazku po Tauentzienstrasse a spatfil Red Ernu, znamou prostitutku
zZ jejich Ctvrti. S rudymi vlasy, silna, az désiva, v jezdeckych botach a s bicem se stala

jeho archetypem Zeny.

Newtonova fascinace erotikou, temnéjSimi strankami sexuality a souhrou sexu, stylu
a penéz je zddraznéna snad na kazdé fotografii, kterou vytvofil. Jeho fotografie nam
oteviraji neuvéritelny prostor pro nase sny a nase nejsilngjsi touhy. Kouzlo Newtono-
va umeni tkvi v jeho naprosté nepostizitelnosti, v jeho mazaném odmitani pfipustit si
skute&nou pfirozenost jeho pfedmeétu zajmu, selhani reality a triumf touhy.
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Helmut Newton se narodil 31. fijna 1920 v Berliné jako Helmut Neustaedter.
V méstacke zidovské rodiné si zil maly Helmi, jak mu fikali rodiCe, jako v bavince, az
do pfichodu Hitlera k moci v roce 1933. Zadala nacisticka perzekuce Zidd. Rodina se
vyhnula nejhorSimu tim, ze v roce 1938 Némecko opustila. Neustaedterovi odjeli do
Jizni Ameriky a Helmut zamifil do Singapuru.

Byl nadéjnym studentem, fotografovat zacal uz ve 12 letech. Jeho rodina pozadala
znamou némeckou fotografku Else Simon - zndmou jako Yva - aby ho vyucovala foto-
grafii. Pod jejim opatrovnictvim Newton vzkvétal. O své ucitelce hovofil vzdy s ironickou
neznosti. Yva zemrela v Osvétimi. S odstupem Casu a s notnou davkou upfimné
a nesentimentalni ironie Newton fika, ze pro ngj byl holokaust prospésny. ,Kdyby
nepfrisel Hitler, rodice by mé zapojili do obchodu a ja bych musel utéct z domu. To by
tatovi zlomilo srdce. A tak to Hitler vyfesil za mé.”?

Kdyz v roce 1938 s péti dolary v kapse a dvéma kufry a drahocennymi fotoaparaty
dojel parnikem do Singapuru, stal se hraCkou bohaté rozvedené zeny. ,Misto toho,

abych se stal fotografem Vogue,” vzpomina, ,stal se ze mé trénovany souloznik.”
V Singapuru stravil dva roky, véetné kratkého a neuspésného obdobi, kdy se snazil

pracovat jako fotozurnalista pro Singapore Straits Times.

Ze Singapuru utekl, aby se vyhnul japonskému vojenskému postupu a odcestoval do
Australie, kde se pfipojil k armadé. Po demobilizaci a praci v Melbourne se seznamil
s australskou hereCkou June Brown. Ziskal australské obcCanstvi a v roce 1948 se
s June ozenil. Stala se jeho spolupracovnici, muzou, redaktorkou a Zzenou - a navic

také uznavanou fotografkou, plsobici pod pseudonymem Alice Springs.

V roce 1956 se rozhodli Melbourne opustit, pfestoze si tam zafidili vlastni ateliér
a odjeli do Londyna s kontaktem na vydavatele anglické mutace Casopisu Vogue.
V Londyné stravili rok a pak se prestéhovali do Parize, kde Newton okamzité zis-
kal praci v ,Jardin des modes” a francouzském ,Vogue”. Tim odstartovala jeho foto-
graficka kariéra.

? Helmut Newton, , Vlastnf Zivotopis*, Slovart, Praha 2003, str. 31
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June sehréala rozhodujici roli v Newtonoveé smeérovani. Povzbuzovala ho, aby
prozkoumal a vyuzil své vlastni zivotni zkuSenosti jako nejlepsi cestu k tomu, aby
jeho fotografie ziskaly hloubku, silu a vzbudily zdjem. Zajimavé stranky jeho osob-
nosti, jeho smysl pro erotiku a studeny, témer syrovy styl vynikly a udélaly z New-
tona jednu z kliCovych postav médni fotografie druhé poloviny dvacatého stoleti. Ve
vybéru chladnych modelek a v pozdéjsi fixaci na manekyny lze rozpoznat postavu
malého Helmieho, jak si hraje s cinovymi vojacky. June jednou prohlasila, ze modelky
jsou vilastné jeho dospélacké panenky.

Ve svém provokativnim pfistupu, predvidavosti a intuici jsou jeho zeny moderni,
silné, prekypuijici zdravim a energii, plnymi dousky si uzivajici lesku a vitality svych
Slachovitych tél, nad kterymi maji absolutni kontrolu. Sukné s dlouhym vystfihem,
vznesené jehlové podpatky, fetézy a klze - to jsou hlavni prvky jeho vizualniho

slovniku.

Pri foceni moédy daval vzdy prednost pfirozenému prostfedi pred ateliérem. Fotil
na verejnych i soukromych mistech, kam se mohou dostat Casto jenom bohati lidé.
| pfesto vSechno vznikla jeho mozna nejslavnejsi modni fotografie v ateliéru. Foto-
grafie ,Theyre coming” je diptychem. Na prvnim snimku jsou ¢tyfi nahé Zeny, jdouci
k divakovi, na druhém jsou stejné Zeny ve stejnych pézach, jen obleCené. Snimky byly
poprveé predstaveny v listopadovém Cisle francouzského Vogue roku 1981.

, They re coming,, 1981

Séfredaktorka Francine Crescent vénovala této sérii osm stran a podle slov Karla
Lagerfielda tak riskovala v Casopise své misto.
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Mrazici vpad cilevédomych zen, pfipravenych dobyt muzské pole plsobnosti. Na
snimcich nebyly dodrzeny vSechny detaily tak dUsledné. Jestli to byl zamér nebo
omyl, to ,velky Ihar”, jak sam sebe Newton nazyva, neprozradil. Ve Vogue byla naha
verze umisténa na levé strang, obledena pak naproti, coz vypada logictéji. Clovék je
nejdfive nahy, a teprve potom obleCeny, ale Newton ve své knize ,Big Nudes” poradi
prohodil, coz ukazuje, ktery motiv je pro néj podstatnéjsi. PGvab snimku tkvi v povaze
dvojobrazu, nastolil tezi i antitezi. Stejny protiklad vyzkousel Newton uz davno predtim
v exteriérech italské Brescie. Tenkrat ale pracoval jen s jednim modelem. Pfi foceni
v8ak vznikaly potize kvlli rychle se ménicim svételnym podminkam. Stiny stroml a
okolnich objektl byly pfilis zfetelné a to bylo didvodem pfesunu foceni do ateliéru.
Fotografie byly zvefejnény v knize ,Big Nudes”, vydané v roce 1990 vydavatelstvim

Schirmer-Mosel.

Newtonovy modni fotografie jsou po produkéni strance velmi narocné. Vyzaduiji
mistrovskou praci vizazisty, stylistd a kadefnikd. Ale tento luxus mu zazemi velkych
Casopisl poskytovalo. Neuvéfitelné velkorysé podminky, které mu ¢asopisy nebo vy-
davatelé dopravali, vyuzival Newton ve prospéech své vlastni tvorby. Vzdy poté, co
skonCil oficialni fotografovani pro Casopis, své modely vyuzil a pokracoval ve fotogra-

fovani.

Helmut Newton inscenoval své modni fotografie a akty s puntic¢karskou pozornosti
k pfibéhu a fyzické transformaci modell. Portréty pofizoval ¢asto pred jednoduchym

pozadi, bez zvlastnich trik( a prostfedkd.

Od poloviny sedmdesatych let se portréty staly dominantou jeho préace. Jeho pra-

covni usili na tomto poli kulminovalo po roce 1980.

Newton fotografoval tvare, obleCeni, pézy a okazalost nejatraktivnéjsich lidi svéta.
Délal portréty pozornost pfitahujicim celebritam ze svéta mody, filmu a umeéni. Zdanliveé
posedly moci a slavou, jako i sexem, dlsledné vytvarel portréty hvézd svym specifickym
zpUsobem. Vznikaly zajimavé snimky - napadné eroticky portrét Kim Bassinger, bez
cynismu pojaty portrét Huga Hefnera s tehdejsi pfitelkyni Carrie Leight jeSté z dob
StastnegjSich. Prekvapivé zdvorily a skoro sentimentalni portrét Larryho Flinta na voziku
pfed olejomalbou jeho zeny Althei, ktera zemrela na AIDS.
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Hug Hefner and Carrie Leigh, 1984 Larry Flint, Beverly Hills, 1986

Pres jejich zdanlivou jednoduchost odhaluji snimky vnitfni zivot portrétovaného v celé
své slozitosti. Presto vSechno je zachovana ijista mira tajemstvi. Dalek zjednoduSovani
a schematizaci svych modelt umistuje Newton své postavy doprostfed hlubokého
a slozitého dramatu. Obsah portrétu rezonuje. Po prvotnim odhaleni nasleduje tajem-
no.

Na portrétech vytvofenych v extrémné blizkém zabéru vystupuji rysy jeho modelld ve
svétle, které odhaluje kazdy nedostatek a vadu. Jsou tvrdé, strohé a prime.

Gianni Agnelli, Turin, 1997 Debra Winger, Los Angeles 1983

Portrét itadlského obchodniho magnata Gianniho Agnelliho je jednim z jeho

s

nejsilngjSich a nejpusobivéjsich portrétl. Byl pofizen nékolik let pfed jeho umrtim.

V Cervnu roku 2000 pfijel do Péckingu portrétovat Leni Riefenstahlovou, o které

prohlasoval, ze je vyznamnou umélkyni, ale zaroven i starou nacistkou. U prostfeného
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stolu s moucnikem a kavou ho drzela za ruce zeleznym stiskem. Ukézala mu vystrizek
z novin a fekla: ,Helmute, musis mi slibit, Zze mne uz nikdy nenazves starou nacistkou,
jinak mne uz nesmis fotit.” Newton to slibil: ,Co jsem mél délat? Protoze jsem kur-
va a myslel jen na fotografii, kterou jsem toho dne musel udélat, tak bych ji v takové
situaci slibil i manzelstvi.”® A pak se pustil do préace.

Leni Riefenstahl, Pécking, 2000

VétSina osobnosti, které fotil, byla s vysledkem spokojena. Az na Jean Marie LePen-
na, i kdyz pfiprava na fotografovani vypadala velmi slibné. Newton i pfes Le Pennovu
povest pravicového extremisty a antisemity fikal: ,Skute¢né si s LePennem dobfre
rozumime. Jsem mu sympaticky a on mné také.” V prabéhu fotografovani spatfil New-
ton na zahradé LePennova domu dva dobrmany a LePenna poprosil, aby s nimi za-
pozoval. LePenn nejdfive odmital, ale po kratkém dohadovani svolil.” LeMonde pak
snimek otiskl vedle fotografie Hitlera s jeho dvéma vICaky. Asociace je nepopiratelna
a byl to i dGvod LePennovy nespokojenosti a Newtonovy upfimnosti: ,Jisté, neni to jen

» v

nahoda,” fekl Newton*.

Jean-Marie Le Penn, Pariz, 1997

3 Helmut Newton, ,Vlastni Zivotopis*, Slovart, Praha, 2003, str. 272

*Helmut Newton, , Vlastnf Zivotopis*, Slovart, Praha, 2003, str. 270
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Ani s Catherine Deneuve to nemél Newton lehké. Kdyz ji v roce 1976 fotografoval,
potfebovala nékolik let, aby si na jeho portrét zvykla. Newton byl jedinym fotografem,
kterého pustila do svého bytu, aby byla nakonec zdéSena. Newton byl nadSen jeji
svidnosti v pradle, s cigaretou mezi zuby, chladnou, ale nadhernou. Fotografie je
ofezana hned nad oCima, aby byl zdlraznén jeji vystfih. Newton jako stary liak Fika:
,Protoze byla velmi stydliva, vic by neukazala. A tak jsem portrét ufizl tak, abych celou

akci vycentroval.”®

e

Catherine Deneuve, 1976

Brigitte Nielsen, hereCku a sexsymbol osmdesatych let, fotografoval Newton v roce
1987 v Monte Carlu v hotelu Hermitage. Svou postavou byla zenou Sitou na miru pfesné
pro Newtona. Vysoka, svidna, v leopardim Zupanu, jako by volala - pfijd za mnou do
vedlejsiho pokoje. Fotografie ukazuje, jak od roku 1960 vyuzival Helmut Newton téma
dvefi, jakozto prostfedku vypraveéni pfibéhu. Portrét byl soucasti pfibéhu, napsaného

ve stavu napéti, které existovalo mezi protagonisty.

Brigitte Nielsen, Monte-Carlo, 1987

5 | eeta Harding, ,Helmut Newton*, Index magazine, 6/2001
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DalSi hereCku a sexsymbol sedmdesatych a osmdesatych let - Raquel Welsh - por-
trétoval Newton v Los Angeles v roce 1980. Na zahradé vedle bazéenu vytvoril jeji
dvojportrét. Na prvnim lezi na okraji bazénu a jakysi mlady muz nad ni drzi zrcad-
lo. ZdUraznuje a odhaluje tak jeji krasu hned z nékolika Uhlt. Portrét ma obsah a
nekolikavrstevny kontext zivota slavnych, bohatych a krasnych lidi, obyvajicich
okoli Hollywoodu. Na dalSim portrétu stoji hereCka u zdi a na voditku drzi rozzlo-
beného psa. Ma ho pod kontrolou, fetéz drzi napjaté v rukou. Kolem rostou rozpuklé
kaktusy. Fotografie zachycuje neskryvané napéti mezi Welsh a psem. Exteriér s kak-
tusy dodava celému snimku rytmus a dynamiku.

Raquel Welsh, Los Angeles, 1980

Prfedstava a realita splyvaji. Agrese a erotismus jsou ted slucitelné. Individualita
je nejvySsSim vladcem. Newton nés vita v cizim svété, kde je zena tim, kdo ma moc a

vladne.

Tim, co ovlivnilo Newtona, je mimo jiné euforie hollywoodskych filmd od Von Stro-
heima a Hitchcocka, ale také fada béckovych horord. Filmy a filmovi tvirci s temnym
a pokrivenym smyslem pro humor. Neprekvapuje, ze herci, reziséfi a dalsi hollywood-

ské osobnosti byly mezi jeho nejlepSimi portrétnimi modely.

Sigourney Weaver, John Malkovich, David Lynch, Isabella Rossellini, Jodie Foster,
Anjelica Huston, Billy Wilder, Denis Hooper, Kim Bassinger, Elizabeth Taylor, Mickey
Rourke, Anthony Hopkins. To jsou jen nékteré hollywoodské celebrity, které Newton
portrétoval.
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David Lynch a Isabella Rossellini, 1988 Kim Bassinger, Santa Monica, 1986

Mickey Rourke, New York, 1986 Elizabeth Taylor, Los Angeles, 1985

Newtonovou oblibenou hereCkou je Sigourney Weaver. Vypada bojovné, stejné jako

ona s mimozemstany zapasici kosmicka zena, kterou hraje.

Sigourney Weaver, Pariz, 1995
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Weaver je Newtonovym oblibenym objektem, portrétovanym v poslednich dvaceti
letech. Vidél v ni energickou krasu, vyuzivajici i svou vySku a silu.

Kdyz se Newtona zeptali, které lidi rad fotografuje, odpoveédél: , Ty, co mam rad, ty,
co obdivuji aty, co nenavidim.” A pokracoval: ,Je to velmi vdécna prace, zvlast poté,
co jsem zanechal fotografovani mladych hollywoodskych herecek, které jsou vzdy
doprovazeny tiskovymi tajemniky, ktefi funguji béhem fotografovani jako cenzofi.”®

Newton fotografoval |éta celebrity hlavné pro Vanity Fair. Jednim z ddvodU bylo i to,
ze poslednich dvacet let tak mohl travit kazdou zimu v kalifornském Bell Air. Vedle
Vanity Fair pracoval Newton bezmala dvacet let pro Playboy. Vznikla série portrétQ,
napfiklad Nastassja Kinski s loutkou Marlene Dietrich a rezisérem filmu ,Exposed”, ve
kterém Kinski hrala, Jamesem Tobackem.

Nastassja Kinski a James Toback, Hollywood 1983 Nastassja Kinski, 1983

Newton vytvorfil mezi Kinski a loutkou Marlene Dietrich exotické psychodrama.
Rezisér Toback na to zpovzdali dohlizi pfisnym pohledem reziséra v bilém saku.

,Vztahy mezi rezisérem a hereCkou jsou C¢asto velmi silné. | kdyz ne vzdy spolu spi,
je v tom jisté sexualni napéti. Chtél jsem tento vztah vyuzit,”” k onomu povedenému
fotografovani podotkl. Vzapéti pfiznava, ze jak rezisér, tak hereCka, kterou povazuje
za velmi chytrou a citové zalozenou, byli za tuto praci velmi dobre zaplaceni. Loutka

Marlene Dietrich, kterou Newton dostal jako vanocni darek od June, neni na snimku
v roli kojence, ale jako Nastassjina spolutanecnice.

6 Carol Squiers, ,Newtonian Physics*, American PHOTO, 2000

" Carol Squiers, ,Helmut Newton Portraits”, Random House, 1988
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Mezi dalsi Newtonovy oblibené herce patfi Charlotte Ramplingova, kterou poprvé
fotografoval nahou na stole v hotelu Nord-Pinus v roce 1973. Bylo to poprvé a napo-
sledy, kdy se herec¢ka nechala fotit naha. | kdyz je na Newtonové fotografii pootocena
zady v omamné a vyzyvave poze, vypada celkem nevinné. Pozdegji Newton hereCku
fotografoval jeSté v roce 1977 a v roce 1984 pro YSL v Pafizi. Ramplingové vytvoril
I spoleCny portrét s jejim manzelem Jean — Michelle Jarrem v Parizi roku 1986. Newton
chtél hereCku, o které mluvi jako o nadherné, uzasné a velmi chytré bytosti s nad-
hernym hlasem, ztvarnit i s jejim manzelem velmi prostopasné, skoro pornograficky.
Ale kdyz prijel v roce 1986 do Lyonu papez, Jean-Michelle Jarre byl objednan, aby
pro tuto udalost pfichystal hudbu a svételnou show. Papez poslal hudebnikovi mily
dopis, ktery byl nasledné otistén ve vSech francouzskych novinach. Newton vzapéti od
plvodniho zameéru ustoupil a pfiznal se June, ze nemze délat pornografické snimky
téch dvou poté, co fekl papez. Mél ale dal§i napad a nakonec dvojici fotografoval jako
neobolSevickou sochu délnika a rolnice, jdoucich ke svétlym zittkdm. S Cervenym
svetlem v pozadi a stojici bosa na pddiu v rolnické sukni Ramplingova a Jean-Mi-
chel s k§andami se spolu divaji do svétla, do svétlé budoucnosti. Kdyz Newton foto-
grafie odevzdal, ve Vanity Fair se vSichni i pfes Newtonovo vysvétleni ohledné papeze
rozCilili. Fotografie byly velmi odliSné od drtivé veétSiny jeho portrétni tvorby.

Charlotte Rampling, 1973 Charlotte Rampling a Michel Jarre, Pafiz, 1986

Portrét Salvadora Daliho byl vytvofen ve Figuerosu v roce 1986, tfi roky pred
malifovou smrti. Dali sedi v kfesle s Serpou pres hrudnik a vyznamenanim nejvyssiho
fadu Spanélské kralovny. S dychaci trubiCkou vSak vypada, jako kdyby ho méli rovnou

odnést na smrtelné loze. Zvédavé mu tékaji oci, ale jeho sily jsou uz u konce. Je to
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jeden z jeho poslednich portrétd. Dali tehdy Fekl: ,Ted jsem na Newtona pfipraven.
PriSel, protoze vi, ze umiram.”®

Salvador Dali, 1986

Newton nebyl Clovek, kterého by takové stavy meély zaskocit, ale presto nebyl pfi
foceni rozhodné ve své kdzi. Kdyz se ho June jednou zeptala, jestli nechce téma
smrti probrat, odpoveédél ji, ze ho to ani trochu nezajima a povazuje to za ztratu ¢asu:
,O to se nestaram. Jako mrtvy stravim hodné Casu, v tom jsem si jisty, jako asi skoro
kazdy.”®

Newton zacCal portréty celebrit vytvaret az vzapéti po své manzelce June Brown,
alias Alice Springs, byvalé hereCce. ZaCatkem sedmdesatych let zaCala délat por-
tréty, protoze Newton takovou praci nedélal. Reagoval na to tim, ze nechtél, ,aby ona
pobrala vSechny vavriny.” Chtél ukazat, ze i tohle mu jde lépe.

Prvni spole¢nou vystavu usporadali Helmut Newton a Alice Springs v byvalém
kostele v Kodani v roce 1998. V nasledujicim roce vydalo vydavatelstvi ,Scalo” knihu
,Us and Them”. Kniha obsahuje jejich autoportréty, vzajemné portréty a portréty ce-
lebrit, jak v jeho, tak v jejim pojeti. Juniny portréty vypraveéji o skutecnosti, Newtonovy
o iluzi. Jeji portréty prinaseji pravdu, jeho ukazuji manipulaci a rezii, které tak velmi
urcuji jeho styl. Modely na Juninych fotografiich maji tendenci divat se do objektivu.
June pouziva 35 mm fotoaparat a zfidkakdy potfebuje na portrét vice nez dva filmy.
Portréty Newtona maji vzdy do detailt propracovanou mizanscénu.

8 Helmut Newton, , Vlastni Zivotopis*, Slovart, Praha, 2003, str. 262

9 Carol Squiers, ,Helmut Newton Portraits”, Random House, 1988
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Helmut Newton: Denis Hopper, 1985 Alice Springs: Denis Hopper, 1985

Alice Springs: Charlotte Rampling, 1982 Helmut Newton: Charlotte Rampling, 1977

Ve svété Helmuta Newtona se stavame soucasti snd, vyvolanych pfibéhy, které
vypravi. Pribéhy jsou napsany ve stavech napéti, které existuje mezi jeho pro-
tagonisty, v touzebnych pohledech a zadoucich télech. Ale jeho fotografie nejsou
fantazii. Kazda z nich se zaklada na skuteCnosti, kterou Newton odpozoroval. Jeho
snimky jsou procesem vytahovani extraktl a rekonstrukci. Splynuti pfedstavivosti
a skuteCnosti, agrese a erotismu, to vSe je v jeho fotografiich kompatibilni. Newtonovy
portréty fascinuji a odhaluji vnitfni Zivot modeld v celé jejich slozitosti. Helmut Newton
vytvorfil mnoho autoportrétl, které vypadaji, jakoby si délal legraci sém ze sebe, ze
svych obdivovatelt a svych kritikd.

Velky Newtondv respekt a obdiv patfil Brassaiovi a jeho no¢nim fotografiim, kde foto-

graf vyuzival svétla dostupného v noci, coz Newton mnohokrat pouzil i ve své vlastni
tvorbé.
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V roce 1992 dostal Helmut Newton Rad federaini republiky a némeckéa viada mu
poskytla v Berlingé budovu, postavenou plvodné knizetem Wilhelmem II. pro pruské
dUstojniky, aby si tam zalozil fotograficky archiv a museum. Newton to komentoval
slovy: ,Je nadherna a okna sméruji na nastupiste ZOO, ze kterého jsem opoustél
Némecko. Je to jako kruh, ktery se uzavirad.””® V roce 2000 byla v berlinské Neue
Kunst Halle oteviena jeho velka retrospektivni vystava s nazvem ,Work”.

Oficialniho otevfeni svého muzea s archivem se bohuzel Helmut Newton nedozil.
Skonal po autonehodé v Los Angeles 23. ledna 2004. PFi¢inou byl pravdépodobné in-
farkt pfi fizeni auta. Muzeum bylo otevieno 4. Cervna 2004 za pfitomnosti némeckého
kancléfe a Newtonova velkého obdivovatele Gerharda Schrédera.

Britsky fotograf Sir Anthony Snowdon jednou fekl, Ze se nelze podivat na foto-
grafii a urcit, kdo je jejim autorem. Nemohl se mylit vice, pokud jde o nékoho takové-
ho, jako byl Helmut Newton.

OHelmut Newton, ,Vlastni Zivotopis*, Slovart, Praha 2003,
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/ 3.7. ROBERT MAPPLETHORPE /

Robert Mapplethorpe se proslavil odvaznymi studiemi muzskych aktl. Sex, ktery na
nas Cisi z mnoha jeho fotografii, je ale pouze povrchnim dojmem, ktery déla jeho dilo
provokotivnim. Jeho portréty a zatisi, stejné jako i jeho obrazy homoerotické, vrhaji

Vv v v

V uméleckeé tvorbé Roberta Mapplethorpa se nachazi témer paradoxni napéti mezi
obsahem a zpusobem, kterym je dilo vytvofeno. Mapplethorplv eros nevyluduje
z&dny zpusob projevu touhy a vasni. VEfi v eros, uspokojeny a uskutecnény, ktery

vzdy zahrnuje nové Casti zivota.

Erotické napéti, které pulzuje, akteré dokaze v jistém smyslu vzrusovat a zneklidnovat,
se vysveétluje jako dialektika mezi provokaci a estetickou harmonii.

Plvodci Mapplethorpovych formovanych motivd jsou spole¢nost a historické
okamziky let 1968 az 1972. Té dobé& dominuje sex, formuje, posiluje a podporuje

imaginaci sexualnich mensin.
Konstalace umeéleckych a kulturnich udalosti nepfimym a témér podvedomym
zpUsobem pusobi na Mapplethorpovu senzitivitu. Hleda se v rznych kreativnich

technikach, aby v roce 1973 definitivné zakotvil u fotografie.

Mapplethorpovo vzdélani je propojeno s uménim. Fotografie vytvari silu jeho vizual-

niho vyjadreni.

Mapplethorpe oslavuje ,hrdiny” a ,hrdinky” uméni, hudby, tance, fotografie, archi-

tektury, literatury, divadla, filmu, televize a mdédy. Mezi portrétovanymi jsou Isabella
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Rossellini, Philip Glass, Leo Castelli, Truman Capote, Andy Warhol, Grace Jones a dalsi.
Mapplethorphe se zajima o efemérni lesk lidské tvare, téla, o vefejnou a fyzickou pod-
statu, ktera mize byt skryta.

V roce 1963 poslali rodice Mapplethorpa studovat na Pratt Institute do New Yorku
graficky design, malifstvi a socharstvi. Tam studoval do roku 1970 a ziskal i vSeobecné
vzdelani z oblasti historie uméni. Na Skole se potkal s basnitkou Patti Smith, ktera se
stala jeho zivotni laskou. V letech 1967 — 1970 bydleli v brooklynském hotelu Chelsea
a jejich vztah byl silny a vasnivy. V roce 1970 vSak Patti Smith Mapplethorpa opustila

a on tim byl velmi zdrcen.

,2Jestli mé nechas, stane se ze mne gay!” Po sténach svého malého bytu rozvésil
obrazky z homosexuélnich pornoasopist. Coming out byl bolestivy, ale zarovern ho
osvobodil.

,Vzpominam si, Ze jako dité¢ mé pfitahovaly fotografie muzd. Pak jsem poznal
Patti a ona zménila vSe kolem mne, nebot se stala mou obsesi. Byla tou pravou. Proto
i nas sexualni zivot byl bez problému. Tak hluboce jsem do ni vstoupil. Ale ani mné to
neni jasné... Na sexu je zajimavé to, ze mu nikdy Uplné neporozumis. Nejsem si jisty,
Ze jsem pochopil, jaktoze se ze mé stal homosexuél.””

Béhem Zivota s Patti Smith - a i pozdgji - vénuje Mapplethorpe mnoho obrazkd prave
ji. Jakoby jeji zenska postava predstavovala samotnou zenskost, ale zaroven i se-
xualni rozpolcenost. Portréty Patti Smith jsou na pfechodu od muzského k Zenskému,
na jeji postavu je projektovan androgynni mytus — hledani muzského elementu v zene.
Mapplethorpe tim zkouma také vlastni zenskou stranku.

Mapplethorpe vytvofil Ctyfi jeji portréty na polaroidu. Mezi jeji snimky v bilé kosili
vlozil zaru&ni list z baleni filmd znacky Polaroid s napisem upozoriujicim, ze neni
dovoleno dotykat se emulze prsty.

! Germano Celant, ,II satiro Mapplethorpe”, Electa, Milan, 1992, str. 30
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3 l

,Don't touch here”, Patti Smith, 1973

Podle toho fotografie i pojmenoval: ,Don’t touch here” (Nedotykat se). Snimek mize
mit dvé interpretace: mlze poukazovat na Mapplethorplv ochranitelsky vztah vici
Patti a prani, aby ji nikdo nezpUlsobil zadnou bolest. Ale je docela mozné, Ze série

snimkd predstavuje Patti Smith jako ,zakézanou”, stisnénou a jiz vice nedotknutelnou.

Vroce 1976 jejich fotograficky dialog pokracuje. Mapplethorpe fotografuje Patti

Smith nahou, zkroucenou na podlaze a maskulinni, s bundou a kravatou.

Patti Smith, 1976 Patti Smith, 1975

V roce 1979 ji portrétuje na obal jeji gramodesky s dvémi bilymi holubicemi v rukou.
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Patti Smith, 1979

Zmény od portrétu k portrétu svym zpUlsobem hovofi o jejich vzajemném vztahu.
Robert Mapplethorpe dodavé: ,Patti Smith byla géniem nasi generace, chtéla se
vénovat malifstvi, psani, Cetla basné a nakonec zacCala zpivat. To byla ta jeji prava

cesta. S ni jsem prozil vSechny jeji promény a ona se mnou zase veSkerou mou trans-

formaci - od prani vénovat se malifstvi k zasvéceni do fotografie.”?

Patti Smith, 1986

Mapplethorpe vytvarel po cely svij zivot autoportréty. Fotografie se stava zrcadlem

a predmeétem. Mapplethorpe stoji uprostfed té rozdvojenosti, a tak velmi Casto zk-

ouma sam sebe, obeznamuje se se svym fyzi€nem a sexualnim osudem.

2 Germano Celant, ,II satiro Mapplethorpe”, Electa, Milan, 1992, str. 30
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Pitva sam sebe, preorava vlastni dusi a podvedomi, odhaluje nejtajngjSi stranky
své intimity. O své sexualité nehovofi oteviené a beze studu jen v rozhovorech, ale i
prostfednictvim vlastnich fotografii. Prave upfimnost je charakteristicka pro jeho au-
toportréty, at uz je na nich prevleCeny za dabla, divku nebo punkera. Jeho cilem je
vzdy odhalit ¢ast svého vlastniho ja. Od autoportrétu z roku 1971 ve fialovém pytli a

za mfizemi, k autoportrétu z roku 1973, na kterém své nahé télo srovnava se sochou,

Bez nazvu, 1973

k autoportrétu s naprazenou rukou a zdvizenym podpazim, az k autoportrétu z roku
1978, na kterém predvadi analni penetraci bicem. VSechny snimky popisuji vyuzivani
vlastniho téla, oscilujici to kfivku, ktera v prlbéhu ¢asu sleduje emotivni a sexualni

stopy, zanechané nejenom na téle, ale na celé jeho osobnosti.
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Autoportrét, 1983

Na autoportrétech zachycuje Mapplethorpe vzdy sam sebe v doprovodu néjakého
znaku, pfedmétu nebo prostredi, které vyjadfuji nebo demonstruiji stav jeho duse, jeho
touhy a osud.

Posledni Mapplethorpovy autoportréty z roku 1988, kdy byl jiz t€Zce nemocny, jasné
vyjadruji védomi bliziciho se konce — Serné pozadi, jeho nemoci pohubly obli¢ej a hdl
s rukojeti ve tvaru lebky. A také autoportrét, na kterém vidime detailni zabér jeho oci,
které na nas hledi hofce a bolestné.

Autoportrét, 1988

Mapplethorpe, ktery vzdy vypraveél a pronikal do dusi svych modeld, se najednou
pta.
121



Angelo BoZac / Portréty celebrit 80. - 90. let 20. stoleti

Kdyz koncem roku 1979 potkal Robert Mapplethorpe na jednom vecirku v SOHO
Lisu Lyon, obleCenou do Cerné kozené bundy a Cernych kalhot, vypadajicich jako
guma, coz mu, zaujatému bizarni erotikou, nemohlo uniknout, pozval ji - podle vypraveni
biografky Patricie Morrisroe - hned druhy den do svého ateliéru na Bond street.

Uz na pocatku jejich spoluprace byla Lisa Lyon vitézkou prvniho mistrovstvi svéta v
Zenské kulturistice, které se konalo v Los Angeles.

Tato stoSedesat centimetrl vysoka, ctizadostiva, cilevédoma a po uspéchu bazici
Zena byla vytvorem let osmdesatych. Mapplethorpe vyjadril svou fascinaci Lisou Lyon

témito slovy: ,Je pro mé jako nové zvire, témér tfeti pohlavi.”

Pro Mapplethorpa byla télesna a silna, svalnata a tajemna. Byla obojaka, dvojs-

myslna, ani muz ani zena.

Mapplethorpe hleda v tajuplnosti Lisy Lyon dUkaz skryté energie, ktera se diky
cvi¢eni muze odhalit, stat se skutecnosti. Lisa Lyon je muzské ztélesnéni zenského
plvabu a jemnosti, jako kdyz se fotograf snazi zobrazovat, ,modelovat” muzské svaly,
aby jim dodal Zzenské povahy a naopak. Ona je pro né&j vzorem stvofeného androge-
na. Robert Mapplethorpe o tom nadSené hovofi: ,Existuji nékteré osoby, které prosté
nemohu minout. Lisa byla jednou z nich. Stejné jako Patti Smith.”*

V letech 1980 az 1982 fotografuje Mapplethorpe Lisu Lyon v rlznych stylizacich.
Od Venuse, ktera se rodi z vin, pfes Dianu, bohyni lovu, pfes prostitutky z véfejného

domu, manzelky nebo milenky, divky z Casopisl az k atletkam a hadim zenam.

,Jeji fotograficka sakralizace se odviji od jeji zivoCiSné a provokativni, bestialni
a nasilné, muzské a jemné povahy, ktera v rlznych okamzicich prochazi skrze jeji

télo.”

3 Jochen Siemens, ,Robert Mapplethorpe: Aesthete and Troublemaker,,, Portfolio no.33, Stern, Hamburg, 2003
4 Germano Celant, , |1 satiro Mapplethorpe”, Electa, Milan, 1992, str. 4
5 Germano Celant, , |l satiro Mapplethorpe”, Electa, Milan, 1992, str. 49
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Fotograficka 6da Lise Lyon je zaloZena na jednom modelu, ve spojeni se zkusenost,
na konkretizaci jednoho méniciho se vrstevnatého souboru prostfedkd vyjadfovani.
Bylo to témér metafyzické hledani, postradajici emotivni a senzitivni

IV roce 1983 vydalo nakladatelstvi Viking Press knihu ,Lady Lisa Lyon|”.

Lisa Lyon, 1982

Lisa Lyon, 1981 Lisa Lyon, 1982

Mapplethorpova tviréi cesta, podvédoma a trnita, sestava z prvkd jako je sex, vira,
geometrie, symboly, malifstvi, ikonografie, utrpeni a zenska krasa.

Historie fotografického portrétu zacina daguerrotypy a pokracuje pfes Nadara, J.M.
Cammeron, Steichena, Beatona, Man Raye az k Warholovi. Mapplethorpe se vy-
hybéa tomu, aby se stal ,zkamenglou a zkrystalizovanou osobnosti”, jak tvrdi German
Celant. Jeho snimky jsou chromatickymi studiemi, mékkymi rozlitymi tény Cerné a
bile, které uchovavaji tajemstvi osobnosti. Portrétovani jsou Casto fotografovani se

123


http://www.rjecnik.net/recenice.php?lang=2&wr=copartnership
http://www.rjecnik.net/recenice.php?lang=2&wr=copartnership

Angelo BoZac / Portréty celebrit 80. - 90. let 20. stoleti

zavienymiaoCima, na cerném pozadi a ponofeni kamsi hluboko do svého vnitfniho

svéta.

Ken Moody, 1983 Alice Neel. 1985

Doris Saatchi, 1983 Princess Gloria Von Thurn, 1987

Mapplethorpovy portréty vychazeji ze svéta celebrit. Tento svét modernich boh

neni symbolizovan jen krasou, ale také moci, penézma, uspéchem a slavou.

Prehlidka portrétl se uskutecnuje v premyslivé atmosfére. Ve porovnani s fotografi-

emi vypravejicimi o sexu a erosu jsou takoveé snimky jako ,cas”.

Pokud vezmeme v Uvahu promeénlivost herce, umélce, hudebnika nebo spisovatele,
portrét jeho osobnost nepotladuje, ale déla ji tajemnou. Prikladem muazou byt portréty
Donalda Sutherlanda (1983), Cindy Sherman (1980), Isabelly Rossellini (1988) nebo
Sygourney Weaver (1988).
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S

Isabella Rossellini, 1988 Cindy Sherman, 1985 Donald Sutherland, 1983

Odlisny je snimek Louise Bourgeois z roku 1982. Jedna se o dokonalou studii por-
trétu, ktery ma svij zaklad ve tvaru trojuhelniku. Emoce je podporena ironickym vyra-
zem a plastikou faluse. Silna zenskost Louise Bourgeois dovoluje nad falickym fetiSem

ironizovat.

Louise Bourgeoise, 1982

vsv o

Motivy kfizd a symetrie se dramaticky objevuji v Mapplethorpovych konstrukcich
portrétu Andyho Warhola (1987). Fotografie tajemného umélce je zaramovana do
Ctverce uprostred kfize. Warhol ve stfibrné paruce a se zafici svatozari ma vyraz Kris-

ta, ohromeného objevem vlastnino bozstvi.
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Andy Warhol, 1987

Mapplethorpe si byl dobfe védom nabozenského podtextu a v jednom rozhovoru
uvedl: ,Jako dité jsem byl katolik a kazdou nedéli jsem chodil do kostela. Cirkev ma

pro dité urCité kouzlo a tajemstvi. Kupfikladu je to stale vidét na pfipravé oltare.”®

Mapplethorpe mél pozoruhodnou schopnost odhalovat duSe svych modeld:
napfiklad performerka Laurie Anderson (1987) se podmanivé usmiva a jeji oci pro-
zrazuji Skodolibost. Na portrétu Lucy Ferry (1986) vynika bila klasicka tvar a ruce,
které ji podpiraji jako sochu na podstavci. Telo splyva s Cernym pozadim. Kompozici
doplfiuje nékolik stfibrnych naramka.

Lucy Ferry, 1986 Sygourney Weaver, 1988

SGermano Celant, , Il satiro Mapplethorpe”, Electa, Milan, 1992.
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V podobném stylu byl zpracovan portrét Sygourney Weaver, jejiz obliCej ramuiji
a zdUraznuji drobné perly rozeseté po Cernych rukavicich.

Od konce sedmdesatych let se Mapplethorpe pohyboval ve vysokych uméleckych
kruzich New Yorku. Mezi jeho znamé patfilo mnoho slavnych malifl, sochart, grafikd
a kritikd. Umoznili mu vytvofit pozoruhodnou kolekci fotografii. Z portrétl vyzaruje
dlvéra a harmonie. Snimky byly pofizovany nejCastéji celné v ateliérech a byvaly
doplnény o umélecky artefakt pdzujiciho. Prikladem je portrét Willema de Kooninga
(1986), Roye Lichtensteina (1985), Isamy Noguchio (1986) nebo Francesca Clementa
(1985).

Portrét Benna Premela (1981) je zaloZen zcela na kompozici. Vyraz jeho tvéare
pfipomina sochu. Zaklad kompozice tvofi diagonéla, ktera déli Ctvercovy format na
dveé Casti a jako tangenta se dotyka jeho hlavy. V roce 1976 vytvofil Mapplethorpe por-
trét mistra kulturistiky, pozdéjsiho herce ak&nich filmd a soucasného guvernéra Kali-
fornie Arnolda Schwarzeneggera. Arnold Schwarzenegger stoji u opony, napina
svaly a zasnéné se diva do objektivu - s vyrazem malého ztraceného kluka.

Arnold Schwarzenegger, 1976

Mezi dalSi celebrity, které Mapplethorpe fotografoval, patfi i David Hockney. Sé-
rii jeho portrétd pofidil fotograf v roce 1976 na Fire Island v New Yorku. V té dobé

P v v

P v v s

s patficnou davkou nostalgie v interview Johnu Petersonovi, které poskytl jako kurator
vystavy Roberta Mapplethorpa v londynské Alison Jacques Gallery v roce 2000.
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David Hockney, 1976

Mnozi Mapplethorpovi modelové pozdéji zemreli na AIDS. David Hockney dodava:
,2Je to zvlastni. Je to jako socialni dokument té doby, zaznam jiné éry. Kdybyste znali
tehdejsSi New York. Bylo to uplné jiné mésto. Mohl jste pfijit s Eimkoliv. Zatimco dnes je

New York - fika s odporem - ,jako néjaka Skola””’.

Profil fotografa Lorda Snowdona z roku 1979 znazornuje umeélce velmi vazného.

V tvidovém saku, s prstenem s peceti a spodni Celisti jako baset.

Lord Snowdon, 1979

Divoky portrét Grace Jones pofidil Mapplethorpe v roce 1984. Svym grafitti ji
pomaloval Keith Haring. Grace Jones na ném vypada jako indiansky totem. A pfitom
je tak bojacna a nesméla, coz velmi kontrastuje s jejim portrétem z roku 1988.

" John Peterson, ,Portrait of the artist as curator,, Sunday Telegraph, 16/01/2005

128



Angelo BoZac / Portréty celebrit 80. - 90. let 20. stoletr

Grace Jones, 1984 Grace Jones, 1988

Na této fotografii vypada hypersensualné. Pres hlavu a ramena ma Cernou $alu a je
nasvicena dvéma svételnymi boxy. To byl Mapplethorplv zplsob sviceni, ktery foto-
graf ¢asto pouzival. Co se tyCe nasviceni, byl Mapplethorpe naprosty perfekcionista.
Nahé télo nebo obliCe| vypadaji hladce jako mramor, krémoveé bily zablesk a Cerné
pozadi. Od roku 1976 byl jeho partnerem a kritikem Sam Wagstaff. Jednou prohlésil:
,Mapplethorpe vyuzival jen jeden trik, a to dramatické svétlo. Dramatické svétlo bylo
pramenem, ze kterého Cerpal napéti pro svou praci.”® Také Wagstaff stal casto Map-
plethorpovi modelem. V roce 1987 zemrel Wagstaff na AIDS.

Dal$imi osobnostmi, které Mapplethorpe zachytil byli Isabella Rossellini (1985,
1988), Norman Maier (1985), Kathleen Turner (1982), Cindy Sherman (1983), Susan
Sarandon (1988), Paloma Picasso (1980) nebo Richard Gere (1982).

Susan Sarandon, 1988 Paloma Picasso, 1980

8J. Pitman, ,Mapplethorpe - his master's lens* - interview s D. Hockney, BJP, 2005

129



Angelo BoZac / Portréty celebrit 80. - 90. let 20. stoleti

V roce 1988 zalozil Mapplethorpe nadaci, ktera fidi jeho fotograficky archiv. Ten vel-
mi pfisné kontroluje, kdo jeho fotografie kupuje a jak je reprodukuje. Vytézek z prodeje

jeho praci jde na podporu vyzkumu AIDS a také na projekty podporujici fotografii.

V roce 1986 Mapplethorpe zjistil, ze ma AIDS. Destruktivni moc osudu posouva jeho
tvorbu do posledni faze, ve které pracuje se sakralnimi symboly, s klasickymi a neokla-
sickymi sochami. Fotografované sochy symbolizuji jeho fyzicky stav. Ten ho vyluCuje

z vefejného zivota. Postupné se vytraci dialog s zivym modelem.

V roce 1988 fotografuje snimek ,Skull” a vytvéfi tim tragicky dvoji autoportrét. Iko-
nografie prezentuje interpretaci smrti jako nevyhnutelnou soucast zivota, Thanatos je

druha strana Erose.

Lebka, 1988

,Jsem uz stejné slavny jako Andy Warhol?” pta se Casto svych pratel. Kdyz Fikaj,
Ze ne, j[de znovu do boje. Vroce 1988 Casto lehaval ve svem ateliéru na gauci,
napull spici, napll vyCerpany. Jeho asistenti nainstalovali svétla a pozadi, a pak se
jejich vychrtly mistr hluboce nadechl a na pét minut se stal starym Mapplethorpem,
soustfedénym, s jasnym hlasem a jistym okem. A pak znovu klesl na gauc.”’

" Jochen Siemens, ,Robert Mapplethorpe: Aesthete and Troublemaker,,, Portfolio no.33, Stern, Hamburg, 2003
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Autoportrét z roku 1988 je velmi drsny, ale objasnuje Mapplethorpovu prehlednost
a vyhledavani katarze. HUl s rukojeti ve tvaru lebky je vysunuta do popfedi a fotograf
sam se ztraci ve tmé. Mapplethorpe se nenechava pohltit strachem a slabosti,
ale i nadale se zajima o zkuSenost nové transformace. Objevuje se v druhém j&, na

hranici neznamého svéta. A to neznamo, to bylo vzdy hlavnim motivem jeho tvorby.

Kdyz ho koncem unora roku 1989 odvezli do nemocnice, ochrnul na levou stranu

obliceje. 9.3.1989 zemrel na zapal plic. Jeho matka skonala o dva mésice pozdéji.

131



Angelo BoZac / Portréty celebrit 80. - 90. let 20. stoleti

/ 3.8. ANNIE LEIBOVITZ/

Annie Leibovitz se stala jednou z nejslavnéjSich zijicich osobnosti portrétni fotografie
zejména diky obrovskym finanénim podporam, velkému zazemi asistentl a ochotné
spolupraci nékterych na svété chranénych jedincd.!

Annie Leibovitz se narodila ve Vestportu v Connecticutu 2. fijna 1949. Jako student-
ka odjela v roce 1969 do kibucu na archeologicky vyzkum chramu krale Salamouna
v Izraeli. Studia na Art Institute v San Francisku ukoncila v roce 1971. Jeji otec byl
dUstojnikem vzdu$nych sil a matka instruktorkou moderniho tance. Kvli otcovym pra-
covnim povinnostem se rodina velmi Casto stéhovala po Spojenych statech, takze

neustaly pohyb méla uz od mala v krvi.

Béhem sanfranciskych studii navstévovala Leibovitz veCerni kurzy fotografie. Vel-
mi brzy poslala nékolik svych praci Robertu Kingsburymu, tehdejSimu umeéleckému
fediteli Casopisu Rolling Stone, ktery ji okamzité zaméstnal. KliCovou roli v jejim Zivoté
sehrala fotografie Allena Ginsberga, kouficiho marihuanu na mirovém pochodu. Tri
roky poté se stala hlavnim fotografem Casopisu, kterému zUstala vérna az do roku
1983. Jako fotograf Casopisu Rolling Stone, ktery se pravé staval zakladnim kame-
nem zurnalistiky popové hudby, budovala jeho obraz. Do poloviny sedmdesatych let
byl Rolling Stone Casopisem, ktery se ztotozrioval s duchem doby. Reportaz byla jeho
plvodni a hlavni uméleckou formou, a proto Leibovitz cestovala po celych Statech
- napfiklad se spisovatelem Hunterem S. Thomasem, se kterym udrzovala dlouholety

vztah. Nikdo ji nikam neposilal a nefikal ji, co ma fotografovat. Ale témér vzdy byly jeji

snimky zverejnény a nékdy dokonce nahrazovaly psany pfibéh,

Prvotné inspirovana fotozurnalistickym stylem Henriho Cartiera-Bresona a Roberta
Franka, stala se Leibovitz portrétistkou a zac¢ala pro Rolling Stone fotografovat barevné

I Ani tficet lidi nebylo v pripadg n&kterych projektd vyjimkou
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titulni strany. V letech 1975 az 1976 jela Leibovitz na svetove turné s kapelou Rolling
Stones, prestoze v té dobé toho o hudb& moc nevédéla. Leibovitz byla soucasti
kampané Rolling Stones o nemravnosti rock'n’rollu a jak sama fika: ,Aby se odvedla
ta nejlepsi prace, musi se angazovat naplno.” Stala se jednou z nich a z turné se
vratila se zavislosti na kokainu. Pét let ji trvalo, nez se z toho dostala. ,Na to turné jsem
jela, abych se dostala do samého centra déni, ” vypraveéla pozdgji: ,Nechtélo se mi
znovu poustét se do néceho tak hluboce.”

Mick Jagger, Chicago, 1975

,Je pro mne jako muj Francis Bacon, je krvavy,” fika.

Fotografovani obalek pro Rolling Stone ukazalo Leibovitz novy smér a jeji prace se
stala vice stylizovanou. ,Skvélé na fotografovani je pozorovat, jak se pfed tebou ote-
vira zivot. Ale stalo se mi, Zze jsem Cekala, ze muj model zlstane jen v mém ramu.
A najednou z toho mého ramu vstava, j[de ke mnée a zdravi. Najednou se meni dynami-
ka a uz nejste neviditelni. Model k vam promlouva a fika: ,Co chces, abych udélal?”
A najednou mé zacalo vic uspokojovat, kdyz jsem mohla své fotografie inscenovat.”
Jeji portfolio se naplfiovalo dramatickymi, ale i hranymi snimky. Pokud jde o titulni
stranky, dostala Leibovitz dobré ponauceni od Johna Wennera z Rolling Stone. Ten
tvrdil, Ze lidé kupuji casopis kvali nevsednimu obréazku na titulce a Ze je to klicovy fak-
tor pro prodej Casopisu. Sama pak pravdivost tohoto ponauceni potvrdila. ,Udélala
jsem snimek Steva Martina, stojiciho pfed malbou od Franze Klina, a jeho smoking
jsme pomalovali tak, aby vypadal jako soucast té malby. Snazila jsem se protlacit ten

2 Marcus Trower, "Annie Leibovitz — image-maker”, Times, ffjen 2004
3 Annie Leibovitz; Celebrity Photographer”, video, 1993
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snimek na obalku, ale rfekli mi, ze je postava pfilis mala a lidé nebudou Casopis kupo-

vat. John mé nechal ndpad prosadit, a skute¢né - bylo to nejhlr prodavané cislo za
cely rok.” #

Steve Martin, Beverly Hills, 1991

Pro dobrou titulni stranku, jak soudi Leibovitz, je dulezité, aby byl napad ,jednoduchy
a graficky velmi plsobivy a aby i osobnost byla dobfe rozpoznatelna”.® A tak zacala
premyslet, jak z portrétu na titulni strance udélat néco vic nez jen tvar, ktera se na nas
diva. Aby fotografie vypraveéla pfibéh a zaroven podavala trochu vic informaci.

Clint Eastwood, Burbank, CA, 1980 Bette Midler, New York, 1979

Stejnym zplsobem, jakym nasla vlastni styl v reportazni fotografii, nasla i svdj vliastni
styl a pfistup k portrétu. | kdyz sama pfiznava, ze obdivuje praci fotografl jako jsou
Diane Arbus, Cecil Beaton, Richard Avedon nebo Irving Penn, jeji prace jsou okamzité
identifikovatelné.

4 Barbara Love, ,Annie Leibovitz — Portrait of a portrait photographer”, Folio, 7/1988

5 Barbara Love, ,Annie Leibovitz — Portrait of a portrait photographer”, Folio, 7/1988

134



Angelo BoZac / Portréty celebrit 80. - 90. let 20. stoleti

Na rozdil od Avedona, ktery Casto fotografuje své modely pfed bilym nebo Sedym
pozadim, Leibovitz klade dlraz na kontext. A ¢asto na velmi neformalni kontext.
Za pozornost stoji napfiklad srovnat chladné snimky Marlene Dietrich nebo ledové
Pennovo zobrazeni jeho zeny, modelky Lisy Fonssagrives. Koncepce glamouru Annie
Leibovitz je cokoliv, jen ne odmérfena. Jeji snimky maji daleko vice vielosti a lidskosti.

Jsou umistény pfimo pred vas.

8.12.1980 vytvorila Annie Leibovitz v New Yorku jednu ze svych nejpamétinodnéjsich
fotografii, ktera se stala mozna onim kli¢ovym momentem v rCstu jeji, uz tak slibné,

kariery.

Kultovni snimek pro titulni stranku Casopisu Rolling Stone pofidila Annie Leibovitz
s Yoko Ono a Johnem Lennonem. Nahy John Lennon se drzi Yoko Ono jako mladé
vacnatce své matky, chouli se k ni, je vtémér embryonalni poloze a liba ji na tvar.
Fotografie sdéluje hluboké spojeni a vzajemnou oddanost paru |épe nez slova.
Snimek v sobé nese zaroven predtuchu, klid a oddanost.

Leibovitz nejdfiv chtéla, aby nazi pézovali oba, ale Yoko Ono se ten napad nelibil
a nechtéla se svléknout. A pravé tim je ta fotografie plsobivéjsi — ona oblecena, John
nahy a velmi zranitelny. Fotografie plsobi jako navrat do IGna, pfiprava na smrt. Je to

snimek velmi emotivni, se silnou rezonanci.

Kdyz John Lennon spatfil zkuSebni polaroid, fekl: ,Toto je nas vztah.”

Fotografovani trvalo do osmi hodin vecCer a ve 23:05 byl Lennon zavrazdén pred
svym domem Markem Chappmanem.

Fotografie vySla na titulni strance Rolling Stone a bylo to v historii tohoto ¢asopisu

poprvé, kdy nebyl na obalce zadny nazev.
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John Lennon and Yoko Ono, New York, 1980

Kdyby Annie Leibovitz udélala jenom tento jeden snimek, stala by se i tak nesmrtel-

nou.

Osmdeséaté léta byla jina, a proto i Leibovitz odeSla do ¢asopisu s jinym étosem.
Vanity Fair se stal synonymem let osmdesatych. Generace Annie Leibovitz dozra-
la, zbohatla a zacCala jej Cist. Davno predtim, nez Leibovitz pfijala praci pro Vanity
Fair, byla umélkyni s nalepkou kultovni fotografky rock n’rollu. Prace pro Vanity Fair
od roku 1983 znamenala obrovské financni rozpocCty, které ji umoznily realizovat i ty

Vv

Téhoz roku probéhla jeji prvni samostatna vystava a byla vydana jeji kniha ,An-
nie Leibovitz, Photographs”. V nasledujicim roce ziskala titul ,Fotograf roku”, udéleny
americkou spolec¢nosti ¢asopiseckych fotografd.

Leibovitz byla obdarena jasnym chapanim masinérie moderni slavy. Slava, jeji na-
byti, udrzovani, to vSe zaviselo nejen na dobrém profesorovi na herecké skole a mou-
drém agentovi, ale také na rGznych instruktorech, stylistech a PR specialistech. Lei-
bovitz prohlasila, ze divod, pro¢ z Rolling Stone v urcité fazi svého vyvoje odesla, byl

ten, Ze zatouzila po vétsi mife glamouru.

Ve Vanity Fair pokraCovala ve vytvareni high-concept kompozici, jako je napfriklad
snimek Whoopi Goldberg ve vané s mlékem.
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Whoopi Goldberg, Kalifornie, 1984

Jeji kompozice umi vyjadrit o portrétovanych Cistou pravdu. Je to patrné napriklad
na portrétu Arnolda Schwarzeneggera, ktery brilantné vyjadfuje jeho muznou,
aristokratickou auru. Fotografovany z profilu, sedi na uslechtilém koni, oble¢en do
bilych kalhot a jezdeckych bot. P6zou pfipomina sochu valeCného hrdiny 19. stoleti,
kterou by sochar vytesal na nameésti. Az nato, ze ma Schwarzenegger v Ustech kratky

doutnik a usmiva se.

Arnold Schwarzenegger, Malibu, California, 1990

Kdyz fotografuje Michaela Jacksona v pokoji plném zrcadel, ukazuje pfehnany

narcismus jeho osoby v dobé jeho nejvétsi slavy.
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Michael Jackson, 1989

Konceptualni umélec Christo, prosluly zabalovanim obrovskych objektl, stoji
osaméle v Central Parku a télo ma ovazano od hlavy k paté hadry a provazy.

Christo, 1981

Christo, New York, 1981

Nahy Keith Haring je pomalovan svymi charakteristickymi tahy S$tétcem. Stal se
doslova soucasti pokoje, ktery vyzdobil viastnimi grafitti.
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Keith Haring, New York, 1986

Néekdy je udalost zajimaveéjsi nez fotografie sama. Keith Haring pomaloval pokoj
kv(li foceni, a pak se Leibovitz zeptala, jestli by nepomaloval i sebe. Stétcem obarvil
celé télo a UplIné splynul s pozadim. Citil se, jako by byl oble¢eny, a tak se rozhodli jit
i s Leibovitz ven. Chodili po Times Square a nikdo si jich ani nevSimnul.

Skute€nou medialni udalosti se stala jeji nejdiskutovanéjsi obalka pro Vanity Fair, kdy
v roce 1991 vytvofila velmi sofistikovany a elegantni portrét Demi Moore v sedmém

mesici tehotenstvi. HereCka na sobé neméla nic, kromé diamantoveho prstenu.

Okamzité se rozpoutala debata, zdali snimek neznesvétil posvatnost matefstvi, nebo
naopak jestli nepomohl Zzenam milovat a chlubit se v téhotenstvi svym télem. Tina
Brown se o této fotografii vyjadfila takto: ,Snimek od zakladu porusil pfedstavu
O slavné osobnosti. Byla to pfesna definice celebrity devadesatych let. Bylo v tom
odmitnuti pozlatka.”® Fotografie se stala kulturni ikonou. O tomto Cisle Casopisu Vanity
Fair mluvil cely narod. Vydavatel nechal v obavach, ze pfili§ kontroverzni obalka
snizi prodej Casopisu, zabalit vydani do obalu. Snimek obletél cely svét a zadna
jina fotografie neméla takovy ucinek. Jeji Uspéch tkvél v tom, ze se na titulni strance

masoveho média objevila slavna téhotna zZena a byla naha.

Vznikla v8ak i otazka, co dal? Cim tento snimek pfekonat? Jak daleko v honbé za
publicitou a kontroverzitou mohou zajit celebrita a fotograf?

6 Annie Leibovitz: Celebrity Photographer”, video, 1993
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Demi Moore, Vanity Fair, srpen 1991

O rok pozdéji vytvotila Annie Leibovitz dal$i obalku s Demi Moore jako pfipominku
pfedchozi polemiky. Dvanact hodin vybarvoval tym maskért doslova kazdy milimetr
herec&giny klze, aby ve vysledku vznikl ,obleCeny akt”. Naha Demi Moore méla télo

pomalované tak, ze vypadalo jako dokonale sedici kostym.

Demi Moore, 1992

Jednim z dal8ich hlavnich ryst fotografii Annie Leibovitz je mozné to, ze foto-
grafuje celebrity nahé a pomalované - Sting, Whoopi Goldberg. Fotografie jsou az
divadelné stylizované. To, co ona vnasi do fotografii, je intenzivni hyperrealismus.

Obrazy jsou vétsi nez to, co pfinasi sam zivot.

Smysl pro esteticno ma co do ¢inéni s krasou, ale nejde o povrchni krasu, ale
0 robustni silu a o velmi vyvazenou proporcnost, coz je pro americky smysl pro

estetiCno velmi typické.

" Sarah Boxter, ,Annie Leibovitz”, The Sunday Times, 10/2004
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Osmdesaté Iéta byla vice koncepcni, nasycena, vynalézavéa a bohata. Zasadni foto-
grafii osmdesatych let je portrét Donalda a Ivany Trumpovych - je to oslava lesku a
celebrit.

,Na nékterych snimcich to mdze byt nanejvys$ zajimavé, ze jsou slavni, ale nékde
to naopak neni zajimavé vibec. Vzhled hodné vypovida o dobé a lidech a maze byt

stejné zajimavy jako svét vnitfni.””

Knihy zenskych fotografii pfedstavuji zidealizovanou podobu zeny - zeny vesele
vyjadrujici své sexuélni puvaby nebo Zeny skryvajici se za vzhledem oduSevnélosti

nebo rezervovanosti.

Annie Leibovitz predstavuje ve své nové knize ,Woman” 170 dokonalych portrétd
zen: uCitelek, zen ve vojsku, astronautek, atletek, umeélkyn, feditelek, politiCek, matek,
dcer. Kvdli rozmanitosti Zivotnich stylQ, které tyto fotografie reprezentuji a kvdli
svému neskuteCnému rozsahu, Ize o publikaci hovofit jako o rozhodujicim fotografick-

ém zaznamu zen prelomu 20. a 21. stoleti.

Kdyz se vroce 1860 Julia Margaret Cameron chopila fotoaparatu, fotografovala
vétSinou muze jinak nez zeny. Pozovali ji muzi slavni - basnici, védci nebo herci vik-
torianske éry. Portrétovanymi zenami byly naopak vetsinou modelky - jako néci zena,
dcera, sestra - jen jako takové ,libivé v&ci”. Zeny zosobriovaly myslenky Zzenstvi, majici
plvod v literatufe a mytologii. Jen Julie Jackson byla pocténa pro svou mimoradnou

krasu a nikdy nepdzovala tak, ze by byla nékym jinym, nez jen sama sebou.®

To, co délalo zeny zpUsobilé k pézovani, byla jejich krasa, stejné jako slava a Uspéchy

u muzd.

Koncem osmdesatych let se Leibovitz spratelila se Susan Sontagovou, ktera ji po-
mohla vice se nasmeérovat na svou vlastni praci. Susan Sontagova jako prvni navrhla
téma knihy ,Woman”, do knihy prfispéla doprovodnym esejem a pomahala Leibovitz
s vybérem protagonistek.

8 Neter Julii Margharet Cameron a budouci matka Virginie Wolf
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Nekteré zeny v knize vyobrazené jsou velmi slavné, nekteré maji do opravdovych
celebrit daleko.

Ve fotografické kolekci spatfime Zeny, pro které jsou kvdli jejich véku nebo kvdli
povinnostem v zaméstnani a radostem z vychovy déti pravidla zjevné femininniho
vystupovani irelevantni. Nachazime zde mnoho portrétl Zen, plsobicich na novych
pracovnich mistech, ktera se pro né otviraji. Jsou to zeny silné, nékteré z nich délaji
takzvanou muzskou praci, nékteré jsou naopak tanecCnicemi a atletkami s mohutnymi
svaly, které se staly celebritami teprve nedavno, kdy zacalo byt modni takova téla

Zzenskych Sampionek fotografovat.

Snimky Annie Leibovitz nezobrazuji lidské bytosti z masa a kosti, ale chladnou a
nehmotnou, z médnich Casopisl pfevzatou predstavu o Zenstvi. Je to pochopitelné,
kdyz si uvédomime, pro jaké Casopisy pracovala a pracuje. Vzdyt jejich hlavnim téma-
tem jsou prave celebrity. Ony Casopisy, stejné jako reklama, maji tendenci zkreslovat
informace pro vytvoreni jednostranné argumentace. Leibovitzové portréty jsou méné
o individualité Ci jedineCnosti osob, nybrz hlavné o vytvoreni vzhledu Ci potvrzeni

konceptu. Hlavni myslenka jejich snimku fika, ze vétsina zen je silna, krasna a pokud

dostatec¢né tvrdé pracuje, tak i finanéné uspésna.

Neékolik fotografii vyCniva nad ostatnimi. Jsou to napfiklad dva portréty zmlacenych

zen s pohmozdenymi a odfenymi obliCeji a zavfenyma, oteklyma oCima.

Obét domdaciho nasili, 1999

Narozdil od vétsiny jejich dél, zabiraji tvafe na onéch zminovanych portrétech

vétSinu obrazového prostoru. V centru pozornosti nejsou celebrity, ale obyCejni lidé
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- vérohodni, ne jen prazdné ikony.

Drtivou vetSinu portrétd pofizovala jen s jednim pézujicim - napfiklad s Hillary Clin-

ton, s Katherine Graham nebo Lil Kim.

Hillary Rodham Clinton, Washongton D.C., 2000

Nékdy ale pofizovala i snimky skupinové - napfiklad seskupeni spolupracovnic - péti

havifek nebo tfi novinarek.

Coal miners S. Hyche, J.McCrary, J.Simon, N.Cooley,L.Hosmer

Zabyvala se zejména skupinovymi portréty Zenskych socialnich skupin, ale vytvorila
i nékolik portrétd pard - matky s dcerou, sester nebo kamaradek.

Leibovitz vytvofila nejznaméjSi obrazy soucCasné popularni kultury. Fotografie
celebrit jsou dokonale pfipravené reklamy na momentéalné pfijatelnou formu zenského

hrdinstvi.
V knize je i fotografie Yoko Ono, kterou Leibovitz pofidila specialné pro tuto pub-

likaci. Yoko Ono ma tvrdy japonsky oblicej, ktery budi respekt, jeji krasa je jemna, ale

charakter je drsny.
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Yoko Ono

Natalie Portman naplnuje roli mladé krasy a pokousi se dobyt své misto na slunci

jako mlada divka, ktera se pravé transformuje v Zenu.

Natalie Portman

Fotografie byla pofizena pro Vanity Fair a je na ni patrny peclivy, lezerni a romanticky

pfistup Annie Leibovitz.

,Women” je americkym, velmi modernim projektem Annie Leibovitz. Oslavuje individ-
ualitu jako styl, ktery podkopava autority genderovych stereotypl a stava se nelpros-
nou silou, jez podporuje zeny v pravu k pristupu k mnoha ¢innostem a zameéstnanim.
Takovy projekt je tvorivy a otevieny otazkam.
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Dnesni svét ma nezkrotny apetit po snimcich muzd a Zen, ktefi jsou obklopeni ka-
merami. Ale je dobré poznamenat, zZe existuji mista, kde je pro Zzenu zcela nemozne,

aby se nechala fotografovat.

Zenskost je obecné pfijimana jako definice byt atraktivni, nebo délat vse pro to,
abych se atraktivni a pfitazlivou stala. Stejné jako byt maskulinnim znamena byt sil-
nym. Zeny jsou posuzovany podle zevngjsku a narozdil od muz{i jsou vice trestany za

zmeény zpusobené starnutim.

Idedly zevnéjsku, jako mladi a Stihlost, jsou z vetsi ¢asti vytvoreny az dnes a jsou
tvrdé vymahany prostfednictvim fotografie. TradiCni uziteCnost knihy pIné zenskych

fotografii je jakymsi vybudovanim ideélu podstaty zeny.

Kniha ,Women*® je antologii osudl a handicapu, ale také novych moznosti. Pub-
likace vybizi k soucitnym reakcim, ale zaroven zachycuje portréty tech, ktefi svému
pohlavi délaji Cest. Ukazuje, €im je dnes zena - jak odliSna, jak rozmanita, jak hrdinska,
jak opustena, jak konvencni Ci nekonvencni. Jak zeny na fotografiich, tak fotografka

sama, jsou silnym vzorem pro mnohé Zeny ve spoleCnosti, ze které pochazeji.

Nejnovejsi projekt Annie Leibovitz, ktery si vyzadal vydani dalSi knihy a takée
usporadani vystavy, nese nazev ,American Music”. Vznikl v roce 2003. Jedna se o
osobni projekt Annie Leibovitz, kterym sledovala ,touhu vratit se ke svému pavodnimu
pfedmétu zajmu a podivat se na vSe tentokrat zralym pohledem”.?

V sedmdesatych a na zaCatku osmdesatych let vytvorila umeélecké dilo znacného
rozsahu, kdyz portrétovala hudebni legendy pro Casopis Rolling Stone. Ten pak
opustila, protoze nechtéla byt znama jen jako fotografka rock’n rollu. Nyni se k muzice
hudba,” fekla b&éhem zahajeni vystavy v galerii ,Andrew Smith” v San Franciscu v fijnu
roku 2004.

9 Liz Kay, ,Annie Leibovitz - American Music”, tiskové zpréva k vystavé v ,Andrew Smith Gallery,, San Francisko, 2004
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Timto cyklem Leibovitz pokraCuje ve své vice nez pétadvacetileté tradici
angazovanosti v oblasti portrétu. To, co odliSuje jeji fotografie od jinych portrétd, je od-
mitani hledat a prozrazovat cokoliv o ur€itém pozujicim, co byste uz nepredpokladali
nebo nevedeli. To, co naopak naplnuje, je vizualni rukopis. Leibovitz ukazuje, jak se da
dobfe obchodovat s pfevliadajici image portrétované postavy. Fotografuje duchapliné,
skoro vzdy poutavé, ale zfidka jde nékam dal.

V letech 1999 az 2001 podnikla ambiciézni fotografickou cestu, aby mohla vypravét
o tom, jak se déla popularni hudba a jak ziji hudebnici. ,American Music” pokryva
témer stoleti hudebni tvorivosti, saha od blues, bluegrassu, country, jazzu, rock folku,
hip hopu po punk rock a rap. Procestovala celé Spojené staty od delty Mississipi po
Louisianu, Tennessee, Missouri, Texas, Kalifornii, Floridu, New York a New Jersey a
hudebniky fotografovala vétSinou doma, v obyvacich pokojich, lenosici na verande,
vystupujiciv kostele, sborech a nahravacich studiich, v autech, barech nebo uprostred
hlavni tfidy.

Casto vyuzivala toho, co na misté objevila, nebo vyuzila dekorace a sloZité vyrob-
ené kulisy, aby poodhalila néco z hudebnikovy povahy anebo hudby. Na mnoha foto-
grafiich zcela vynechala prostfedi a vénovala se jen tvafim umélcl. Prestoze byla
vétSina snimkU pofizena v letech 1999 az 2001, vystava i kniha zahrnuji i foto-
grafie z let sedmdesatych. Z téch snimkd je velmi citit tehdejSi doba. Jsou ¢ernobilé
I barevné, nostalgické i zaroven popichujici. Nejstarsi zijici celebritou, kterou Leibo-
vitz portrétovala, je Pete Seeger, narozeny v roce 1919 a nejmladsi Norah Jones,
narozena 1979. DalSimi muzikanty, které Leibovitz do knihy zarfadila, jsou B.B. King,
Jeff Beck, Brian Wilson, Emmylton Harris, Hank Williams, Iggy Pop, Johny a Roseane
Cash, Lou Reed, Laurie Anderson, Lucinda Williams, Michael Stipe, Patti Smith, Bryan
Adams, The Roots a Willie Nelson, Bruce Springsteen, Areta Franklin, Etta James a
Neil Young.

Leibovitz zachycuje Lucindu Williams na cesté do Austinu v tmavém zlovéstném
auteé. Lucinda stoji u otevfenych dvefi, obleCena do Cerné kozené bundy, ruce
ochranitelsky ovinuté kolem téla. O&i nejsou vidét - jako i na mnoha dalSich fotografiich.
Umeélkyné vypada, ze je uzaviena sama do sebe, odcizena objektivu. Za ni je tmavé
nebe a temna rozmazana cesta. Tak jako z portrétu, i z hudby Lucindy Williams jde
citit samota.
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Lucinda Williams, Austin, Texas, 2001

Dalsi fotografie, ze které symbolicky vystupuje zla pfedtucha, je snimek tlustého,
unavené vypadajiciho Beach Boye, Briana Wilsona. Stoji rozpacité v plavkach, ve
svitivé tyrkysovém froté zupanu a ve svétlehnédych mokasinach vedle bazénu, ktery
vypada jako typicky predmeéstsky dvorek za domem. Nebe je pokryto tmavymi mraky.
Je to viditelna narazka na vzdalenou idylu slunecnych portrétt kalifornského amerického
snu, ktery predstavovala Wilsonova hudba v Sedesatych letech, a jeho reélného,
bolestivého a zakrslého zivota.

Brian Wilson, California, 2000

Na spousté takovychto snimkU slouzi dalsi lidé jen jako doplnék. Jedné se o takzvané
rodinné skupinky: napfiklad rodina z Louisiany Cajun Ardoin, Neville Brothers s jejich
zenami a détmi, detsky baviC s kapelou a skupinou deti. Nekdy pdzuji se zenami a détmi
anebo jsou zachyceni ve dvojici nebo paru: Robert Earl Keen a Lyle Lovett sedi na
dfevéné verandé v Dripping Springs. Za nimi se prostira pusta texaska krajina. Anebo
jsou manzelé Lou Reed a Laurie Anderson oslehavani vétrem na chodniku na Coney

Island.

Gramofonovy talif Elvise Prestleyho, Memphis, Tennessee, 2001 - Ten den, kdy Elvis
Presley v roce 1977 zemfel, byla na jeho gramofonu deska od The Stamps. Leibovitz

tehdy poridila tento detailni zaber.
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Elvis Presley’s Turntable, Memphis, Tennessee, 2001

Norah Jones, New York City, 2003 - Zpévacka Norah Jones je jednou z nejmladsich
hudebnich superhvézd. Jejim otcem je sitarista Ravi Shankar a jeji prvni alboum - Come
Away with Me (2002) - pro které napsala uvodni pisen, bylo prodano v Sesti milibnech
nosicl a vyhréalo osm Grammy, vEetné Alba roku. Na fotografii Annie Leibovitz hraje

Norah na piano a jeji exoticka krasa je sotva patrna pod obrou¢kami bryli.

Norah Jones, New York City, 2003

lggy Pop, Miami, 2000 - Podle Leibovitz byla rockova hvézda Sedesatych let Iggy
Pop legendarni hlavné diky svym psychodramatdm, ktera spocivala v provadéni
v8emoznych psich kusUl, jako véleni se po skle nebo chozeni v publiku. Leibovitz
piSe, ze se Pop ,objevil ve dvefich se svleCenym trickem a fekl, ze nechce, aby ho
fotografovali bez tricka, ale Zze ho nikdy neoblékne.” Leibovitz udélala dva snimky
hubeného dlouhovlasého Iggyho - zepfedu a zezadu. ,Jeho télo je jako silniCni mapa

tvrdé cesty,” prohlasila pak. ,Je t&zké mu odporovat.”°

10Liz Kay, ,Annie Leibovitz - American Music”, tiskova zprava k vystavé v ,Andrew Smith Gallery“, San Francisko, 2004
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lggy Pop, Miami, 2000

Pete Seeger, Clearwater Revival, 2001 - Pete Seeger je folkovy zpévéak. Narodil
se v roce 1919. Svou kariéru zacal tim, Zze cestoval po Americe a sbiral pisnicky. V
roce 1952 se dostal na Cernou listinu za protiamerickou Cinnost, protoze byl Clenem
tehdy popularnifolkové kapely Weavers. Nezlomeny protestoval v roce 1965 v Selmé
v Alabameé v hnuti za obCanska prava a proti valce ve Vietnamu. Leibovitz fotografovala
nezkrotného Seegera, stojiciho na pobrezni Cafe Hudson River, v ekosystému, ktery
Seeger poméahal obnovovat. Na ramenou ma své banjo s napisem: ,Tento nastroj
obklopuje nenavist a tlaci ji ke kapitulujicimu.”

Pete Seeger, Croton-on-Hudson, New York, 2001

Willie Nelson, Luck Ranch, 2001 - Vrcholem celého projektu je bezesporu Cernobily
portét jednoho z nejplodnéjSich americkych zpévakl - skladatelt - Willie Nelsona.
Detailni zabér ukazuje noblesni profil sedmdesatiletého zpévaka s dlouhymi stfibrnymi
vlasy, které proudi dold po limci jeho obnosené dzinové bundy.
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Willie Nelson, Texas, 2001

Hluboce dojimavy par. Pro samotnou Leibovitz jsou nejdojemnéjsimi snimky dvé foto-
grafie Johnnyho Cashe. Prvni je snimek s dcerou Rosanne a druhy s jeho zenou June
Carter Cash. Portréty vznikly v roce 2001, kdy se cela rodina se$la pohromadé. Cash
byl v t& dobé uz ponékolikaté v nemocnici, mel problémy se zrakem. Muzikant sedi
na verandeé ve starém houpacim kfesle, s kytarou na kolenou a prazdnym pohledem.
Jeho dcera Rosanne, bosa, v dzinach a vesticce je vedle né&|. Leibovitz vypravéla, ze

pfi foceni zpivali tenkrat néjakou tradicni pisnicku, jako Amazing Grace.

Na druhém snimku spociva hlava June na Johnnyho rameni. BEhem dvou let June
i Johnny zemfeli. Fotografie jsou velmi strhujici a jsou jesté jednim pfikladem toho, jak
dokaze Annie Leibovitz vyjadrit hudbu prostfednictvim svého objektivu.

Johnny Cash and Rosanne Cash, Virginia, 2001

Prestoze béhem dvaceti let vystoupala v americké kultufe uloha celebrity do
nekonecnych vysin, pfistup Annie Leibovitz zlstal stejny. Jediné, co se zménilo, je
to, ze jeji pohled na celebrity se stal dominantnim. Jeji fotografie zasobily popkulturni

fotobanku a pfinesly ji nejen uznani a mnoho cen, ale i fadu napodobovateld. V jeji
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praci z osmdesatych let je citit lepSi konceptualni a graficky pfistup, kde dominovala
silna osobnost Annie Leibovitz nad portrétovanym, jako by se ona sama schovavala
za obraz fotografie. Jak pfiznava ,Byla to doba, kdy jsem opravdu bojovala sama se
sebou”. V ,American Music” ustoupila Leibovitz stranou a dovolila situaci i portré-
tovanym umeélcdm urcit si styl fotografie. Jeji vlastni styl se stal méné osobitym, ale

také méné napaditym a vice organickym. A nakonec i vice odhalujicim.

Kult umeleckého fotografa vznikl nedavno. Steichen, Man Ray, Beaton - jejich foto-
grafie pro Vogue a Vanity Fair byly vnimany jako komerce. Ale dnes, s odstupem
¢asu, jsou presnym barometrem své doby a kultury. Staly se z nich vzory umélecké
fotografie. Jen Cas ukaze, kam je zaradit. Je jasné, ze vznikly v kontextu masové kul-

tury.

Leibovitz fotografuje pro Casopis, jehoz naplni je propagovat celebrity, a proto je
jako umeélkyné hodné& omezena. Nemuze fotografovat celebrity zpdsobem, ktery by
podkopaval na$i predstavu o jejich dllezitosti. Leibovitz je v podstaté soucasti
rozsahlych vefejnych vztahd, strojem, ktery ma kolem sebe celebrity, a ktery pro né

prosté pracuje.

Annie Leibovitz dokéaze byt sama sebou, a pokud to akceptuje i agent hvézdy, mize

vzniknout skvéla fotografie.

VEri, ze fotografie je néco vetsino a silngjsiho, nez jsou samotné Casopisy. Ale protoze

déelala po celou dobu zakazky pro Casopisy, nechala se vést jejich pravidly.

Kdyz se divame na jeji nejlepsi fotografie, zda se, ze néas vtahuji do néjakého tajem-
stvi, které se skryva v povaze dané celebrity. Fascinuje nas jeji skvéla intuice foto-
grafky, i to, Ze sama mezi celebrity i do médii, oslavuijici slavné osobnosti, patfi. Jeji
intuice zpUsobuje, ze ,vzdy chceme znat néjaké tajemstvi hvézdy”.

Mick Jagger o Leibovitz prohléasil: ,Annie Leibovitz je perfekcionalistka. Zufi, kdyz
néjaka malickost nevychazi podle jejich pfedstav. Dovede své modely mucit. Neustale

hleda nové napady a vzdy dostane to, co chce.”"

"' Annie Leibovitz: Celebrity Photographer”, video, 1993
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/3.9. HERB RITTS /

Celebritou se stanete az v té chvili, kdy vas lidé zaCnou poznavat na ulici. To je
nejpfihodnéjsi okamzik, kdy do boje o slavu nastupuje fotografie. |doly éry novych
médii jsou hvézdy filmu, hudby, mody, atleti a plejbojové. Hvézda potfebuje tvar, ktera
bude akceptovatelna pro nespocet druhd ¢asopisu. A jednim z nejzretelngjSich tvlrcu
takovych tvéfi byl az donedavna Herb Ritts. Ritts si vybudoval jméno tim, ze propUjcil

slavé prikaz totoznosti. A dokéazal to s obdivuhodnou zru¢nosti.

Na fotografiich Herba Rittse nechce nikdo vypadat tak jako ve skuteCnosti. Ritts
s nemilosrdnou presnosti popisuje boj a odrazeni uderd reality a falSe. Jeho modelové
si musi byt védomi toho, Ze jsou odpoveédni za tvar doby, coz prozivaji v takovém

stresu, Zze na zadném portrétu celebrity nezlstava zadné prirozené lidské gesto.

Jen méalo modell na jeho portrétech ma svou vlastni tvar. Mezi nékolik takovych vzac-
nych snimkd patfi Ronald Reagan, 1993, Nelson Mandela, 1994, Michail Gorbacov
1992, Dalaj Lama (New York, 1987), Francesco Clemente 1994 nebo Christopher
Reeve 1996.

Michail Gorbacov, Moskva, 1992 Dalaj Lama, New York, 1987

152



Angelo BoZac / Portréty celebrit 80. - 90. let 20. stoleti

Prikladem toho, jaké umélé masky jeho modelové nosi, je vidét napfiklad na jeho
,kalhotovych” portrétech Michele Pfeifer, 1991 a Cindy Crawford, 1993.

Michele Pfeifer, Hollywood, 1991

Strojené pdzy nejsou autentické, nybrz vyumeélkované a jejich ucelem je umoznit
Clovéku z masy predstavit si, ze se ze sveho nudného zivota prenasi do sveta vzrusujici

slavy. A tak ,dramaticka akce” neni niCim jinym, nez strnulou pézou operetnich klise.

Ritts se s rozporem mezi umeénim a komerci konce 20. stoleti vyrovnal tak, ze délal
jedno tak trochu jako to druhé. Vibec si nedélal hlavu z toho, ze ho uméni a komerce
udélaly slavnym, bohatym a dalezitym partnerem supermodelek. Tento druh fotografie
nemusel byt uménim a zaroven nemohl byt ani zcela odmitan jako reklama. Ritts velmi
Casto, a nékdy az presprilis usiloval o efekt a konecny vysledek byl pak ob&as klam-
avy. To, co vidime, je aZz moc Casto pokusem ukéazat silnou fotografii, misto aby se
pokusil ukazat osobnost. Takova prace ilustruje povrch, ale nevystihuje hloubku.

Ritts proslul schopnosti okamzité se spratelit s pozujicimi. Dostaval je, v hantyrce
showbyznysu - do novych mist - a dokazal je pfimét ,délat veci, které délat nechtéli,

N

protoze veédéli, ze z toho nakonec bude dobry snimek,” fika jeho galerista David
Fahey'. Miloval glamour a nachazel ho vSude. Fotografoval mnoho celebrit své doby -

od mladé Madonny a starnouci Sophie Loren po Meryl Streepovou a Britney Spears.

! Hank Stuever, ,The Flash of Fame”, Washington Post, 12/2002
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Herb Ritts se narodil v Los Angeles v roce 1952. Jeho otec zbohatnul zalozenim
nabytkarské firmy Ritts Furniture Company v Los Angeles a Herbert tak vyrQstal v Ka-
lifornii mezi bohatymi a slavnymi. Po absolvovani stfedni Skoly u Sunset Boulevard
v roce 1970 se odstéhoval na vychodni pobfezi studovat na Bard Colledge v New
Yorku ekonomii a dgjiny. V té dobé se roding priznal ke své homosexualni orientaci.
Stanovisko rodiny bylo kladné - jeding, co je dllezité, je jeho Stésti.

Po ukond&eni studii se vratil domU a zacal pracovat jako obchodni zastupce ve firmé
svého otce. Mezi jeho klienty v zapadnim Hollywoodu patfilo nékolik vyznamnych fil-
movych ateliérd, které potfebovaly nabytek pro filmové kulisy. Svou prvni publikova-
nou fotografii vytvofil v roce 1978, kdy ho jeho pfitel pozval na nataCeni filmu ,The
Champ”, prvniho amerického filmu Franca Zeffirelliho. BEéhem dlouhych prestavek
mezi zabéry se Ritts seznamil se dvéma protagonisty filmu - s devitiletym Ricky
Schroederem, pro kterého to byl prvni film, a s Johnem Voightem, ktery hrél otce,
byvalého Sampiéna v boxu. Ritts je pfesvédcCil, aby mu zapdézovali. Fotografie byla

poté uverfejnéna v Newsweeku.

Ritts se zaCal pratelit s Penny Milfordovou a pfes ni se seznamil s Richardem Gerem,
ktery pravé pracoval na filmu ,Days of Heaven”. Gere mél roli v londynské produkci
muzikalu ,Pomada” a pfilezitostné pracoval pro film a divadlo, ale ve filmu se fakticky
jesté doopravdy neprosadil. Milfordovéa a Gere se setkali, kdyz spolu hrali v New Yor-
ku. Né&jakou dobu spolu chodili a bydleli. Behem Geerovy prace na ,Days of Heaven”
spolu s Milfordovou a Rittsem jezdili na vylety do pousté. U auta byla tenkrat vypusténa
pneumatika a tak museli zajet na pumpu v San Bernardino, a zatimco Gere pneuma-
tiku vymeénoval, vytahl Ritts svdj fotoaparat Miranda a udélal nékolik snimkd. Snimky
nemély zhola nic spole¢ného s reklamnimi fotografiemi filmovych ateliér. Ukazovaly
zpocené, svalnaté Gerovo télo, s protahujicima se rukama a dlanémi sevienymi za
hlavou. Gere odpociva vestoje v bilém tilku s cigaretou v puse a klidné se diva na
fotografa. Opira se o zadni naraznik auta a jeho svalnaté protazené ruce maji stej-
nou formu jako zadni ploutev auta. Je to snimek, ktery Gera spojoval s fotografiemi
Marlona Branda a Jamese Deana. Ma nadech potlacené sexuality a tisng, ktera byla

uzavfena do zlomového okamziku.
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Richard Gere, San Bernadino, 1978

Peggy Seigal, tiskovéa tajemnice Richarda Gera, byla fotografii nadSena a byla
presvedCena o tom, ze ji musi vidét i ostatni. Je témer jisté, ze diky tomuto snimku
ziskal roli, ktera odstartovala jeho hollywoodskou kariéru. Byl obsazen do hlavni role
ve filmu ,American Gigolo”. Ta role mu absolutné sedla. O rok pozdgji byl uz Gere
opravdu slavnym a snimky Rittse pouzival jako své propagacni fotografie. Tak odstar-
tovala Rittsova kariéra hvézdného fotografa. Snimek Richarda Gera se od pozdgjsich
Rittsovych praci lisi svou hravosti a pfirozenosti.

| kdyz Ritts tvrdi, Ze nebyl nikym ovlivnén a ani nemél ve fotografii zadny vzor,
pfipousti, Ze velmi uznaval dilo Augusta Sandera a Irvinga Penna. J.P. Witkina ctil pro
cestu, kterou si ve své tvorbé zvolil a na Hemutovi Newtonovi ocenoval zptsob jeho
prace. V Rittsové fotografii je patrny vliv estetiky prace s lidskym télem, kterou mél
ve tricatych letech Herbert List. Inspiraci byla dozajista i elegantni, svalnata muzska
tela, ktera fotografovala na olympiadé v Berliné roku 1936 Leni Riefenstahlova nebo
dokonalé socharské postavy z fotografii Horsta P. Horsta a George Platt-Lynes.
| z jejich estetiky t&Zi Herb Ritts a pfizplsobuje ji duchu doby let devadesatych.

Ritts ziskal ddvéru vyznamnych hollywoodskych celebrit, které ho akceptovaly jako
jednoho z nich. Prestoze Casto pracoval po celém svéteé, jeho grafické Cernobilé
obrazy jsou dikazem toho, zZe Ize vyjmout ¢lovéka z Hollywoodu, ale ne Hollywood
z Cloveka. V interview s Malcolmem Rogersem, kuratorem jeho vystavy v bostonskem
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Museum of Fine Arts, Ritts fekl: ,Nikdy jsem se nevnimal jako umélec z jizni Kalifornie.
Citim se a vzdy jsem se citil byt mezinarodnim umélcem. Uzival jsem svétla a struktury
krajiny jizni Kalifornie, kde jsem vyrUstal. To vSe pro mé ma smysl. Podobné jsem se

citil i v Africe?, protoze vSe se odehravalo venku, v pfirodnim svétle. Vyuzival jsem to,
s ¢im jsem zacinal.®”

Maasai Woman & Child, Africa, 1993

Madonna je jeho hlavni muzou. Ritts zaznamenaval jeji promény z drzé blondaté
Marilyn v roce 1986 v kyCovitou pin up divku v sitovineé v roce 1990, po Madonnu matku
v roce 1996, kdy pofidil detailni zabér jejich jemné naliCenych rtd a prstd s otlu¢enym
lakem, svirajici malou Lourdes.

Madonna, San Pedro, 1990 Madonna, 1996
Asi nejznamegjsim Madonninym snimkem je fotografie z roku 1987, na které sedi
Madonna na posteli v Tokiu a na hlavé ma usi jako Mickey Mouse. O&i ma otoceny

nahoru a jedna ruka podepira hlavu pod bradou, jako kdyby drzela masku. Druha

2 projekt ,Afrika”, 1993
3 Malcolm Rogers, Interview k vystavé ,Work” v MFA, Boston, 1996
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ruka macka bilé prostéradlo kolem zjevné nahého t&la. Celo postele je téméF presné
vycentrovano do ramecCku portrétu. Make up a nesmirné nevkusnou puntikovanou

ozdobu vlast dotvafi polStafe a pefiny na posteli na pozadi.

Madonna, Tokio, 1987

Kdyby na snimku byla zobrazena neznama zena, fotografie by vibec nebyla zaji-
mava - lehce hloupa, technicky uspokojujici, i kdyz by nékdo mozna kritizoval osklivé
zUzeni jeji pravé ruky a také by navrhl lepsi osvétleni, které by dodalo vice rysU jeji
tvari. | umisténi polstare by mohlo byt lepsSi. A obecné predpokladam, ze existuji
opravdu zajimavejsi véci, kterymi se maze fotograf zabyvat.

Pozdéji fotografoval Ritts Madonnu v Hollywoodu na album ,True Blue”. Tentokrat
z profilu, v kozené bundé, smysiné opfenou o zed. Jeji hlava je naklonéna v pravém
uhlu, prsa lehce poodhalena, oCi zaviené v extazi. Vlasy vypadaji jako praminky
zafixované lakem. Madonna hraje dalsi roli - s pozadim mimo fokus a se svétlem

na listech. Néco jako sexy-bohyni.

Madonna, Hollywood, 1986
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Madonna nesporné vybizela k Cemusi zvlastnimu. Kazda hvézda mohla byt vdécna
za Rittsovu schopnost z dlouhé holé S§ije, profilu a rozcuchanych blondatych loken
vytvofit ikonu. Ritts se snazil se svymi modely spolupracovat, v pfipadé Madonny lze
v8ak citit bourlivé davérné soupereni. V neobvykle dlivérném komentari ke své kariére
jednou Ritts prohlasil, Zze slava jeho fotografii bude trvat déle, nez hvézdnost mnoha
jeho modeld. ,V budoucnosti”, poznamenal, ,budou chtit lidé vidét Madonnu, protoze
ji fotografoval Herb Ritts.”

Herb Ritts se poprvé s Madonnou setkal v roce 1984. V jejich spolecné praci je
patrnéa transformace obou umélcd. Jedna z fotografii je zvlast pozoruhodna, protoze
nevznikla na fotografickém setu, ale béhem charitativniho koncertu, na kterém Ma-
donna vystupovala s Cislem ,Vogue”. Jedna se o momentku, pofizenou v zakulisi
35mm aparatem, se svetlem, které bylo v tu chvili k dispozici. V Satech z 18. stoleti je
zobrazena jako dvorni dama s véjifem. Za veéjifem schovéava svou tvér, ale fotografie

prozrazuje duavérny vztah modelky a fotografa a ma skvélou atmosféru.

Madonna, 1991

Ritts Casto hvézdy zachycuje duchaplnym a vtipnym zpUlsobem. Komediantka
Sandra Bernhardt se na snimku stala doslova svymi Usty, namisto pdzy jsou vidét
jen otevrené rty. Nebo Jack Nicholson déla karikaturu sam sebe. Jeho zarive bily
usmev a pevné dasneé jsou zvetSeny pod lupou. Nicholson je ale stale rozpoznatelny.
Michelle Pfeiffer je prasténa stejné jako jeji antinrdina Charlie Chaplin - v pytlovitém
panském smokingu a s nakreslenymi knirky.

4 Mary Panzer ,A psychologist, a playmate, a persuader'?”, Chicago Tribune, 2003
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Sandra Bernharadt, Hollywood, 1987 Jack Nicholson, Los Angeles, 1986

Nektefi pozujici s mensimi zkuSenostmi s hrou pred objektivem se proti Rittsovu
zpUsobu foceni obrnili. Vznikl tak napfiklad Rittstv zlovéstny portrét sochafe Césara,
William S. Burroughs je focen pres bryle s obrou¢kami ze Zelvoviny nebo malife Da-

vida Hockneyeho reprezentuji jeho backory.

William S. Burroughs, Kansas, 1990

Ritts mél zvlastni zpUsob foceni - schovaval identitu svych modell. Vzniké tim doce-
la novy fenomén — celebrity jsou znamy uz natolik dobfe, Zze si mizou dovolit ob&as se
schovat. Tvar Slashe je zakryta vlasy, Prince je témér cely v fetézech a splyva se svou
kSiltovkou. Batmana v masce vidime zezadu. Klidné se mUze jednat o snimek figuriny.
Celebrity se stavaji objekty. Hvézdy a fotografové hvézd, stale hanéni opakujicimi se
dukazy o omezenych a smutnych koncich lidského vzhledu, budou pokracovat ve

vyzivani se v originalite.
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Jeste typiCtejsi je Rittsova zaliba v jednotlivém rysu, ktery vydava za portrét. Proto
nema mnoho jeho hvézdnych modell tvar nebo jsou to jen stiny nebo jejich zada. Cher
fotografuje Ritts zezadu v silné stazeném kozeném pasku, sitovanych puncochach
a vysokych botach. Jedinou moznou oblasti zajmu je tak jeji zadnice. VétSina lidi ne-

zné& dost davérné jeji gluteus maximus, aby ji rozpoznali bez dalSich voditek.

Portrétem Jackie Joyner-Kersee jsou jeji nohy, cela postava je vidéet jen jako jeji
stin. Ritts dokéazal udrzet celé télo schované za tajemstvim sportovniho cirkusu - jako
ironické torzo idealu antického Clovéka.

Jackie Joyner-Kersee, Pint Dume, 1987

Na Rittsovych snimcich vidime ¢asto misto pohledu jen slunecni bryle, vlasy sCesané
pfes ocCi, boty nebo Sperky povésené kolem krku. Portrétem Dalaj Lamy jsou jeho ruce
s modlitebnim rGzencem.

Dalai Lama, New York, 1987

Jsou jako soucast mytu, jako zblizka fotografované duSe hollywoodskych hvézd
tficatych let.
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Jeho nejlepsi portréty jsou ty, které se koncentruji na detail. Na kterych Ritts
dokéazal ziskat davéru svych modell zplsobem, jako zadny jiny fotograf. Jednim
z nejpozoruhodngjsich portrétl je snimek Liz Taylorové, kde se fotograf soustfedi na

oCi a ruku s obfim diamantovym prstenem, ktera na hlave pridrzuje rucnik.

\

Eliizabeth Taylor, Malibu, 1991

Opotfeboval snad fotoaparat lidskou tvar natolik, Zze nuti fotografy hledat a znovunalézat
portrét? ZfetiSovala slava nékteré lidi natolik, Zze se publikum spokoji jen s pouhym télem?
ZdUraznéniurcitého rysu je technikou karikatury nebo animace. Celebrity nezadrziteIné
podléhaji inflaci, a to méa za néasledek deformaci obrazu. Mnohé soucasné celebrity
potfebuji ke svému preziti pozornost, potfebuji udrzet své prelétavé fanousky pfi fas-
cinaci. Proto ochotné spolupracuji pfi sebekarikovani. Mimo jiné i pred objektivem
Rittse.

Spickovi fotografové celebrit, v&etné Rittse, Newtona, Leibovitz, Roberta Mappletho-
rpa a Bruce Webera nemaji nejmensi iluze o tom, Ze by snad fotografie dokazala zt-
varnit dusi. (A celebrity, které vstupuji do ateliéru fotografa, ani moc popudl utvaret
svou dusi nemaji.) Rittsovy fotografie - stejné jak kohokoliv jiného - jsou 0 zevnéjSku.
Ten je vylicen s obrovskou jasnosti. Jsou to Casto v podstaté jenom objekty — sexualni
objekty, dekorativni objekty, ale hlavné symbolické objekty. Pfedstavy uspéchu, moci,
nezbednosti nebo zdrcuijici sexuality jsou vykresleny v podobnych objektech. Ritt-
sovy Cernobilé fotografie Madonny, sahajici si do rozkroku, a smutné zdeformovany
obli¢ej Stephena Hawkinga jsou vzacné a dekorativni objekty.

Ritts ziskal davéru mnoha celebrit, které akceptovaly skuteénost, Ze je prosté jednim

z nich. Proto mohl fotografovat vzneSeny profil své pfitelkyné Liz Taylorové kratce
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po operaci mozku, nakratko ostfihanou, s jizvou na hlavé. Jeho portréty Christophera
Reeva nebo Stephena Hawkinga, zkrouceného na voziku, jsou pohledem na smut-

né sjednoceni Clovéka a stroje. Nesou v sobé stale se vybavujici hodnotu.

Elizabeth Taylor, 1997 Stephen Hawking, Pasadena, 1992

Keith Haring a Roy Lichtenstein si jsou patrné védomi sily svych portétl a skoro
sami pro sebe se usmivaji. Pod jejich ztézi schovanymi ironickymi usmeévy je ukryta
pravdépodobné ironicka moudrost tvarcl éry nového obrazu.

Keith Haring, New York, 1989 Roy Lichtenstein, Hollywood, 1996

Mezi medialnimi hvezdami existuji také sebevedomé osobnosti, které nechtéji byt

pouhym anonymnim odrazem jednoduchych lidi. Jsou schovani za plytkymi privat-
nimi maskami a nakonec vlastné také nemaji viastni tvar.
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Barbara Streisandova jako velkolepa kralovna, Antonio Banderas jako anticky hrdi-
na, Isabella Rossellini s maskou intelektualnino démona. Drew Barrimore jako bezvyz-
namna koketa, Cher v sitovanych puncochéach, Glenn Close jako pulcinella s bilym
oblicejem nebo Jack Nicholson jako Joker z filmu Batman.

Jack Nicholson, London, 1988

Modni kariéra Herba Rittse odstartovala jinym ,garazovym” snimkem ze zapad-
niho pobfezi. Homoeroticky snimek ,Fred with Tires” (Hollywood, 1984) byl objednan
Francou Sozzani, redaktorkou Casopisu ,Per Lui” a pozdéjsi Séfredaktorkou italské
mutace Casopisu Vogue. Pivodné ocekavala fotografii propagujici panské oble&eni
do desté. Sozzani odvazneé snimek svalnatého modela v mastném overalu, nesouciho
opotfebované pneumatiky, zverejnila. Byla to témér prorocka vize osmdesatych let -
uvédomeéni si téla - ktera posunula hranice pfijatelnych obrazd muzské erotiky a gen-
der identifikace, kterou Ritts pozdgji probadal ve své knize ,Men/Women”® a ,Duo’®,
ktera byla fotografickou studii homosexuélnich pard.

Fred s pneumatikami, Hollywood, 1984

5 Men/Women, Twin Palms Publishers, 1989
6 Duo, Twin Palms Publishers, 1991
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Ritts neni jedinym slavnym gay fotografem. Pravé gayové tvofi podstatnou Cast
autor sou¢asné modni a portrétni fotografie. Herb Ritts, Bruce Weber, Steven Meisel,
Greg Gorman, David La Chapelle, Erwin Olaf. Jejich prace, obzvlast co se tyCe pan-
ské mody, se oteviela mainstreamu pro mnohem zfetelngjsi vyjadieni muzské sexu-
ality. Bezpecné lIze tvrdit, ze Marky Mark by nebyl Marky Markem a pradlo Calvina
Kleina pradlem Calvina Kleina bez kultovnich snimkd Bruce Webera, Fvoucich z auto-

busovych zastavek po celém svété.

Ingrid Sischy, $éfredaktorka Casopisu Interview a vyznamna autorka piSici o médé
a fotografii, vidi hojnost snimkud ovlivnénych homosexualitou spise jako zalezitost vni-
mavosti nez novotu. ,Gay fotografie byly odjakziva soucasti mainstreamu — jen main-
stream prosté nevedeél, ze tam jsou. Ale jak vliv homosexuality proSel mainstreamovou
kulturou, stalo se to natolik vSudypfitomnym a vlivnym stylem, ze se to zaCalo spojo-

vat. Nyni znamené pfednost a smysinost.””

Ritts zaznamenal, ze estetické idealy muzské krasy nasly své zpodobnéni v dile
obrovského mnozstvi umélcd, od gay Zivota az po oficialni kulturu. Obraz muzské
krasy s vypracovanym télem, ktery byl zfejmé cilen na gay trh, je dnes presunut do
mainstreamu. Neapeluje jen ke gaydm, ale ke kazdému.

Zdanlivé nadpfirozeny pocCet gayu ve fotografii, a to jak kdysi (Cecil Beaton, Minor
White, Horst P. Horst, George Plat-Lynes, Herbert List, Robert Mapplethorpe), tak
i dnes, maze byt pouhou optickou iluzi. David Fahey, spolumajitel fotografické gal-
erie ,Fahey/Klein” v Los Angeles a dlouhodoby Rittstv prodejce fika: ,Samozfejme,
Ze najdete vysoky pomér gayl ve vSech uméleckych kruzich, a to napfi¢ celymi
déjinami. Nemyslim si, Ze je to néjak vic rozSifeno ve fotografii, nez, feknéme, v tanci
Ci literature. Ale protoze je fotografie vizualnim médiem a Casto se reprodukuje, muze

vzniknout dojem, Ze se to objevuje vice.”®

Rittsovo elegantni pfijeti jeho sexuality mize byt klicem nejen k jeho pozoruhodné
rychlému vzestupu na vrchol jeho profese, ale také k Ciré krase jeho fotografii. Jeho
obrazy maji okouzlujici jednoduchost, postradaji vyumeélkovanost, coz charakterizuje
jeho naprosty komfort v.emocich. Ritts k tomu podotyka: ,Skuteénost, ze jsem zil

" Charles Isherwood, Work in progress, The Advocate 720, 1996
8 Charles Isherwood, Work in progress, The Advocate 720, 1996
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v pohodli, byl Stastny a uzival si toho, co jsem délal v soukromém zivote, mé povzbu-
zovala a dodavala energii délat jiné veci. Jestli jsem hetero nebo gay — myslim, ze na

tom nezalezi. Dulezité je to, jestli jste Stastny a co citite.”

Narozdil od Bruce Webera, jehoz objektiv hledi na muzskou krasu pohledem pouhého
smrtelnika, uctivajiciho bozstvo, nedosazitelnou dokonalost, anebo Stevena Meisela,
ktery si od Casti popkultury, télesnosti a androgenity drzi odstup, maji Rittsovy akty
hluboky intimni cit. Neni v tom nic vylozené sexualniho. V jeho knize ,Work” to doku-

mentuje série fotografii, znazornujici tanecnika Billa T. Jonese.

Bill T. Jonese, Los Angeles, 1995

Krasa Jonesovy nahé postavy je obdivovana, ale s vzacnosti a bezelstnosti muze,
ktery neprinasi do snimku zadny sexualni zaklad. Pohyby jeho téla jsou tak abstrakini
a expresivni jako tanec samotny.

Fotografie muzd, sebejistych svym télem, jsou snimany tak, Ze své ruce drzi, aby se
co nejvic protahly a vynikly jejich svaly. Stoji v maskulinnich pézach, divaji se trochu
nesméle do objektivu nebo svij pohled ukryvaji v dlanich. Jen ¢asti jejich tél vyzaruji

silu, vztah a cit. Vi, Ze jsou sexy a maximalizuji svou vyzvu Kk jinym muzdm.

9 Charles Isherwood, Work in progress, The Advocate 720, 1996
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Akt s ulitou Il, Havaj, 1988 Tony&Mimi, 1987

Duo I, Mexico, 1990 Duo VI, Los Angeles, 1990

RittsGv pohled je voyeristickym rozjimanim muze, zamérné ukazujicim sam sebe,

aby se na néj ostatni divali.

Nicméneé se zd4, ze sex byl pro Rittse pojmem vzdéalenym. Alesponf ne tak ddlezitym,
jako vypadat sexy. Lidé se na nékterych jeho fotografiich tvari sexy, ale erotismus pres
jeho objektiv nikdy neprochazi. Vétsina jeho homoerotickych aktt vznikla ve skutednosti
na objednavku Calvina Kleina. Tyto fotografie prodavaly pradlo, prodavaly ¢asopisy,
prodavaly krasu. Jako jeden z nejuspésnéjsich imagemakerd své doby vstépuje Ritts
tyto univerzalni idealy krasy a lidskosti do svého vlastniho klasického stylu. Reklamni
kampané pro nejvétsi jména svétové mody jako Dona Karan, Giorgio Armani, Gianni
Versace a ¢asopisy Vogue, Cosmopolitan, ELLE a dalSi jsou toho dikazem.

Ritts pofidil portfolio snimkd, které generaci nejenom definuiji - reklamni portrét pro
GAP nebo video pro Madonnu - ale i pfesahuji. Skupinovy portrét nahych supermo-
delek Stephanie Seymour, Cindy Crawford, Christie Turlington, Tatiany Patitz a Naomi
Campbell z roku 1989 pfesné vystihuje dobu.
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Stephanie, Cindy, Christy, Tatjiana, Naomi, Hollywood, 1989

Herb Ritts nebyl fotografem, ktery by médium fotografie rozsiril, ale byl jednim z téch,
jehoz kariéra odrazela zmény v kultufe, narast vlivu mody, stylu a penéz. Jeho prace
se obraci vice k mladi a mode, nez k tem, kdo hledaji poznani ve vytvarném umeni.

Herb Ritts zemfel 26. prosince 2002 ve veku 51 let na komplikace po zapalu plic,
kvali selhani imunitniho systému, zplsobeného AIDS. Nekrolog citovali mnozi jeho
pratelé a redaktori CasopisU. VSichni se shodli na kouzlu jeho osobnosti, milé povaze
a talentu, nebo, jak o ném mluvi Ingrid Sischy, Sefredaktorka , Interview”: ,Byl to diplo-
mat, psycholog, kamarad a veliky manipulator.”°

OMary Panzer ,A psychologist, a playmate, a persuader?”, Chicago Tribune, 2003

167



Angelo BoZac / Portréty celebrit 80. - 90. let 20. stoleti

/3.10. ANTON CORBIIN /

Anton Corbijn, syn protestantského pastora, se narodil v malé vesnici Strijen pobliz
Rotterdamu v roce 1955. Béhem poslednich 25 let se stal jednim z nejpfednéjSich
fotografl celebrit, a to zejména ze svéta popkultury. Paradoxné i on sam se mezitim

stal celebritou.

Vizualné silné Corbijnovy stranky se formovaly béhem jeho détstvi v Holandsku. Na
jeho fotografiich se Casto opakuje rovny horizont, Sedé nebe a stromy bez listi. Jeho
zahadné a strohé, obcCas tvrdé snimky, a také zkoumané celebrity, poskytuji evokujici
pozadi k muzice, kterou reprezentuji. Corbijnovy fotografie se jen zt€zi daji vtésnat
do snadno srozumitelnych formulaci. Okouzluji svou kompozi¢ni jasnosti a pevnosti
formy, ale jejich zakladni nalada je melancholie. David Bowie fekl, Zze Corbijn ,foto-
grafuje spi§ atmosféru nez charakterové rysy”. Pro upfesnéni - Corbijn fotografuje

atmosféru, aby se v ni mohl odrazit urCity charakterovy rys.

Jeho tvrdé a kontrastni snimky jsou vétSinou pofizovany v exteriéru, se svétlem,
které je v tom okamziku k dispozici. Maji Stérkovitou bezprostfednost, ktera zachycuje
pozujici zplusobem, ktery je zaroven tajuplny i odhalujici. Jeho tiché melancholické
snimky jsou oazami klidu v bourlivé barevné hysterii, ktera se rozvifi kolem kazdé

nové zacdinajici pop hvézdy nebo fotografujici celebrity.

Corbijn, ktery v jednom rozhovoru oznacil zaplavu fotografii celebrit za ,vizuéalni
znecisteéni zivotniho prostredi”, také tvrdi, ze ,dobry portrét nechava divakovi svo-
bodu, aby si pfedstavil, ze Clovék zobrazeny na snimku by mohl délat také zcela jiné

veci.

' Rick McGinnis & Chris Buck, ,Interview with Anton Corbijn,, http://photographerinterviews.com, 10/1987
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Corbijn fotografuje lidi v klidnych okamzicich mimo scénu a jejich praci. Pozadi
jsou vé&tsinou vybirana tak, aby byla co nejjednodussi, az stroha. Casto pracuje jen
s prazdnou sténou, aby portrétu dodal naladu, aniz by detail odvadél pozornost.
Jeho Cisty, jasny pfistup reflektuje jeho protestantsky zaklad. Kdyz jde o portrétovani
hudebnikl na prebaly CD, sotva existuje fotograf, kterému by muzikanti ddvérovali vic

nez Corbijnovi.

Corbijnovou prvni laskou, jesté v dobé&, kdy byl stydlivym a nemotornym vysokym
teenagerem, byla hudba. Jako vétSina déti snil o tom, ze bude hrat v kapele. Ale
neumel hrat na zadny hudebni nastroj, ani zpivat. Kdyz se rodina vroce 1966
odstéhovala ze Strijen do Hooglandu a pozdgji do Groningenu, Anton to nadsené
privital. Zil ted najednou ve v&tsim mésté, kde se tu a tam néco délo. Ziznil po hudbé
a koncertovani, ale jeho stydlivost a strach z obrovské masy lidi ho blokovali. Kdyz
mu bylo 17, chopil se Anton otcova fotoaparatu. Vzapéti pochopil, ze pfes fotografii
vede cesta na milovanou hudebni scénu. Corbijn fika: ,Byl to jediny ddvod, pro¢ jsem
vzal aparat.” Corbijn udélal svij prvni snimek na koncerté mistni kapely ,Solution”.

Iniciativni teenager poslal snimek do Casopisu a tam mu ho zverejnili.

Jako mnoho jinych velkych fotografl i on pouzival aparét jako fotograficky nastroj
a zaroven jako Stit na to, aby se chranil a Uspésné zdolaval svou stydlivost. Svou

pozici fotografa byl nadSen a uz se nezajimal o nic jiného.

V té dobé byl izolovan od mainstreamovych médii, a tak i jeho fotografické vzory
byly omezené. Jako prvni jej ovlivnili novinovi fotografove ,s jejich tvrdymi Cernobilymi
snimky. Byly velmi dramatické a byly jistym socialnim komentarem. Holandsko
bylo dost zainteresovano v socialné — politickém sméru fotozurnalistiky.” | kdyz uz
dnes Corbijndv rukopisny styl nemdze vymezit jen na ,socialné politicky”, urcité
stale odrazi pochmurnou dramati¢nost a kontrastni tonalitu novinovych snimkd, na
kterych vyrlstal. Cas od ¢asu se sice pokoudi o barevnou fotografii - vytvoril nékolik
jedineCnych barevnych snimkU - ale neni s nimi natolik spokojen jako s Eernobilymi,
které jsou od zaCatku jeho obchodni znackou.

Dva roky tvrdoS§ijné posilal snimky do publikace s nazvem ,Oor”, o které si myslel,
ze je nejlepsi v Holandsku. V roce 1975 vydala redakce jeho prvotinu a Corbijn se

2 Catherine Calhoun, ,Anton Corbijn Shoots the Stars”, Photo Disrict News, www. pdn-online.com
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stal zahy jejich hlavnim fotografem. Prace pro n&j byla Gzasnym tréninkem. Ctyfi roky
poletoval z koncertu na koncert, prolezl vSechny scény, aby vyfotografoval kazdého,
kdo se mohl alespon trochu jevit jako ,rockovéa hvézda”. Sedél v zakulisi a pozvolna
se formoval jeho pohled na muzikanty. Stéli vedle né&j, polonazi, bez kytar a bicich,
nekdo vyCerpany, nékdo opily. Néktefi z nich si ani nevsimli tichého a hubeného foto-
grafa. Jeho snimky daleko vic odhalovaly dusi rocku, nez aby dokumentovaly kon-
certy. Jeho styl se tvaroval nahodné, kdyz spéchal z tmavych koncertnich sald Ci
slabé osvétlenych studii do zaficiho denniho svétla. Kvali nedostatku penéz nemonhl
vymeénit napudl vyexponovany vysoce citlivy film, ktery pouzival pro foceni ve tmé, za
meéneé citlivy. Tim vznikly jeho hrubé zrnité Cernobilé fotografie, jejichz estetiku miloval.
Se svym specifickym estetickym citénim vSak nebyl ve své dobé& docenén. Doslo
to tak daleko, Ze se mu jedna holandska nahravaci spole¢nost pokusila zabranit ve
fotografovani jeji kapely, protoze na né byly jeho snimky pfilis tmavé. Corbijn si zvykl
doprovazet muzikanty a nechavat pribéhy klic¢it a rast. Nesnasel rychlé snimky, rychle
zvétSené a brzy zapomenuté. Hrozil se toho, ze se stane proslulym rockovym fotogra-

fem. A nenavidi tu pfedstavu dodnes.

Corbijn studoval rok na vysoké Skole fotografické, ale studiu se pfili§ nevénoval
a nakonec ze Skoly odeSel. Pokud se Corbijna nékdo zepta, kdo ho ovlivnil, Cor-
bijn zminuje pfedevSim Roberta Franka, pokracuje W. Eugenem Smithem, Josefem
Sudkem, Helmutem Newtonem, Irvingem Pennem, Dorothei Lange, André Kertézem.
Velmi kriticky je vUc¢i praci Bruce Webera, Roberta Mapplethorpa a Annie Leibovitz,
jejichz fotografie povazuje za néapadité, perfekiné zpracované, ale neponechavajici
divakovi dostateCny interpretaCni prostor - jsou zcela uzaviené. To pfipisuje americ-

kému pohledu na véc.

V roce 1979 se Corbijn zblaznil do kapely ,Joy Division” a pfestéhoval se do Londy-
na, protoze jim chtél byt bliz. Povazoval to za posun v kariefe. V Londyne zacal pra-
covat pro New Musical Express (NME), pfedni hudebni tydenik, kde se stal béhem tfi
let hlavnim fotografem. Béhem Sesti let, kdy pracoval pro NME, se seznamil s mnoha
kapelami a hudebniky, které posléze fotografoval. Nékterym z nich se stal na dlouhou
dobu hlavnim imagemakerem, napfiklad skupiné U2 nebo Depeche Mode. Jednou
z pricin Corbijnovy popularity je to, Ze vi, jak se dostat k samotné podstaté, ktera
zvyrazni moderni image kapely. Frontman Depeche Mode David Gahan o Corbijnovi
fika: ,Dava nam vérohodnost a to je rozhodujici faktor.”
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Na Corbijnovych fotografiich vypadaji jeho subjekty jako tézké vahy. Na snimcich
neni lichotivé svétlo a ani tam nejsou airbrushové nebo photoshopové Upravy, které
by portrétované osoby udélaly pohlednéjSimi nebo pfistupnéjsSimi. Misto toho vypa-
daji jako Sileni, vazni, nékdy usmevavi, ale stale unaveni tihou své slavy.

Pozuijici jsou ztvarnéni jako seridzni lidé, zachyceni ve chvilich klidu a velmi vzdaleni

svym narocnym zinscenovanym osobnostem.

Corbijn se vyhyba pojmenovani ,rockovy fotograf”, protoze mu to zni, jako kdyby byl
potrhlou fanynkou, ktera pobiha po zakulisi a rychle cvaka jeden snimek za druhym.
Jeho pfistup se vic podoba pfistupu klasického portrétnino fotografa. Corbijn k tomu
podotyka: ,Nejvétsi strach mam z toho, ze budu fotografovat vic ideu nez osobu. Pro-
to se snazim byt k lidem empaticky.” To znamena otevirat se neCekanému, snazit se
najit povahove elementy portrétované osoby, ktere jeste nikdy nebyly zdramatizovany
a nafotografovany. Corbijn hleda naznak fascinace a veden intuici, hleda kfehkost
showbyznysu, hleda jizvy na tvarich, hleda antipdzu a snazi se nikomu nepochlebovat.

V prlvodnim slové ke katalogu ke Corbijnové vystavé ,Werk” v Dusseldorfu v NRW
Foru v roce 2001 Bernd Skupin v8e potvrzuje slovy: ,Tak je to také spravné, ze Corbijn
jeste stale trva na tom, Ze je undergroundovym fotografem a Ze nema nic spolecného
s producenty hermetické rafinované krasy. Pfinejmensim, kdyz se underground
neztotoznuje s neuspésnosti a nedbalou nevSimavosti, nybrz se chape jako syn-
onymum pfevratu zplsobu prace. Vzdyt na konvence média fotografie Corbijn Gtoci
i nadale. Jednim z efektl jeho subversivity je, Ze jeho fotografie vznikaji podivuhodné

pomalu.”™

Po mnoho let fotografoval Corbijn umélce, které méa rad a stal se opravdovym
pfitelem mnoha z nich. Dnes je fotografuje tak, jak oni sami sebe doopravdy vidi.
| Corbijn nakonec poznal, jakou maji jeho postavy ze svéta Soubyznysu hrosi kazi.
,Intenzivné jsem hledal jejich dusi. Ale dnes uz vim, Ze skorapka nebo image muzi-
kanta vic hovofi o tom, co ma portrétovany uvnitt.”> Nahodile vybrana pfiroda na mno-
ha fotografiich nebo banélni zed i ulice vraci tyto zinscenované osobnosti do tvrdé
reality skute¢ného zivota.

2 Catherine Calhoun, ,Anton Corbijn Shoots the Stars” www.pdn-online.com
#Bernd Skupin, ,Anton Corbijn: Werk”, Schirmer/Mosel, Mnichov, 2001
5 Jochen Siemens,,Anton Corbijn: Innocence”, Portfolio no,37, Stern, Hamburg, 2005

17



Angelo BoZac / Portréty celebrit 80. - 90. let 20. stoleti

Neékteré Corbijnovy snimky z obdobi plsobeni v NME nabyly zviastniho vyznamu.
Je to napfiklad fotografie Davida Bowieho, pofizena v roce 1980 v Satné divadla, kde
hral ve hte ,The Elephant Man”. Bowie ma na sobe jen bederni zastérku a opira se
o dfevénou zed. Ruce ma volné polozené na hrudi. V jeho p6ze a zpUsobu, jakym se
diva, je patrny jakysi zbozny pocit. Z vyrazu tvéare je citit ndznak zranitelnosti a nevin-
nosti, ktery snimku dodava pGvab.

David Bowie, 1980

Snimky kapely Joy Division, pofizené na stanici londynského metra jen nékolik tydnt
pfed sebevrazdou frontmana kapely Jana Curtise a arogantni mlady Elvis Costelo,
povalujici se na hotelové posteli.

Elvis Costello, Amsterdam, 1977

Corbijn zZije v evropské fotografické tradici spi§ ve sféfe umélecké, nez femesliné.

Sam deéli svou praci do Ctyf obdobi — ale jako skromny rockovy fotograf to povazuje
za chlubeni.
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Prvni etapa zacina jeho ptsobenim v NME. Jedna se o fotografie ze sedmdesatych
a poCatku osmdesatych let, o Cernobilé fotografie, vytvofené ,z pohledu zvenku

vy

dovnitf”. Tyto snimky vySly v jeho knize ,Famouz 1975-88".

Portrét Miles Davise, ktery Corbijn udélal pro NME v Montrealu, je z té€ doby jednim
z nejlepsich. Snimek vznikl v hotelovém pokoji béhem 6 az 7 minut. Fotografie sice

neni za kazdou cenu libiva, ale je pfima a velice osobni, ma obrovskou magickou silu.

Miles Davise, 1985 Nick Cave, 1988 Brian Ferry, 1982

Vedle fotografii se Corbijn vénuje od roku 1983 také rezii video klipQ, napfiklad
pro Metalicu, Johnnyho Cashe, Red Hot Chilli Peppers, U2 nebo Depeche Mode.
Zreziroval jich pfes osmdesat. Od té doby, co se zacal toceni videoklipld vénovat, jsou
jeho fotografie odvaznéjsi a hravejsi.

Druha faze zacina spolupraci s U2 a je propojena s exponovang|Simi zacatky jeho
prace na hudebnich videoklipech. V té dobé roste jeho vira v moznosti zaclenéni své-
raznych napadu do vlastni tvorby. Sdm nazyva tuto druhou fazi, ktera trvala zhruba od
roku 1987 do roku 1996 obdobim ,Star Trak”. Nazev je odvozen od knihy, kterou vydal

FEINA

v roce 1996. ,Aktivne jsem stopoval hvézdy,” fika. Bylo to obdobi divani se zevnitt.

Mnohé jeho nejlepSi prace jsou prave z obdobi ,Star Trak”. Jeho modelové sedi
nebo stoji, veétSinou se divaji do objektivu skoro v centralni kompozici nebo lehce po-
sunuti, aby mél obraz dynamiku. Casto také drzi jednoduché rekvizity. Jsou fotografo-
vani na prostych, ale peclivé vybiranych pozadich a lokacich.
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Jedna z nejsilngjsich fotografii z knihy Star Trak je portrét tenoristy Luciana Pava-
rottiho. Na fotografii vypada slavny tenor rozhnévané a sklicené, s hrubym, témér su-
rovym lic¢enim, kvali kterému vypada jako lehce nepficetna postava z Felliniho filma. Je
opakem usmivajicich se herojskych obrazd, které s touto mezinarodni operni hvézdou
spojujeme. Z Pavarottiho vyrazu je vidét stejna sila a moc, kterou vyzaruje pfi svych
ariich béhem vystoupeni. Obraz je lehce neostry, ¢imz jen dodava na dynamice a ex-

presi. Portrét byl vytvoren v divadelni Satné pfed vystoupenim.

Portrét uz ne pfili§ mladé, ale stéle jesté nesmirné pfitazlivé Marianne Faithfull, byl
pofizen v jejim hotelovém pokoji v roce 1990. Corbijn ji i aparat umistil tak, Ze okraj
cerné zaclony v pozadi pokraCuje pfesneé na urovni jeji Cerné podprsenky. Zaclony
napodobuiji jeji formu, ale pfevracené svétlo mezi nimi zrcadli jeji ryhu mezi fadry.
Faithfull sedi za stolem tvafi k fotografovi, opira se loktem, ruka drzi v puse cigaretu,
druhéruka spocivéa na stole. Na stole pfed ni je také velky Salek kavy a kroisant. Snida,
jesté neni uplné pfipravena jit ven, jeji hlava je lehce pod uhlem, oCi ma pootevieng,

diva se dold.
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Marianne Faithfull, 1990 Keith Richards, 1994

Michael Stipe, 1992 Courtney Love, 1995

Corbijn se poprvé setkal s U2 v New Orleans v unoru roku 1982 kvUli fotografo-
vani pro NME. Okouzleny Ctyfmi mladymi Iry, ktefi mifili k rockové kariéfe, sestavil jim
intuitivné jejich vizualni identitu. Bono Vox o tom fika: ,Ob&as vam umi dat podstatu,
kterou nemusite mit. Ale pracujete na tom.” Jejich celosvétové, dech berouci album

,The Josua Tree” z roku 1987 bylo bodem zvratu nejenom pro fotografa, ale stejnou
meérou i pro skupinu U2.

Uz, 1986
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Pracovni nazev alba - ,The Desert Songs” - pfivedl Corbijna k mySlence vyhledat
nejakou lokaci. Cestu, kterou se mélo fotografovani ubirat, probiral s Bono Voxem
skoro rok. Pracovni nazev alba znél Poustni pisng, a tak se oba shodli, ze se bude
obal alba fotit v pousti. Nejdfive se chystali odjet do Afriky, ale kdyz pracovali nad
nahravkami, uvédomili si, ze je deska inspirovana predevsim Amerikou, a tak byl Cor-
bijn v listopadu 1986 poslan do Los Angeles, aby tam naSel vhodnou lokaci k foto-
grafovani. Za nékolik dni pfiletéla za Corbijnem cela kapela. Corbijn nejenom ze nap-
lanoval trasu, ale vybral i Joshua Tree jako z fotografického hlediska dobry namét na
obal. Bono Vox souhlasil a nadSené prohlasil: ,Mam to, je to dokonaly nazev.”

Hned druhy den ten strom nasli - byl blizko Zabriskie Point. Pfiprava byla dikladna,
coz u Corbijna nebylo obvyklé, protoze ¢asto spoléhal jen na intuici. Tentokrat si pro-
najal panoramaticky aparat, se kterym nikdy dfive nepracoval. Neuvédomoval si, ze
je zaostfen na nekonec¢no a nebyl si toho védom, dokud film nevyvolal. Panorama,
které zachytil v Death Valley, bylo vlozeno k CD a bylo prvnim Corbijnovym snimkem,

ktery obletél sveét.

Corbijn méa schopnost pfemluvit své portrétované, aby s nim jeli az na konec svéta.
Bono Vox, ktery je jednim zjeho nejvétsich fanouskl, vypraveél o fotografovi po-
sedlém lokacemi hotové pohadky. Tahal Bona a ostatni ¢leny kapely za sebou ,na pUl

Mg v s

pall

osvétleni na svéte”, jen aby ho pouzil pro svou fotografii.

Snimek , The Joshua Tree” mu zkomplikoval zivot. Posléze ho totiz kontaktovaly de-
sitky kapel, které také touzily byt znazornény ve vasni a realismu.

U2 vybodili ze svych koleji na albu z roku 1991 ,Achtung Baby”. | Corbijn védél,
Ze se musi vydat jinou cestou. Hral dalsi, ale stéale stejnou hru znovuobjevovani -
jako kazda rockova hvézda. Deska ,Achtung Baby” poznamenala Corbijn(v vpad do
barvy. Pfesycené tony naznacuiji, ze U2 presahuji hranici rocku.. Unikaji do paralel-
niho vesmiru neond. Trabant, maly smutny vychodon&mecky pokus o auto, byl v dobé
padu berlinské zdi jedine¢nym symbolem zni¢enych lidskych snl. Auto, na které lidé
Cekali deset let, a pak se nestalo vlbec nic. Trabant byl symbolem obdobi ,Achtung
Baby”.

176



Angelo BoZac / Portréty celebrit 80. - 90. let 20. stoleti

vz, 1991

Corbijn Casto a rad fotograficky experimentoval, ale jeho hlavnim zajmem zUstala
kapela U2. Obrovska kniha ,U2&I — The Photographs 1982 - 2004”, vydana Schirmer-
Mosel v roce 2005, chronologicky dokumentuje 22 let nejuzsi a trvalé spoluprace Cor-
bijna s U2. Kniha odhaluje Corbijnovu roli v budovani obrazového povédomi o kapele.
V jednom interview Bono o Corbijnovi prohlasil: ,Vzdy jsem mél pocit, Ze mnohem vic
nez nas, fotografuje nasi hudbu”. Corbijn preferoval praci s hudebniky: ,Na rozdil od
hercd jsou muzikanti sami sebou, nemuseji hrat zadnou roli. Jejich zobrazeni je jen

pokracovanim hudby, kterou tvofi.”

RozCarovani nastalo zacatkem devadesatych let. Mnoho Casopisl tenkrat citilo
potfebu odhalovat své protagonisty a to Corbijna rozc&ilovalo. Tenkrat prohlasil: ,Lidé
0 sobé na fotografiich prozrazovali veSkera sva tajemstvi. Mohli jste vidét, jak ziji,
prosté vSechno. Bylo to malo tajemné.”® Jako nesouhlasna odpoved tak vznikla na
konci dekady série faleSnych paparazzi snimk0, vychazejici z pfedpokladu, Ze pokud
maji paparazzi jako zakladni argument fotografickou pravdu, pak Ize stejné tak dobfe
vymyslet i lez. Snimky byly publikovany v modré barvé a v roce 1999 néasledovalo
vydani knihy s ironickym nazvem ,33 Still Lives”. To bylo obdobi divani se ,zevnitf

ven .

Zatimco &ernobilé obrazy sleduji potfebu substance a pravosti, ,33 Still Lives” jsou
provedeny vesmes v rozptylenych, spiSe Spinave chladnych modrych tonech. Ve

6 Jochen Siemens,,Anton Corbijn: Innocence”, Portfolio no,37, Stern, Hamburg, 2005
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zpusobu, jakym je vytvofena modra série, byl patrny jisty druh reakce na fotogra-
fovani celebrit. Corbijn citil, ze se toho zménilo hodné od dob, kdy v sedmdesatych
letech zacinal a ze vétSina Casopist v devadesatych letech tézi z celebrit a ze ce-
lebrity zaCinaji hodné slouzit reklamé. Celebritami je zamorfeno. Snimky zacinaji byt
¢im dal vic bezrizikové, nudné a v Casopisech se vydéluji dva odlisné svéty fotografi
celebrit. Jeden, kde jsou celebrity ztélesnény jako myslici bytosti, takové, jaké jsou
ve skuteCnosti, ale ve kterych je zvétSen a nafouknut jeden jejich znamy faktor, a tak
jsou celebrity ztvarnény jen jednim, a to jednostrannym zpUsobem. Na druhé strané
spektra jsou paparazzi, ktefi zobrazuiji to, jaka je osoba ,doopravdy”. V zasadé jsou

tak celebrity ztvarnovany bud pompézné anebo ,doopravdy”.

Publikace ,33 Still Lives” je fingovanym dokumentem celebrit, kde hraje Corbijn
roli paparazziho v dokonale nainscenovanych situacich, ve kterych se mohly jeho
inscenované celebrity nachazet. ,Mé snimky jsou obcCas jako kratké scény z filmu

o jejich zivote.””

Danny De Vito, 1999 Cameron Diaz&Ewan McGregor, 1997  Robbie Robertson, 1999

REM, New York 1988 Kylie Minogue, 1999

" Jochen Siemens,,Anton Corbijn: Innocence”, Portfolio no,37, Stern, Hamburg, 2005
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V letech 2000-2002 nastoupila dalSi faze - ¢tvrtd, moznéa nejzvlastngjsi, ale urcité
suchy evropsky humor. Jedna se o Corbijnovy autoportréty, na kterych se fotograf

prestrojuje za jiz zesnulé hudebniky.

Pred péti lety se Corbijn vratil do Strijen s fotoaparatem a kufrem plnym paruk, vous(
a oblecCeni. Prevlékl se a promeénil na Franka Zappu, Jimmiho Hendrixe, Freddyho
Mercuryho, Johna Lennona, Boba Marleye a mnoho dalSich. Takto vystrojen vyrazel
do ulic a do pfirody a fotografoval sam sebe. Monografie byla pojmenovana ,A Some-
body”. ,Chtél jsem védét, co mé to motivovalo jako dite, abych byl tak posedly svou
praci.”®

a.mercury, 2002

a. cobain, 2001 a.hendrix, 2002

V roce 2005 vydal Stern Corbijnovo ,Portfolio no. 37” s nazvem ,Inocence”. ,Tato
kolekce fotografii ukazuje pravého Corbijna,” fika. Ne fotografa hvézd a fady celebrit,
ale Clovéka se spoustou pratel, ktefi byli vytazeni z kontextu a jasu existence v roli
celebrit a stali se soucasti Corbijnova obrazového jazyka - mezi snimky osamocenych

8 Jochen Siemens,,Anton Corbijn: Innocence”, Portfolio n0.37, Stern, Hamburg, 2005
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krajin, prazdnych pokoju a destivych brehl. ,Ve skuteCnosti by se to mélo jmenovat

,Ztrata nevinnosti,” doplnuje.®

Corbijn sii nadale uchoval urc¢ity undergroundovy postoj, ale to nema nic spolecného
s jeho kritikou branze. Naopak, virtu6znim a rozhodujicim zpUsobem pfispél k per-
fekcionalizaci pop kultury. Jeho inscenace ukazuji hrdiny, které jimi byt nechtéji.
V protikladu k tradi¢ni fotografii nejraznéjSich hvézd a v protikladu k autogramovym
pohlednicim, filmovym a koncertnim plakatim, Corbijn zcela vyloucil hledisko trhu
a k nému nalezici konkurenci. Jeho portréty nevypraveji o Uspéchu Ci popularite,
nybrz pojednavaji o melancholii, prazdnote, tajemstvi a osamélosti.

Corbijnovy snimky jsou odpovédi na ,Homestories” prestiznich stylovych ¢asopisd,

,Simulujicich soukromou blizkost” a jsou také zvlastnim zplsobem vystizné. Je to
jakysi symbolicky pfikaz intimniho pohledu za fasady.

Zatimco se vSak ,Homestory” tvafi jako dokument skute¢ného zivota a déla si naroky
na pravost, slouzi u Corbijna to, co je autentické, pouze jako projekeni plocha. Jeho
zinscenované okamziky jsou oteviené Cetnym asociacim. Reprezentuji a pozaduiji
smysl, hlubsi vhled a zamysleni se. Corbijn své hudebniky portrétuje témér vzdy bez
hudebnich nastrojd. Nadhledem oddéloval fotografované osoby od jejich pracovnich
nastrojd a tim od obchodu s popem. Nebo je umistil do neobvyklého prostfedi, které
nekazilo zadnou image, nybrz ji doplhovalo.

Ve zpochybnéni obvyklych roli hvézd tkvi ikonografie, kterda pop a lidstvo spojuje,
a tim neobycejné elegantné& dementuje podezfeni z odcizovani se kulturniho pramyslu.
Svymi motivy z popové scény zalozil scénu novou- respektive novy zanr, a to hudeb-
ni fotografie - ne za kazdou cenu libivé, le€¢ pfimé a velice osobni fotografie, majici
ohromnou silu. Corbijn neni jen fotografem, nybrz i ikonografem, tvlrcem modernich

kultovnich obrazd. Obohatil tak pop kulturu o nékolik podstatnych kéda.

Ubéhlo mnoho let od dob, kdy stél stydlivé pfed scénou v Groningenu. Dnes za
nim pfichazeji umélci sami. Ale Corbijn si nechce hovét v pohodiné poze stylmakera
a proto se Casto vydava hledat nové tvare, jako napfiklad nedavno v LotySsku nebo
pak v Dansku. Corbijn stale fotografuje kapely, které nejsou pfili§ znamé.

%Jochen Siemens,,Anton Corbijn: Innocence”, Portfolio no,37, Stern, Hamburg, 2005
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/3.11. ALBERT WATSON /

Dilo Alberta Watsona je natolik rozsahlé, ze si jeho klienti obCas mysli, ze ma
dvojnika. Nedavno se stalo, ze mu modni redaktor, pro kterého pracoval, fekl: ,Je to
legracni, ale asi existuje jesté jeden fotograf se jménem Albert Watson.” Na obélce
Rolling Stone totiz stalo jeho jméno. Watson se tomu smal: ,Byl jsem pfekvapen, Ze
nepochopil, ze je to ode me."!

James Truman, kreativni feditel The Conde Nast Publications, o Watsonovi prohlésil:
LAlbert je maniak, je Sileny. Svou silu prenasi do své prace. Kdyz to délate tolik let,
tak se bud stanete géniem nebo skoncite na klinice pro dusevné choré. On se stal

géniem.*?

O Watsonovi se da fict, ze je jednim z nejkomplexnéjSich fotografl soucasnosti.
Povéstnéa je dokonalost jeho snimkd, ktera vychazi z pedlivosti a protestantské pra-
covni moralky. Je tézké ho klasifikovat jen jako ,portrétistu celebrit*, mistra zatisi,
fotografa médy nebo jakkoliv jinak, protoze Watson je mistrem vSech téchto zanrQ
najednou. Dokonce se odhaduje, Zze od druhé poloviny devadesatych let, kdy zalozil
svou firmu ,Cyclops*®, zaméfenou na filmovou produkci, stravil 60% svého Casu film-

ovanim.

Vzdy existovali fotografové, ktefi budovali urCity fotograficky styl - jako napfiklad
Richard Avedon, Helmut Newton nebo Herb Ritts. Watson nasledoval a zdokonaloval
jejich styl s nesmirnou fotografickou zru€nosti. ,Pokud pfirovnhame svét fotografie
k olympijskym hram, jsou tady sprintefi, pfekazkari, skokani a desetibojari jako Wat-
son, ktery je mozna o desetinu vtefiny pomalejsi, ale ovlada absolutné vSechny disci-

! Diana Smith, ,Albert Watson: A man for all seasons®, British Journal of photography, Londyn, 6/2004
2 Karl-Peter Gottschalk ,One eye on the Prize“, The Zeugma,1995
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pliny. A tuto desetinu vtefiny Albert Watson travi ve své laboratofi. Stoji pfed miskami,
napustéenymi vyvojkou, v Cerveném svétle a sleduje, jak se rodi pocateCni obrysy

snimku.?

V tomto ohledu je Watson fotografem staré Skoly. Nikdy své filmy neposila do labora-
tofe a nikdy nikomu nedovoluje uchopit velkoformatovy papir jeho zvétsenin. ,Natolik
dobfe zna chemii fotografického procesu, ze mize umistit kazdou molekulu stejné
dobre, jako psaval Beethoven své partitury.“4 Vysledkem je obraz natolik vizualné silny,
Zze nemuUzete uniknout jeho pfitazlivosti. Jeho nedavna vystava ,Frozen® v Kunsthalle
ve Vidni, ktera probihala od zari 2005 do ledna 2006, to ilustruje nejlépe.

Watson se narodil v roce 1942 ve skotském mésteCku Penicvik - pobliz Edinburgu - jako
syn boxera a ucitelky telocviku. Byl introvertem, od narozeni slepy na jedno oko. Watson
na svém vzdeélani ocenuje to, ze ho dobfe vyzbrojilo pro jeho budouci profesi.

Nejdfive studoval na Skole Rudolfa Steinera v Edinburgu. Institut se orientoval na
umeni, rozvijel vnitfni tvorivost a zaroven vstépoval urcitou disciplinu. V kombinaci se

skotskym zazemim tak ziskal Watson velmi pevnou pracovni moralku.

V letech 1962 az 1966 studoval grafiku na Dundee College of Art a pak rok v Londy-
né na Royal College of Art, ktera byla v poloviné Sedesatych let na svém vrcholu. Wat-
son o tom vypravi: ,...tenkrat tam byla spousta energie, hodné se toho délo v umeéni
a hudbé, byla to velmi ziva doba.” Studovalo tam mnoho dnes slavnych lidi.

Ale mlady Watson se nemohl v Londyné v rozkolisanych Sedesatych letech zorien-
tovat. Ozenil se se svou Skolni laskou Elizabeth, ktera pracovala jako ucitelka, a ve
svych 21 letech mél uz dva syny. V roce 1970 se odstéhovali do Spojenych statd, pro-
toze Elizabeth dostala v Kalifornii praci jako ucitelka. Pfestoze mél Watson ve Statech
néjaké kontakty, jeho prvni velkou zakazkou byl az prodej ¢tyf fotografii spole&nosti
Max Factor International. Tato prace, ktera byla mimoradné dobre zaplacena, odstar-

3 Joachim Siemens ,Master of all trades®, Portfolio no, 42, Hamburg, 2006 str.6
4 Joachim Siemens, ,Master of all trades*, Portfolio no, 42, Hamburg, 2006 str.6
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tovala jeho Uspésnou reklamni kariéru. K portrétovani filmovych hvézd se ale nedostal
jen tak pfes noc. Vedle riznych katalogt vyrobk( pracoval Watson i na portrétech.

Od roku 1974 mél své ateliéry uz v New Yorku a Los Angeles. ,V té dobé byl trh Ca-

sopist rozdélen napul mezi Evropu a New York. Nechtél jsem byt od toho daleko,” fika
Watson®. Zacatkem sedmdesatych let upoutaly Watsonovy fotografie pozornost umeé-
leckych feditell dulezitych hollywoodskych Easopist. Watsona oslovil Rolling Stone,
o modni fotografie pozadal Vogue, snimky objednal i Harper’s Bazaar a z Evropy se
ozval Stern. Jeden &Casopis chtél ,Watsona portrétistu®, druhy ,Watsona modniho®.
Od té doby zvlada Watson vSechno ve vrazedném workoholickém tempu, za klicové
uCasti manzelky Elizabeth, ktera fidi podstatnou ¢ast celého provozu. Syn Norman
pracoval tfi roky jako jeho asistent a poté odjel do Londyna, aby si tam jako foto-
graf vybudoval svou vlastni kariéru. Druhy syn Aaron, politicky redaktor v newyorské

agenture Associated Press, napsal texty pro jeho knihu ,Cyclops®.

K fotografam, ktefi ho v mladi ovliviiovali - a zaroven i k ttm sou¢asnym - ma velmi
kladny vztah. Uznava, ze existuji stovky bajec¢nych fotografd. Uz od svého mladi ma
velmi rad Andrease Gurského a Thomase Strutha, Richarda Misracha a Philipa-Lorcu
DiCorcia. ,| kdyz délaji rdzné véci velmi zvlastnim zplsobem, jsou velmi pevni ve
svych pfistupech. Vejdou do pokoje a hned je to jejich pokoj. Tento pokoj se pohybuje
po celé planeté bez ohledu na to, jestli jsou zrovna na Dalném Vychodé nebo v New
Yorku,“¢ fika Watson. Mezi dal$imi fotografy, ktefi méli vliv na jeho tvorbu, jsou Paul
Strand, August Sander, Brassai, Richard Avedon a Irving Penn.

Pred vydanim prvni knihy ,Cyclops® znali Watsona hlavneé ti, kdo sledovali jeho pra-
ci pro Casopisy Rolling Stone, Details, Arena, The Face, Interview a vSechny muta-
ce Vogue. A také pro pétihvézdickové reklamni klienty jako Levi’s. BEhem vice nez
dvacetileté prace vytvoril ponad 500 televiznich reklam a hudebnich klipd pro MTV
- napfiklad pro Sade nebo Morrisey - v zaCatcich rapu a hip-hopu.

Ve své vlastni tvorbé upfednostiiuje kontrastni Cernobilé fotografie, které zaradil do
autorské knihy ,Cyclops®. Naopak v komer&ni praci voli mekc&i svétlo, které, jak je pre-
svedcCen, vice vyhovuje barevné fotografii.

> Karl-Peter Gottschalk ,One eye on the Prize*, The Zeugma, 1995
® Anthony LaSala, ,Albert the Great, Photo District News, 6/2004
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,Mé snimky mohou mit dost tvrdé svétlo, dost silny kontrast, ale vytvoril jsem 288
obélek pro Vogue a stovky filmovych plakatl a vSechno to je nasviceno mékce, "’ fika
Watson. Fotograf se snazi udrzet si kontrolu i nad postprodukci své komeréni a edi-
torské prace.

Watsonovy fotografie se stavaji ikonami osob nebo objektd. Je to dano zptsobem,
jakym objekt nasviti, Uhlem zabéru a samozfejméeé dokonalosti provedeni. Rad bych
sva tvrzeni podeprel nékolika priklady.

Mick Jagger, Los Angeles, 1992 ,Hitchcock s husou®, Los Angeles, 1973

Laurie Kratochvil, obrazovéa redaktorka Rolling Stones, dodava: ,Jednu véc mam
skute¢né rada. A to, Ze mizu Watsona vzdy pozadat o titulni stranku."®

V kazdém okamziku je nékde na svété v novinovém stanku alespon jeden Casopis
s titulni strankou, kterou nafotil Watson. Watson vypravi, Zze se mu jednou stalo, ze
kdyz si Sel koupit noviny, ve stanku méli sou¢asné Sest asopist s jim nafocenymi
obéalkami - Vogue, anglicky Vogue, némecky Vogue, L’Uomo Vogue, Rolling Stone a
Interview.

V z&fi roku 1994 vydal Watson svou prvni knihu, ,Cyclops®, ktera se okamzité stala
klasikou a pfinesla nova méfitka ve vizualnim a designerském stylu. Pfi hledani desi-
gnera, ktery by vyvazil krasu fotografii volngjsi typografii, se Watson obratil na Davida
Carsona, ktery nakonec pouzil v knize 280 rlznych typU pisma. O tisk pozadal Richar-

7 Diana Smith, ,Albert Watson: A man for all seasons*, British Journal of photography, Londyn, 6/2004
8 Karl-Peter Gottschalk ,One eye on the Prize“, The Zeugma,1995
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da Bensona a vyzadal si své dilo vytisknout v quatrotonu, v té dobé prikopnickém

procesu s pouzitim zrnitého pretisku, aby se eliminovalo zrno.

Watson, ktery byl ve svych uméleckych zacatcich grafikem a nikdy o obor neztratil
zajem, chtél knihu, ktera by byla zajimavym objektem sama o sobég, protoze si byl
védom, Ze prace pro ¢asopisy a reklamu je velmi pomijiva. Prestoze je ,Cyclops”
prvni Watsonovou knihou, je to dilo naprosto kompaktni a dokonalé, ve kterém se sila
fotografie snoubi se zru¢nosti editace a krasou reprodukéniho procesu. V knize je nej-
vice zastoupen portrét, ale dilo obsahuje i fotografie zatisi, krajiny a mody, to vSechno
z rozmezi let 1973 az 1994.

Prvni slavnou osobnosti, kterou Watson fotografoval, byl Alfred Hitchcock s motyl-
kem a husou bez pefi. Fotografie vznikla o Vanocich roku 1973. Watson pfiznava, ze
byl béhem foceni velmi nervdzni a ze Hitchcock neustalym korigovanim a rezirovanim
snimku nad nim skoro prevzal kontrolu. Pro mladého Watsona, ktery citil rezisérovo
silné charisma, to byla obrovska zkuSenost. Posléze fotografoval Garyho Oldmana,
Clinta Eastwooda, Christy Thurlington, Jonnyho Deppa, Sade, Umu Thurman, Tupaca
Shakura, Kate Mose, Dennise Hoopera, Mikea Tysona, Stevena Tylera, B. B. Kinga,
Sinead O’Connor, Dianu Ross nebo Micka Jaggera. To je jen pfiklad dramatickych

portrétd, které jsou v knize zastoupeny.

Kate Moss, Marrakech, Morocco, 2000 Keith Richards, New York City, 1998
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Nesmirné dulezita je pro Watsona dlvéra podzujicich. VEFi, Zze nepostradatelnou fo-
tografovou zbrani je jeho vlastni osobnost, ktera pfi tvorbé portrétu znamena mit nad
pozujicim kontrolu. ,Manipulovat s nim tak, aby to ani nepostfehl. To, co z vas musi
citit, je jista autorita. Musi k vam citit dGveéru, jako kdyz ho pevné drzite neviditelnou
rukou. Také nemUzete byt negativni. Neustale musite modely povzbuzovat a zUstat

Klidny. | kdyz néco nefunguje.”

Pro knihu ,Morocco®, kterou vydal Watson v roce 1998, pouzil zdrzenlivéjsi styl.
Zvetsoval technikou platinum palladium na rucné deélany papir. Koncepce knihy je
klasickéa a objednal si ji Sidi Mohammed, korunni princ Maroka. Watson mél stopro-
centni tvarc¢i svobodu a citil se zavazan odvést dobrou praci, prestoze fotografoval i
veci méne prilemné, jako drogovou zavislost v Tangieru. Kniha se brzy vyprodala a
stala se sbératelskou zéalezitosti. Jeji souCasna cena dosahuje nékolikanasobku pu-
vodni hodnoty.

Zena v taxiku, Morocco, 1996

DalSim velkym Watsonovym projektem je dilo Uplné odliSné - Las Vegas. V centru

pozornosti jsou sex, drogy, rock n‘ roll, kasina a neuvefitelna krajina.

Rozhodnuty pracovat v barvé, pohral si Watson i s formatem. Vytvofil impresionis-
tické, témér abstraktini obrazy. Nékteré krajiny fotografoval panoramatickym apara-
tem, pak snimky oznacil teCkou a jeSté Ctyfi az pétkrat prefotil. Nebo x-krat zmacknul
spoust aparatu o formatu 18x24 a vyfotografoval stejné scény, které pak pilné monto-
val v pocitaci, aby vznikly neskutecné detailni a mimoradné pusobivé hyperrealistické

fotografie.

9 Anthony LaSala, ,Albert the Great*, Photo District News, 6/2004
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Tod Hotel, Las Vegas, 2000 Mia, The Palomino Club, Las Vegas, 2000

Watson je stejné uzkostlivy i co se vystav tyCe - od vybéru prostor po osveétleni ex-
ponatl, pfes vynalozeni penéz a Casu. ,Pokud mam své véci na Times Square, je to
proto, ze jsem za to placen. Pokud vystavuji v muzeu, je to proto, ze se mohu vyjad-
fovat jako umélec,“° fika Watson ktery méa krome fotografovani jesté dalsi vasSen: rad
pracuje.

19 Diana Smith, ,Albert Watson: A man for all seasons*, British Journal of photography, Londyn, 6/2004
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/3.12. GREG GORMAN /

Greg Gorman je soucasti hollywoodské masinérie vyroby hvézd. Jeho prace doku-
mentuje bizarni posedlost 20. stoleti — celebrity. Nehleda ztracenou identitu, ale tvori
identitu provizorni jako permanentni zrcadlo. Zvlastni je v tom, ze jeho portréty nestar-
nou ani nejsou trendové. Plvab tkvi v jejich schopnosti odhalit osobnost celebrity, a

presto zachovat iluzi tovarny na sny.

RezZisér John Waters v pfedmluveé k jeho knize ,Inside Life" z roku 1996 fika, ze Gor-
man deéla lidi Stastnymi nejen proto, Ze je fotografuje, ale proto, ze jsou slavni. Gorman
ma velmi spolecenskou povahu, s pozujicimi lehce navazuje vztahy a praci naplfiuje
humorem. V hollywoodském svété, kde jsou celebrity rezirovany agenturami na kaz-
dém kroku, je takova spontanni tvofivost vzacnosti. Gorman dokonce pfiznava, ze
vétSina celebrit se velmi liSi od osoby, kterou ztélesnuji pro verejnost.

Jeho pratele jsou jeho modely a jeho modelové se ¢asto stavaji jeho kamarady. Svij
uspéch prisuzuje vztahu, ktery navazal s mnoha slavnymi osobnostmi.

Mnohé jeho fotografie jsou okamzité rozpoznatelné. Napfiklad herec Djimon Houn-
sou, jehoz Usta jsou napjata v rozzlobeném kfiku nebo Leonardo di Caprio, divajici se

pfes rameno.

Djimon, 1991
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Gorman pracuje prevazné pro Esquire, GQ, Interview, LIFE, L'Uomo Vogue,
Newsweek, Rolling Stone, Time a Vanity Fair. Kromé portrétu a uméleckych studii vy-
tvari reklamni kampang, obaly modernich alb, hudebni videoklipy a televizni reklamy.
Velkou Cast jeho prace tvori filmové plakaty a reklamni materialy pro filmy.

Kdyz déla filmové plakaty, dostava layouty a dal je rozpracovava. Tesi se velké du-

v,

véfe, a proto byvaji jeho napady casto akceptovany.

Svét hollywoodské smetanky je dalek skromnych zacatkl Grega Gormana. Narodil
se roku 1949 v Kansas City. Jako mnozi kluci jeho véku, zajimal se hlavné o roc-
k'n’roll. Proto zacal fotografovat hudebni vystupy kapel jako The Birds, Muddy Waters
nebo The Doors.

Na kansaské univerzité ukoncCil studia fotozurnalistiky. Poté se v roce 1969 rozhodl
pfejit na doporuceni svého pfitele Larryho Stevendona z Kodaku na univerzitu v jizni
Kalifornii, kde se zaCal vénovat kinematografii. V roce 1972 ziskal magistersky titul
v oboru umeéni, a pak se pustil do prizkumu svéta filmu. Fotografoval celebrity, které
se zabyvaly hudbou a herectvim, zejména Bette Midler, Davida Bowieho nebo Bar-
baru Streisand.

Zlom nastal v roce 1982, kdy spolupracoval s Dustinem Hoffmanem na filmu , Tootsie“.
Byl zaméstnan jako specialni fotograf a rezisér Sydney Pollack mu nabidl malou roli
fotografa. Pro film pofidil slavnou fotografii Dustina Hoffrmana pfed americkou vlajkou,
ktera se pak stala symbolem filmu.

U get when you cross a hopelessy straight,
actor with a dynamite red sequined dress?

What do yo
starving

Dustin Hoffman na plakatu k filmu , Tootsie*®, 1982

Kampan pro film ,Tootsie“ mu pfinesla dalsi prilezitosti: praci na plakatech pro film
,The Big Chill*, a ,Scar face” v roce 1983. Od té doby jsou filmové plakaty jednou
z jeho klicovych pracovnich naplini. Na jeho kariéfe se podilel i Robert Hayes, redak-
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tor Casopisu Interview, ktery mu dal moznost pracovat na mnoha titulnich strankach

casopisu.

Na Gormanovu fotografickou tvorbu méli nejvétsi vliv Richard Avedon, Helmut New-
ton, Guy Bourdin a Peter Lindberg. Jeho tvorba se ohlizi zpét k dlouhé tradici, ktera
se vyvijela z modni a portrétni fotografie tficatych let 20. stoleti. Nepopiratelny vliv na
jeho tvorbu, praci se svétlem a modelem maji i fotografie Horsta P. Horsta, George
Hurrela a George Platt-Lynese.

Od sedmdesatych let do sou€asnosti je jasné zfetelny vyvoj Gormanovy fotografic-
ké prace. Na pocatku momentky mladého Jacka Nicholsona, posléze akty Briggitte
Nelson v osmdesatych letech a nakonec portrét Leonarda Di Capria v letech deva-
desatych. Od momentek po sofistikované kompozice, odrazejici graficky styl jeho
fotografii. Hra svétla poskytuje tvafim a t&ldm étericky vyznam. Casto vyuZziva wolfra-
mové tvrdé, nebo pfirozené svétlo a minimum dekoraci. Tim dovoluje svym modeldm
se plné vyjadrit. Vybér svétla je vzdy lichotivy a vhodny, s dlrazem na pozitivni image
pozujiciho. Pozitivni image napomaha i jeho obrovsky ateliér v Beverly Hills. Ateliér
je navrzen k co nejvétsimu pohodli jeho klientd a navstévniklim dava pocit vstupu do
domaciho prostrfedi. Studio je navrzeno tak, aby mohl Gorman vyuzivat denni stropni
svétlo a kamenné podium.

Brigitte Nielsen, 1986

Béhem fotografovani plakatu pro film mtze byt na setu i tficet lidi. Od maskéra,
stylisty, tiskového tajemnika, manazera, obchodniho manazera az po kuchare. Kdyz
fotografuje akty, potfebuje maskéra a dva asistenty. Pokud fotografuje pro ¢asopis,
jsou to pfedem podrobné naplanované skici nakresy. Pokud fotografuje v exteriéru,
musi byt lokace prozkoumana a nafotografovana uz predem, aby mél jasnou predsta-
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vu, co bude délat, i kdyz se spontannosti béhem fotografovani také pocita. Dllezita
je otevienost, aby se véci mohly vyvijet.

Fotografovani nejradgji zahajuje snidani s modelem, pfi které spolu projdou napady
a ztvarnéni. Je dllezité, aby model zatahl do tvir&iho procesu, kterého je soucasti. Po
nekolika kolech fotografovani Gorman s modelem poobédva, coz mu poskytuje moz-
nost |épe jej poznat. Néktera odpoledni fotografovani pokraduji az do vecera. Gorman
délarad s modelem hodné zkousek a pfiznava, ze podle jeho zkuSenosti jsou nejlepsi
herci, kdyz hraji nékoho jiného. ,,Pokud je poprosite, aby byli sami sebou, citi se zrani-

TR A4

telni. Néktefi mohou byt i nervézni, jestli odhalite jejich osobnost,“ fika Gorman.’

V zavislosti na pribéhu fotografovani se snazi Gorman zddraznit uréité detaily, aby
odhalil ten nejlepsi pohled na model. Pokud je nos poézujiciho troSku zahnuty, foto-
grafuje ho z jiného uhlu, aby vypadal rovnéjsi. Anebo oci, které jsou pro vypraveni
nejdulezitéjsi a odhaluji jeho nebo jeji osobnost pfed fotoaparatem.

,Promé," fika Gorman, ,je nejlepsi fotografie ta, na které nejsou odpovédi na vSech-

ny otazky a je ponechano néco, po ¢em mutzeme touzit."

Technologické pokroky ve fotografickém primyslu zasahly i Gormana, ktery dlouho
vzdoroval prfechodu z analogoveho na digitalni proces. V sou€asné dobg, pro 85%
v8eho, co fotografuje, pouziva digitalni technologii. Znalost digitalnich technologii
neni ddlezita jen pro fotografy.

,Je velmi zajimavé, kolik toho dnes celebrity vi o kouzlech Photoshopu. Vi, co jim
muzeme poskytnout a maji radost z toho, ze okamzité vidi vystupy,” fika Gorman.?
| kdyz Gorman sam je celebritou, ktera se setkala nebo fotografovala kazdého, kdo
v Hollywoodu néco znamené, pfiznava, ze se stéle pfi kazdém foceni uci. ,Davodem

je vyvoj digitalni technologie.*

! Howard Millard, “Greg Gorman®, Photoinsider, New Jersey, 2004
2 Randy Woods, ,Greg Gorman: Familiar faces*, PhotoMedia, Seattle, 2004
3 Randy Woods, ,Greg Gorman: Familiar faces*, PhotoMedia, Seattle, 2004
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V souCasnosti patfi Leonardo DiCaprio, Sophia Loren, Sharon Stone, Kim Bassinger
a Winona Rider mezi nejoblibengjsi modely Gormana. Z jeho modelt aktd prosluli
Tony Ward a Greg Knudson.

V roce 1994 fotografoval pro filmovy plakat Gorman novacka na hollywoodské scé-
né - herce Antonia Banderase. Kdyz fotografovani objednané kampané skoncilo, Gor-
man ve foceni pokraCoval na stfeSe ateliéru. Pfedtim smlouvou omezovany Banderas
pfedved| snad v8echny pbézy a emoce, které dovedl vymyslet. Studio dostalo své
plakaty a Gorman je$té néco navic - pamétihodny fotoesej. Fotograficky esej, uka-
zujici herclv rozsah, jeho vitalitu a sexualitu. Antonio Banderas se vzdava rozumu

s explozivnim vysledkem.

Antonio Banderas, Los Angeles, 1994

Portrét Leonarda DiCapria z roku 1994 je ukazkou vSech nejlepsich vilastnosti por-
trétu Grega Gormana. Klade dlraz na oCi a smyslnou pronikavost, talent a svid-

Nnost.
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Leonardo DiCaprio, 1994

Gorman plni dkoly, které mu jeho klienti z hollywoodskych studii davaji, velmi pruz-
né. Napfiklad portrét hereCky Rene Russo pro film ,Buddy*“ z roku 1997, jehoz pfibéh
se odehrava ve dvacatych letech, byl udélan jako snimek ze starych hollywoodskych

filmG v sépiovém ténu.

© GREG GORMAN

Rene Russo, 1997

Gorman ve svych portrétech spojuje vSechny své trumfy - osobité svétlo, tvrdy gla-
mour a humor - pfikladem jsou snimky Grace Jones, Divine nebo Iman, kterou portré-

toval jako novodobou bohyni, ptivabnou a vzdélenou.

Grace Jones, 1989 Iman, 1988
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V portrétu pornohvézdy Jeffa Strykera pfedvadi Gorman trochu hbité ironie. Porno-
herec, ktery se stal legendou diky svému vypracovanému télu, byl portrétovan velmi
tradiCné a zdrzenlivé.

Jeff Stryker, 1989

Podobné pfistupuje Gorman i k portrétu Davida Hockneye, kterého znazornuje s tva-
fi otoCenou od objektivu. | toto je portrét, pfestoze nejsignifikantngjsi rys umeélce - jeho
oCi - jsou ponechany predstavivosti divaka.

David Hockney, Los Angeles, 1989

Prace Grega Gormana je zastoupena v knihach: ,Greg Gorman Volume One*, vyda-
né v roce 1990 vydavatelstvim CPC Publishing a ,Greg Gorman Volume Two" z roku
1992, vydané Trevile Press, ,Inside Life“, z roku 1996, vydané Zizoli International Pu-
blishers, ,Perspectives — Retrospective of Gorman’s Work 1968-1996“, vydané v roce
1999 vydavatelstvim Art Books International, ,As | See It*, Powerhouse Books, 2000
a ,Just Between Us®, Arena Editions, 2002.
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Gorman si vydobyl v soucasné fotografii své vlastni misto. Jeho portréty celebrit
zachovavaji miru tajemného. Své modely vidi jako herce moderni lidské komedie.
Gorman vytvofil nespocet filmovych plakatl, ale znam je hlavné svymi strohymi dra-

matickymi cernobilymi portréty elit zabavniho prdmysilu.

Ve svych portrétech publiku nevnucuje vlastni dojem, ale ukazuje esenci toho, kym
vlastné ta ktera osobnost je. K zomu si dopomaha tim, ze celebrity zbavuje zbytec-
nych nalezitosti nebo spousty dekoraci. Pfestoze nejCasté€ji sviti pfirozenym svétlem,

nasviceni voli vzdy podle osobnosti, véku, ryst a toho, co ma snimek vyjadfovat.

Gormanovy akty jsou proslulé svymi klasickymi formami a strohou krasou, svou od-

vaznosti a erotiCnosti.

Po vice nez tficeti letech prace v oboru se dostal Gorman na seznam vybranych
fotografd celebrit jen o pficku niz, nez Richard Avedon a Annie Leibovitz.

Je reprezentovan galerii Fahey/Klein v Los Angeles a vystavuje po celém svéte.
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/ 3.13. PEGGY SIROTA /

Momentky osobnosti velkych duchem. Lidé v pohybu. Hopsajici, skakajici, sméjici
se, délajici grimasy. Délaji blaznivé véci. Nékolik situaci se opakuje ¢astéji: houfy psu,
nohy mizejici v autech nebo oknech. Falesné i skuteCné zadnice. Takove a mnohé jiné

neobvyklé napady jsou soucasti fotografii celebrit, které vytvari Peggy Sirota.

Padesatileta americka fotografka, zidovského plvodu a s ruskymi pfedky, se naro-
dila na pfedmésti New Yorku a dnes bydli v Thousand Oaks pobliz Los Angeles.

Od otce architekta zdédila cit pro styl. Pokud geny pfedavaji i zplsob chovani, Ize
fici, ze Peggy Sirota toho nejvice podédila po svém dédeckovi Nathanu Cherinském,
ktery i v pokrocCilém véku miloval prasténé prevleky. Zalezelo jen na jeho rozmaru, zda
bude zrovna napodobovat vandréaka, Carmen Mirandu, zidovského supermana nebo
kohokoliv jiného. Jeho kostymové vystupy vzdy obsahovaly herecky prvek. Obleceny
jako chasid s pejzy pfichazel k obédu a objednaval si chlebicek se Sunkou. ,Kdyz
dedecek zmizel na chvilku od stolu, nikdy jste si nemohli byt jisti, kdo vejde do dveri
a zaujme jeho misto. Pfevliékani mu dodéavalo pocit svobody a radosti,“ piSe Sirota

v pfedmluveé ke své knize ,Guess Who?"'

V détstvi vnimala uméni jako samozrejmost - kreslila, malovala, délala sochy, Sila, ale
nikdy si nepfedstavovala, ze by se mohla zivit nékterou jeho formou. Naucila se zakla-
dim fotografie bez toho, aniz by absolvovala néjakéa praktika v ateliéru zkusenéjsiho
fotografa. VSe zacCalo starym Canonem, o kterém védéla jen to, jak do néj spravné
vlozit film. ,Ani dnes mé nijak zvlast nezajima technicka stranka fotografie. Nedélam
zadné triky se svétlem a nejradéji mam jednoduché snimky,” fika Sirota v rozhovoru

s Christinou Kruttschnitt.?

! Peggy Sirota, ,Guess Who* , Steidl, Géttingen, 2000
“Christina Kruttschnitt, ,Snapshots of High Spirits*, Portfolio no. 25, Stern, Hamburg, 2001
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Béhem patnacti let se dostala na Spicku profese, ktera neni u zen tak akceptovana.
A to i pfesto, ze nepatfi k superhvézdam, jako je Richard Avedon nebo Annie Leibo-
vitz. Velky podil na tom Sirota pfisuzuje svému agentovi, ktery sjednal prvni dalezité
zakazky.

Dité, ktere delalo na rodinnych portrétech grimasy, ted povzbuzuje celebrity, aby de-

laly to samé. Chce, aby se citily nevazané a aby pred ni zapomély na svou image.

Snazi se celebritu osvobodit od jeji image a slavy. Rada fotografii identitu pézujicich
uplné skryva. Sting schovava hlavu pod povlecenim, Lauren Bacall objima zavésy,
Tina Turner si nasadila hloupé bryle a posila polibek. Rezisér Billy Wilder drzi na hrudi
dva melouny jako hold své komedii ,Some Like it Hot" (,Nékdo to rad horke").

,Guess Who" je Sirotové dlouhodobym projektem, ktery odstartovala snimkem Yoko
Ono v roce 1988. Od té doby obtézovala slavné, aby se previékali, délali hloupé obli-
Ceje a chvili sedéli a ona pak zachycovala jejich podstatu. To, ze ignoruji svou krasu,
jim dodava nevidany rozmer. Portréty znazornuji naprosty opak lidské prirozenosti
a dokonalosti. Jednoduchy napad, ktery je ohromné silny.

Sirota pfemlouva k pdzovani, ktera jsou komicka, dojemna a tajuplna. Nékdy se
slavny prozradi sam, jako napriklad Harrison Ford, portrétovany v masce Indiana Jo-

nese.

Harrison Ford
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Castou indicif jsou od&i, jako napriklad v portrétu Brada Pitta, ktery je zcela ponofen

do vody a hrozivé se diva do objektivu.

Brad Pitt

Sirota nekdy hadani ztézuje hravou deformaci identity. Spoléha na dekorace. ObCas
je nosi' s sebou, jindy improvizuje s tim, co je zrovna po ruce. John Travolta ma klaun-
sky nos a Miu Farrow objima obrovsky plySovy medvéd.

John Travolta Mia Farrow

,Pro mne nejsou fotografie az tak o tom, jestli skute¢né uhadnete, kdo je kdo. Chci
spi$ zaujmout divaka a dostat ho tam, kdy uz vi, kdo to je a je okouzlen tim, co ta oso-
ba provadi,” fika Peggy Sirota.?

3 Ken Coupland, ,Peggy Sirota: Keeps ‘em guessing”, Graphis, New York, 1/ 2001
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Zkratka - ochota hvézd vzdat se své nejhodnotnéjsi vlastnosti— své viditelnost - dava
snimkdm jejich nesporné kouzlo. Velmi dobrym prikladem je fotografie Stinga v motelu.
Sedi pod prikryvkou, na které lezi jeho klobouk a ven tréi jen jeho klukovsky zkfizené
nohy. Na fotografii nepfekvapuje napad Siroty, ale zpévakova mira sebeveédomi a
bezstarostny duch, ktery ze snimku vyzaruje.

Sting

Odhalenim je vzdy lidskéa pfirozenost. Sirota klade dlraz na spontannost. Jak jinak
nazvat zpUsob prace, kterym presvédduje ty nejslavnési a nejfotografovanéjsi lidi na
sveté, aby ze sebe délali pred objektivem blazny.

Kdyz se podivame na fotografii Johna McEnroa se slepici hlavou, honi se nam hla-
vou spousta otazek. Napfiklad to, jak nékdo dokazal tenistu presvedcit, aby to ude-
lal? Sirota pfinesla na sraz hlavu slepice a hol&i¢i noéni kosili. Kdyz si McEnroe hlavu
nasadil, Sirota se rozhodla, Ze tak tenistu vyfoti. Napad McEnroa se slepici hlavou ji
pfiSel natolik uchvatny, Zze na tom uz nechtéla nic meénit.

John McEnroe
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Bizarni véci, které celebrity délaji, jsou legracni jen kvuli tomu, Ze je délaji slavni lidé.
Sirota pfiznava, ze z témer 200 portrétl, které vytvofila, existuji asi jen jeden nebo
dva, na kterych nechtéli portrétovani vypadat nedlstojné nebo osklivé. Odmitli si na-
sadit na hlavu tykev nebo se tvafit usvédeujicim zplsobem, jako to udélal naptiklad
Tom Hanks.

Kate Winslet nic nenamitala proti tomu, aby na fotografii vypadala jako bezdomo-
vec. Na vysledné fotografii tak plsobi velmi vérohodné a presveédciveé. Janet Jackson
v pytli na odpadky mUze byt vliastné kdokoliv.

Janet Jackson

Madonna s vlasy pod nosem jako knirem stéle vypada jako Madonna, Christina
Ricci v kozené masce s koCi¢ima uSima stale vypada jako sexy kote. Nekteré neju-
spésnéjsi portréty jsou bez dekorace. Sirota jen model poprosila: ,Co kdybych byla
tvym ditétem, bylo by mi Sest a chtéla bych mit tvou nesmyslinou fotku, co bys délal?®
Tak pracovala s Anthony Hopkinsem.

Anthony Hopkins

200



Angelo BoZac / Portréty celebrit 80. - 90. let 20. stoleti

Jeji kniha i vystava ,Guess Who?* jsou interaktivni. Kazdy snimek je identifikovatel-
ny podle modelova anagramu. Ale nékteré jsou jen ztezi rozlustitelné. Kdyz si knihu
prohlizite nebo jdete na vystavu, samovolné se do hry s anagramy poustite, abyste
celebritu za jejim previekem odhalili. Kdyz si knihu prohlizite znovu, pfistihnete se, ze

na hru pristupujete podruhé.

P¥i fotografovani nema Sirota nejvétsi starosti se samotnymi celebritami, ale s jejich
PR agenty, ktefi viadnou Hollywoodu. Tito ,hlidaci psi hvézd*, strazci medialni ima-
ge a mluvcCi celebrit pfi jejich milostnych aférach a rozvodovych dramatech nebo pfi
problémech s drogami, brani své svefence pred jejich svobodomysinym chovanim
pfed objektivem. Mnohem jednodus$si je hrat roli nez byt sam sebou. Peggy Sirota je
okouzlujici, hrava a narozdil od jinych fotografli ma s celebritami velmi dobré vztahy.
To v8e pfispiva k jejich odzbrojovani a kone¢nym prekvapivym vysledkim foceni.

David Harris, umélecky feditel Casopisu Vanity Fair se vyjadril takto: ,Snimky ce-
lebrit jsou stale komplikovangjsi, ale Peggy umi celou situaci zvladnout tak, aby na
nich portrétovani vypadali nenucené. Jeji spontannost je vyhodou, kterd ji nesmirné
pomaha. Pokud foceni probiha dobre, vysledek pak vypada, jako by se vSichni na-
ramné bavili. S Peggy se pracuje velmi jednoduse. Je tvrda vici sobé, kriticka ke své
praci a snazi se na sobé neustéale pracovat. Stara se o to, jakym zpuisobem budou jeji
fotografie uzity a vyzaduje dialog s uméleckymi fediteli. M& velmi silny cit pro vyznéni

svych snimkd a to je pro uméleckého feditele Uzasna véc.*®

Kromé Castych zakazek pro GQ, Interview a Vanity Fair, pracuje Sirota pro reklamu,
a to pro takové klienty, jako jsou Apple, Pepsi, Volvo a Clinique. Dnes svij ¢as déli

mezi zakazky pro Casopisy a televizni reklamu.

Vytézek z prodeje knihy ,Guess Who?* jde na losangelskou nadaci, zabyvajici se
bojem proti AIDS. Sirota jiz pfipravuje 2. Dil - ,Guess Who 2“. Nedavno prohlasila, ze
SvVou praci trochu omezi, protoze chce vice Casu vénovat sobé a svému manzelovi,
ktery fidi jeji kancelar a se kterym Zije na ran&i v Thousand Oaks. Se dvéma psy, dvé-

mi kravami, kockou a kachnou.

4 Andrew Craston, ,Snapshots of High Spirits*, Portfolio n0.25, str.44, Stern, Hamburg, 2001
5Ken Coupland, ,Peggy Sirota: Keeps'em guessing”, Graphis, New York, 1/ 2001
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/3.14. PIERRE A GILLES /

Tvarci jedineCnych premalovanych fotografii, které idealizuji portrétované lidi,
neznazornuji svét takovy, jaky je. Jejich pohled je pohledem basniku.

Pierre a Gilles spojuji bonbénove barevné kouzlo détské fantazie s glamourem do-
spélych. Jejich fantaskni obrazy zpodobriuji obchodniky jako svaté a zpévaky jako
hFisniky. Sami sebe fotografuji jako Elvisovy imitatory nebo astronauty, ztracené v poli

plastovych kvétu.

Pierre a Gilles, 1991

Pierre a Gilles se seznamili v roce 1976 na vecirku, ktery pofadal médni navrhar
Kenzo. Zamilovali se do sebe a zacali umélecky spolupracovat. Vytvorili smysiné dilo,
které je nestoudnou smésici komerce a vysokého umeni, glamouru, poetiky a homoe-
rotiky. Homoeroticka slozka jejich prace se vztahuje pfimo k mytické smyslnosti a reli-
giozni ikonografii, jako rafinovany modlitebnik s barevnou ilustraci JeziSe, zmitajiciho
se na kfizi.

Umeélci nikdy neuvadi sva prijmeni. Je jim kolem padesati. Kdyz se seznamili, byl
Pierre fotografem plvabnych portrétl pro Casopisy a Gilles pfednasel uméni a malo-
val. Pierre je maly, tmavy a kostnaty, s vytetovanou slzou pod levym okem. Gilles je o
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néco vySsi, blondaty, s détskou tvari a piercingem na bradé. V dobg, kdy se sezna-
mili, fotografoval Pierre portrét kamarada, punkového zpévéaka, ale postradal v ném

intenzitu. Gilles vzal Stétec a doplnil chybgjici barvu.

Fotografie a malba zapadaji do sebe tak dokonale a presng, ze kazda z nich je
schopna prevzit ur€ité rysy druhého média. Gillestv Stétec Casto dodava obraziim jis-
tou miru skute&nosti, zatimco Pierrovy fotografie prebiraji dodate¢ny lesk idealizace.

Zakladni technika zUstava stejné. Technika americké retuse a fotografické retuSe.
Zadny photoshop ani jiné pogitacové Upravy. Spoletné se nejdfive domlouvaji na kon-
ceptu a modelu, a pak teprve vytvari slozité scény. Pierre udéla padesat az osmdesat
zabérud, a pak vybere pro Gillese jednu zvétSeninu. Gilles peclivé maluje do hloubky a
spole¢né a pouzivaji rizné dekorace, jako vanocni girlandy, prahledné hvézdy, pléa-
Zové kveétiny, gel na vlasy nebo umély snih. Pracuji i na vlastnich specialnich efektech
- napfiklad v roce 1997 pfipajili hlavu rockové zpévacky Siouxsie Sioux k telu orla.

V dobé v&emoznych pocitacovych efektd a vymozenosti travi Pierre a Gilles stéle
v prdmeéru dvanact dni praci na jedné fotografii, ktera pak dosahuje ceny alespon
25 000 dolart. Proces. To je také vhodné slovo, které se tyka spoluziti dvojice, zvlast
v gay prostredi. Jsou spolu uz tricet let. | kdyz se nepovazuji za vzor zivotniho stylu,
jejich spolupréce je pro jejich vztah nesmirné dllezita. Navzajem se respektuiji, potfe-
buji, i kdyz pfiznavaji obcasné konflikty kvali umélecké tvorbé. Ale nakonec se vzdy
dohodnou.

Pierre a Gilles fotografuji pouze ty, kdo jsou pro né inspiraci. Vytvari v prdméru dva-
nact az patnact snimkud ro¢né. Michael Jackson, ktery je pfesvéd&eny o tom, Ze jsou
jejich snimky pocitacoveé upravované, chtél, aby pro néj vytvofrili sedmdesat portrétd.
Odmitli ho. Tak jako neuvefitelné mnozstvi dalSich velmi slavnych lidi.

,Obcas mame model, ktery zboznujeme. Ale trva hodné €asu, nez fotografii udéla-
me, protoze musime najit tu nejlepsi cestu, jak vyjadfit jeho osobnost. Anebo mame

napad atrva léta, nez najdeme ten spravny model,” fika Pierre. Model vidi usporadani

scény vzdy az pfi fotografovani.

Laura Masserdotti, ,Pierre et Gilles®, Virus, Milan, 3/1996
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Samozfejmé Ze ne vSichni jsou s vysledkem spokojeni. Pfikladem je Paloma Picas-
so, které byla kvuli pofizeni snimku zahrabéana po péas do pisku a obklopena plastovy-
mi kraby. Pfesto pfiznava, ze samotné foceni bylo zajimavé.

Paloma Picasso, 1990

Na druhou stranu vznikly i takové portréty, ve kterych Pierre a Gilles aplikovali svou
zvlastni smeés techniky, kyCe, duchovna a erotiky.

Catherine Deneuve jako kralovna, obklopena oblaky, némecka punkova zpévacka
Nina Hagen obleCena do latexu a pfivazana ke kuchynské zidli. Mezi jejich vyznamné
portréty patfi napfiklad snimky Jean-Pauala Gaultiera se sedmikraskami, Madonny
jako princezny z Délného Vychodu nebo Boy George jako krisny. Nebo nah& porno-
hvézda Aiden Show jen s kovbojskym kloboukem, Satkem a botami na hromadé vy-
cpanych zvifat. Kdyz pro né pdzovala Claudia Schiffer, stala se z ni VenuSe, oramova-
na tfpyticimi se plastovymi kvétinami a se dvéma roztomilymi slzami na porcelanové

tvari.

Krisna — Boy George, 1989 Nina Hagen, 1993
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Jean-Paul Gaultier, 1990 Madonna, 1995

Pierre a Gilles dokéazali najit v Meduze s hady na hlavé doutnajici sexappeal nebo
zranitelnost v oCich plnych slz komunistického vojaka.

Kylie Minogue, 1995 Meduza - Zuleika, 1990

Celym jejich spoleCnym Zivotem a uménim se prolina tvorba autoportrétd. V nejrliz-
néjSich podobach, Cerpajici z mnoha vliva a postojl. Zpocatku byly jejich portréty
jednoduSe zdobené a mnohem vice povrchni, pouze o dvou dimenzich. Jedna se o
obdobi let 1976 az 1984. Pozdeéjsi prace a predevsSim série z let devadesatych maji
vyrazngjsi hloubku scény a hyperrealisticko — nadrealny charakter. Vedle jiz zminé-
nych portrétl je praci, ktera to nejlépe vystihuje, portrét australské zpévacky Kylie
Minogue jako jeptisSky na umélém koni ze zabavniho parku. Porno hereCka Lola Ferrari

pozuje v omamneé poze vedle vanocniho stromku a predvadi své bujné poprsi.

Pierre a Gilles véri, Ze krasu lze najit vSude, pokud jste snazivym pozorovatelem.
Odmitaji si pfipustit existenci Spatného vkusu a s radosti pfijimaji masovou a ,pfizem-
ni* kulturu: kabaretni show, pompézni nabozenskou ikonografii nebo indické béckové
filmy. Realitu zobrazuji prostfednictvim svatozare, modrého technicolorového nebe, mo-

deld, dokonalych jako bozstvo samo, s airbrushoveé jemnou pleti a poklidnym vyrazem.
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Existuje nazor, ze Pierre a Gilles jsou vyhradnimi uzivateli toho, co si sami vymysleli.
Néco mezi vysokym umeénim a pop kulturou. Oni popiraji oboje a vénuji se vizi nadpfi-
rozené krasy plné rafinovanosti, nabité erotikou, ktera je ¢asto, ale ne vzdy, homose-
xualni. Gay erotika je pfitomna v portrétech a aktech neznamych modell. Muzi maji
vyzyvavé pozy a jsou télesné dokonali, coz je jasnym symbolem ve vytvarném vyjadreni
predevsSim gay kultury. Ztoporené penisy, penetracni rekvizity nebo téla pokapana ge-
lem a mydlem, fungujici jako fale$né sperma. Nadherné mladi muzi, Stephane, Roy,
Enzo, nazi nebo skoro nazi, hrajici fimské vojaky, fecké bohy, namorniky a kovboje-

v okouzlujicich, jemné erotickych pézach.

Homosexualni dilo Pierra a Gillese se postupem ¢asu stavalo stale odvaznéjsi. Tento
fakt oba pfipisuji rostouci spoleCenské akceptaci homosexuality a také svym mode-
lGm, ktefi byli stale vice ochotni jit dal.

Série z druhé poloviny devadesatych let s nazvem ,Les Plaisirs de la Foit" (Radosti
lesa) v sobé nese pohadkové kouzlo. Lidské postavy, vétSinou osaméli muzi, se vy-
noruji z listi - jako Selmy, vzdalené tomuto svétu. Nektefi jsou zakrvaceni nebo pfiva-
zani ke stromdm, bezmocné &ekajici. Z téchto snimkl vystupuje silné melancholicka
atmosféra.

Mezi ty, kdo méli na jejich tvorbu vliv, patfi filmar Kenneth Angera a Jamese Bidgo-
od, ktery nato&il homoeroticky film ,R0zovy Narcis” ve svém vlastnim byté. Samozrej-
my se jevi i vliv Andyho Warhola, a to zejména v rané fazi jejich tvorby.

Pierre a Gilles toho maji hodné spoleCného s mnoha umélci let sedmdesatych a
devadesatych, vcetné Gilberta & George, Roberta Mapplethorpa, Annie Leibovitz,

Yasumasy Morimury nebo Cindy Sherman.

| jejich obrazy pusobi jako precedent pro mladsi generaci uméleckych fotograft -

pro Gregory Crewdsona, Catherine Opie nebo Mariko Mori.
DUraz na idealizované obrazy krasnych mladych muzd bezesporu ovlivnila vzris-

publikum prostfednictvim Casopisl a reklamy. Vytvareli pozvanky na modni prehlidky
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Thierry Muglera, délali portfolia pro britsky ¢asopis The Face, obaly hudebnich alb
pro Erasure, Dee-lite. To jsou jen malé pfiklady jejich bohaté umélecké Cinnosti.

Kritici uméni a kuratofi nékdy umeéleckym parem pohrdaji. Pierre a Gilles sami pU-
vodné predpokladali, ze je jejich misto spiS v reklamé a na obalech hudebnich no-
sicd, nez v muzeu. Jejich styl je ¢asto oznaCovan za ky&. Pojem, ktery, jak to sami
vnimaji, bagatelizuje jejich préaci. Ale v devadesatych letech zménil umelecky svét
nazor a jejich trzni cena vyletéla nahoru. Vydavatelstvi Taschen jim v roce 1996 vydalo
jejich dukladné usporadanou monografii v mimofadné kvalitni grafické Upravé. Pierre
a Gilles touto zménou prekvapeni nejsou. Uz dlouho vi, ze popularni kultura je prosté
,popularni*.

Pierre a Gilles jsou hvézdy diky své stalé pfitomnosti v.masmédiich. Osobné se
dost od svych snimku lisi, nebot neoplyvaji takovymi vypracovanymi muzskymi tély.
Vypadaji mile, plsobi stydlivé a skromné. Své uméni vytvari v dolnim patfe prestavé-
né tovarny, ve které i ziji - v Le Pro-St. Gervais, na tichém severnim pfedmeésti Pafize.
Jejich domov se podoba jejich obrazim. Je zaplnén kyCem, spoustou krabic, plnych
plastovych andélskych kridel a lebkami v rohu. Témér umélecké dilo.

Catherine Deneuve, 1991 Lola Ferrari, 1996
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/ 3.15. DAVID LACHAPELLE /

Spojeni citu pro bizarnost se skute¢nym instinktem pro krasu. A taky z velké Casti se
snovymi fantazii, perverzni pfitazlivost s harampadim 20. stoleti. David LaChapelle se

stal mozna tim nejzhavéjSim mladym fotografem ve Spojenych statech.

Narodil se v roce 1964 v Connecticutu a vyrUstal v Severni Karoling. V Karoliné stu-
doval uméni na School of the Arts s ambicemi stat se malifem nebo ilustratorem. V ro-
ce 1978 se prestéhoval do New Yorku. Po nelspésSném pokusu dostat praci v odévni
firmé& Fiorucci zac¢al David LaChapelle pracovat jako &iSnik ve Studiu 54 - tehdy
oblibeném a trendy klubu. Se svym kamaradem bydlel v New Jersey. Po néjaké dobé
zZjistil, Zze je schopen se fotografii uzivit a s praci ¢iSnika se rozloucili tak, ze po ma-
nagerovi klubu hodil tdc s napoji. O vlivu Studia 54 LaChapelle fika: ,Vidét zpUsob,
jakym se lidé oblékali, jejich postoje, zivelnost, Silenstvi té doby, to vSe na me melo
obrovsky vliv. Ale i kdyz jsem tam byl, védél jsem, Ze jesSteé stale nepfisla moje chvile,
byl jsem pfilis mlady. Byl jsem dostatecné proziravy, abych pochopil, Ze to neni o
povidani si o drogach a podobnych vécech. Bylo to o uniku. A moje prace je o fan-
tazii, o Uniku od reality, jak jen to jde. Sny by mély byt kazdopadné soucasti naseho

Zivota."'

LaChapelle, pfipousti, ze ho senzitivita proto, Ze je gay, doprovazi od détstvi. Foto-
graf je vdécny svym rodicdm, ktefi mu pomohli projit t&zkym obdobim adolescence,
kdy ho nesnasenlivost jeho vrstevnikd dovedla az k mySlenkam na sebevrazdu. Svou
sexualni orientaci se nikdy netajil a navzdory nesmirné krutému zachazeni ze strany
vrstevnikl fika: ,Vypadal jsem divng, choval jsem se divng, byl jsem odstrkovanou
osobou. Jako gay vidite svét oCima outsidera, nuti vas to unikat myslenkami a byt
kreativnéjSi.“? Krutost prostfedi stfedniho zapadu ho pfiméla odstéhovat se do New

! Erik Newill, ,David LaChapelle’s surreal world“, Ocean Drive, 4/1998
2 Peter Galvin, ,Hoot to Thrill“, The Advocate, 12/1998
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Yorku, kde se pfi praci ve Studiu 54 setkal s Castym navstévnikem klubu - Andy War-
holem.

Vedle Andyho Warhola, kterého vnima jako svou modlu, méli na LaChapellovu tvor-
bu vliv Federico Fellini - se svym otevienym a fantasmagorickym svétem, J.P. Goude,
Diana Arbus, Mondino a urCitym zpUsobem také Pierre a Gilles, jejichz prace jsou
mozna LaChapellovym nejblize.

Koncem sedmdesatych let opustil New York, protoze se rozhodl dokoncit Skolu
v Severni Karoling a po tfech letech se vrétil zase zpét. Po nékolika dnech v New Yor-
ku narazil na Andyho Warhola a ukazal mu portfolio studentskych praci, na které se
chtél Warhol podivat. Prohlédl je a fekl: ,Skvélé.” ,Myslim, ze kdyby Andy koukal na
suSenku, tak by také fekl: ,Skvélé.” Ale diky tomu jsem dostal svou prvni préaci, v jeho
Casopise ,Interview”, pfiznava LaChapelle.?

ZaCatkem osmdesatych let byla vétSina jeho fotografii Cernobila.

Andy Warhol, 1987 Lisa Minelli, 1989

Udalost, ktera prevratila jeho zivot naruby, byla smrt jeho pfitele. V roce 1984 zemrel
na AIDS. Na zivot Davida LaChapelle to mélo vybusny dopad. Zacal prevracet jazyk
svych fotografii naruby a zbésile plavat proti proudu fotografické mody. Vytvarel snim-
ky s andély a pfemyslel vic o sobé. Dokonce prestal pracovat pro ¢asopis Inteview.
V tomto obdobi se naucil pracovat s barvou a zvétSovat barevné snimky.

3 Ben Patrick Johnson, ,David LaChapelle: Celebrity Portraits as Social commentary?*, Culturekiosque, New York, 3/2000
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Jeho chvile pfichazi v devadesatych letech. S Hasselbladem, oslfujicim osvétlenim,
barvami, pénou a ohném, nahotou, licenim, umélymi udy, rybami, loutkovymi domec-
ky a obrovskymi houbami, trpasliky, zapasniky a Amandou, svou muzou a pfitelkyni.
Amanda je transsexual, ktery prodélal operaci zmény pohlavi.

Warholova Amanda jako Marilyn, New York 2002

Fotografie LaChapelle jsou paradoxni. Jsou plné pohybu, vyuZzivaji zbésilé akce,
aby znazornily patologii sou€asné duse. Jsou Uzkostlivé naaranzovanymi groteskami.
LidSti modelové se svijeji v mukach, ztraceji v agonii, extazi, krvi. Jsou natolik tézko-
padni, ze stejné dobfe by mohli byt voskovymi figurinami. Je v tom pfili§ mnoho barev

a deje.

Kdybychom chtéli popsat jeho praci, mohli bychom zacit tim, ze ho nazveme Si-
lenym. Silenstvi mGze byt kofenim génia, ktery trpi tim, Ze publikum nechape jeho
umélecké zaméry. Anebo mize byt produktem jednotlivce, ktery ma jen méalo co Fict
a pfitahuje klesajici zajem publika svym kontroverznim projevem, jakozto poslednim
vychodiskem pro zivotaschopnost svého sdéleni.

Vroce 1994, kdyz rekapituloval nékolik let své kariéry, v rozhovoru pro New York Times
fekl: ,Pamatuji si citat Trumana Capota — ,Dobry vkus je smrt pro uméni“- a tento po-
stoj jsem ja prijal.“*

LaChapelle je znam pfedevSim jako reklamni a portrétni fotograf celebrit. Jako ta-
kové je jeho dilo dostupné a najit ho je stejné jednoduché, jako listovat poslednim
vydanim francouzského Vogue, Rolling Stone, Interview, Detour, i-D, The Face nebo

Vanity Fair.

4 Ben Patrick Johnson, ,David LaChapelle: Celebrity Portraits as Social commentary?*, Culturekiosque, New York, 3/2000
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Mnoho redaktor( jeho praci véri a Ingrid Sishy z Interview je jednou z nich: ,Nejtézsi
véci na fotografii je, dodat snimku vas nazor na to, jak vidite svét. Tento nazor dava
fotografii hodnotu. David takovou moc ma, a proto jsou jeho snimky zcela unikatni. Je
to jeho koncept glamouru,“® fika Sishy.

To, jak jedineCnéa je LaChapelleho senzitivita, se ozfejmilo béhem fotografovani. Na-
znacoval, ze se obava toho, ze i jeho nejverngjsi tym, slozeny povétSinou z jeho pra-
tel, si bude myslet, ze je pfilis bizarni. Modelka lezela na posteli v Satech od Alexan-
dra McQueena a na kolenou vedle ni byl nahy muz se zvednutym zadkem. ,Najednou
jsem dostal napad. Jeho zadek potfebuje kvétinu. Ale pak jsem si pomyslel, nemtzu
to fict tymu, protoze vSichni odejdou a budou si myslet, Zze jsem ten nejvetsi Uchyl.”
LaChapelle, veden svym instinktem, nakonec v8em fekl, co se chysta udélat. ,Nikdo
neodesSel a nechali mne pracovat."®

,Milostny vztah Hieronyma Bosche®, 1998

Editorialni prace mu slouzi jako laboratof. Tam provadi vesSkeré pokusy. V reklamé se
obchoduje s velkymi firmami, které si nepfeji nechat nékoho experimentovat na jejich
konto. Ale on ochotné pfipousti, ze finalni vysledek obvykle dopadne uplnég jinak, nez
navrh, ktery mu byl pdvodné prezentovan. Je velmi kreativni a vnimavy, jeho prace
neni natolik homoeroticka, nakolik je sexy. Jeho styl je dynamicky a vrstevnaty. PIny
Zivota. ,Vzdy své snimky vidim jako filmové scény,“’ fika LaChapelle. Pokud nedéla
fotografie, které jako filmové scény vypadaiji, reziruje hudebni klipy, jako to délaji
i dalSi uspésni fotografové soucasnosti - napfiklad Albert Watson, Anton Corbijn nebo
nedavno zesnuly Herb Ritts.

> Ingrid Sischy, Letter from the editor, Interview, October 2004
6 Peter Galvin, ,Hoot to Thrill“, The Advocate, 12/1998
" Bill Powers ,David LaChapelle*, Interview, Black Book, 2000
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Falické, napll oloupané banany a visné obklopuji Eltona Johna, ktery sjizdi dol{
z kiidla piana s leopardimi skvrnami. Tento snimek byl zverejnén v Casopise Interview
na dvoustrané a posléze zrecyklovan pro video ,Spare Monkey*, ktery LaChapelle
reziroval. Napad zUstal stejny, zménil se jen prostfedek.

Elton John, 1997

Jedina véc, ktera ho dokaze rozzufit, je, kdyz si jeho praci pfivlastni nékdo jiny.

V roce 1995 byl LaChapelle ¢asopisy PHOTO a American PHOTO vyhlasen nej-
lepSim fotografickym objevem. V roce 1996 ho Mezinarodni centrum fotografie (ICP)
ocenilo za uzitou fotografii a LaChapelle ziskal i cenu EISIE. Vydani své knihy vnima
jako véc lasky a vytézek z prodeje jde na charitu.

Kniha ,LaChapelle Land” (Simon & Schuster, New York 1996) se objevila na sezna-
mu bestsellerd v Los Angeles Times. Zatim jeho posledni kniha ,Hotel LaChapelle*
(Bulfinch,1999) je plna portrétd slavnych, pézujicich v napul zni¢enych generickych
kancelarskych krychlich, na pfedmeéstskych ulicich, v upirskych klinikach plastické
chirurgie nebo oslnivych striptyzech v Las Vegas.
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Anna Kurnikova, 1998 Naomi Campbell, 1999

Bjork, 2001 Angelina Jolie, 2001

Zdaji se to byt vhodna platna pro umeélce, ktery vyrastal v Connecticutu a Severni

Karoliné. Se svymi modely zachazi spi$ s pohrdanim nez s uctou.

,Tuto knihu vnimam jako kolekci lidi, ktefi tvofi dobu, ve které zZijeme. Skutecné to

vypovida o dnesni Americe,” fika LaChapelle®.

Jednou z nejzajimavéjSich fotografii v kolekci je snimek, soustfedény kolem laciné
americké ikony pop kultury - Pamely Anderson. Na snimku je hereCka, kterak lezi
s holou lebkou na chodniku, zalita svétlem reflektoru rozbitého Mercedesu. Jeji krasny
muzsky protéjSek kledi s vyrazem hrdzy ve tvéfi vedle ni a drZi jeji blondatou paruku.
Pro LaChapelle je Pamela Anderson modelem, kterym je vasnivé uneSen. Fotografuje
ji nahou, klubajici se z vejce nebo nahou na motorce atd.

8 Ben Patrick Johnson, ,David LaChapelle: Celebrity Portraits as Social commentary?*, Culturekiosque, New York, 3/2000
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Pamela Anderson, 2002

Pamela Anderson, 1998

LaChapelle s ni rad pracuje kvdli jejimu exhibicionismu. Rik& o ni, Ze je jako autone-

hoda: ,NemUzete od ni odtrhnout o¢&i."®

Dalsi snimky, na kterych si LaChapelle pohrava s déjem kolem fotografované prota-
gonistky, je série snimkd s Drew Barrymore, které ztroskotalo manzelstvi po pouhych
Sesti tydnech. V roce 1995 ji fotografuje nejdfive jako divu filmového platna tficatych
nebo padesatych let, se smysinym a hlubokym vyrazem, plnym sexappealu. A pak

jako neveéstu se svatebnimi Saty a dortem, aby na konci série v extazi ten stejny dort

9 Ben Patrick Johnson, ,David LaChapelle: Celebrity Portraits as Social commentary?“, Culturekiosque, New York, 3/2000
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rozfezavala dlouhym nozem a nam se naskytl pohled na nohy leziciho muze. Je zob-

razena jako nasilnicka nevésta v amoku, s kousky svatebniho dortu a v Cerveném
POKaOji.

Drew Barrymore, 1995

| ikona popkultury - Madonna - ma u LaChapella své misto. Doklada to napfiklad jeji
snimek se svatozafi kolem hlavy a se srdcem v ruce.

Madonna, 1998

Madonniny portréty, ovlivnéné hinduismem, vytvoril pro ¢asopis Rolling Stone. La-
Chapelle Madonnu vnima jako ,Sokujici fotogenickou® osobnost, ktera vypada v real-

ném zivote UplIné jinak, nez na fotografii. ,Jeji rysy se skladaji pfed objektivem. Skoro
jsem ani nemusel retuSovat. A to ji je Ctyficet,"'° fika LaChapelle.

10°Erik Newill, “David LaChapelle’s surreal world*, Ocean Drive, 4/1998
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Madonna, 1998

Kdyz dostane LaChapelle zakazku na portrét, peclivé o modelu uvazuje, aby se
pfi fotografovani neopakoval. Chce, aby fotografie vyjadrila to, kym jeho modelové
jsou. Krésa je podstatna a zaroven i sam zpUsob, jakym dociluje toho, aby své modely
pozvednul a minimalizoval jejich vady. Proto pouziva pocitacovou technologii.

LaChapelle je svou technikou nadsSeny, ale cesta umélecké originality je vzdy ome-
zena nejen jejim rozkvétem, ale i vadnutim. Jeho fotografie pfitahly obrovské mnozstvi
byli povzbuzeni Cerstvou krvi. Na druhou stranu mél nedavno problémy s mirou zasa-
hu do vzhledu modelu. Kdyz pro reklamni kampan , Allure® upravil portrét Miry Sorvino
bez jejiho védomi, Sorvino nadhodila slozitou otdzku majetnickych prav k snimku. A zda
je to tvarce nebo model, kdo ma silngjsi autorské pravo. LaChapelle zachoval klid a vy-
jadril se k tomu takto: ,Ohledné manipulace - je to naprosta hovadina. Manipulovano

je pokazdé, kdyz zvednete fotoaparat.“"

Problém se Sorvino byl ojedinélym Spatnym pfipadem, ktery kdy kvuli zpdsobu své
tvorby mél. Jeho modelky jsou vdécné za to, jak pracuje. On sam je nejvic nadsen,
kdyz maze pracovat s lidmi, ktefi ,vznikli vlastnim pfi¢inénim*“. Narazi tim na transse-
xualy a bytosti, jakymi jsou Amanda Lepore nebo Marylin Manson. Plasticka chirurgie

je pro ngj extaze a za uplny vrchol transformace povazuje Michaela Jacksona.

" Erik Newill, ,David LaChapelle’s surreal world“, Ocean Drive, 4/1998
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Marilyn Manson, 1997 Amanda, 1997

Vyuziti transsexuald ve své tvorbé nema, jak se zda, plvod v zadném zasadnim
nazoru na krasu, ale tkvi v hlubokém respektu k jejich zivotni volbé. Je to zdokumen-

tovani stavu, ke kterému se dopracovali.

LaChapelleho styl Ize rozdglit do tfi hlavnich oblasti - glamour, pop a camp. Uz tfi-
cet let pfedtim, nez zacal LaChapelle zkoumat reklamu jako uméni a pitvat fenomén
celebrit, zabyval se témito otazkami Andy Warhol: , To, co musite u Andyho pochopit,
je, ze se nepoustél do analyzovani slavy, ale byl glamourni strankou slavy pfitahovan.
Myslim, Ze pravé proto zaloZil Interview. A naprosto to chapu. Unik pfed skutecnosti je
pro nase zivoty dulezity. Uméni je skute¢né cilevédomé a ma moc ovliviiovat lidi. Ale
neni to nic, kvali Cemu bychom se méli zblaznit.“'?

Bez ohledu na pozornost pfitahujici silu jeho portrétd, LaChapelle status celebrity
nevyhledava. Jeho cilem neni skonCit na hollywoodskych nameéstich, ale nachazet za

objektivem aparatu krasu v banalnich vécech a proménovat obycejné v jedineCné.

12 Ben Patrick Johnson, ,David LaChapelle: Celebrity Portraits as Social commentary?*, Culturekiosque, New York, 3/2000
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/ 3.16. RANKIN /

Fotograf celebrit John Rankin Waddell, ktery prohlasuje, Ze mé rad fotografie ,inva-
lidnich modeld, velkych zen, modelek, hltajicich ¢okoladu, bre&icich, hoficich v ohni
a olizujicich zkrvavené noze”, vytvoril ke zlatému, padesatiletému vyrodi na trdnu,
portrét kralovny Alzbéty Il. Rankin Waddell je natolik vyhledavanym fotografem, Ze si

muZze dovolit pouzivat jen jedno jméno — Rankin.

Pritel celebrit, lev vecirkl, méstsky dravec, fotograf s natolik médnim zivotopisem,
ze hrozi, ze zastini své hvézdné modely. Z ateliéru jede ¢asto rovnou do barl, na
party, do rvacek. Jednou se dostal béhem jediné noci do péti rvacek. A aby toho
nebylo malo, pfiznava: ,Ano, beru drogy. Ano, stale vyrazim ven. Ano, mel jsem spou-
stu pfitelkyn. Ano, mam rad zeny. Nemam zadny problém s odhalovanim, protoze se
odhaluji pokazdé, kdyz udélam fotku.” !

Rankin rozhodné nepatfi mezi ty citlivé fotografy, pro které je vSe dokonale pfipraveno
pred tim, nez se nakratko objevi, aby zmacli spoust. Pracuje jako neposedny Silenec.
Nikdy se nezastavuje, nikdy nepremysli o jednotlivém zabéru, ale o celych sériich

fotografii.

Se svym obchodnim partnerem, spoluzakem Jeffersonem Hackem, novinarem,
pfitelem Kate Moss a otcem jejiho ditéte, vydava kultovni asopisy Dazed&Confused,
Rank, a také fotografické knihy pod znackou ,Vision On”.

Jesté na London College of Printing, na které oba studovali a kterou nedokoncili, vy-
davali Casopis ,Untitled”, ktery se pak transformoval prave v Dazed&Confused. Je to

' Liese Spencer, ,Shooting for the hip,, The Scotsman magazine, 11/2002

218



Angelo BoZac / Portréty celebrit 80. - 90. let 20. stoleti

Casopis fanouskd mladé fotografie a bible reklamnich agentur a uméleckych fediteld,
ktefi veri vSemu, co samo sebe prohlasuje za modni ¢i avantgardni.

Rankin se narodil vroce 1966 v Glasgow, kde bydlel do svych 9 let. Pak se
odstéhoval do Yorkshire a ve svych 18 letech do Londyna. Ma proletarsky ptvod. Stu-
doval matematiku a technické obory, ale jak sam pfiznava, nepfitahoval tim zadnou
zenskou, a tak zacCal premyslet o zpUsobu, jak se zalibit. Na dva roky Skolu prerusil,
pracoval na filmech, v nemocnici a délal fotografie pro dokumentarni filmy. Znovu se
vratil do Skoly, tam se seznamil s Jeffersonem Hackem a v roce 1991 spolu zacali vy-
davat Dazed&Confused, ktery mél byt tribunou pro hlasy a nazory lidi.

Jesté v pribéhu osmdesatych let, kdyz Rankin studoval v Brightonu, novou vizualni
kulturu vytvarely Casopisy jako Face a ID, kde mladi fotografové jako Nick Knight
a Stephane Sednaoui stylizovali pop hvézdy. To na mladého Rankina velmi zapusobilo
a fotografie se pro néj stala Unikovou cestou z nudného svéta techniky a z obchodu,
ktery v t& dobé vlastnili jeho rodice. Rankin si svou cestu fotografa urCil pravé ve

chvili, kdy se v Britanii vynofila nova generace fotograf(.

Nezkraslované fotografie ,obycejného Cloveka” Jurgena Tellera nebo Wolfganga Til-
manse, ktefi a¢ ne Britové plsobi na britské scené, nebo high tech, charakteristické
pro Nicka Knighte, se staly soucasti fotografického establishmentu.

Obrazné feceno, Rankin naskocil v pravou chvili do rozjetého viaku. Dikladnym stu-
diem stylu jinych fotograft vyvinul fotograficky styl, kterym zjednodusSoval specifické
prvky a daval je dohromady v novych kompozicich.

Jochen Siemens fika: ,Rankin vytvofil vizualni jazyk prvotfidniho eklekticismu, spo-
jeny s obc&as jistym, jindy riskantnim instinktem pro odbouravani tabu.”?

Jeho kultovni fotografie jsou poutavé, ale postradaji hloubku. Pozujici vypadaji
hravé a podrazdéng, ale také nalesSténé a krasné. Jak pripousti sam Rankin, je to

dokonalé PR: ,Jsou povrchni, nechci, aby mély hloubku”.®> Mezi uménim a reklamou

2 Jochen Siemens, ,Rankin: Portrait of a Restless Photographer,, Portfolio no.32, Srern, Hamburg, 2003
3 Liese Spencer, ,Shooting for the hip,, The Scotsman magazine, 11/2002
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nedéla rozdily. Ma schopnost vyjadifovat pudy obycejnych lidi a zna jejich skryté sny.
A predevsSim ze svych fotografii nedéla zadné vySlechténé ikony nedostupnosti.

K padesatinam portrétoval Rankin pro Financial Times Tonyho Blaira. Premiér vy-
pada na jeho fotografii ponure, nepfiCetné, zjevné konsternovany krutosti osudu, jako
obét muceni, kterou pét dni nenechali spat a pak prinutili obléct tesnou kosili a krava-
tu. Pouzitim kruhového blesku Rankin jesté vice zdUraznil jeho o¢ni bulvy. Ustupuijici
linie vlasu, vrasky na Cele a tvafich. Nic nenaznaduje tomu, ze jde o oslavny portrét.
Tento hluboce ustarany a smrtelné znepokojené vypadajici muz neni jen obéti, ale
¢imsi mnohem duchovngjsim, je muCednikem.

Tony Blair, 2003

Rankin je v portrétovani celebrit jedovaty, ironicky a bfitky. Fotografové celebrit mo-
hou jako tvrdi realisté zacinat, ale pak maji tendenci skoncit poklonkovanim svym

modeldm, jako napfiklad Mario Testino, ktery je Rankinovym pfesnym opakem.

Kdyz v roce 2002 fotografoval Rankin kralovnu, mél na to pouhych pét minut. Zpétné
pfiznava, ze je snimek vice ,0 mné, nez o ni”. VU&i své préaci je velmi kriticky a protoze
je pfevazné veden instinktem, potfebuje hodné Casu, aby svym instinktim pfi fotogra-
fovani dtvéroval.
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kralovna Alzbéta ., 2002

Fotografovani celebrit ma Rankin velmi rad a pfiznava, ze v tom citi silné vzruseni.
Nejvetsi dlraz klade na oCi portrétovanych, protoze je povazuje za ,okna do duse”.*

Jeho portréty Kate Moss, Naomi Campbell, Kylie Minogue, Leonarda DiCapria nebo
Spice Girls znazornuji duch doby devadesatych let s jistotou, ktera nebyla k vidéni
od dob Davida Baileyho. Ten si vytvarenim hveézd a potvrzovanim jejich slavy vybu-
doval mimoradné uspésnou kariéru. Nyni stejné sluzby poskytuje Rankin a sklizi stejné
plody.

Robbie Williams Bjork

Svét, ktery Rankin ztélesnuje, je ,faleSny”. Své snimky tvofi Cerpanim napéti z roz-

poru a plvabu, které lezi mezi faleSnou a skute¢nou realitou.

4 John Walsh, ,An image maker at the cutting edge of fashion®, The Independent, Londyn, 5/3/2003
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Rankin se objevil na seznamu deseti nejlepsich fotografl Anglie. Vybér proved! v roce
2001 David Bailey. Zivot a kariéra Rankina a Baileyho maji hodné spole&ného —to, co
znamenal Bailey v letech Sedesatych, to znamena Rankin v Anglii ve druhé poloviné
let devadesatych a na prelomu tisicileti. Kdyz ho poprosili, aby popsal svou pracovni
filozofii, lakonicky odpovedél: ,Moje filozofie je hodné pracovat. Mam praci rad. Prace
meé vzruSuje.” To fika muz na prahu Ctyficitky, zaméstnavajici sedmdesat lidi, vy-
davajici dva Casopisy a knihy svych fotografii: ,Male and Female”, ,Nudes”, ,Sofaso-
sexy” a ,Rank:Art”.

Po fotografovani s Tonym Blairem chtél Rankin potésit svého otce a poslal mu MMS
s premiérovym portrétem. Otec mu za chvili volal zpét, aby zjistil, kdo je ten muz, ktery
jako by z oka vypad| Tonymu Blairovi. Je tézké uvérit, ze Rankinovi pozoval samotny
britsky premiér, Madonna, kralovna a mnoho dalSich celebrit.

Pro mnoho lidi je Rankin prilis vznétlivy a neciti se s nim dobre. Historky o jeho udajné
Silené povaze egomaniaka, o fvani po zameéstnancich, o nastvani se na cizi lidi, o jeho
kfupanstvi a lakoté jsou popirany alternativnimi pfibéhy o jeho velkorysosti a vtipném
skadleni. Alex Proud, majitel modni ,Proud Gallery” v Camden Town v Londyné, ktery
usporadal Rankinovu vystavu s nazvem ,Rankin Up, Bailey Down Under”, fika: ,Vse,
co Ctete v novinach, je protikladné, ale pravdivé. Znam ho jako vyjimecné Slechetného
muze, ale jako vSichni lidé s tvlréim motorem, i on muize citit frustraci, pokud ti kolem
neéj takovy motor nemaji.”®

5 Jochen Siemens, ,Rankin: Portrait of a Restless Photographer®, Portfolio no.32, Srern, Hamburg, 2003
6 John Walsh, ,An image maker at the cutting edge of fashion®, The Independent, Londyn, 5/3/2003
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/ 3.17. ANTONIN KRATOCHVIL /

Antonin Kratochvil patfi k pfednim svétovym fotograflm, zejména v oblasti doku-
mentarni a dokumentarné portrétni fotografie. Fotograf s dvojim obcanstvim, amer-

ickym a Ceskym.

Své vyznamné postaveni si vydobyl dokumentarnimi cykly, ve kterych nafotografoval
lidské utrpeni. Od sedmdesatych let dodnes pofizuje snimky v fadé zemi - od Polska,
Ceskoslovenska, Madarska, Rumunska, pfes Angolu, Guatemalu, Kubu, Afghanis-
tan, Mongolsko, byvalou Jugoslavii, Ukrajinu, Albanii, Rwandu, Kongo, Kambodzu,
Zair, Zimbabve, Venezuelu, Rusko az po Irak. Za svou praci ziskal fadu prestiznich
svétovych fotografickych ocenéni, jako napfiklad Leica Medal of Excellence, Ernst
Haas Award, Alfred Eisenstaedt Award, Erna a Victor Hasselblad Award, cenu Photo
District News za nejlepSi knihu a novinarskou praci. Je nekolikanasobnym drzitelem
ceny World Press Photo v raznych kategoriich.

Od roku 1972 do soucasnosti uskutecnil pfes 30 samostatnych vystav a je autorem
nékolika monografii. V roce 2006 byla vydana vydavatelstvim ,Slovart” jeho kniha

,Persona”, doprovazejici vystavu v galerii LGP.

Jeho dokumentarnitvorba vypovida o lidech, nemocich, hladu, bid€, o valce a genocidé.
dramatické a dynamické snimky. Nejsou to snimky fotografické hyeny, ale Clovéka
humanniho a sociélniho citéni ve vyhrocenych okamzicich. Pfibéhy na fotografiich
zachycuji gesta, pohyb, vyraz tvare s dlrazem na ocCi. Svdj Sirokouhly objektiv ¢asto
naklani, coz dodava snimku diagonalni skladbu. Pracuje vyhradné s kinofilmem
a pouziva Cernobily material. V posledni dobé&, napfiklad v Iraku, pouziva digitalni

aparat.
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Kratochvil je zakladatelem a Clenem fotografické skupiny VII, kterou zalozil v roce

2001 se sedmi dalSimi pfednimi svétovymi fotodokumentaristy.

Antonin Kratochvil se narodil 12. dubna 1947 v Lovosicich. Jeho détské vzpominky
jsou spojeny s perzekuci jeho rodiny a vysidlenim do Vinore. Po ukonceni zakladniho a
stfedogkolského vzdélani pracoval jako plavéik a poté jako rekvizitar v Ceskoslovenské
televizi v Praze. V roce 1967 emigroval z Ceskoslovenskéa ptes Jugoslavii, uprchlicky
tabor v Rakousku, pfes Svédsko, francouzskou cizineckou legii, aby nakonec zakotvil
v Holandsku. V roce 1970 byl pfijat na Gerrit Rietveld Academy v Amsterodamu ke
studiu umeélecké fotografie. Po dvou letech ukonCil bakalarské studium a odstéhoval
se do USA, kde ziskal v roce 1975 americké obCanstvi. Po pfijezdu do Spojenych
statl zaCal pracovat pro Los Angeles Times, potom si otevrel viastni ateliér a v roce
1975 se odstéhoval do New Yorku a zacal pracovat na volné noze. V roce 2000 mu
Ceska republika vratila statni ob&anstvi. Casopis ,American PHOTO” ho zafadil mezi
100 nejvyznamnéjSich fotografd svéta.

Portrétnitvorbé se vénoval Antonin Kratochvil uz od roku 1976, kdy pofridil snimek her-
ce Danyho DeVita. Ale portrétem se zacal fakticky zabyvat az zacatkem devadesatych
let. ZkuSeny v zachycovani drsné reality valky a lidského utrpeni se Kratochvil nahle
prokousaval licenim a plvabem zabavniho primyslu, abychom mohli vidét celebrity
jeho pohledem.

Dokumentéarni portréty celebrit vznikaly na nejrdznéjSich filmovych natacenich, v
newyorské Ctvrti West Side, kde funguiji jatka a dalsi tovarny na zpracovani masa,
ale i na jinych mistech ve svété, kam byl poslan ¢asopisem nebo kam odjel z vlastni
iniciativy.

Neldkaji ho oteviené prostory a projasnéna perspektiva, ale malinkaté ulicky,
prachody, opusténé tovarny, haly, prostory, kde je citit atmosféra néceho, kde je ve

vzduchu citit svétlo.

K portrétu pristupuje zurnalisticky, portrétovaného nechava unaset prostfedim a
vyhledava svétlo. Snazi se nachazet jiny druh krasy a nalezenim uhlu pohledu se do-
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stat do pravého ja portrétovanych. Do néjakého druhu reality, jiného, nez se celebrity
bézne predstavuji v Casopisech, uhlazené mainstreamem, s vyretuSovanymi tvaremi,
dokonalym chrupem, ktery zdobi usmeév. Kratochvil portrétuje celebrity zpisobem,
diky kterému ztraci auru hvézd a stavaji se z nich lidé z masa a kosti. Chce, aby se
jeho celebrity smaly oCima, ne Usty. Kratochvil nikdy neinscenuje, kdyz pracuje na do-
kumentu. Jen tehdy, kdyz fotografuje portréty celebrit. Vytvéari pro né prostfedi, dava
pokyny a snazi se je dostat z rovnovahy. Ceké, kdy zacne padat maska. Odstrariuje
pfekazky, které zdrzuji projev skute€Cné osobnosti. Cit pro moment, kdy zacina Kra-
tochvil fotografovat a nasledné fluidum komunikace popisuje v pfedmluvé ke knize
,Persona” Michael Persson: ,Sledovat Kratochvila pfi praci na portrétu je jako sle-
dovat schizofrenii Cerné magie. Jeho proména je otazkou okamziku. Ve vtefing se
prevteli z pfitele na nepfitele, z obdivovatele v nicemu, ale kdyz je konecne vSe feCeno

a udélano, vraci se zpét ke své prirozené podstate.”!

Pracuje instinktivné, v rychlych sekvencich. Snazi se doCkat okamziku, ve kterém
mizi pretvarka, celebrita zaujme nefalSovanou pézu a s tim spadne i jeji lesk. Snazi se
dostat své modely do pohody, hodné se pohybuje, méni mista, povida si s nimi, pro-
bourava se pod povrch. V celém tom rituélu je tak trochu podvodnikem. S celebritami
se neprateli, nestyka se s nimi a jakmile ziska pozadovany material, [de dal. Vyjimkou
je herec Pavel Landovsky, ktery je pro Kratochvila muzem, ztélesnujicim boj. Boj,

podobny tomu, ktery i on prozival ve svém zivote.

Pro Kratochvila idol neexistuje. Celebritami nepohrda, ale vnima je jako pracujici v jinych
profesich, kterym jejich postaveni nezavidi. Rika, Ze jsou ve svych rolich jako vézrové.
Kratochvil ma schopnost skrz takové zbozné uctivani, tiskové tajemniky a kerbery

slavnych prorazit.

Kratochvil vydal dvé knihy portrétl celebrit- ,Incognito” byla vydana v roce 2001
v ,Arena Editions” a ,Persona” v roce 2006 ve vydavatelstvi ,Slovart Praha”. Pub-
likace se lisi velmi malym poctem fotografii. Hlavné noveéjsi snimky nasly své misto
v ,Persong”. Kniha ,Incognito” byla mnohem peclivéji pfipravena ve smyslu grafické
Upravy a skladby fotografii.

! Pers6na,, Antonin Kratochvil a Michael Persson, Slovart Praha 20086, str.15.
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Snimek Davida Bowieho patfi mezi nejzdafilejSi. Série portrétl vznikla v roce 1997,
a to i prfes namitky Bowieho tiskového mluvciho, aby fotografovani probéhlo pouze
v ateliéru, aby nebyl Bowie na ulici otravovan. Bowiemu se ale napad vyjit na ulici a
hledat svétlo zamlouval, a tak vyrazili k West Side. Paprsky svétla, které padaly na
jeho uvolnénou tvar, oCi, ve kterych je i na ¢ernobilé fotografii vidét rdznobarevnost,

hluboky a pronikavy pohled. Bowie je stejné vrstevnaty jako jeho hudba, kterou tvofri
uz tolik let - s trochou cynismu.

David Bowie, New York, 1997

Liv Taylorovou fotografoval pfi nataCeni filmu Bernarda Bertolucchiho ,Svidné kra-
sa”. Liv se pfipravovala a dolicovala na filmovou scénu a Kratochvil ji zachytil pod

vétvemi vinné révy, nasvicené filmovym svétlem, kde vypada jako zjeveni krasy.

Liv Taylor, Toskansko, 1995
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Nelze vS8ak tvrdit, Ze by tady Kratochvil néco odhaloval. Je to pUsobivy portrét
mladické Liv, ale zadné zvlastni odhaleni jiné podstaty jeji osobnosti a dnes slavné
hereCky. To, co portrét dotvari, je chodici postava v pozadi, bez které by snimek ob-

sahoval pouze ,svidnou krasu”. Portrét je oslavou pomijivosti.

Série portrétl Jeana Rena, vytvorené v Pafizi v roce 1997, Wiliama Dafoe v New
Yorku roku 1998 nebo Deborah Harry jsou dotvareny dynamikou fotografa a bez-
vyhradnym odevzdanim se fotografovaného. Jean Reno dokonce Kratochvila prosil,
aby s fotografovanim neprestaval, protoze je to Uzasna zabava. Bylo by zajimavé
zjistit, nakolik je to hercovo odhaleni nebo dosazeni urCité miry spontannosti, ktera

jesté odhaleni neznamena.

Herec Rod Steiger byl fotografovan na vitavském nabrezi. Na snimku pfedved! film-
ové monstrum, kterak vykukuje zpod bundy. Kdyz se Kratochvila ptali, jaky je ro-
zdil mezi fotografovanim celebrit a zurnalistikou, odpovedél, Ze je to v baveni se.
V pfipadé Roda Steigera to plati naprosto pfesné. Z kontakini kopie, ktera znazornuje
sled udalosti, je vidét, ze ho fotografovani vylozené bavi.

Rod Steiger, Praha 1998

Mezi nejpovedeng|Si portréty, které byly v knihach ,Inkognito” a ,Perséna”
uverejnény, vedle dosud popsanych jesté patfi: Bernardo Bertolucchi, fotografo-
vany v New Yorku v roce 1996, Peter Galagher, Kalifornie 1993, Katrina Lorenzeti,
Toskansko 2000, Bob Dylan, Pensylvanie 1993.
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Svétovy trh s portréty je obrovsky, ale zpUsob, kterym fotografuje celebrity Krato-
chvil, je zvlastni. Vizualita jeho snimkU je syrova a pfitom subtilni. K tomu jesté obcas
muazeme pfidat zivo&iSnou neostrost. Je to vytvarné pojaty dokument portrétu. Krato-
chvil fika, ze déla portréty na opacné strane spektra nez Annie Leibovitz. Je to tak, ale
stejné jako Leibovitz pracuje pro napinéni stejnych cild. Jeho portréty maji min lesku,
ale stejny hvézdny prach.

Nejsilngjsi strankou Kratochvilovych portrétd je jejich vytvarné pojeti. V tom je mno-

hem vétsSim umélcem fotografie, nez psycholog, ktery odkryva nitro duse celebrity.
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/ 3.18. KRZYSZTOF GIERALTOWSKI /

Gieraltowského fotografie jsou v Polsku zajimavym fenoménem. Jeho portréty jsou
predevsim umeénim demaskovani nebo pfehnanym zdtrazriovanim povahovych rysu,
které umysiné u portrétovaného vytahuje do popredi. Jeho préace tkvi v prostudovani
Zivota portrétovaného. Gieraltowski nesouhlasi s povrchnim realismem, ktery model

ukazuje ihned ve srozumitelném sveétle.

Gieraltowski mi v rozhovoru' prozradil svou pfedstavu o snimcich: ,Portréty mych
soucasnikl je maji pfimét uvazovat o tom, kdo jsme a mozna, kym bychom chtéli byt.”
Jeho dobry vztah s vyjimecnymi osobnostmi se zaklada na blizké spolupraci. Té se

snazi dosahnout prostou nabidkou: ,Pojdme na to.”

Brani se nalepce ,fotograf celebrit‘, povazuje se za ,fotografa individualit®. Casto
se zminuje i o ,subjektivnich portrétech® a portrétovanym ukazuje, jak se oni odrazeji

v jeho ocich a mysili.

Fotografuje jen ty slavné, ktefi ho zajimaji. Jde o jeho pohled na doty¢ného a jeho
néazor na ngj. U zakazek bojuje o to, aby portrétovani vypadali tak, jak chce on. ,Caso-
pisy chtéji snimek, ktery oCekava mainstreamovy divak. Chtéji prodat naklad, a proto
potfebuji sladké fotky. Redaktofi nechapou, ze si sami pod sebou fezou vétev. VSech-

ny ¢asopisy jsou stejné.”

Krzysztof Gieraltowski se narodil v roce 1938. V letech 1956 az 1960 studoval medi-
cinu na univerzité ve VarSavé a pak od roku 1961 do roku 1964 filmovou Skolu v Lodzi.
Od roku 1969 fotografuje a od roku 1974 se zabyva portrétem. V Sedesatych letech

VInterview s Gieraltowskim, &erven 2002, Praha
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se vénoval pfedevS§im dokumentarni tvorbé a Zivil se hlavné primyslovou a modni
fotografii.

B&hem svého pobytu ve Svycarsku v letech 1969 az 1970 spolupracoval s reklamni
agenturou a fotografoval pro ELLE a némeckou verzi Harper's Bazaar.

Po navratu do VarSavy uplatfioval své nabyté zkuSenosti v rznych reklamnich kam-
panich a v modni fotografii. Portrétem se zabyva uz vice nez tficet let a tento zanr je
jeho hlavni tvir¢i napini. Uz od Sedesatych let spolupracoval s nékolika ¢asopisy a na-
kladatelstvimi, jako byly Perspektiva, Ty i Ja, Razem, ITD.

V Casopise pro mladé ITD vytvarel Gieraltowski portréty vyznamnych osobnosti, se
kterymi délali novinafi nekonven&ni interview. Byli to vétSinou profesofi, herci, politici
atd.

Agresivni styl rozhovorl v ITD naprosto odpovidal povaze a pfirozenosti Krzystofa
Gieraltowského. Nekonvenéni zplsob interview spi§ pfipominal boj v boxerském rin-

gu nez salénni konverzaci.

Gieraltowského nezajimala elegantni image celebrit, které tvofily vétSinu jeho mode-
I0. Fotografoval je dramatizujicim zplsobem a vyuzival svdj smysl pro expresi, nad-
sazku nebo karikaturu. Jeho fotografie, zvefejnéné v Casopisech, okamzité pfitaho-
valy pozornost. Gieraltowski byl obdivovan i kritizovan, chvélen i napadan, ale nikdo

vUci jeho préaci nezistal netecny.

Gieraltowski pokracoval ve svém pfistupu sebevédomé, stale jej zdokonaloval
a vytvoril si tim svUj vliastni styl. Styl dramatickych, expresivnich ¢ernobilych portrétd

s obCasnymi naturalistickymi prvky.

NejCasteji pracoval mimo ateliér a pouzival maloformatovy fotoaparat s omezenou
tonalni Skalou. Doplnujici elementy, napfriklad rekvizity, vyuzival jen v omezené mire.
Sam k tomu dodava: ,Fotograf je hoden své profese jen tehdy, kdyz technologii po-
uziva k interpretaci reality."? Pfesto i on sam obc&as sahal po prostfedcich blizkych
grotesce.

2|nterview s Gieraltowskim, Serven 2002, Praha
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malif Tadeusz Brzozowski filolog Andrzej Drawitz

Jednim z dulezitych elementl tvorby Krzysztofa Gieraltowského je to, Ze se soustre-
duje na obli¢ej portrétovaného a zkoumani jeho prvkd. Prostfednictvim urgitych rys(
v obli€eji prozkoumava psychologii a vnitfni strukturu modeld. Sméle mizeme tvrdit,
Ze jeho pfistup k portrétdm slavnych je ojedingly.

spisovatel Jerzy Kosinski spisovatel Julian Stryjkowski

Mapy vrasek a studie pérd kGze na nose, ozarené svételnymi paprsky, portrét dra-
matizuji. Portrét Jerzyho Kosinského Ci Juliana Stryjkowského vypadaji dabelsky. Sila,
ktera z jejich tvari vyzaruje, vS8ak nema destruktivni, ale tvir&i notu. Otazkou je, co
spojuje povrch lidské tvare s nitrem, dusi a tim, co kdo proziva. Nebo co to vypovida,
kdyz fotograf zkouma pomeéry mezi okem a uchem, smér pohledu a polohu téla. Timto
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zpUsobem se Gieraltowski snazi vyvolat napéti, které je namifeno predevsim na diva-

ka a portrétovaneho privadi k biologické pravde.

herec Tadeusz Kantor hudebnik Tomasz Stanko

Gieraltowského zajiméa velikost nosu, usi nebo tvar hlavy jen povrchné. Ve skute&-
nosti chce proniknout do nitra osobnosti. Pfehanéni urgitych elementd je jeho zplso-
bem dramatizace portrétu, kterym dava divakovi podnét k blizSimu zkoumani. Nabada
k doplnéni chybéjicich védomosti, které se tykaji modeld, jejich povahy a vilastnosti.

Prirozena potfeba kazdeho jednotlivce vypadat co nejlépe, je v rozporu s Uhlem
pohledu umeélce. Krasny vzhled modeld pro néj neznamena tolik, kolik znamena vyja-

drfeni jeho uméleckého zaméru.

Jeho tendence zveliCovat, karikovat mtze byt nad oCekavani portrétovanych. Kaz-
dopéadné to zase poskytuje divakim mnoho prekvapivych emoci. Zejména v obdobi

sedmdesatych a osmdesatych let jsou jeho portréety méné libivé a zdvorilé.

divadelnik Jerzy Adamski malif Jonasz Stern
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Koncem osmdesatych let pfestal Gieraltowski pracovat s ¢ernobilym materialem a
zacal pouzivat vyhradné barvu. Kdyz se ho ptali, pro¢ se pro takovou zménu rozhodl,
lakonicky odpovedeél: ,Protoze chci.” V poslednich letech zaCal pracovat i s pho-
toshopem. V rozhovoru, ktery se tykal jeho tvorby, se béhem svého pobytu v Praze
v roce 2002 také zminil: ,Céast svéta, ve které jsem Zil, nebyla dostatecné technolo-
gicky vyspela a v minulosti jsem musel vytvaret Cernobilé snimky. Byly v naprostém
souladu s napétim té doby. Casy se zmé&nily a s nimi i lidé. Dospél jsem k zavéru, ze
jsem vyuzil uz vSechny moznosti, které cernobila fotografie skyta."

Gieraltowski nezacCal pouzivat barvu jen jako material pfirozeného vyjadreni, ale také
jako element konstrukce fotografického obrazu.

Pracim z let devadesatych, i tém novejSim, které jsou vyhradné barevné, dodal
Gieraltowski novou dimenzi. Ponechal urcité prvky, tykajici se predevsim pfistupu
k fyziognomii tvare, a zplsob sviceni, ale v mnohem jemngjsi formé. Tvare - i pres
barevno-svételnou hru - uz nejsou natolik dramatické. Karikuuje jen obcas, Castéji
k portrétdm pridavarekvizity, nebo umistuje modely do urgitého prostredi, které pfispiva
K lepsi Citelnosti portrétované osoby. Jako pfiklad Ize uvést dva pozoruhodné portréty.
Dynamika a obrazova stranka snimk( socharky Barbary Felender a kabaretniho
zpévaka Jacka Wojcického si jsou podobné. Na obou portrétech figuruji dvé postavy,
které se nachazeji v jakési mezihre.

kabaretni zpévak Jacek Wojcicki socharka Barbara Felender

8 Interview s Gieraltowskim, &erven 2002, Praha
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Vyvazenosti kompozice, diagonalni skladbou, barevnosti a subtilnim vypravenim po-
nechal Gieraltowski portrét socharky Barbary Felenderové otevfen interpretaci. Obraz
tim ziskal svou nadCasovost. Portrét kabaretniho zpévaka Jacka Wojcickiho je vSak
kfeCovitym, pfehnané exaltovanym az kyCovitym pfikladem Gieraltowského tvorby.

Gieraltowski se vzdy snazi dostat portrétovaného do kontextu s jeho profesi. V por-
trétech skladatele Andrzea Kurlewicze a historika Tadeusze Chrzanowského pouZil

elementy, se kterymi jsou tito muzi profesné spojeni.

skladatel Andrzej Kurlewicz historik Tadeusz Chrzanowsi

Na téchto snimcich pfipomina Gieraltowski své dfivéjsi Cernobilé obdobi, ale mno-
hem uhlazengjSim zpUsobem. Socialni roli modelu osvétluje rekvizitami. Portrétova-

nym dava respekt a loajalitu.

aadvokat Wiodzimier Szoszuk herec Gustaw Holoubek

Gieraltowski v portrétu Wlodzimiera Szoszuka objektivem deformuje tvar a déla
z portrétovani grotesku. Parukou a pomalovanou tvafi to jesté vice zdUrazfiuje. Ze
snimku je v8ak také citit Gieraltowského harmonickou konverzaci s portrétovanym,
i kdyz vysledné fotografie pusobi trochu kfeCovité.
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Mezi vyznamné predstavitele polské spolecnosti, které Gieraltowski portrétoval, pat-
fi i spisovatel Czestaw Milosz, fotograf Vojciech Prazmowski, bard Jacek Kaczmanski,
scénografka Eva Braun, herec Jerzy Stuhr a mnozi dalsi.

Jedine¢nost jeho portrétl jtkvi v neustalém hledani a experimentovani a v jeho ne-
zavislosti na popisném ztvarnéni ,idealnich tvarl a proporci“. Jeho portréty nejsou

pasivné zdobené, ale psychologicky dramatické a dynamické v zobrazeni lidské tvare.

Pfirozena potfeba ¢lovéka vypadat co nejlépe neni pro Gieraltowského na prvnim
misté. NemUze se popfit mira autorovy sebereflexe, vystupujici z mnoha jeho portré-
t0. V takovych pfipadech se osobnost stava pouhym modelem. Dramatizace je pak
samoucdelna a portrét ztraci vérohodnost. Pfikladem takovych snimk( jsou Andrzej
Czeczot a Antoni Chodorkowski.

Gieraltowski vytvofil vice nez tisic portrétl znamych osobnosti, ze kterych vSak zve-
fejnil jen zlomek. Pracuje v Polsku i v ciziné. V roce 2005 byla vydana jeho fotografic-
ka publikace - vysledek jeho tficetileté prace. Kniha se 120 fotografiemi ma jednodu-
chy nazev: ,Gieraltowski*.

Krzysztof Gieraltowski
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/3.19. TONO STANO /

Tono Stano je jednou z prednich postav Ceské a slovenské fotografické scény. Jeho
tvarci zaméreni se realizuje ve dvou oblastech - aktu a portrétu. Kdyz se fekne akty
Tona Stana - mnozi maji jasnou predstavu. Vzdyt v tomto zanru tvofi uz vice nez
pétadvacet let. Stanova portrétni tvorba se datuje do pocatku let devadesatych. Foto-
grafie znamych, kamaradu, spolupracovnikd, ale i umélct Sirokého spektra, které
dnes uz mlzeme zaradit do galerie Ceskych celebrit. Ne ndhodou se zacal v roce
1997 vénovat i portrétu celebrit svétoveho vyznamu, ktefi se kazdoroCné sjizdéji na
Mezinarodni filmovy festival v Karlovych Varech.

Tono Stano se narodil 24. bfezna 1960 ve Zlatych Moravicich na Slovensku. V letech
1975 az 1979 studoval stfedni umélecko-primyslovou $kolu v Bratislavé, kde na néj
méla, jako na mladého nadaného hocha, klicovy vliv fotografka Milota Havrankova.
Stano o ni hovofi jako o jediném skutecné dulezitém uciteli. V letech 1980 az 1986
studoval fotografii na FAMU.

Na katedre fotografie se v tomto obdobi seslo vice slovenskych studentd a spontanné
vytvofili tzv. ,Slovenskou novou vinu”. Jejich hlavnim vyjadfovacim prostfedkem byla
inscenovana fotografie. Do skupiny patfili Rudo Prekop, Miro Svolik, Vasil Stanko,
Martin Strba a samozfejm& Tono Stano. Dnes je tato skupina témé&f historii, ale
v osmdesatych a v prvni poloving let devadesatych méla velky vliv na ¢eskou foto-
grafickou scénu. ZpocCatku byli skupinou kompaktni, ale Casem se stali kazdy zvlast
osobitym tvarcem fotografie, a to s vétSim ¢i menSim potencialem a vyznamem. Tono

Stano pokracoval v tvorbé inscenované fotografie aktu s jedine¢nym rukopisem.
Jeho akty maji dokonalou obrazovou skladbu, je z nich citit mir a harmonie, Casto

i provokace. Smyslupiné pouziva svétlo a stin, vzdy ve prospéch skladby snimku, na
fotografiich neni zadny svételny chaos ani nedotvorenost.
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V obdobi let 1987 az 2001 vytvoril dila, ktera se stala ikonami Ceské fotografie a
predstavila se na mnoha skupinovych i samostatnych vystavach doma i v zahranici.
Mezi nejznaméjsi patfi ,Smys!” z roku 1992, ,Nahote” a ,Dole” z roku 1994, déale

Smysl, 1992

,Oko”- 1995, ,Pohadkova figura’- 1995, ,Cekani na pohlazeni’- 1993, ,Odkryté a
skryté”- 1995 nebo ,Clovék a k¥iz”- 1993. Obrovskou navst&vnost mély jeho vystavy
v Narodnim technickém muzeu v roce 1995 a ,Fascinace” v roce 2001 v Prazském
domeé fotografie. Tyto vystavy ovlivnily celou kulturni verejnost. V cyklu ,Fascinace” si
jeho zpUsob zachazeni s télem uchoval nezaménitelné rysy. Precizné promysSlenou
kompozici, vyuzivajici svételnych kontrastt a majici hravy metaforicky raz. Tono Stano
je zastoupen v mnoha sbirkach po celé republice i v zahraniCi a je reprezentovan

galeriemi v Evropé a USA.

Stanova portrétnitvorba druhé poloviny osmdesatych let zahrnuje portréty osobnosti,
jako je napfiklad Mahulena Bo&anova, 1987, Irving Penn, 1987 nebo Ana Geislerova,

1990. Jedna se o jednoduché aranzma s dokonalou svételnou kresbou.

Cyklus portrétd celebrit ,Stars” byl poprvé predstaven na Karlovarském filmovém
festivalu v roce 2003. Na projektu pracoval Stano od roku 1997. Jako stéaly spolupra-
covnik klicovych osobnosti karlovarského festivalu - Jifiho BartoSky a Evy Zaoralové
- vytvari kazdy rok v pribéhu festivalu kolekci portrétl celebrit, které festival navstivi.
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Celebrity Ceské i svétové filmové scény pozuji v Grandhotelu Pupp a v pfilehlych
prostorach. Doposud vzniklo na Sedesat portrétl. Cyklus zacal vznikat jako Stano-
va vlastni iniciativa s podporou hlavniho managementu festivalu. Prostory, ve kterych
portréty vznikaji, pfisplsobuje Tono Stano kompozici a ndpadu a zacina vytvéaret
urcCity pfibéh, ktery je nejCastéji sledem jeho asociaci na portrétovanou osobu. Svétlo,
které Stano pouziva, byva vétSinou pfirozené, jen obCas necha dosvitit a zdlrazit tvar.
Stano je velmi vynalézavy, hravy, vtipny a k portrétovanému pfistupuje vzdy s velkou
uctou. Snimky jsou kultivované v detailech a smyslupiné. Pribéhy nechava rozehrat
podle vztahu, jaky k portrétovanému ma. K ¢eskym a slovenskym herclm a rezisérdm
chova vrelé vztahy a oni jsou tim ochotngjsi jit do nestandardnich situaci, jako je tomu
napfiklad u portrétu Mariana Labudy v bazénu s doutnikem z roku 1997.

Marian Labuda, 1997

Nebo Ana Geislerova, portrétovana v roce 1998, ulovena do velkého hrnce a odnéasena
dvéma muzi do hotelové kuchyné. Jeji pohled je jasné vymluvny, jako by fikala: ,Co
mam pro tebe jesté udélat?”

Ana Geislerova, 1998
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Portrétem Vlastimila Brodského zroku 1999 jako kdyby Stano predznamenal
jeho pfedc¢asnou a tragickou smrt. Smrt velkého herce, kterého na snimku obklopil

kvétinami. Brodsky sedi v kfesle s bilymi polstafi a vypada nesvd;.

Viastimil Brodsky, 1999

Stanovy snimky Casto vystihuji uvolnénou, pratelskou a neformalni atmosféru, a to
pfedevSim na portrétech Tatiany Wilhelmové a Pavla LiSky z roku 2000, Woodyho Har-
relsona z roku 1999 nebo Jifiho Labuse z roku 2001.

Portrét Jifiho Labuse s karlovarskymi oplatkami v Ustech a na hlavé pfipomina tvor-
bu americké fotografky Peggy Siroty, ktera si s portrétovanymi pohrava obdobnym

zpUsobem.

Jifi Labus, 2001
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V portrétu Marka Ebena, herce, hudebnika a moderatora karlovarského festivalu a jeho
manzelky, hereCky Markéty FiSerové, zduraznuje Stano jejich hluboky vztah a blizkost.
Markéta, ktera je upoutana na voziku, je jako stin. Nebo také andél strazny Ebenovy
reputace dokonalého muze, ktery ji to vSe oplaci bezmeznou oddanosti. Portrét ma
Siroky humanisticky zabeér.

Markéta Fiserova, Marek Eben, 1997

Pokud mUlzeme Stanovy portréty porovnavat s nékterymi portrétisty svétovymi,
mozna se nejvic blizi tvorbé Arnolda Newmana nebo Annie Leibovitz. Ale pfedevsSim
jsou to stale portréty Tona Stana.

Portrét Nikity Michalkova z roku 1999, Morgana Freemana, 2003, Ani Geislerové,
1998, Woodyho Harrelsona, 1999, Jeana Marc Barra, 2002 nebo Petra Zelenky mo-
hou vyvolavat asociace s portrétni tvorbou Annie Leibovitz.

Portréty Martiny a MiloSe Formanovych z roku 1997, Milana Lasici, 1992, Markéty
FiSerové a Marka Ebena, 1997, Franca Zeffirelliho, 1999 nebo Bena Kingsleyho mo-
hou zase pripominat tvorbu Arnolda Newmana.

Mezi portréty celebrit jsou v8ak i snimky méné povedené. DOvodem je mozna
nedostatek ¢asu. Stano fika, ze portrétovani zabere 10 minut az hodinu. Je mozné, ze
dlvod je jeSté nékde jinde. Mezi méné zdafilé portréty patfi fotografie Julie Ormond,
1997, portrét Jifiho Bartosky, 1997 nebo Toma Di Cillo, 1998.
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Skupinovy portrét tria Tros Sketos (FrantiSek Skala, Jaroslav Réna a AleS Najbrt)
z roku 2002 predstavuje mystifikatorské a parodické praktiky tria, se kterym Stano
Uzce spolupracuje na tvorbé vizualni stranky festivalu. Portrét je dokonale propracovan,
ato az do nejmensich detaild. Od pfiborl a nadobi na stole, rozdéleni roli protagonistd,
Cerné a bilé, po ubrousek, ktery drzi v ruce FrantiSek Skéla. Vyrazy protagonistd se
podobaji vyrazim bratfi Marxt nebo skupiny Monty Python. Portrét je naoko syme-
tricky, ale onu symetrii rozbiji vyraznost postav a umisteni tvari v porovnani s pozadim
pozujicich. PfedevSim hlava Jaroslava Rény jakoby se dotykala zavésu v pozadi. Ten-

to snimek je mistrovskou propracovanosti do posledniho detailu.

Tros Sketos, 2002

Jeden zjeho nejlepSich portrétl patfi rezisérce Véfe Chytilové, 2001. Silna a
nepristupna zena vyzaruje silu i pres sklo hotelového okna. Ruka je protazena dopredu,
jakoby rezisérka ukazovala, kdo je na place panem.

Véra Chytilova, 2001
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Stejnou silu, ale na jiny zpusob, vyzafuje Ben Kingsley, fotografovany Stanem v roce
2001. Oscarovy herec zafi vnitinim klidem a spokojenosti. Uz navzdy mu zlstane
Gandiho aura.

Portréty jsou, stejné jako Stanovy akty, stylizované. Fotograf vSak vytvari takovou
stylizaci, ktera vzdy portrétovanému néco pfida a divaka nuti konotovat dalSi asoci-
ace. Takové portréty nejsou uzavrené, ale komunikuji.

Portrétni tvorba Tona Stana je v novodobych dgjinach Ceské fotografie vyjimecna
a ojedinéla.

V Ceskoslovensku zacatkem 20. stoleti byly celebrity portrétovany Frantiskem
Drtikolem, Janem Langhansem nebo Jindfichem Vankem. Dnes to nejlépe umi Tono
Stano.

Od zacCatku devadesétych let se v Ceskych zemich objevuje stéle vice fotografd,
ktefi portrétuji celebrity. Jedna se predevsim o fotografy, ktefi nemaji ve své tvorbé
vyhranény styl, kultivovanost a mnohdy zéakladni estetické prvky. Fotografuji pro fadu
CasopisU, které se po revoluci dostaly na esky trh, anebo pro nove vzniklé lifestylové
magaziny. Mezi tyto fotografy patfi napfiklad Jakub Ludvik, Petr Skvrné&, Viadimir Stros,
Frantiek Ortman, Herbert Slavik a Jadran Setlik.

Posledni zmin&ny - Jadran Setlik - je mezi nimi exponovany nejvice. Jeho portréty,
které lichoti spoleCenské smetance, jsou nenapadité, kyCovité, odpudivé a s nedostat-
kem invence. Je t&7ké si predstavit, Ze Setlik nema nouzi o préaci, prestoze se ceny

jeho portrétl pohybuji od padesati tisic nahoru.
Fotograf ¢asopisu ,Reflex” - David Kraus - urCuje vizualni identitu titulnich stran uz

od roku 1992. Jeho tvorba ma kolisavé vysledky, i kdyz se nemize popfit jeho snaha

a invence.
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/ 3.20. TESTINO, COMTE, WEBER /
/ MONDINO, RHEIMS /

Portrétovani celebrit se vénuje i mnoho dalSich svétoznamych fotografl. Nejcastéji
jsou tito fotografové spojeni s konkrétnimi moédnimi Casopisy, filmovymi studii nebo
svetem hudby. Portréty celebrit pro né nemusi byt privatni zalezitosti. OvSem to ne-
znamena, ze by tyto portréty - udélané na zakazku - byly méné uspesné nebo nemély
vyteCnou kvalitu.

/ MARIO TESTINO, 1954 /

Mario Testino pochazi z chilské Limy. VyrQstal v bohaté katolické rodiné. V poloviné
sedmdesatych let odjel do Londyna studovat fotografii. V letech osmdesatych byl
Castym navstévnikem Vogue House v Londyné. Uprostfed osmdesatych let a za asi-
stence Carine Roitfeld, dnes redaktorky francouzského Vogue, se dostal k prvnim lu-

krativnim zakazkam.
Jeho modni fotografii jsou snadno rozeznatelné svymi detailnimi zabéry, davérnym

erotizmem a uvolnénym glamourem. Testino nachazi hvézdnou hodnotu v nejobycCej-

nejSich tvarich a mistech. Jeho obratnost vytvaret hvézdy z néj udélala jedineného
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imagemakera. Je znam nakazlivou aurou jednoduchosti a lehkovaznosti, kterou pfi
fotografovani mody vytvari.

Testino pracuje pro americky, italsky, britsky a francouzsky Vogue. Kromé maodni fo-
tografie déla i portréty na zakazku. Esence talentu Maria Testina je v jeho schopnosti
ztvarnit i ty nejkrasnéjsi lidi na sveté tak, aby vypadali jesté 1épe. Dokaze s pozujicim

navazat zvlastni spojeni, pfimét ho uvolnit se a chovat se pfirozené.

Princezna Diana, 1997 Meg Ryan, 1999

Portréty princezny Diany, pofizené v bfeznu 1997 béhem jejiho posledniho pézovani
v ateliéru, dostaly Testina do povédomi. Snimky vznikly, aby propagovaly ¢ervnovou
drazbu jejich Satl v aukéni sini Christies. Vytézek byl dan na charitu. Po smrti Diany
prodal Testino prava na uziti fotografii podruhé a vytézek pouzil pro stejné charitativni
ucely.

Diana z téchto snimkd byla Dianou novou, v dobré kondici a naprosto stastna. Jeji
smrt smysl fotografii zménila, pfidala jim nadech patosu. V roce 2006 vydal Testino
knihu ,Diana“.

Mezi oblibené Testinovy modely patfi Gwyneth Paltrow, Catherina Zeta Jones, Ma-

donna, Kate Moss, Eva Herzigova a Meg Ryan. Testinovy portréty jsou velmi libive,
technicky dokonalé, ale Casto povrchni.
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V roce 2002 mél vystavu modni a portrétni tvorby v Narodni portrétni galerii v Londy-

né. U vefejnosti zaznamenaly fotografie obrovsky Uspéch.

Gisele Bundchen, 1998 Madonna, 1998

/ MICHEL COMTE, 1954 /

Michel Comte se narodil v Zurichu v zamozné rodiné. Jeho dédecek byl jednim ze
zakladatelt Swissairu (pavodné Ad Astra Aero) a otec pracoval v novinovém vydava-
telstvi. Comte studoval na francouzskych a anglickych Skolach, a poté se stal restau-

ratorem, ale cely zivot touzil fotografovat. Jeho vzory jsou Weegee a David Bailey.

Redakce Casopisu v Curychu jeho fotografie odmitly, a tak se Comte rozhodl odjet
do Pafize. ,Byla to ta nejlepdi v&c, kterou jsem mohl udélat — vypadnout ze Svycar-

ska.“!

Zpoc&atku se Comte zivil restaurovanim. V roce 1979 potkal manzelku Emanuele
Ungara, ktera mu nabidla fotografovani reklamnich kampani pro médni ddm. Kampani
si v8iml Karl Lagerfeld a okamzité Comteho najal na fotografovani kampané Chloé.

1 Claus Lutterbeck, ,Michel Comte — Contrasts®, Portfolio no.10, Stern, Hamburg, 1999
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Michel Comte se zabyva médni, dokumentarni a portrétni fotografir.

Portréty celebrit fotografuje od roku 1986 a jeho pravidelnymi klienty jsou ¢asopisy Vanity
Fair a Interview. Jeho portréty nejsou pfilis aranzované, nesou v sobé jisty smysl pro humor
a pocit intimity. Comte umi vytvofit tu spravnou atmosféru a jak sam fika - zachytit , kouzelny
okamzik*.

Kdyz fotografoval Mikea Tysona, napadlo ho dat do boxerovych rukou par bilych holubl. Ty-
son holuby drzel a oCi mu zaplavily slzy. Zavzpominal si na své nestastné détstvi, kdy choval

holuby ve své domovské chudinské Ctvrti. Cindy Crawford vytvofil jeji knihu krasy. Modelka

Comta zboznuje pro jeho nezaSkatulkovatelny pfistup, napady a uméni prekvapit.

Mike Tyson

Comte nerad fotografuje mladé hvézdy, protoze jim stoupé do hlavy Uspéch a jejich agenti
maji Silené napady. Nejradéji portrétuje hveézdy, které jsou autentické, sebejisté, kterym neu-
Sila image na miru marketingova agentura. Jsou to napfiklad Anthony Hopkins, Gary Oldman
nebo Ben Kingsley. Mezi jeho nejoblibengjsi portréty patii: Sophia Loren (Rim, 1992), Jeremy
Irons (1989), Sting (1995), Anthony Hopkins (1995) a Geraldine Chaplin (1993).

Jeremy Irons, 1989
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Nakladatelstvi Shirmer/Mosel vydalo Comtovu monografii s nazvem ,Michel Comte
Twenty Years 1979 -1999“. Publikace obsahuje v prve fade portréty celebrit.

V pravidelnych intervalech - na dobu zhruba dvou mésicud ro¢né - odmita Comte
reklamni, modni a hollywoodské pracovni nabidky a vydava se do valeCnych zén Af-
ghanistanu, Bosny, Haiti a Iraku. Vytvari dokumentarni cykly pro Mezinarodni Cerveny

Kfiz.

V interview pro Portfolio no. 10 magazinu Stern se Comteho zeptali, zda divodem
jeho chystané cesty do Kabulu je jeho Spatné svédomi. Fotograf odpoveédél: ,V mé
praci je snadné ztratit pocit reality. Musim to délat, abych znovu citil pddu pod noha-

ma."“?

/ BRUCE WEBER, 1946 /

Bruce Weber se narodil v Greensburgu v Pensylvanii. Na Denison University ve staté
Ohio studoval divadlo a uméni a na Princeton University v New Jersey film. Fotografii

studoval u Lisette Model v The New School.

Tim, kdo Weberovi pomohl stat se skuteCné autentickym fotografem, byla Diana

Arbus. Poznal ji kratce pred jeji sebevrazdou v roce 1971.

V poloviné sedmdesatych let nasel sv(j vlastni styl, ktery pouzili médni navrhari Ral-
ph Lauren nebo Calvin Klein pro své reklamni kampané. Rozeznali podvratnou krasu
a cit, pripominajici klasické snimky Horsta P. Horsta a Herberta Lista, které z Webero-

vych fotografii vyzarovaly.

2 Claus Lutterbeck, ,Michel Comte — Contrasts®, Portfolio no.10, Stern, Hamburg, 1999
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| kdyz se Weber hodné vénoval reklamni praci, nedokaze tvorit na objednavku. Musi
citit, ze svét, ktery fotografuje, je v souladu s jeho vlastnim svétem. Weberovy fotogra-

fie v sobé nesou pfibéh a jsou emotivni.

Weber ma mimoradny cit pro malé a intimni okamziky, a také Uchvatné situace muz-
ské a Zenskeé télesnosti a jejich emoce. Nema rad svét Vanity Fair, protoze mit pfilis
mnoho velkych jmen je na jeho vkus pfilis panovacné. Fotografie pro néj znamena
spis sblizovani se s lidmi. Pravidelné pracuje pro americky Vogue, Vanity Fair, italsky
L"Uomo Vogue. Neni neobvykle, ze se v jednom vydani Casopisu objevi i tficet jeho
stranek.

Pfi praci pro ¢asopisy vytvoril Weber fadu fotografii celebrit, a to hlavné v osmde-
satych a devadesatych letech. Jsou mezi nimi Ray Charles (New York, 1992), Allen
Ginsberg (New York, 1992), Ella Fitzgerald (San Francisko, 1985), Patti Smith (New
York, 1996), Leonard Cohen (New York, 1992) a dalsi.

S Robertem Mitchumem, starnouci hollywoodskou hvézdou, se pratelil proto, Zze mu
velmi pfipominal otce. Ve svych fotografiich hleda Weber ztracené mladi: ,Nebyl jsem
sportovec, ale rad sportovce fotografuji. Nebyl jsem baseballovou hvézdou, ale as-
pon jsem hrdiny baseballu fotografoval. Ve svych fotografiich si vynahrazuiji to, co

jsem postradal v zivoté.*®

Leonard Cohen, 1993 Allen Ginsberg, 1992 Patti Smith, 1996

3 Joachim Siemens, ,Bruce Weber: Roadside America®, Portfolio no. 22, Stern Hamburg, str. 98
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/JEAN-BAPTISTE MONDINO, 1949 /

Jean-Baptiste Mondino, syn italskych emigrantd, zacal svdj Zivot jako typicky out-
sider na predmésti Pafize. Opustil Skolu, aby odjel do Londyna a vénoval se hudbé.
Pracoval v restauracich a délal DJ v noCnich klubech. Po tfech letech se do Parize
vratil a zaCal pracovat v reklamni agenture, nejdrive jako asistent a potom jako art di-
rector. Mondinovo vizualni vzdélani zaCalo objevovanim dél slavnych fotografd— Hel-
muta Newtona a Davida Baileyho. Mondino se k fotografovani dostal kvdli dopravni
nehodé fotografa, se kterym spolupracoval. Mondino vzal tehdy jeho préaci a nafotil
obalku hudebniho alba jedné kapely. Nasledovalo dalsi a dalSi foceni a brzy zacali
mladi francouzsti hudebnici na svéa alba zadat jeho snimky. Pro Mondina byl hudba
jakymsi vychozim bodem, navic mél §tésti a schopnost pfedvidat ducha doby. Vedle
fotografovani se zabyval také nata¢enim videoklipt. Jeho stalym spolupracovnikem
byl modni stylista Ray Petri. Po vice nez dvacet let spolu vytvareli pro casopisy ,The
Face" a ,I.D." autenticky sexy graficky design.

Jeho médni a portrétni fotografie jsou Casto kontroverzni - ostfe lemované, nasyce-
né barvami a velmi sexy. Za jejich svidnym lesklym povrchem se nachéazi dalsi vrstva

- vtipna a ironicka.

Béhem devadesatych let Mondino, aby co nejvice naplnil svou pfedstavu o
dobré fotografii, zacal pro Upravy snimkd pouZzivat poc&itacové technologie. Stejné jako
fotografie drtivé vétSiny hollywoodskych hercu let tficatych a &tyficatych byly i jeho
portréty retuSovany. Jeho hlavnim zamérem je néjakym zpusobem vyjadrit déj v Sir-
Sim socialnim kontextu. Oblibenou celebritou, kterou fotografoval Castéji, je designér
Philipe Starck. V osmdesatych letech ho vyfotografoval, jak pneumatickym kladivem
devastuje silnici a vSude kolem se vifi kout. Starka vidime z profilu - namisto vlast ma
nespocet lesknoucich se vidlicek. Na portrétech z let devadesatych lezi Starck ve
vane a hraje si s dfevenou hraCkou, symbolizujici penis. Nebo pocitaCové omlazeny
Stark mé na stole zafici repliky bananu a jablka, symbolizujici muzské genitélie.
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Nelson Mandela se Siroce usmiva v parku obklopen rdzemi nebo Lenny Kravitz p6-
zuje s nahymi Zzenami s paskami pres ocCi, symbolizujici jeho anonymni milenky. Vyni-
kajici portréty vytvoril napfiklad s Bjork - ma dveé slzy ve formé kuli¢ek, s na podlahu
hledicim Tomem Waitsem a zabalenou kytarou v rohu, s nahym Princem s kaméliemi,
s Quentinem Tarantinem, sedicim na vysoké zidli ve studiu - pod zidli se rozléva krev,

jejiz zbytky si Tarantino olizava z prstu.

Na prelomu tisicileti jako by Mondino prestal snit a stal se vétSim realistou, coz i sam
pfiznava. Méné vyuziva sluzeb kadefnikd a maskérd, pracuje i mimo ateliér. Je to pa-
trné z nejnoveéjSich portrétl Bjork (Pariz, 2002), Courtney Love (New York, 2001) nebo
Madonny (Los Angeles, 2000).

Ani ne dvacetileta Mondinova tvorba byla blystiva, tfpytiva, povrchni, ale také upfim-
na, krasna a ziva.

Prince Bjork, 2002 Madonna, 2000

/ BETTINA RHEIMS, 1952 /

Bettina Rheims zahdjila svou kariéru koncem sedmdesatych let fotografiemi stripté-

rd a akrobatd. Snimky nebyly reportazni, ale dobfe pfipravené v ateliéru, a to rekon-
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strukci svétu jejich modeld. Uz prvni fotograficky projekt daval tusit, kterym smérem
se bude tvorba Rheims ubirat - od charakteristického inscenovani snimkd po zaliby
v zenskych aktech, které ztvarnovala jako portréty. Jeji fotografie byly zvefejnény v Ca-
sopise Egoiste, a tim se ji otevrely dvere do svéta meédii, mody, kin a reklamy. Hledani
a zakazky, které Sly ruku v ruce, jsou zfejmé jiz v jejich prvnich dvou monografiich
— ,Bettina Rheims® a ,Female Trouble®“. Neznami lidé, modelové, osobnosti literatury,
filmové hvézdy, transvestité, vycpana zvifata... Rheims zkouma vSechny své subjekty
stejné zvédavym a upfimnym objektivem a odhaluje jisté spojeni mezi fotografem a
podzujicim, a to jako letmé stfetnuti pohled0.

Prace Rheims jsou vysledkem dikladného hledani a také nahodnych shod okolnos-
ti. Podkopavala konvence modni fotografie tim, Zze vyuzivala neprofesionalni modely,
které objevila v pafizskych a londynskych ulicich. Obzvlast ty, ktefi opovrhovali tradic-
nimi muzskymi a zenskymi rolemi. Portrétovala kluky jako bazlivé divky s naSpulenymi
rty a divky jako macho a sportovné ostrihané kluky.

Mladi je ustfednim motivem tvorby Bettiny Rheims, jsou to formuijici se individuality.
Jeji prace vzdy rozproudi debaty o genderové identite€, o jeji nestalosti, ktera se odrazi

v ztotoznovani se s obéma pohlavimi.

Rheimsve svychsnimcichnastoluje tématavoyerstviazpovedi, obzvlastpatrnéjetov jejim pro-
jektuz let 1991 az 1992 ,Chambre Close". Jedna se o smysSlené konstrukce s utkveélou
zvédavosti, tykajicisezenskéhotéla, kteréjepolapenov hotelovémpokojis kytiCkovanymi
tapetami. Jeji prace se znovu vraci od voyerstvi ke zkoumani genderovych nestalosti.

Kniha ,Female Trouble® z roku 1991 je z vétsi ¢asti vénovana sofistikovanym a ero-

tickym portrétdm celebrit, mezi nimiz jsou herecky Catherine Deneuve, Juliette Bi-
noche, Sophie Marceau, Sharon Stone nebo Glenn Close.
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Madonna, 1991 Sharon Stone, 1991

V roce 1995 vytvofila Rheims oficialni portrét prezidenta Francie Jacquese Chira-
ca.

Jacquese Chirac

Poté stravila dva roky na projektu ,INRI“, ve kterém se zamySlela nad souc¢asnym
znazornénim zivota Jezise Krista.

V roce 2005 pracovala na projektu ,Héroines”. Série snimk( obsahovala 23 vel-
mi neobvyklych portrétl nejkrasnéjSich zen svéta: byla mezi nimi Milla Jovovich,
Asia Argento, Laetizia Venezia nebo Eva Herzigova. Hlavni hrdinky snimkl Betti-
ny Rheims se velmi liSi od fotografii, které bézné vidime v modnich Casopisech.

Ukazuji nam krasu, ktera pochazi zevnitf, rodi se z charisma portrétovanych.

Na konci 20. stoleti tvofilo pozoruhodné portréty celebrit mnoho fotografd.

Jednim z nich je Marc Seliger (1959), fotograf, ktery pracuje pro Rolling Stone od
roku 1987. Jeho kniha portrétd s nazvem ,Physionomie* byla vydana v roce 2000. Ob-
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sahuje portréty Toma Hankse (Los Angeles, 1994), Drew Barrymore (New York,1995),
Jeniffer Aniston (Los Angeles, 1998), Marilyn Mansona (Los Angeles, 1998) a dalSich
slavnych tvafi. Jeho pfistup v mnoha ohledech pfipomina tvorbu Annie Leibovitz, a to
predevsim zpusobem pouzivani svétla a inscenovanim prostredi.

Nebo Patrick Demarchelier, ktery se narodil v roce 1943 v malé vesnicce pobliz
Pafize. Ve dvaceti odjel do Pafize s odhodlanim stat se fotografem. Nejdfive praco-
val jako asistent mddniho fotografa Hanse Feuera, pozdéji zacal pracovat pro ELLE,
Marie Claire a dalsi ¢asopisy. Od roku 1975 pusobil v New Yorku a fotografoval pro
fadu dalSich ¢asopisu, napfiklad Glamour, Mademoisele, Vogue, GQ, Rolling Stone
a v devadesatych letech i pro Harper's Bazaar. Je autorem fady reklamnich kampani
pro Revlon, Chanel nebo Calvina Kleina.

Jeho portrétni fotografie jsou velice kultivované, maji vnitfni klid a jistotu. Velky vliv
na jeho praci meél Richard Avedon. Demarchelier se ¢asto pohybuje ve spolecnosti
celebrit, které jsou jeho oblibenymi modely — herci, modelky, modni navrhari a umelci.
Mimo jiné portrétoval Lennyho Kravitze (New York, 1993), princeznu Dianu (Londyn,
1993), Madonnu (Miami, 1999), Roye Lichtensteina (New York, 1993), Roberta Altma-
na (New York, 1994) nebo Warena Beattyho (Los Angeles, 1989).

Velmi svérazné a na modni fotografii i nezvykle drsné se jevi fotograficka tvorba Pet-
ra Lindberga (1944). Stal se hvézdou moédni fotografie druhé poloviny osmdesatych a
devadesatych let. Pracoval snad pro v8echny prestizni moédni asopisy. Soucasti jeho
tvorby neni jen moda, ale i portréty - mezi nimi vynikaji snimky Mily Jovovich, Antonia
Banderase, Demi Moore a jeho oblibenych svétovych topmodelek. Vydal knihu , Ten
Women by Peter Lindberg” (Schirmer/Mosel, 1996). Publikace obsahuje portréty nej-
lépe placenych modelek let devadesatych — Naomi Campbell, Heleny Christensen,
Lindy Evangelisty, Kristen McMenamy, Kate Moss, Claudie Schiffer a Christy Thurling-
ton.

Mezi dalsi fotografy, ktefi svou stopu zanechali v oblasti portrétni fotografie celebrit
let osmdesatych a devadesatych byli Francesco Scavulo, Antoine Verglas, Steven
Maisel, Paolo Roversi, Viktor Skrebneski, Jurgen Teller, Arthur Elgort, Giles Bensimon
nebo Sante D’'Orazio.
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/4. ZAVER /

Portréty celebrit osmdesatych a devadesatych let dvacatého stoleti zahrnuji nejvy-
znamngjSi predstavitele fotografického portrétu. Zahrnuiji tvQrce, ktefi nejvice ovlivnili
portrét a tim i dobu. Jsou to vyznamni fotografové - portrétisté, ktefi byli v tom obdobi
uz fotografickymi ikonami a ur¢itym zpUsobem pfipravili pldu pro nastup novych tren-
dU a estetickych smér(.

S fadou autord, o kterych piSu, jsem mél pfilezitost osobné o jejich tvorbé pohovofit
(Annie Leibovitz, Helmut Newton, Anton Corbijn, Krzysztof Gieraltowski, Tono Sta-
no) anebo navstivit jejich retrospektivni nebo tématické vystavy v mnoha evropskych

meéstech.

Portrétni fotografie celebrit dostala v osmdesatych a devadesatych letech novou
dimenzi. Nikdy pfedtim nebylo vynalozeno tolik prostfedkd, které by danou tvorbu tak

ovlivnily.

Celebrity se staly jednim z Ustfednich témat, ktera pomohla pochopit pohled na svét
té které doby. Nejsou izolovanym fenoménem, ale nedilnou soucasti nasi postmoderni
spolecnosti. V Cele masmediéalni kultury stoji obrazova masinérie. Gilles Lipovetsky
ve své knize ,Rige pomijivosti* pise: ,Hv&zda je mddnim ohniskem, ale pfedevsim
modni postavou, je to bytost zamérena na svidnost, je jejim modernim ztélesnénim.
Charakterizuje ji nenahraditelny Sarm jejiho vzhledu. Systém hvézd Ize definovat jako
nadSenou vyrobu svadnych obrazl. Je to krasa, ktera vyzaduje rezii, umélost, estetic-
ké predélani, a k tomu se vyuzivaji ty nejdavtipnéjsi prostfedky — make-up, stylizované
fotografie a zajimavé Uhly pohledu, oble€eni, plasticka chirurgie - jen aby se vyrobil
bezkonkurenéni obraz a zavidénihodna svidnost hvézd."!

" Gilles Lipovetsky, ,Rise Pomijivosti*, kapitola ,Hv&zdy a idoly“, Prostor, Praha 2000, str. 331

254



Angelo BoZac / Portréty celebrit 80. - 90. let 20. stoleti

Fotografie a média jsou nastroje k vytvareni celebrit. Mnozi fotografové jsou jejich
dodavatelé. Ve svéte, kde je zivot celebrity rezirovan marketingovymi a PR specialisty,
se spontanni tvorivost stala vzacnosti.

to upresnuje: ,Proto je tfeba i fotografie deSifrovat jako vyraz skrytych zajma drzi-
tell moci; zajm0 akcionarl Kodaku, majiteld reklamnich agentur, Sedych eminenci,
pUsobicich v zékulisi amerického prdmyslového celku. ...Kdyby se tyto zajmy odhalily
v kazdé jednotlivé fotografii, celé fotografické universum by se mohlo povazovat za

rozlusténé."?

Hvézdy Hollywoodu se stavaji hvézdami jen tim, ze umoznuji hru na vyhledavani, ve

které se sjednoti skuteCnost a vymysl, vnimavost a imaginace.

Portrét je zanrem, ve kterém je otazka kontroly ze strany umélce otazkou kompro-
misu s v0li modell. NejlepSimi portrétisty jsou ti, kdo uspéji pfi budovani duchovni
vymeny, tedy ve vytvoreni jakéhosi proudu spolec¢nych zajmCl mezi fotografem a po6-
zujicim. Uspé&sny profesional bude pravideln& vytvaret obrazy, které dobre vypadayji,

jsou rozmanité, kvalitni a maji styl. Tim neuspokoji jen klienta, ale mozna i pozujiciho.

Fotografie vzdy odhaluje néjakou pravdu a z této pravdivosti tvofi fiktivni vzor. Napfi-
klad to, Ze portrétovana osoba patfi do vysoce postaveného okruhu privilegovanych
lidi. Portrétni fotografie vyzaduje vysokou miru pozornosti, vnimavosti a vizualni inteli-
gence a nabizi stejné rafinovany pozitek.

Arnold Newman, vyznamny portrétista a teoretik fotografie 20. stoleti to upfesnuje:
,Nedé&lame snimky nasSimi aparaty, ale srdcem a rozumem. Dobré umeni nelze de-
finovat. Jedinym velkym uménim je to, které vytvari nové ideje. To ostatni jsou jeho
napodobeniny rdznych stupfid. Neexistuje nejlepsi cesta nebo jedina cesta. U&ime
se z minulosti, abychom chéapali pfitomnost. Minulost je naSim zakladem, odrazovym
mustkem do budoucna. Tradice a ideje minulosti jsou dulezitymi zaklady, kterymi se

zacina. Mohou se ale stat pasti, pokud nejsou pochopeny.“?

2\/ilem Fluser, ,Za filozofif fotografie”, Hynek, Praha, 1994, str. 65
3 Arnold Newman, ,Arnold Newman®, ,A life in photography®, Taschen, KéIn, 2000
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Dnesni portrétni fotografie jako kulturni jev je natolik rGznoroda, Ze se o ni tézko mlu-

vi v jednotném Cisle. Je to elegantni spojeni komerce a kultury.

Béhem poslednich tfech dekad sehralo zaméreni fotografie na sex a moc dulezitou

roli. Obzvlast po sexualni revoluci se stala masovou zélezitosti.

P v v

nice. Agresivita a mikroskopicky pohled odpovida mysSlenkovému svétu konce dvaca-
tého stoleti a také pravidldm sdélovacich prostfedkd. Diky nim mohou média ukazovat

soukromé a intimni ve vefejném kontextu.

Susan Sontag to ve svém kultovnim dile ,O fotografii“ jeSté upfesnuje: ,Fotografie je
Senym demytizovanim vysoké kultury minulosti, pozornym dvorenim se vulgarité, za-
libenim v kyCi, dovednym sladénim avantgardnich ambici s komerCnimi odmenami,
pseudoradikalnimi povysenostmi vici uméni jako reakénimu, elitafskému, snobské-
mu, pokryteckému a strojenému, odlou¢enému od velkych pravd kazdodenniho zivo-
ta i pfetvarenim umeéni v kulturni dokument.™

Propojenost médni a portrétni fotografie znamena rozvoj dvou zasadnich soucasti
marketingu a médii v osmdesatych a devadesatych letech. V té dobé byla modni fo-
tografie pro fotografii tim, &¢im pro ni byl humanisticky dokument v letech padesatych
a Sedesatych. Bylo to misto hvézd, popularity a napadd. Hodnoty se zménily. ,Obraz
lidstva je v nasi dobé obrazem bludu velikosti.*®

Koncem dvacéatého stoleti tvofily v portrétni fotografii prakticky tfi generace fotografu
najednou. Prvnimi byli kmenovi portrétni fotografové dvacatého stoleti: Richard Ave-
don, Irving Penn, Arnold Newman, Yousuf Karsh a Helmut Newton. Do druhé skupiny
spadaji autofi, jejichz tvorba mozna nejvice odpovida danému obdobi, byli to fakticky
imagemakefi t& doby: Herb Ritts, Annie Leibovitz, Anton Corbijn, Greg Gorman a
Albert Watson. Do treti skupiny patfi ti, ktefi svym vékem naznacuji konec dvacatého

4 Susan Sontag, , 0 fotografii“, Paseka, Praha 2002, str. 119
5 Vilem Fluser, ,Pribgh dbla“, Gema Art, Praha, 1997, str. 115
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stoleti. Rychly vzestup novych technologii vyuzivaji v praktické i tvar¢i ¢innosti (pro-
stfedky definujici jinou estetiku).

Mezi né patfi Rankin, David LaChapelle a Mondino. Jsou to hlavni protagonisté, ale

ne jedini, jejichz tvorbu jsem analyzoval a do své disertacni prace zahrnul.

Tvorba tzv. stfedni a mladSi generace je nejCastéji ovlivnéna predchozi generaci,
i kdyz ta zUstala prakticky do konce dvacéatého stoleti stale aktivné tvurci, ale uz ne
s tak prlbojna a silna. Jsou konstantou, o kterou se opiraji mladsi tvirci a uci se od ni.

Nejvétsi podil na vzniku, propagaci a kultivovanosti kvalitniho portrétu celebrit maji
Vogue, Vanity Fair, GQ, Face a People. Skytaji prostor, ve kterém mUzou fotografové

projevovat své tvirci schopnosti, dovednosti, kreace. Budovat image celebrity a doby.

UZ od padesatych let se objevuji dlleziti imagemakefi neboli art directofi, ktefi davaji

fotografm prostor pro jejich tvorbu, sméruji estetiku ¢asopisu a ovliviuji autorsky styl.

Tyka se to zejména Uzké spoluprace Avedona s Brodovichem a Libermanem, Penna
s Libermanem nebo v pozdéjsi dobé Annie Leibovitz a Tiny Brown.

U fotograft nejmladsi generace je charakteristicka uzka spoluprace hned nékolika
lidi, ktefi tvorfi tzv. tvar&i tymy. Ty jsou podfizeny autorovi. Nékdy byva v tymu blizkym
spolupracovnikem fotografa art director. Napfiklad Uzky tym sedmi lidi ma LaChapel-
le, Mondino spolupracuje s Rayem Petri, Rankin se svym spoluzakem a partnerem
Jeffersonem Hackem, Steven Maisel s Fabienem Baronem.

Existuji i takové tvar¢i tymy nebo rodinné podniky, jakymi jsou Pierre a Gilles. Moc-
nou a nezaraditelnou skupinou skupinou jsou fotograficka individua. Mezi né patfi
Newton, Karsh, Bailey, Newman, Corbijn, Gieraltowski, Kratochvil, Stano a Mapple-
thorpe. Zminéni méli vzdy tvaréi svobodu a jejich tvorba se zaklada vyhradné na
jménu a jedine¢ném stylu. Fluser dodéava: ,Svoboda je strategie, jak podfidit nahodu
a nutnost lidskému zaméru. Svoboda je hra proti aparatu.“®

6Vilem Fluser, ,Za filozofii fotografie”, Hynek, Praha, 1994, str. 72
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Uz od konce sedmdesatych let je patrny trend, ktery je v pfimé souvislosti s tim, jak
spoleCnost bohatne. Jedna se o vydavani knih a jinych obrazovych publikaci, kterymi

se autor i celebrita snaze prezentuiji.

To, co bylo predtim jen okrajové (v nejlepSim pripadé publikace, ktera zahrnovala

celozivotni dilo), se ted stalo normou a pravidlem.

Knihy maji shrnovat autorovu tvorbu, mapujici urCity projekt nebo obdobi a maji slou-
Zit jako prezentace autora a portrétovaného. U vSech vyznamnych autort se jiz stalo
pravidlem, Ze kniha doprovéazi vystavu nebo projekt. Pfedni funkci knih neni zpenézit
tvorbu, ale déle ji propagovat a prezentovat. Mnohdy jdou vytézky z prodeje knih na
humanitarni ucely, jako v pfipadé Peggy Siroty, Davida LaChapelle, Michela Comta
nebo Grega Gormana. Dlvodem je hlavné vySe honoréfd, ne za tvorbu editorskou,
ale predevsim reklamni.

Prostfedky, které se na vznik portretu celebrity pro konkrétni Casopis vynakladayji,
Splhaji od nékolika desitek tisic dolarl az po miliony dolart. Napfiklad Leibovitzové
nekolikadenni fotografovani Demi Moore v roce 1992 stélo pres milion dolard.

Vynalozené prostfedky sice nehraji kliCovou, ale presto pomérné podstatnou roli,
a to nejen pro vznik portrétni série, ale prakticky pro celé odvétvi. Napfiklad socialni
dokument, ktery byl v padesatych a Sedesatych letech hojné Casopisy podporovan,
byl v letech devadesatych na silném Ustupu. Prostfedky byly nasmerovany k jinym

médiim - k televizi a k internetu.

Dalsi prostor, kde se snimky vyznamnych osobnosti dnes uplatiuiji, je tzv. korpo-
racni portrét. Portréty politikd nebo vysoce postavenych obchodnikd délaji ti nejlepsi
soucasni fotografové, a to za honorére Citajici desitek tisic dolart. Pfikladem je pre-
zidentska kampan Francoise Mitteranda v roce 1980, kdy na jeho portrétu pracovalo
pét svetoznamych fotografd. Nebo Bettina Rheims jako oficialni fotografka pfi prezi-
dentské kampani Jacquese Chiraca v roce 1995.
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Od devadesatych let (s nastupem novych technologii) zazivéa fotografie velkou zmé-
nu, a to pfechodem z techniky analogové na digitalni. Fotografové pouzivaji pocitaco-
vou technologii, aby své modely pozvedli a zminimalizovali jejich vady na krase. Foto-
grafum jde o to, aby portrétovani vypadali co nejlépe. Stejné jako dfive v Hollywoodu,
pouzivaji fotografové vsechny dostupné prostfedky k dosazeni co nejlepsSich vysled-
kd. Néktefi fotografové zpochybnili nastup digitalizace, protoze photoshop nedéla z fo-
tografa Newtona nebo Avedona. Hranice mezi uménim a femeslem je nahle nejista.

Geoffrey Batchen v eseji ,Ektoplazma* v§ak problém nevidi: ,Poc&itaC mozna nahra-
di tradicni fotoaparat, ale i pak bude nutné zaviset na smysleni a uvazovani lidi, ktefi
ho programuiji, ovladaji a fidi, stejné jako je tomu dnes s fotografii. Dokud preziji lidé,
preziji i lidské hodnoty a lidska kultura — nezavisle na tom, jaké nastroje budou lidé
k tvorbé obrazu pouzivat.“’

" Geoffrey Batchen, esej ,Ektoplazma®, ,Co je to fotografie* ed. Karel Cisar, Hefman a synové, Praha, 2004, str. 350
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Rider, Winona 192

Riefenstahl, Leni 106, 107, 155
Richards, Keith 175

Ritts, Herb 152-167, 256
Robertson, Robbie 178
Rockefeller John D. 15

Roitfeld, Carine 243

Rojek, Chris 42

Rolling Stones 96, 98, 133
Roéna, Jaroslav 241

Rose, Ben 86

Rossellini, Isabella 109, 110, 117, 124, 130, 163
Rossellini, Roberto 67

Rourke, Mickey 109, 110
Roversi, Paolo 253

Rubenstein, Augusta 92
Rukeyser, Muriel 77

Rumsfeld, Donald 82
Rumsfield, Donald 76
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Morimura, Yasumasa 206
Morrison, Toni 80

Russo, Rene 193
Ryan,Meg 244

S

Saatchi,Doris 124

Sand, George 12

Sandburg, Carl 90

Sander, August 155
Sarandon, Susan 130

Sarony, Napoleon 10, 14
Scavulo, Francesco 253
Sednaoui, Stephane 219
Seeger, Pete 146, 148, 149
Seigal, Peggy 155

Seliger, Marc 252

Sellers, Peter 96

Seymour, Stephanie 70, 80, 82, 166
Shaw, George Bernard 46
Show, Aiden 204

Sherman, Cindy 124, 130, 206
Schiaparelly, Else 53
Shrimpton, Jean 70, 96
Schiffer, Claudia 80, 204, 253
Schwarzenegger, Arnold 127, 137
Simon, Elsa 103

Singer, Margaret 22

Sirota, Peggy 196-201, 239, 258
Sischy, Ingrid 164, 211
Siouxsie Sioux 203

Skala, FrantiSek 241
Skrebneski, Viktor 253
Skupin, Bernd 171

Slavik, Herbert 242

Smith, David 54

Smith, Eugene. W. 170

Smith, Patty 117, 118, 119, 122, 146, 248

Smith, Will 100

Snowdon, Anthony 117, 129
Sontag, Susan 38, 39, 141, 256
Sorenti, Mario 253

Sozzani, Franca 163

Springs, Alice 103, 113
Springsteen, Bruce 146
Stallone, Sylvester 80, 81
Stanko, Tomasz 232

Stano, Tono 236 - 242, 254, 257
Stanko, Vasil 236

Stachanov, Alexej 27

Starck, Philipe 249

Steichen, Edward 19, 64, 86, 123, 150
Steiger, Rod 227

Stern, Jonasz 232

Stieglitz, Alfred 86, 88

Sting 140, 199, 246

Stipe, Michael 146, 175
Stock, Denis 22, 23

Stone, Sharon 192, 251
Struss, Karl 20

Stravinsky, Igor 71, 84, 88, 89
Streisand, Barbara 163, 189
Stryjkowski, Julian 231
Stryker, Jeff 194

Stuhr, Jerzy 235

Sudek, Josef 170
Sutherland, Donald 124
Szoszuk, Wlodzimier 234

S

Setlik, Jadran 242
Skvrng, Petr 242
Strba, Martin 236
Stros, Vladimir 242
Svolik, Miro 236

T

Tarantino, Quentin 250

Taylor, Elizabeth 109, 110, 161
Taylor, Liv 226

Teller, Jurgen 34, 219, 253
Testino, Mario 31, 220, 243, 244
Tharon, Charlize 80
Thurlington, Christie 80, 166, 253
Tilmans, Wolfgang 219

Toback, Jamese 111

Travolta, John 198

Tree, Penelope 70, 96, 97
Truman, Harry S. 88, 92

Turner, Tina

Tyger, Lionel 54

Tyson Mike 246

Twiggy 70, 96

Tzara, Tristan 23

U
U2 170, 173, 175, 176, 177

\Y

Vadim, Roger 33
Vanek, Jindfich 242
Venezia, Laetizia 252
Verglas, Antoine 253
Verushka 70

Vigo, Jean 67

270
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Voight, John 154
Vreeland, Diana 70, 95, 96

W

Wagstaff, Sam 130

Waits, Tom 250

Walcott, Derek 80

Warhol, Andy 23, 24, 25, 40, 75, 76, 85, 97, 117,
123, 125, 206, 209, 218

Waters, John 188

Watson, Albert 181-187, 212, 256

Weaver, Sigourney 109, 110, 124, 127

Weber, Bruce 161, 164, 165, 170, 243, 247, 248

Wenner, John 133

Weston, Edward 86

Weegee 245

Welsh, Raquel 109

Wilde, Oscar 14

Wilder, Billy 109, 197

Warhol, Andy 23, 24, 25, 40, 75, 76, 85, 97, 117,
123, 125, 206, 209, 218

Williams, Hank 146

Williams, Lucinda 146

Williams, Robbie 221

Williamse, Tennessee 54

211

Wilson, Brian 146, 147
Winger, Debra 106
Winslet, Kate 200
Wisniak, Nicole 65, 69
Witkina, J.P. 155
Wojcicki, Jacek 233
Wolf, Henry 68

Y

Young, Neil 146

Z

Zaoralova, Eva 237
Zappa, Frank 82
Zeffirelli, Franco 154, 240
Zelenka, Petr 240
Zrzavy, Jan 29
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