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ABSTRAKT

Zakladnim tématem mé prace je charakteristika specifik zpévné mluvniho
projevu a tvorba postavy v inscenaci Sclavi divadelniho studia Farma
v jeskyni.

Specificky divadelni jazyk Farmy je podminén specifickym procesem
zkouseni. Vychozim bodem pro tvorbu je expedice k pfimému Zzivému
kulturnimu zdroji (v tomto pripadé k rusinskému etniku na vychodni Slo-
vensko) a obsahla reserse k tématu (emigrace). Nedilnou soucasti tvorby
jsou herecké tréninky, pohybové i hlasové, a to zakladni trénink, slouzici
ke kontinudlnimu rozvijeni a rozsirovani hercovych fyzickych a hlasovych
moznosti, a specificky trénink, zaméreny na elementy kulturné estetic-
kych a tematickych specifik k danému predstaveni. Zaméruji se na nasi
praci s pisnémi, od chvile, kdy jsme je zachytili na expedici, jejich selekci,
proces prace s nimi a jejich transformaci do tvaru, v jakém se objevuji
v inscenaci, az po zaznamenani finalnich hudebnich kompozic. Herectvi a
herecka tvorba ve Farmé ma rovnéz sva specifika. Zabyvam se procesem
tvorby charakteru i vnéjSkového tvaru a vyrazu své postavy ve Sclavech
- Polany, a z jejiho Uhlu pohledu nahlizim na pribéh a jednotlivé situace
v predstaveni.

Jsem zakladajici ¢lenkou Farmy v jeskyni, pracovala jsem na vSech insce-
nacich, a tak mohu popsat vyvoj prace v rozmezi tfi inscenaci. Zaméruji
se predevsim na transformaci zpévné mluvniho projevu a proces herecké
tvorby, ale vSimam si i vyvoje tréninku a dramaturgické prace. Popisuji
jak posun v kolektivni praci skupiny, tak sv{j vlastni, tykajici se prede-
vSim uchopovani a pristupu ke specifické herecké tvorbé. V kontextu dal-
Sich inscenaci (pfedchazejici a nasledujici) jasnéji vyplyva postaveni Sc-

lavi a jejich vyznam v celkovém vyvoji Farmy v jeskyni.



ABSTRACT

The main topic of my thesis is to give the characteristics of specific fea-
tures of the singing-talking type of expression, and the way of creating a
character in the production of Sclavi by a theatre studio Farm in the
Cave.

The specific Farm’s theatre language is conditioned by a specific process
of rehearsing. The start point for our creative work was an expedition to
the direct live culture source (in this case to the Ruthenian ethnic group
in eastern Slovakia), and an extensive literature search into this theme
(emigration). The actors’ trainings are an integral part of the creative
process, both motion and voice training, specifically it is a basic training
leading to continuous development and expansion of actor’s physical and
vocal abilities, and a special training focusing on elements of culturally
aesthetic and thematic specific aspects to the given production. I will
talk about our work with songs since the moment we collected them at
the expedition, their selection, the process of working with them and
their transformation to the form in which they appear in the production,
up to the musical notation of final musical compositions. The kind of act-
ing and creating a performance in Farm is also very specific. I will de-
scribe the process of creating a character and also external form and ex-
pression of my character in Sclavi - the character of Polana, and from
her point of view I will look at the story and the individual situations in
the production.

I am a founding member of Farm in the Cave, I have worked on all our
performances, and so I am able to describe the development of our work
within the range of three productions of ours. I will focus especially on
the transformation of singing-talking type of expression, and on the
process of actors’ creativity and forming up, but I will also give attention
to the development of trainings and dramaturgical work. I will describe
both, the shift in the collective work of the company, and my own devel-
opment regarding mainly the way of grasping and approaching the spe-
cific creative process. In the context of other performances (the previous
and the following) the position of the Sclavi production comes out more
clearly, as well as its significance in the whole development of Farm in

the Cave.
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uvoD

Mezinarodni divadelni studio Farma v jeskyni je zamérené na
tvorbu, vyvoj a vyzkum lidského vyrazu, zabyva se studiem
specifickych (uméleckych) i nespecifickych scénickych proje-
vl a souvislosti scéni¢nosti a scénovanosti v divadle i mimo
né. Hleda télesnou artikulaci toho, co se slovem ani jinym
médiem neda vyjadrit. Pro inscenace souboru Farma
v jeskyni je charakteristicka presna rytmicka orchestrace a
silny individudIni pFistup. V herecké praci je kladen dlraz na
jednotu pohybu a vokalniho projevu, herecka tvorba a pro-
jev jsou inspirovany hudbou. Cilem mé prace je zkoumat
specificky pristup k tvorbé inscenace a postavy, a to prede-
vSim z hudebniho hlediska, predmétem zkoumani je mi in-
scenace Sclavi - Emigrantova pisen a ma role v ni - Polana.
Zaroven tak definuji postaveni a vyznam Sclavd ve vyvoji
Farmy v jeskyni.

V prvni &asti prdce se vénuji zdrojim a procesu pFipravy
predstaveni Sclavi. Zkoumam specifika hereckého vyrazu a
pribliZzuji kofeny své postavy ve Sclavech - Polany. Specific-
ky pristup ke tvorbé v procesu pripravy inscenace prakticky
znamena kontinuadlni trénink, popisuji tedy struc¢né trénink
pohybovy, podrobnéji trénink hlasovy a praci s pisnémi. Ne-
zastupitelnym zdrojem inspirace pro vznik inscenace byly
expedice (v tomto pripadé) na vychodni Slovensko, tedy ma-
terialy a zivy kontakt se zdejsSi atmosférou, proto priblizuji
tato setkani. Podrobnéji rozebiram pisnovy material, ktery

jsme si z expedic prinesli.



Ve druhé casti se zabyvam samotnou inscenaci, na déj na-
hlizim z pohledu své role - Polany. V jednotlivych situacich
popisuji vznik a transformaci motivaci, pohybovych a hudeb-
nich partitur, a taktéz jejich finalni podobu.

Ve treti Casti se zaméruji na vyvoj specifického procesu pra-
ce - hudebni, pohybové, herecké i dramaturgické - v rozme-
zi tfi inscenaci Farmy v jeskyni, a to Sonety temné lasky,

Sclavi a Cekéarna.



CAST I.: PRIPRAVA A ZDROJE PREDSTAVENI
SCLAVI

1.IDEA INSCENACE A INSPIRACNI ZDROJE

l.a. Hudebni (lyricky) zaklad

Inscenace Sclavi je zalozena na principu hudebnim (lyric-
kém), prevlada zde (jako v hudbé) kompozice nad déjem a
(jako v lyrice) zplsob prozivani nad logikou faktl, kterd
tento déj tvori. Je tu samozrejmé néjaky pribéh, ale neroz-
viji se v pricinné Casové posloupnosti déjovych fakt, ale vine
se predstavenim spiSe jako vnitfni linie, scéna od scény se
vyviji spisSe intuitivné, jako jeden hudebni motiv vychazi
z druhého. Pfibéh inscenace souvisi s problémem emigrace,
vykorenénosti, touhy po domové. Samotné slovo ,sclavi® ma
dvoji vyznam, a to ,Slované“ i ,otroci". Jak moc jsme
schopni potla¢it svou lidskou dUstojnost, jakého jsme
schopni sebezapreni, abychom prezili? Jak moc jsme schopni
ublizit sob& i ostatnim, abychom uskuteénili svij sen? Sclavi
jsou snem umirajiciho ¢lovéka, ve kterém se prolinaji jeho
predstavy se skutecCnosti a se vzpominkami na Zivot
v emigraci. V déji inscenace se prolinaji dvé linie, a to in-
timni pribéh rodiny, kde nam byla inspiraci novela Karla
Capka ,Hordubal", a scény kolektivni, kde jsme se inspirova-
li jinymi zdroji, napf. slovanskym ritualem nebo materiadly

z nasSich expedic.
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1.b. Inspirace Capkovym Hordubalem

VvV Capkové novele se Juraj Hordubal vraci po osmi letech
z Ameriky, kde téZzce pracoval. Doma nechal Zenu (Polanu) a
malou dcerku (Hafii). Ted, kdyz se vraci, predstavuje si, ja-
ké to bude krasné, az je znovu obejme, az se ujme svého
hospodarstvi a zvelebi jej, jak vSem ve vesnici vytre zrak.
Ovéem kdyZ vstoupi do reality, véechno je jinak. Zena je
chladna, dcera ho nepozna a na jeho zidli sedi jiny chlap.
V hospodé s nim jednaji jako s cizakem a vysméji se mu, co
je za hlupaka, ze si neumi Zzenu ohlidat. On si nechce, nedo-
kaze pripustit, Ze by o Zenu prisel, ona se zas nechce vzdat
svého milence. Tak se Hordubal rozhodne vyreSit situaci tak,
aby vSem bylo dobre a aby lidem zacpal pusu. Oznami, ze
provdd své dité za Stépana (to je Zenin milenec), a tak mo-
hou zit vSichni spolu - vzdyt jsou rodina.

Capek vénuje mnoho prostoru vnitinim pochoddm Hordubala.
Polana je zde téhotnd se Stépdnem, a evidentné nemd za-
jem, aby Hordubal jakkoli zasahoval do jejiho zivota. Také
zde hraji roli Hordubalovy penize, které si privezl z Ameriky.
Hordubal je zabit (vlastné zbytecné, protoze uz prakticky
umird) a Polana obvinéna z jeho vrazdy, ackoli kdo jej sku-
te¢né zabil, se nedozvime. Zavér knihy je vénovan soudnimu
procesu s ni.

Pri nasSi expedici mezi Rusiny jsme se setkali s tématem
emigrace a sly3eli mnoho pFib&hl o lidskych osudech, které
emigrace ovlivnila ¢i poznamenala. Proto kdyz nam drama-
turgyné Jana Pilatova prinesla tuto knihu, jejiz protagonisté
jsou Rusini a jejimz hlavnim tématem je tragédie clovéka
vracejiciho se po letech z Ameriky, citili jsme tu velky po-

tencidl moznosti, ze kterych mizeme &erpat.
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My jsme samozfejmé neméli v itmyslu inscenovat Capkova
Hordubala, novela ndm spiSe poslouzila jako odrazovy mds-
tek pro tvorbu situaci, stala se jednim z inspiraénich zdrojd.
Vytvafeli jsme linie postav zhruba na zakladé charakterd
v Hordubalovi: toto drama ctyr lidi se z hlediska konkrétniho
déje stalo osou celé inscenace. Dale budu nase postavy na-
zyvat jmény z knihy, i kdyz se od nich mnohdy vzdaluji. Dé&j
je nazirany z pohledu Hordubala, ale na rozdil od nasSi pred-
chozi inscenace ,Sonety temné lasky", kde je Ustfednim hr-
dinou jeden ¢&lovék (Lorca), jsou zde linie riznych postav vi-
ceméné rovnocenné. Hordubal se vraci domi - tedy on si
mysli, 2e se vraci domd, na zndma mista, k milovanym li-
dem, mysli si, Zze vSe najde tak, jak to kdysi zanechal. Vraci
se domQ prozit svij sen o domové a celou dobu se sna?i za
tento svQj sen bojovat. Ale je to marny boj, ktery mu ubira
silu a neodvratné musi skoncit jeho smrti. Je osamély, je tu
cizincem, s ostatnimi se miji. Vraci se do mist, kde mezitim
ubéhl velky kus zZivota, kde si zvykli na jeho nepritomnost,
navic zde nikdo nema vlastni emigrantskou zkusSenost, proto
je Hordubal cizi, vydédény a vydéleny svou zkuSenosti, snad
mu i zavidi, protoZze ma penize. Pro vesniCany je setkani
s nim jako setkani s mrtvolou: boji se ho, Stiti se ho, a tedy
ho mohou akceptovat jediné tehdy, kdyz zemfre.

Dévod, pro¢ jsme si zvolili Capkova Hordubala jako zdroj pro
praci na inscenaci, byl predevsim ten, ze téma novely (emi-
grace) a umisténi pribéhu (Podkarpatska Rus) korespondo-
valo s nasi resSerSi v této oblasti a nabizela se zde dramatic-
ka linie pribéhu, na které jsme mohli stavét, a také jsme

zde nasli material pro hereckou praci na liniich postav.
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1l.c. Inspirace dalsimi zdroji

Dalsi zdroje, ze kterych vzesli Sclavi, bych rozdélila do dvou
skupin. Prvni zahrnuje praci s materiadly tykajicimi se V. Ni-
7inského, protoze plvodné& jsme chté&li vytvofit inscenaci o
ném. Tak jsme studovali jeho zivotopis, jeho choreografie,
jeho kresby. V této souvislosti jsme nemohli minout tvorbu
I. Stravinského, predevsim tu inspirovanou slovanstvim, tj.
~Svéceni jara“™ a ,Svatby". Pracovali jsme s nékolika rytmy,
které v nich pouzil, a zaradili jsme je téz do hudebnich
struktur predstaveni. V této souvislosti jsme se také dotkli
tematiky slovanského ritualu, kde nas zaujala velka pospoli-
tost a soudrznost komunity, ale zaroven velka krutost
k néjak provinilym a nechténym.

Druhym zdrojem jsou materidly ziskané na naSich expedicich
na vychodni Slovensko mezi Rusiny. Hlavnim tématem, které
nas zajimalo, bylo téma emigrace. Snazili jsme se ale zachy-
covat vSechno zajimavé, vsSechno specifické. Od pisni pres
osobni pribéhy az po mistni zvyky a nabozenstvi. Nahravali
jsme mluvené slovo, pisné i zabavu v hospodé, a s témito
autentickymi intonacemi jsme pak pracovali. Vyuzili jsme
také fotografie. Jednim z dlleZitych ,Glovki" byly téZ auten-
tické dopisy emigrantl, ze kterych jsme vychazeli velmi vy-
znamnée.

Téma emigrace je nesmirné Siroké, tahne se lidskou historii
a i v souCasnosti je palCivym problémem lidské spolecnosti.
Navic v oblasti, ktera se stala predmétem naseho zkoumani,
emigrace (z ekonomickych dlvodl) byla a je vyznamnym
faktorem ovliviujicim Zivot zdejsSich lidi. My jsme hledali co
nejvice rldznych vypovédi, materidld a textd, zajimaly nas

predevsim osobni pribéhy a postfehy (v predstaveni jsme
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vyuzili napr. autentické vypovédi ukrajinskych prostitutek
pracujicich v zahranici). Hledali jsme paralely a sty¢né body
tohoto tématu s Zivotem Nizinského. V této souvislosti nas
zaujala postava agenta (agent byl ten, co v zahranili zpro-
stfredkovaval praci, byl to samozrejmé také emigrant a svym
soukmenovcim mél poméahat, nezfidka je vsak vyuzival a
odiral, jak jen to Slo), jako takovy agent nam pripadal i
Dagilev (Nizinského impresario), a¢koli jejich vztah byl zcela
specificky.

Snazili jsme se nalézat odpovédi na otazky, jaké pocity maji
lidé, kteri prochazeji touto zkuSenosti a jak transformovat
tyto pocity do naseho fyzického jazyka. Jak lidé bojuji se
svou nejistotou ve svété, ktery je jim cizi. Musi se v tomto
prostredi pretvarovat (tedy i pretvarovat"), nerozumi freci,
ale je pro né& zivotné& dllezité chapat, a to vyzaduje jiny
(vysSsSi) druh soustredéni v jednani. Také jsme si kladli otaz-
ky ohledné zachovani jejich identity v tomto prostredi a to-
ho, co jim pomahalo prezit. Lidé se sdruzovali do komunit,
které jim poskytovaly Utéchu a ochranu (my jsme
v inscenaci pracovali s paralelou staré slovanské kultury),
zabyvali jsme se také tim, jak komunita reaguje na cizi ele-

ment (v tomto pripadé na Hordubala).
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2. HERECTVI FARMY A MOJE POSTAVA

2.a. Herecky vyraz ve Farmé

Zakladnim prvkem, ktery prenasi sdéleni, je herecky vyraz,
na ném zalezi, zda bude predstaveni srozumitelné a zda pri-
vede divaka k empatii, obzvlasté kdyz nekomunikujeme
s divaky na verbalni drovni. Co rozumim pod pojmem vyraz?
Je to co nejadekvatnéjsi zverejnéni toho, co se déje v lidské
dusi, vizualizace emoce, zachyceni dusevniho stavu v urcité
situaci. Pojem vyraz chapeme bud ve vyznamu vyraz kon-
vencionalni, tedy dohodnuty (napf. libani rukou jako vyjad-
Feni dikd), nebo jako vyraz spontanni, jako bezprostfedni
reakci. Pokud mluvime o autentickém hereckém vyrazu,
myslime tim, Ze se opousti typizace, obory, predem dana
schémata a v tvorbé& se klade dlraz na hercovu individudlni
predstavivost, fantazii i pozorovani. Smérovani od objektiv-
niho zobrazovani k subjektivhimu miZeme pozorovat i ve vy-
tvarném uméni uz od impresionismu, stalo se dllezitym po-
hlizet na svét z osobni perspektivy a tento pohled prezento-
vat divdkim. V herectvi je ale tento ,sebevyraz", toto ,se-
bevyjaddieni® sporné, mize vést k sebeprezentaci, k expozici
vlastnich hercovych osobnich pocitl, a to neni podstatné,
sdélné, ani srozumitelné, zkratka je to natolik introvertni,
e tomu divdci nemusi porozumét a mlze je to nechat
chladnymi.

My se snazime o to, aby nas vyraz byl srozumitelné artikulo-
vanym jednanim, byt nasim hlavnim vyrazovym prostfedkem
neni slovo, ale pohyb a hudba. Snazime se o to, aby nas vy-
raz byl objektivni. Hledame prfimou, ryzi energii, hledame

pravdivou emoci. Postavy, jejich charakter a jednani nacha-
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zime také ve svém nitru, zkuSenostech, predstavach. Tvori-
me obraz, jehoz skutecné kontury vyniknou jediné tehdy,
kdyZz v momenté jeho uvedeni jsme bytostné pritomni, pou-
Zijeme-li k jeho vykresleni skute¢nou, osobni energii, a tu
se snazime predat divakim. Nejde o sebeprezentaci, nein-
terpretuji sebe, svij soukromy Zivot, nazor, jednani, ale po-
uzivam své osobni zdroje: ty jsou prostfredkem, slouzi vy-
tvareni svébytné organické existence postavy. ProtozZe nase
prace nestoji na sémantice slov (jako v ¢inohfe) a v pohybu
nepouzivame konvencionalizované znaky (pouze nékdy za-
mérné ve vyjimecnych pripadech) ani vysvétlujici ilustrace
(jako napf. v pantomimé&), nesnazime se apelovat na divakQv
intelekt, ale spiSe ho vyzyvéame ke spoluprozitku. Nase he-
rectvi je expresivni. Chceme, aby nas pohyb v prostoru, na-
Se jednani bylo vnimano jako hudba, dotykédame se divaka
zevnitf, snazime se prfimo zasahnout jeho emoce a vyzyvame
ho k tomu, aby si sam utvarel obrazy. NasSe predstaveni
nejsou linearni, epickd jako roman, ale jsou zhusténa, sna-
Zime se, aby byl celek obsazeny v kazdém okamziku, a tomu
také odpovida proces zkouSeni: pod kazdou scénou, pod
kazdym gestem se skryva obsahla minulost, plna barev a vy-
znaml, snaha o to, aby kazdd scéna mohla fungovat jako
samostatny celek, aby byla sama o sobé dramatem.

Spontanni a prirozené musime usporadat do fixniho tvaru,
pricemz musime dbat na formalni, estetickou kvalitu: ,for-
ma" (t&lesné tvarovani) je jedinym zdrojem i zplUsobem sdé-
leni obsahu, vliastné s nim splyva. Zatim kazda nasSe insce-
nace se stylem vyrazné liSila, to samozrejmé zaviselo na
tématu, které jsme zpracovavali. Zatimco v Sonetech temné

lasky, kde jsme objevovali specifika andaluské kultury, jsme
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se inspirovali vnéjsi formou toreadorskou a flamenkovou, pf¥i
praci na Sclavech jsme zacali pracovat na vyvoji vlastniho
tréninku a na viliastnim pohybovém zdokonalovani, a estetic-
kou stylizaci (Nizinského choreografie, tj. vyuziti cehosi
apriorné daného) jsme prenesli pouze do ¢asti inscenace.

Ve Sclavech hraje dlleZitou roli velmi silna, jaksi neotesana
energie. Sclavi jsou mnohem syrovéjsSi nez nase dalsi insce-
nace Cekarna, kde jsme se vylozené zaméfovali na detailni
preciznost formy, coz souvisi s pfirozenou snahou o zkvalit-

ovani nadich vyrazovych prostfedkl. Je tedy pro nas samo-

= 1

ztejmé dlleZity i esteticky aspekt, ale na rozdil napf. od ba-
letu, kdy se muze stat, e plGvab apriorni formy zastini ob-
sah (tim netvrdim, Ze se nam to nikdy nestalo, stalo, ale
pak jsme rychle hledéli pracovat na resuscitaci situaci), sna-
Zime se vychazet z jednani: jednani je zakladni intenci, fy-
zickd vnéjsi forma je zde prostfedkem k jeho realizaci, ktery
se ovSem v okamziku jeho prezentace sama stava obsahem,
plGvodni ladtka ve smyslu intence tvarem, ,jak" se méni v

A\Y

#~CO My netvofime apriorni choreografii (pouze vyjimecné
s urcitym zamérem), tvar krystalizuje postupné z intence
(souboru motiv(), anebo kdyZ je forma (vyjimeé&né&) pfedem
dand, pak se vzhledem k této intenci transformuje.

Pokud mluvim o vyrazu, nesmim zapomenout na dalsi slozku,
a tou je hudba. Hudba je vlastné Cistym vyrazem, je spojena
s emocemi jakoby oddé&lenymi od toho, co je vyvolalo, plso-
bi pfimo a pravé v tomto smyslu je organicka a prirozena.
Skrze hudbu nebo zpév se uplatnuji emoce jako takové, je to
jakoby nezprostfedkovana exprese, poradajici (a teprve jak-
si dodateéné& zprostfedkovavajici) tvaréi vile se uplatfuje

v roviné jejich co nejadekvatnéjsiho podani, komunikace,
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ktera se v hereckém projevu odvozuje z jednani. Hudba ne-
potfebuje vysvétlovani. Je to vibrace a zalezi ovSem nejen
na jeji sile, opravdovosti, ale také na jeji artikulaci a tvaro-
vani, co nejadekvatnéjsi této sile a opravdovosti, zda zasah-
ne posluchace (divaka) a probudi v ném rezonanci. My takto
vnimame i praci s pohybem, v kazdém télesném projevu hle-
déame hudbu (vibraci), jak v detailu, tak v celcich a
v souznéni a synchronizaci s partnery. Také mluvni vyraz je
u nas spojeny s melodii (tvarem) intonace, hudebné dotvari
atmosféru, ale pri jeho uplatihovani (realizaci) se prostred-
nictvim tohoto tvaru vracime ke zdrojim, intenci, pohnuti,

z nichz slova vznikla.

2.b. Prace na postavé

Jaky je ve Farmé proces tvorby postavy? Zakladem je prace
na partiturach, tedy pohybovych strukturach, které vychaze-
ji z vnitfnich podnétl, vyrlstaji z podhoubi pFedstavivosti,
vznikaji z niternych obrazd, otdzek a asociaci k tématu (re-
Serse k tématu jsou obsahlé - autentické vypovédi, literatu-
ra, filmy, fotografie, snazime se byt otevreni a hledat impul-
sy, které v nas rezonuji, vSude kolem sebe). Dale pak s nimi
pracujeme, snazime se nalézt co nejvhodnéjsi fyzické vyjad-
reni postavy, ktera postupem casu ziskava konkrétnéjsi ob-
rysy. Vyznamnym charakterotvornym prvkem je to, jak po-
stava jedna v kontaktu s partnery. Prostfednictvim partitur
tedy vstupujeme mezi sebou do komunikace a takto, vlastné
nezavisle, bez predem dané kostry, vznikaji situace, jejichz
smysl odhaluje rezisér zvenci a pak je, podle vnitfniho
smyslu, fadi a spojuje ve vétsSi celky (pracujeme systémem

montaze). Herec pak zpétné odhaluje nové vilastnosti a bar-
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vy své postavy. Samoziejmé je pak zdsadné dlleZitd indivi-
dualni, osobni herecka prace na vnitfnim svété postavy, aby
jednani v prostoru a v situacich vychdazelo z bohatého pod-
houbi.

Vzhledem k tomu, zZe nepracujeme s predem danym scéna-
rem a nemame tedy predem dané ani postavy, charakter a
vlastnosti postavy se formuji béhem procesu zkouSeni. Na
zacatku jsou reSerSe k tématu, nastinéné linie postav. Ja se
samozrejmé snazim vytvorit si pfedstavu o celku své herec-
ké linie (tedy ve fazi, kdy uz je jasnéjsi téma a situace, na
kterych se pracuje), ovéem ta se v prib&hu zkoudeni méni,
rozbiji se, dodavaji se nové impulsy, nova zabarveni. Budo-
vani kontinualniho vyvoje postavy od zacatku inscenace do
konce se podoba sisyfovskému valeni kamene, ale je to nut-
né, protoze bez celkové predstavy se nevynofruji detaily.
Clovék musi byt trpélivy, protoze celkovy obraz své postavy
ziska az v okamziku, kdy je jasna struktura celku inscenace.
Pro mé je dulezity pojem o celku, jak se ma postava vyviji
v prib&hu pFedstaveni, je to dllezité pro védomou kontrolu
nad postavou, pro to, abych védéla, jak davkovat energqii,
abych ovladala jednani postavy a jeho vyvoj v celku pred-
staveni. Ale prirozené néjakou dobu trva, nez se predstaveni
tzv. vyhraje, tedy herci zacnou ovladat predstaveni a ne na-

opak.

2.c. M3 role ve Sclavech - Pol'ana

Za zacCatek prace na Sclavech bych oznacila expedici na vy-
chodni Slovensko. Rezisér mél v planu pracovat na tématu
Nizinského, a tak predpokldddm, Ze plvodné& chtél spojit

materidly z expedice pravé s nim. Nebylo ovSem jasné, na
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cem kdo bude konkrétné pracovat, néjaké rozdéleni roli.
Pracovali jsme tedy nezavisle na rlznych vé&cech (pisng,
choreografie Nizinského, podnéty k tématu emigrace), rozvi-
jeli a snazili se zdokonalit praci s télem (trénink) a ucili se
vytvaret partitury. Méla jsem (jako kazdy) nékolik partitur,
se kterymi jsem pracovala. Byly na sobé nezavislé, v kazdé
jsem reSila néjaky napad, ukol, nebo problém. Pro mé bylo
velmi vitanym impulsem setkadni s Capkovym Hordubalem,
protoze jsem ziskala konkrétnéjsi obrys toho, ¢im se budu
zabyvat, vlastni téma. Na za¢atku nas bylo pét hercl a kaz-
dy dostal za ukol jednu linii z knihy - Hordubal, muz vrace-
jici se z Ameriky, Polana, jeho zena, Hafie, jejich dcera,
Stépan, ¢eledin a milenec Polany, a Sousedka, linie zahrnu-
jici charaktery (nejen) zen, které pozoruji a komentuji déni.
Sesty herec, ktery se podili na pfedstaveni, se pripojil o né-
co pozdéji. Mél za ukol vytvorit partnera, jakysi protéjsek
k postavé Sousedky a kromé toho celé predstaveni hraje na
akordeon. Ja jsem dostala za uUkol Polanu.

Musim Fict, Ze jsem byla velice Stastna, protoZze Polana se
stala na dlouhou dobu mym jedinym pevnym bodem v praci.
Celé to obdobi zacdatku zkousSeni Sclavi bylo obdobim hleda-
ni, jak v herecké praci, kde mé dost suzovala nekonkrétnost
jejiho smérovani: chybélo mi, Ze nemame tusSeni, jak bude
vypadat vysledek, nevédéla jsem, Ceho se chytit, partitury
byly od sebe hodné vzdalené, celd prace méla obrovsky roz-
ptyl, byla jsem nes$tastnd, ze nemam ,ukol", na kterém pra-
covat, a to ani v tréninku, ktery teprve vznikal. Takze Pola-
na se mi stala zachranou, ktera mi dodavala alespon trochu

sebejistoty a sebedlvéry.
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Co tedy tento uUkol prakticky znamenal? Samozrejmé prostu-
dovat charakter Capkovy Polany. Bylo potfeba, abych hleda-
la fyzicky gestus postavy, abych nasla motivace pro jeji fy-
zické jednani v situacich. Méli jsme kazdy vyhledat slova,
slovesa nebo véty, které vyjadruji pohyb, c¢innost, asociuji
akci nebo emoci, ktera motivuje ¢i zabarvuje akci, slova,
ktera jsou charakteristickda pro danou postavu.

Uvedu nékteré priklady, které jsem vybrala: ,jikavé vydech-
la, zvedla ruku k celu", ,sedi vzpfimena a ziréa do prazdna",
~hledi, jako by ji vyrezal z kosti", ,prochazi chodbou nena-
visti, jez se nad ni zavira jako voda", ,na zaprazi vychazi
Polana a stane jako zkamenéla, oCi vytrestény, ruce presilné
tiskne k prsoum a prudce, jikavé vydechuje", ,Zducha hol-
Cicku do zad", ,stoji na zaprazi, ruce sloZeny na prsou, a su-
chyma uprenyma oclima se diva do dvorku", ,zveda oci, ja-
koby chtéla néco Fici, jakoby toho chtéla Fici néjak mnoho,
az ji to cuka rty, ale spolkne to a jde po svém, nebot je
vzdycky co robit", ,rovna je, rovna jako mladice", ,jedi
rychle a micky, Polana sama da stézi néco do ust", ,néco
tvrdého, néco zlého je v Polaniné tvari", ,nezepta se, jen
uprené hledi", ,Polana sbira talife ze stolu, zsinala, az ji zu-
by jektaji", ,dvere se otevrou a stoji tu Polana, jako
stin...nic, jen rychle dycha...opira se o vereje, nohy ji klesaji,
a mlcéi..tvar je zase neproniknutelna..Do Polany nahle vjizdi
spéch", ,do dvorce vklouzla Polana, udychana, zardéla, za-
razila se kdyz uvidéla Juraje, zastavila se a povida néjak
prekotné..najednou ma plné ruce prace, sype slipkam, mete
zaprazi a kdesi cosi".

Capek Polanu popisuje jako &lachovitou, tvrdou, ,rovnou",

Usecnou az strohou zenu, zaroven velmi vasnivou, jejiz va-
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en je tim vice szZirava a znicujici, ¢im vice ji skryva a ovla-
da. K dceri ma ponékud indiferentni vztah, spise ji vyuziva,
ale neni v tom zly Umysl, neni rafinované uUskocna, vyuziva
ji prosté proto, ze je nejbliz po ruce. Kdyz chce prosadit
svou, nekric¢i, neprosi, zamkne se v jizbé a nereaguje, dokud
Hordubal nepovoli. Jeji nechut k Hordubalovi prerQsta
Vv nenavist ne proto, Ze by méla zlou povahu, ale spis
z bezvychodnosti situace, jako je pro néj zivot s ni splnénim
snu, on svou pritomnosti jeji sen, jeji prostou touhu po
Stésti pohrbivd a ona se tomu brani. VSimala jsem si, co je
pro Polanu charakteristické z hlediska fyzického. Bylo to
rovné drzeni téla, casto méla ruce zkfizené na prsou a skoro
porad kamennou tvar s upfrenym pohledem.

PokousSela jsem se vclenovat tyto podnéty do svych fyzic-
kych partitur, vzprfimeny postoj se zkfizenymi pazemi jsem
v situacich pouzila, hledala jsem Usecnou, Ucelnou, zemitou
energii, se kterou mam vykonavat pohyb. ZkousSela jsem
hledat pocit uréité sos$nosti, zulovosti, kterou Capek popisu-
je, ale stavalo se mi, Ze jsem v této snaze byla az prkenna a
ponékud stazena v kreci, takze tento fakt jsem pak pfrilis
nezdlrazfiovala, spiSe jsem, v pfihodnych situacich, nésle-
dovala predstavu zabejcené tvrdohlavosti, dosSlo mi, ze ta-
kova programova sosSnost vice nez prostou manualné pracu-
jici Zenu evokuje néjakou antickou heroinu, ktera vznesSené
trpi za viny, které nespachala.

Vibec pojem utrpeni jsem musela GpIné vydkrtnout ze své
mysli, ackoli je to velice tézké, Casto mé to svadélo se
k nému uchylit, vétsinou ani ne Umysiné. Ono totiz trpét na
jevisti je vlastné prijemné, Clovék ma pocit, Ze dava ze sebe
ten prozitek, ze to je to herectvi, kolikrat se to stava ve
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snaze dobyt ze svého nitra ty spravné emoce a vynést je
z té hloubky na svétlo (a to v patri¢né intenzité), az se cClo-
vék v tom labyrintu ztrati, dokonce si v tom libuje a zapo-
mene na vSe a vSechny kolem, stane se na chvili stfedobo-
dem vesmiru. Ale bohuzel je to zradné, protoze je to snazsi
cesta, kterd smaZe bohatost rlznych motivaci, ztraci se
konkrétnéjsi zaméreni a vede to k plochosti a jednostrun-
nosti. Samozrejmé ze Polana trpi, vSichni si v tom pribéhu
projdou néjakym utrpenim, ale neni ¢as na to myslet, utapét
se v tom, musi se jednat, Fedit né&jakym zplsobem vzniklou
situaci, divdk pak muzZe vidét utrpeni a snad i soucitit, ale
herci maji nasledovat konkrétni body vnitfnich a vnéjsich
akci, prekonavat prekazky.

Capkova Polana mi byla inspiraci, voditkem, zadkladem pro
tvorbu charakteru, na ktery se nabalovaly dalsi a dalsi moti-
vace, pribéhy a moznosti vyvoje. Rezisér ani nechtél, abych
se Capkovy predlohy prili§ drzela, spiSe mé nutil, abych si
tuto predstavu stale nabouravala a rozbijela, nechtél, abych
si od zacatku vystavéla postavu linearné, abych vybudovala
oblouk jejiho vyvoje od zacatku do konce a pak tuto pred-
stavu vypliovala akci v situacich, nybrz naopak, abych ma-
ximalné vychazela z toho, co si zada situace, abych v kazdé
scéné byla jako jind Zena a objevila tak nejriznéjsi barvy a
nuance charakteru, které se pak spoji v celek postavy, jak
zevnitr, tak zvendi fyzickym tvarem.

Napriklad Capek popisuje u Polany v nékterych situacich
pomérné expresivni reakce zplsobené leknutim nebo stra-
chem, vytresténé oci, jikavé vydechuje, zalyka se, jekta zu-
by a v situaci, kdy Hordubal pFfijde domid z hospody a touzi

po intimnim kontaktu, Polana skoro dostane hystericky za-
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chvat. Rezisér mi doporudil, at si vyhleddm materidly
k agorafobii a socialni fobii. ZasSla jsem tedy na konzultaci
k panu doc. Sipkovi, zajimaly mé& predevséim konkrétni pfi-
klady. Tyto poznatky jsem vyuzivala hlavné pri hledani in-
tenci, pfi stavéni vnitfnich procest, které se tfeba navenek
nijak neprojevi, ale jsou dlleZité, protoZe vnitfni zdmér, po-
hyb musi byt intenzivnéjsi nez pohyb vnéjsi, fyzicky, ktery
se mulze zastavit. Napfiklad fyzické pocity osoby stizené
agorafobii jsem se snazila vyvolavat pfi praci na partiture k
situaci prvniho setkani. Agorafobie je strach z cizich prosto-
ri, kde se da téko dostat do bezpe¢i, ¢lovéku se té&zko dy-
cha, sipe, ma mravenceni, mzitky pred ocima, poti se, ma
mokré dlané a zada, silici Uzkost, ma pocit, ze omdli a
strach, e umfe. Snazi se rychle vycouvat, utéct, pUsobi
zmatenym dojmem, hleda uUnikovou cestu a boji se, ze mu
nikdo nepomidze. Casto chodi pfi zdi, mluvi si nahlas, nema
se ¢eho chytit, tak se aZz krecovité chytd at pfedmétd nebo
osoby, ktera je s nim, oCi mu tékaji - skenuje prostor, aby
mohl vcéas rozeznat nebezpedi, pfitom ma paradoxné ztuhlé
t&lo. Bud ma sucho v Ustech a nemuze polykat, nebo ma pti-
liS mnoho slin a hodné polyka. Dil¢i véci jsem pouzivala i
v dalSich situacich, v situaci ,Jdi pryc¢", kdy se Hordubal do-
byva za Polanou, silnou fobii spojenou s panikou, kdy jecim,
béham z rohu do rohu, mlatim sebou o zem, ovSem navenek
jsem pritisknutd ke zdi a pomalu se presouvam o par centi-
metrd dal. V&tSinou po této ¢asti procesu zlstaly stopy né-
kde v podvédomi, nebo byly tyto motivace prekryty jinymi,
silnéjSimi  nebo vhodnéjsimi, kazdopadné (predevsim
v klicové situaci prvniho setkani s Hordubalem) mi velmi

pomahaly nachazet presné fyzické tvary.
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Jaka je tedy nakonec Polana ve Sclavech? Je to mlada zena
plna zivota, které okolnosti brani se projevit, ale na druhé
strané, kdyz hrozi néjaka katastrofa, nevaha se vrhnout za-
chranit situaci. Ma rada Zivot, svij Zivot, ale bez Hordubala,
a boji se, ze kdyz nic neudéla, jeji zivot skoncil. Je svéhlava
a temperamentni, prima a neni zvykla s néc¢im nebo s nékym
se mazlit. Ve stresu a Soku z Hordubala se umensuje, skry-
va, musi sama sebe, své touhy potlacit, o to vic, zaslepené
bojuje o své Stésti, o svého milence. Pfimo z Hordubala
strach nema, spise se musi podvolit povinnosti, ktera ji
k nému vaze, coz se ji protivi a snazi se z toho vselijak vy-
vléct. Miluje to, co je zdravé, silné, stavnaté, energické, se-
bevédomé, jako je Stépan, a ne to, co je slabé. Pro slabost
neni v jejim Zivoté misto. Miluje svou dceru, ale rozhodné ji
nerozmazluje a svou roli v tomto vztahu urcité hraje i to, ze
je dcerou muze, kterého nema rada, ve své zaslepenosti ji
hodné ublizi a uvédomi si to, kdyz uz je pozdé. Snazila jsem
se nachazet v situacich momenty, kdy by se v jejich vztahu
mohl projevit cit, zGstdvad to spide ve vnitfni roviné, bez
vnéjsich gest, v nékolika vzajemnych pohledech.

Jak jsem uvedla na zacatku, ve Sclavech se prolinaji dvé li-
nie prfib&hu, ta druha je kolektivni, zachycuje rdzné aspekty
emigrace, navratu, vydédénosti, vidéné ocima Hordubala.
Z hlediska mé herecké prace se musim priznat, Ze mi prace
na téchto scénach neprisla tolik atraktivni, preferovala jsem
budovani postavy, kdy jsem konkrétné védéla, od ¢eho mam
odvijet své predstavy, a tyto jiné linie mi jaksi nezapadaly
do linie postavy, pracovala jsem na nich jako na nélem ne-
odvislém a nevédéla, jakym zpUsobem bych si vie propojila.

Rezisér mi stale opakoval, abych se o to nestarala, abych se
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nenechavala svazovat néjakym danym pribéhem. Spojovacim
¢lankem a nositelem prfibéhu, resp. postavou, jejiz optikou
vnima divak pribéh, je postava emigranta (Hordubal) a
v nékterych scénach prosté jeho rodina (s Polanou) nefigu-
ruje. I tak jsem se snazila vSude, kde to bylo mozné a kde
to tfeba neni Uplné viditelné (napr. scéna ,Otec a dcera“),
jednat a citit vztahy k ostatnim jako Polana.

Ve Sclavech jsou nakonec dvé scény, kdy predstavuji jiné
postavy, a to ,V hospodé", kdy jsem budovala groteskni fi-
guru vesnic¢ana v hospodé, a scéna ,Mezi svymi®, kde neni
dllezity charakter, ale stylizace, protoZe se jednd o pfesnou
choreografii, ve druhé c¢asti této scény zaujimam vnitrni po-
stoj k textu prostitutek, snazim se navenek predstirat spo-
kojenost (v tomto sméru je zde paralela se situaci ,Najezd
emigrantd“), tato snaha je urdujici, ale neni tu potfebna
zadna charakterova drobnokresba. Jesté jedna scéna se po-
nékud vymyka postavé Polany, a to ,Nalodéni“. Je to scéna,
kdy Hordubal sni o tom, jak nad nim truchli jeho Zena a vu-
bec jeho komunita. VSechny Zeny jsou zahaleny velkymi Cer-
nymi Satky, takZze v tomto okamziku nemuseji byt konkrét-
nimi osobami. MUj part zde v8ak vychazi z autentického la-
mentu nad mrtvym manzelem, mluvim tedy prfimo k nému, a
proto mam v predstavé Polanu, i kdyz s nadhledem a nad-

sazkou, protoze se nejedna o realitu, ale o bytost ze snu.

2.d. Srovnani herectvi v cinohre a ve fyzickém di-

vadle
Pokud mohu podle svych zkuSenosti porovnat rozdil mezi
tvorbou postavy v Cinohfe a ve Farmé, pak samozrejmé nej-

v&tsi rozdil je v pouziti vyrazovych prostfedkld. U nas se vy-
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jadfujeme skrze télo a fyzickou akci. Postavy jako takové
vznikaji az v prib&hu zkouseni. Dalo by se fict, Ze mluvime
pohybem, snazime se o co nejpresnéjsi artikulaci vnitfniho
déje fyzickou akci a pro postavy hledame kli¢ ve fyzickych
partiturach, hledame cestu, jak vyjadrit jejich vnitfni proces
pfimo a ihned pohybem bez psychologického zdlvodfiovani a
premysSleni, pri zkouskach se snazime toto premysleni primo
transformovat do akce. V Cinohfe je zakladnim vyjadfovacim
prostfedkem slovo, zakladnim stavebnim kamenem pro tvor-
bu postavy je rozehrani daného textu. Charakter postavy je
dan, uUkolem herce je hledat v textu, v predstavivosti, ve
spolupraci s rezisérem dalsi moznosti, které mohou z textu
vyplyvat, nuance, motivace a podtexty, které se v textu mo-
hou skryvat. Rovnéz hleda fyzicky tvar, vizaz postavy a pro
ni charakteristickd gesta. Nechci ani nemutZu striktné vyme-
zit rozdily ve vnitfni herecké praci v ¢inohre a ve fyzickém
divadle, dokonce bych fekla, Ze je to v podstaté totozné.
Hledani a uchopovani postavy zevnitf, mobilizace predstavi-
vosti, vnitfnich zdroji, je stejnd. I ma potifeba vybudovat
vyvojovou linii postavy, jeji pfibéh v inscenaci, je stejna,
jako kdybych uchopovala postavu v Cinohfe. Co se tycCe fy-
zického vyjadrovani, herec v Cinohfe samozfejmé vyuziva
fyzické akce, ale jako podporu pro vyznam textu, kdezto u
nas artikulujeme vyznamy pfimo pohybem. Zatimco

v ¢inohfe se herec opira o text, my si ,text" vytvarime sami.
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3. TRENINKY

3.a. Pohybovy trénink

Pri praci na Sclavech, resp. jesté predtim, nez bylo jasné
toto téma, jsme pracovali na vybudovani linie obecného tré-
ninku, chtéli jsme zlepsSit fyzickou vybavenost a pfipravenost
k stylu fyzického divadla a samozrejmé pracovat na indivi-
dudinim rdstu kazdého z nds. Soucasti toho bylo i posilovani
fyzické kondice, coz zahrnovalo béh a rozcvicky venku, hod-
né jsme zkouSeli akrobacii (v ramci nasich moznosti a bez-
pec¢nosti), protoze ta probouzi reaktivnost a vyzaduje maxi-
malni pfitomnost, také je u ni dllezitd divéra v partnera.
Inspiraci pro individualni trénink nam byl trénink Odin teat-
ret. Nas individualni trénink ve svém pocatku spocival
v tom, Ze si kazdy vybral nékolik prvkd z jejich tréninku
anebo z akrobacie, nejlépe ty, které mu vibec nedly, a sam
pracoval na jejich zlepSovani. Postupné, kdyz je zvladl, za-
¢al je pouzivat v jednom proudu, v rGzném pofadi a
v rlznych kvalitdch. Posléze jsme vstupovali do komunikace
mezi sebou. Do individualniho tréninku se pak mohly zarazo-
vat i dalsi prvky, které si kazdy nalezl, nebo ,ukradl® od ko-
legy. Do ,individualu"™ si pak kazdy mohl zaradit elementy ze
svych partitur nebo situaci, kde mél problém, a trénovat je.
Velmi jsme dbali na to, aby cely tento trénink bézel
v jednom proudu bez zastavovani, bez odpo¢ivani. Cas na to
vymezeny se postupné zkracoval, od zhruba 45 minut na za-
¢atku, kdy jsme se opravdu ,mofrili® se zvladnutim fyzickych
elementd, az k zhruba 15 minutdm, kdy oviem proud ener-

gie byl mnohem intenzivnéjsi.
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O to, abychom proud energie mezi nami dokazali udrzet bez
propadl, jsme se snaZili v celém tréninkovém procesu. Byli
jsme tfeba 2 a pll hodiny (né&kdy i déle) stale v pohybu, aby
se nasSe téla naucila ,nevypinat®, drzet koncentraci. Béhem
té doby jsme samozifejmé& mé&nili rGznd cvi¢eni. Pak nasledo-
vala mala pauza a dalsSi hodiny tréninku. Tato schopnost dr-
Zzeni energie v pohotovosti je potfebna k odehrani predsta-
veni, pro néz je zasadni padesati az Sedesatiminutovy syn-
chron mezi vSemi zucastnénymi.

Vyvijeli jsme také partnersky trénink. Zde jsme se zaméro-
vali jak na techniku, tak na kvalitu kontaktu. Zvykali jsme si
na télo partnera, na jeho vahu, udili jsme se poslouchat a
nasledovat impulsy, které k nam vysila. Zaroven nas tato
prace vede k zodpovédnosti za partnera a k citlivosti
k nému, abychom ho naprtiklad priliS nezatéZovali svou va-
hou nebo mu jinak neublizili. Vede nas k nachazeni spravné
miry energie, kterou musime vynakladat na akci nebo reakci
na partnera tak, abychom byli ve vzajemné rovnovaze. Také
se ucCime tomu, Ze sila intence se nerovna redlné sile pohy-
bu, tedy kdyz chci s partnerem prudce prastit o zem, vysSlu
k nému impuls s touto intenci a on prijme tento impuls a
upadne sam. Ov&em je velmi dllezité, aby intence byla do-
statecné silna a abych ji partnerovi dostate¢né srozumitelné
artikulovala, aby mé pochopil a nezareagoval jinak. Prace
s partnerem vyznamné napomahda tomu, abychom se prestali
soustredit na sebe, abychom uméle nevyrabéli impulsy a po-
hyby, abychom neuvizli v kleci vlastni sebestfednosti opaje-
ni svym egem, ale abychom zivé a prirozené odpovidali na
podnéty zvenci a nechali se prekvapovat. Ve spole¢ném tré-

ninku jsme trénovali jak elementy ve dvojicich, tak reaktiv-
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nost na vice partnerl, odpovidali jsme na podnéty, které
prichazeji z vice stran. Také jsme se ucili drzet energii
v pohotovosti, i kdyz zrovna nekoname akci, tedy naptiklad
dva komunikuji partiturami v prostoru a ostatni jsou kolem
nich v kruhu, ale nezucastnéné neodpocivaji, nybrz je pod-
poruji a dotuji energii, nebo pFi cvi¢eni pfedavani impulsl
herci pasivné necekaji, az na né dojde rada, ale jsou stale
v pohotovosti, pfripraveni prfijmout, zpracovat a odevzdat
impuls (energii).

Celkové v nasi praci s télem dbame na ,uzemnéni®, tzn., vy-
sildme energii do zemé, vztah téla s podlahou se stal za-
kladnim kamenem nasSeho tréninku, promital se do vsSech je-
ho Casti. Podlaha se stala nasSim dalSim partnerem a stejné
tak sténa, s tou jsme pracovali jak individualné (skoky a
druhy odraz(), tak jsme vypracovali partnerské elementy.
Jesté pred tim, nez se vykrystalizovalo téma emigrace, jsme
sbirali materidly k inscenaci o V. Nizinském. TakZe jsme
pracovali s rytmy I. Stravinského, studovali Nizinského cho-
reografie a jeho zivotopis. Celda jedna cast tréninku méla
téma ,ikony", tzn., kopirovali jsme pozice a nékteré vyskoky
z Nizinského choreografii, predevsim ze ,Svéceni jara“™ a
pracovali na jejich spojeni s rytmem. Toto jsme pak vyuzili
ve Sclavech, postavili jsme z téchto prvkd (samozfejmé
nejen z nich) choreografii ke scéné slovanského ritualu
(scéna ,Mezi svymi“). Zajimava je téz paralela mezi Nizin-
skym, jako manéZzovym koném, ktery skace, jak Dagilev pis-
ka, a mezi Stépanem-koném, kdyz ho Hordubal nuti skadkat
ve scéné ,Otec a dcera“, predstavitel Sté&pana zde vyuZil

pravé praci na Nizinském.
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Z materidld, které jsme nasbirali k rusinskému tématu,
jsme, co se tyCe pohybu, pracovali na nékolika rusinskych a
slovenskych tancich, ale ty jsme nakonec v inscenaci nepou-
zili. Co jsme pouzili, byla prace s fotografiemi, jak s témi,
co jsme poridili na expedici, tak s dobovymi. Napodobovali
jsme pozice a vyraz, coz jsme pak nékdy pouzili pfimo do
scén, anebo jsme s pozicemi z fotografii pracovali jako

s partiturou.

Prace s partiturou

Partitura jako pohybovd struktura muZe vznikat nékolika
zplUsoby. Partitura mQze vzniknout zevnitf, tedy na uré&ité
téma. Bud dostanu uUkol od reziséra, nebo si sama vyberu
néjaky motiv, pritom je lepSi predstavit si tfeba jen jediné
slovo, obraz, konkrétni ¢innost, pisen, sahnout do vlastnich
vzpominek, nebo rozvijet svou asociaci tfeba na novinovy
¢lanek atp., a hledat, sledovat a zachycovat proces, reakci,
asociaci, kterou ve mné, v mém téle, vzbuzuje ona predsta-
va. Partitura muze vzniknout i zvené¢i, tedy co moznd nej-
presnéjsim zachycenim vnéjsiho tvaru. Takto jsme pracovali
napriklad s fotografiemi, kopirovali jsme co nejvérnéji pozi-
ce a gesta, tyto tvary jsme radili do struktury, jejich logické
pofadi se ustalovalo opakovanim v rdznych rytmech a kvali-
tdch. Partitura mze vzniknout také =zachycenim prvkd
z improvizace, predevsSim partnerské, tyto prvky se pak daji
vyuzit jak pro praci na partnerské situaci, tak individualng,
tzn., ze jedinec provadi vnéjsi tvar, ktery vykonaval
s partnerem, pritom stdle nasleduje intence, které mél viéi
partnerovi. V kazdém pripadé je tedy partitura strukturou

nékolika pohybovych elementd, pfic¢emz kazdy z nich ma své
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vnitfni opodstatnéni, svou motivaci, a jejich sled v celku vy-
tvari urcity vnitrni pribéh, ktery ma takrikajic hlavu a patu,
alespon pro herce, navenek jeho zamér nemusi byt tak patr-
ny. A tento vnitfni prfib&h mizZe byt prvotnim impulsem pro
vytvofeni partitury nebo muzZe vyplynout z vné&js$iho tvaru
téla.

Kdyz ma herec strukturu hotovou, nabidne ji rezisérovi. Ten
s ni, resp. s jejimi ¢astmi, které ho inspiruji, dale pracuje.
Odkryva moznosti, které v partitufe vidi on, méni poradi
elementd, né&které odstrafiuje, méni rytmus provedeni, nabi-
zi nové prostorové vztahy, preneseni do jiné atmosféry
apod. Abych tak rekla, nabourava onen vnitrni pribéh, ktery
si herec vytvoril, nabada ho ke konfrontaci s novymi moz-
nostmi, vybizi k otevifenosti novym impulsdm, k obohaceni
jeho vnitfniho pribéhu. Maximalni koncentrace, bytostna pf¥i-
tomnost jsou podminkou pro uUspésnou, smysluplnou praci,
protoze herec musi byt pripraven okamzité zpracovavat pfri-
pominky a navrhy a transformovat je ve fyzické jednani, bez
zastavovani, bez psychologického prozivani. I pri spousté
novych podnétld, které né&kdy v herci aZz vyvoladvaji zmatek,
je z4douci, aby herec stdle nasledoval svij vnitfni proces,
prib&h, aby neopoudtél motivace svych elementl, protoze
vSechny tyto nové impulsy slouzi k obohaceni, a tim pro-
hloubeni plvodnich motivaci, a kdyZ by upustil od svého pu-
vodniho zaméru (ovSem tyto intence mohou byt pozménény,
prizplsobeny nové situaci), stane se, Ze partitura zploéti,
ztrati své opodstatnéni, ze se smrskne na soubor prazdnych
pohybd.

Dalsi (a nami hojné vyuzivanou) moznosti, jak obohacovat

partitury je improvizace s nimi v partnerstvi s dalSim jedin-
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cem nebo skupinou. Pomoci elementd partitur jedname,
vstupujeme do komunikace s ostatnimi, elementy se stavaji
rec¢i, komunikacnim prostfedkem. To také ovliviuje jejich
vnéjsi tvar i motivaci. Tyto improvizace nabizeji moznost si
s partiturami hrat, tfeba uUplné zménit intenci a stejnym
vné&jsim tvarem vyjadtit protichGdny vyznam. Pfi tom se mo-
hou objevit nové netu$ené moZnosti, jak obohatit plvodni
intence. Tim se vrstvi motivace v individualni partiture,
zpresnuje se jeji vnéjsi artikulace, ale kombinaci jednotli-
vych partitur vznikaji i nové partnerské situace. Télo je naSe
jevisté a zde se odehravaji vnitfni procesy, myslenka je
ihned transformovana do fyzické akce, spontanni akce a re-
akce pri opakovani jiz zafixovanych struktur umoZnuje ne-
chat se stale prekvapovat, stale objevovat nové rozméry,
jako bychom s danou situaci vkrocili do kontaktu poprvé.
Tim, ze pfri tvorbé situaci vyuzivame fixace spontannich pro-
jevl, snazime se vyhybat ilustraci, konvenénim tvarim, réz-
nym klisé, at uz obecnym nebo nasim individuadlnim, a nao-
pak vyhledavame neobvykla a neotreld pohybova vyjadreni.
Ovsem jedna povedena partitura je pouze jednim z mnoha
stfipkd, ze kterych se situace (vyslednd scéna) posklada.
Rezisér pracuje systémem montdze, a to jak detailni - jed-
notlivé situace se skladaji z detaill partitur, ¢asto plvodné
vzniklych naprosto nezdavisle a z Gplné& protichUdnych vnit¥-
nich motivaci, tak potom montaze celku - scény, jak pGjdou

za sebou, se skladaji az uplné na konec.

Prace se scénografii
Chtéli jsme v predstaveni jako rekvizit co nejvice vyuzivat

pldvodnich pfedmétl z vesnic, rovné&Z v kostymech se inspi-

33



rovat autentickym oblec¢enim, kroji. Proto nase scénografka
Barbora Erniholdova jela také na svou expedici na vychodni
Slovensko a privezla pro nas mnoho materialu. Tyto predmé-
ty a kostymy jsme se snazili zaclefiovat do prace na situa-
cich (rGzné textilie, staré pefiny) a zkoumali jsme, jak by
tento dotyk s plvodnim materidlem mohl obohatit situace
nebo nas vnitfni postoj k nim. Nakonec se v predstaveni ob-
jevuje konev na mléko, taska, ubrus, nékteré &¢asti kostymdu
(Cepce, zastéra). Dokonce jednu dobu jsme pouzivali nastroj
na upravu Inu jako perkusi.

Urcujici pro vyznéni inscenace je vyrazna a pritom prosta
scénografie - na scéné vidime pouze ,maringotku", tedy vel-
ky vGz, ktery je ukrytem, nedobytnou pevnosti, horou, ra-
mem obrazu, ktery se déje uvnitf, i tunelem ke smrti.
V tréninku a pri tvorbé situaci jsme se s ,maringotkou™ mu-
seli naucit pracovat, ovladnout jeji pohyb, nalézt vSechny
moznosti jak ji vyuzit, jeji stény, dvere i stfechu, jak se v ni
pohybovat, jak vyskakovat. V predstaveni se zménou pozice
maringotky méni prostredi, da se rozlozit, oj s koly slouzi
v situaci svatby jako viz pro novomanzele, jeji st&ny slouZi

i jako hudebni nastroj (hraje se na né jako na perkusi).

3.b. Hlasovy trénink

Pri praci na Sclavech jsme stejné jako pohybovy trénink bu-
dovali a rozvijeli trénink hlasovy. Jednotlivda technicka cvi-
Ceni i pribé&h celého spoleé¢ného tréninku ndm zprostiedko-
vala Marjana Sadowska. Ja jsem se snazila pochytit co nej-
vic, abych postupné& mohla budovat svij systém cvi¢eni, kte-
ry bych vyuzivala pfi vedeni tréninku svych kolegl i Géastni-

k& workshopl. Tento mQj Ukol byl pochopitelné dlouhodobé&j-
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§i. Musela jsem si véechna cvi¢eni dikladn& ozkoulet, zazit,
zevnitf pochopit, co je k ¢emu dobré, co k ¢emu sméruje,
vybrat ta cviceni, kterd mné osobné vyhovuji a dokazu je
predavat dal, vytvaret nové vlastni varianty a nova cviceni.
Pak si vytvorit vnitfni metodické povédomi o tom, co by po
¢em mélo nasledovat, mit v mysli strukturu a prfitom umét
v jejim ramci improvizovat a reagovat na okamzité podnéty.
Tato reaktivnost, otevrenost souvisi také s tim, Ze mou
vlastni roli v téchto trénincich bych spiS nez direktivnhim ve-
denim nazvala sdilenim, nabizenim. To také souvisi s tim, ze
stejné jako v pohybovém tréninku bylo i zde nasSim cilem
udrzet proud energie stale v pohybu, v jednom tahu bez pre-
ruseni, a kdyZz se zastavime nad resenim néjakého problému,
vycitit moment, kdy skondit a prejit dal, aby prace byla sta-
le Ziva a neunavovala. Cilem hlasového tréninku neni nékoho
naudit zpivat, ale spiSe mu ukazat moZnosti, zplsoby, na-
vést jej k tomu, jak si sdm muZe hlas pFipravit k praci, od-
halit nedostatky a moznosti, jak pracovat na jejich odstra-
néni, a doporucit mu cviceni, v podstaté jej navést na to,
aby si vytvoril vlastni hlasovy trénink, ktery je pro néj nej-
vhodnéjsi. Vlastni spolecna prace na pisnich se pak zaméru-

je na sborovou intonaci, rytmus a vyraz.

Rozcvicky

Zakladem pro praci s hlasem je dychani, a proto prace
s dechem je nedilnou soucasti hlasového tréninku. Na zacat-
ku se snazit prodychat cely trup, tedy nadechovat se a vy-
dechovat rGznymi ¢astmi trupu - podbFiSek, oblast Zzaludku,
bedra, prsa, zada, kli¢ni kosti - a pritom se nebat pouzit i

trochu tlaku. Predstavovat si, Zze se prostor uvnitf zvétsuje,
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Zze jej dechem roztlacuji. Dale se snazit otevirat oblast hrta-
nu a ustni dutiny a pro to je nejprihodnéjsi zivani a utvareni
vokall u kotene jazyka. Dal$im krokem je zamé&feni na praci
s branici, protoze, jak vSichni védi, opreni dechu o branici je
esencialni pro vytvoreni pevného ténu. Snazime se tedy sou-
stfedit se na branici a védomé s ni hybat. Také ji zpevnit a
co nejdéle a nejpomaleji vypoustét proud dechu, naptiklad

A\Y

na hlasku ,s“ nebo pomalu na jeden vydech podcitat a cislo
postupné zvysovat. Tak se trénuje vydrz dechu a zvétsSovani
jeho zasoby. Védomy tlak a zpeviovani branice by se mél
cvicCit delsSi dobu, az se jeji pouzivani pri zpévu stane auto-
matickou zalezitosti, na kterou uz neni tfeba myslet.

Pred vlastni praci s hlasem doporucuji promasirovat oblicej,
rozhybat mluvidla a také jazyk, aby pak tyto svaly byly
uvolnéné a v pohotovosti, protoze jinak vétsSinou dochazi
k jejich krecCovitému stahovani nebo jsou liné a nepracuji,
kazdopadné to zabrani ténu rozlehnout se do prostoru. Hlas
je velice kfehky nastroj a prace s nim je do znac¢né miry in-
dividualni a fekla bych intimni, vyzaduje ponofeni do sebe a
vnitfni koncentraci a trpélivost pfi jeho postupném otvirani.
Hlas vychazi z naseho téla, a proto se pfi jeho rozehrivani
snazime nejdfive dukladn& rozvibrovat rezonatory v téle a
ohmatat si hlasem té&lo zevnitf. Je dobré si ptfedstavit svij
hlas velmi konkrétné (napriklad jako mouchu, kterd bzudi
uvnitf naseho téla a hleda si cestu ven) a nasledovat nebo
vést jeho pohyb a uvédomovat si jeho konkrétni polohu. Pro
to, abychom posilili konkrétni zaméfeni ténu, miZeme na
dané misto prilozit dlan (popf. nas kolega) anebo se onim
mistem pritlacujeme na sténu. Pro dané misto hledame

spravny ton vyskou i kvalitou, takZze v oblasti beder budou
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tony nizsSi nez v hrudniku. Snazime se o to, aby tén byl kon-
krétni, Cisty, bez chréeni a co nejostrejsi. Poté, co ho na-
jdeme, zamérime jeho proud ven z téla na urdené misto
v prostoru a zkou$ime rtzné kvality a intenzity. Hledani té-
nu provadime v brumendu, kdyz tén posilame do prostoru,
miZeme oteviit Usta, ale dbdme na to, aby se tim proud
hlasu nezménil, tvar je naprosto uvolnéna, nevytvari se v ni
74dné napéti, vibec bychom na ni nemé&li myslet. Takto si
zevnitf ohmatame cely trup, pricemz postupujeme po oblas-
tech od panve po ramena. Pak postupujeme dale nahoru do
horni Casti téla i do horniho hlasového rejstriku. Takze roz-
vibrujeme zadni ¢ast krku a potom si v predstavé ohmatame
cely vnitrek hlavy. Proud hlasu posilame ven opét vzdy
z jednoho mista, temeno, tyl, Celo, ucho, je dobré si pred-
stavit, ze tén vytahujeme ven a pomahame si rukou. Pak
mUZeme nechat tén plynule ,cestovat" z mista na misto. Je
nezbytné se pribé&zné ujidfovat o tom, Ze dech prochazi bez
prekazek celym télem, nikde v nasem téle neni zbytecné na-
péti (predevsim v Siji a v ramenou), ze nas postoj je aktivni,
jsme mirné rozkroceni a mame mirné pokréena kolena, a
vnimame tak spojeni s podlahou, dech nabirdme z ni.

Nesmime zapomenout také rozvibrovat ,masku", tedy oblast
kolem nosu, aby se ndm pak pri zpévu hlas oteviral do pro-
storu a nezlstaval uvnitf v krku. Proto drZime tény v bru-
mendu (a posilame je do prostoru) a poté jen otvirame Usta
a snazime se, aby tén zlUstal nezmé&nén. Také se snazime
hlasem rozvibrovat horni patro, a to ,brumendem
s otevifenymi uUsty", kdy jicen ucpeme korfenem jazyka, vy-
Sleme ton smérem pres nos ven a pak otvirame a zavirame

jicen (tvorime hlasku ,ng, nga"). Dale pak hodné pracujeme
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s hlaskami ,m" a ,mn", abychom co nejvice rozvibrovali hor-

ni ret, a abychom tén vysilali pres masku ven, postupné
otevirdme do ,mnai", ,mniié" a ,mniad%, a to v rlznych vys-
kach. Opét dbame na to, aby tén, ktery tvorime, byl jasny a
ostry, aby hlas prochazel nasim télem bez prekazek, aby-
chom se neskrtili. Nadechujeme se do bficha a tam dech tro-
chu tlac¢ime, abychom ho nevypoustéli ven ptilis, jen takové
mnozstvi, které je potreba k neseni hlasu. Utvorfime jeden
ton, jehoz kvalita se nebude ménit, a ménime vokaly (ma-é-
i-6-U). Pri tomto otvirani se snazime rozvibrovat co nejsirsi
prostor, mizeme si ptfedstavit podlahu jako vodni hladinu a
hlasem na ni Sifit kola. Vysilani vibraci ven, prace
s intenzitou, zkou3eni barev, fedeni problémQ z pisni - ijé.

Abychom procviéili rGzné kvality ténd a také abychom otvi-
rali a posouvali hranice svého rozsahu a zkoumali moznosti
vyrazu, vytvarime zvuky rdznych druhl, napf. smichQ, pla-
¢U, zvitat, nebo hudebnich nastrojd. Ja, jako ten, kdo navr-
huje tyto elementy, musim védét predem, jaké kvality chci
procvicovat (tedy i jak maji znit a navadét k jejich zpresno-
vani), od ¢eho k ¢emu postupovat, a musim byt dostatecné
pohotovd a reagovat a prizplUsobovat se momentalni situaci.
Je nutné udrzovat a stale dotovat svou pozornost, protoze je
to prace individualni a jeji uspésSnost zavisi na aktivnhim zau-
jeti kazdého osobné, na jeho chuti objevovat. Pfitom dbame
na to, aby i nasSe télo bylo stale v aktivnim stavu, abychom
si jim pomahali pri tvorbé ténu a také zkoumali to, jak se
nam téon méni se zménou tvaru téla. Pri tvorbé pro nas ob-
tizn&jdich ténd davédme pozor, abychom nevytvareli zbyteé-
nou tenzi v téle, ale snazime se je vzdy uvolnovat a hledat

cesty, jak nastavit télo, aby ndm pomahalo, napf. pfi tvorbé
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vysokych ténd pomaha jit t&lem do opozice, tedy ho snizit.

Nékdy do hlasové rozcvicky komponuji i ,klasické"™ ténové

n H n

Fady na rGzné slabiky (napf. ,so“, ,mi"“, ,via" atp.), v tom
pripadé se zaméruji i na intonacni presnost a nasazovani to-
nu, z toho divodu tuto rozcvi¢ku radé&ji praktikuji, kdyz se
rozezpivavam sama, nebo kdyz pracuji s pokrocilymi kolegy,
protoze na prvni pohled mize tento druh rozcvi¢ky plsobit
ponékud Skolometsky, a pokud se vytrati osobni zaujeti a
ambice pracovat s kvalitou zvuku, ktery tvofime, mdize
snadno svést k odpojeni od téla, ,odpoclinku™, k pouhému
papouskovani, které v podstaté nema efekt, protoze presta-
neme sledovat cil, ke kterému dané cviceni slouzi.

V hlasové ptipravé je stejné dlleZité jako cvi¢eni hlasu cvi-
c¢eni sluchu. Takze dalSi skupinou cviceni jsou cviCeni skupi-
nova, kdy se zamé&fujeme na poslouchani zvuku a souzvukd,
které tvorime spolu s ostatnimi. Nejprve se soustfedime na
drzeni stejného ténu, pricemz se snazime najit stejnou bar-
vu a vibraci. MGzeme zacdinat brumendem a postupné otvirat
(hldska ,a"). Snazime se maximalné naslouchat zvuku, ktery
tvori ostatni a nevybocCovat z néj, nalézt takovy zvuk, ktery
by do spolec¢ného zapadl. Za¢neme chodit po prostoru, a
protoze tvoreni vibrace vyzaduje urcity stupen napéti, pred-
stavujeme si, ze tdén opatrné neseme. Postupné zacnou
véichni ménit vysku ténl, dohromady tedy tvofime harmo-
nie, ale stale musime velmi peclivé naslouchat, abychom re-
zonovali ve spolecné vibraci a aby nas souzvuk byl intonacné
Cisty. Zaroven zkoumame, jak se méni nas poslech, kdyz
zménime misto v prostoru. Také vnimame své kolegy, pribli-
Zujeme se a vzdalujeme jednotlivym partnerim, jak fyzicky

tak vibraé¢né. Daldim cvi¢enim je tvorba a poslech intervald.
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Rozdélime se na dvé az tfi skupiny a tvorime intervaly nebo
akordy a zaméfujeme se na intonadni &istotu. Zarovef ma-
v 7 . Ve o 7 7
Zzeme pracovat s prostorem a tony si posilat z ruznych vzda-
lenosti.

Hlasovy trénink tedy slouzi jak k rozeznéni téla zevnitf, tak
k otevreni hlasu a vysilani vibraci ven.

Ve -

3.c. Prace s pisnémi, intonacemi textid a rytmy
Prace s pisnémi

Z expedic jsme si privezli mnoho pisni. Na pocatku vybrala
Marjana s Viliamem nékolik pisni, predevSim s emigrantskou
tematikou, a na nich jsme zacali pracovat. Postupné priby-
valy dalsi, které nam pripadaly zajimavé, at uz svou melodii,
rytmikou, tématem nebo podanim. Nejprve bylo tfeba pisné
zvladnout a ovladnout, tedy prfesné intonac¢né se je naucit a
téz se priblizit vyrazu pGvodnich interpretl. Poté jsme pisné
rozpracovavali, hledali jsme vlastni vyraz, tvary a struktury,
které bychom mohli pouzit do predstaveni. Cili skrze absorp-
ci specifického tvaru jsme transformaci vytvareli tvar novy,
ovlivhény nasi vlastni zkusSenosti.

Rozpracovavali jsme pisné& s rlznou tematikou, nejvice nas
pochopitelné zajimaly pisné emigrantské, ovSem nemohli
jsme opomenout dalsSi typy pisni, které jsou pro kraj speci-
fické, tedy travnice, drotarské pisné (drotar = dratenik), da-
le pak pisné svatebni, duchovni a také ukolébavky. Na za-
¢atku byly nasim hlavnim zdrojem pisné z vesnice Jarabina,
které nam zprostredkovala Anna Derevjanikova se svym sbo-
rem. Tyto pisné byly vétSinou trojhlasé, takze jsme se ucili
ihned citit harmonie, okamzité nasazovat vicehlas a ladit

s ostatnimi. V praci vedené Marjanou bylo dllezité zpivat
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v jednom proudu, bez zastaveni, jednu pisen jsme vzdy
mnohokrdt opakovali mnoha zplsoby, hrali jsme si
s tempem, intenzitou i vyrazem. Zaroven jsme ,dostavali pi-
sen do téla™ pres rytmus, takze jsme byli stale v pohybu,
nasSe téla se pohybovala v rytmu pisné, a to ne jako vedlejsi
produkt zpévu (takze jsme se ,nepohupovali do rytmu"“), ale
rytmus jsme chapali jako rovnocennou slozku pisné, ve které
jsme hledali podporu k melodii nebo naopak kontrast, grada-
ci a akcenty. Béhem této prace mél kazdy cas i individualné
hledat, jaké pocity, témata a predstavy v ném osobné dana
pisen vyvolava, co v ném rozezniva. Takto jsme se vpravo-
vali do pisni a hledali jejich esenci, jejich dusSi. Hledali jsme
tu (pro nas) spravnou atmosféru, vyraz pisné, tu spravnou
barvu hlasu. Specifickou barvou hlasu, stylem zpévu, ktery
nam zprostfedkovala Marjana, je ukrajinsky ,bily hlas™, coz
je otevreny, lehky, pronikavy, do daleka posilany vysoky
hlas (sopran). Tomuto stylu jsme se snazili priblizit pri zpé-
vu travnic, i kdyz tento styl neni typicky pro rusinsko-
slovenskou oblast. Celkové jsme hodné pracovali na otevre-
ném, v hlavé rezonujicim ténu, protoze jsme chtéli dosah-
nout otevfené vibrace, atmosféry slovanského zpévu, pro
ktery je charakteristicky jasny tén, Casto vicehlas, ktery se
rozprostird do Siroka a pokryva krajinu daleko pred sebou.
Tuto barvu jsme trénovali predevsim na ,i - jé" (toto zvolani
se Casto objevuje v travnicich z Jarabiny) a pouzivame jej
také v predstaveni,

Nasim cilem bylo najit v kazdé pisni to, co nas inspiruje, a
akcentovat, ktery aspekt ¢i detail je v ni pro nas nejdllezi-
téjsi. Trhali jsme pisné na kusy, vybirali jsme z nich zajima-

vé motivy, rGzné je kombinovali, pozmé&fovali je a hledali
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vyznamy, které tyto nové tvary zakladaly. Nékteré struktu-
ry, které béhem prace vznikaly, inspirovaly Viliama k tvorbé
situaci, nebo naopak ve spolupraci s Marjanou hledali ztvar-
néni Viliamovy vize néjaké situace. Takze jsme pisné trans-
formovali, hledali v nich nas vlastni vyraz a vyjadreni situa-
ce. Ke kazdé pisni jsme pristupovali jinak, u kazdé nas in-
spirovalo néco jiného (také pisné, které si byly podobné te-
maticky, rytmicky, svym vyrazem, jsme postupné opoustéli).
Napriklad u pisné ,Bud zdrava, zemlicko™ nas uchvatil zpév
pani Kanové, jakoby détska barva jejiho hlasu, to jsme chté-
li zachovat. PFri praci s touto pisni tedy ten, kdo zpival hlav-
ni melodii, snazil se priblizit této barvé a ostatni hledali, jak
tuto atmosféru doplnit a podporit, melodicky i rytmicky. PFi-
dali jsme jednoduchy druhy hlas (tercie nad hlavni melodii),
rytmicky se opakujici tony, které evokuji zvuk flasinetu, a
nékolik mluvenych intonaci. Pisen ,U nedilu ranejko™ je pi-
sefl svatebni a plvodni zplsob interpretace pro nas nebyl
prilis zajimavy (tato pisefl méla doprovodny charakter, do-
provazela pri chozeni od domu k domu, pri pleteni vénecku
apod., méla pravidelny, neménny rytmus a byla velmi, velmi
dlouhd). Pracovali jsme s jeji melodii jako s kanonem a pak
jsme zménili jeji charakter, kdyz jsme ji zacali zpivat jako
travnici: v této dynamické podobé se objevuje
v predstaveni. Celé dvé situace ve Sclavech jsou zkompono-
vané jako hudebni struktury, a to ,Najezd emigrantd" a ,Na-
lodéni*. Do scény ,Najezd emigrantd" jsme pouZili (kromé
jinych slozek) dvé pisné s emigrantskou tematikou. S pisni
~PysSla by ja pysla™ jsme si hodné ,vyhrali®, svym rytmickym
¢lenénim a melodii nabizela mnoho moznosti, nejvice se

osvédcdcilo spojeni s rytmem Stravinského; zaroven nam vy-
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hovovala svou tematikou, smysl textu vyjadroval rozpoloze-
ni, kterého jsme mohli vyuzit v inscenaci. Text jsme tedy
spojili s rytmem a z melodie jsme pouzili motiv tretiho hla-
su. DUllezitd je ale esence pisné&, jeji sdé&leni, to se pokousi-
me uchovat. DalSi emigrantskou pisni, ktera ve skladbé za-
zni, je ,Ej, v americkym saloni®, v niz je velmi silny motiv
smutku v cizim prostredi, ale z melodie zaroven citime ja-
kési osvobozeni, dosahované tim, Ze ji zpivame. Pisen jsme
ponechali v plUvodni zajimavé harmonii, jen jsme ji rozdé&lili
na casti, mezi nimiz zni rytmus a texty.

Pri praci na zpévu, pri hledani specifické barvy jsme se vzdy
snazili o propojeni s té&lem, hledali jsme zplsob, jak nam té-
lo, jeho pohyb, napéti ¢ uvolné&ni mdZe pomoci pfi tvofeni
tonu. Urcovali jsme, z kterého mista v téle dany tén vycha-
zi. Také jsme se snazili zachytit pohyby, které v nas pisen
spontanné vyvolava a v nékterych pripadech jsme je vyuzili
jako soucasti pohybovych partitur.

K praci s pisnémi patri i prace na presné intonaci. Marjana
to nazyvala ,matematika™. Coz znamenalo, Ze jsme se za-
stavili, posadili se a bez emoci, bez forte, s maximalnim
soustredénim na intonacni a rytmickou presnost jsme praco-

vali se vSemi pisnémi a strukturami.

Prace s intonacemi texti

Jako k hudbé jsme pristupovali i k mluvenému slovu. Texty,
které se objevuji v predstaveni, pochazeji vétSinou
z nahrdvek, které jsme pofFidili na expedici, nebo z plvod-
nich emigrantskych dopisl, nebo ze soudasnych vypovédi
ukrajinskych prostitutek a také Capkova Hordubala.

Z nahravek si mél kazdy vybrat nékolik vét, slov, zvolani Ci
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smichl, které ho zaujaly, a co nejpfesné&ji pfevzit jejich in-
tonaci, barvu hlasu a rytmus (tyto uUryvky budu nazyvat in-
tonace). Kazdy si tedy vytvoril zasobu intonaci, které pak
mohl pouzit. Asi nejvyraznéji jsou tyto intonace pouzity ve
scéné ,Hospoda", kde po celou dobu obklopuji Hordubala a
vytvareji atmosféru plné hospody. Z intonaci jsme sestavili
pevnou strukturu, kde se intonace harmonicky a rytmicky
doplfiuji. BEhem zkouSeni se nam intonace organicky dostaly
do téla (myslim tim proces od napodobovani nahravek po
osobni prijeti za své) a pomahaly k vytvareni charakteru po-
stavy v této scéné, staly se jeho soucasti, jeho vyrazovym
prostfredkem. S intonacemi se pracovalo jako
s plnohodnotnou konstitutivni sloZzkou postavy nejen v této
scéné; pro predstavitelku dcery Hafie, ktera hledala esenci
détského charakteru, byla prace s intonacemi vyznamnou
soucasti vyrazu. Také postava sousedky vyjadfuje svij cha-
rakter, typ (kromé fyzického vyrazu) posazenim hlasu a
rytmem Feéi. U textld z emigrantskych dopisd jsme samo-
zfejmé nemohli vychazet z melodie reci, snazili jsme se pro-
to melodii a rytmus vytvofit jednak z grafické podoby dopisQ
(hustota pisma, mezery, stoupdni ¢&i klesani Fadkl), jednak
z jejich smyslu. Posazeni hlasu, barva a vyska ténu se
ovéem ptizplUsobovala situacim a ostatnim zvukUm v nich,
tedy nastrojovému doprovodu nebo jinym intonacim. Napf¥i-
klad ve scéné ,Navrat/Prvni setkani® jsem méla béhem své
akce hovoftit, pficemz smysl textu nebyl ddlezity, slova méla
plynout jako zadstupna akce (zakryvam svou skutecnou moti-
vaci), vybrali jsme tedy uUryvky z dopisu. Rytmus feci mél
byt tahly, v protikladu k akci, samozfejmé se stoptimy, jak

vyzadovala akce. Posazeni hlasu nizko a barva dysna, proto-
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Zze méla byt v protikladu ke zvuku vysokych, pronikavych to-
nG hranych na skleni¢ky. Ve scéné ,Najezd emigranti" zase
pouzivdme ¢&asti dopist. UZ pfi jejich vybé&ru jsme se zaméri-
li na ty, co vyjadruji pozdravy, zdanlivé vzbuzuji pocit, ze je
vSechno v poradku, ale pritom je v nich citit stesk, a (v do-
pise ,Mila Marco") instrukce, jak se pripravit na cestu do
Ameriky. Smysl| textu je tu tedy dilezity, z n&j vychazi jeho
intonovani, a také ze situace, ze volame tyto texty do dale-
ka a prekonavame hluk rytmu, ktery vytvarime nohama, mu-
sime ho prekryt, takze vibrac¢né (i vysSkou) musi byt vys.
Scéna ,Nalodéni“ je slozitd hudebni kompozice, ve které je
zakladnim tématem oplakavani mrtvého muze. Na Slovensku
jsme méli moznost setkat se s pani Ondrusakovou, ktera
nam ukazala ,vykladani®, tedy oplakavani mrtvého. Dostala
jsem za ukol prevést jeji intonace do not. Vytvorila jsem tak
pevnou melodii, ktera se stala zakladem kompozice, jeji ¢as-
ti se prolinaji s dalsimi slozkami skladby. S texty, které se
tu objevuji (&asti dopisl a nékolik intonaci z nahravek),
jsme rovnéz nakladali hudebné, jejich melodii jsme zafixova-
li na presnych téonech. Ty urcil Viliam podle situace, kterou

mély evokovat, napf. tukani telegrafu.

Prace s rytmy (pFil. 4 - 1)

Pracovali jsme s nékolika rytmy Stravinského. Nejprve jsme
se je samozfejmé& museli vibec naudit. Pak jsme s nimi pra-
covali tak, Ze jsme je spojovali s pohybem. Tim jsme si také
cvicCili schopnost udrzet dvoji rytmus, protoze v nohach -
dupanim nebo skakanim - jsme udrzovali zakladni neménny
rytmus - a hlasem nebo jinymi Castmi téla jsme délali ryt-

mické akcenty, pfi praci s télem jsme s témito rytmy spojo-
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vali Nizinského ikony. Také jsme zkousSeli rytmy kombinovat
s jinymi hudebnimi motivy.

Urcujicim pro inscenaci je rytmus evokujici rytmus vlaku.
Inspiroval nas k nému Stravinsky, pravé kdyz jsme vydupa-
vali zadkladni rytmus (pravidelné Sestnactiny ve ¢tyrétvrto-
vém taktu). Variovali jsme rytmické akcenty, pracovali jsme
také s kvalitou zvuku, tedy jak naslapovat, vyuziti dupu na
patu a na Spicku. Nakonec se akcenty ustalily na prvni

(synkopicky) a treti dobé.
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4. EXPEDICE

Scénicky vyzkum vyzaduje osobni zaujeti, protoZze jeho uce-
lem neni prinést objektivni etnograficky material, ale vstre-
bat tyto poznatky do sebe jako formu inspirace. To, co my
hledame a studujeme, je scénicky vyraz v projevu; objevu-
jeme ve specifickém ztvarnéni to obecné, archetypalni. Proc
expedice? Abychom mohli véci uvidét, nalézt, musime se na
né divat z jiného Uhlu, nez jsme zvykli, jinak si jich nevSim-
neme. Prindsime si nejen vlastni material, ale i atmosféru,
kterou se pak nechavédme inspirovat, z4stava v nas Zivy kon-
takt s lidmi a misty, a to nds pak, byt i nevédomky, ovlivni
pri vytvareni situaci.

Uz pri pripravé prvniho projektu Farmy v Jeskyni ,Sonety
temné lasky" jsme se vydali na expedici do Andalusie, pro-
toze tématem inscenace byl Zivot Federica Garcia Lorcy.
Kdyz jsme se pak rozhodovali, ¢im se dal budeme zabyvat,
jaké téma, jaké prostredi si zvolime, navrhl kolega Niznik,
Ze nemusime jezdit tak daleko, zajimavy material se da najit
i v (jeho) domoviné, a tak jsme se rozhodli jet na vychodni
Slovensko a poznat kulturu rusinského etnika. Také nas na
podzim 2003 cekal projekt ,Stanica“, coz byl mezinarodni
site-specific projekt k otevieni kulturniho centra v Ziling,
ktery jsme méli vést (spolecné s norskou skupinou Stella po-
laris), takZze nasbirany (pfedevsSim hudebni) material jsme
zde chtéli vyuzit jako jedno z témat, které je navic specific-

ky mistni.

47



4.a. Expedice I. (13.7. — 24.7. 2003

Ucelem nadi prvni expedice bylo predevéim seznadmeni
s kulturou rusinského etnika, o kterém jsme nevédéli zhola
nic, s jeho tradicemi a predevsim pisnémi. Doufali jsme, Ze
nalezneme tyto tradice stale Zivé a podari se nam zachytit
specifické a jedine¢né bohatstvi jednoho lidského spolecen-
stvi i jak se tyto tradice otiskuji do Zivota a charakteru jed-
notlivcd.

Ze zacCatku jsme neméli presny cil urCeni, konkrétni osoby, u
kterych bychom védéli, Zze nam mohou pomoci. Jeli jsme
zkratka ,na blind". Schvalné jsme nezvolili cestu pres folk-
|6rni soubory, my jsme chtéli nalézt tradice v zivé podobé,
mozna i vlastni tvorbu, chtéli jsme nasat skutecnou zivou
realité, nechtéli jsme dostat tradice pouze v zakonzervované
podobé. Prosté jsme prijeli do vesnice a ptali se po nékom,
kdo zpiva, jestli vibec a jak se udrzuji tradice, a co je
v onom misté zajimavé, jestli se tu odehraly néjaké nevsed-
ni udalosti nebo pribéhy. Takto samozrfejmé jsme nebyli
vzdy Uspésni, ale oblas se na nas usmalo Stésti a my narazi-
li na vyjimecné lidi. Rozhodli jsme se postupovat od nejvy-
chodnéji polozenych vesnic (u hranic s Ukrajinou) a pokra-
covat na zapad, k Upati Tater. V mnohych téchto vesnicich
se uchovaly typické drevéné kosteliky vétsSinou z 18. stoleti,
nékteré s cennymi ikonami (i star$imi). Zivot zdejsich oby-
vatel je silné provazan s nabozenstvim a na své kostely jsou
hrdi a opecdovavaji je, at uz jsou historické nebo novéjsi,
které si postavili nebo zrekonstruovali sami a za své. Proto,
kdyZz jsme se ptali po néem zajimavém, vétsSinou nas poslali

do kostela.
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Presov

Jako prvniho jsme navstivili prof. Musinku na preSovské uni-
verzité, abychom ziskali zakladni informace o historii rusin-
ského etnika, také o jeho soucasnosti, absolvovali jsme na
toto téma pfednddku a zaroven jsme ziskali nékolik kontaktl
na osoby, které bychom mohli navstivit. Dostali jsme MuSin-
kovu knihu o vyznamném ukrajinsko-rusinském badateli
Pankevyc&ovi spolu s cennymi nahrdvkami zp&vu Rusin( z 20.
a 30. let 20. stoleti. V PreSové jsme rovnéz navstivili redak-
ci rusinskych novin, kde jsme ziskali dalSi materialy o histo-
rii a soucasnosti Rusind. Studium té&chto materidld ndm po-
mohlo v odhalovani pFi¢in a pfi pochopeni dlisledkd v sou-

c¢asném stavu, v pochopeni specifik rusinské kultury.

Ruska Volova, Kalna Roztoka

V téchto vesnickach ze zacatku nasSi cesty se nam nepodarilo
najit kromé& kosteliklG pro nds nic zajimavého a tak jsme se
rozdélili, aby jednotlivé skupinky mohly ,prosondovat te-
rén“. Ja s kolegyni EliSkou Vavrikovou jsme jely do vesnice
Runina, ostatni do Uli¢e, Uli¢ Krivého a Ruského Potoka.

Pozdéji jsme se vSichni presunuli do Uli¢ Krivého, protoze

tam se rysovala moznost zajimavych nahravek.

Runina

Tato vesnicka nas naprosto wuchvatila svou polohou
v nadherné prirodé nar. parku Poloniny. Presto ma toto mis-
to pohnutou historii. Za 2. svétové valky tudy prochazela
fronta a vesnice byla Gplné zni¢ena. O rlznorodosti obyvatel

v minulosti svédé&i to, Ze se zde nachazi pét hibitovd - dva
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rusinské, madarsky, zidovsky a vojensky. Kostelik si mistni
v 50. letech postavili svépomoci a nedaleko v lese se nacha-
zi zazracny pramen, zjevila se tu Panenka Maria. Mistni lidé
jsou chudi (moc jich uz neni, hodné lidi, které jsme potkali,
bydli ve mésté a sem jezdi v |été na chalupu nebo za stary-
mi rodicCi), ale velmi vstricni a veseli. O tom jsme se pre-
svédcily vecer v mistnim hostinci, kam jsme zaSly, abychom
natocCily zdejsi reC¢ a doufaly jsme, ze priméjeme nékoho ke
zpévu. Sedly se zde skupinky lidi rdzného charakteru, sku-
pinka mladych dfevorubcl, rodinna sedlost, daldi rodin& pFi-
jel stryCek z Ameriky, mél kovbojsky klobouk a koufil dout-
nik a byl stfredem pozornosti (u svého stolu), takze tito lidé
se nam nevénovali, a samozrejmé par mistnich starsSich. U
vSech jsme s nasSim nahravacim zarizenim vzbudily pozor-
nost a staly se zdrojem legrace. Ale zdejsi lidé radi zpivaji,
néktefi opravdu dobre, takze od prvnich jesté trochu for-
malnich ukazek rusinskych pisni se postupem casu zacali
predhanét v tom, kdo a co bude ,natécovat". Nahravaly jsme
i to, co se délo mezi zpévy, a to se stalo jednim ze zdroj
pro zvukovou linii Sclavl, protoZze jsme zachytily velmi vy-
razné a nevdedni barvy hlasi jak muzskych tak Zenskych ve

zvukové zajimavych intonacich.

Uli¢ Krivé

Zde jsme se ubytovali u pani Halagové, ktera sama nam na-
zpivala nékolik pisni, lidovych i nabozenskych, a zorganizo-
vala setkani s lidmi, kteri nam mohli pomoci. V Uli¢ Krivém
se nachazi drevény kostelik sv. Michala z roku 1718
s cennymi ikonami z 15., 16. a 17. stoleti, kostelik je stale

funkcéni. Nahrali jsme jednak uUryvky z reckokatolické msSe
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(je stejné jako pravoslavna zpivana), ktera je ve staroslo-
vénstiné, a jednak nam pak farar s kantorem nazpivali na-
pévy starych liturgickych pisni (kantor je predzpévak
v kostele, musi znat vsSechny napévy az v osmi hlasech,
zpravidla to byval ucitel). Dale jsme se zde setkali s manzeli
Coganovymi a ti nam vypravéli o rusinské svatbé a svateb-
nich zvycich, pani Coganova nam zazpivala doprovodné sva-
tebni pisné, které Zeny zpivaji béhem celého procesu od viti
vénec¢kl prfes prlvod vesnici po vyprovdzeni nevésty, re-
spektive se jednalo o jednu pisen (jednu melodii), ktera mé-
la velmi, velmi mnoho slok. Pani Halagova rada zpiva, je
druzna a velmi ochotné nam pomahala. Zasli jsme s ni na
navstévu ke staré pani Vodylové, ktera pry byla vyhlasenou
zpévackou, a spole¢né nam zpivaly. Pani Vodylova ndam pak
sama zazpivala pisen ,Zahumni, zahumni“, kfehkym, ,babic-
kovskym"™ hlasem, s mirnymi intonalnimi nepfesnostmi, ale
velmi charismaticky, s vnitfnim rozmérem. Zaroven styl jeji-
ho zpévu byl ponékud odlisSny od toho, co jsme doposud sly-
Seli, pouzivala melodické ornamenty na vokalech (tedy ne
zrovna v ,Zahumni®, v jinych pisnich), které mizeme slyset
spiSe na Ukrajiné. Tato pisen nas hned zaujala, ma krasné
dramatické klenuti melodie, a pak jsme ji pouzili (jako bala-
du) v predstaveni. Pani Halagova pro nas zorganizovala ta-
kovy mensSi koncert. SeSlo se trio mistnich starsSich Zen
(zpévacek), seSla se mistni kapela. Mysleli jsme, Zze hodlaji
zpivat a hrat dohromady, domnivali jsme se, Ze uz to nékdy
predtim zkouSeli. Jenze kouzlo této produkce spocivalo
v tom, ze si tyto dvé nezavislé skupiny s mirnou nevrazivos-
ti konkurovaly. Kdyz se prece jen shodly na stejné pisni, ne-

shodly se tfeba v rytmu. Kamenem udrazu bylo, Ze muzikanti
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hrali priliS nahlas a ,dévcata" nebylo slySet. Mé nejvic zaujal
hra¢ na druhé housle (zjevné poznamenany dlouholetym po-
zivanim alkoholu), ktery, at se hrdlo co se hrdalo, at se stfi-
daly téniny jak chtély, vytrvale (a velice radostné a s chuti)
hral stale jeden a tentyZz motivek s trylkem. Tato akce netr-
vala pfrilis dlouho a skondcila ponékud rozpadité, nebot muzi-
kanti se zpévackami se prosté neshodli na repertoaru, ale
zazitek to byl.

Pri presunu do dalsSi lokality jsme se zastavili ve vesnicce
Jalova, jejiz atmosféra na nas zapusobila velmi zvldétné. Ja-
ko by byla poznamenana svym jménem, panuje zde velké
ticho (fekla bych az tizivo), lidé po tézké praci jen v tichu

posedi v hostinci a pry nezpivaji vibec.

Krasny Brod

V Krdsném Brodé jsme bydleli u pana Smajdy, coZ je spiso-
vatel a sbératel rusinskych tradic, vlastni neuvéritelné
mnoZstvi materidld, ty jsou véak v neroztfidéném a neuspo-
radaném stavu, takze my jsme se do nich ani nepoustéli, to
by byla spiSe prace pro studenty etnografie. Pan Smajda
nam vypravél o mistnich zvycich a povérach. Dominantou
tohoto kraje je Feckokatolicky kldster fadu basilidnG. Sedli
jsme se zde a otcem Metodem Bilanakem a dozvédéli se o
historii tohoto mista. Klaster se stal stfediskem vzdélanosti,
protoze zde fungovala filozoficka Skola (proto jej Josef II.
nezrusSil). Nékolikrat vyhorel, dnesni budova je uUplné nova,
v jeji blizkosti jsou ruiny starého chramu. Slavna a vzacna
je ikona bohorodicky ze 14. stoleti, kterou pry napsal na
znameni dikd slepy Zebrdk poté, co se omyl v zdzraé&ném

prameni a uzdravil se.
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Z Krasného Brodu jsme vyjizdéli do dalSich vesnic v okoli,
z nich bych zminila dvé, kde jsme prozili nevSedni setkani:
Radvan nad Laborcom a Mirolu. V Radvani nam byla doporu-
¢ena jako zpévacka pani Holovanidinova. Zadali jsme ji o co
nejstarsi rusinské pisnicky. Zde jsme si uvédomili, Ze pod
pojmem ,piesenka" se mysli text a ne melodie. Pani Holova-
nisinova pouzivala vétsSinou jeden napév (poznali jsme
v ném svatebni pisen p. Coganové z Uli¢ Krivého) a kdyz
jsme chtéli dalsi pisni¢ku, nalistovala v seSitku dalsSi a znovu
spustila stejnou melodii, pak uz nam sama bez vyzvani, ve
snaze nam vyhovét, nabizela dalsi a dalsi. V Radvani nam
byl doporucen jako dobry zpévak pan Priganc. Jeli jsme jej
tedy navstivit, a jakmile jsme ho i s jeho Zenou uvidéli,
v jejich Uhledném domecku, a asi po péti minutach konver-
zace, kdy roztdli a zacali vypravét, jsme si pripadali jako
v pohadce. Manzelé spolu zili neuvéritelnych 68 let, stale
byli Cili a pracoviti, krasné Cisté a otevrené dusSe, ukazali
ndm cely dim, pokoje s lep&im ndbytkem, které pani Prigan-
covad udrzovala stadle jako ze $katulky (sami spali v komUrce
na jedné posteli), dokonce nas nechali nahlédnout do skfini.
Jejich krasny vztah na nds zaplsobil velice o¢istné&, pod vli-
vem této atmosféry pak vznikaly nékteré herecké partitury
kolegl E. Vaviikové a R. Niznika.

DalSim setkanim, na které se neda zapomenout, bylo setkani
s Julii Vodylovou ve vesnici Mirola. Pivodné& jsme jeli na-
vstivit jiné lidi, sedéli jsme tedy pred domkem na zahradce
a tu najednou se prihnal hurikan v podobé Uly (Julie). Jeji
zavalita postava se belhala o berlich, bosa, ale uz z dalky se
projevovala velmi zvuénym hlasem a bylo jasné, Zze je to ne-

zadrzitelny prival energie. Ula nam zpivala, hlu¢né se smala,
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byla by i tancila, kdyby ji to nemoc dovolila, Zeny ji celkem
nezajimaly, o to vic koketovala se vSemi muzi okolo. Nene-
chala se zastavit ani vyrus$it, byla naprosto $tastna, ze vidi
nové lidi, Zze se néco déje, bylo vidét, jak dychti po pohybu,
po vzruchu. Jeji charakter inspiroval EliSku Vavrikovou
k vytvofeni partitury, kterd se do Sclavli ,neveéla“, ale uréi-
té bude pouzita v jiném projektu.

Nemohli jsme se nezastavit v Medzilaborcich v muzeu Andy
Warhola, jehoz rodice pochazeli z okolnich vesnic a jehoz
pribuzni zde stale Ziji (setkali jsme se s jeho bratrancem) -
vesnice Mikova. Také jsme navstivili Nagov a zdej$iho sta-
rostu pana Smietanku a povidali si s jeho rodinou. Nicméné
nade asi nejdllezitdj&i setkdni nas teprve &ekalo po pfesunu

do vesnice Jarabina.

Jarabina

V Jarabiné jsme se nejprve setkali s Zanetou Stefédnkovou,
tehdy doktorandkou na presovské univerzité, ktera se speci-
alizuje na drotarské (dratenické) fremeslo a o ném nam také
vypravéla. Tento zplUsob obzivy byl typicky pro zdej&i kraj a
ovlivnil zivot zdejSich lidi. MuZzi odchazeli na pfevaznou cast
roku pry¢ (na zimu se vraceli domQ), oblibenou destinaci by-
la byvald Jugosldvie, a Zeny zUstdvaly doma a staraly se o
hospodarstvi. Na toto téma vznikalo mnoho pisni, jak muz-
skych (o cestach), tak zenskych (o smutku z muzova odcho-
du a strachu, zda se vibec vrati zpé&t), tak humornych (o
tom, jak se Zeny chovaly za nepfitomnosti manzell). Navsti-
vili jsme okolni vesnice Litmanovou (je to znamé poutni mis-
to, zjevuje se zde Panna Maria) a Stranany, kam jsme do-

stali kontakty na pamétniky.
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Nejzasadnéjsim pro nas se ale stalo v Jarabiné setkani
s PaeDr. Annou Derevjanikovou, ktera vyucuje na presovské
univerzité, zaroven vede liturgicky pévecky sbor a, co bylo
pro nas nejdllezitéjsi, vede Zensky sbor Polana, kde zpivaiji,
a tim udrzuji, staré rusinské pisné& v plvodnich harmoniich.
~Hanusa" (tak se zde rikd Annam), jelikoz se zabyva timto
tématem profesionalné, nam odborné vysvétlila vyvoj pisno-
vé tvorby zde v kraji (potazmo v oblastech s rusinskym
osidlenim) a specifika jejich melodiky. Spolu se svou Svag-
rovou Danielou a sestfenici Annou nam trojhlasné zazpivaly
nékolik pisni. To nds nesmirné& zasahlo, protoZe zplsob je-
jich zpévu byl naprosto UZasny. Jejich silné, hutné hlasy do-
slova rozvibrovaly prostor, tény kladly pfimo, ostrfe, méli
jsme pocit, ze zvuk tec¢e hustym proudem a rozléva se dale-

ko do prostoru. A pisné samy o sobé byly nadherné.

Kamienka

Z Jarabiné jsme se vydali do nedaleké vesnice Kamienka,
kde jsme navstivili pani Stasakovou, kterd nam byla doporu-
¢ena jako vedouci zdejSiho souboru Barvinok. Dovidame se,
ze pro Kamienku je typickym hudebnim nastrojem mandoli-
na. Vypravéla nam zajimavy pribéh o své prababicce, ktera
nechala doma dvé déti, odesSla pracovat do Ameriky a vratila
se az po sedmnacti letech. Pani Stasakova nam zazpivala
ukolébavku ,KolyS sa mi, kolys", kterou znd od své babicky
a ktera je jednou z nejkrasnéjsich ukolébavek, které jsem
slySela. Pozdéji jsme ji s kolegyni Majou Jawor zpivaly dvoj-
hlasné, do predstaveni se nam nevesSla, ale obsahuje ji CD

Sclavi a nékdy ji zarazujeme do prestaveni Work Demo.
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V Kamience jsme jesSté navstivili pani Mitnikovou (1912),
ktera nam jako pamétnice vypravéla pribéhy ze svého ZzZivo-
ta, ty z valky byly dost krusné. Pani Mitinkova byla Uzasna
stafenka v kroji a zaujala nas svym temperamentem, Zivotni
energii a emocionalitou, zpivala nam veselé pisné a zane-
dlouho, kdyz ji prisla na mysl smutna vzpominka, tak se
rozplakala, ale za chvili uz zase zahnala chmury a bylo vi-

dét, Ye je rdda ze mize byt ve spole&nosti.

4.b. Expedice II. (31.10. - 7.11.2003

Po nasi prvni expedici jsme uvazovali o tom, Ze bohatstvi,
které jsme v tomto kraji a lidech nalezli, bychom mohli vyu-
zit jako inspiracniho zdroje i pro dalsi projekt Farmy
v jeskyni. Proto jsme se rozhodli vydat se sem znovu. Mohli
uz jsme vyuzit kontaktd z minula, coZ byla velkd vyhoda,
mnoho dveri se nam diky tomu snadnéji otviralo. Jako za-
kladni tabor jsme si zvolili vesnici Jarabina. Odtud jsme vy-
jizdéli do blizkého i vzdaleného okoli. Také jsme zde méli
pratele, kteri nam vydatné pomahali. Jarabina lezi u Staré
Lubovni a tato oblast je nejzapadnéjsim vybézkem rusinské-
ho osidleni na Slovensku (na Upati Tater).

Na této vypravé jsme uz méli jasnéjsi cile, védéli jsme, na
co se konkrétné zamérit. Urcili jsme si ukoly - témata, po
kterych budeme patrat. Nejvic nas zajimalo téma vystéhova-
lectvi, které bylo (a stale je) v této oblasti velmi silné. Hle-
dali jsme pisné s emigrantskou tematikou, pfibéhy lidi, ktefi
odesli (a vratili se), prib&hy téch, co zlstali, dopisy, zkratka
vSe, co se k tomuto vztahuje. Dale jsme samozrejmé patrali

po specifickych mistnich lidovych zvycich, ritualech, po-
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vérach, tancich. Zajimala nas také kultura ba¢l, jejich silné
sepéti s prirodou a z toho vyplyvajici ¢innosti - prirodni 1é-
karstvi, zarikavani, vésténi. Kultura a Zivot v tomto kraji
jsou nerozlucné spjaty s nabozenstvim, zajimaly nas tedy i
liturgické ritualy, potazmo jejich prolinani s pohanskymi kul-
ty. Samozrejmé jsme se nemohli vyhnout ,drotarstvu™ - dra-
tenictvi, i kdyz na tom nas spiSe zajimaly dopady odlouceni
od rodin, vlastné& se jednalo o kratkodobou emigraci muzd.

Co se ty¢e emigrantskych prib&hd, vyslechli jsme jich spous-
tu, v kazdé rodiné je totiz nékdo, kdo emigroval, at uz to
byli pfedkové nebo se jednalo o emigraci soucasnou, kdy
v cizin& Ziji dé&ti, sly$eli jsme téZ hodné& prib&hd, které nasi
vypravéci znali z doslechu. Nebudu zde tedy podrobné popi-
sovat vSe, co jsme vyslechli. Co v nas vSak zanechalo stopu
a co bylo téméf véem prib&hldm spole&né, byl smutek, dd-
sledky odlouceni od rodin byly vétSinou nestastné, nékdy az
tragické. Ti, co odedli, museli svQj Zivot Zit v ponizeni, tvrdé
roboté& a mnohdy tam byli podvadéni, ti, kdo zlstali, museli
7it v chudob& a bez nejsiln&j$iho z rodiny (&asto zlstavali
jen stari a déti), stavalo se, ze si jedni nebo druzi nasli no-
vé partnery, a to zapfic¢inilo nestastné rozpady rodin i smrt,

v nékterych pripadech nasilnou.

Jarabina

KdyZz jsme opét prijeli do Jarabiny, vecder pro nas ,zZzeny"
(soubor Polana) prichystaly koncert. Byl to krasny zazitek,
protoze to, co jsme posledné slysSeli v triu, jsme nyni slyseli
v nékolikrat vy3si intenzité. BohuZel tento zaZitek zlstane
jen v nasSi paméti, protoze nas zklamala nahravaci technika.

Takze dalsi den jsme si pozvali trio ,Derevjanek™ a pani Ka-
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Anovou, aby nam znovu zazpivaly to, co jsme slyseli vcera,
abychom to mohli zaznamenat. Zadali jsme je, aby si vzpo-
mnély na co nejvice pisni s emigrantskou tematikou. Pani
Kanova si minuly vecer vzpomnéla, Ze zna jednu ne pfimo
z Jarabiné, ale musi se doma podivat (ma ji nahranou
z radia), protoze si ji nepamatuje. Pak tedy donesla onu na-
hravku, pustila ji (byla jaksepatri ,zasuména™) a spolu s ni
(s prestavkami na poslech) zpivala. Byl to kouzelny pohled i
poslech, protoZze pani Kanova byla ,prilepena™ jednim uchem
k prehravaci, velice soustfredéné se snazila presné zachytit
text a obcCas to komentovala ve smyslu, Zze tomu nerozumi
(,No toto Co je tam take™?). Zvlastni usmévnou atmosféru to
vytvarelo ve spojitosti s ,détskym" témbrem pani Kanové.
Tato pisen, ,Bud zdrava, zemlicko", ve spojeni s timto pred-
nesem, nas pak inspirovala k vytvoreni zvukové atmosféry
pro zaveérecnou scénu ve Sclavech. Hlas pani Kanové byl uzsi
nez hlasy ostatnich Zen. Ptali jsme se, ¢im to, a odpovédi
bylo, ze ona pochazi z jiné vesnice, takze zpiva jinak. Ptali
jsme se, jak to, ze zdejsi maji tak silné a hutné hlasy, a
,doktorka® Hanu$a ndm odpovédé&la, ?e to mize byt tfeba
slozenim vody. Ona sama pochazi z rodiny, kde se zpivalo,
jeji otec byl vynikajici zpévak. Vzpominala, jak tatinek, kdyz
prisel z krémy, sednul na stolicku, vypucil bficho a zavelel
.Spivame!™, déti se sebéhly, malou HanuSu si posadil na
klin, a zpivali. HanuSa vzpominala, jak citila, Ze se tatinkovi
pri zpévu trese bricho. Takto primo se pisné predavaly
Z generace na generaci. Zpév byl prirozenou soucasti zivota,
zpivalo se v kostele (celda mSe je zpivanad), pfri slavnostnich
prilezitostech (svatba), pfi praci, v hospodé i doma. Zpivalo

se vzdy dvoj- a trojhlasné (v kostele i vicehlasné), takze dé-
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ti, které to odmalicka slySely, prirozené rozvijely své har-
monické citéni.

,Objednali® jsme si vypravéni o zdejsSich zvycich a také vy-
stéhovalecké pribéhy. Zvyky se vazaly k naboZzenskym svat-
kdm, takze Hanuda nam vypravéla, jak zdej$i mladi vyvadéli
o masopustu, nebo jak to tu vypadalo o Velikonocich a také
jak probihal Stédry vecer. Vypravéla ndm i emigrantsky pri-
b&h z Belgie, o praci v dolech, i hrizny ptib&h o muzi, ktery
se zblaznil a zabil své dvé déti, protoze jeho Zzena byla
v Americe vydélavat a nasla si tam milence.

HanuSa nam také doporucila dr. Jana Olejnika, Csc., zndmé-
ho etnologa, ktery by nam s nasi resersi mohl pomoci (coz

se pozdéji také stalo).

Kamienka a Jarabina

Jeli jsme opét do Kamienky za pani Stasakovou. Ta nam
ukazala tradi¢ni kroj v nékolika barevnych variantach (Ka-
mienka byla pomérné bohatSi vesnice nez Jarabina) a dala
instruktaz, kdy a jak se co nosi. Zajimali jsme se o pisné a
tance, a tak nam pani Staskova pustila videonahravku kami-
enského souboru ,Barvinok™. Vidé&li jsme rlizné druhy tancd,
které se liSily krokovymi variacemi - tancovana, skakana,
preplietana, dupkana, hodné se tandcily ,chorovody", tj. pa-
rové v prlvodu. N&s nejvice zaujal tanec ,na pani“, to pro-
bihalo tak, ze se dévcata prevlékla za muze (vzala si klo-
bouky a pres né cCerné sSatky), chodila od domu k domu a
~pytali za svobodu", délo se tak, kdyz muzi byli ,po drotar-
ke“. SlySeli jsme spoustu pisni, z nichZz nejvice nas zaujala
travnice ,Polana, polana“, s jejimz motivem pracovala

Marjana Sadowska a skladba se stala soucasti predstaveni.
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Samotny zpév byl rozdilny od toho, co jsme znali z Jarabiny,
zdaleka nebyl tak pronikavy a vibrujici. Zkratka je to jina
vesnice, ,az" za kopcem. Co se tycCe stylu zpévu v Jarabinég,
mUj osobni ndzor je, e velky podil na tom ma rodina Dere-
vjanikovych, které ostatni prirozené nasleduji, a harmonicka
rozmanitost, rekonstrukce pGvodnich harmonii, jejich rozvi-
jeni a udrzovani (v souboru Polana) je prokazatelné prace
HanusSi Derevjanikoveé.

V Kamience jsme jeli opét navstivit Zivotem téZzce zkousSenou
starou pani Mitinkovou. Naprosto fascinujici byl jeji vrascity
oblicej a predevsim jeji gestikulace, zachytili jsme ji na fo-
tografiich, ze kterych jsme pak Cerpali pri vytvareni partitur
(to byl mdj ukol, pracovala jsem s t&mito fotografiemi, pro-
pojila jsem gesta v partituru, ale ta nezlstala takto
v predstaveni, jeji prvky jsem kombinovala s jinymi partitu-
rami, takze se vlastné prolnula do jinych scén - ,Prvni se-
tkani“, ,Nalodéni").

Vecler jsme byli pozvani na veceri k HanuSi Derevjanikové
starsi, sestrenici ,doktorky Hanusi, ktera pozvala svou sou-
sedku JUDr. LajCiakovou. Po vecefi nam hostitelé vypravéli,
jak to chodilo o Masopustu (,Fasangy"), pak JUDr LajcCiakova
vytahla foukaci harmoniku a zacala hrat. Foukaci harmonika
tu byla, k nasemu prekvapeni, tradi¢nim a oblibenym nastro-
jem. Tedy tradi¢nim nastrojem tu byl i akordeon, ale ten byl
ponékud nakladnéjsi a ne vzdy byl po ruce, takZze ho cCasto
nahrazovala pravé ,foukacka". Lzice se pouzivaly jako per-
kuse, rytmus se vytukdval palcem do stolu. Lzici jako per-
kusniho nastroje jsme vyuzili i ve Sclavech (byt jen na maly

moment) ve scéné ,V hospodé".
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Kolackov / Jarabina

DalSi den jsme se rozdélili na dvé skupiny, jedna jela do Ko-
ld¢kova ziskdvat informace o kultufe baél, druhd zlstala
v Jarabiné, aby vyzpovidala nékteré mistni ob¢any, at uz na
téma emigrace nebo jinych zajimavych pFib&hd.

Navstivili jsme pana Dziaka a pana Mruga. Pan Dziak, ktery
nam hned na zacatku rozhovoru sdélil, Zze odpradavna byl
v dédiné nejchytrejsi starosta a baca, nebyl zprvu prilis
sdilny. Zajimaly nas predevSim zvyky a povéry spojené
s rlUznymi ¢innostmi a samozifejmé& bacovské ¢arovani. Dovi-
ddme se mnohé o zplsobu Zivota badl, napf. Ze baca byl vo-
leny, musel to byt Clovék, ktery rozumél prirodé, naradi a
nadoby potfebné k vyrobé syra musel mit svoje, Zze ovce ne-
stfihali (tak &inil gazda sdm). Co se ty&e zvykQ a ritudld, byl
zde patrny jak vliv kfestanstvi, tak zbytky pohanstvi, svétila
se sul, zapalovaly hromni¢ky, bac¢a si vypujéil kadidlo (,bo-
Zia miara"“), chodil mezi ovcemi a Zehnal jim. Baca nikdy ne-
prodaval syr pfes prah a zdrahal se prodavat v patek, stejné
tak pri zapadu slunce (,aby sa neporobilo", tedy aby se ov-
cim neudélalo zle, nezacarovalo). A kdyz pry se kychne,
znamena to, ze nékdo prijde. Bac¢a musel vzdy splnit, co sli-
bil, nez vyrazil s ovcemi do hor, musel predpovédét, kolik
syra z kazdé ovce odevzda majiteli (a tak ucinit), zbytek
mohl prodat. Kdyz jsme se ptali na Carovani, ukazalo se, ze
pan Dziak neni zrovna povércivy, takZze néjak nepripoustél,
Ze by néco takového praktikoval. Vzpomnél si, ze kdyz jed-
nou uhynulo asi dvacet ovci, vSichni mysleli, ze je nékdo
uhranul, on ale zavolal zvérolékare, a ten zjistil, ze se na-
Zraly v lese jedovaté travy. A kdyz se fika, ze v noci na lou-

ce tanéi vily, Ze pry to jsou pfece plyny z fabriky, coz mize
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vily pfipominat. To pan Mrug pfipustil, Ze bacové uméli cCa-
rovat a vypravél nékolik prihod z doslechu, napf. ze jednou,
kdyZz se dva bacové poprali, tak jeden druhého ocaroval, ze
Uplné ztratil silu. Ale on osobné pry necaroval a nijak zvlast
se k tomuto tématu nechtél vyjadrovat.

Druhd skupina zlstala v Jarabiné. Navétivili jsme pana
Strenka, zdejsiho kronikare. Mluvil hodné o historii vesnice
a kraje, o valasské kolonizaci (prelom 17. a 18. stol.), o
,drotarke"™ (chodilo se predevsSim na Balkan, do Madarska a
Rumunska). Dale hovofil o pfesidlovani Rusini na Ukrajinu
(pry jim tam nebylo Spatné). Dale jsme navstivili staré man-
Zele Derevjanikovy (on byl drotar, vypravél pribéhy ze Srb-
ska, maji rodinu v Americe), pana Hirka (narodil se v Belgii,
ale jesté jako s malym se s nim rodiCe vratili, takze si
z toho celkem nic nepamatoval. Velmi na nds zapUsobila ti-
Ziva atmosféra a smutek v olich pana Hirka, Zena mu zemre-
la a on bydli v obrovském domé sam s nezaméstnanym sy-
nem, dcera se vdala v Americe). Pan Jarabinsky ma také ro-
dinu v Americe. Vypravél nam pribéhy z valky, jak Jarabina
byla malem vypalena fasSisty (na nedalekém lubovnianském
hradé méli zakladnu), lidé pry uz si balili véci k utéku, na
protéjsSim kopci uz se vojaci Sikovali, a jen diky diplomacii
mistniho farare Sirka k tomu nedoSlo (on pochazel
z Ukrajiny, faSisticka jednotka byla ukrajinska a on pry znal
velitele z drivéjska, tak se mu néjak podarilo ho premluvit).
Navstivili jsme kostel, kterym nas provedla pani kostelniko-
va, vypravéla nam, jaké barvy se pri jaké prilezitosti pouzi-
vaji. Vzala nas nahoru do véze a ukazala nam ,Rabkac". Ni-
kdy predtim jsme nic takového nevidéli (a neslyseli). Rabkac

je vlastné rfehtacka, ovSem to, co jsme vidéli, byla velika
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drevéna krabice a ozubeny valec (kterym se tvofri zvuk), mél
z obou stran kliku, protoze jim museli tocit dva lidé. Inten-
zita zvuku je obrovska a rozléha se po celé vesnici. Pouziva
se o Velikonocich misto zvon( (zvonit se po celé svatky ne-
smi). Jednou nékdo umrel na Velikonoce a na pohfbu ho vy-
provazeli rabkanim, byl to pry hororovy zazZitek. Rezisérovi
se ohlusujici zvuk rabkace natolik zalibil, Zze pozdéji jsme si

jej nechali vyrobit a pouzivame ho v predstaveni.

Krivany, Nagov

Do Krivan jsme jeli navstivit pana Lazorika.. Pan Lazorik si-
ce neni Rusin, ale dostali jsme o ném informace, Ze je to
nadSeny sbératel a obrance (pomérné radikalni) vSeho lido-
vého (SariSského) a ze se urcité zabyval vystéhovaleckym
tématem. Postava pana Lazorika je nezapomenutelna. Je to
nesmirné aktivni, rtutovity stary pan, a jakmile spustil sta-
vidla vymluvnosti, nedal se zastavit. Také se rozhodné neda
rici, ze by se bal konfliktu. Provedl nas mistni vystavni sini
s expozici na téma zivot na SariSské vsi (jejimz byl zfizova-
telem, sprdvcem i privodcem). Pak nds vzal doml, kde mél
ve stodole uskladné&ny dal&i spousty lidovych predmétd. Pa-
nu Lazorikovi se podarilo nashromazdit veliké mnozstvi ma-
teriald o vysté&hovalectvi. Poskytl ndm ptepis autentickych
vypovédi pamétnikd, a také, v coZz jsme ani nedoufali, uplny
skvost, sbirku asi osmdesati autentickych dopisl, které
v rozmezi od dvacatych do (asi) sedmdesatych let psali emi-
granti domd. Tyto dopisy, jejich obsah, jejich graficka Upra-
va, jejich jazyk (a stylistika), osudy, které vystupovaly z
Fadkl, to vée se stalo pfedmétem naseho zkoumani a préce,

a stalo se vyznamnym zdrojem inspirace (a slozkou) pred-

63



staveni Sclavi. Také jsme se ho ptali na specifické tance a
on sam nam predvedl tanec umirajici ovce, stary pastyrsky
tanec. Byly to presné odpozorované faze umirani ovce a jeji
pohyby, doprovazené Zalostnym becenim. Na videokazeté
mistniho folklorniho souboru (kterou jsme rovnéz obdrzeli),
jsme tento tanec vidéli i s hudebnim doprovodem (gajdice),
poté, co ovce dodycha, ozve se vesely, rytmicky motiv a ov-
ce (tanecnik) vesele vyskoci a krfepci (ozije). Prvky z tohoto
tance (drzeni rukou za zady a poskoky) se objevuji v nasi
choreografii k pisni ,Za toji hurky“(scéna ,Mezi svymi").

v

Nagov

Tato vesnice je pomérné dal na vychodé, ale rozhodli jsme
se znovu navsétivit starostu, pana Smietanku. V Nagové byl
zrovna pohreb, tedy ne jesté primo pohfeb, ale rozlouceni
s mrtvym (nékteri se na to Sli alespon zvenku podivat). Po-
vidali jsme si o tradicich spojenych s pohrbivanim. Pohreb a
rozlouceni s mrtvym je tu stdle aktem, jehoz se zuUcastniuje
cela vesnice (nebo alespon zastupci vSech rodin). Mrtvy je
vystaven doma a lidé se u néj stridaji a ¢tou zalmy (psal-
tyr). Ptali jsme se také na placky. Pan Smietanka pripustil,
Zze narikani nad hrobem se sem tam jesté prihodi (jednou
dokonce se jeden ,hodil do jamy za mrtvou"), ale dal naje-
vo, Zze tyto patetické projevy povazuje za predvadéni se (pa-
trné se zde neda mluvit o néjaké kvalitnéjsi drovni, nebo
udrzované a respektované tradici), jednou Zenské tak povy-
kovaly, Ze se kantor vibec nesly$el

Od pana Smietanky jsme dostali videokazetu se svatebnimi
zvyky ve vesnici Sumiac. Tam jsme vidéli (a sly$eli) hudeb-

né velice zajimavou (a specifickou) véc. Vesnici jdou z jedné
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strany muzi se svou pisni a z druhé Zeny se svou pisni a tyto
dva melodicky i rytmicky rozdilné motivy se zvlastné proli-
naji a vytvareji podivné krasny souzvuk. Muzskou pisen (je

to vicehlasy motiv bez textu) jsme pouzili v predstaveni.

Novy Smokovec

Na doporuceni z Jarabiny jsme jeli navstivit vyznamného
slovenského etnografa dr. Jana Olejnika, Csc. Pan Olejnik je
Clovék duchem mlady (i kdyz mu bylo 83 let),
s neuvéritelnymi znalostmi a obrovskym mnozstvim materia-
IG. Cely Zivot chodil v terénu a sbiral tradice, povéry, kulty i
pisné podtatranského lidu, takze nam odpovidal na spoustu
otdzek, doporucil spoustu materidld a osob. Zajimaly nas
prezitky pohanskych kultd, ty se uchovaly napt. v feéi (pou-
Zivani Peruna jako nadavky, proklinani) a tfeba uctivani zvi-
rat se uchovalo v tancich (medvédi, vi¢i, hadi, jestrabi tan-
ce). Vérilo se také v zenské démonické bytosti - bohynky,
které Skodily. Hodné nas zajimaly zvyky spojené s kultem
mrtvych. NeboZtika polozili na podlahu (tehdy hlinénou), kde
lezel tfi dny, neZ ptisel kné&z. Po ty tfi dny byl ddm mrtvého
plny lidi, Cetl se ,psaltyr" (zalmy), ale také bylo veselo. Pfi-
pravila se specialni tepld palenka, napekl se bily chléb.
Omladina hrala rizné hry, napf ,Vis§im, nevid§im"“, chlapec se
povésil na zarubné dveri, krficelo se ,visSim, nevisim, za keho
visim"“, divka (pokud visel chlapec) ho placla pres zadek a
on musel uhodnout, kdo ho prastil. Déti se také bavily tim,
Ze strasSily staré baby, tfeba privazaly neboztikovi na prsty
provazky a nasledné za né tahaly. Tyto Ukony a zvyky tyka-
jici se rozlouceni s mrtvym jsme pak zkoumali i v jinych kul-

turdch, v posledni scéné& Sclavi je Hordubal mrtev, ale
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ostatni s nim jednaji jako s zivym - to je tradice ze Spanél-
ska, kde s neboztikem napf. hraji karty. Pana Olejnika jsme
se také ptali, kde bychom jesté mohli najit opravdovou plac-
ku, a on nam doporucil nam pani Helenu Ondrusakovou
z vesnice Vernar.

Pani Ondrusakovou jsme prekvapili, zrovna kdyZz se vracela
z prace, ale pozvala nas dal (tedy zprvu se netvarila moc
privétivé, ale po vysloveni jména pana Olejnika se uvolila
nas prijmout). Pfred nedavnem ji zemrel manzel (srazilo ho
auto, kdyz jel na kole), takze kdyz jsme prisli s prosbou,
aby ndm ukazala, jak se pla¢e nad hrobem, vibec se ji do
toho nechtélo. Ale uprosili jsme ji. Svou roli také jisté se-
hralo to, Zze pani Ondrusakova byla vyborna a zkusSena zpé-
vacCka, zvykla natacet v rozhlase. Povidali jsme si s ni, ze
nas zajimaji také staré pisné, ukolébavky a vlastni tvorba,
vytahli jsme nahravaci zafizeni a pani Ondrusakova pookra-
la, zpivala ukolébavky i vlastni pisnicky. Pak, kdyz vidéla, ze
to myslime vazné, a kdyz jsme ji presvéddili, ze tyto na-
hravky budou jen pro nasSi potfebu a nebudeme je nékde
prezentovat, ukazala nam i ,vykladanie™ nad rakvi. Byl to
velice smutny zazitek, pani Ondrusakové se vehnaly slzy do
oCi (a nam také), bylo to néco mezi motlitbou (jak sedéla
s propletenymi prsty a sklopenyma ocima), litostivym nari-
kanim (co si ted sama pocne) a vycitkami (jak jen ji to mohl
udélat). Byl to recitativ ve zvlastni melodii s mnoha sekun-
dovymi intervaly. Pozdéji bylo mym ukolem zafixovat tuto
melodii. Zapsala jsem to, co jsem v tom slysSela ja, snad
kdyby to délal nékdo jiny, slySel by v jeji reci jiné intonacni

nuance. Zapsala jsem pisen, kterou jsem slySela, melodii,
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jez ve mné jeji ,vykladanie“ (nebo také ,jojkanie“) probudi-

lo. Tato melodie se stala zakladem pro scénu ,Nalodéni".

Jarabina a okoli

Posledni den nasi vypravy jsme se vydali do skanzenu ve
Staré Lubovni, abychom vidé&li plivodni rusinskou architektu-
ru. Nahrali jsme si tam rovnéz informace o svatebnich zvy-
cich a o krtinach.

Nakonec jsme si nemohli nechat ujit navstévu pohadkovych
manzeld Prigancovych v Radvanci nad Laborcom. Vyfotogra-
fovali jsme je a snazili se tak znovu zachytit laskyplnou at-

mosféru v jejich vztahu, ktera je dnes tak vzacna.

4.c. Pisné z expedic a jejich tématické rozdéleni

Pisné z expedic

Béhem nasi expedice jsme nahrali spoustu pisni. Jak uz to
byva, pracovali jsme jen s Casti z nich. S témi, co s nami
z néjakého dlvodu rezonovaly, at uz tematicky, melodii, ne-
bo vyrazem zpévaka. Nechtéli jsme pracovat s pisnémi, je-
jichz melodie nam byla povédoma (nebo jsme vytusili, Cci
nam bylo potvrzeno, ze pisen je pomérné znama, popularni),
také jsme se vyhybali pisnim s uherskou melodikou (téch
bylo pomérné dost, byly oblibené).

Nejbohatsim zdrojem, ze kterého jsme cerpali pro praci a
predstaveni, byly pisné z Jarabiné, a to predevsim diky spo-
lupraci s A. Derevjanikovou. Tradice zpévu je v Jarabiné
velmi dlouhd a vyznamna. Predmétem zdjmu se stala uz
v roce 1899, kdy pisnovou tvorbu v Jarabiné sbiral V.
Hnatuk (mapoval lidovou tvorbu Rusinl na vychodnim Slo-

vensku), zapsal zde 138 pisni a vSechny vysly v publikaci
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,Etnograficky sbornik" (Lvov, 1900). V. Hnatuk zapisoval
pisné predevSim od mistnich Zen, ale zapisoval (jak bylo
tehdy zvykem) jen texty, takZze bohuzel jim publikovany ma-
teridl neprinasi zadnou informaci o jarabinské hudebni tradi-
ci, o tehdejsSich melodiich ndrodnich pisni. Jednotlivé pisné
z Jarabiny se pozdé&ji stavaly soucasti riznych sbornikd ma-
pujicich rusinskou lidovou tvorbu na Slovensku: napf. ,Ukra-
jinské narodni pisné presovského kraje"“, sv. I (sestavil J.
Kostuk, PreSov, 1958; =zde poprvé jsou psany pisné i
s melodiemi), ,Ukrajinské narodni pisné vychodniho Sloven-

A\Y

ska", sv. II (sestavil J. Cymbora, Presov, 1963), ,Ukrajinské
narodni pisné vychodniho Slovenska", sv. III (sestavil A.
Duleba, PresSov, 1977). Zdejsi pisné zaznamenavali a publi-
kovali i dalsSi badatelé a milovnici folkléru - F. Lazorik, J.
Bulkova, P. Dziak, J. Olejnik, M. Smajda. Do monografie o
obci Jarabina - ,Zivot obce Jarabina 1329-1969" (Predov,
1969) - zaradil jeji autor Mikulas Strenk, mistni rodak a
kronikaf, i texty nékolika lidovych pisni vztahujicich se
k tradi¢nim oslavdm (na Andreje, na Petra), a pisni drotar-
skych..

Ucelena publikace o pisnovém folkldru v Jarabiné vznikla po
vyzkumu M. Hyrjaka a A. Derevjanikové (v roce 1982), ,Na-
rodni pisné obce Jarabiné™ (sestavil M. Hyrjak, zapis melodii
A. Derevjanikova, Presov, 1986). Obsahuje na 300 pisni
(textl). Publikace si klade za cil zkoumat jarabinskou lido-
vou poezii jednak jako predmeét folkloristického zajmu, jed-
nak jeji myslenkové-tematické zaméreni. Najdeme zde zvy-
koslovnou poezii (vizici se ke svatkim - Novy rok, sv. An-
drej, sv. Petr), rodinnou poezii (pisné souvisejici s kftinami

a svatebni obradni pisné), historické pisné, balady, lyrické
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pisné (rodinné a spoleCenské pisné, ukolébavky, rekrutské a
vojenské pisné, drotarské a vystéhovalecké pisné), i détsky
folklér.

Nékteré texty maji svou pevnou melodii, ale jak uz jsem dFi-
ve zminila, velmi ¢asto se na jednu melodii zpivd vice textd.
Na urcitou oblibenou melodii se vymyslel novy text, anebo
se uz stavajici text priradil k jiné melodii, coz nebyl pro-
blém, protoze vétdina ver$ovanych textli ma stejny pocet
slabik, popripadé se pridala (nebo ubrala) slabika ,ej". Tato
slabika ma& rovnéz dulezitou funkci. Jako citoslovce dodava
rlznd vyrazova zabarveni. V travnicich se né&kdy dodava téz
.i-jé% a to podporuje charakter pisné, volani do dali. My
jsme pracovali s pisnémi ve tvaru, jaky nam predala A. De-
revjanikova.

V praci s pisnémi nas velmi ovlivnil charakteristicky styl
zpévacek z Jarabiny. Zpivaji vzdy plnymi hlasy a vyrazné se
opiraji o dlouhé vokaly, ty vétsSinou natahuji, presné a
v plné sile dodrzuji hodnoty not (tedy na konci slova nebo
fraze nikdy ,nevypusti). K vyrazné vibrac¢nosti jejich zpévu
prispiva i to, Ze se jejich hlasy spojuji v kvalité, doladuji se
a splyvaji v jednom proudu. V harmonizacich se nékdy
vSechny hlasy sejdou na stejnych ténech uprostifed pisné,
typické je zakonceni pisné vsSemi hlasy na jednom (stejném)

tonu.
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Tematické rozdéleni pisni

Pracovali jsme s pisnémi rdznych tématickych okruhd.
V rédmci téchto témat maji v8ak pisné rdzné charaktery, té-
matem se zaobiraji z riznych Ghld, tedy kromé pisni litur-

gickych.

Pisné s vystéhovaleckou tématikou

PySla by ja, pySla (pril. 3 - 1)

PysSla by ja, pysla
Ej, do toj Hameriky,
Keby na rik na dva,

Ej, keby ne naviky.

V Hamerici dobri,
Ej, v Hamerici zdravo,
Lem Ze v Hamerici,

Ej veselosti malo.

Pravé v této pisni byla velmi dlleZzitd melodie, kterou ndm
zpivala HanuSa. Tato melodicka klenba totiz zajimavé dopl-
Anuje a obohacuje sdéleni, které text nese, dodava pisni in-
tenzivnéjsi emocni naboj, ktery umoznuje zpévakovi praco-
vat s rlznymi barvami vyrazu. Text neni vesely, ale sdm o
sobé neni ani extrémné smutny, Zzené se do Ameriky nechce,
aspon ne na dlouho, protoze v Americe je sice lépe nez do-
ma, ale radost tam chybi. Smutek spide mizZeme citit pod
povrchem. Pomérné rytmicka melodie vSak nabizi nadhled,
snad i rezignaci ve smyslu vyrovnavani se s faktem, ze do

Ameriky musim, ale tak se aspon naposled poveselim. Cito-
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slovce ,ej" zde spiSe evokuje mavnuti rukou, ,Cert to vem".
A podobné& miZe tato melodie v kazdém evokovat daldi pti-
b&hy. Dllezité bylo, Ze pisef v tomto tvaru byla velmi inspi-
rativni. Tato melodie a hlavné rytmus, ve kterém se nese,
nabizela moZnost dalSiho rytmického clenéni a jako velmi
zajimavé a nosné se ukazalo jeji spajeni s rytmy Stravinské-
ho, s jejich charakterem, intenzitou a hutnosti. Ve sborniku
NPOJ je k tomuto textu zapsana melodie, kterou ja uvadim
k pisni ,Myj muz v Americi® II, a toto spojeni by v nas urcité
neevokovalo mozné sméry rozpracovani, neodhalili bychom

mnozstvi emoc¢nich a pribéhovych vrstev a hloubku vyrazu.

Ej, v Americkim saloni (pFil. 3 - 2)

Ej, v Americkim saloni,

Pijut vinko bratove.

Ej, pijut, pijut, ¢erkajut,

Rucki sobi davajut.

.Ej, pij, bratyjku, pij vino,

Jak Sa ti tam vodilo?"

~Ej nebarz dobre, nebarz zle,

Lem Ze ja tam plakal vse."

U této pisné nas zaujala a inspirovala tahava melodie, ze
které prysti smutek a stesk. Evokuje mi to chlapy
v hospodé, kdyz si stoupnou a se sklenkou v ruce vzpominaji
na tézké casy, které prozili v emigraci. Z melodie jako by

byl citit zadrzovany plac. Své pro to urcité udélalo trojhlasé

71



zpracovani a interpretace. Zvlasté podrzeni akordu na konci
prvniho verse (..saloni) a protahnuti samohlasky ve druhém
verSi a jeji klouzavé legato (..vinko-o0) dodavaji pisni zaji-
mavé rytmické clenéni. Text neni prvoplanové smutny, pri-
znani, ,ja tam plakal® zazni az v poslednim versi. Mezi jara-
binskymi zpévackami (at uz v souboru Polana, nebo v triu
.Derevjanek") to chodilo tak, ze ,doktorka™ HanusSa byla ve-
douci, ona zacinala vSechny pisné, urCovala tempo, rytmus a
ladéni. A u této pisné bylo zajimavé, ze to byla pisen Hanusi
starsi (tedy sestrenice ,doktorky"™), ona pisen zacinala a zpi-
vala prvni hlas, ackoli obycejné zpiva druhé hlasy. Myslim,
Zze to byla oblibena pisen jejiho otce, libilo se mi, jak Zeny

respektuji osobni vztah nékoho k pisni.

Ej, ked ja sobi zaSpivam (pril. 3 = 3)

Ej, ked ja sobi zasSpivam popyd javoriki,
Ej, ta uc¢uje mja otec az do Hameriky.
Ej, kde vyn mja ucuje, ej ta vyn sobi rece,

Ej, Cija Ze to divojka po horach Sc¢ebece.

Tuto pisen nam zazpivala ,doktorka™ HanuSa sama a bylo
z toho citit, Ze ma k této pisni silny citovy vztah. V prostém
textu se skryva stesk i vrouci touha po kontaktu s milovanou
osobou. Naléhava melodie refrénu pripomina vic nez co jiné-
ho nafikavé zvolani, dcera zde vyzpivava svlij stesk po otci,
ktery je daleko v Americe a miZeme si jen domyslet, jaky
pribéh, jaké trapeni vyvolalo vznik tak silné a zaroven kreh-
ké pisné. HanusSa ,nedala" tuto pisen zpivat Polané ani triu,
nedoaranzovavala harmonii, sélovou interpretaci podtrhla

Cistotu a prlzraé¢nost melodie, a tedy hluboce emotivni vy-
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znéni pisné. Ta se stala jednou z hlavnich pisni
v predstaveni Sclavi, stala se pisni dcery Hafie. My jsme pFi
praci na této pisni dotvofili harmonii - trojhlas, ale
v predstaveni pouzivame jen jeho malou cast, pravé aby-

chom nechali vyniknout nosnost hlavni melodie.

Bud zdrava, zemlicko (pFil. 3 - 4)
Bud zdrava, zemlice, idu k Hamerice,

Idu zarobjat pinaz.

Bud zdrava, zemlicko, neplacte, mamicko,

ISti sa vernu dakody zas.

A u nasym kraju lude tak dumajut,
Ze ja pifazi zhartam.
A u Americi je tazko robiti,

Hluboko v zemlu furt schoditi

ISov vyn za hory, za lisy, za more,
Zdali ho bars dovhi ¢&as,
Desi v Americi spoclivat v zemlici,

Uz Sa neverne nikda k nam zas.

Tato pisen nas zaujala (kromé Uzasné interpretace pani Ka-
nové) svou odliSnosti od ostatnich jarabinskych pisni. Jeji
tftidoby ,mazurkovy" rytmus odkazuje na polsky plvod, pa-
trné& pochdzi od polskych Rusind - Lemkd. Pravé kolébavy
rytmus a to, Ze melodie tento rytmus naprosto pravidelné
kopiruje (jsou to vSechno ¢tvrtové noty na dobu, pouze na
konci fraze je nota celd), evokuje ,flasinetovou" atmosféru,

evokuje houpani lodi a lidi, ktefri na ni odplouvaji do nejisto-
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ty, ale uz se rozhodli a nemohou to rozhodnuti zménit, na-
chazeji se v jakémsi mezicase pred vstupem do dalsSi etapy

Zivota (pravdépodobné nepfrilis Stastné).

Neplacte, mamicko (pFil. 3 = 5)

Neplacte, mamicko, bo ja v Americi,

Robju na talari v newjorskej fabrici.

A u tej fabrici, nitki Sa tuljajut,

A moji oenka slzy zalivajut.

A po nize sela, zahukala sova,

PriSli mi na mysel mamusiny slova.

Ne tak mamusiny, jak nanicka moho,

Ze ja nesluchala, zaklamalam koho.

Tato pisen nas uchvatila jak svou melodii, tak takfka mo-
dernim rytmickym <cZlenénim, a také nevSedni trojhlasou
harmonizaci. Ta se pohybuje v malych intervalech a dulezi-
tym prvkem, ktery tvofi napéti, je hra s plltény. Proto je
tato pisen intonacné naroc¢na. Pri praci na ni jsme také mu-
seli dbat na to, abychom ji rytmicky banalné nedélili po tak-
tech, ale bylo tfeba takty spojovat a citit celou sloku jako
jednu frazi. V interpretaci Derevjanek hralo velkou roli pro-
dluZovani vokall a sklouznuti k dal$§imu ténu (nepla-&te, bo
ja-v Americi). To vyvolava pocit narikani nebo place ¢i néja-
kého zoufalého zvolani, i kdyz v zapéti melodie vede

k rytmickému staccatovému zakonceni fraze, kterym jakoby
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zpévak tento pocit nahle utne a tato gradace spisSe evokuje

rozhorceni.

Myj muz v Americi - I. (pril. 3 - 6)
Myj muz v americi robit na talari,

A ja tu kupyju paribkym cigari.

Cigari kupuji, s nima Sa milyju

A muzovi piSu, Ze dobri gazdyju.

Myj muz v Americi - II. (pril. 3 - 7)
Myj muz v Americi a do kraju ide,

A Sto Z vyn mi povist, kde na dveri pride?

Ni¢ vyn mi nepovist, lem to pochvalenyj,

A ja ho privitam ,Vitaj muzu vernyj"

~Tad ja ti muz vernyj, ale ty Zena ni,

bo ty lihovala s frajirom v posteli!™

Tyto dvé pisné jsou na rozdil od predchozich veselé, preky-
puji humorem. Jejich funkce je jasna, vznikly pro pobaveni,
v obou je teréem posméchu to, jak si Zenské uzivaly, kdyz
byl manzel pryl. Nesou se v rychlém, lehkém rytmu a oba
texty lze pouzit pro obé melodie. Tyto pisné evidentné pri-
spivaly k dobré naladé a hraly se k tanci. Nic hlubsiho v nich
nelze hledat. My jsme se na nich ucili synkopickému odleh-
cenému citéni rytmu a ve vyrazu hledat jisté furiantstvi a

nadhled.
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V téchto pisnich mizeme sledovat rGznd pojeti a rizné reak-
ce na fenomén vystéhovalectvi. ,PysSla by ja, pysla™ je vyja-
dfenim toho, Ze vim, Ze mé tam necekd nic radostného a pa-
trn& bych tam musela zlUstat déle, nez bych chtéla, rozhodu-
ji se, zda tam mam jet, Amerika je tu tedy jakousi moznosti
do budoucna. ,Ej, v Americkim saloni® je uz konstatovanim
toho, ze tam bylo zle, tedy uz reflektuje skutecnost, ktera
probéhla. Obé pisné jsou spoleCenské, takze postesknout si
mizeme v komunité pratel, krajand. To ,Ej, ked ja sobi za-
Spivam"™ je svym charakterem vyrazné individualni a intro-
vertni, vyjadfuje pocit osaméni toho, kdo zlstal. ,Bud zdra-
va, zemlicko" je pisen o louceni s krajem, s rodinou, na za-
¢atku vyjadrfuje jesté jakousi chabou nadéji navratu, ale spi-
e je pravdépodobné, e ,kdesi v Americi® ¢lovék najde svij
hrob a uz se nikdy nevrati ke svym, kam patri. V ,Neplacte,
mamicko"™ autorka utésuje své blizké (nebo spiSe sebe), Ze
je pry¢, ale ,zarobi“, a zaroven se neubrani stesku. Vyrazné
citime pocit viny - posledni vers ,zZze ja jsem neposlechla
(slova svych rodi¢l), zalhala jsem" - ktery se snad tyka od-
chodu do Ameriky a opusténi rodiny. Naproti tomu ,Myj muz
v Americi® I a II jsou pisné humorné a zlehcuji situace, kte-
ré realné nastavaly (nevéry, rozhazovani téZzce nabytych pe-

néz).

Drotarské pisné

I kdyz jsme se nezabyvali tématem drotarstvi, bylo v této
oblasti vyznamnym fenoménem a setkavali jsme se s nim
takrka na kazdém kroku. Pri této kratkodobé emigraci na-

stavaly nékteré podobné problémy jako u vystéhovalectvi, a
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tyto problémy se odrazeji v pisnich. Proto zde dvé uvadim

jako priklad.

PySov milyj s dritom (pril. 3 - 8)

PySov milyj s dritom Svitom vandrovati

A mi lem prikazav dobri gazdovati.

Gazdyj, zeno, gazdyj, bys prigazdovala,

Ze bys staryj oves, novym prisypala.

UZ dritare idut, uz sut pri kaplici

A moho miloho liSili v Bystrici.

Dritare, dritare, $to po vas ostane,

Po verskach stupljaji, po korémach grajcari.

Tato pisen ma vyrazné klenutou tahlou melodii a dosti me-
lancholicky charakter. Text reflektuje nékolik pocitovych ro-
vin, pricemz pfimo spolu souviseji prvni dvé sloky - mily mi
odesSel a nakazal, abych dobrfe hospodarila. Pak se drotari
vraceji, ale bez mého milého, toho nechali nékde na cesté.
Ve Ctvrté sloce citime povzdech nad nezodpovédnosti - ,co
po vas zUstane?" Krejcary zlUstaly po hospodach, takZze se ne
vzdy podafilo donést vydélek domd. Ve sborniku NPOJ jsou
k této pisni uvedeny jesté dalsi sloky. Mé zaujala jedna:
~Pysov milyj s dritom / s brjuchom jak s korytom / bodaj
vyn brjuch strativ / a $a mi navrativ®. Zena si tedy preje”,
aby se ji muz vratil, ale aby po cesté zhubnul. PriliS se to
tedy tematicky neslucduje s predchozimi slokami a ani

s charakterem melodie. Zde tedy vidime ukazku toho, Ze na
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oblibeny napév postupem casu lidé vymysleli dalsi a dalsi

texty.

Zahraj, zabubnyj (pril. 3 = 9)

Zahraj, zabubnyj, chyzecka mala,

Zvidyje $a mati divky, ci chce dritara.

Nechcu, nelublju, serce mja bolit,

Bo vyn dovho s dritom chodit, ni¢ ne zarobit.

Ni¢ nezarobit i nepolubit,

A jak prijde nedilejka, serce mja bolit.

Tato pisen se nese ve veselém, tanec¢nim rytmu. Odrazi sku-
teCnost, Ze mit za muze drotdra nebyl med, mlada divka se
tu zdraha se za drotara vdat, protoze je porad pryc¢ a celkem
nic nevydéla. Také zde vidime priklad toho, Ze tady tolik ne-
zalezelo na textu (je to skutec¢né pisen k tanci), takze verse
se nékdy skladaly spise podle rymu nez podle smyslu (viz

posledni sloka).

VSechny vySe uvedené pisné jsme ziskali v Jarabiné.
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Travnice

Polana, polana (pril. 3 = 10)

Polana, polana, ijé, verSkom malovana,

Kto Ze jej maloval, ijé, farby nezaloval.

Ked sobi zaSpivam, ijé na nasej polani,

Vyzvi Sa mi holos, ijé, v mindalovej skali.

Tuto pisen jsme ziskali od pani Stasakové v Kamience. Je to
typicka travnice. Jak v textu, tak v melodii slySime radost
z volani do dalky a z ozvény a nereSi se tu zadny jiny pro-
blém. Pisen vznikla z emocniho pohnuti, které vyvolalo kon-
krétni misto, krajina. UslySime zde typickou véc pro zpév
travnic ve zdejSim kraji, a to klouzavé protazeni a zvysSeni o
pGltéon (a navrat zpét) predposledni slabiky sloky (neZalo-
oval, ska-ali). Motiv z této pisné inspiroval Marjanu

k vytvoreni harmonizace, ktera figuruje v predstaveni.

Hori, rybko, hori (pril. 3 - 11)

Hori, rybko, hori, i, ej hori bystrom vodom,

Tazke rozluéanja, i, ej myj milejkyj s tobom.

Ej, keby ja znala, i, ej kde myj milyj kosit,

Prinesla by ja mu, i, ej vo fartusku Stosi.
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Korcene, Korlene (pril. 3 - 12)

Korcene, Korcene, ej okruhle jak jajce,

Jak ja na ta vyjdu, ej zabolit mja serce.

Korcene, Korcene, ej zelene Korcene,

Dali by mi nano, ej kde je zahajené.

Haju myj, haju myj, ej zahajili mi ta,

Frajire¢cko moja, ej odhvarili mi ta.

Tyto dvé pisné se nedostaly do predstaveni, ale o ,Hori,
rybko, hori® jsme uvazovali do posledniho momentu. Tema-
ticky bychom obé pisné mohli zafadit do milostné lyriky, me-
lodicky jsou to vSak travnice. Zvlasté u ,Hori, rybko"™ vidime
typické dlouhé samohlasky (i, ej), také prvni fraze se inter-
pretuje jako zvolani (posledni hlaska je protazena) nasledo-
vané pauzou, po niz nasleduje ,odpovéd™ - tedy pokracuji
vSichni. Na predposledni slabice zde opét vidime typické
zvednuti o plltén v prvnim hlase (s to-obom) Obé& pisné po-
chazeji z Jarabiné a pri jejich provedeni jsme si uvédomili,
jak je pro zdejsi zpévacky specificka spole¢na vibrace, na
urcitych mistech se sejdou vsSechny hlasy (jsou to trojhlasé

harmonie) na jednom ténu (i, rozlu¢anja-a; vyjdu-u), dola-

duji se a vytvareji si tim tak odrazovy mistek pro dalsi vét-
veni melodie (a otvirani intenzity). Charakterem se obé pis-
né ponékud liSi, snad proto, ze ,Hori, rybko" je pisen zenska
a ,Koréene™ muzska. V prvni slySime vice melancholie,
plaCtivosti, snad je to tim ze hlavni motiv prvniho hlasu se

odehrdava v rozsahu nejvice malé tercie a je tu dllezité ryt-
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mické clenéni (pouziti triol), kdezto v druhé, i kdyz je text
smutnéjsi, citime v melodii vice radosti, uz pouziti kvarto-
vého intervalu hned na zacatku (korcCe-ne) evokuje jakési
odhodlani poslat daleko svij hlas a i kdyz vlastni podnét

k tomu je neradostny, zpév je uvoliujici a utésujici.

Svatebni pisné

U nedilu ranejko (pFil. 3 - 13)

U nedilu ranejko, u nedilu ranejko

kupalo sa solnejko.

Jak ono sa kupalo, jak ono sa kupalo

ta vodu vylivalo.

Tato pisen pochazi z Ulice Krivého. Svatebni obfad vypadal
vSude podobné, s jistym zjednoduSenim receno, nejdrive se
Slo pro nevéstu, ta se rozloucila, pak probéhl obrad, hosti-
na, zacepeni a pak se nevésta vyprovodila do domu Zenicha
(Mnohdy tato slava trvala tri dny a Ucastnila se celd vesni-
ce). Kazdou fazi svatby doprovazela jind pisefi. Dilezitou
c¢asti nevéstina vybaveni byl vénecdek z barvinku, ktery méla
na hlavé, nez jej vystrida cepec, ktery ji pletou druzic¢ky. ,U
nedilu ranejko" se zpivala v prvni fazi svatby, kdyz se Slo
pro nevéstu a sbiral se barvinek a pletl vénecCek. Tomu od-
povida charakter pisné - melodie je poklidnd v houpavém
rytmu, motiv neni moc dlouhy, stadle se opakuje - i text -,
je mnoho slok, z dalSich jesté uvedu tykajici se barvinku:
.Ideme v Siroj pole / na zilja zelenoje"“, ,Toto zilja barvino-

¢ok / moji mladi na vinoCok™. Marjanu zaujala melodie, ale
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bylo treba néco wudélat s charakterem pisné, protoze
v pivodnim znéni postradala dynamiku, a tak bylo tfeba na-
jit pro ni néjakou vyraznéjsi intenci. Nejdrive jsme ji zkou-
Seli jako kanon, coz znélo zajimavé, a pak jsme ji zkousSeli
volat do daleka jako travnici. Podoba pisné v predstaveni je

tedy kombinaci té&chto dvou pfistupd.

Rodinojko moja (pril. 3 - 14)

Rodinojko moja, v kupci posbirana,

Lem ja nebozatko, od vas odorvana.

Od vas odorvana, do ¢uzoho kraju,

NemoZu pojati l'udom obycaju.

Ludom obycaju a celadi zvyku,

Jaj boze preboze, jak ja tam privyknu.

Privyknu, privyknu, proSu pamjatajte,

Rodinojko moja, lem mja spomahajte.

~Rodinojko moja“ je svatebni pisen z Jarabiny a nevésta ji
zpiva jako své rozlouceni s rodinou pred odchodem do zeni-
chova domu. M& nadherny text, kde se odrazi strach
z odtrzeni od rodiny a z toho, Ze na novém misté neprivykne
ani lidem ani zvifatim a prosi své blizké o pomoc. Melodie
se nese v pravidelném pomalejSim rytmu, pouze v Uvodni
frazi (osloveni) interpretka ponékud méni rytmus a dynami-

ku podle své emoce.
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Zvykoslovné pisné

NasSe kupajlo (pril. 3 - 15)

NasSe kupajlo z verby, z verby,

A ty Ivane, prijdi, prijdi.

A jak neprijdes$ na Ivana,

Ta z tebe vyjde dusa i para.

Tato ukrajinska pisen, kterou prinesla Marjana, se vztahuje
k oslavé svatku sv. Jana (Ivana). Ma vyrazné rituadlni, po-
hansky charakter, proto se znamenité hodila do scény ,Mezi

svymi“, v kompozici predchazi pisni ,Za toji hurky".

Za toji hurky (pFil. 3 - 16)

Za toji hurky, za vysokoji,
Vkazuje mi sja ¢ornaja chmarka.
Toto mi chmarka, ovycCok parka,
Joj, dazd Boze!

S tymi vuvcékami tri vuvciareve,
Taj idut sobi, taj nesut sobi,

Taj nesut sobi po trumbetocci.

Tuto pisef jsme na expedici neziskali od Zivych interpretd,
ale mdj kolega Robert Niznik si ji vybral ze staré nahravky,
kterou poridil A. Pankevy¢, vyznamny ukrajinsky etnograf a
sbératel podkarpatského folkléru, a kterou jsme ziskali u
prof. Musinky v PreSové. Jedna se o koledu, muzZzskou pisen
se zajimavou melodii a velmi zajimavym rytmickym clené-

nim. PGvodné je ve tfidobém rytmu, ale my jsme s ni praco-
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vali (a dodali doprovod na bici) ve ¢tyrdobém rytmu, ¢imz se
pisen zdynamizovala a ziskala rytmicky druhy plan. Pisen
jsme neupravovali do vicehlasu, protoZze melodie je dost vy-
razna a pronikava sama o sobé, pouze jsme dotvorili harmo-
nii drzenou spodni kvintou. Pisen v této podobé ma vyrazné
ritualni charakter, pfimo vyzyva vsSechny okolo, aby se pfi-
dali ke spole¢nému refrénu ,Joj, dazd Boze!™, a proto se
primo nabizela kombinace se Stravinského rytmy a Nizinské-

ho ikonami (jak je tomu nakonec v predstaveni).

Liturgické pisné

S nami Boh (ptil. 3 - 17)
S nami Boh, razumite jazycy,

I pokarjajte sja, jako s nami Boh.

Toto je staroslovénska liturgicka pisen, ktera se dodnes zpi-
va pri bohosluzbach. My jsme ji poprvé slyseli ve vesnici
Uli¢ Krivé, kde ji zpival farar s kantorem. Ma velmi krasnou
melodii, kterda pfimo vybizi k rozviti do vicehlasu, a zajimavé
rytmické Clenéni. My ji zpivame v Sesti hlasech (tfi muzské a
tfi Zenské). Muzské hlasy doaranzoval Viliam, zenské hlasy
jsme stahli z aranze liturgického sboru, ktery vede Anna De-

revjanikova.
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Lyrické pisné

Zahumni, zahumni (pril. 3 - 18)

Zahumni, zahumni, zelenoj zahumni,

Kade pochodzZzoval myj milejkij ku mni.

Palila ja lampu, lampa mi zahasla,

Sama ja od sebe frajira otpasla.

Pni Vodylova z Ulice Krivého, ktera nam tuto pisen zpivala,
byvala urcité vybornou zpévackou, to bylo citit z jeji kon-
centrace a frazovani a také z pouzivani melodickych ozdob.
Nyni uz byl jeji hlas roztfeseny a intonacné nejisty, jeji zpév
véak mél pfesto veliké kouzlo. Také na nds hned zapUsobila
krasa této pisné. Téma je prosté, divka se rozeSla
s chlapcem a pravdépodobné toho lituje. Ovsem melodicka
klenba je rozvijena nesmirné dynamicky a pomérné ve vel-
kém rozsahu a evokuje velmi silné citové pohnuti, zvlasté
v prvni casti refrénu (kade pochodoval, kade pochodzZoval)
je vytvorena nadhernda gradace. To dava zpévacce skvélou
moznost pracovat s vyrazem. Ja jsem méla to Stésti, ze jsem
mohla na této pisni pracovat (stala se pisni Polany). Vzhle-
dem k umisténi v predstaveni a tedy k situaci, kterd mé
priméje zpivat tu pisen, jsem musela hledat dalsSi vnitfni in-
tence (dalsi plany), které se pod zpévem skryvaji, takze
myslim, Ze téma této pisné bylo obohaceno o dalsSi vnitrni
rozmér. Charakterem se tedy ma interpretace vice blizi

k baladé, také rytmicky pisen ¢lenim nepravidelné.
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Ukolébavky

Ukolébavky nas zajimaly, protoze to vétSinou byvaji krasné
pisné vzniklé s velkym citem. Jejich melodie byvaji prosté,
ale snad pro tu velice intimni pri¢inu vzniku skryvaji velmi
hluboké poselstvi. Také jsme doufali, Zze zde narazime na
vlastni tvorbu. To se nam také podarilo, narazili jsme na dvé
prekrasné ukolébavky, které vznikly v rodiné a predavaly se
mezi matkou a dcerou. Bohuzel se zadna z ukolébavek ne-
vesSla do predstaveni.

Tematika ukolébavek se 1i$i, vznikaly z rlznych podnétd,
z rGznych citovych pohnutek matek. Tato pisefl méla jasnou
funkci - uspat dité - ale v textu matka vyjadrovala sva tra-

peni, obavy i nadéje.

KolyS sa mi, koly$ (pFil. 3 - 19)

Kolys$S sa mi, kolys, kolysoCko sama,

Jak vyrosnes$ velka, budes Sytko znala.

Budes$ sa ucila krasnoho pisana,

Bude$S spomahala moho kolysafa.

Koly$ sa mi, koly$, kolysu ta rukom,

Jak vyrosnesS velka, pyjdes za nauka.

Tuto nadhernou ukolébavku nam zpivala pani Stasakova
z Kamienky, slozila ji jeji prababicka. Tato pisen je velmi
utésna, matka vyjadruje nadéji, ze dcefi se dostane vzdélani
a vda se za studovaného cClovéka a pak si na ni vzpomene,

Ze ji to umoznila. Citime zde nadéji, ze se dité bude mit Iépe
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nez rodi¢. Pri praci na této pisni jsme s kolegyni Majou Ja-

wor rozvinuly melodicky motiv do dvojhlasu.

Hori dolinami (pril. 3 - 20)

Hori dolinami siryj konik bezit,

UZ moja mamocka v ¢ornoj zemli lezit.

Lezit ona lezit u nuj po kolina,

UZ na nuj vyrosla travicka zelena.

PuSla by ja pusla tu travu vyzati,

Keby moja mamocka chotila ustati.

Chotila ustati, slovo mi prohvarti,

pusla by ja pusSla tu travu vyzati.

Kdyz jsme byli u pani Coganové v Uli¢ Krivém, byla u ni na
navstéveé jeji kamaradka (bohuzel nevime jméno), a ta nam
zazpivala tuto prekrasnou a presmutnou ukolébavku, kterou
ji zpivala jeji maminka. Tematicky nema s uspavanim ditéte
nic spolecného (neni zde typické zminéni kolibky, kolébani ¢i
prani usnuti), Zena zde vyzpivava svlj Zal, svou samotu po
smrti matky. Snad se tim upeviuje pouto mezi matkou a di-
tétem, kdyz se mu pripomina smutek pri ztraté matky. Ve
spojeni textu a nadherné prosté melodie se skryva velké
emocni pohnuti, které vhani slzy do oci. S touto pisni jsme
nepracovali (uz jsme méli dostatek materidlu), ale mé osob-
né velmi zasahla a pripada mi natolik zajimava, abych ji

uvedla mezi nejlepsSimi ,ulovky" z expedice.
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Lulaj, Zze mi, lulaj (pril. 3 - 21)

Lulaj, ze mi lulaj, b "du ta kolysala,

Ci mja budes chvav, jak ja budu stara.

Budu, mamus, budu, ni¢ Sa neozefu,

A jak Sa oZenu, z chyzi ta vyzenu.

Dakyju ti, synu, za taku novinu,

A ja ta neliSu, pokal nezahynu.

Tato ukolébavka pochazi z Jarabiné. V jejim textu je zajima-
vé, Zze se sem promitd obava matky, Ze az dité vyroste, tak
ji opusti (pfimo vyzene, kdyZz si privede nevéstu), ale zaro-
ven syna ujistuje, Ze ona ho nikdy neopusti a vzdy ho bude
milovat. I kdyZ plvodné& jsou ukolébavky sélové pisné,
Marjana vytvorila druhy hlas a my jsme s touto pisni praco-
vali dvojhlasné, coz bylo diky uziti pGlténu intonaéné& po-
mérné narocné.

V tématech dalSich ukolébavek se Casto setkdvame s tim, ze
matka nema cas na kolébani, protoZze musi pracovat na poli,
tak dité ke spanku popohani. V jednom =zajimavém textu
(NPOJ) matka vyjadruje matka touhu po svobodé (,Lulaj Ze
mi lulaj / bo ja ta kolySu / a jak ty mi usne$ / ta ja tebe liSu
/ Prilozu ja tebe / dvoma kamenfami / a ja sama pyjdu / hori

dolinami").
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4.d. Dalsi materidly z expedic: Nahravky, dopisy a
fotografie

Nejrozsahlejsimi materialy, které jsme si privezli z expedic,
jsou audio nahravky. Nahravali jsme predevsim pisné (o to
jsme zadali prakticky kazdého, s kym jsme se setkali). Také
nas zajimaly osobni pribéhy, zkusSenosti s emigraci, mistni
zvyky, at uz soucdasné nebo jak si je pamatuji z minulosti,
nebo zajimavé udalosti ze Zivota dotycného. Nékteré véty
jsme vyuzili v praci s intonacemi (EliSka - pani Mitnikova).
Pro praci s intonacemi jsme vsSak nejvice vyuzili nahravku
z hospody v Runiné, protoze to byla velmi pestra smésice
barev hlast, ténd a zpéva.

Pokud jde o zminé&né dopisy emigrantl ziskané od pana La-
zorika, staly se vyznamnym zdrojem nasSi prace, protoze vy-
povidaji o pocitech lidi, mizeme z nich vy¢&ist celé lidské
osudy. Zaujaly nas predevsSim dopisy starSiho data, byly za-
jimaveéjsi z hlediska stylistického i grafického. V dopisech se
objevuji spolec¢na témata, zajem o to, co se déje doma a
vétSinou nespokojenost a pocit osaméni v cizi zemi. Krasné
bylo, Ze lidé v téchto dopisech neuméli byt formalni, Ze se
vyjadrovali primo, jako by mluvili, psali vlastné jako déti,
,hezasazeni" kulturou. Spolec¢na jim byla i sdahodlouha oslo-
veni na zacatku, kde bylo pozdraveno celé pribuzenstvo a
pochvalen panbdh. Né&kterd z t&chto typickych osloveni se
pak stala vyznamnou (a vyznamovou) slozkou scén ,Najezd
emigrantd® a ,Prostitutky".

~Zame perse jej buce pochvalen Pan jeszis krriztuz do vase-
ho domu atak mile azerdecsne pozdravene zame perse ot
mileho pana boha atak otnaz to jezt karolini iot mojeho lu-

beho musa iot nasih lubih ceci to jezt pretebe moja luba
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zseztro ipretvojeho lubeho musa ipre vaso lube ceci tak mi
vaz zerdecsne pozdravujeme mi kasde zas vaz kasde teraz
pozdravujeme naseho lubeho oca bratoh janka zosenu zcec-
mi tomka zosenuzcecmi tonazosenu zcecmi guzteho zose-
nunazto a na tizsic milion razi mizme hvala bohu zdravo"
(Nejprve bud pochvalen pan JeziS Kristus do vaseho domu,
milé a srde¢né pozdravy, nejdriv od milého pana Boha a pak
od nas, Karoliny, od mého milého muze a od nasSich milych
déti. To je pro tebe, ma mila sestro a pro tvého milého muze
a pro vase milé déti, pozdravujeme kazdého z vas. Ted
pozdravujeme naseho milého otce, bratry Janka se Zenou a
s détmi, Tomka se zenou a s détmi, Tona se Zenou a
s détmi, Gustu se Zenou, na sto a na tisic milionkrat. My
jsme, chvala Bohu, zdravi.)

Zaujala nas téz graficka Uprava dopisd (pFil. 2). Lidé méli
s psanim problémy, takze pismo bylo roztfesené, rozbihavé,
rozli¢né tvarované a mnohdy aZ necitelné. Téchto tvard jsme
si také vSimali a napr. kolega Niznik si jejich transformaci
vytvoril pohybovou partituru. Také pfi mluvé jsme zachova-
vali presné tvary tak, jak byly napsané, tedy i se Spatnou
interpunkci ¢i jinymi chybami. Co nas velmi zaujalo, byla
anglickd slovicka pouzivana vétSinou v pripadé, Ze chybél
matersky ekvivalent, nebo uz se anglicky vyraz pouzival au-
tomaticky.

,...ad MU napisce ma penesi nejvam posle daco a je sam
vhause penciju bere..."

(napiste mu, ma penize, at vdm néco posle, a je sam v dom¢é
- house -, bere penzi)

»~...tak javam vincujem Hepi ister gutbaj Dovicena Toja Rose

pisala..."

90



(tak jé vam preju Stastné Velikonoce, sbohem - Happy Eas-
ter good bye - Nashledanou, to jsem psala ja, Rose)
»...prisol Domu zroboti aus mihvare Zzeunnefilujedob-
re.........lem Dostal veliki Fiver tous méné mohlicekac Boto
Bulo zapaleni gidnis totu zarascz povedaju zeto jepozin..."
(pFisel domQ z prace a uz mi tika, e se neciti dobfe - feel -
Doslal velkou hore¢ku - fever -, to uz jsme nemohli Ce-
kat, protoze to byl zapal/zanét ledvin - kidneys - to tady
rikaji, ze je to jed - poison)
»...Tubarz Ludut umiera lem dostane velki pejnkusercu a ne-
moze tihat iusjeponim..."
(tady hodné lidi umira, ¢lovék dostane velikou bolest - pain

- do srdce, nemuze dychat a uz je po ném)

Na expedicich jsme samozrejmé poridili i spoustu fotografic-
kého materidlu. Ten jsme vyuzivali pfi vytvareni partitur,
ale predevsim je vzpominkou na lidi, které jsme potkali, pri-

pomina atmosféru, kterou jsme s nimi zazili.
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CAST II.: POSTAVA POLANY V CELKU
INSCENACE
(Po jednotlivych situacich)

Nyni budu popisovat pohybové a hudebni partitury, partitury
své, tedy Polaniny, a atmosféru a vyvoj pribéhu, predevsim

z pohledu Polany.

1. NAJEZD EMIGRANTU

Zde jsme vsichni emigranty, vstupujeme na pddu té krdsné
cizi zemé, jsme natéSeni na to, jaké to tam bude, vSichni
hledime vstfic lepsim zitfkGm ve velkém svété plném moz-
nosti. MiZe to byt obrazek jakékoli rodiny, v$ichni jsou spo-
lu a teteli se. Pak se vlak rozjizdi. Oddélujeme se a jdeme
Fikat do celého svéta, jak jsme Stastni, s vietnamskym
usmévem posilame pres more (pfes rampu) pozdravy, ale
télo tepe v jiném rytmu, v ubijejicim rytmu otrocké prace.
Predstirame pohodu, ale vSichni jsou na tom stejné. Probiha
prohlidka imigracnimi Urfedniky, rytmus se stava nesnesitel-
nym, vypadne z toho vykfik - pisen ,Ej v americkym saloni",
je to unik z ponizeni prohlidky, azyl. BEhem pisné se rysuje
vztah rodiny (otec - matka - dité) a nakonec prichazi jejich
rozlouéeni - otec odchazi, objeti se Zenou je vrelé, uprfimné.
Vsichni jsou emigranty, nepovédi, co se v nich déje, maji
pocit viny, Ze odesli z domova, spojuje je ponizeni, které
prozivaji, déli se o starost, radost i smutek.

Uz v této situaci vnitrné rozvijim vztahy s ostatnimi jako
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Polana, tedy jako Zena Hordubala a matka Hafie (jsme jesté
nerozbitd rodina). Pribiham na zacatku k Hordubalovi a chy-
tim se jeho ruky, Hafie mi sedi u nohy, jsme rodina na foto-
grafii, usmivame se, tésime se na lepsi Zivot, i kdyZz to bude
za cenu odlouleni. KdyZz to nastane, rozchazime se, ma ruka
se do posledniho okamziku dotyka jeho paZe. Volani pres
ocedn, ubijejici rytmus v nohach (strach, Zze nestihnu vsech-
nu praci, kterou stihnout musim), stupriovani neprijemnych
dotykG (imigraéniho Urednika) - to vse, co proZivéd on, pro-
zivam i ja, jsem s nim, jako vsichni, kdo se ocitli v této si-
tuaci (i kdyz v situaci na scéné se na to Hordubal diva
z povzdali). Kdyz uZz to nelze snést, utikdme se k pisni,
k napévu, ve kterém se spojime, a to nam dava silu pokra-
covat. Obracim se k Hordubalovi, ktery je daleko, chci
k nému, chci se ho dotknout, ale vzdy mi v tom néco zabra-
ni, okolnosti mé nuti délat néco jiného, nez bych chtéla. Na-
konec prece jen ma ruka nachazi jeho tvar, dojde k objeti,
ale pouze na chvili. Byla to vzpominka nebo sen? Ma nebo
jeho? Byla to skutecnost, ktera se odehrala tak davno, Ze
jsem ji uz odsunula dospod svych vzpominek, pocit lasky,
pocit bolesti pfi rozlouceni a pocit touhy po opétném shleda-

Ve

nil.

Pohybova partitura

Celé predstaveni zacina akci, kdy se maringotka vyriti do-
predu jevisté a ,vypadavaji® z ni lidé (emigranti). Je to situ-
ace chaosu, zmatku, kdy jsou lidé vrzeni nékam, kde to ne-
znaji, po pobytu v tésném prostoru vyskakuji ven, aby se
mohli nadechnout, ale maji strach, jestli se nedostali nékam

na nespravné misto, jestli je nesleduji. Inspiraci nam byly
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skutedné prib&hy, zazitky emigrantl, ktefi jsou prevazeni
v tésném prostoru (napriklad v kontejneru na lodi), kde trpi
nedostatkem mista a vzduchu. Mnohdy, kdyz se oteviou dve-
Fe a oni mohou ven, ani nevédi, ve které zemi se to vlbec
ocitli. Nase fyzické akce zde jsou pomérné prosté - vysko-
¢eni z maringotky, rozhlizeni se, Uték, ovSem prfesné syn-
chronné a prostorové vystavéné.

Ve vlastni scéné jako prvni vznikala hudebni kompozice a
pak jsme hledali presné akce. Situace zacina obrazem - fo-
tografii natésenych lidi. Ti se pak rozestoupi do rady pred
divdky a za rytmického dupani pfimo do divakd zvolavaji
texty. Postupné pridavaji gesta rukama, ktera jsou
v protikladu k predstirané pohodé v textech - gesta imigrac-
ni prohlidky. Béhem pisné se od ostatnich vydélil Hordubal
hrajici na trubku, ostatni na néj zpév sméruji a on s nimi
komunikuje - prochazi mezi nimi, snazi se jich dotknout a
oni na néj v urcitych chvilich reaguji také. Situace se utina
objetim Hordubala a Polany. PFi hledani pozic ve stronzu a
gest imigracni prohlidky jsme vyuzivali predevSim dobové
fotografie. Rytmus vlaku vznikl pfi praci na pisnich a
rytmech Stravinského, rozvijeli jsme jej v rGznych kvalitach,
pracovali jsme s izolaci horni c¢asti téla a hledali postaveni
rukou a masku Usmévu ve tvari. V pohybu na scéné jsme
hodné vychazeli z charakteru a dynamiky hudby - kdyz na-
priklad v jednom momentu drzime dlouhy akord (,lem Ze ja
tdadam") a zesilujeme, oddalujeme se od sebe, jako bychom

tony napinali.

94



Hudebni partitura (pFil. 4 - 2)

Predstaveni zacCina jakousi ouverturou, ve které je zasadni
zvuk rabkace. Tento velmi intenzivni klapavy zvuk dopliuje
akord akordeonu a vykFiky hercl, které jsme spojili v malou

strukturu, jez se opakuje.

V kompozici prvni scény pouzivame tyto slozky: pisné ,PySla
by ja pysla“, ,Ej, v americkim saloni“, ,Polana"“, ,Ej, ked ja
sobi zasSpivam®", rytmus Stravinského a texty

z emigrantskych dopisd.

Cela prvni situace je celistvym hudebnim uUtvarem, skladbou,
jez ma dva dily, které spojuje rytmus pripominajici dunéni
viaku, ¢tyf ctvrtovy rytmus, ktery vydupavame nohama a
ktery je posilen Udery bubnu. Celd kompozice je doprovaze-
na zvukem akordeonu. Pro prvni c¢ast je ustredni pisen
,Pysla by ja py$la“. S touto pisni jsme pracovali rlznymi
zplUsoby, pfedev&im jsme nalezli potenci ve spojeni s rytmy.
Pracovali jsme s nékolika rytmy ze Stravinského ,Svéceni
jara“™ a jeden z nich jsme zde pouzili ve spojeni s textem. Na
zacCatku se v intervalu kvinty zpiva text s rytmickymi akcen-
ty casti tohoto rytmu. K tomuto rytmickému zakladu se pak
se pridavaji ,sirény" (nasSe oznaceni barvy zpévu) - Zeny
v trojhlase, opét s textem pisné ,PysSla by ja pysla®™. VsSichni
se spoji ve vykriku ,i jé" - to je mala cast z pisné ,Polana"
(viz pozdéji scéna ,Jdi pryc¢"), upravena do vicehlasu (ovSem
zvolani ,i-jé" se objevuje ve vice pisnich -travnicich). Na-
sleduji Uryvky textd z emigrantskych dopisi proklddané mo-

tivem ,i jé". TéZ se pridava trubka.
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Pouzité texty z emigrantskych dopisu:

1. Same perse nej buce pochvalen Pan jeszis kristus do va-
seho domu atak mile a zerdecsne pozdravene...

2. Zame perse ot mileho pana boha atak otnaz tojezt karoli-
ni iot mojeho lubého musa iot nasih lubih ceci (nahrazeno
nasej lubej dcery)...

3. Dalej vam pisem tetka ze bistese nestrasili ze coto take
ze ja vam piszem boja vam nikda nepisala bo ja nepisala ni-
kda nikemu...

4. Mila Marco. Zasilam ti serdecnij pozdrav ja sem zdravij
mam sa dobre...

5. Teras moja luba kamartko jaki cas tu mame dobri Viter
duje pisem ze mi tuse tak pomali mame... tasom bula rada ze

esci cujem otebe me us stare virobene...

Druha c¢ast kompozice je vlastné pisen ,Ej, v americkim sa-
loni*, ta zdstala v pdvodni trojhlasé harmonii a je rytmicky
roztrhana, objevuje se zde motiv pisné ,Ej, ked ja sobi za-
Spivam" (viz scéna ,Otec a dcera“) a v jednom momentu

text.

Text:
6. Ic gu zubnemu dochtorovi naj ci pre patri zubi..naj ci zubi
porichtuje jak un zna mozZna i ja mu na pisem a sa ho opi-

tam co jak pametaj zubi je hlavna véc...

Dozniva rytmus a harmonika, nasleduje prechod do dalsi

scény, zacina Hafie svymi intonacemi.
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2. NAVRAT / PRVNI SETKANI

V této scéné tvori zapletku konfrontace Hordubalovych pred-
stav a skutecnosti. Sni o své zené, jak ho pfFivita, sni o své
dceri.

Celou scénu zlstdvd Hordubal v zajeti svého snu o ndvratu,
touzi a snazi se jednat tak, jak si to nachystal, chce svou
zenu prosté obejmout a sdilet s ni svou radost, a nechape,
ze to nevychdazi, nestiha si uvédomit pohyb skutelnosti a
chce jej zastavit.

Jé se tedy k nému vibec nemdm, pékné dékuju za takové
prekvapeni, doufala jsem, Ze se tohle nestane, musim se mu
vymluvit, uniknout a ziskat &as. Co tu vibec chce, proé se
vratil, vzdyt nam bylo vsem dobrfe, to mi pfisel zniéit Zivot?
Co jen bude dal?

Oba, Hordubal i Polana, jsou vilastné obétmi situace, ona se
nesmi chovat tak, jak citi, on nedostava to, co chce. Nako-
nec se mu podari zachytit Polaninu ruku, ale nez staci cokoli

udélat, prichazi pfekvapeni.

Pohybova partitura

Po prvni scéné zUstava Hordubal stadt v zamy$leni, maringot-
ka je otocena do jiné pozice. Na scénu prichazi Hafie, spise
priplouvd na bilém ubruse, ve snové atmosfére. Zaroven
z druhé strany maringotky prichazi Polana, stoji zady.
V okamziku, kdy se Hordubal dotkne Hafie, stfihem se do-
stavame do reality, vzapéti chce obejmout Polanu, ale obé
se mu vytrhnou. Polana na néj nevéricné hledi, zastavi se o
maringotku. Pak zacne jednat. Pohybuje se prostorem, méni

sméry, zastavuje se a stale kontroluje, jak Hordubal reagu-
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je, jakmile on vSak udéla jen naznak gesta vstricnosti, Pola-
na okamzité odbiha, stale prehlusuje trapné ticho spoustou
akci i slov. Hafie vSe sleduje a reaguje gesty. Hordubal se
nakonec blizi k Polané, chce se ji dotknout, ona utece, misto
ni se objevi Hafie, vytrhne se mu a bézi za matkou. Polana
bere Hordubalovu tasku a jde mu ji podat, Hafii ma za se-
bou, jakmile stréi Hordubalovi tasku, chce se vytrhnout,
Hordubal ji vSak zachyti, drzi v kazdé ruce jednu, Hafie se
mu vytrhne a Polana také. Nyni nastava repetice akce od
chvile, kdy chce Hordubal zachytit Polanu, misto toho se mu
v naruci ocitne Hafie, ale celé to probiha v jaksi zhusténém
rytmu a v Uplném tichu. Opakovani této akce znadi snad
zndsobeny G¢inek celé situace na Hordubala, nemuize tomu
uvérit, nedokaze tomu porozumét. Scéna konci tim, ze za-

chyti Polaninu ruku a krecovité ji drzi.

Tato scéna je pro mé jako pro Polanu zasadni, jednak v tom,
Ze je zde Polana exponovana poprvé a na celkem velké plo-
Se, a jednak proto, Ze v pohybové partiture, ktera je zde
pouzita, v tom pocitu, Ze jsem sledovana a nemohu jednat,
tak jak je mi prirozené, coz je krajné neprijemné, jsem na-
Sla zadkladni gestus postavy, kli¢ k ni. Z prace na tom, jak se
chova tady a v hledani toho, co ma v sobé, co si mysli, jak
by jednala v obvyklych situacich, jsem vychazela do dalsSich

situaci.
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Predtim

Bylo dlleZité si uv&domit (tedy si uréit), jaké byly vztahy
v této rodiné, nez muz odesSel, a vlastné jaka byla (a je)
Polana za normalnich okolnosti. Predtim to byla normalni
$tastna rodina.

Polana je velmi energicka, zemita, jadrna, prace ji jde od
ruky, je takovad prlraznd, takovad jadrné& zdrava. Uvazovali
jsme o tom, Ze na zacatku této situace, kdyz se Hordubal
vrati, uvidi vyjev normalni $tastné rodiny, jenze misto néj
zde bude muZem Stépan. Polana je &tastné pracujici Zena,
méa zpoceny krk, se Stépanem se v ¢innosti doplfiuji, rezonu-
ji spolu, jejich pohyb je uUcelny, primy, intenzivni (toto se
pak - v pozménéné podobé& - objevi ve scéné Celedin). Jako
moznou cestu ztvarnéni jsme zkouseli pracovat s lany, napf.
my se Stépadnem jsme rytmicky lana roztdceli a Hafie pres
né skakala. Z této prace vykrystalizovala c¢ast pohybové
partitury Stépana (rovnéz pouzitd ve scéné Celedin). Kazdo-
padné Polana méla byt v této scéné uplné odliSna, nez bude
pak, tedy kdyz ji Hordubal zaskocCi. Hledala jsem partituru
v rdznych ¢&innostech - machdni, vyhanéni slepic, loupani
mrkve, vytahovani pradla a podobné. Nicméné tato situace
se do predstaveni nedostala, ani tyto mé pohybové partitury
nevyhovovaly (z pocatku jsem je pouzivala pfi praci na scé-
né Celedin, ale nakonec se od nich upustilo i tam, snazili

jsme se tam vSak prenést néco z této atmosféry).

Nakonec se spojovacim <clankem mezi hromadnou a
v podstaté univerzalni situaci zacatku a redlnym setkanim
stdva intimni Horduballv sen, jeho pfedstava, nebo snad [é-

pe vzpominka na dceru, na jeji hlas, a na zenu, kterd ho 1a-
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ka, aby prisel bliz a objal ji. Tato ma partitura vznikla az
nékolik mésicd po premiéfe, a vznikla pdvodné& do Gplné jiné
situace. Pracovali jsme tehdy na obohaceni partitur ve scéné
»V hospodé". Ja jsem hledala vhodnéjsi pohyb pro prichod,
pracovala jsem s imaginarnimi dvermi, predstavovala jsem
si jejich povrch, jak se o né opirdm a rozvadéla jsem tyto
pohyby dal, smérem na zem. Vznikla mensSi partitura, kterou
jsem nasledné méla minimalizovat. PouZzili jsme ji pak pro
tuto situaci lakani, kde tuto partituru vyjadruji ve zkracené
podobé, v podstaté jen pres zada s minimalnim vyuzitim ru-
kou a hlavy. Tuto partituru jsme pak také umistili do zavé-

recné scény ,Navrat II".

Potom

Tato situace, kdyz nahle uvidim Hordubala, je pro mé, pro
Polanu jako blesk z Cistého nebe, timto Sokem to vsSechno
zacCina, z radu, ktery jsem si urcila a ve kterém jsem zZila,
najednou nezbyde vibec nic, v8echno se ndahle zméni
v chaos a kdovijaké to bude mit nasledky, musim hlavné
ziskat trochu dcasu, néco rychle vymyslet, zorientovat se
v této situaci a zabranit, aby se v realité zorientoval Hordu-

bal. Déje se toho strasné moc.

Jednou z véci, kterda mé jako Polanu napadne hned, jak ho
poznam, je, ze mé bude chtit jako zZenu, a to ja rozhodné
nechci, tolik se toho za tu dobu zménilo, bude se ptat, proc
jsem tak odtazita, a vlastné by na mé mél pravo. Proto mu-
sim najit cestu, jak mu uniknout. Tedy z rovnocenného
partnerstvi muz - zZena (abych ji nemusela byt) utikam do

vztahu muZ - sluzka. Téma sluhy, otroka, bylo pro nas vi-
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bec velmi silné. Zde vSak nejsem sluzkou z zivotni nutnosti,
vzdyt ja jsem tu pani, ale vyuzivam jistych vyhod sluzebné-
ho zaméstnani, a to predevsSim toho, ze dobry sluha ma
.Stale co robit". Pozorné ho tedy sleduji, co by mohl potre-
bovat, a pokud mozno splnit ,jeho™ prani jesté driv, nez ho
vyslovi, nebo védét jesté Iépe neZz on sam, co chce. Nemohu
mu dat najevo odpor, davam mu tedy najevo, jak jsem dob-
ra a poslusna Zena, pracuji vzorné, a po celou dobu, co byl
pry¢, jsem se starala a udrzovala hospodarstvi naprosto
bezchybné, a ted mu naprosto bezchybné poslouzim. Hledam
unik v horecCnaté praci, musim mu vzdy nenapadné proklouz-
nout, aby nedostal, co chce. Mam strach z toho, aby nepo-
znal, co se v mém zivoté zménilo. A pritom je zde védomi,
7e mé& nékdo mize pozorovat (sousedé), tak mam strach,
aby nikdo nepoznal, co doopravdy citim. Citim ponizeni, ale
musim jej zakryt usmévy, citim vzdor, ale musim se nechat
chytit za ruku, i kdyz pri nejblizsi prilezitosti vyklouznu. Je
to situace, ve které se nedda moc premyslet, kladla jsem si
proto otazku, do jaké miry jsou mé reakce védomé,
z Uzkosti z dotyku ¢ni prekotna snaha o povrchni konverzaci,
radoby zajem o muzovo blaho. Hledam zastupné akce, odbi-
ham k praci, ktera je nepodstatna, kdyz uz je skoro nevy-
hnutelné, Zze se ke mné priblizi, odbéhnu mu pro tasku.
V pocatcich hledani byla verze, kdy jsme ho s dcerou omyly
a oholily mu tvar. Svou dceru Hafii se snazim nastrcit misto
sebe (,Tady mas tatinka, chod za oteckom, chod™, ,Zeptej
se ho, jestli chce jist nebo pit"), ona pozoruje tuto neob-
vyklou situaci a spise nevédomky (snazi se mé nasledovat,
opakovat, pomahat mi) se ocitda v otcové objeti. Biji se ve

mné dvé véci, jednak pocit povinnosti, Ze musim vyhovét
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manzelovi, a na druhé strané, kdyby prisel Stépan a viechno
to prasklo, byl by to skandal, ale alespon by bylo jasno. Mu-
sim se zbavit jeho pohledu, napéti se stupnuje, zacina byt
nesnesitelné, vliastné si preji, aby Stépan ptisel, aby se na
néj prenesla pozornost. Hlavou se mi honi véty jako ,Musis
byt unaveny, jen si odpo¢ifi. Co ti mtZzu pfinést - vodu, kdvu
¢aj, nebo néco ostrejsiho. Jsi cely zapraseny, sundej si to,
ja to vycistim. Nemas hlad - pro néco skocim, hned budu
zpatky. Kdyz budesS néco potrebovat, zavolej na mé. Tak po-
videj, jak ses mél, jaké to tam je. Jenom se skoclim podivat
na mliko. Chovej se tu jako doma."

Obcas se mihne vzpominka, jaky byl Hordubal pfed témi os-
mi lety, jaka jsem byla ja, ale to je jen okamzik, ktery rych-

le vytésnim

Pohybova partitura pro mou akci vznikala a transformovala
se dlouho. Plvodné jsem méla vytvofit pohybovou strukturu,
rezisér mi dal ukol vycistit prostor. Vycistit a uklidit prostor,
musim umyt veskery prostor, a pfitom musim byt velmi opa-
trna, protoze ja Cista nejsem, a tak kazdym pohybem, ktery
vykondm, mGzu u$pinit to, co jsem predtim vydistila. V ruce
mam hadr, tim ¢&istit mQzu, ale jakmile se dotknu prostoru
trupem, usSpinim jej. Vznikla tedy partitura, ve které se vel-
mi opatrné pohybuji prostorem, ale zaroven, kdyz mam
moznost odstranit skvrnu, musim se urputné pustit do pra-
ce, protoze na tom zalezi moje existence. Postupem casu,
kdyz se tato partitura zacala vclenovat do konkrétni situace,
zacCaly se zkonkrétnovat kontury vnéjsiho prostredi, partitu-
ra se zacCala dostavat do konkrétnich okolnosti. Musela jsem

si upresnit kazdé hmatnuti do prostoru (napr. ted se chytam
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hrbolaté zdi, ted prsty doviram okenici, kolenem ted lesStim
bldto na podlaze - nebo &istim né&jaky dikaz pfitomnosti ji-
ného muze?, ted nesu tézkou konev, uz uz saham na dvere
mastale, za kterymi je Stépan). A pfitom ocdima visim na
Hordubalovych rtech, co fekne, jak zareaguje, abych mohla
vCas zamezit jakémukoli podezreni.

Zakladni pojmenovani mych pohybl zde tedy je vytaceni,
uhybani, lesténi, hadi proklouznuti, nastrceni, vyckavani.
Zacatek scény je jesté Hordubalovym snem o domové, o ro-
diné, zlom nastava v okamziku, kdy se objevi redlna Polana
s Hafii, tedy v okamziku, kdy ho poznam. Je to pro mé Sok,
nevéricné couvam, az narazim zady do maringotky, to mé
probere, vim, Ze musim zacit jednat. Od tohoto okamziku je
pro muj fyzicky pocit zdsadni Horduballv pohled, vdechny
akce, at uz se zédmérem predvadéni nebo skryvani, konam
pod jeho pohledem, a tento pohled citim v celém téle pfri
kazdém pohybu a celou partiturou se rlznymi zplsoby vy-
mezuji vi¢i tomuto pohledu. Zaroven citim, ze mé vidi i jini
lidé - herci predstavujici sousedy, ale v tuto chvili beru i
publikum jako soucast situace.

Ma partitura od momentu, kdy se odlepim od stény marin-
gotky po moment, kdy Hordubal zachyti mou ruku, je mno-
hovrstevnatou sekvenci, kde se koncentruje dlouha a Siroka
prace jak fyzicka, tak prace na Polaniné charakteru. Tuto
sekvenci délim na sedm casti, z nichz kazda ma rozdilnou
motivaci i atmosféru, kazda je odlisnym zplsobem Uhybného
manévru pred Hordubalem. Zaroven s akci plyne text, ktery
sam o sobé neni vyznamovy, ale je dalsi linii uhybani, jeho
intonaci se snazim odlakat pozornost. Velmi tézké, ne-li he-

v v v/

recky nejtéz3i, bylo dosdhnout bleskurychlych stfihl mezi
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témito ¢astmi, umét byt natolik prfitomna v daném momentu
a reagovat ,tady a ted™ na sebemensi Hordubalovo (byt jen
vnitfni) pohnuti obratem v mé koncentraci o sto osmdesat
stupfit do Uplné jiné atmosféry.

1) ,Tu daréeki kladut, ta dzecom nehvara, Ze JezZisSko prinis,
ale sen klos..." Formalni uvitani. Po pocatecnim Soku, kdy si
uvédomim, Ze je to opravdu on, se mu divam do oc¢i a mlu-
vim k nému velice opatrné ,s potéSenim", Ze ho vidim, jaké
je to ale necekané milé prekvapeni, ze se objevil. 2) ,Sen
klos, to po anglicki to se tak vola, to po anglicki.." To jsem
ale nesSika, omluv mé, ja to ihned napravim. Délam se mensi
a nenapadnou, snazim se odvést pozornost, protoze potrebu-
ji (tak, aby to nevidél) néco odklidit. 3) ,A stary Kolman jak
se ma, jeho brat lepse vypatra, a je sam v hause a bere

penciu.." Ja jsem dobrfe hospodarila, zeptej se, koho chces,
klidné pojd, ja ti to ukazu, ja jsem totiz velice vstricna. Zde
mu ukazuji, Ze je vSe v poradku, je to prima komunikace,
protiutok. 4) ,No to mu napis, naj ti daco poSle... to po ang-
licki..." Co to rikas? Ty jsi tak neodolatelné vtipny, az se mu-
sim smat. Najednou je tu atmosféra odlehdeného vtipkovani,
i nohy mi hopkaji. 5) ,Tu darceki kladut, to dzecom nehvara,
ze Jezisko prinis, ale sen klos.." Tamhleten flek potrebuje
neodkladné utfit, odpust, Ze se ti nevénuji, ale to vi$, hos-
podyné se prosté zastavi az v hrobé. Zde transparentné pra-
cuji a ddvam najevo, ze legrace skoncila. 6) ,Znas, ja sem
to ani domu nepisala, Zze by dzeci neculi, bo znas, ja myslela
ze spadném, jak jsem toto Cula.." Snad abys poodeSel treba
za roh nebo za ocedn. Reaguji na to, ze mi zastoupil cestu a

vypada na to, ze se odhodlal k néjaké akci, tedy se stahnu

do sebe a vyckavam na vhodny okamzik k uniku. 7) ,Chod’
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za oteckom, chod.." ]a ti poslouzim, ale nebudu rusit, dcera
si s tebou chce popovidat. Jdu ,nebojacné™ k nému, predsti-
ram klid a v Uuplné prirozeném konani (tedy Ze mu podam
tasku, kterou nechal lezet opodal) se mu vyhnu tim, Ze mis-
to sebe nastr¢im Hafii.

Pri praktickém konani jsem tak trochu bojovala s tim, Ze
jsem moc transparentné ukazovala, jaka jsem chudinka, pri-
li§ jsem se soustfedila na sebe, na to, Ze nemdZu svobodné
jednat, na to, Zze musim presné ukazat navenek, jak se mnou
tyto emoce zmitaji. Ale to je nezajimavé, samozrejmé je to
dilezitd souldst procesu, kdy si vdechny stavy a promé&ny
musim uvédomit, ale ve vysledku je dlleZzit&j$i ukazat nave-
nek to, co chci, a neukazovat to, co nemizu - ovSem to
vevnitf musi probihat. Jako postava musim mit tajemstvi,
tedy vnitrni proces, ktery probiha soucasné s vnéjsi akci,
a¢koli od ni méze byt rozdilny, mnohdy i protichGdny. A pfi-
tom tato vnitfni intence musi byt silnéjsi nez vnéjsi pohyb.
Hledali jsme text, ktery by mohl proudit béhem této mé ak-
ce, nakonec jsme vybrali Uryvky z autentickych dopisl, kte-
ré se samozrejmé kauzalné nevztahuji k situaci, ale jako za-
stupny text, ktery je tematicky o nécem jiném, ale
v podstaté vyjadfuje situaci, kdy se snazim odvratit pozor-
nost od podstaty tim, Zze mluvim, se ho snazim upoutat, aby
nevidél, co délam, uklidnit ho. Je to dalsi plan, pohyb je re-
alna akce, konani, kterym néco transparentné ukazuji nebo
néco naopak zakryvam, mluvenim odvracim jeho pozornost
pravé od akce, kterou konam nebo na ni naopak upozornuji,
a béhem toho vSeho mi v hlavé bézi zaroven moznosti dal-
Sich novych akci (Unikl), které by Hordubalovi znemoznily

jakoukoli aktivitu, a zaroven katastrofa, jakda by mohla na-
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stat, kdybych to dopustila.

Hudebni partitura

Atmosféru celé této situace urcuji alikvotni tony hrané na
sklenicky. Jako by Hordubalovi hucelo v usSich, nerozumi to-
mu, co se déje, véci se déji tak rychle, ze je nestiha pocho-
pit. Hafie v partiture pfichodu mluvi intonacemi, které po-
chazeji z nahravek z nasSich expedic:

- Bereme sené a od toho a toho, a najsko sa ideme vozit
na vaktosonko... Ja mala, bo ja mala.. A potom... polo-
Zime ji na..na doma lebo na sené.. Ne totu, vyZu..tato
sa trjapete.. Bereme sené...Dobry den... Dobry den

Predstavitelka Hafie vybirala intonace déti anebo jiné posu-
nula do vysSsSi polohy a snazila se docilit zvuku, ktery by
evokoval svét détského vnimani. Béhem situace zazni Uryvek
z pisné ,Ej ked ja sobi zasSpivam", coz je Hafiina pisen.
Polanin text jsou Gryvky z emigrantskych dopisG. Pro inter-
pretaci tohoto textu jsme hledali zvuk, ktery je kontrastni
k vysokym téonim alikvotld, zvuk hlubgi, dys$ny, zvuk, kterym
Polana zkouma a odhaduje situaci, ovsem tento zvuk a ryt-
mus recli se transformuje podle atmosféry momentalni situa-
ce a vnitrnich motivaci. Véta Polany k Hafii ,Chod za otec-

kom, chod™ pochéazi z Capkovy novely.

3. KON

V okamZiku, kdy se oteviou dvefe mastale a vstoupi Stépén,

ja uplné zdrevénim. Ted se stalo néco, co jsem si snad pod-

106



védomé prala, ale nastava situace, kdy musim vymyslet dal-
Si strategii, kdy musim udrzet Hordubalovu nevédomost a
pfitom dat védét Stépdnovi, co se déje. RGznymi zplisoby se
snazim odtrhnout od sebe ty dva kohouty, nejdFfiv se tvarim
jakoby nic, pak se snaZim zakryt Stépdna vlastnim télem,
uklidit ho nékam pryc¢, pak Hordubala uklidnuji, Ze to je na-
prosto v poradku, to je pouhy podomek, ktery posloucha na
slovo. Musim se tak trochu rozdvojit - na jedné strané se
uporné snazim zatlacit situaci do autu, na druhé strané mu-
sim predstirat uvolnénost jednak pred Hordubalem, jednak
pred sousedy, ktefi to vse pozoruji pfes plot. Ke vsemu jes-
té Hafie ve své naivité Stépdna radostné vitd, chci ji nékam
uklidit, ale ona Zadoni, aby mohla tu zajimavou podivanou
taky sledovat - ja se tedy v urcité chvili taky necham unést
v mlhavé nadéji, Zze se to snad néjak samo vyresi, ale nako-
nec vidim, Ze bez mého zasahu se to neobejde, musim za-
branit ostudé. Spadne mi kamen ze srdce, kdyZz se mi podaFi
ukazat lidem obrazek znovu stmelené rodiny, tedy Horduba-
la, Hafie a mé, i kdyz se tedy ve mné vari zlu¢ a tusim, Ze

tato ,idylka"™ nevydrzi dlouho.

Pohybova partitura

Uz v Capkové predloze jsou Hordubal a Stépan dva odligné
typy, typ tur x typ kG, zatimco Hordubal je typ kravsky -
s velkyma ocima, tahoun, ktery pfijima svét a utrpeni
s klidem, s oddanosti, s vSeobjimajici laskou, nevadi mu
brodit se bahnem, ani zabirat do kopce, vérné slouzi za tro-
chu jidla a za pohlazeni, kdezto Sté&pan je typ hfebce, ktery
je vznétlivy, ma rad udusané rovinaté plané, a ktery, ma-li

byt zkrocen, potrebuje slySet praskani bice, a ne-li, ovlada
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jiné svym sebevédomim. V téchto zvirfecich typech hledali
herci zakladni gestus role. Hordubal mél hledat postaveni
téla a rukou, pohled a pohyb hlavy, Stépan zase nervnost,
bujnost ve vyskocich. Situace tézi z rozdilnosti a konfliktu
mezi témito typy, mezi lehkosti, vznétlivosti a mezi pomalou
neobratnosti.

Scéna zacina hrmotnym otevfenim poklopu maringotky,
uvniti stoji Sté&pan, vzpind se a vydavad zvuky jako kan,
v ten okamzik se Polana vytrhne Hordubalovi a odbéhne
stranou. Stépan vysko&i z maringotky a mifi k Hordubalovi,
jako novy nezndmy element si ho ,otukdava“ a snazi se ho
vystrkat z prostoru (jeho akce sestdva z poskokl, kterymi
se pohybuje od maringotky v rGznych smé&rech do prostoru),
Hordubal reaguje nechapavé, stiidd pohledy na Stépéana a
Polanu, ta se jeho pohleddm vyhyba a pfesouvd se na misto
co nejdal od Hordubala, Hafie pobihd kolem, pfindsi Stépa-
novi zidli, pak nasleduje matku, obé stoji opodal a pozoruji.
Mezi Hordubalem a Sté&panem nastava faze sezndmeni - po-
dani ruky, poplacani, schyluje se ke konfliktu, Hafie vykuku-
je zpoza matky, ta ji v tom brani, Stépan odskodi a chce se
na Hordubala vrhnout, to je moment, kdy zasdhne Polana,
svym télem zakryva Stépana pred Hordubalovym pohledem,
dostavaji se za jeho zada a prudce gestikuluji, ovSem Hor-
dubal se otoci a Polana s pohledem na néj svymi zady postr-
kuje Stépdna smérem k maringotce, tam ho ,zaparkuje" a
rychle pribéhne k Hordubalovi, chyti ho za bradu a odvadi
dal smérem k zidli, posadi ho a spolecné s Hafii utvofi ro-
dinny portrét.

Po Uvodnich, pomérné dramatickych scénach, jsme tuto sta-

véli s grotesknim nadechem, v presné rytmizaci a spojeni
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s hudbou. Moje presné pohybové akce zde vznikaly vétsSinou
na misté, jako reakce na to, jak se vyvijela situace mezi
Stépanem a Hordubalem, pozorovani konfliktu nebo snaha o
uklidnéni situace, samozrejmé jsem vyuzivala elementy,
gesta, zpUsob pohybu z partitur, ve kterych jsem hledala fy-
zicky charakter Polany. Musim zde pozorovat a kontrolovat
situaci a zabranit vét$im konfliktdm a uklidnit vyhrocenou
situaci. Ze zacatku uhybam pred tazavymi pohledy Horduba-
la a snazim se Stépanovi naznacit, o co jde. Nevé&iim vlast-
nim o¢im, kdyz vidim, jak je Stépan agresivni, nechdpu, jak
mlze byt tak nechdpavy, je hrozné sebestfedny. Pak uz to
nevydrzim a musim zasahnout, aktivné (a hlavné rychle, aby
se nestacdili zorientovat a jednat) preberu otéze situace a
vyresim ji tak, ze je alespon na chvili klid. Hledali jsme také
vyjadreni situace mezi Polanou a Hafii, situace, kdy Hafie
vykukuje a snazi se dostat k centru déni, a Polana, kterou to
dost otravuje, se ji snazi usmérnit, ,zacpat zpatky do nory".
Tuto akci jsme rozvinuli na zakladé kombinaci naSich intona-
ci. Ve vysledku z akce zbylo jen minimum (moment, kdy po-
zorujeme, kdy si Hordubal se Stépdnem podavaji ruce), spi-
Se vytvarime zvukem atmosféru nedockavé zvédavosti (Ha-
fie). Situace konci ve stronzu, ,rodinné fotografii® - podari
se mi odsunout Stépadna k maringotce (svymi zady
s pohledem na Hordubala ho tam dostrkam), Hordubala od-
vedu dostatecné daleko a posadim na zidli a spolecné s Hafii
vytvorime (predevsim pro sousedy) rodinny portrét.

Pro tuto scénu je urcujicim tématem boj o teritorium. Na za-
¢atku prichdzi Stépan jako ten, komu to tu patfi, a najednou
se objevi nékdo jiny, kdo si na toto misto déla narok. Polana

je zde zprvu pozorovatelem, pak organizatorem a usmérno-
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vatelem déje. Nakonec Polana zatla¢i Stépana do pozadi a

na jeho misto dosadi Hordubala.

Hudebni partitura

Situace ma mit groteskni atmosféru, Marjana prinesla valcik
(hraje akordeon a bici), ve kterém jsme ve spojeni se situaci
udé&lali stoptimy. Aby scéna mé&la vtip a $vih, je dllezZity
rytmus a spravné tempo, a tedy aby se akordeon s bicimi
.nerozpadavaly". Tato souhra, kdy jsou hraci od sebe vzda-
leni vic nez pul jevi§té a nesly$i se dokonale a musi se nau-
¢it reagovat na impulzy z téla, se da dosahnout jen a jen
tréninkem. Charakter spiSe hudebniho doprovodu maji také
intonace Hafie a Polany pri sledovani setkani Hordubala se
Stépanem, coz jsou zkombinované Gryvky z nahravek:

- Aj ja, aj ja, aj ja chocu zpivati, ja perSe, ja perse

- O milovani

- Pisni¢ku zpivaj

4. V HOSPODE

Hordubal odchazi do hospody, chce si popovidat s kamarady,
snad se | trochu vytdhnout (vzZzdyt si tam v té ddlce pékné
vydélal). JenZe nikdo ho nepozndvad, nebo spis se k nému
nechce znat, je tu cizi, ,Amerikan", mysli si snad, Ze je néco
lepsiho? Zvédavé si ho okukuji, za zady se o ném bavi, snad
se mu i smé€ji, ale nepfFipije si s nim nikdo. Snazi se urputné
mezi né dostat, ale nedari se mu to, Ziji si své Zivoty, jsou
tak jini, nerozuméji mu. Popadne ho stesk, opije se, a uchy-

luje se k touzeni po své Zené, tolik ji miluje, ona je jedinym
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pevnym bodem v tomto houpajicim se svété.

Pohybova partitura

Maringotka se oto&i do jiné pozice, Hordubal zlstane sam,
sedi na zidli. V prostoru se objevi dvé postavy - sousedka a
harmonikar - za rytmického hudebniho doprovodu spolu ko-
munikuji - akce pfipominaji pripijeni, vzajemné se provoku-
ji, vystrnadi Hordubala ze zidle, ten odchazi ke sténé marin-
gotky. Postupné prichazeji dalsi postavy, muzi hraji ,paku",
Zzeny pozoruji a komentuji, Hordubal se snazi o komunikaci
s harmonikarem, vola na néj ,Copak mé nepoznavas?" Po
nelspéchu u harmonikare se snazi o komunikaci s ostatnimi,
otacCi se na né, pohybuje se smérem k nim, oni ho stale po-
zoruji, ale vzdy uniknou z jeho dosahu. Oni se seskupi ja-
koby u pipy, gestikuluji, jakoby si pripijeli, obas nabizeji
pFituknuti i Hordubalovi, ten se k nim pomalu pfiblizuje, az
se mezi né vecpe, pronikne jejich tély, oni se vSak pohybuji
smérem od néj. AZz se rozdéli a kazdy z nich si najde své
misto v prostoru. Hordubal zlUstdvd na zidli, jeden muz
k nému prichazi, polozi si ho na ramena a jde s nim
k maringotce, Hordubal kraci po sténé (jakoby se mu zméni-
la perspektiva), az nakonec stoji sam na zemi. Zacina se
pohybovat, svou akci se snazi primét ke komunikaci nebo
aspon reakci kazdého zvlast, ale nikdo ho nevniméa, kazdy je
sam ve svém svété, snad opily, postupné unikaji do marin-
gotky, Hordubal z{stava sam.

Pri vytvareni této situace byla jasna jedna véc, ze zakladnim
motivem bude Hordubal jako neznamy a divny element
zkoumany skupinkou lidi. Misto déje - hospoda - byla urcu-

jici pro vytvareni partitur - piti, pfitukavani si, pozorovani a
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komentovani, presuny. Kazdy jsme si rovnéz hledali charak-
ter, komicky, lehce groteskni, souldasti charakteru byl i zpG-
sob uzivani intonaci. Bylo treba najit vyraznou stylizaci,
abych odliSila tento charakter od charakteru Polany. Ja jsem
si napriklad vybrala charakter ,maly praskac", ktery jako
hlodavec na rGzovych packach pticupitd vdude, kde se co
Sustne, vycCenicha kdejaky drb a ihned ho posSle dal. VSechny
motivy zde pouzivdme s nadsazkou, v rychlém, presném
rytmu fadime akce i intonace - soupereni (paka), kibicovani,
reakce na Hordubalovu snahu o kontakt. Nechovédme se ne-
pratelsky, jen si s nim nechceme zadat, ale zaroven ho se
zvédavosti sledujeme. Rytmicky zlom nastane, kdyz se Hor-
dubal opije, vSichni ostatni se také propadnou do sebe a
kazdy je sam se svym drmolenim, Hordubal se snazi pronik-

nout ke kazdému, ale oni ho vibec nevnimaji.

Hudebni partitura

Tato scéna je postavena na rytmické a muzikalni souhre ak-
ci, hudby a intonaci. Hudebni doprovod a rytmus urcuje
akordeon, ktery nehraje melodii, ale doprovodné akordy,
osminky ve Cctyfétvrtovém taktu. Jako perkuse vyuzivame
cinkot lahvi v nepravidelnych rytmickych intervalech. Kratka
zpivana pasaz (dvojhlas) je souzvukem, ktery byl inspirovan
motivem z pisné ,PySla by ja, pysla“. Jediny Hordubal zde
mluvi civilné (pta se ,Roman, Roman, nepozndvas ma?"),
jinak vSichni ostatni pouzivaji intonace, které jsme nahrali
ve vesnici Runina v hospodé. Jednak jsou tyto intonace
vélenény do akci a vyjadruji se skrze né urcité intence (po-
mluvy, komentare) a jednak jsme (ve druhé casti situace)

vytvorili kratkou strukturu jako vokalni kompozici pro pét

112



hlas@:

- E - é. / Nechaj tak, ej lis tak, ej lis$ tak / Neznajete,
neznajete / Co ¢o ¢o

- Ta de ho berete ked nohy drevené ma / Nekecej, sedni
si/ U, to je zlatecko

- Sving. / U-u / Vy bubulekte holodny / Evo né, Evo, ty
né

- KlkukG / A my taky / Aj vy!

- Zpivaj perse. / Uj, BéZe totu / Neznajete, nezneznajete
/ Zpivaj perse / Uj, Boze totu / Neznajete, neznajete /
Neznate zpivati do prdele!

- Pij. / Kukdri kukikd / Neser mé&, sedni si/ Tdta &o bola
natécovana, kukuriku kuku / OZralo stara /Cujes, pFi

jakoj prileZitosti./ Ui, hihihi / O milovani.

5. JDI PRYC

U Capka ¢ekd Polana na Hordubala, aZ se vrati z hospody,
chce si s nim promluvit o tom, jak to bude dal fungovat,
,Cekdm na tebe, chtéla jsem se té zeptat.. J4 chci ted. Proto
cekam. Ja uZ nechci slouzit kravam.. Robotu na poli.. nu,
nechcil... A co Stépdn? A co koné? ..J4 to chci védét. Na pd-
du spat. Ty spis v jizbé, ty jsi - gazda, Stépdn - spi
v konirné... Dobrou noc. Jdi tise, Hafie spi.." Kdyz se on pak
k ni dobyvd, dd mu poprvé (a naposled) na rovinu najevo
odmitnuti, ,Jdi, jdi pry¢, ja té nechci! Prosim té Juraji, pro-
sim té... Prosim té, jdi pry¢, jdi.."

U nas je to podobné, také prichazim rozhodnuta si s nim

promluvit, pritom uklizim jeho véci. Zpozoruju ho, jak
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blouzni, jak si néco mumla. TusSim, Ze to bude mit spojitost
se mnou, ale nechci si to prfipustit. KdyZz ho tak vidim, pri-
stihnu se pri tom, Zze s nim i soucitim, Zze mi ho je lito. Ale
v okamziku, kdy se na mé podiva, kdyz uvidim vyraz v jeho
oCich, tak prosebné zamilovany a tak nemuzZny, musim se
vratit ke svému cili, musim ho vratit zpatky na zem, jenze
on chce néco jiného. Dotkne se mé, citim jeho prsty, nechci
to spravné chapat, potfebuju se z toho vykroutit, nevim,
jestli se mam smat nebo se rozplakat, celé je to absurdni,
ptdm se ho, na co by mél chut, abych mohla odbéhnout,
,Kdvu? Caj? Pivo? Vodu??" Podari se mi vyklouznout. Ale on
je jak slepy a hluchy. Vidim, jak je horky touhou po mné. Na
okamzik si vzpomenu, jaké to bylo kdysi. Ale pak se zamy-
kam. On se ke mné dobyva, slysim, jak lomcuje zastrckou.
Otviréd a vrha se na mé, svira mé, chci, musim se z toho do-
stat. Ze zacatku jemnéji, jako bych se jen vyhybala jeho
pachnoucimu dechu. Ale on nepovoluje, mysli si, Ze kdyz mu
unikdm, Ze ho tim vlastné vdbim. Kazdy kousek kizZe, které-
ho se dotkne, Stipe a pali. Jekta zubama a stale néco mumla
- nebo jsem to ja? Reakce se zintenzivnuji, nemohu ho ze
sebe dostat, ty dotyky na mé ulpivaji a nemdZu je setrast
ani seSkrabat... ,Jdi pryc!!!" Je to vykrik, ve kterém se spo-
juje zoufalstvi, strach, obrana, ale i vzdor, Utok, nenavist
k nému a ke vsemu, co predstavuje. Nakonec je to
v podstaté osvobozujici, je to jediny moment, kdy s nim

upfimné ,mluvim", kdy dam najevo, co si skutecné myslim.

Pohybova partitura
Zacatek scény se prolind s koncem predchazejici, Hordubal

o] 7 7 7 v 7 . v Vs 7
zustava na sceneé sam, je pohrouzeny do sebe, do své pohy-
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bové akce, ostatni jsou uvnitf maringotky a pokracuji ve
zvukové strukture. Ven vychazi Polana, jde k zidli, uchopi a
sklada kabat. VSimne si Hordubala, jde k nému a chce mu
dat kabat, on uhyba, jde k nému znovu, a on si polozi hlavu
na kabat a chce ulehnout. V ten moment uticha hluk
v maringotce, situace se zintimnuje. Polana se mu vytrhne,
on ji vSak zachyti a svléka ji zastéru. Polana se vysmekne a
jde smérem k maringotce, pozoruje Hordubala, ktery gesti-
kuluje, jakoby se ji dotykal, ona ve snaze ho ,probudit"
boucha na maringotku, jeho pohyb se vSak zintenziviuje a
nakonec se k ni blizi. Hordubal Polanu obejme. Ona se mu
snazi vSelijak unikat, chce z objeti vyklouznout i vyskodit,
nakonec se ji podari se vyvliknout, stale vsSak, jako by byli
spojeni i na dalku, se ho nemiZe zbavit, az ve chvili, kdy

mu do oci zakf¥ici ,Jdi pryc¢!™, odchazi.

Pivodné jsme chtéli pracovat se situaci schovavani, tedy jak
se Polana schovava pred Hordubalem a nastrkuje za sebe
Hafii (ulozi ji misto sebe do postele) - jak je naznaceno
v Capkovi - a dale tuto situaci rozvijet, hlavné
z Hordubalova pohledu, jak se svym ocdekavanim narazi, jak
se mu mihame pred ocCima, dotkne se jedné, a nez ji staci
zachytit, objevi se druhda. Pak se ukazalo, Zze bude lepSi, aby
se situace odehravala jen mezi Polanou a Hordubalem,
z Hordubalova pohledu jako stfet mezi predstavou a realitou
v tom smyslu, ze toto je ta chvile, o které tak dlouho snil,
toto je zhmotnéni snu, ktery mu po cela Iéta pomahal prezit,
jako slepy ostatnimi smysly absorbuje skute¢nou Polanu, jeji
tvar, jeji stin, realita véak je jind a na konci vibec nechéape,

pro¢ zUstal sdm, snad mu ani nedoslo, e ho odmitla.
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Pouzili jsme motiv, kdy Polana na néj Ceka a stejné jako
v situaci prvniho setkani mu jde poslouzit, ale na rozdil od
prvniho setkani od néj néco chce, je aktivni (v predloze po
ném chce fedeni situace se Stépanem, respektive vibec né-
jaké resSeni), poprvé si s nim chce promluvit, ale s nim neni
re¢, jenom porad kouka, jako by nerozumél. Jako predmét,
pres ktery s nim chci zacit komunikovat, jsme zvolili kabat,
na zacatku ho skladdm a jdu mu ho odevzdat, ale on tohoto
kontaktu vyuzije k tomu, aby se mé dotknul. Od této chvile
situace v podstaté pojednava o tom, ze ja ho neustale odmi-
tam, hledam uUnik, on neustale stupnuje své usili, az mi ne-
zbyde, nez mu do oci vykricet, co citim. PFi hledani motivaci
a akci jsem vsak zdmé&rné& hledala i protichGdné motivace,
rozdilné barvy pocitd, aby moje jednani nebylo pfili§ jed-
nostrunné, jednoduché, pfimocaré. Hleddm ke svym Unikdm
rizné zadminky, nékdy se pfekvapivé nechdm strhnout jeho
intenci. Od momentu, kdy mé Hordubal zachyti do naruce,
citim jeho paze jako obrud, kterda mé pali a postupné se sta-
huje. Hledam cesty, kterak se mu vysmeknout, aniz bych se
ji dotkla, at uz trupem, nohama nebo vyskokem. Na pocatku
budovani této scény jsem dostala za ukol vytvorit partituru,
ve které by byl motiv odmitani Hordubala. Méla jsem si
predstavit, Ze Hordubal je jako kabat, ktery si potrebuji
svléknout, ale ktery se vzdycky vrati a prficucne se mi na
zdda. Struktura =z elementd této partitury se objevuje
v zavéru scény, kdy se Hordubalovi vysmeknu a vygraduje
do vykftiku ,Jdi pry¢é!™ a do mého odchodu. Odchazim
s pazemi prekfizenymi na prsou, ale vzprfimené, s primym

tvrdym pohledem na néj, v gestu plném opovrzeni.
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Hudebni partitura (pFil. 4 - 3)

Hordubal, kdyz ve své predstavé objima Polanu, si pro sebe
néco mumla (jsou to véty z Capkovy knihy, divdk je nemusi
sly$et, jsou spise pomickou pro motivaci herce). Polana od
okamziku, kdy ji Hordubal obejme, stale mluvi polohlasem,
je to text z emigrantského dopisu:

- No to uz velo co vy nerobite s nami, to uz az Boh krici,
ale my vam nic neukrali, jist som ti nechodila z tej vel-
kej misy.

Neni dllezité, aby tomuto textu divdk rozumél, protoZe se
jedna o zastupny text, Polana tim Hordubalovi chce Fict néco
jiného, nebo je to spiSe proud slov, ktery ji unika z ust, ani
nevi jak, ktery nekontroluje, porad néco drmoli az do oka-
mziku, kdy uZ se to nedd snést a vykrikne ,Jdi pry¢" (Ca-
pek). Pisen ,Polana"™ je travnice ze vsi Kamienka a Marjanu
zaujal jeji klenuty motiv, tak jej upravila do vicehlasu a
misto textu zpivame pouze slabiky ,i-jé". Pisen zde vyjadru-
je vnitrni pocit Hordubala, jeho silici touhu, jakmile ji chyti
do naruce, zacina pisen v pianu a svou gradaci vyrazné pfri-
spiva ke gradaci situace. Polana jako by to slysSela, citi ,ve
vzduchu" tiZzivou atmosféru, prispiva to k tlaku, ktery pri-
chéazi ze véech stran (v Capkovi je to velmi expresivni scéna,
Hordubal busSi na dvere, zamcend Polana hystericky kfrici),
alkoliv barva ténl v této pisni by méla byt spise jiskrna, ¢&i-
ra jako jitfni vzduch na louce vysoko v kopcich, stupnovani
napéti zde vytvari tah v jednom proudu bez pauz a klenba a
rozviti melodie.

Nasleduje velky prechod - toli se maringotka za doprovodu

rytmu - bubenik hraje metlickami na maringotku
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6. CELEDIN

Jesté pred tuto scénu jsme vlozili obraz, je to sen, nebo
vzpominka Hordubala na to, jak si hral s malou dcerkou (ona
zpiva utrzek ,ej, ked ja sobi zaspivam", on sleduje jeji sto-
py). Je to obména scény ,Otec a dcera™, kdy sleduje Hafii

Stépan.

Scéna Celedin vznikla mezi poslednimi, ne-li jako Uplné po-
sledni. Je to obraz toho, jak nédm, tedy mné a Stépdnovi, jde
prace v hospodarstvi od ruky, a Hordubal se marné snazi za-
pojit, resp. my ho k tomu ani nechceme poustét, nepotfebu-
jeme ho, je nadbytecny, vzdycky ho néjak nenapadné odstr-
¢ime. On by tu klidné a rad slouzil tfreba jako cCeledin, jen
kdyby se mohl stat soucasti domacnosti, soucasti svého do-
mova. To mu vsak v zadném pripadé nedovolim, zvIasté po-
tom, co se stalo v minulé scéné. Je nemozny, bez jiskry, bez
ohné, porad jakoby za néjakou clonou, s Zadonivym pohle-
dem se porad sune za mnou a nedochadzi mu, Ze je uplné bez
dance. Stépdn mé na néj taky pifku, prosté tu zacldni a jen
zdrZuje, ale dafi se ndm ho lehce odsunout, i kdyZ Stépén
musi pouzit trochu agresivnéjsi prostredky.

Tato scéna mdZe zaroveri plsobit jako metafora préce
v Americe, prijde novy c¢lovék a ostatni se boji o své misto,
boji se, ze je zpomali, je cizi, proto jej nepfijimaji mezi se-

be.

Pohybova partitura

Pdvodn& méla mit tato scéna ponékud budovatelsky nadech,
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jako jakasi reklama na Stastné pracujici, lidé se zkamenély-
mi Usmévy pracuji ve stale se zvysSujicim tempu, az to cas
od Casu nékdo nevydrzi a odpadne. S touto atmosférou jsme
nejdriv pracovali vSichni, postupné jsme toto téma zintimnili
a transformovali do prace v hospodarstvi a do naseho vzta-
hového trojuhelniku. My se Stépanem si v praci rozumime a
to, co délame a jak to délame, je tak trochu tajemstvi, které
on se nesmi dozvédét, snad je to takovy obraz naseho vzta-
hu. Kdyz se ho zbavime, horecnaté zrychlujeme, jakoby zde
bylo nebezpedi, Zze kdyz ztratime tempo, nas zivot se zborti.
A% uz neni mozné jit dal, vyplivnhe nas to ven - Stépana do
Uplné jiného, ciziho svéta.

Hledali jsme pohyby, které vychazeji z manualni prace - na
poli nebo v tovarné. Nabizela se paralela s prvni scénou -
Usmévy na rtech a nelprosny rytmus. Ja jsem si upravila
partitury z vesnickych cCinnosti, které jsem hledala do prvni
scény. Vysledny tvar scény se podridil ideji toho, Ze ja se
Stépanem pracujeme na spoleéné véci, ke které Hordubala
nepustime. Tato scéna je velmi dynamicka, probiha
v rychlém tempu, je zde plno vyskokl a skok( na st&nu ma-
ringotky. Proto musime pracovat s lehkosti a pruzné, aby
pohyby (odrazy, dopady) mély Svih a nebyly tuhé a zatézka-
né, protoze bychom to jednak neudychali, a jednak by nase
akce plsobila velmi namdhavé a té*kopadné&. Ztratil by se
rovnéz dllezity aspekt hry, se Stépadnem nékdy aZ provoka-
tivné unikame Hordubalovi. My musime byt energeticky vys
nez on, my musime kontrolovat a predvidat situaci, on je
pozadu, je pomalejs$i a nestihd. Se Sté&panem si preddvame
praci (predmét, treba balik slamy), a to je pro nas i metafo-

rou néceho vlastniho, co je mezi nami, Hordubal se to snazi
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zachytit, zarputile se snazi mezi nas vklinit. Stépan kromé
kolaborace se mnou atakuje Hordubala (vyskakuje na néj),
situace se vystupnuje tim, Ze je Hordubal odstaven a preda-
vani (prehazovani) ,véci® mezi nami se zrychluje, probiha
b&hem nadich skok( na zed, ja prestdvdm, opfu se o zed,
Stépan jesdté chvili pokracuje sdm ve zbésilém tempu, nako-

nec odskodi a vyb&hne smérem k divakim - do daléi situace.

Hudebni partitura

Intermezzo - Hafie zpiva Cast pisné ,Ej ked ja sobi zaSpi-
vam" (viz pozdé&ji).

Tato scéna je pohybové velmi dynamicka a rytmicka, zvlasté
v posledni fazi, kdy se Polana se Stépanem opakované odra-
Zzeji od maringotky. Rytmicky scénu dotvari bubenik hrajici
metlickami na maringotku. Divky do toho zpivaji pisen ,U
nedilu ranejko", coz je plvodné svatebni pisef z Uli¢ Krivé-
ho, ale my ji interpretujeme jako travnici, ,halekavym" zpu-
sobem, vysoké hlasy divek se prolinaji, mirfi do dalky, jsou
plné radosti a optimismu, doplfiuji se ,ujikanim", tj. vysko-

tem.

7. GIV MI DZOB

Tato scéna je obrazem zmatku emigranta, ktery nerozumi
ani slovo, snazi se pracovat, ale nevi jak, nevi, jestli sprav-
né pochopil, co po ném chtéji, ale musi se snazit, musi se
zapojit, je to pro néj Zivotné dilezZité. S otdzkami se obraci
do publika. Ja stojim opodal a pozoruji ho, je mi sympaticky

a tak jako uz zkusSenéjsi jedinec na konci prijdu a pomohu
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mu rozmotat tu zahadu. Pro mé osobné je to i o nasem
vztahu se Stépdnem, snad to tak néjak zacalo, kdyZ ke mné
prisel, mlady, nezkuseny, ale odvazny, mozna jsem mu dala

néjakou jistotu, smér.

Pohybova partitura

Stépanova situace vznikla spojenim jeho partitury, kterou
vytvotil na téma spladeni koné& (kGn, ktery se vzpina, vzpou-
zi se lanu, za které ho nékdo drzi, privazuje, tahne), a re-
kvizity, kterou pak dostal do ruky - elektricky kabel.
Vytahne kabel z kapsy a nevi, co s nim, komunikuje i
s divaky, postupné ho kabel ovlada, hazi s nim, obtaci ho,
az udéla smycku kolem jeho krku a Skrti ho. V tom okamziku
se odlepim od stény, uchopim kabel - to nas oba vrhne na
zem, prevalime se, skonéime vsedé vedle sebe, ja vstanu a
smotavam ten kabel (coz je vyresenim té zahady) a
s Gsmévem a pohledem na Stépana odchazim.

Kdyz doslo k preobsazeni postavy Stépdana, tuto situaci pre-
vzal Hordubal. Vyznam scény zlstal stejny, partituru
s kabelem si ptedstavitel Hordubala pFizplsobil, ale zménil
se pochopiteln& mdj ndhled na tuto situaci. KdyZ ho pozoru-
ji, castecné mi ho je lito a ¢astec¢né mi je k smichu. Po pred-
chozi scéné jako by si urval néjakou drobnou cCinnost, ktera
je presto nad jeho sily. Na konci ho tedy prijdu vysvobodit
(pouze mu sundam kabel z krku a smotam ho a pritom se
hledim vyhnout fyzickému kontaktu), ale v mém gestu a po-

hledu je spisSe ironie a nezajem.
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Hudebni partitura

Doprovodem k této scéné je blues hrané na akordeon
s ¢astec¢né improvizovanym textem na téma ,tézky zivot
emigranta™ s nékterymi prvky ze zivota Hordubala. Na za-
catku zazni ,Hello, everybody!", timto privitanim je prfimo
navazan kontakt s divaky a vypravénim ,pribéhu" se pokra-
¢uje v komunikaci. Jazykem je vétsSinou angli¢tina, pokud
hrajeme v némecky mluvicim prostredi, tak némcina. Nasim
zadmérem zde je, aby slovim divak rozumél, aby vynikl iro-
nicky kontrast mezi akci a atmosférou songu. Pfi vybéru pis-
né jsme premysleli napf. nad Elvisem Presleyem, nebo nad
podobnou ,frajerskou™ alternativou, zpévak mél byt emi-
grant vydélavajici si zpévem na ulici, ktery velmi sebejisté a
s prehledem navazuje kontakty s obecenstvem, ovSem ma na
sob& &Sustakovou soupravu za par Supl a dé&ravé ponozky.
Tuto atmosféru jsme zachovali, pisen je vSak tedy nasSe, par

jednoduchych akordld v bluesovém rytmu a text.

8. OTEC A DCERA

Tato Hafiina piseri (a tedy scéna) je zosobnénim pocitd téch,
kteri zlstali v kraji, jejich osaméni, smutku, stesku a touhy.
Stépdn je tam s ni, ale jé ho nevidim, snad je to Hordubalo-

.7

va predstava, kterou vidi a zarli, ja vidim ji, jak zpiva, na
chvili se zastavim a uvédomim si, Zze ji néco chybi, néco, co
ji nedavam, a vzpomenu si, Ze kdysi jsem citila to samé. Na
konci pisné ji beru do naruce, je to misto mého citéni s ni,
pochopeni, utéseni, viastné jediné v predstaveni. Mezitim uz

Hordubal nuti Stépdna skdkat, jak on piskd, konflikt nardsta,
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jeho zoufalstvi zaéind pferidstat v nendvist. My pFi tom spo-
le¢né zpivdme, soucitime se Stépdnem, jehoZ akce prerdstd
v metaforu ¢lovéka v emigraci, sdilime jeho bolest a vyzpi-

vavame ji do svéta.

Pohybova partitura

Téma a atmosféra této pisné jsou natolik silné, natolik urcu-
jici (a presné pro nas zameér), ze jsme toho vyuzili, a pohy-
bova partitura podporuje vyznéni pisné, vychazi z néj. Hafie
je ve svém svété a volad otce, je sama a zpiva si, hlas se ne-
se pres kopce daleko, jakoby ona celda byla tim hlasem a
plula vzduchem. Hafie je dité, a tak jeji svét je jiny, jeji hry
a predstavy vyznivaji snové, pro nas dospélé détsky svét
znamena zavan vuné vzpominek, zvonivého smichu a zvlast-
niho svétla. Chtéli jsme zhmotnit tento svét, a tak ve
~Svych" scénach je Hafie jakoby nadpozemska (jeji partitura
s ubrusem ve scéné ,Prvni setkani“, partitury v maringotce
ve scénach ,Na strese™ a ,Navrat II“) a dramaticky vyvoj jeji
postavy urcCuje stret tohoto détského svéta s realitou. Zde
tedy jsme chtéli vytvorit dojem, Ze se Hafie vznasi, takze na
zacCatku zkousSeni jsme se akce uUcastnili vSichni a Hafie byla
nesena na nasich télech. Nakonec ve scéné zlstal jen Sté-
pan, ktery ji zveda chodidla, pomaha ji chodit a podpira ji,
ale tak, aby ho nevidéla. Zaroven je to metafora toho, jak si
s ni Stépan hral, jak ji pomahal rdst. Hordubal to celé pozo-
ruje, jakoby si uvédomoval, o co prisel, kdyz byl pry¢, a za-
¢ind v nédm kli¢it nendvist a bolest. Hafie utne svij zpé&v, ja-

ko by si na néco vzpomnéla nebo jako by se néceho lekla, a

123



utika do bezpeci k matce. Hordubal vyléza z Ukrytu a zacina
atakovat Stépana, nejdifive ho nuti k posludnosti - rytmicky
vydechuje a Stépan je nuceny skakat, jako by ho Hordubal
dreziroval bicem, pak Hordubal zacina utocit, skocCi na néj a
utika se schovat, a znovu a znovu, nez ho prerusi nastup
dalSi situace.

Ostatni stoji ve skupiné opodal a doprovazeji situaci zpé-

vem.

Hudebni partitura (pFil. 4 - 4)

Pri praci na této pisni jsme dotvorili harmonii k celé pisni
(na tfi hlasy), v predstaveni pouzivame pouze malou cast
této harmonizace, jinak pisefi zaznivd v pldvodnim zné&ni. Na
konci jsme pridali motiv ,i-jé%, ktery je rozvinuty do trojhla-
su - tim jako sbor komentujeme déni na scéné, situaci, kdy
vidime, jak jeden z nas je nuceny pracovat do vycerpani a
bez vlastni vile. Po tiché, intimni pisni tento motiv graduje,
zvedd se dynamika a zpév posildme do divdkl, obracime se
na né se svym trapenim. Scéna je prerusena hlasitym
rytmem (ze Stravinského), béhem néhoZz se vSichni aktéri
(kromé Hordubala) méni v Ucastniky ritualu, a prechazi do

dalsi situace.

9. MEZI SVYMI / PROSTITUTKY

Tato scéna je kompozici inspirovanou slovanskym ritualem a
ve své druhé &asti (prostitutky) je vypovédi emigrantl. Zde
tedy opoustime své postavy a stavame se cCleny komunity.

Hordubal z0stdvd oddélen od ostatnich a pokraduje ve své
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snaze se nékam zaclenit (je to dalsi obraz, dalsi nahled na
jeho touhu, dalsi zpdsob, jakym se zkou$i dostat mezi své) a
ve druhé ¢&asti pozoruje pfetvdrku emigrantd a klade znepo-
kojivé otdzky, ¢imzZ si viibec nepomiZe, naopak.

My jsme slovanska komunita, tanéime a zpivame svou pisen.
Hordubal se snazZi mezi nds dostat, tvari se, jako by mezi
nas patril, skryva svou tvar, prichazi se svou pisni a snazi
se nas do ni vtahnout, coZ se mu pres pocatecni odpor
chlapcli dafi, pfistoupime na jeho navrh.

Nédsleduje stfih do Zivota emigrantld, v nohdch vydupdvame
rytmus ze zacatku, ale v rychlejsim, nesnesitelnéjsim tem-
pu, znaci umornou robotu, pfitom jako stroje s usmévem
povidame o tom, jak skvéle se nam vede (autentické vypo-
védi ukrajinskych prostitutek). Hordubal se pta, jestli to dé-
ldme dobrovolné, ze svobodné vile a jestli miGZzeme z tohoto
Utlaku odejit. Nechceme odpovidat, nemizeme byt upfimni.
Provokuje nas, urazi nas, a tak nejenze ho nepustime mezi
sebe, ale vezmeme mu to nejcennéjsi, co v emigraci ma -
vzpominku na domov (Polaninu zastéru).

Schovame se pred nim ve voze, on chce dovnitf, ale pro néj

tam neni misto, ,it s closed", zGstdvd venku sam.

Pohybova partitura

Hlavnim inspira¢nim zdrojem k této scéné nam byly choreo-
grafie (figury a vyraz) V. Nizinského ke ,Svéceni jara"“.
Podle hudebni a rytmické kompozice jsme vytvorili choreo-
grafii, ve které jsme pouzivali tvary figur, ikony. Nékteré
z nich jsme prejali v podobé, jakou vytvofil Nizinsky, nékte-
ré jsme transformovali a nékteré jsme vytvorili sami.

V choreografii, jak bylo tradici a zvykem, je vyrazné rozdé-
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leny muzsky a Zensky element, zeny jsou spolu a tandi a je-
jich zpév doplhuje a podporuje muzsky zpév, muzi zpivaji a
délaji vypady vi¢i Hordubalovi, necht&ji ho (jako konkuren-
ci) pustit mezi sebe. V druhé c¢asti (,Prostitutky") vydupa-
vame rytmus, stejny jako na zacatku predstaveni, a primo
se snazime divaky presvédcCit o tom, Ze jsme spokojeni a ze
délame to, co je pro nas nejlepSi, snazime se udrzet si svou
lidskou dlstojnost. Na konci situace, kdyZ odmitdme Hordu-
bala, kdyZz mu bereme zastéru, je tempo akce velmi dyna-
mické a pouzivame elementy z prace se sténou.

V této situaci nepredstavuji Polanu, ale presto jsem si chtéla
zachovat urcitd vztahova napojeni, abych se Uplné neodtrhla
od proudu pribéhu, abych nemusela prerusovat svou vnitrni
linku a pak navazovat znovu od nuly, ale abych pak dalsi si-
tuace mohla vrstvit. BEéhem choreografie reaguji na Hordu-
bala (bavi mé jeho provokace, je to novy, nebezpeclny
prvek) a pozoruji i Stépana a konflikt mezi témito dvéma.
Sila rytmu a spole¢na energie je natolik strhujici, ze na
chvili zapomenu na vSe a poddavam se vzruSené a divoké
atmosfére spolec¢né prozitého ritualu. V druhé casti scény -
prostitutky - vrham text do publika s tvrdohlavou vzdorovi-
tosti, coz je jedna z vlastnosti Polany, i kdyz si Izu do
kapsy, nepripustim protiargument (aspon ne v této chvili), a
zvlasté pokud je Hordubal tim, kdo si dovoli vnaset pochyb-
nosti do mého jednani. Divdm se mu do oci, citim snad za-
vist, snad nenavist, nebo jedno vychazi z druhého, kazdo-
paddné jsem vi¢i nému v hluboké vnitfni opozici, také proto,
Zze nemohu svobodné jednat, nohy mi svazuje nelprosny

rytmus.
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Hudebni partitura (pril. 4 - 5, 6)

Vznik této kompozice byl velmi spjaty s vytvarenim situace.
Na zacatku jsme méli né&kolik elementd (pisné, rytmy, pohy-
bové partitury, intonace) a tyto elementy jsme rlzné pre-
skupovali, vrstvili, obménovali a hledali spravnou strukturu.
VSe zacCina zpévem pisné ,Kupajlo™, kterou prinesla Marjana,
je to ukrajinska pisen zpivana o svatém Janu. Jeji valivy
charakter a rytmus prfimo vyzyval ke sborovému ztvarnéni
s ritualnim podtextem. Ke ,Kupajlu"™ jsme hledali dalsi hlasy
a nakonec jsme ji skombinovali s muzskym trojhlasem jedné
svatebni pisné z vesnice Sumiac. Do zpévu ,Kupajla“ zazni i
c¢ast pisné ,Ej v americkym saloni®. VSichni jsme usporadani
v pllkruhu, rozdé&leni na muze a Zeny. Do toho se vmisi Hor-
dubal s napévem pisné ,Za toji hurky", muzi vSak pokracuji
s ,Kupajlem" a Zeny vyskaji, teteli se, citi vzruseni, konflikt,
souboj ve vzduchu. Smichy, které zde pouzivame, vychazeji
z naSich nahravek z vesnice Runina. Hordubal znovu zacne
tu svou, tentokrat Uspésné, vSichni se pridavame. ,Za toji
hurky" je pisen muzska, zZzeny drzi jeden tén (doprovodnym
intervalem je kvinta, ta se drzi béhem celé pisné), vSichni
spole¢né pak zpivame refrén ,joj dazdy Boze"“. Do struktury
této pisné jsou zatazeny daléi elementy - Horduballv text
,Fjlér, fjaér, aj lav fjdér!", zenské smichy, daldi rytmus ze
Stravinského a c¢tyrdoby rytmus ,vlaku“ vydupavany noha-
ma.

Ve druhé &asti scény se prend$ime do Zivota emigrantl, po-
uzivame autentické vypovédi prostitutek, které museji byt

intenzivnéjsi, nez stale tepajici dupot nohou:
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Ci moZno do domu pojechati?

Némozno, jakso chole, musit insu na svoje misto kupi-
ti, Ci jakis Ukrajinec, vsje za grosi oni kupljeni.

A ty vvazajeS so moja robota brudna? A ja vvazZaju So
tvoja robota brudna, myti toalety, pidlohy, dohljadati
za starimi za vsjakimi, ta robota brudna.

A dla mene moja robota neje brudnoju. Ale ja zaroblja-
ju grosi.

I ja za rik vjernusja do domu, do svoiich ditej, ja budu
Ziti s nimi a ty tut budesS siditi pjat rokiv i nezarobis
toho, So ja zarobila.

Ja pobuvala v takich miscach, so ty nikoli tam nebudes.
I ja pobacdila taki krasivi misca, so ty nikoli tam nebu-
des. Ja maju taki krasivi reci, so ja ich budu mati do
smrti. I stilki ja zarobila grosej.

Dobrovilno?

Akce i rytmicky doprovod jsou utnuty, dalsSi akce (Hordubal

se snazi ziskat zpét Polaninu zastéru) se odehrava v tichu,

kdyz se snazi dostat dovnitr, zazni text:

closed, it is closed, come tomorrow

10. NA STRESE

Hordubal uZ? nemdizZe, nevi jak ddl, co ma délat, vypada to,

ze cely Zivot, jak si ho krasné maloval, se hrouti, a tak hle-

da utéchu v horach, odtud vidi svét a lidi jako mravence.

Vidi mé a Stépdna, jak spolu mluvime, neni za tim néco vic?
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(Doposud si odmital pfipustit, Zze by mohlo.)

Se Stépdnem se schdzime tajné, abychom probrali ddleZitou
véc, a sice mdj (nebo nds?) odjezd do Ameriky. Stépdn je
Séf, vyzna se, sezene mi papiry. Zkontroluje mi obsah tasky,
jestli vyhovuje, zkritizuje mdj rustikdlni odév a misto ¢epce
mi da bajecnou americkou ksiltovku, jesté kontrola rukou a
zubG a Stépén uZ vytahuje z kapsy papir, jenZe mi ho ne-
chce dat jen tak, zfejmé si ho jesté budu muset néjak za-
slouzit...

Nésleduje obraz Stépdna, jak si hraje s Hafii uvnitf marin-
gotky, a dalsi, mezi mnou a Stépdnem. Je to divoky vzruch,
obraz erotického vzplanuti, i kdyz z mé strany je prvotnim
impulsem ziskani toho zatraceného papiru. Je mezi nami pri-
tazlivost, ktera je tak silna, Ze se ji nedokazeme vzdat, na-
péti a vzruseni je o to horeCnatéjsi, Ze je nas vztah zakaza-
ny. Nakonec spolu tahneme tu maringotku, jako nasSe Zivoty,
a radsi to budu tahnout s nim, nez s tim ztracencem, mym
muzem, i za cenu potiZi.

Nahorfe stoji Hordubal, vidi, nebo citi, jak ti dole ziji, Ziji
bez ného - a on? Snad by mohl um¥Fit a vibec nic by se ne-
stalo. Ale ne, rozhodne se jesté bojovat, je to prece jeho

domov, jeho Zena, jeho dité, nevratil se prfece, aby prohral,

kromé toho ma penize. Bude po jeho.

Pohybova partitura

Z nasich expedic jsme si dovezli rlzné pfedméty, se kterymi
jsme béhem zkousSeni pracovali. Jednim z nich byla i velka
konev na mléko. Pouzili jsme ji pri pfichodu bacdi - ten je
jako postava tak trochu neskutecny, nedotyka se zemé, pri-

cupita si to na konvi, misto reci fouka na harmoniku, takovy
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klaun, pres Hordubala se vysSkrabe na maringotku. V této
scéné se odehravaji situace ve dvou planech - nahofe na
maringotce je Hordubal (s bacou) a shlizi na to, co se déje
dole kolem Stépana. Partitura Hordubala a bac¢i ma zaklad
v pohybové improvizaci, dale se rozvijela v té intenci, Ze
baa ukazuje Hordubalovi déni dole, pridrzuje ho na okraji
stfechy, postr¢i ho do spravného sméru, poklada si ho na
ramena. To, co Hordubal vidi, je, jak Stépan, zaujima jeho
misto v jeho rodiné, s jeho Zenou a dcerou, je to zivot, kte-
ry mu unika.

Prvni situace je konspiraci mezi Stépanem a Polanou. Inspi-
rovala nas situace z Capka, kdy Hordubal vidi v délce dvé
te¢ky, snad svou Zzenu a Stépéana, jak se k sobé& priblizuji a
mluvi spolu. Dosadili jsme tam podtext toho, Ze se domlou-
vdme na emigraci a Stépan, jako imigrac¢ni Ufednik, mi pro-
hlizi tasku, nehty, zuby. Maringotka se zacina tocit. Dalsi
situace ukazuje Stépana, jak si hraje s Hafii - je tu paralela
se situaci ,Otec a dcera™ - Hafie se ,vznasi" (rukama se drzi
konstrukce uvnitf maringotky) a Stépan ji podkladdd chodi-
dla. Treti situace je opét Stépan s Polanou, tentokrat
v télesném vzplanuti. PFi hledani partitury, jsme hodné pra-
covali s a kolem maringotky, na zemi, vysledek ale porad
pUsobil nemotorné& a té&Zkopadné&, tak jsme patituru minima-
lizovali, na sténé maringotky se nékolikrat obtodim okolo
Stépana, ktery dava impulsy k pohybu, musime mit kazdy
jinou energii, on je pevny a dominantni, mé pohyby jsou ob-
|é a vinovité, reaguji na jeho impulzy, které nechavam pro-
stupovat celym télem, nakonec chytime oba oj a tdhneme
spolu maringotku. Scéna konc¢i Hordubalovym navratem

(sklouzne z maringotky).
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Hudebni partitura

Tuto scénu urcuje prizracné snova atmosféra, jako doprovod
jsme pouzili alikvoty hrané na skleni¢cky. Pro prichod posta-
vy baci jsme hledali néjaky vhodny zvukovy doprovod (jako
klaunskad postava nemél mluvit), uvazovali jsme o brumli,
nebo néjaké pistalce, nakonec jsme zvolili foukaci harmoni-
ku. Nehraje zadnou konkrétni melodii, pouzivda harmoniku
jako katalyzator nadechu a vydechu. V situaci, ktera probiha
paralelné mezi Polanou a Stépanem pouzivdme (Septem)
texty z emigrantskych dopisu:

- Prisol domu z roboty a uz mi hvare Ze on nefiluje
dobre, na druhi den musel isc do spitalu, bo bi ho bulo
zabilo.

- Jak budes davat robic povtreti to zeber zo sebu dakeho
co rozumi jak mas buc oblecena a jak mas mac vlasi ne
zZebi si mala vlasi primaskane na hlave.

- Lem dostal veliki fiver to my uz nemohli cekat bo to

bulo zapaleni gidnis.

Kdyz zacal postavu Stépana hrat korejsky herec, pouzil zde
slova v korejstiné, jejich obsahem jsou otazky k odjezdu,

jestli mam sbaleno vSe, na ¢em jsme se domluvili.

11. S NAMI BOH

Toto opét miZe byt obraz univerzdlni, obraz toho, jak se lidé
schazeji v emigraci u spolecného jidla a u spolecné modlitby

(v emigraci je to jedind mozZnost, jak si udrzet identitu).
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Ja prfichdzim mezi ostatni rozrusena, ale snazim se to zakry-
vat Sevelenim, ale myslim, ?e z mych reakci na Stépdna mu-
si byt vsem jasné, co se asi odehralo. Najednou se objevi
Hordubal, ztuhnu, mam pocit provinéni smiseny s odporem
k nému, kéz by ostatni u toho nebyli, nemusela bych se tolik
snazit zachovavat dekdérum, rychle si musim nasadit epec,
aby to nepoznal, panebozZe, to je ubohé. Zacindme zpivat,
podle toho, jak se na mé Hordubal diva, mu to musi byt jas-
né, z kazdého zachvévu vzduchu, kdyZz kolem mé projde,
mam husi kGzi, rozdéluje chleba, ,pdn domu", asi se zadu-
sim. Konecné to skoncilo, podavame si ruce, jako vzdycky,
nic na tom neni, kdyZ chci podat ruku Stépdnovi, chyti ho a
odvadi pry¢. Porad mé pozoruje, on zarli, on to vi. Co ted

bude? J& nedopustim, aby Stépdna vyhnal. Co se ted stane?

Pohybova partitura

Védéli jsme, Ze situace se odehrava doma pfri jidle, odtud
vychazely i rekvizity - chléb, ubrus, pribory, Zze pod po-
vrchem bubla konflikt mezi dvéma muzi, zkousSeli jsme, ze
Polana se snazi zachranovat situaci tim, Ze krmi Hordubala
(zacpe mu usta). Pak jsme jako zaklad scény urcili pisen -
modlitbu. Pisen je pomérné narocna, takze pohybové akce
nemohly byt slozité. VSichni se sejdou u velkého prostrené-
ho stolu (pouzivdme poklop z maringotky) a mikrosituace
pozorovani, touhy, odporu, se odehravaji v pohledech, i
v minimalnich gestech. ProtoZze akce nejsou nijak veliké,
pracovali jsme velmi na jejich preciznosti (napf. jak v co
nejuspornéjsich gestech prostfit ubrus, presny timing jsme
trénovali u akce objeveni chleba a naslednych vzajemnych

pohledld - to je takovd absurdné& komicka minisituace). Na-
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konec si vSichni podaji ruce jako v kostele, ale kdyz chce
Polana podat ruku Stépanovi, Hordubal uZz to nevydrzi,

chhapne po ném a odtahuje ho pryc.

Hudebni partitura (pfil. 4 - 7)
Za doprovodu akordeonu v situaci prostirani stolu Zzeny mlu-
vi - pouzivdame opét intonace prejaté z naSich nahravek a
poskladané do melodické struktury:

- UZ ide mamka? / Sto, $to / Jisti, piti

- Bylo, bylo, tak dobre bylo | Taka moZe byt? /Ne, ne,

ta ne dobra.

- Prosim, sam, sam zkuste
Pak spole¢né zpivame pisen ,S nami Boh", to je stara litur-
gickd pisefi, harmonicky upravenou pro $est hlasd (tfi Zen-
ské a tfi muzské). Pisen jsme rovnéz rytmicky upravili a zpi-

vame ji dynami¢té&ji nez je zvykem v plvodnim prostiedi.

12. SMLOUVA

Hordubal se rozhodl! fFesit situaci. Nesmirné ho boli zjisténi,
Ze mezi Stépdnem a Polanou je vztah, ale zdrover vi, Ze
jestli si chce Zenu udrZet, nem(Ze se ho jen tak zbavit, musi
vymyslet néco salamounského, néco dabelsky chytrého.
Kouse Stépdna do ruky, kouSe ho z bolesti, z pomsty, ze
zoufalstvi. Ale domluvi se s nim, donuti ho se domluvit. Je
natolik odhodlany, Ze je silnéjsi.

J& to zatim pozoruji, mdm strach o Stépdna, co mu déld?
Chci se tam rozbéhnout, nechci, aby mu ublizil. Néco mi

brani, z Hordubala jde az strach, kde se v ném bere ta sila,
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a ke vsemu ti lidé kolem, vSichni to vidi. Najednou to skon-
Cilo, je klid, oba se blizi, je to zlovéstné, na co to musel
Stépdn pristoupit? Chci se otodit a odejit, ale nejde to, sto-
jim jak pfikovand. Vtom mi Hordubal spoji ruku se Stépdno-
vou, vytrhnu ji, to nemysli vazné, takhle prede vsemi, to je
tak potupné. D& dohromady Stépdna a Hafii, mé chyti a od-
vadi domd. Tak takovy obchod Hordubal vymyslel, dd dceru
Stépdnovi, jesté mu dobfe zaplati a jéd budu jeho, ale Stépa-
na nepoSle pryc¢, aby mi vyhovél. Ja, moje télo neni schopné
nic udélat, necham se vést jako ovce, souhlasim. Ja nevim
pro¢, snad je to reseni, snad si Hafie zvykne. Diva se na mé,
moje dité, nic nechdpe, chce za mnou domd, nemizZe, otec ji

nepusti. Co jsem to dopustila, snad mé jednou pochopi, snad

mi odpusti.

Pohybova partitura

Scéna je smlouvou mezi Hordubalem a Stépdnem o tom, Ze
Stépan dostane Hafii za Zenu. Vlastné je to i smlouva
s Polanou, protoZze ona tomu nezabrani.

Stfedem pozornosti je akce mezi Hordubalem a Stépanem.
Hordubal se zakousne Sté&panovi do ruky a nuti ho hybat se
tak, jak chce on, nakonec si ho nasadi na zada a jde smérem
k nam. Polana a Hafie vybihaji do prostoru, snazi se vidét,
co se déje, sousedka jim v tom brani svym télem. V této si-
tuaci je dllezity pfesny rytmicky synchron mezi akci Hordu-
bala a Stépana a nasimi vypady (my rytmicky dopliiujeme
jejich akci). Kdyz sousedka utece, diva se Polana do oci
Hordubalovi, chyti Hafii za ruku a odejde s ni, ne vSak dale-
ko, Hordubal se pribliZzuje a Polana se pod jeho pohledem

pfestdvd hybat. Hordubal pfinesl Stépana, spoji jeho, Hafii-
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nu a Polaninu ruku. Polana se vytrhne, Hordubal ji popadne,
hodi si ji na zdda a odnasi do maringotky. V tomto okamziku
se zadni c¢ast maringotky sesune na zem (je vytaZzena o0j),
Polana uvnitf pada na kolena. Mé akce zde vznikaly jako re-
akce na danou situaci, vétSinou (kromé vybihani) se jedna o
mikroakce (drobna gesta, pohledy) podminéné mou vnitfni
motivaci, které jsem si nachazela v posledni fazi zkousSek
nebo v pribé&hu reprizovani.

Nasleduje situace, kdy chce Hafie doml, k matce (do marin-
gotky), Hordubal ji v tom brani a odstrkuje ji, pozdéji odha-
zuje, nakonec ji posle Sté&pdanovi do naruce. Hordubal si sun-
dd kosili, Stépan strhne Hafii $aty, Hordubal naviékne svou
kosili Hafii, pricemz v jednom rukavu jsou stale spojené ruce
Hafie a Stépdna - zacind svatba. V pribéhu této akce kle&¢im
v maringotce a divam se Hafii do oci, vnitfFné reaguji na si-
tuaci, nejradsSi bych ji vzala do naruce, citim velky zmatek,

ale nejsem schopna nic podniknout.

Hudebni partitura

Pdvodné jsme zamysleli k této scéné& pisfiovy doprovod (pi-
sen ,Hori, rybko, hori%), v pauzach méla Polana vybihat
k Hordubalovi, ale pro uz tak dost dramatickou a vypjatou
situaci byl lepSi variantou Usecny rytmicky doprovod na ko-
vové perkuse. Sousedka béhem akce pouziva intonace
z emigrantskych dopisG jako komentaF k tomu, co vidi. Dale
pak v akci, kdy Hordubal ,rozdéluje Zeny" a kdy se Hafie
snazi dostat do maringotky, je velmi silné napéti, je dusno a
nebezpecno, a tuto atmosféru jsme podporili pouze Sevele-

nim metlicek.
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13. SVATBA

Hordubal se zblaznil. Pfed celou vesnici se produciruje ve
svatebnim prvodu a kfri¢i, aby vSichni vidéli a slyseli a
oslavovali s nim. Hafie se na mé diva, ma v ocich tolik ota-
zek. Chci ji uklidnit, utésit, povzbudit ji, ,Dévie, dnes je
tvdj velky den, méla by ses smat, méla bys byt Stastnd a
moc vesela. Zacina ti novy Zivot a urcité bude krasny". Do-
jimad mé, jak vibec nechdpe situaci, dokonce se bezelstné
usmiva, mysli si snad, Ze je to néjaka hra. Uvédomuji si, Ze
se déje néco strasného, néco obludného, vim, Ze na tom
mam podil, Ze je to moje vina, ale branim se tomu si to pri-
pustit, vérim, Ze to bude dobré. Sousedi se nam sméji, moc
dobre to vidim, ale musim to vydrzet, musim, usmivam se,
musim se usmivat a prijimat ,gratulace". Takhle to bude
lepsi. Hordubal je uUstredni postavou téhle podivané, i jejim
rezisérem. Nainstaluje nas do spolecné fotky, nemam silu

viibec na nic, véechno se se mnou toéi.

Pohybova partitura

Sundana oj z maringotky (vlastni oj s ploSinkou mezi dvéma
koly) slouzi jako viz pro ,novomanzele“, Hordubal je vozi
kolem celého jevisté, Hafie se nechapavé rozhlizi, sousedé
se tomu vSemu vysmivaji a zpivaji, Polana stoji
v maringotce a hledi stfidavé do divak( a na Hafii. Hordubal
ukonéi jizdu - Hafii se Stépanem vyklopi - a sefadi viechny
do ,Stastného" obrazku (tedy podle jeho minéni).

Hlavnim strijcem pohybu v této scéné je Hordubal, manipu-

luje vSemi kolem, ja stojim v pozadi v maringotce a snazim
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se udrzet situaci bez ohledu na jeji absurditu, snazim se vy-
padat naprosto prirozené. Pohnu se v okamziku, kdy Hordu-
bal na moment zmizi (uklizi 0j), vychazim naproti Hafii, di-
vam se na ni, chtéla bych ji to vSechno vysvétlit, ale prizene
se Hordubal, popadne mé a posadi na zidli, vSechny nas
v rytmu a intenzité, ktera nesnese odpor, naaranzuje do

svatebni fotografie.

Hudebni partitura
Ve scéné svatby jsme potrebovali vytvorit bujarou atmosféru
veseli. Marjana navrhla zopakovat motiv valdiku ze scény
~prichod koné"™ obohaceny o jednoduchou linku zpévu. Hudba
zaCina v okamziku, kdy je ,ruka v rukaveé“, tedy kdyz Hor-
dubal predd Hafii Stépanovi. Hordubal vykFikuje ¢ast textu
lechtivé pisné, kterou jsme nahrali ve vesnici Runina:

- OQj prisol ja do nanaski, slava jesusu christu, a nanaska

vystavila pizdu keselistu.

Ostrym strihem konci hudba, v okamziku stronza ve spolec-

né fotografii je Uplné ticho.

14. ZNASILNENI

Snim, snim o tom, jaké to bylo krasné, kdyZ jsem se vdavala
ja. Trava byla tak mékce zelena a provonéla vzduch, zpivam.
PFitom citim, Ze velmi blizko mé se déje néco strasného, ma
dcera je zneuzZivana. NejdFfiv to nechape, ale pak se vzepre,

krfi¢im s ni, ma silu se zachranit.
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Pohybova partitura

Pak odtahuje Polanu, ktera sedi na zidli, na jednu stranu
maringotky, Stépan odvadi Hafii na druhou stranu maringot-
ky. Hafie jakoby se zacala probouzet a zacina ji dochazet, co
se to délo, i kdyz tomu docela nerozumi. ZacCina se dotykat
svého téla Stépanovou rukou, pak svou, Stépan ji pozoruje,
chyti ji, jeho ruka ji zacina ubliZzovat, zvedne ji a odnasi a
pokracuje v nasili. Hafie se brani, popadne jeho ruku a
s vykrikem plnym bolesti, vzteku a poznani ji omlati o zem.
Tento moment je velmi syrovy, Hafie se pfi tom diva do pub-
lika a zde jde vesSkera stylizace stranou, je to uprfimny,
pravdivy moment, ktery je organickym vyusténim celé té
,svatby"“, prelomovy moment v zZivoté Hafie.

Polana tuto situaci dopliuje svym zpévem, svym pohnutim.

Hudebni partitura
Scéna znasilnéni Hafie probiha za zpévu Polany - pisen ,Za
humni®. Pisefl jsme sly$eli v Uli¢ Krivém, zachovali jsme pu-
vodni melodii, jen jsme ji rozvolnili a podpofili klenbu refré-
nu, pojali jsme ji jako baladu, za doprovodu akordeonu a
perkusi. V refrénu se prida Zensky hlas s motivem
z ukrajinské svatebni pisné ,0j, ljetili vorobCiki". Pisen utne
Hafie svym vykrikem, sousedka pribéhne na scénu a pokra-
¢uje a rozviji ,0j, ljetili vorobCiki" v kombinaci se smichem,
ktery postupné prevladne.
- Qj, ljetili vorobliki a za nimi vtasky,

zacalo sja veselicko, daj nam, Boze, Scastja,

zacalo sja veselicko, zacalo, zacalo,

hodinoski, vy scCestlivy, hodinoski scelo.

Pisefi ,Zahumni® byla pro mé&, pro mou postavu velmi didlezi-
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ta, vyjadruje velky tragicky zlom v jejim Zivoté. Hledat cito-
vé podhoubi pro takovou pisen je velmi intimni, niterna za-
lezitost. Pisen vytryskne z pocitu obrovské viny, ale na po-
catku je uUnikem do jiného, krasného svéta (brala jsem
v Uvahu mozZnost, Ze Polana své selhani psychicky neunese a
unikne navzdy), misi se tu pocity touhy po lasce, touhy po
odpusténi, vasen i bezmoc a bolest. Snazila jsem se hledat
motivace, které jdou proti tragice situace, aby vyraz nebyl
prvoplanové jednostrunny, ale aby obsahl Sirokou Skalu ba-
rev emoci, kterou jen tato situace (v navaznosti na situace

pfedchozi) muize vyvolat.

15. NALODENI

Tato scéna je Hordubalovym horecnatym snem o tom, jak
jeho Zena truchlila, kdyz odjizdél do Ameriky, nebo snad o
tom, jak bude truchlit, az zemre. Je to zpév vdov - muZzi od-
jeli pryé, neni jisté, jestli se vibec kdy vrati, a kdyZ, budou
to jesté oni? V podstaté jakoby zemreli. Po scéné se mihaji
postavy zahalené do ¢ernych havi, vypadd to jako tanec
éernych vran. VykFikuji svij zarmutek do svéta, pfitom védi,
Ze to prehanéji, exhibice jim déla dobre, obas se potutelné
zasméji, jsou smluvené, navzajem se podporuji i pfedhanéji,
ktera umi byt vic zoufala, viFi v tepajicim rytmu, jako
zablesky potmésilych predstav v blouznici mysli. Nakonec
mizi v utrobach pece (maringotky) a lakaji Hordubala
k sobé, a on jde, prochadzi tunelem do jiného svéta, do svéta

smrti. Ted uz nemusi nic.
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Pohybova partitura

Pro¢ vlastn& nazev nalodé&ni? Pivodnim obrazem, se kterym
jsme pracovali, bylo louceni Zen s muzi, ktefi nastupuji na
lod" a odpluji za ocedn. Zeny vybihaji na molo a kFi¢i, pla-
¢ou, volaji je zpét. Takto jsme pracovali i prostorové, tfi ze-
ny jsou vzadu a jedna vzdy vybéhne dopredu (tam je Hordu-
bal), stfidaji se, ,predavaji si stafetu™. Pohyb zde vychazi
z hudby, z charakteru jednotlivych partl. Dva muZi na scéné
predstavuji neboztiky a zZzeny s nimi pohybuji, utvofi se dva
,tanecni® pary, je to jakysi tanec Zen s mrtvolami. Zeny se
obraceji na Hordubala, komunikuji s nim, provokuji ho, ob-
raceji se do publika, predvadéji se. Nakonec ho lakaji do
maringotky a on je nasleduje.

Ma pohybova partitura neni nijak slozita, protoze zde jsou
nadroéné zpivané party, a tak charakter pohybl vychazi
z motivaci, které jsem si urcila pro zpév, a fyzické pozice,
gesta, vychazeji z minimalizovanych partitur, ovSem i ty se
casem transformovaly podle potfeb zpévu. Vychazela jsem
zde 1z prace s fotografiemi, s gesty staré pani Mitnikové
z Kamienky, pozice jsem pospojovala za sebou a vytvorila
tak strukturu, ve které jsem pak hledala vnitfni, emocni lo-
giku. Casti této partitury jsem pak pouzila do nékterych si-
tuaci. Hledala jsem fyzické tvary i z hudebni linky, tedy, jak
potfeba vytvofit specificky téon vytvaruje mé té&lo. MUj part
v ,Nalodé&ni“ se skldda z jednotlivych ,vystupi", neni to dia-
log s partnerem, ale hledam adresata pro své vylevy - Hor-
dubala, nebo divaky. Jakysi tajny dialog probiha s ostatnimi
Zenami, jsme mezi sebou domluvené, predavame si slovo a
trumfujeme se. Takze v ,pauzach™ mezi témito vystupy ne-

cekam, ale pokracuji v intenci, sleduji a podporuji kolegyné.
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Hudebni partitura (pFil. 4 - 8)

~Nalodéni" je scéna budovana jako hudebni kompozice. Tato
kompozice je pomérné slozita, sklada se z mnoha slozek,
obsahuje mnoho vyrazovych vrstev. Zakladnim motivem pro
vznik této scény se staly lamenty placky, tedy pla¢ nad mrt-
vym (to byl muj Gkol, z této linie jsem vytvofila svdj part).
Pri rozvijeni tohoto tématu dalsi zeny v této atmosfére pou-
zivaji texty emigrantskych dopisi a intonace z nahravek. Ja-
ko rytmickou basovou linku pouZivame nadhernou basen J.
V. Sladka ,Ne, ta moje pole nejsou ma"“, kterou rytmicky
skandujeme na konkrétnich ténech. Dalsi slozkou kompozice
je ukrajinska pisen ,0j, plyve, plyve", kterou prinesla
Marjana a jejiz melodie organicky zapadla do charakteru
celku (jeji klenuti a pouzivani pQltéonld evokuji lament).
Zpévy podporuji akordeon, trubka a perkuse. S intonacemi
jsme pracovali vyrazné hudebné, urcovali jsme a fixovali
presné tony, budovali intonacné presné jejich melodii a vy-
tvareli tak harmonii se zakladni tonaci v akordeonu.
V intonacich se také odrazeji rozdilné charaktery postav
(jedna Zena je naivni koketa, mluvi vysokym hlasem a afek-
tované, jako kdyz tuka telegraf, druhd je ufunénd babice,
ktera prinasi, komentuje a patricné zvelicuje nejnovéjsi dr-
by, ta mluvi hlubSim hlasem, v kratkych vétach patri¢cné
prodluzuje urcité slabiky).

Ja jsem pracovala s materidlem, ktery jsme ziskali od pani
Ondrusakové z vesnice Vernar. Na navstévé u ni jsme byli
svédky tradic¢niho ,vykladani® (lamentu) a ziskali nahravku.
S timto materidlem jsem pak dale pracovala. Zachytila jsem

jeji intonace do melodické linky, tim vznikla pisen, nebo spi-
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Se struktura, ktera se dala rozdélit na nékolik casti (podle
melodickych a tematickych frazi). Viliam pak urcil poradi a
jejich polohu v celkové strukture kompozice.

Tvrdym ofiskem byl vyraz. Snazila jsem se hledat pro kazdy
Usek rozdilnou motivaci. Protoze jsem zde nemohla spoléhat
na pomoc partnerl, snazila jsem se adresovat své intence
velmi konkrétné bud Hordubalovi anebo do publika, ale ne-
mohla jsem cdekat zadnou odezvu, musela jsem si odpovidat
sama, resp. necCekat na odpovédi, ale neustale palit nové
narky v rychlych stfizich. Musela jsem bryskné reagovat, mit
nade vSim nadhled a kontrolovat vSechny adresaty i kompli-
ce, v kazdém okamziku naprosto presné védét, co délam,
pro¢ to déldam, komu je mé konani urceno, sledovat ucinek
svého konani, pfitom predstirat, Ze vSechno mé konani je
naprosto spontanni, uréit si momenty, kdy pljde poznat, Ze
jde o komedii, a momenty, kdy ma bolestnd touha bude
opravdova. Nejpodstatnéjsi je pro mé komunikace s (mrt-
vym) muzem, v motivacich jsem tedy hledala co nejvic ba-
rev, kterymi bych ho mohla zasypat, abych mu predvedla
svlj smutek v plné $kale pocitd - litost, vy¢itky, vydirdni,
modleni, rdzné stupné& pladce. Stdle jsem Polana (i kdyZ
v jeho o¢ich je nyni mij obraz poné&kud pokFiveny), ale jsem
bez zabran, mohu si z néj délat legraci, mohu ho zesmésnit i
peskovat, dokonce po ném mohu i touzit, bez vyclitek, bez
nasledkld. Jsem jeho sen, ale mam sv(j vlastni Zivot.
K divdkim se obracim jak se spikleneckym mrknutim, tak i
s obvifnovanim. Musela jsem ziskat patricny nadhled a jistotu
nad celkovou situaci, musela jsem se naucdit byt naprosto
suverénni v udavani rytmickych akcentl, protoZe zde ¢&asto

na mné zalezi melodické, rytmické a emocni vygradovani
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jednotlivych frazi (a v zavéru i celé scény).

Texty v partiture:

1. Tu ludze vsicko tak hvara, Ze tota Sifa, co isSla z Visneho
Slafkova do Hameriky, co ti mal s fiu ist, muj lubi muzu, ta
se v moru zatopila

2. A kde my mali si Ctyzi partyzana

3. Ta ket Si Se, muj lubi muzicku, zatopil, ta mi paru ratki, a
ket Zijes, ta pric domu, bo Josko Pozajarkofski, co me tis
chcel, ta teraz zacal za mnu chodzic a mi néda pokuj

4. Ale nahli tak jak ho panboh nasli tam

6. FSe vecer pridze a mi hvari, Ze dzvere rozbije, a dzvere si
lem nedavno dal nove zrobic, né?

7. Ta jich lapili, ta jich vyzlikali

8. Ta mu jich musim otvoric, Zebi jich nerozbil, né?

9. No sa tak trestali, bo to byli zajaci

16. MRTVOLA

Hordubal umira. A az v tomto okamZziku ho jeho lidé pFijmou
mezi sebe, to je jeho skutelny navrat. Komunikuji s nim,
ptaji se ho, jaké to bylo tam, odkud pFisel, a jaké to je tam,
kam vstoupil, sedi s nim u stolu, hraji s nim karty. Ja pri-
chazim, klidna a Cista, je to jina realita, novy zacatek, jako-
by se zadna z téch hroznych udalosti nestala. Je to jiny, pa-
ralelni svét, jsem to ja, ale jina, zajima mé, co bude fikat,
zajima mé kazdicky jeho pohyb, chci mu byt nablizku a Ce-
kadm na jeho dotyky. Je to spis sen nez skutecnost, sen o
tom, jaké by to bylo, kdyby neodjel, nebo jaké to mélo byt,

kdyz se vratil.
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Pohybova partitura

Na konci predchozi scény Hordubal prochazi maringotkou, ta
se s nim toci, kdyz se objevi na druhé strané, najednou je
Uplné ticho, Uplné bezvétri a nikde zadny pohyb. Hordubal je
strasné unaveny, uz nema silu na nic, chce se jen natahnout
a spat. Polozi tasku, sedne si na prah maringotky, uléha.
Zacinaji prichazet ostatni, nejdriv Hafie (opét jako dité, re-
miniscence na jeji partituru ze scény ,Na strese"), pak sou-
sedé (ti usedaji a komentuji déj) a Stépan, ktery se o Hor-
dubalovo télo zacina zajimat. On a baca vedou akci v této
scéné, manipuluji s mrtvym Hordubalem. Chodi s nim, gesti-
kuluji, ponoukaji ho k akci, a vSichni s nim komunikuji jako
s zivym, Zena a dcera ho obskakuji (prinaseji kabat a zidli),
staraji se, aby mu néco nechybélo. V kone¢ném obraze sku-
pinka zivych pozoruje z dalky Hordubala, kterého podpira
Stépan.

Ja prichazim, hledim na Hordubala skrz maringotku, jako
bych ho vidéla ve veliké dalce, pak pokracuji podél stény,
obracim se zady a opakuji partituru lakani ze scény ,Prvni
setkani®. Cekdm na néj, az prijde, té$im se na néj, predsta-
vuji si, jaké to bude, az se setkame. Cela tato situace je
vlastné navadzanim na zacatek, jak jeho navrat domi mél
vypadat podle jeho predstav. VSichni ho vitaji, zajima je.
Kdyz prijde, vrhnu se mu do naruce, pak kolem né&j s Hafii
béhame, aby mél veskeré pohodli. Laskyplné se dotykam je-
ho kabatu, preji mu, kdyz jde hrat karty, a pokorné stojim
opoddal, abych ho nerus$ila. Stépan ho odvadi stranou, my
vSichni se shromazdime v jednom hloucku a se zajmem po-

zorujeme, co se bude dit.
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Hudebni partitura (pFil. 4 - 9)

Hafie pri svém prichodu pouziva intonace (z nahravek), stej-
né jako ve scéné ,Prvni setkani".

Celou situaci doprovazi pisen ,Bud zdrava, zemlicko", na
kterou jsme narazili ve vesnici Jarabina, kdyZz jsme patrali
po pisnich s emigrantskou tematikou, a uchvatila nas prede-
vSim naivné Cistd, jakoby détska interpretace pani Kanové.
Tuto atmosféru jsme chtéli zachovat, vCetné pauz a komen-
tard pani Kanové, protoze vytvaii zajimavy kontrast/paralelu
k situaci. Zacina zpivat Hafie, pak se pridava sousedka a
zpivaji melodii. Hledali jsme cistou, rovnou barvu hlasu, bez
ozdob ¢i ,uméleckého"™ zabarveni, chtéli jsme dosahnout vy-
razu détského, neskoleného hlasu, chtéli jsme, aby vyraz
pisné byl prdhledné& ¢&isty, bezelstny, coZ podporujeme
striktnim dodrzovanim pravidelného rytmu.

Pisel jsme ponechali v plvodni harmonii i rytmu, dodali
jsme pouze dalSi hlasy - druhy hlas v tercii a ,kolovratkové"
vysoké tény. Doprovodem je jen par ténld na détsky klavi-

rek.
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SHRNUTI

Vyvoj charakterové linie Pol'any

Inscenace Sclavi neni budovana jako linearni pribéh, kde
jedna scéna kauzalné vychazi z druhé. Voditkem je pribéh
Hordubala, emigranta, ktery se vraci doml, vemoZné se
snazi vratit se do kruhu své rodiny, do naruce své zeny, do
spoleCenstvi vesnice. VSude je odmitan, ale s tim by se i
smiril, Zze ho vSak odmitne jeho Zena, Ze je pro ni cizi, s tim
se smifFit nemlze, zbortilo by se mu v8e, pro co Zil, a tak se
rozhodne o své misto bojovat. Svij boj prohrava, umird, ale
ve smrti se mu dostava klidu a smireni. Tyto udalosti se
v inscenaci prolinaji s jeho predstavami a vzpominkami. Za-
kladnim zapletkou predstaveni se tedy stava stret mezi Hor-
dubalovym ocekavanim a skutecCnosti. DalsSi postavy maji
svlj zivot, jednaji samostatné v situacich, které zpodobfuji
skutec¢né udalosti doma nebo ve vesnici, ale zaroven vystu-
puji v jeho predstavach. Ja jsem si tedy musela vytvorit
vlastni motivace pro partitury v téchto predstavach, casto
odligné ¢&i protichtdné vzhledem k situaci, jak ji vidi Hordu-
bal ¢i divak. Také jsem musela vyresit motivace pro ty situ-
ace, kdy nepredstavuji Polanu, a hledala jsem co nejvice
styénych bodl, abych nemusela pferu$ovat svou kontinudlni
vnitrni linii béhem predstaveni.

Spoustéem dramatickych zmén v Polaniné Zivoté se stava
Horduballv ndvrat. Do té doby si zila samostatné, rozvinula
svou osobnost, ziskala zkuSenosti, ona byla svou pani a ne-
musela se nikomu zpovidat, nu, zménila se za tu dobu, co ji
nevidél. On ji vidi stejnou jako pred lety, oddanou, poddaj-

nou, se stejnymi mysSlenkami a nadéjemi, jako ma on. To uz
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ale davno neni pravda. Kdyz ho uvidi, tak se lekne a malem
ji zachvati panika, protoze uz ho nechce ve svém zivoté. Se
zatnutymi zuby respektuje jeho pozici, ale snazi se mu vy-
hybat, je nucena se chovat jinak, nez je zvykla, schovavat
se, tvarit se jinak nez mysli. Je to plizivy zacatek konfliktu,
kdy jesté neni jasné, jak se véci (vztahy) budou vyvijet
(,Prvni setkani“). Nasleduje setkani manzela a milence, tak-
Ze Polana je zde nucena jednat, pritom se také musi pretva-
rovat, ale ukazuje se jeji schopnost a odvaha resSit situaci,
nepoddavat se, je schopna se vrhnout doprostfed ringu
s védomim, Ze je natolik obratna (zna, nebo je schopna od-
hadnout moZnosti a strategii obou muzd), Ze odvrati skan-
dal, oba obalamuti a vée zahraje do autu (,KUnR“). Nasleduji-
ci spole¢na situace Hordubala a Polany potvrzuje jeji schop-
nost stat si na svém, rozhodne se s nim mluvit pfimo, pred-
lozit své argumenty a neustoupit. Hordubal ji ale prekvapi
svou zaslepenou touhou, a tak dojde k rozkolu, Polana mu
otevifené da najevo nepratelstvi, je to pro ni zlomova situa-
ce, plnda emocéniho vypéti, uzavie se tim pro ni kapitola
,otukdvani®, ujasni a potvrdi si tu svlij odmitavy postoj
k nému (,Jdi pryCc"). Dale se ukazuje rozdilna kvalita vztahu
Polany ke Stépanovi a k Hordubalovi. Se St&panem je to
soulad, spole¢ny rytmus a tempo, Hordubala jen trpi, nepo-
tfebuji ho, ignoruji ho (,Celedin“). I za Hordubalovy pfitom-
nosti pokracuji ve svém vztahu. Tajné spradaji plany, tajné
se miluji (,Na strese"). V Hordubalové pritomnosti je velmi
zarputild, mléi, uzndvd svou povinnost vi&i n&mu, ale roz-
hodné neni pokorna, vrha na néj znechucené pohledy (,S
nami Boh"“). Kdyz se Hordubal rozhoupa k akci, je Polana

velmi prekvapena. Je zmatenda, nevi, jak se s tim ma vypo-
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Fadat, vidi, ze je Stépan v Uzkych, chce mu pomoci, chce
jednat, ale nevi jak, Hordubalova energie je najednou velice
silnd a nesmlouvava (,Smlouva"“). Hordubal vymyslel plan a
bez diskuse, agresivné ho uskutecnuje. Tomu, ze si privlast-
ni Polanu, obétuje dceru. Polana tiSe souhlasi s timto reSe-
nim, i kdyz podvédomé vi, ze déld obrovskou chybu. Cim vi-
ce navenek predstira, ze je vsSe, jak ma byt, tim vic roste
jeji bolest a zacind se rozpadat jeji sen. Nastava zlomovy
moment v jejim zivoté (,Svatba“). Polana unika do svého
svéta, vyzpivava svou bolest. Podvedla dceru i sebe, ztratila
i to, o co nejvic bojovala, svij cit ke Stépanovi, ten ji stras-
né zklamal, ted uZ nic nemdZe byt jako dFiv, zlstava sama.
Je to zoufaly vykrik, emocni vyvrcholeni celého konfliktu,
konec jejiho pribéhu (,Znasilnéni*). V tomto okamziku
opoudtime Polanu skute¢nou, jeji daldi osud zOstava
v otdzce, miZeme se jen domyslet, co se s ni (a s ostatnimi)
bude dit dal. Protoze dalsi rodinna scéna jako by se odehra-
vala mimo souvislost s linii pribéhu. Jako by vsSe zacinalo
znovu a jinak, je tu jina Polana, vstricna a oddana a vSichni
prekypuji zajmem o Hordubala (,Navrat II").

V dalSich scénach neni Uplné presné dané, zda se jedna o
Polanu, nebo o anonymni postavu emigrantky. ]Ja jsem se
ovSem snazila ,propasovat" Polanu, kam jen to bylo mozné.
VétsSinou to nebyl problém, scény jsou postaveny tak, ze
v nich funguje néjaky vztah mezi mnou a Hordubalem, Hafii
a Stépanem, motivace pro svd jednani jsem hledala
z pohledu Polany (,N&jezd emigrant(", ,Giv mi dzob", ,Otec
a dcera", ,Nalodéni"). Ve dvou scénach se jedna o charak-
ter, ktery nema s Polanou nic spole¢ného (,V hospodé",

~Mezi svymi/Prostitutky"™).
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Nas jazyk je predevsim fyzicky, tzn., ze jedname skrze fy-
zické akce, komunikujeme fyzickymi partiturami. OvSem do-
jde i na situace, kdy jakoby fyzicky neni co délat. Ja
v posledni tretiné predstaveni se nijak expresivhé nehybam,
dokonce v situacich, kdy nastdvd nejdllezit&j&i dramaticky
zlom v Zivoté Polany (,Svatba™ a ,Znasilnéni“) se prakticky
nehybdm vibec, a zde se ukazuje nutnost preciznich a boha-
tych vnitfnich motivaci a také vrstveni motivaci prfedchozich.
Aby linie charakteru Polany mohla vygradovat, musi se ve
mné uklddat vyvoj konfliktd ze véech pfedchozich situaci, at
uz se projevuji fyzickou akci, zpévem nebo jen pohledem,
vzdy musi byt podminény hlubokou a silnou vnitfni intenci. A
i v prechodech mezi situacemi se tyto intence nesméji ztra-
cet, je mezi nimi vztah, navazuji na sebe, i kdyz nékdy ob
situaci. Vrstvenim se pak intence nasobi a dramaticky mo-
ment vznika konfliktem silné intence a minimalni akce, in-
tence vytryskne skrz jednu slozku vyrazovych prostiedkd.
Nas jazyk se snazi organicky propojovat fyzické akce a hla-
sovy projev, vSe to jsou transformace vnitfnich intenci. Pro
vytvoreni zivé postavy, ktera na jevisti existuje a jedna
v pfitomném momenté, je tedy nutné, abychom vytvofili sit

jejich vnitfnich motivaci a intenci, jeji vnitrni svét.
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CAST III.: MISTO SCLAVI VE VYVOJI FARMY
A POSTAVENI ZPEVNE MLUVNIHO PROJEVU

Postaveni Sclavi ve vyvoji skupiny musime vnimat v SirSich
souvislostech, abychom vidéli vyvoj prace v nasSi skupinég,
musime srovnavat. Takze strucné popisu praci na predstave-
ni, které Sclavim pfedchazelo (Sonety temné lasky), a které
ndsledovalo (Cekarna). V souvislostech specifického scénic-
kého jazyka, ktery jako divadelni soubor vytvarime, je za-
kladnim pojmem muzikalita v rdznych formach vyrazu a ma-
Zeme tak v postupu ¢asu a v praci s rlznymi tématy sledo-
vat jeji organické (a védomé) vclenovani do vsSech slozek
vyrazu, jakoz i rGzné prtistupy v praci s hudbou a textem
(zpévné mluvnim projevem). VSem trem inscenacim pred-
chazela obsahla reSerse a expedice k tématu, tyto materialy
se staly jednim ze zdroji inscenaci a do zna&né miry (diky
transformaci kulturnich specifik) urcily styl a energii insce-
nace. Vyvojem proSla i dramaturgicka prace, protoze nas
zplsob tvorby vyZaduje specificky pFistup. Specifickd je i

herecka prace spojena s vytvarenim postavy.
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1. Sonety temné lasky

Inscenace Sonety temné lasky byla prvnim projektem Farmy,
resp. Farma (jako divadelni skupina) se vytvofila v pribé&hu
prace na projektu. Ja jsem byla Viliamem oslovena diky to-
mu, ze jsme se znali z drivéjSka (studovali jsme na JAMU a
absolvovali spole¢nym predstavenim). Védéla jsem, ze pro-
jekt bude na téma Lorcova dila, védéla jsem, Ze se prace
bude ponékud vymykat klasickému cCinohernimu zkousSeni a
samotna inscenace také (protoze jsem Viliama znala), védé-
la jsem, Zze budeme pracovat s pohybem a zpévem, védéla
jsem, Ze pojedeme cerpat inspiraci do Andalusie. Méla jsem
zkuSenosti s praci s Viliamem, takZze jsem védéla, ze se spi-
Se odklani od klasické cinoherni prace s textem, a co ho
nejvice zajima, je opravdova silna energie, kterou hleda
predevsim v praci s télem, a protoze je dusi muzikant, klade
velky dlraz na hudebni slozku predstaveni. Zpivané pasaze
v jeho inscenacich byly vzdy velmi vypjaté a vasnivé, coz se
mi velmi libilo (dnes bych rekla, ze hledal zivy a pravdivy
vyraz ,tady a ted™ v hereckém projevu, opravdovosti
v interpretaci textu se snazil dosdahnout skrze motivace na-
lezené a odlvodnéné v praci s télem). Co mi nedochézelo,
byla souvislost a navaznost na postupy tretiho divadla, o
tom jsem celkem nic nevédéla (kromé par frazi povinné nau-
¢enych ke zkouskdam) a ani mé to nijak zvlast nezajimalo,
takZze jsem se po tom ani nesnazila patrat. Viliam k této tra-
dici tihnul, nechal se ji inspirovat. Instinktivné citil, kterym
smérem by chtél posouvat svou praci (tedy k uzivani jinych
vyrazovych prostfedkl neZ jen textu a k jejich propojovani)
a jaksi intuitivhé se vydaval po této cesté. Soucasti zkouse-

ciho procesu se tedy stala expedice do Andalusie. Pfi vlast-
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nim zkousSeni jsme pracovali na vSech materidalech (vystupy
z expedice, Lorcovy basné, jeho zazitky, pisné). Jak vSechny
tyto prameny spojit v prfibéh, to byla strastiplna cesta. Mys-
leli jsme si (nebo ja jsem si to myslela), ze tyto dil¢i (samo-
zfrejmé do hloubky propracované) motivy se pak néjakym
zplsobem vlozi do scénafe, ze se tim obohati ptib&h. A¢koliv
jsme se snazili netvorit klasickou ¢inohru, porad jsme mys-
leli, Ze je tfeba stavét inscenaci na zakladé predem psaného
scénare. Spolupracovali jsme s nékolika dramaturgy, ale po-
rad to nebylo ono, porad se vymysSlena predstava neslucova-
la s zivou akci na zkou&ce, pofadd to plsobilo vykonstruova-

né, zkratka to nebylo ono.

Expedice

Na expedici jsme se vydali proto, abychom nasli to, co se u
nas (v knihach) najit neda a abychom nasali atmosféru, ze
které Lorca cerpal, ze které vyrostl a kterd ho formovala. Sli
jsme jednak po stopach Lorcova ZzZivota, tedy navstévovali
mista s nim spjata a ptali se na konkrétni pribéhy z jeho zi-
vota, jednak jsme poznavali specifika zdejsi kultury, ktera
je nasim tradicim hodné vzdalena. Pro nase fyzické tréninky
bylo nejdllezit&jdi setkdni s toreadorskym tréninkem a fla-

menkem.

Tréninky

Neméli jsme tehdy vytvoreny =zakladni fyzicky trénink,
s Viliamem jsme provadéli cviceni ,leader and slave" (part-
nerské cviceni, kde se uc¢ime poddavat se a reagovat na im-
pulsy od partnera), néktera dalsSi cviCeni a zakladni akroba-

cii. Prace na toreadorském tréninku se tedy pro nas stala
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fyzickym zakladem, ucili jsme se skrze néj pracovat
s napétim v téle, s posilanim energie do podlahy, partnere-
ni. Prijimanim urcité estetiky jsme ziskavali kulturu pohybu.
Nedlo jen o praci individualni, plUvodni toreadorsky trénink
jsme transformovali také do partnerské prace, tedy pracova-
li jsme ve dvojicich toreador - byk a promitali jejich vztah,
konflikt do kvality pohybl (jeden druhého stahuje z mista na
misto, je mezi nimi napéti, nebezpeci), a do akrobatickych
prvkd. Transformaci toreadorského tréninku jsme si vytvofili
vlastni trénink, z jehoz estetiky vySla estetika inscenace.
Rovnéz jsme se ucili flamenko, tedy pracovali jsme na néko-
lika rytmickych strukturach, které jsme si nahrali na expedi-
ci a postupné z nich vytvorili choreografii do predstaveni,
ale také jsme je pouzivali jako prostfedek komunikace (zvuk
dupdani jsme pouzili i jako vystfely z pusek). Bylo dllezZité si
uvédomovat, ze tento trénink neslouzi pouze k nabyti do-
vednosti, kterymi se pak predstaveni ozvlastiuje (a vnitfné
to pochopit mi trvalo néjakou dobu), ale diky osvojeni této
formy, absorpci t&chto vnéjsich tvari miZeme transformovat
elementy této specifické kultury do naseho vlastniho trénin-
ku a posléze do predstaveni. Postupné v estetice (a obzvlas-
té tato kultura je vysostné estetickd s pomérné preciznimi
pravidly), tedy v estetice, kterd je nam neznama a vzdalena,
hledat vyjadreni toho, co je v kazdém z nas, kazdy moment
této formy vnitfrné motivovat a vkladat do ni osobni vyraz.
Osvojenim této estetiky si také osvojujeme druh energie,
ktery v sobé tato kultura prfirozené nese a tato energie pak
prostupuje predstavenim a ovliviuje jeho celkové vyznéni.

Soucasti zkouSeni byla samozrejmé prace s hlasem, kterou

vedla Miriam Bayle. Smérovala ke zvladnuti naroc¢nych vice-
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hlasych aranzi. V tréninku jsme se zabyvali zaklady prace
s dechem a pri jednoduchych rozcvickach jsme rozehtali a
pripravili hlas k praci na pisnich. TakZe se neda jesté hovo-
rit o kontinualnim hlasovém tréninku, ktery by byl metodic-

ky budovan.

Déj inscenace

Osa inscenace se nakonec utvorila na vztahu Lorca - Rapun,
jako treti individualni postava zde vystupuje Smrt, my ji na-
zyvali Luna, mohli bychom téz rict Osud. Spisovatel vzpomi-
na na détstvi, objevuje se jeho osudova laska, poznava a
odmita pokrytecky svét, poznava a prijima ryzi cit, ktery je
osvobozujici a zaroven nesmirné bolestny, Rapun ho opousti
a on umirda. Luna ho po celou dobu provazi, vyvolava vzpo-
minky, klade nastrahy, plsobi pfikoFi, vysmivd se mu, to
vSe vytvari za pomoci sboru, tedy nasSi skupinky, my vytva-
rime prostfedi, okolnosti, zapricinujeme konflikty. Luna je
temna, nevyzpytatelna, zranujici, ale zaroven je to ona, kte-
ra mu otevre srdce, aby pochopil lasku a aby se nebal si ji
priznat, je to také ona, ktera ho prijme, kterda ho obejme,
kdyZ umira. Pfib&h ,Sonetl" je, Fekla bych, pro divdka vy-
stavén nejsrozumitelnéji z nasich inscenaci, nema kompliko-
vanou strukturu, drama se odviji mezi tfemi postavami,
ostatni dopliuji prfibéh na mensich plochach v jednotlivych

scénach a dotvareji jej zvukovou linii (zpévem).

Prace s hudbou a slovem
Od zacatku jsme védéli, ze chceme pracovat s Lorcovymi
basnémi, protoZze skrze né basnik niterné reflektoval svét

okolo a své zazitky. I samotna inscenace ma nazev podle
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sbirky (v Cesku dosud nevydanych) milostnych basni.
S basnémi jsme pracovali vSichni, vytvareli jsme i sborové
struktury, a v nich jsme se pak zamérovali predevsim na je-
jich zvukovou a rytmickou stranku. V prestaveni znéji basné
pouze z Ust Lorcy a Luny. Dale jsme pracovali s dobovymi
texty a vypovédmi tykajicimi se Lorcova zivota a umirani,
které maji ulohu hlavné jako komentare. Také jsme pouzili
¢eskych prekladl pisni (ukolébavky a falangistické hymny).
Slovo tu ma velky vyznam obsahové, ve vyznéni basni.
Vlastné vSechny texty v inscenaci jsou umistény v situacich
podle svého obsahu, vyznamové se k ni vztahuji, tedy ne-
pracujeme tu s textem jako se zvukovou linii bez ohledu na
jeho skutec¢ny vyznam, ani jako se zastupnym textem, ktery
zakryva skutecnou motivaci.

Hudebni linii v inscenaci zajistuji pisné v pomérné narocnych
vicehlasych aranzich (od Miriam Bayle), pouzivame zde dva
vyrazné harmonické nastroje (klavir a kytara) a perkuse.
Pracovali jsme predevSim s andaluskymi lidovymi pisnémi,
které Lorca sesbiral a upravil. My (vSichni) jsme vSak nedé-
lali néjak hluboké resSerse v této oblasti, Miriam s Viliamem
vybrali nékolik pisni a na téch jsme pracovali a ty se objevi-
ly v predstaveni. Vybirali také dalsi pisné a motivy, které
v inscenaci zazni (saeta, jazzovy standard, L. van Beetho-
ven, hymna Spanélské falangy). Takze fungovali jako hudeb-
ni dramaturgové, prisSli uz s pripravenym materialem, ktery
se pak pouzil. Z nahravek z expedice jsme vychazeli mini-
malné, a to pfi cikdanském tanci, ktery je doprovazeny hlaso-
vym projevem, je to spiSe rytmické skandovani, my jsme
upfesnili intervaly mezi hlasy, a také jsme pouzili par taktd

jedné popularni lidové pisné (ovsem s velkou nadsazkou).
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Pisné jsou v predstaveni primou soucasti déje, snazime se
skrze né jednat, a i kdyz je vétSinou nezpivame uvnitf situa-
ci, vzdy je zpivame angazované, se vztahem k situaci, tedy
vyhybame se tomu, aby byly pouze zvukovym podkresem.
Nékteré pisné pouzivame primo jako vyrazovy prostredek
v situaci, postavy zde skrze pisen jednaji samy za sebe, a
vétsSinou tedy zpivame ,zvenci®, neucastnime se primo akce,
ale vzdy je potreba zpév motivovat ve vztahu k akci, podpo-
rovat ji a zaujmout k ni postoj, at uz vyjadfujeme vnitfni
pochod hrdiny, komentujeme jeho situaci nebo vytvarime

atmosféru jeho jednani.

Moje postava

Ze zacCatku mi nebylo jasné, jak mam svou uUcast na predsta-
veni uchopit. Méla jsem pocit velké roztristénosti. Tedy do-
Slo mi, Zze jsem soucasti sboru, ze budu predevsSim komento-
vat a doprovazet to, co se odehrava mezi hlavnimi postava-
mi. Méla jsem frustrujici pocit, Ze se moc nemam o co opfFit,
pomalu v kazdé situaci jsem za nékoho jiného, jednou mat-
ka, jednou chlva, jednou Zena na vedirku, jednou oplzly
homosexual, jednou faSista. Mou snahou bylo pfirozené hle-
dat spojitost mezi témito postavami a néjak jim dat spolec-
nou motivaci pro to, co délaji, a sice Ze neustale zneprijem-
Auji Lorcovi zivot, az jej dozenou k smrti, sjednotit je
v sobé v jednu linii, také proto, ze (kromé dvou kratkych
momentl) jsme stdle pfitomni na jevisti. Jsme tedy pomoc-
nici Luny, postavy z druhého bfehu, pomahame ji lic¢it na-
strahy, pronikat do jeho Zzivota a vytvaret atmosféru pro-
stredi, stale ho zranovat a posouvat do naruce Luny. Jakmile

splnime svidj Gkol, stdhneme se a z povzdali spiklenecky po-
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zorujeme a komentujeme, jak se s nastrahami osudu vyrov-
nava. Ale nedélame to z nepratelstvi nebo snad z nenavisti.
Spise pohlizime na jeho citové zmatky s nadhledem téch,
kteri uz védi, a jemu tim pomahame k poznani. Zvlastni po-
staveni proto ma v predstaveni pisen - saeta, ktera otevira a
uzavira cely pribéh. Tato pisen je mym sdélem a byla urcujici
pro uchopeni mé postavy, na ni jsem si uvédomila, jaky po-
stoj (jako postava) zaujmu k Lorcovi (a k celému pribéhu), a
jakym zplsobem pojmu svou postavu jako celek. Na zadatku
skrze pisen vedu s Lorcou dialog, i kdyz vim, Ze mému zpé-
vu nerozumi, jesSté nenadesSel Cas, aby pochopil, je to plac
Zzeny (matky, zemé) nad synem, protoze vi, ze diky jeho
otevrené, Cisté dusSi bude jeho cesta k poznani a lasce vy-
koupena velkym utrpenim, ale zaroven vi, ze se touto cestou
musi vydat, Ze neni jind moznost, je to jeho osud. Zpév
v zavéru je vyjadfenim soucitu, spole¢né bolesti, vzdyt jsem
s nim celou dobu byla (my vSichni), a také jakymsi ocisté-

nim, smirenim, iniciaci, kdy jej prijimame mezi sebe.
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2. Sclavi

(Z hlediska zpévné mluvniho projevu)

PFi pripravé inscenace Sclavi uz jsme méli vétsi povédomi o
tom, jakou cestou se chceme vydat. Cestou fyzického diva-
dla, kde budeme vyuzivat jiné prostfedky nez Cinohra, takze
nebudeme stavét na textu, ale na fyzickém a hudebnim vy-
razu. To znamenalo vytvorit specificky scénicky jazyk, coz
bylo podminéno budovanim a rozvijenim vlastniho tréninku.
Navazali jsme dramaturgickou spolupraci s doc. Janou Pila-
tovou, coz bylo pro nas velkou pomoci, protoze pani Jana ma
velké (a praktické) zkuSenosti s praci v tomto typu divadla.
Poté, co jsme se rozhodli, ze kultura rusinského etnika (se
svym bohatym pisnovym dédictvim) se stane vychozim pra-
menem pro inscenaci, bylo jasné, Ze hudebni slozka bude
jeji vyraznou soucasti. Ke spolupraci jsme prizvali Marjanu
Sadowskou, byvalou herecku ze souboru Gardzienice. Marja-
na (pUvodem z Ukrajiny) je nejen skvé&lou interpretkou (zpé-
vaCkou), ale pracuje i aranzérsky a kompozi¢né. Diky své
zkusenosti z Gardzienic uméla uchopit a zpracovavat hudeb-
ni materidl scénickym zplsobem. Jeji prace nas ucila zkou-
mat hudebni material do hloubky, nechat ho prostupovat do
téla, rozkryvat vSechny jeho moznosti, hledat v pisnich mo-
tivy a témata, kterd s nami rezonuji, a témi se nechat inspi-
rovat. Pfi praci na pisnich jsme hledali spole¢ny proud, spo-
leCny cit a vyraz, ale zaroven jsme méli dost prostoru na to,
abychom si kazdy nalezli k pisnim sv(j osobni vztah. Pisné
nebo jejich motivy pak ve vice C¢i méné transformované po-
dobé spoluvytvareji situace v predstaveni, pisné nesou situ-

aci samy o sobé, nékteré kompozice vznikly primarné hu-
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debné, akce k nim vznikla nasledné a i v dalSich scénach
jsme se snazili o maximalni propojeni s hudebni slozkou.
Samotna hudebni linie tvofi sit situaci, jako celek tvoFi pFi-
b&h, ktery ma svou logiku, gradaci, kulminanty. Sclavi mu-
Zzeme vnimat i Cisté akusticky jako samostatné hudebni dilo.
Takto (hudebné) jsme vnimali i praci s textem, dbali jsme
na barvu hlasu, na melodii a rytmus reci, i kdyz Slo o to,
aby divak pochopil, co mu sdélujeme, ¢inime tak spiSe vyra-
zem, energii, nez samotnym vyznamem slov. Napr. text ve
scéné ,Musinka" (interwiev s ukrajinskymi prostitutkami) ma
sam o sobé vypovédni hodnotu, obsahuje jasné sdéleni, ale
my jsme jeho ukotvenim v rytmu, vrstvenim, usporadanim
jednotlivych vét podle hudebni logiky, umocnili vyznéni to-
ho, co se skryva za slovy, toho, co vie pod povrchem.

Snazili jsme se pracovat tak, aby vSechny slozky vyrazu byly
organicky propojené, aby pohyb a zpév byly naprosto pfriro-
zenym vyjadrovacim prostfredkem, aby se staly jednanim.
Aby se staly komunikaci jak mezi postavami na jevisti, tak
mezi jevistém a hledistém. Aby se skrze pohyb a zpév vyjad-
Fovaly vnitfni intence a emoce (takto pouzivame zpév, vzdyt
pisen vznikd z emoc¢niho pohnuti, tedy pokud nema slouzit
néjakému ucelu, napf. k tanci, kabaretni zdabavé nebo jako
epicky kuplet, v takovém kontextu my zde pisné nepouziva-
me). Zpév se stal, stejné jako stylizovana mluva a fyzické

partitury, médiem pro prenos vyrazu.
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3. Cekarna

Po inscenaci Sclavi jsme si kladli otazku, kam by méla nase
prace smeérovat, abychom se neopakovali, abychom se vyvi-
jeli. Uroven nasi fyzické prace se diky tréninkim zvy$ovala a
my jsme se rozhodli tuto praci dale rozvijet, prohlubovat a
zdokonalovat, preciznéji pracovat s partiturami. Proto je in-
scenace Cekarna vyraznéji zalozena na fyzickych akcich a
prace s hudbou, resp. zpévem oproti Sclavi ponékud ustupu-
je do pozadi. Inspiraci pro inscenaci se stal prostor nadrazi
Zilina - Zariedie a jeho historie. Pro projekt ,Stanica® (me-
zinarodni site-specific k prilezitosti otevreni kulturniho cent-
ra, odehraval se prfimo v budové nadrazi) jsme vytvorili
sedmiminutovou miniaturu, ve které se prolinala tematika
odsunu ZidG (za druhé svétové valky to bylo jedno ze dvou
slovenskych nadrazi, odkud vyjizdély transporty) s tématem
prostoru - ¢ekarny, tedy prostoru, kde se sejdou rlznorodi
lidé a pti jejich stfetu se miZe leccos pfihodit, a v obou té-
matech hraje vyznamnou roli prostor (svét) venku, mimo
cekarnu, za jejimi dvermi (které se pak staly vyznamnym
scénografickym prvkem v inscenaci). Pri prostorovych aran-
Zzich jsme vychazeli ze specifického utvareni prostoru zdejsi
cekarny. Vzhledem k délce miniatury jsme se snazili vytvorit
vyrazné charakterové typy zkratkou a pracovat expresivné
s rytmikou pohybu, abychom podpofrili grotesknost situace.

Toto téma jsme se pozdéji rozhodli rozvinout a vytvorit ce-

lou inscenaci.
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Reserse

Tentokrat jsme tedy nejeli provadét vyzkum nikam daleko,
rozhodli jsme se zkoumat tematiku, kterda se dotyka histo-
ricky, geograficky i osobné kazdého z nas. Vratili jsme se do
Ziliny a zamérili se na reSer$e mezi pamétniky téchto tragic-
kych udalosti. Podarilo se nam najit a navstivit dvé zeny
(stale obdivuhodné vitalni a krasné), které prezily utrpeni
transportu a koncentralnich taborl. Nahrdvali jsme jejich
vypravéni a nékteré jejich vzpominky i véty (intonace) jsme
pak vlozili do inscenace. Nasledovaly obsahlé reserSe doma,
studovali jsme dokumenty, knihy, filmy k tématu. NasSe hle-
dani na poli hudebnim se zamérovalo na specificky hudebni
utvar, slovenské tango, coz byla narodni slovenska speciali-
ta ve dvacatych a tficatych letech. V té dobé tango slavilo
Uspéchy po celé Evropé, slavné jsou jeho varianty ruské, da-
le polské a tieba pravé slovenské. Zanr tanga se stal velmi
oblibenym v zidovské komunité, a tak vznikl také specificky
utvar jidis tango, predevsSim v némeckém prostredi,
s nékolika vzorky tohoto Zanru jsme také pracovali, ale do
predstaveni se nevesSly. Hledali jsme samozrejmé dalsi hu-
debni motivy, témata a formy pochazejici z zidovské kultury,

at uz svétské (predevsim kabaretni) nebo duchovni.

Tréninky

Ve fyzickych trénincich jsme se zamérili (kromé zdokonalo-
vani tréninku samotného) na védomou praci s prostorem,
tedy rozvijeli jsme praci se sténou a podlahou, oboji jsme
brali jako dalsSi partnery, ke kterym zaujimame vztah, které
respektujeme, kterych se dotykame, které objevujeme, ktefri

maji sva tajemstvi, svou minulost a kteri nas prekvapuji.
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V praci s partiturami jsme se zacali zabyvat fyzickym vy-
kreslovanim typu, jeho charakteristik, celkové jsme sméro-
vali k hlubsSi, zodpovédnéjsi a preciznéjsi individualni pripra-
vé, pri stavéni situaci jsme dbali na presnou praci s detaily
partitur. V partnerskych a spole¢nych akcich bylo hlavnim
Ukolem sledovat hudbu v pohybu, jeho linii, jednolitou a
pfesto plnou ptfekvapivych zvratl, aby se v proudu pfedavek
impulsG mezi herci neztracel tah, abychom se u¢ili vnimat
pohyb hudebné, tedy vrstvit jednotlivé mikroakce, smérovat

ke kulminantam, utvaret bohatou dynamiku.

Déj inscenace

Voditkem v komplikované strukture predstaveni (obrazy
z minulosti se prolinaji se souCasnosti, vztahy postav se vy-
viji nezavisle na dobé), je vztah mezi zenou ze soucasnosti
(novinarkou - ja) a Zzenou z minulosti, ktera s ni touzi nava-
zat kontakt, jakoby ji cht&la né&co dllezitého fict. Jejich
vztah prochazi vyvojem, novinarka se komunikaci brani, od-
mitd ji, zavira oci, az se nakonec otevre, souciti a pochopi.
Jeji postoj ze zacatku tak trochu parafrazuje nas dnesni po-
stoj k témto udalostem. Prolinaji se zde scény ze soucasnos-
ti a minulosti, ddlezitou roli tu hraje muZ, ktery vstupuje do
vztahu s obéma. Vyraznym rysem inscenace je vyuzivani at-
mosfér rlznych 2anrd, kromé& dramatickych situaci vyuZiva-
me i prvky kabaretni, nékteré scény jsou vystavény na gro-

teskni zkratce, hodné pouzivame ironicky nadhled.

Prace s hudbou a slovem
Hlavnim zdrojem textl v inscenaci se staly nahravky rozho-

vorl s pamétnicemi a filmové dokumenty. Kazdy si vybral
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intonace, zachytil pfesné jejich melodii, rytmus a charakter,
hledal pro né osobni motivace a pak jsme je skladali do
struktur, jez tvori zvukovou linii situaci. Dale jsme pouzili
Uryvky z psanych dokumentl, u nich jsme si intonace vytva-
Feli sami, stejné jako u textl vlastnich. Tyto intonaéni kom-
pozice, vétSinou s nastrojovym doprovodem, tvofi dalsi hu-
debni vrstvu inscenace, rovnocennou s pisnémi, ktera zde
ale ma ponékud jiny vyznam nez pisné. Pisné v inscenaci za-
zni tri, jedna jako soucast evokace dobové atmosféry (kaba-
retni vystup), dalsi dvé spisSe reflektuji situaci, vyjadruji ly-
rické intimni téma, které se tézko da vyjadrit slovy, jednou
je to krehké otvirani se a poznavani citu - lasky, podruhé
motlitba za mrtvé, smifeni a odpusténi, pisné tu tedy vyja-
druji néco, co presahuje moznosti slov. Texty (intonacni ko-
laze) tvori jednu ze slozek zvukové linie, ktera spoluvytvari
situace, slova samotna (jejich motivace) vychazeji ze situa-
ce postav a jejich jednani, nékteré texty jsme vybirali podle
obsahu a potfeby situace (napf. do scény, ktera evokuje po-
litické projevy, a potrebovali jsme tedy texty, jez jsou urce-
ny k deklamaci na verejnosti, jsme pouzili dryvky skutecné-
ho projevu jednoho slovenského politika, nebo Gryvky pru-
vodniho slova k zahdajeni vystavy na téma holocaustu, nebo
v jedné scéné, kdy predstirame telefonovani, abychom ne-
museli jednat, pouzivam vlastni text, ktery jsem vymyslela
primo pro svou postavu v dané situaci). Tedy by se dalo frici,
Zze v nékterych scénach pouzivame text jako vyznamovy vy-
razovy prostredek (jako v ¢inohre), ale tomuto je vzdy nad-
fazena funkce zvukova, hudebni.

Pouziti zpévu se zde od predchozich predstaveni liSi. Nezpi-

vame sborové, vliastné je inscenace postavena tak, ze nikdo
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z aktérd nezpivd (kromé& jediné scény, kterd je koncipovéna
jako dobovy kabaretni vystup), ale je tu doprovodna kapela
se zpévackou, tedy hudebnici (a jedna herecka) vystupuji
v roli kapely. Kapela se v urcitych momentech pfimo uUcastni
déje, je jeho soucasti a komentuje ho, jindy vytvari atmo-
sféru a doprovazi akci; zde je dlleZité napojeni na ni, proto-
Zze vSe se odehrava v presném synchronu, nékteré impulsy
pro fyzickou akci vychdzeji od hudebnikl a naopak. Nastro-
jové obsazeni jsme zvolili smyclcové, housle, violoncello a
bici. Poprvé tu vyuzivame i umély zvuk, pro vytvoreni speci-
fické atmosféry v nékterych scénach poustime nahravky

’ o
samplovanych zvuku.

Ma postava

Pribéh Cekarny nevznikal na zakladé predlohy, osa piibéhu
se utvarela az nakonec poskladanim jednotlivych scén za se-
bou. Plvod jednotlivych scén se mnohdy velmi ligil, vznikaly
z rGznych zdrojG (né&které vznikly rozvinutim motivd
z pdvodni miniatury - tedy rozvijeli jsme vztahy charaktero-
vych typl, nékteré vznikly z ,obyéejnych® pohybovych im-
provizaci, zaklad jedné scény vznikl dokonce uz pfi zkouseni
Sclavi), mnohdy se scény liSily atmosférou zZanru, takze pro
mé bylo velmi slozité nalézt jednolitou linku postavy. Snazi-
la jsem se vychazet z charakteru, ktery jsem si vytvorila pro
miniaturu, ale to se jaksi neshodovalo s mym jednanim
v jinych scénach. Zvlasté poté, co jsme nasli kli¢ k pfibéhu
inscenace, tedy jeho dramaturgickou linku a wurcili jsme
(vnéjskové), co bude ma postava zac, musela jsem zacit
pracovat na obohacovani vnitfniho svéta postavy a na budo-

vani jejiho charakteru, ktery se nakonec od toho ptvodniho
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dost 1isi. M3j herecky Ukol je zde velmi ndroény, protoZe bé-
hem predstaveni prochazi ma postava velkymi citovymi zvra-
ty, mnohdy pozoruji a sleduji, co se déje, a mé reakce pro-
bihaji uvnitf, musim je stradat, aby se az ke konci predsta-
veni mohly pretavit v jednani. Narocnost Ukolu je také
v tom, Ze prochazim celym predstavenim a vedu divaka pfri-
béhem, divak se diva na situace myma ocdima, vzdycky se
modlim, aby se mi poda¥filo divaky ziskat, aby se mnou citili
zmatky v rozhodovanich, kterd musim cinit, aby se mnou
vykonali cestu od uzaviené ambiciéznosti (zplsobené absen-
ci ryziho citu a potlacené touhy po ném) po skutecnost po-
znani a odpusténi. V Cekarné jsme se rozhodli jit vice fyzic-
kou cestou, ve findlnim tvaru pfimo herci nezpivaji (kromé
jedné scény), o to vice jsme se zamérovali na muzikalitu a
rytmickou stavbu akci. V miniature byl vzhledem k zZzanru a
délce zakladem presny timing akci a synchron s hudbou.
Hudbu jsme vytvareli také my zvuky bot (dupani, Soupani,
kazdy krok meél své misto ve zvukové strukture), jednou
z fyzickych charakteristik mé postavy bylo rytmické vydupa-
vani krokl. To jsem pak dale rozvijela, vytvoFila jsem si né-
kolik rytmickych struktur, které jsem umistovala do prosto-
ru, hledala v nich melodii a situaci (emoci), kterou vyvola-
vaji. Tyto partitury se pak uplatnily ve scénach, které vysly

z tvaru miniatury a rozvijely jej.
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4. Shrnuti

V&em tfem inscenacim (a na tom miZeme sledovat zakladni
charakteristiku zpUsobu prace Farmy) jsou spole¢né uréité
principy a procesy. Je to predevsim specifickd dramaturgie,
kterd se nevaze na dramaticky text (i kdyz v pocatcich - u
Lorcy - jsme se snazili tvorit scénar a pak podle néj postu-
povat), jejim uUkolem je vyhledavat materidly k tématu, na-
vrhovat texty, které bychom mohli pouzit, a pak, podle toho,
jak se vyviji situace béhem zkousSek, pomahat rezisérovi od-
halovat dalSi vyznamy uvnitf situaci a posléze spojovat situ-
ace v celek. Vznik inscenaci je dlouhodoby proces, protoze
jednak mu predchazeji obsahlé reserse k tématu, expedice
(pfimé, zivé setkani s danym tématem) a zkoumani kultur-
nich specifik, a jednak samotny proces zkouseni trva dlouho,
protoze zapletky situaci se teprve hledaji. Spoleény je i zpl-
sob prédce s nasbiranymi materidly (at uz se tykaji pisni,
mluvy nebo pohybu), transformacni proces. Postupujeme
zvendi, od objektivniho zjistovani a zpodobrnovani vnéjsich
znakd a formy, smérem dovnitf, k subjektivnimu vztahu, k
souciténi, k hledani rezonujicich motivi s osobni zku$enosti.
Vyraznym a charakteristickym rysem vsSech inscenaci je mu-
zikalita, jak v pouziti hudby jako takové, tak v hereckém vy-
razu a vibec ve stavb& inscenace. Se vdemi vyrazovymi
slozkami pracujeme hudebné - i s pohybem a slovem - dba-
me na synchron, rytmus, hledame jejich dynamickou a me-
lodickou linii. Snazime se vSechny slozky vyrazu propojit,
hledame komplexni vyraz celé lidské bytosti, kde jsou
v jednoté télo i hlas, a predstaveni je pfimym, Zivym prfeno-

sem vyrazu. Vibraci zivé energie umoznuje znasobit to, ze
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ve vSech inscenacich jsou hudba a zpév pritomny v jejich
Zivé bezprostrednosti.

Rozdilnost ka?dé inscenace uréuje odlisny styl (diraz na
rozdilné aspekty) vychazejici z tématu, jeho kulturniho, spo-
leCenského i dobového pozadi, které zkoumame v resersSich a
které je impulsem pro specificky trénink vlastni kazdé insce-
naci, a také samozrejmé mira nasich zkuSenosti a postupné
zdokonalovani. V Sonetech se stal osou inscenace Zivotni
pribéh F. G. Lorcy, scénicky vyraz je inspirovan specifiky
andaluské kultury. Ve Sclavech je to téma emigrace a pro-
stfedi rusinské kultury, vyraznym impulsem byla krasa ru-
sinskych pisni a predevsSim strhujici interpretace zpévacek
z Jarabiny. Téma Cekarny (transporty Zidd ze Slovenska)
vyvstalo z historie prostoru nadrazi Zilina-Zariedie. Drama-
turgicky sledujeme postupné upousténi od stavéni inscenace
na predem dané dé&jové linii (Lorclv Zivot - jasné& dané man-
tinely, ztvarfiovali jsme situace z jeho zivota, Capklv Hor-
dubal - novela se stala jednim ze zdrojd pro inscenaci, in-
spirovali jsme se zapletkou a jeho postavy se staly zakladem
pro nase charakterové linie, Cekarna - zde jsme neméli zad-
nou ptfedlohu, ptib&h se objevil na zdkladé vztahl a situaci,

které vznikaly viceméné nezavisle).

MOZzeme sledovat také vyvoj a rlzné podoby hudebnosti
v inscenacich. Propojovani s hudbou a vyuzivani hudebnich
principl pro néas bylo dillezité vzdy, hudba nas zajima jako
forma vibrace, jez zasahuje a komunikuje s divakem. Hudba
je pritomna vzdy, jako pisné obohacujici a ramujici pribéh
(Sonety), jako princip, na némz se stavi situace i celek

predstaveni, jelikoz je to nedilnd soucast tématu (Sclavi),
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jako vnitrni princip fyzickych akci a tésna komunikace zvuku
ndstrojl a hlast se zvuky pohybu v prostoru (Cekarna). Sle-
dujeme tedy smér od muzikality v hlase k hledani muzikality
ve vsSech slozkach vyrazu. Pouziti hudby jako takové a hu-
debniho (lyrického) principu se nachdzi v nejmarkantnéjsi
podobé pravé ve Sclavi. V Sonetech zpév zajistuje sbor, kte-
ry tak vstupuje do situaci, komentuje déni ¢i vytvari atmo-
sféru, specifickou estetikou evokuje esenci doby a prostredi,
zpévem (i akci) ramcuje pribéh tri hlavnich postav (které
nezpivaji). V Cekdrné hudebni linii (tedy nastrojovy dopro-
vod a zpév) vytvari ,kapela™ (k niz se ob¢as pridavaji nékte-
Fi z hercd), hudebni principy jsme transformovali do fyzic-
kych akci, predevsim do jejich precizniho rytmického vybu-
dovani, detailniho synchronu a do vélenéni zvukl, které vy-
tvafFime akci (napf. zvuky krok(), do zvukové linie inscena-
ce. Sclavi jsou vystavény na maximalnim propojeni zpévu a
zvukové linie se situacemi. Vychazeli jsme (a pouzili) vétsi-
nou z pisni s emigrantskou tematikou, protoze v nich je ulo-
Zena emigrantska zkusSenost a reakce na ni, v téchto pisnich
je nastfadano emocni bohatstvi, které nelze prenést a zpro-
stfredkovat jinak nez formou hudby. Hned tfri velké kolektivni
situace jsou tu vytvoreny primarné jako hudebni kompozice
a fyzické akce byly budovany na jejich zakladé. Vyznamnou
roli hraje i to, ze hudebni nastroje, které tu pouzivame
(kromé bicich), tedy akordeon, trubka a foukaci harmonika,
jsou soucasti partitur postav (herci na né hraji v intencich
své role). Sdéleni, které Sclavi prinaseji divakovi, se prenasi
spiSe zvukovym vjemem, silou vibrace, ktera rezonuje

s emoci divaka.
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V praci s textem muiZeme sledovat vzristajici potfebu vyuZi-
vani zvukové stranky mluvy, jeji zapojovani do hudebni linie
inscenaci. V Sonetech jsme s basnémi a dalSimi texty praco-
vali dramaturgicky, umistovali jsme je podle obsahu a logiky
v situacich. S intonacemi, tedy se stylizovanou mluvou, jako
s rovnocennou slozkou hudebni linie jsme zacali pracovat ve
Sclavech. Jsou zde i texty, které se svym obsahem vztahuji
k dané situaci a primo komunikuji s divakem, ale vétSinou
uzivame textu nezavisle na jeho vyznamu, jako filtru pro
motivace, intence intonaci jsou jednim z prostfedkd komuni-
kace, mohou slouzit jako dalsi plan. Obdobné jsme s textem

pracovali i v Cekarné.

V takto specifickém pristupu k tvorbé inscenace vyvstava
otazka, jak pristupovat k postavé bez scénare, tedy herecka
prace zde klade naroky na samotné vytvoreni postavy, vyza-
duje individuadlni osobni autorsky pristup a zodpovédnost.
Linie postavy vznika a vyviji se postupné v procesu zkouSe-
ni, nelze ji tvorit tak, Zze predem vymyslime konstrukci cha-
rakteru, kterou pak prosazujeme pri praci na situacich. Kon-
tury postavy se rodi rGznymi zplsoby z mnoha zdroju. Za-
kladni téma mych postav vzesSlo v kazdé inscenaci odjinud.
V Sonetech spojenim linii postav inspirovanych osobami
z Lorcova zivota do jedné bytosti ménici tvare, ve Sclavech
z literdrni postavy, v Cekdrné to bylo nejslozitéjsi, asi
z nejvétsi casti jsem vychazela z fyzického typu, na kterém
jsem drive pracovala, Caste¢né jsem charakter postavy ur-
Covala zpé&tné ze vzniklych situaci a vztahd, ¢asteéné to byla
idea reziséra. Vnitfrni herecka prace zalozena na predstavi-

vosti je samozfejmou soucasti tvorby, bez ni by nebylo moz-
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né vytvorit zivouci bytost, zaujmout k ni osobni vztah a na
jevidti se s ni ztotoznit. Je tfeba vdak byt vié&i svym pred-
stavam flexibilni, pruzné reagovat na momentalni situace pf¥i
zkousSeni a prijimat tak nové impulsy pro obohaceni svéta
postavy a jejiho charakteru. Je to zvlastni proces, na néjz
nelze dat zaruceny recept, nékdy je pri zkouSeni lepSi zapo-
menout na vSe, co je pripraveno, a jakoby zacit dplné znovu
a nechavat se prekvapovat, z vysledk(, které nds zaujmou
pak obohatit stavajici partituru. Intelektudlni proces vsak
probiha paralelné s praktickou tvorbou, nad postavou (svym
partem, Ukolem) premyslim, analyzuji moznosti jednani a
navrhuji si jeji vnitfni vlastnosti i vnéjsi fyzické projevy.
Rezisér ma samozrfejmé také urclitou predstavu, kterou se
snazi herce inspirovat, nékdy se stane, Zze se jeho predstava
liSi od té mé, a tak musim své predstavy nabouravat a ménit
(coz vétsSinou nelibé nesu), nicméné je to ku prospéchu véci,
protoze jinak by hrozilo, Zze se uzavfu do vypliovani predem
vymysSlené konstrukce a vysledek bude plochy a neplasticky.
Pri herecké tvorbé v tomto typu divadla je nutna znac¢na an-
gazovanost, herec musi sam aktivné hledat téma, které s
nim rezonuje, které chce ztvarnit, musi sam hledat motivace
i zpUsob jejich pfesné artikulace, transformovat je do fedi
téla a zvuku.

Pro nase predstaveni je charakteristické to, ze se nesou ve
vysokém stupni energie, v jednom proudu bez zastaveni.
VSichni herci béhem celého predstaveni ,nevypoustéji“, jsou
neustale zaangazZovani, predavaji si energii mezi sebou
v situaci i v ndvaznosti jedné scény na druhou. Pfedstaveni
jsou zalezitosti kolektivni, jejich sila prameni ve spojeni

vSech ucinkujicich, ve vytvoreni spolecné vibrace. Nejsilnéjsi
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(kolektivni) pEima energie do divak( sald ze Sclav(, je to
sila pisni, hudebni vibrace, v pisnich se také vSichni spoji,
vSechny postavy jsou na stejné lodi, maji stejnou zkusSenost
a stejnou bolest, a tato spole¢na vypovéd divaky primo za-
sahuje. Pro energii Sclavi je priznacna syrovost, zemitost,
protoze vychazi z kultury prostych, upfimnych lidi.
V Sonetech je esencialni spojeni s andaluskou kulturou, kul-
turou, kde je hlavnim motivem vztah ke smrti. Sonety jsou
proto temnéjsi, diky specifické estetice rafinovanéjsi a diky
intimnimu prib&hu komorné&jsi. V Cekadrné jsme plvodné
chtéli ve vétsi mire zapojit zpév, ale zjistili jsme, Zze prosté
zpivat nemiZeme, snad Ze téma a pribé&hy, které jsme vy-
slechli, byly pfrilis silné a nezprostfedkovatelné skrze nase
hlasy. Jazyk Cekadrny je vice metaforicky, pracujeme

s jemnou ironii a nadsazkou.

V procesu krystalizace specifik naseho divadelniho jazyka
jsme smérovali ke sjednocovani vSech slozek vyrazu (pohy-
bu, zpévu, mluvy) v jednolitou linii, snazime se jednotlivé
slozky neoddélovat, ale organicky propojovat, a to podle hu-
debniho chapani a citéni. To znamena, Zze v pohybovych par-
tech (samostatné i partnersky) klademe dilraz na rytmus,
dynamiku (hledéame v pohybu melodii) a synchron s partnery
a s hudbou (pokud je hudebni doprovod), zpév a hudbu ne-
oddélujeme od situaci, prirozené situaci vyjadruji nebo do-
plAuji, v mluveném slové hledame rytmus a melodii intonaci,
a v tomto smyslu jeho zakomponovani do hudebni linie in-
scenace. Nejedna se o tanec (netvorime choreografie na
hudbu) ¢i o muzikal (netvorfime hudebni vystupy, kterymi se

proklada déj, pristup k hudebnimu materidlu je jiny, nema-
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me skladatele zvenci, ktery donese hotovou hudbu, ta se
nastuduje a spolu s choreografii se provede). Pouzivani hu-
debniho principu souvisi s lyrickym (nikoli epickym) pristu-
pem ke stavbé inscenace, metaforickym vyjadfovanim.
VSechny slozky vyrazu jsou médiem pro prenos sdéleni (té-
matu, situace, pribéhu), které presahuje intelektualni analy-
zu a které nevysvétlujeme. Stejné jako hudba nebo basen
chceme svym vyrazem vyvolat vnitfni pohnuti, emocni rezo-
nanci, kterd vznika prfimym zivym stfetem s proudem ener-
gie, s obrazy, které dovoluji osobni, individualni pohled a
vstfebavani podnétld. Ovéem situace a dramatické konflikty,
které se odehravaji na jevisti, nejsou banalni, zmatené (i
nahodilé, pod kazdou drobnou akci se skryva mnohovrstev-
nata historie dlouhého procesu tvorby a resersi, promyslena
kompozice, a stejné tak tomu je v celku inscenace.

V inscenacich i v celém procesu zkouSeni je nam hlavnim ci-
lem pfenos tématu, pronikdame do néj a objevujeme jeho bo-
hatstvi, pronikame do paméti kultur i jednotlivych lidi, roz-
vijime se a rozSifujeme své moznosti, abychom toto bohat-
stvi mohli transformovat a predat dal, predstaveni je tak pro
nas i formou podékovani za moznost poznat hluboké lidské

prib&hy v rdznych forméach, kulturach a dobéch.
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ZAVER

Postaveni a vyznam inscenace Sclavi

Vyznam Sclavd ve vyvoji skupiny tkvi v mnoha vécech,
v mnoha ohledech byly Sclavi prelomové, pri praci na nich
jsme se formovali jako soubor, védomé jsme zacali budovat
vlastni jazyk, rozvijeli jsme vedle specifického tréninku
k inscenaci i zakladni fyzicky trénink. Zasadni bylo vclleno-
vani hudby do stavby inscenace, do akci, zpév a zvukova li-
nie (intonace a nastrojovy doprovod) maji vyznamotvornou
fukci. Stalo se tak proto, Zze v kulture, kterou jsme se inspi-
rovali, v kultufe Rusinl, je zp&v vyznamnym prvkem, dodnes
je jednim z hlavnich znakl jejich kulturni a narodni identity.
DalSim impulsem bylo Zivé setkani s interpretaci pisni zpé-
vackami z Jarabiny, jejichz vyraz (ve spojeni s krasou pisni
samotnych) byl pro nas natolik intenzivnim zazitkem, ze
jsme se rozhodli tyto pisné zkoumat, rozpracovavat je a po-
stavit na nich zaklady inscenace. Ve spolupraci s Marjanou
Sadowskou jsme se ucili, jak pracovat s hudebnim materia-
lem, jak ho zkoumat do hloubky a pfijimat ho za svidj. Hu-
debni prameny z rusinské, slovenské a ukrajinské kultury se
transformaci, rozkryvanim jejich vyznamu a atmosféry
v melodiich i textech, setkanim a rezonanci s emocemi
v kazdém z nas, staly zakladem hudebnich kompozic a zvu-
kové linie inscenace, nositeli tématu a médiem situaci i
osobni vypovédi postav. Primarné v melodii hleddme emocni,
nevyslovitelny vyznam, ktery s nami souzni, a podle néj dale
s pisni pracujeme a umistujeme ji do daldich celkld, texty
pisni samozfejmé& vnimame (vzdyt jim rozumime), jsou uka-

zateli tématu, prilezitosti, ke které vznikly, ale nemohou ob-
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sahnout celou hloubku vyrazu, ktery je zakédovan v melodii,
a proto jej rozhodné  neilustrujeme. Ve spolupraci
s Marjanou jsme zacali budovat i hlasovy trénink, zaméreny
jak na kontinualni individudlni rist kazdého z nas, tak na
spoleCny vicehlasy zpév a souznéni. PFi praci na Sclavech
jsme tedy metodicky budovali zaklady prace s télem i hla-
sem, ¢imZ jsme zacali vymezovat smér, styl a specifika pra-
ce naseho souboru. Zasadni krok jsme ucinili v praci na lini-
ich postav, zacali jsme vytvaret partitury. Znamena to smé-
rovani k vétsi individualni angazovanosti a zodpovédnosti,
kazdy sdm dostal Ukoly vytvaret fyzické struktury z rdznych
zdrojd a na rlzna témata, tyto partitury se pak rozpracova-
valy a dlouhym procesem destilace, konfrontace s partnery a
montdZze rdznych &asti partitur a motivaci, vznikaly kontury
postav. Kazdy mél individualni uUkol tykajici se tréninku,
c¢ast, za kterou mél zodpovédnost a ve které vedl ostatni, ja
jsem pracovala na linii hlasového tréninku. To se stalo za-
kladem pro dal&i fungovani ¢lenl souboru jako lektord na
workshopech. Praci s télem a zvukem se snazime propojo-
vat, tedy pohyb je zvukem a proto se snazime jej vnimat
sluchem, a hudba je pohybem, proto ji vnimame a hledame
télem, oboji vychazi z jednoho zdroje, oboji je vyrazem po-

hnuti v lidském nitru.
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