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Abstrakt

Dosavadni analyzy sakuhaci koten honkjoku akcentovaly predevsim
melodickou slozku hudebni struktury. Neméné dileZitou slozkou hudebni
struktury veskeré japonské tradi¢ni hudby je ovsem i témbr (barva zvuku).

PFi svém vyzkumu témbru Sakuhaci jsem kombinoval tfi hlavni metodologické
pristupy: etnomuzikologicky, hudebné teoreticky a hudebné akusticky.
Etnomuzikologicky pristup se projevil Uzkym zamérenim na jednu interpretacni
tradici v rdmci Kinko $koly, tradici Cikumeisa Gora Jamaguciho. Hudebné
teoretickd pozice se projevila predevsim hloubkovou strukturni analyzou, ktera
umoznila detailni popis hudebni struktury se zamérenim na vyskyt konkrétnich
technik hry a zplsoby jejich uplatnéni v jednotlivych frazich kazdé ze skladeb
honkjoku.

V ramci hudebné akustického pfistupu jsme provedli spolu s kolegy ze
Zvukového studia HAMU sérii spektralnich analyz dvou matric zakladnich ténl
sakuhaci a nékterych technik hry. Matrice nahrali Vlastislav Matousek a
Christopher Jomei Blasdel. Spektralni analyzy plné potvrdily zmény témbru

sakuhadi v Kinko honkjoku.



Abstract

Up to now, analyses of shakuhachi koten honkyoku accentuated mainly the

melodious component of musical structure. However, a no less important
component of the musical structure of all Japanese traditional music is by all
means also timbre (tone quality).
In my research of the timbre of shakuhachi, I combined three major
methodological approaches: Ethnomusicology, Music Theory and Music Acoustics.
The Ethnomusicological approach was characterised by close orientation on one
interpretation tradition within the framework of the Kinko School, the
Chikumeisha Goro Yamaguchi “s tradition.

The positions of music theory appeared mainly as a result of deep
structural analysis, which made it possible for detailed description of the musical
structure oriented on the appearance of concrete playing techniques and their

application to the individual phrases of each of the honkyoku compositions.

Within the scope of musical acoustic approach, we jointly with colleagues
from the HAMU Sound Studio did a series of spectral analyses of two matrices of
shakuhachi basic tones and some playing techniques. The matrices were
recorded by Vlastislav Matousek and Christopher Yohmei Blasdel. The spectral
analyses fully confirmed the changes of timbre of the shakuhachi in Kinko

honkyoku.



Obsah

1.Témbr a hudebni struktura v sakuhaci koten honkjoku.............cccccevvvvvvscviviinsinn, 6
1. 1. Zkoumani témbru Sakuhadi z pohledu hudebni akustiky..........c.ccevveeriinennnnen. 8

1. 2. Hudebni struktura honkjoku a témbr Sakuhaci z pohledu etnomuzikologie..8

1. 3. Teorie déleni ténového prostoru v tradi¢ni japonské hudbé............................ 15
1. 4. Déleni tdnového prostoru v Sakuhaci koten honkjoKu..............cccoeeveeveereennnn.. 22
2. Sakuhaci - historie, repertodr a techniky NIy ..o 26
2.1. Sakuhaci v dé&jinach tradi¢ni japonské NUADY...........cocoeeimeoeeeeeeeeeeeeeeeeeesres 26

2.1.1. Sakuhaci a gagaku

2.1.2. Sakuhaci v obdobi japonského stfedovéku (12. - 16. stoleti)

2.1.3. Sakuhadi a sekta Fuke v dobé Edo (1603 - 1869)

2.1.4. Skola Kinko

2.1.4.1. Cikumeisa - tradice Gora Jamaguciho

2.1.4.2. Repertoar Kinko honkjoku

2. 2. SAKUNAET = tECNIKY MYt e e ee e ee e s 46
2. 2. 1. Déleni témbrového prostoru nastroje (hmaty a zakladni techniky hry)
2. 2. 2. Melodicko - témbrové flexe

2. 2. 3. Ostatni techniky hry

2. 2. 4. Typizované trylky

2. 2. 5. Vibrato

2. 2. 6. Muraiki

3. Akustickd analyza témbru SGKURAGCT .........c.cceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 59
R S 1 1= oo Yo Y TR URRRPRR 61
T Y AV Yo |y 2SSO 64

G G T B 1 ] U= TR RTRRRRRTRR .74



R A (V- o USSR

4. Témbr a jeho promény v hudebni strukture sakuhaci koten honkjoku............

4.1. Spodni oktava 0CU (A1 = d2) i
4.1.1. Cu meri (esl) - ro (d1)

4.1.2. Cu meri (esl) - cu meri (esl)

4.1.3. Cu meri (esl) - cu (f1) - re (gl)

4.1.4. Cu meri (esl) - re (gl) - ro (d1)

4.1.5. Cu (f1)

4.1.6. Cu (f1) - re (gl)

4.1.7. U (asl) - re (g1)

4.1.8. U (asl) - u (asl)

4.1.9. U (asl) - éi (al)

4.1.10. Ri meri (b1) - ¢&i (al)

4.1.11. Ri (c2) - u (asl)

4.1.12. Vyuziti ¢i meri (asl)

4.1.13. Prostor mezi ténovymi vyskami c2 - d2
4.1.13.1. Ri (c2)

4.1.13.2. Ri (c2) — go no hi (d2)

4.1.13.3. Ri (c2) - go no hi (d2)

4.1.13.4. Ha (c2, cis2) - ro (d2)

4.1.13.5. Ha

4.1.13.6. Ni jon go no ha - jon go no ha

B ol [ o] = AV T - T S
4.2.1. Cu meri (es2) - ro (d2)

4.2.2. Cu meri (es2) — cu meri

4.2.3. Cu meri (es2) - cu (f2) - re (g2)



4.2.4. Cu meri (es2) - re (g2) - ro (d2)

4.2.5. Cu (f2) - re (g2)

4.2.6. U (as2)

4.2.7. Ci meri (as2) - u (as2)

4.2.8. U (as2) - ¢i (a2)

4.2.9. Hi meri (b2) - ¢i (a2)

4.2.10. Hi meri (b2) - go no ha (d3)

4.2.11. San no u (b2)

4.2.11.1. San no u (b2) - hi (c3)

4.2.11.2. San no u (b2) - jon go no ha (d3) - san no u (b2)
4.2.11.3. San no u (b2) - ¢&i (a2) - u (as2)

4.2.13. Hi (c3) - Ci meri (as2)

4.2.14. Ténovy prostor c3 - d3

4.2.14.1. Hi (c3)

4.2.14.2. Hi (c3) - go no hi (d3)

4.2.14.3. Hi (c3) - Go no hi (d3) - Hi (c3)
4.2.14.2.4. Hi (c3) - Go no hi (d3)

4.2.14.5. Go no ha (d3)

4.2.14.6. Ni jon go no ha (es3) - jon go no ha (d3)
4.3, ALYPICKE FrAZE ..ottt ettt et ae e te e era s
4.3.1. U (asl) - u (asl) - u tome (gl)

4.3.2. San no u (al) - ri (c2)

4.3.3. Ni jon go no ha (h2) - ni jon no hi ¢ meri (b2)
4.3.4. Ri ¢4 meri (h1) - ri ¢4 meri tome (b1)

4.3.5. Hi meri (b2) - re (g2)

4.3.6. U (asl) - ri (c2) - go no hi ¢u meri (des2)



4.3.7. Hi ¢d meri (h2) - re ¢u meri (fis2)

4.3.8. Uziti cu ¢u meri (e2)

4.4, VyUZiti tEMDBroVYCh @FEKEU........ovoeeeeeeceeeeeeeeee et 139
4.4.1. Juri

4.4.2. Trylky

4.4.2.1. Korokoro

4.4.2.2. Karakara

4.4.3. Prechod z vibrata do trylku (ikijuri)

4.4.4. Muraiki

4.5. Vyjimky ze standardniho zpUsobu struktUroVANi...........cccoeeeveeeeeeseeerennns 144
4.6. ZAVEIOVE fOIMUIE.......iiiciiceeeeeee ettt sresne s .145
Y- 1Y SRRSO .146
ST I =] = o U] r= TSP RTRTPR 150

20 =11 03 2SO OO 156



Seznam priloh

Priloha ¢. 1

Kan hi meri - standardni typ spektra (Blasdel 2006)
Priloha ¢. 2

Ocu re - lichy charakter spektra (Blasdel 2006)

Priloha ¢. 3

Cu no ¢u meri - sudy charakter spektra (Blasdel 2006)
Priloha ¢. 4

Ocu u - typ neuplného spektra s lichym charakterem (Blasdel 2006)
Priloha ¢. 5

Ocu re (Matousek 2005)

Priloha ¢. 6

Kan cu - subharmonicka + dvé vyssi harmonické, vyssi uroven spektralni energie
ve vysSSich slozkach spektra (Blasdel 2006)

Priloha ¢. 7

Kan u (Blasdel 2006)

Priloha ¢. 8

Kan ¢i meri (Blasdel 2006)

Priloha ¢. 9

Hmat cu - hlava v meri pozici (Blasdel 2006)

Priloha ¢. 10

Hmat cu meri - hlava ve standardni pozici (Blasdel 2006)
Priloha ¢. 11

Hmat cu - hlava v kari pozici (Blasdel 2006)



Priloha ¢. 12

Ro 6 meri (Blasdel 2006)

Priloha ¢. 13

Ocu re s prstovou artikulaci osu (Blasdel 2006)

Priloha ¢. 14

Ocu re s prstovou artikulaci ucu (Blasdel 2006)

Priloha ¢. 15

Ocu re se zménou dymaniky crescendo, decrescendo (Blasdel 2006)
Priloha ¢. 16

Ocu re se zménou dynamiky a vibratem (Blasdel 2006)
Priloha ¢. 17

Vibrato jokojuri (Blasdel 2006)

Priloha ¢. 18

Vibrato tatejuri (Blasdel 2006)

Priloha ¢. 19

Trylek korokoro (Blasdel 2006)

Priloha ¢. 20

Trylek karakara (Blasdel 2006)

Priloha ¢. 21

Muraiki - amplitudova obalka+ 3D waterfall (Blasdel 2006)
Priloha ¢. 22

Oscilace vzduchového sloupce pfi narazu na hranu malé varhanni pistaly
Priloha ¢. 23

Oscilace vzduchového sloupce sméfujiciho mimo hranu malé varhanni pistaly






Uvod

Kratce po svém prvnim prijezdu do Japonska v roce 1972 navstivil
Christopher Blasdel horskou oblast u Ikenodairy, nedaleko Nagana. Tento pobyt
uprostfed japonské prirody mu oteviel novy zvukovy svét. Ve své knize
vzpominek sv{j proZzitek popisuje takto: “The ambient sounds of Ikenodaira
revealed a wide range of sonorities and tone color. The tone color, or timbre, is
the vehicle by which sounds speak and announce their inidividuality. It is what
make a nightingale 's voice that a nightingale; a splash a splash. Even a single
sound possesses a great range of complex, interlocking timbres. (...) Learning to
discern the myriad tone colors of Ikenodaira’s natural enviroment helped me
later to appreciate the rich timbre in traditional Japanese music." (Blasdel
2005:14).

Tento Uryvek ukazuje jednu ddleZitou vétev mysleni o tradi¢ni japonské
hudbé (hdgaku). Priblizuje intelektualni tradici, jez dava tradi¢ni japonské hudbé
nevsedni a ojedinélé kvality, odliSujici jeji jednotlivé zanry od jinych hudebnich
kultur, pfedevéim hudby euroamerického okruhu. NejdlleZit&jsi z t&chto kvalit je
témbr (barva zvuku) a predpoklddanad zvlastni japonska citlivost vi&i svétu
barevné promé&nlivych zvukad.

Vymezovani se vic¢i hudbé ,Zapadu® je vibec velkou zdlibou japonskych
muzikologd, skladateld a interpretd tradi¢ni hudby. Podlehl ji i Téru Takemicu,
ktery k tomuto tématu, ve vztahu ke kombinaci té&chto dvou systému hudebniho
vyjadrovani ve vlastni kompozi¢ni praxi, poznamenal: “...I must nurture within
my own sensibility two dissimilar musics, Western and Japanese, which have
grown from dferent systems of original sonics phenomena.™ (Takemitsu

1994: 4).



Svoji oporu pro hudebni praxi nachazi zminéna myslenkova tradice
v nékolika estetickych konceptech, z nichz Ustfedni je predstava jednoho zvuku,
tonu a nasledného protikladu, ktery jej doplnuje, ticha. Toto ticho se oznacuje
jako ma, znadi prostor non - zvuku, vytvoreni predeslym zvukem. Zvuk a ma
tvori neoddélitelnou estetickou jednotu a jsou vazany na svét prirody.

~The Japanese (...) also love to listen to the songs of insects and birds and
the rustling of leaves, which (...) have no melody, or rhytm: that is, they listen
to the sound itself. This indicates a distinct taste: The Japanese first enjoy the
unigue timbre of a single sound and then enjoy ma, the "space’ created after it"
(Shimosako 2001:551). Takemicu definuje ma jako ,an unquantifiable
metaphysical space (duration) of dynamically tensed absence of sound"
(Takemitsu 1994:4).

Zvyend citlivost vQ¢i izolovanému zvuku se projevuje i v citlivosti vUci
rlznym témbrdm kaZdého z japonskych néstrojd. Shimosa (tamté?) zmifuje
nékolik ptikladd multitémbrovosti: membranofony v divadle nd, rGzné Zanry
hudby pro samisen, odliSné vokalni styly v soémjdé, gagaku, nd, dziuta, nagauta
atd. Takemicu (2004:3) zmifuje v této souvislosti biwu a $akuhadi.!

Toto vidéni zvukového svéta tradicni japonské hudby neponechava stranou
ani Sakuhaci. Jiz ideje sekty Fuke a Kurosawy Kinko I. o osviceni skrze jeden ton
#ICi on dzébucu®™ jako by byly inspiraci pro Uvahy Shimosy. Pro sakuhadi, stejné
jako pro tadu jinych ndstrojl nejen japonskych, ale i jinde v Asii, méa byt typické
»its production of poly-timbres" (Lee 1998:262) atd.

Jako polemicky hlas k tomuto proudu mysleni publikoval Gerald Groemer
svoji stat , The Rise of "Japanese Music’ (Groemer 2004). V zdsadé napada tento

koncept unikatni séni¢nosti japonské hudby, tolik odliSné od hudby ,Zapadu®.

1 Viz jeho November Steps pro biwu, sakuhadi a orchestr z roku 1967.



Ukazuje koreny této intelektudlni tradice a interpretuje ji spiSe jako produkt
specifického vyvoje japonské ekonomiky, politiky a kultury v poslednich cca 150
letech, po reformach Meidzi. Cituje Casto lehce absurdni, le¢ vaZzné minéné teorie
nékterych japonskych vé&dcd o vlivu podnebi na japonskych ostrovech na
jedinec¢nost japonské hudby (Groemer 2004: 26). Zcela neuvéritelna (a dnes jiz
dostatecné znama) je v tomto ohledu teorie prof. prof. Tanadobu Tsunody. Ve
svych experimentech se snazil prokazat, ze diky unikatnim zvukovym
vlastnostem japonstiny Japonci ,zpracovavaji® zvukové podnéty levou
hemisférou, zatimco tzv. ,Westerners" pravou hemisférou. Tsunodovy nazory
samozfejmé netvori hlavni inspiraéni proud japonské muzikologie a
etnomuzikologie: jiz v dob& Tsunodovych vyzkum@ v 70. letech je disledné&
odmitly vyrazné osobnosti japonského hudebniho Zivota - jiz zminény Toru
Takemicu, dale Minao Sibata, Fumio Koizumi nebo Eigi Kikkawa.

Odhlédneme-li od podobnych quasivédeckych vystielkll, pravdou zlstava,
ze teorie o jedineCnosti japonské hudby je obecné prijimana a to jak japonskymi
védci, tak badateli ne-japonského plvodu. MiZeme tedy poloZit zdsadni otdzku:
Je tradi¢ni japonska hudba po zvukové strance né&jakym zplsobem jedineéna,
neobvykla, zasadné se odlisujici od jinych hudebnich kultur? Presnéji receno,
jakou Ulohu hraje témbr v rlznych Zanrech této hudebni kultury? Lze v hudbé
uréitého Zanru vystopovat vyrazné a pro hudebni strukturaci zdsadni zpUsoby
prace s témbrem?

Moje prace chce prfispét k zodpovézeni téchto otazek. Cilem, ktery jsem si
stanovil, je prozkoumat zplsoby prace stémbrem Sakuhaci v jedné z tradic
honkjoku, ve $kole Kinko, tak jak je tradovdna v linii Cikumeisa Gora

Jamagucdiho.



Ke splnéni stanoveného cile se ukazalo jako prospésné kombinovat
pristupy tfi disciplin: etnomuzikologie, hudebni akustiky a hudebni teorie.
Etnomuzikologicky pFistup (2. kapitola) se projevil ve studiu techniky hry na
dakuhadi v honkjoku Kinko $koly, vytipovani takovych zplsobl hry, jeZ mohou
ovliviiovat témbr nastroje, jejich presného provedeni, zaznamu v notaci apod.
Metody hudebni akustiky jsem vyuzil ve 3. kapitole. Spektralni analyzy vzork{ s
nahranymi jednotlivymi tény rozsahu sakuhadi predstavuji empiricky dikazni
materidl. Jak piSe Groemer (2004:27), pokud jsou tzv. jedinecné kvality
japonské hudby realitou, musi byt empiricky ovéritelné. Pristup hudebné-
teoreticky jsem pouzZil v dikladné strukturni analyze, kterd ukazuje uziti
zjist&nych zplsobl prace s témbrem ve jednotlivych frazich coby zakladniho
stavebného kamene skladeb Kinko honkjoku. Podkladem pro tyto analyzy mi byly
mé vlastni transkripce kompletniho Kinko honkjoku, jak je nahral Jamaguci Goro
(1999).

Poznamka k prepisu japonskych jmen do cestiny. AngliCtinou psané
materidly uvadéji japonska jména ve dvou typech romanizaci: v Hepburnové
systému a v systému kunrei. Oba systémy romanizace zachovavam pri citovani
literatury. Pokud o urcitém autorovi hovofim v samotném textu, pouzivam
standardniho pfepisu do &estiny. Teoreticky se tak jedno jméno muZe objevit ve
tfech rlznych verzich: napf. Jamagudi, Yamaguchi, Yamaguti. Pofadi japonskych
jmen uvadim navzdory japonskym zvyklostem v poradi vlastni jméno, rodové
jméno, tedy napf. Goro Jamaguci.

Slusi se podékovat vSem, ktefi maji svoji zasluhu na vzniku této prace.
Pfedevsim, velké podékovani patii mému Skoliteli, prof. PhDr. Jaromiru Havlikovi

CSc., vedoucimu Katedry teorie a déjin hudby HAMU, ktery mi byl vzdy



napomocen cCetnymi radami a pootevrel mi ,dvere profesiondlni muzikologie".
Dékuji mu i za jeho toleranci a ,volnou ruku", s niz vedl moji praci.

Dale musim podékovat konzultantu této prace, doc. PhDr. Vlastislavu
Matouskovi PhD., ktery, jako hral na sSakuhaci, byl vidy prvnim zdrojem
informaci. Dik mu patfi i za poskytnuti nejen veskerych materidld k tomuto
tématu, jeZ vlastni, ale i svych kontaktl v Japonsku, stejné jako za nahrani
matrice vzorkd pro spektralni analyzy.

Mé podékovani patfi téz prof. ing. Vaclavu Syrovému CSc., vedoucimu
Zvukového studia HAMU za cetné rady a moznosti nahlédnout do pro mé zcela
nového svéta hudebni akustiky. Akusticka ¢ast vyzkumu v ramci této disertace
probihala jako soucast grantového projektu ,Vyzkumné centrum hudebni
akustiky" (MARC), v ramci grantu Ministerstva sSkolstvi, mladeze a télovychovy
CR, identifika¢ni kéd 1M6138498401. Dékuji prof. Syrovému a ing. Ondfeji
Moravcovi PhD. za provedeni spektralnich analyz vzork( sakuhadi.

Musim podé&kovat téZ svym japonskym pratelim. Za vSechny jmenuji
predevsSim Christophera Jomei Blasdela, primého Zaka Jamagudi Goro, zijiciho
trvale v Tokiu, dnes jednoho nejvyznacnéjdich svétovych hracl na tento ndstroj.
Christopher Blasdel mi byl, jak prfi mém pobytu v Tokiu, tak pfi jeho navstévach
v Praze, pfi rfadé konzultaci, ale i v mailové korespodenci, vzdy napomocen
radou, doporudenim, poskytnutim daldich kontaktl. D&kuji mu i za nahrani
matrice vzorkl pro spektralni analyzy.

MQj dik pati i prof. Haruko Komodé& z Musadino Academia Musicae, jez mi
umoznila mi pristup do rady japonskych hudebnich instituci.

Dékuji téz Nacumi Ikedé ze Statni jazykové skoly v Praze za pomoc pfri
prekladu japonskych textll, Kvidovi Dostélovi za pomoc pFi zpracovani notovych

prikladd.



1. Témbr a hudebni struktura v sakuhaci koten honkjoku

Tato préce ma z metodologického hlediska nékolik cild. Hlavni cil je dan
nazvem prace. Jde mi o to najit a utfidit takové techniky hry na sakuhaci, které
maji (nebo mohou mit) vliv na témbr nastroje. Tento jejich eventudlni vliv na
témbr bude posouzen metodou spektralni analyzy, ktera odkryje pripadné zmény
ve spektrech. Nasledné budou tyto poznatky o zménach ve spektrech aplikovany
na zkoumani vyskytu a uplatnéni témbrovych zmén ve frazich skladeb Kinko
honkjoku.

Jiz tento prosty vymér zplsobu uchopeni tématu ukazuje na
interdisciplindrni pristup a odkryva fadu metodologickych problém{. Témbr budu
zkoumat z pohledu tfi disciplin — etnomuzikologie (2. kapitola), hudebni akustiky
(3. kapitola) a hudebni teorie (4. kapitola).

Ve 3. kapitole bych chtél demonstrovat uziteCnost akustické analyzy,
v tomto pripadé spektralni analyzy, pro hudebni teorii. Hudebni akustika a
hudebni teorie se pohybuji na dvou rlznych Urovnich prace s hudebnim
materidlem. Jsem presvéd&en, Ze pravé u vyzkumd, jako byl tento mdj o
zménach témbru Sakuhadi, je spoluprace mezi obéma disciplinami velmi plodna a
prospésna. Hudebni teorii umoznuje ziskat exaktni data, na jejichz zakladé Ize
interpretovat tusené zakonitosti urcitého typu hudebniho mysleni. Bez této opory

by zkoumani témbru nikdy neprekrocilo spekulativni rovinu.

Povazuji za ddlezité uvést nékolik terminologickych vymezeni:
1. V celé praci oznacuji, v souladu s tendenci prevladajici v anglo-americkém
prostredi, problematiku barevnych kvalit u percepéné uchopeného zvuku jako

témbr. Nepouzivam zbylé dva pojmy, jez se v této souvislosti objevuji



- barva zvuku (napf. Syrovy 20003:72) nebo ,sound quality" ¢i ,tone quality".
2. Pod pojmem témbr rozumim percepcné uchopené vlastnosti konkrétniho
zvukového zdroje, ale i dil¢i zmény, odchylky, variety vlastnosti tohoto zdroje.
3. Je dllezité rozliSovat témbr jako percepéni veli¢inu v rdmci psychoakustiky a
témbr coby jednu ze slozek hudebni struktury.
4. Adjektivum soénicky jsem si vyhradil pouze pro oznaceni nékterych technik
hry, které vytvaii charakteristické efekty, tvofené konkrétnim prib&hem na
pomezi tonu a hluku.
5. V celé praci pouzivam souslovi zména témbru. Tento pojem nenaznacuje
absolutni zménu témbru, tedy zménu zvukového zdroje, nybrz pouze obménu
témbru $akuhadi, tedy dosl. zmé&nu urditych parametri téhoz zvukového zdroje.
Z povahy témbru vyplyva, Ze tyto zmény nelze jednodusSe vzajemné pomérovat
elegantnimi radami cisel (1, 2, 3) nebo pismen (témbry A B C). Dale, zmény
témbru jsou casto nesouradné. Pro prehlednost je délim do trfech kategorii: 1.
zmény témbru pfi déleni tonového prostoru sakuhaci; 2. melodicko — témbrové
flexe; 3. ostatni - artikulace, vibrata, sénické efekty. Dodejme, ze techniky hry,
jez maji za nasledek zmény témbru nastroje, jsou umoznény konstrukci nastroje
a v prib&hu nékolika staleti byly ze zcela zfejmym estetickym zamérem t¥ibeny a
dale rozvijeny. Detailnéjsi pohled na kategorie témbrovych zmén uvedu
v kapitole ¢. 2.

Budu ddsledné usilovat o rozlideni zminé&nych vyznam@ pojmu témbr.
Navic, z kontextu vykladu bude vzdy patrné, ktery z aspektl terminu témbr mam

na mysli.



1.1. Zkoumani témbru sakuhaci z pohledu hudebni akustiky

Témbr Sakuhali zatim neni z akustického hlediska priliS probadanou
krajinou. Gutzwiller a Bennet (1991) zkoumali na spektrografickych zaznamech
promény témbru v ramci Gutzwillerovych ,tone cells" (viz kap. 1.2.). Ukazuji vliv
technik hry kari a meri, ve spojeni se zménou dynamiky. Nékteré vysledky jsou
nesporné velmi zajimavé a inspirativni (vyvoj amplitud jednotlivych
harmonickych, zména spektra pri zméné techniky hry - sklonu hlavy atd.).
Bohuzel zavéry prace se pohybuji opét pouze v kruhu Gutzwillerovych ,tone

cells" a aplikace zenové filosofie.

Pradce Castelengové a Fabreho (1994) si v&ima predevsim rozdill mezi
pricnou flétnou a Sakuhacdi. Ukazuji vliv nékterych technik hry na spektrum, napf.
muraiki nebo trylkd. Opét ovéem nejde o systematicky vyzkum témbru ndstroje
a konkrétnich technik hry. Vlivu technik kari a meri na témbr ndstroje autofi

nezkoumaji.

1.2. Hudebni struktura honkjoku a témbr Sakuhaci z pohledu

etnomuzikologie

Celou bibliografii hudby tradiénich 2anrG pro $akuhadi Ize rozdé&lit priblizné
takto:
A. prace zamérené souhrné na oblast tradi¢ni japonské hudby s kapitolami o
dakuhadi; 1. struéné Gvody do historie zanrQ japonské tradi¢ni hudby od
japonskych autor( (Kishibe 1967); 2. prace historiografické, ptipadné rozsahlejsi
Uvody do jednotlivych zanrl od autorl ne-japonského plvodu

(Malm 1959, Harich-Schneider 1973);



B. prace monografické, vénované pfimo Sakuhac?i; 1. Gvody do problematiky
hry, manualy apod. (Blasdel 1988, The Annals I. The International Society for
Shakuhachi a mnoho jinych); 2. muzikologicky zamérené prace, pracujici
s transkripcemi a analyzami (viz dale);

C. prameny; 1. stati psané Japonci, insidery, pedagogické Ci estetické povahy
(napr. komentare k nahravkam v bookletech apod.); 2. totéz, ovSem v Ustni
podobé; 3. tradicni zapisy honkjoku.

Reknéme rovnou, Ze nenajdeme studii, kterd by se vycerpavajicim
zplsobem vénovala témbru ndstroje. Nenajdeme ani prdci, kterd by hudebné-
teoretickym zplsobem zpracovavala problematiku tradi¢niho repertoaru
sakuhaci. Vétsinou se jedna o prace etnomuzikologické az kulturné historické,
v nichz se mnou zvolené problémové okruhy objevuji pouze jako jedna ze
soucasti dané studie.

Od prelomu 60. a 70. let vzniklo nékolik praci, jejichz autofi nejsou
japonského plvodu (vétSinou Ameri¢ané), ktefi ovéem studovali fadu let hru na
dakuhadi v Japonsku. Jejich prace prindsely ve své dobé Fadu cennych poznatkd,
jakoby z lGna tradice, v zédsad& z pozice insiderl. Své studie vétdinou obhajili
jako magisterské ¢i doktorské prace v oboru etnomuzikologie a dale se sakuhaci
vénovali pouze jako hraci a ucitelé, eventudlné jako popularizatofi. Pozornost
té&chto autorl se zaméFuje, z pohledu hudebni teorie, pfedeviim na tyto

problémy:

2 Tsugeho ,Japanese Music, An Annotated Bibliography" (Tsuge: 1986) uvadéla
pouze 14 specializovanych studii. V souCasné dobé je situace optimistictéjsi (viz

bibliografie).



1. oblast mikrotektoniky

a/ kratké fraze, rlzné nazyvané (segmenty, ¢lanky, buriky, jadra), dil&i ,cihly®
hudebni struktury honkjoku;
b/ hierarchicky vétsi celky - tzv. ,breath phrase" (princip suidan), stavebné celky
velikosti cca periody (slozené z ¢lankd, etc.), ohrani¢ené moznostmi lidského
dechu;

2. oblast témbru - Uloha témbrovych efektl, predev&im technik meri a
kari;

3. cCasté pouziti metody komparativni analyzy pfi zkoumani pfenosu
repertoaru mezi hraci jednotlivych skol.
Vibec prvni transkripci (pozn. Pojem transkripce pouzivdm ve vyznamu, jenZ je
dany v ramci etnomuzikologického kanonu, tedy urcity typ grafického vizualizace
slySeného hudebniho projevu.) s analyzou honkjoku publikoval William Malm
(1959: 158-162). Jeho transkripce je poplatnd dobé svého vzniku, uziva zapis
napr. s taktovymi carami, v analyze si vystaCi s terminologii ,ténika",
~dominanta®™ a pod. Zakladni formalni koncept honkjoku, suidan, ,breath phrase",
tedy fraze hrand na jeden dech, mu nebyl zndm. Netfeba zdlrazfiovat, Ze prof.
Malm, jinak velice respektovana postava americké etnomuzikologie, neni
specialistou na hudbu pro Sakuhadi. Tézisté jeho zajmu lezi v zanrech samisenu.

Bohuzel i v novém vydani této prace (Malm: 2000) se nevyhnul v pripadé
dakuhaci tadé neptesnosti az omyld.
Podobné terminologicky zavadéjici je studie Elliota Weisgarbera, ktery hru na
sakuhaci v Japonsku studoval. Opét uziva pojmu tdnika, koncept fraze na jeden
dech mu zfejmé byl zndm, nebot jeho ,phrase" s timto konceptem v zdsadé

koresponduji.
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Radu praci publikoval $vycarsky $akuhacista Andreas B. Gutzwiller. Ani on
se ve své disertaci (1974) nevyhnul zcela nevyhovujici terminologii, odvozené
z hierarchie vyskovych vztahl v evropské artificidlni hudb&. Pokud jde o
problematiku transkripce honkjoku, poukazuje mj. na nedostateCnost zapisu
honkjoku do pétilinkové notace, kterd nemdZe vystihnout promény témbru.
Podobné odmitavé se stavi i ke strukturni analyze honkjoku, zalozené na
transkripcich. Cini tak, aspofi z mého pohledu, ponékud irelevantnim zplsobem:
...struktura nemd v dudi japonskych hudebnikl takové misto, jako v pfipadé
jejich zdpadnich prot&jskd." (1974: 87); ,...vagnost a nederminovanost formy je
klicovym faktorem konstrukce honkjoku." (1974: 130). Tato poznamka ma jistou
platnost: v pfipadé honkjoku nenajdeme tradicni teorii vyabstrahované, pevné
formalni vzorce. Tento fakt ovSem nijak nevylucCuje pfitomnost formalniho
Clenéni, které je ve skladbach honkjoku velmi dobre Citelné.

Gutzwiller v této fazi vlastniho vyvoje patrné podlehl pozici ,insidera™ a
jeho pristup povazuji za extrémni. Neni ovsem nijak ojedinély, jde vzdy ruku
Vv ruce s poukazanim na oralni zplsob tradovani repertodru (viz téZ Stanfield,
1977: 190, cit. dle Lee, 1998: 314). Vzdy se jedna o pfipady, kdy tiha tradice, do
niz tito hraci vstoupili, a pohled interpreta prevazily nad pristupem badatelskym.
Dulezitou Gutzwillerovou praci je jeho ,Die Shakuhachi der Kinko-Schule"
(1983). Prinasi radu cennych informaci o Skole Kinko, jez jsou jinak v evropskych
jazycich malo dostupné, & vibec nepublikované. Pro analyzu honkjoku je
dilezitym piinosem formulovani tzv." tone cells* (ténovych ¢&lankd), jeZz jsou
hlavnim prostfedkem, jimiz je rozvadén hudebni vyznam. Nejjednodussi forma
té&chto ¢lankd se sklada ze tif ¢asti: 1. pripravny tén, o nestdlé vysce, nizsi
dynamice, v témbru pouziti meri techniky; 2. hlavni tédn o stabilni vysce, silné&jsi

dynamice, v témbru technika kari; 3. zavér, nestala vyska tonu, nizsi dynamika,
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v témbru technika meri.> Na této jednoduché struktufe vyrUstaji vzorce vztahl
mezi tdnovymi vyskami, dynamikou a témbrem.

Lee (1998:324) upozorfiuje, Zze tento koncept je platny pouze pro Kinko

honkjoku a jeho aplikace na honkjoku jinych tradic by byla zavadéjici.
Dulezitou praci je jiz zmin&na disertace vynikajiciho hra¢e na Sakuhaci Rileyho
Kelly Lee (1993, publikovano 1998). Zaméril se v ni na studium prenosu
repertodru v ramci tradic koten honkjoku, jez dokumentuje analyzami rtznych
verzi skladby Reibo. Co je dlleZité pro moje téma, otdzce témbru vénuje celou
podkapitolu (s. 261-271). V souladu s anglo-americkou tradici terminologicky
pouziva predevsim pojem ,timbre"“. Zvuk sakuhaci nepodrobuje akustickym
analyzam, vsima si vice konkrétnich nastrojovych technik a jejich vlivu na
vyslednou hudebni strukturu. ZdQrazfiuje fakt vyvoje témbru v hudebni frazi,
ktery vyznamné ovliviuje hudebni vyznam fraze (tento termin dlsledné
ztotoznuje s principem suidan, fraze hrané na jeden dech).

Slozitou otazkou je podle Lee u sSakuhali ,spravny témbr", mysleno
spradvny ton, odpovidajici barva zvuku. ZzdOrazfiuje, Zze jde o véc osobniho
nazoru, Japonci vyjadfuji podstatu zvuku Sakuhaci terminem cikusin (,srdce
bambusu™). Dle svych zkusSenosti studenta Sakuhaci a nasledné profesionalniho
hrace shrnuje, jak podle nazoru japonskych hra¢d a uditeld Sakuhadi nema znit
(jako pFi¢na flétna). Zak ma presné napodobovat barvu zvuku svého ucitele a
vSechny jeho zmény.

Zaklad prace s témbrem Sakuhaci v honkjoku vidi v technikach meri a kari.
Lze takto vytvofrit kontrastni témbry, které vidi jako zakladni estetické kvality
honkjoku. Z tohoto Uzkého spojeni techniky hry na Sakuhadi a jejiho repertoaru

vyplyva nemoznost prepisu jednotlivych skladeb honkjoku pro jiny nastroj.

®Terminy meri a kari, oznadujici techniku hry, budou vysvétleny ve 2. kapitole.
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Z japonskych muzikologl je tfeba zminit prace prof. Tuneko Tukitani
(1969, 1973), kterd se dlouhodob& vénuje analyzdm skladeb rdznych tradic
honkjoku, zpUsobu pFenosu repertodru apod. Jeji posledni knihy (Tukitani, 2000)
si vSimnu v dalsi kapitole.

Vyznamnou a respektovanou postavou mezi japonskymi muzikology je
Satosi Simura, jinak téZ vynikajici hrd¢ na Sakuhadi. Publikoval tadu praci,
tykajicich se technik hry atd. (Simura 1993, 1994, 1996). DlleZitd je i jeho
disertace z roku 1999, knizné vydand v roce 2002. Simura v ni zkouma
z pohledu organologie starsi typy fléten - tzv. dzi nasi Sakuhacii, jez neméli
lakované trubice a hmatové otvory. Simura i pomoci akustickych analyz doklada
vliv lakovani na stabilizaci ténovych vysSek nastroje a jeho témbru. Tato
stabilizace vSak zaroven znamena i jisty stupen zvukové uniformity. Satosi proto
doporuduje disledné oddélovat zvukové svéty dvou typl Sakuhaci - nelakované
a lakované. Zdlraziuje i vhodnost pouZiti nelakovanych néastrojd pro koten
honkjoku, zatimco lakované flétny jsou vhodnéjsi pro Kinko honkjoku, gaikjoku,
sankjoku atd.

Shriime nejpodstatnéjsi zavéry tohoto struc¢ného prehledu literatury:

1. Hlavnim konceptem formalniho usporadani honkjoku je suidan, tedy fraze
hrana na jeden dech (Lee 1998).

2. Z hlediska konstrukce nastroje a jeho témbru je tfeba oddélit dva zvukové
svéty — nelakované flétny dzi nasi a dnes standardni lakované flétny (Simura
2002).

3. Témbrovych zmén se dosahuje, kromé& uZiti zvlastnich sénickych efektd typu

muraiki, pouzitim technik hry meri a kari (viz Lee 1998).
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Vyuziti technik meri a kari v hudebni strukture honkjoku je i vychodiskem
pro moje zkoumani témbrovych zmén v repertodru sakuhaci. V kapitole ¢. 4
budu zaroven Casto pouzivat pojem fraze. Chapu jej jako nejmensi stavebnou
jednotku, hranou na jeden dech. Vzhledem k tomu, Ze v rdmci Kinko honkjoku se
princip suidan nedodrzuje a hraci se nadechuji i v mistech, kde je v Meian tradici
fraze nepferusend, nevidim toto terminologické vymezeni jako zavadéjici. Jsem
si védom, ze nékteré fraze jsou takto uméle rozdéleny. V kontextu konkrétni
skladby, na ktery budu vzdy poukazovat je pak patrné, jak tyto rozdélené (nebo

prerusené) fraze tvori stale jeden smysluplny hudebni celek.

SYNCHRONIC

DIACHRONIC

Obr. ¢. 1 - Multilateralni pristupy ve vyzkumu Sakuhaci (Tukitani et al.

1994: 110).
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Graf ukazuje spektrum moZnych pFistupl: SY - vyzkum ténového systému,
rytmu, formy atd.; DI - historicky orientovany vyzkum; EM - vyzkum

terminologie hraél; ET - akusticky vyzkum.

Z naznacenych perspektiv vyzkumu kombinuji ve své praci tyto pristupy
(podle poradi kapitol):
1. emicky (techniky hry a tradi¢ni terminologie);
2. eticky (metody akustické analyzy spektra);
3. synchronni (zkoumani hudebni struktury).
Historicka perspektiva mi slouzi pouze jako vychozi bod, od néjz se naznacené

pristupy odvijeji.

1.3. Teorie déleni tonového prostoru v tradic¢ni japonské hudbé

VysSka tonu a témbr nejsou zcela oddélitelné parametry. Vyska tonu
ovliviiuje vijem témbru, témbr ovliviiuje percepci tonovych vysek. Tento model
plati u Sakuhaci dvojnasob. Vzhledem k jedné z mych hypotéz (viz 2. kapitola) o
zménach témbru pfi déleni tdnového prostoru sakuhaci a obsahu 4. kapitoly, kde
si budu v&imat zplUsobu uplatnéni zmén témbru ve frazich v Kinko honkjoku,
povazuji za dlleZité uvést na tomto misté struény prehled japonského
muzikologického mysleni o organizaci ténovych vysek v tradi¢ni japonské hudbé.
Linie této tradice saha az k prelomu 19. - 20. stoleti, k Usvitu japonské
muzikologie. Zejména v poslednim desetileti ptinesla dllezité metodologické
nastroje a poznatky, podnétné i pro moji praci.

Prvni vyznamny japonsky etnomuzikolog Fumio Koizumi (1958, 1977:73-
79) definoval jako zakladni jednotku v tédnovém materialu stupnic (onkai) tradic¢ni

japonské hudby tzv. kakuon - opérny tén (,nuclear note"). U dvou az tfiténovych

15



melodii typu détskych pisni (pod rozsah kvarty) stanovil dvé pravidla pro urceni
kakuonu:

U dvoutdénovych melodii je kakuonem vzdy vyssi tén (viz pf. ¢. 1).
U tritdnovych melodii, tvorenych tfemi sousedicimi tony, je jako kakuon chapan

prostiedni tén (viz pr. ¢. 2).
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PF. ¢. 1 - Kakuon u dvouténovych melodii (Koizumi 1977:74)
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PF. €. 2 - Kakuon u tritonovych melodii (Koizumi 1977:74)

Pro melodie s rozsahem kvarty urcil jako ténovou kostru tetrachord,
tvoreny dvéma krajnimi opérnymi tény, s jednim téonem vnitfnim (,intermediate
tone"), jenz vypliiuje kvartovy interval. Podle zplsobu &lenéni vnitfniho prostoru
kvartové tonové kostry rozliSuje cCtyfi tetrachordy typické pro cely komplex
tradi¢ni japonské hudby:

I. tetrachord - tzv. minjé - typicky pro lidové a détské pisné.
II. tetrachord - tzv. mijakobusi - objevuje se v méstské hudebni kulture
prevazné doby Edo, v hudbé pro koto, samisen, sakuhali nebo biwu, ale i

v uméleckych zanrech pro tyto nastroje, jako je sdkjoku, nagauta atd.
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III. tetrachord - tzv. ricu - oznaceni tohoto tetrachordu je odvozeno ze
stupnice ricu, casto uzivané v hudbé gagaku, jez se sklada ze dvou téchto
tetrachordd.

IV. tetrachord - tzv. rjukju - objevuje se pouze v tradi¢ni hudbé souostrovi

Rjukju, prefektury Okinawa. Typické lidové pisné této oblasti obsahuji dva tyto

tetrachordy.
) letrachord I Tets *Lf*cd 4 !e-:'rd_l:hord LI Tetrachord ¥
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PF. ¢. 3 - Tetrachordy tradic¢ni japonské hudby (Koizumi 1977: 75)

Tyto tetrachordy dale miZzeme vzdjemné kombinovat pomoci autentického
a plagalniho spojeni (dle antické terminologie). Pozn. viz téz Komoda, Nogawa
19997:569, two or more tetrachords could be combined conjuctly (sharing a
nuclear tone) or disjuctly (forming an octave pentatonic scale")."
Pokud pouZijeme autentického spojeni stejnych tetrachordl, dostaneme tyto

v v o] 7 . . e e V. . .7 .7
Ctyfri ruzné stupnice: minjo, mijakobusi, ricu, rjukju.

Ex.9 , AL N :
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PF. €. 4 - Stupnice tradi¢ni japonské hudby (Koizumi 1977:76)
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Tyto stupnice Koizumi dale déli do dvou skupin podle sméru pohybu. Minjé
a rjukju jsou rady vzestupné, mijakobusi a ricu sestupné.
Koizumi dale mluvi o modulaci mezi stupnicemi, kterd se déje zménou
tetrachord(. Uvadi (1977:78) tii typy:
1. modulace zvana onrecu sihai, prechod z jedné skupiny zakladnich stupnic
(minjo a rjukju) do skupiny druhé (mijakobusi, ricu);
2. zména déleni vnitfniho prostoru tetrachodu, kdy se oba opérné tény
neméni;
3. zména tonového centra.
Koizumiho teorie tetrachordalni organizace téonového prostoru tradi¢ni japonské
hudby je dnes v japonském kontextu bézné prijimana. Na jejim zakladé vyvinul
Minao Sibata systém grafického zndzornéni (,skeletal diagram") vnitini
organizace tetrachordd. PouZil dnes jiz nepfili§ pouZivanou terminlogii srovnavaci
hudebni védy Konsonanzton (pro dva opérné tony v intervalu konsonance) a
Distanzton (pro tén ve vnitfnim prostoru tetrachordu). Kazdy Konsonanzton ma
své teritorium", vyjadrené konkrétnim Distanztonem. Pokud urcity
Konsonanzton nema svij distanéni prot&jéek, je jeho teritorium latentni. PF. &. 5
ukazuje Sibatovu grafickou interpretaci vzestupné a sestupné Ueharovy (1895,

1988) stupnice in.
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Legenda:
dvojity kruh: Konsonanzton (opérny ton)
kruh: Distanzton (vedlejsi tén)
dvojita cara: tetrachordalni ramec
tlusta cara: mala sekunda
tenka Cara: velka sekunda a velka nebo mala tercie
prerusovana Cara: teritorium pro Konsonanzton

PF. &. 5 - Sibatlv ,skeletal diagram" stupnice in (Sibata 1978, cit. dle Komoda,
Nogawa 2001:570)

Navzdory neaktudlni terminologii doSel Sibatlv systém grafického
zobrazeni tetrachordd zaslouZené pozornosti. Ukdzal se pro vyklad ténového
terénu tradicni japonské hudby velmi vyhovujici, zejména pro svoji flexibilitu a
nazornost.

V posledni dobé Sibatlv systém velmi piinosné vyuZil Tokumaru (2000).
Pro interpretaci melodického materidlu v Zanrech tradi¢ni hudby pro Samisen
spojil prednosti grafického vyjadreni s Koizumiho terminologii (,note nucléaire" a
»,hote intermédiaire" misto Konsonanzton a Distanzton). Analyzy této hudby ho

véak vedly k prohloubeni Koizumiho teorie tetrachordd.
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Jak jsme vidéli vySe, Koizumi definoval tetrachord jako jednotku o trech
tonech v kvartovém ramci, s jednim vedlejSim tonem. Analyza velkého mnozstvi
skladeb pro samisen Tokumaruovi ukazala, Ze v kvartovém ramci se vyrazné

uplatiiuji dva vnitrni, vedlejsi tony, nikoli pouze jeden.
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PF. ¢. 6 (Tokumaru 2000:48)

Tento priklad ukazuje horni tetrachord ténové soustavy hl - e2. Pri
sestupném pohybu se hraje mezi e2 a hl tdén c2, pfi vzestupném pohybu pred e2
zazni d2. V tomto pripadé ale nastupuji tény d2 a c2 vyjimecné za sebou.
Kdybychom tedy chtéli interpretovat tento melodicky postup, museli bychom
kombinovat dva tetrachordy, mijakobusi (tetrachord II h - ¢ - e) a minjo
(tetrachord I h - d - e), tedy provést Koizumiho modulaci zmé&nou tetrachodd.
Takovato komplikace na zakladni Urovni interpretace principl hudebni
strukturace ukazuje na nedostatek pouzité metody vykladu. Koizumiho
tetrachordy jsou tedy v tomto smyslu nevyhovujici.

Jak Tokumaru pFizndva, ve vétsiné pripadd oba vnitfni tony kvartového
ramce nejsou ve vzajemném vztahu, nenastupuji postupné za sebou. OvSem
v nékterych pripadech (jako v prikladu ¢. 6) k tomuto sledu prece jen dochazi.
Zda se, ze vnitini tény kvartového ramce predstavuji dvé moznosti definovani
jakosti takového ramce a jsou stridavé vyuzivany podle hudebniho kontextu.

Jinou moznosti interpretace tohoto problému nabizi rozliSeni dvou forem

stupnice in - vzestupné a sestupné. Vzestupna varianta zahrnuje postup h - d -
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e, sestupnd e - ¢ — h. Problém opakované ndslednosti vnitfnich ténd ¢ - d (v
pohybu obéma sméry) ovéem opét nelze timto zplsobem uspokojivé vyresit.
Tokumaru tedy zavadi vlastni koncept tzv. ,latentnich jednotek" (,les unités
latentes™). Jde v zdsadé o tetrachord se dvéma vloZzenymi, vedlejSimi tény;
velkou sekundou pod hornim opérnym ténem a malou sekundou nad spodnim
opérnym ténem. Jednotka je oznadena jako ,latentni*, nebot v pribé&hu uréitého
melodického Useku nemusi byt oba vedlejsi tény pozity. OvSem zaroven tato
jednotka funguje jako zasobnice moZnych, pouzitelnych téna.

Aby se Tokumaru vyhnul odkazu na pétilinkovou notaci, aplikuje, jak bylo
zminéno vyse, Sibatovu metodu grafického zndzornéni. Nemluvi ovéem o
teritoriich pro opérné tény. V jeho systému prerusovana cara znazornuje

nepravdépodobné spoje dvou téna.

PF. ¢. 7 - Tokumaruova latentni jednotka (Sibatova grafickd metoda;
Tokumaru 2000:49)

Nasledujici priklad ukazuje vysek ténového prostoru Samisenu,

vyjadreného metodou grafického znazornéni a v pétilinkové notaci:

21



S '|r_:‘ SR = " e LY B
T ey S BT J o il

o e e e e —
O s

= %)

PF. ¢. 8 - Vysek ténového prostoru Samisenu (Tokumaru 2000:51-52)

1.4. Déleni tonového prostoru v sakuhaci koten honkjoku

Tokumarovu teorii latentnich jednotek ve spojeni s Sibatovou metodou

grafického znazornéni ténového prostoru uvedla do analyzy honkjoku Tukitani

(2000). Ténovy prostor ve skladbach koten honkjoku definuje takto:
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Pf. & 9 - Série kakuond v koten honkjoku (Tukitani 2000:140)

Priklad si zaslouzi uvést nékolik vysvétlujicich poznamek:

Radek 1 ukazuje sled tonlG kakuon (opérnych ténl) v rdmci rozsahu Sakuhadi,

uzivaném v koten honkjoku (d -g-c-d-g-c-d).

Radek 2 ukazuje opérné tény ve skladb& Kumoi Dzigi (g - c - f - g - c - d).

Radek 3 ukazuje opérné tény v Akebono Sirabe (d - g -a-d -g - a - d).

Radek 4 ukazuje sled latentnich jednotek v Akebono Sirabe.
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V fadku 5 vidime dil¢i vysek latentnich jednotek v Kumoi Dzisi.

Radek 6 ukazuje sled latentnich jednotek v Kinko verzi skladby Sanja Sugagaki.
Radek 7 znazorfiuje latentni jednotky u Kinko verze Akebono Sirabe a Fadek 8
latentni jednotky skladby Koku ve verzi Mjéan Taizan - Ha.

Od radku 4 neuvadim tény z grafického zndzornéni, Ize je jednoduse vycist dle
,havodu" u fadkd 1 - 3.

Zvlastni je, ze u radku 1, u sledu opérnych ténu v koten honkjoku,
Tukitani vibec neuvadi tén a, ktery mda v obou oktavach dlleZité postaveni
v rdmci tetrachordl (nebo latentnich jednotek) a - d. V daldich tadcich, u
pfikladd z konkrétnich skladeb tento vyznaény vztah uvadi. Neni zcela zifejmé,
pro¢ se ton a v jejim sledu op&rnych tédnl neobjevuje. Je pravdou, Ze postaveni
tohoto ténu je ponékud méné vyznamné neZ ostatnich opé&rnych ténd, presto je
zcela zasadnim prvkem v organizaci tdnového prostoru sakuhaci.

Dalsi radky prehledné uvadéji ve velké vétsiné tonovy material, na jehoz
zakladé jsou vystavény jednotlivé fraze honkjoku (viz kapitola €. 4 této prace).
Nasledujici priklad uvadi graf distribuce tonovych vysek ve skladbé Koku Reibo.
Nazorné ukazuje &etnost vyskytu jednotlivych opérnych ténl a zplsob vyplnéni

prostoru mezi nimi.
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Pr. ¢. 10 - Graf distribuce tonovych vysek v Koku Reibo (Tukitani 2000: 162)
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2. Sakuhadi - historie, repertoar a techniky hry

2.1. Sakuhadi v déjinach tradi¢éni japonské hudby

Predkladana prace neni historicky zamérena. Tato stru¢na podkapitola
proto prinasi pouze souhrn zakladnich informaci o ,uzlovych" bodech v historii
nastroje, zanrech a socialnich aspektech tradice Sakuhacli. Podrobnéjsi Ize najit
v fadé publikaci, z dostupnych v angli¢ctiné jmenujme napf. Blasdel:1988,

Gutzwiller: 1983, Lee:1998, Tukitani:2000 aj.

2.1.1. Sakuhadi a gagaku

Sakuhadi byla v Japonsku zndma nejpozdéji v 8. stoleti v obdobi Nara.
Prokazatelné byla &inského plvodu a k japonskému cisafskému dvoru se dostala
v rdmci instrumentare orchestru gagaku. V cisaiské pokladnici Sésoin (v chrému
Todai-dzi v Nare) se dochovalo osm sSakuhaci, z nichZz pouze pét bylo vyrobeno
z bambusu. Zbylé tfi flétny jsou z jadeitu, slonoviny a kamene. VSechny jsou
kratSi nez dnesni nastroje (ve standardnim D ladéni v délce cca 54,5 cm) a maji
Sest hmatovych otvord. Pro odlieni od pozdé&jsi Sakuhadi z 16. stoleti (a pozdé&jsi
doby) se dale oznacuji jako Sdésoin Sakuhacli nebo gagaku Sakuhacli. Devaty
dochovany nastroj je trvale ulozen v Narodni muzeu v Tokiu a pochazi z chramu
Horjudzi v Nare. Je vyrobeny z bambusu, se Sesti hmatovymi otvory a podobnou

délku a proporce jako nastroje v Sosoinu.

Dochovala se Fada vyobrazeni tehdejdich 3Sakuhadistd, stojicich nebo

sedicich ve formalni pozici seiza (na kolenou). Bohuzel se nezachovaly zadné
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notace partl Sakuhac&i ani rukopisy, jeZ by detailn&ji popisovaly tento nastroj,

techniku hry atd.

V druhé poloviné 9. stoleti byla sakuhaci vyjmuta z oficidlniho seznamu
nastrojl gagaku. Dlvody tohoto kroku jsou nejasné. Odhaduje se, Ze restrikce
instrumentare (kromé Sakuhaci ,,postihla“ i vétsi varianty hiCiriki a $6) mohla mit
ekonomické ddvody, kdy cisafsky dvir nebyl schopen finanéné zajistit provoz

orchestru gagaku v tak velkém obsazeni, jaké bylo importovéano z Ciny.

2.1.2. Sakuhacdi v obdobi japonského stiredovéku (12.-16. stoleti)

Po zmensSeni obsazeni ovSem gagaku sakuhacli z historie japonské hudby
nevymizela. Byva viak oznacovana jako Cusei $akuhadi. Rada pisemnych doklad
zminuje jeji pouziti. Spis Kjokunsd (1233) uvadi Sakuhali jako nastroj
doprovazejici populdrnich her sarugaku, ptedchidce divadla né. Jde o prvni

zminku pouziti Sakuhaci mimo prostredi cisarského dvora.

V rozmezi 14.-16. stoleti byla Sakuhaci oblibenym nastrojem v dengaku,
dobové oblibeného zdbavného zanru s hudbou a tancem. Autoritativni vyobrazeni
z této doby se objevuji v hudebni encyklopedii ,Taigensé" z roku 1512. Tyto
nastroje uz maji pouze p&t hmatovych otvord (jako dnedni Sakuhadi) a pét
variant délky (ladéni), korespondujicich s tony modalniho systému gagaku, Cosi:

hjédzé (e), sédz6 (q), 6Siki (a), bansiki (h), i¢ikocu (d)?.

4 Cit. dle Lee 1998:75
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Jiny spis této doby’ zobrazuje slepého mnicha, predndasejiciho Heike
monogatari (populdrni epika s doprovodem biwy). Pfed nim lezi Panova flétna a
sakuhaci. Lze dovodit moznost, ze sSakuhaci mohla v takovémto pripadé znit

v ramci introdukce ¢i interludia.
Soucasna japonska muzikologie® rozlisuje tfi typy fléten tohoto druhu:

hitojogiri, tempuku a proto-Fuke Sakuhadi. Hitojogiri méla p&t hmatovych otvorl
a byla kratsSi nez sakuhaci - cca 33,5 cm, s ladénim na ténu a. Tempuku (téz
tenpuku) byla dlouhd cca 30 cm, také s péti hmatovymi otvory. Vznikla
z kontinentalnich fléten, Cinské dong xiao a korejské tanso. Vrchol své popularity

zazila ve druhé poloviné 16. stoleti, v oblasti Sacuma na ostrové Kjusu.

Hitojogori a tempuku v prib&hu daldich staleti vymizely. V sou¢asné dobé& jsou

véak pfedmétem zajmu nékolika skupinek nad$enct - vé&dcl i hrada.

2.1.3. Sakuhacdi a sekta Fuke v dobé Edo (1603-1868)

DalsSi udobi v historii nastroje je neodmyslitelné spjato s legendarni sektou
Fuke a mnichy komusdé (,mnichové nicoty"). Tito mnisi byli potomky
samurajskych rodl a v zadatku 17. stoleti byli sdruZeni v rdmci centralizace
Sogunatu Tokugawa pod sektu Fuke (Fuke su), jez byla jednou z vétvi zenové
Skoly Rinzai. Sekta Fuke méla po celém Japonsku pfiblizné 80 chramQ. Hlavni
chram byl Mjéan-dzi v Kjétu, v Edu (dnesni Tokio) byla dalSi dvé spravni

strediska, chramy ICigecu-dzi a Reih6-dzi. Mnisi komusé byli od centralni viady

®Tosa no Mitsunobu - Nanadzui¢iban Sokunin uta awase, nékdy mezi 1504-1521, cit. dle
Lee 1988:75

® Kamisango 1974:10, in Blasdel 1988:77, Kishibe 1984:79, Tukitani 1990:30
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vybaveni znacnymi privilegii, jako byla napf. moznost volného pohybu po celém
Uzemi Japonska (volny pohyb osob byl v této dobé zakazan) nebo moznost
skryvat svou totoznost (anonymitu poskytoval velky klobouk tengai). K sekté
Fuke patii samozfejmé& &etné legendy, quasimytologickd pojednani o plvodu
sekty atd. Hra na Sakuhadi slouzila mnichdim v kazdodenni ndboZenské praxi jako
prostfedek na cesté k osviceni (tzv. suizen). Nebyla povazovana za hudebni
nastroj (gakki), ale za nastroj Dharmy (hdki). Jednotlivé skladby stylu Fuke
vyjadroval zvukovy ideal i¢i on dzdbucu, tedy dosl. ,buddhovstvi jediného téonu®.
Repertoar, hrany komusd, se souhrné nazyval honkjoku, nebo v soucasnosti
Easté&ji koten (koden) honkjoku - dosl. ,,zakladni kusy". DuleZitou &innosti mnichl
byly pochlizky za almuznou, pfi niz se hraly skladby specidlni Zanrové kategorie,

nazvané podle této pochlzky takuhacu.

Jednotlivé skladby se mnichové ucinili zdsadné napodobou, tedy oralni
metodou, bez pomoci Cteni zapisu. (Pozn. Koten honkjoku je presnujici vymeér a
oznacuje pravé toto Fuke honkjoku a z néj odvozené skladby. Termin honkjoku
dnes uzivaji i jiné 8koly hry, napf. Tozan, jeZ takto oznaduje soubor ptvodnich
skladeb zakladatele $koly Nakao Tozana (1876-1956). S plvodnim zenovym

honkjoku ovsem tato hudba nema nic spolec¢ného.)

Plsobnost sekty Fuke po celém tehdej$im Japonsku méla za néasledek
vznik mnoZstvi skladeb a dil¢ich ¢etnych variant. Udaje o poctu dochovanych
skladeb se liSi a nejsou priliS spolehlivé. Uvadi se dvé cisla — kolem 150 nebo
pres 200 skladeb (Tukitani and Yamaguchi ed. 1990:46). Nasledujici obrazek

ukazuje geografickou diverzitu nékterych skladeb koten honkjoku.
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Obr. ¢. 2 - Rozsireni koten honkjoku (Tukitani et al. 1994: 124)
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Béhem reforem MeidZi byla sekta Fuke zruSena (1871) a mnichové presli
do laického Zivota, zalali se objevovat na vefejnych koncertech, plsobili jako
ucitelé. Odkaz sekty Fuke nadale rozvijelo nékolik samostatnych, noveé
zaloZzenych &kol — napf. Mjdan Sinpo Rju, Seien Rju, Mjéan Taizan Ha nebo
pozdé&ji (od roku 1917) Cikuho Rju. Dlezitym krokem pro uchovani odkazu
sekty Fuke bylo zalozeni spolecnosti Mjéan roku 1883. Stejnym nazvem se od
této doby oznacovala i celd interpretadni tradice - ,mjdan styl*. Vidé&i osobnost
Skoly Mjéan Taizan Ha Higudi Taizan (1856-1914) byl vrazen do linie naslednosti
opatt plvodniho chrdmu Mjéan, kterd neprerusené trvd do soucasnosti. V roce
1950 pak zminéna spolecnost obdrzela povoleni k vybudovani nového chramu,

nazvaného ,Fuke Sei Su Mjéan-dzi.

Z dal$ich tradic, jez osobitym zpUsobem navazuji na plvodni Fuke
honkjoku, zminme sSkolu Kinpud (téz Kimpu), sSkolu Nezasa Ha a tradici

Watazumiho DO.

2.1.4. Skola Kinko

Iniciatorem vzniku této tradice byl komusé Kurosawa Kinko (1710-1771),
v naslednosti v rdmci Kinko linie oznacovany jako Kurosawa Kinko I. Prinalezel
k chrdmu ICigecu-dzi v Edu. Opat tohoto chramu jej povéril jakousi revizi
repertoaru Fuke honkjoku. Kurosawa Kinko delsi dobu cestoval po Fuke
chrdmech v celém Japonsku, vyhleddval rizné skladby a jejich verze, které se
nasledné ucil. Na zaveér tohoto Usili sestavil soubor 30 skladeb, k nimz pridal dalsi
tri skladby - bekkaku, tzv. ,Tri tradi¢ni skladby". Téchto 33 skladeb tvori zaklad

dnesniho Kinko honkjoku.
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V pocatecCnich fazich vyvoje Kinko Skoly byli vSichni jeji ¢lenové mnichy
komusd. B&hem prvni poloviny 19. stoleti v3ak pFibyva hracG-laikd, ktefi
vétSinou pochazeli z vysoce postavenych samurajskych rodin a praktikovali
zplsob Zivota komusé. Vétdinou tito Sakuhacisté hrali sankjoku (pozn.
Instrumentalni soubor ve slozeni koto, Samisen a Sakuhaci. V tomto obsazeni
prokazatelné existoval na sklonku 17. stoleti, v repertoaru byla rfada dobové
populdrnich skladeb. Vzdy koncertoval mimo chram.) ve stylu Ikkan. (Pozn.
Ikkan styl zalozil Mijagi Ikkan, zak Kurosawy Kinko I. V prvni poloviné 19. stoleti

tato tradice s plynula s hlavnim proudem Kinko.)

Laicizace tradice neznamenala pro Sakuhaci pouze zménu socialni, ale téz
zménu filozofického postoje a v jeho disledku i promé&nu hudebniho obsahu.
Sakuha&i zvolna prestdvd byt v prostfedi Kinko tradice prostfedkem
kontemplace. Do popredi zdjmu uciteld (mistrd) a jejich 2akd se potupné
dostavaji téz imanentné hudebni aspekty. Tato tendence se pak vyrazné rozviji
s padem tokugawského Sogunatu, reformami Meidzi a zruSenim sekty Fuke.
V této dobé jsou do Kinko honkjoku zarazeny dalsi tfi skladby, ¢imz se jejich

pocet zavrsuje na dnesnich 36 skladeb.

Do repertodru Kinko $koly se postupné dostavaji i skladby z jinych zanrd,
od jinych nastrojd. Hlavni zasluhu na tom méli Josida I¢6 a predevsim Araki Kodo
I1., ktery pro $akuhaci upravil fadu skladeb uréenych pro Samisen, z zanrQ dZiuta
a nagauta. Pozdéji byly do repertoaru pro sakuhaci zahrnuty i skladby pro koto,
obou hlavnich tradic hry na koto - Jamada a Ikuta. Souhrnné se tyto skladby
oznaduji jako gaikjoku.” Arakiho zdjem se nevyhnul ani sankjoku. Z divody

potfeby ¢&asové synchronizace v ansdmblové hie vyvinul specificky zplsob
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zapisu. Znaky abecedy katakana, uzivané jiz ve starSich notacich, doplnil
systémem tecek a linek, jeZ presné vyjadfuji rytmicky prdbé&h fraze. Timto
zplUsobem zapisu nezaznamenaval pouze part Sakuhaci v sankjoku, ale i gaikjoku
a honkjoku. NékteFi z jeho 24kd tento systém notace pozménili a dale uzplsobili

konkrétnim potfebam, napf. Kawase Junsuke I. nebo Miura Kindé.

Dllezitym aspektem b&hem procesu laicizace a desakralizace $akuhadi
bylo zavedeni vzdélavaciho institutu iemoto (,ucitel*, ,mistr"), znamého z mnoha
tradi¢nich japonskych oborl a uméni. Jde o pyramidalni systém, na jehoZ
vrcholku stoji iemoto — hlava celé Skoly. Je strazcem tradice, vytvari eventualni
inovace v interpretaci, uréuje, kdo z zadkU obdrzi jednotlivé stupné certifikatd,
opravnujicich k vyuce atd. VétsSinou se jednalo o vynikajici hrace. Titul iemoto se

casto dédil v ramci rodovych linii.
Uvedeni sakuhaci do koncertniho zivota, at uz jako sélovy nastroj nebo

v ansamblu sankjoku, si vynutili i zmény v konstrukci nastroje. Pro hru
v koncertnim sale bylo potfeba silnéjSiho zvuku, profesionalni ansamblova hra si
zase vynutila stabilizaci ladéni. Starsi Fuke flétny byly uvnitf nastrojové trubice a
v hmatovych otvorech nelakované - tzv. dZi nasi $akuhadi®.

Nové nastroje se zacaly vyrabét se $irsim primérem trubice, kterd byla

lakovana, véetné hmatovych otvorl. Vysledkem je vyraznéjsi, ovSem vice

uniformni zvuk nastroje a zaroven preciznéjsi intonace chromatické rady.

V souéasnosti si nelakované flétny dZi nasi opét ziskali oblibu pro svij

meékky zvuk, bohaty na alikvotni tony.

" Gaikjoku je pro vdechny zadinajici adepty hry v Kinko $kole vstupnim repertodrem, na
némz se uci zvladnout nastroj. Teprve po dostatecném osvojeni gaikjoku mohou Zaci
zacit studovat honkjoku.

8 Pozn. Simura (2000) pouziva pro dZi nasi flétny téZ oznaéeni kokan $akuhadi, dosl.
,stard pistala®“.
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Vyuziti chromatiky u Sakuhaci v souvislosti s jejim zapojenim do hnuti tzv.
,nové japonské hudby“ (Sin nihon ongaku) vedly ve 20. letech 20. stoleti
k experimentiim s Sakuha¢i se sedmi a deviti hmatovymi otvory (tzv. takd
dakuhaci). Ve stejné dobé Kisi¢iré Okura sestrojil kovovy hybrid Sakuhadi a
ptiéné flétny. Ndastroj, nazvany podle svého tvirce ékuraulo, mél hranu utagudi
jako sakuhacli a télo pricné flétny s klapkami v Bohmové systému. V hudebni
praxi se vSak neujal a dnes je pouze soucasti organologickych expozici (napfr.

Koizumi Fumio Memorial Archives pfi Tokio GeidZzucu Daigaku).

Obr. ¢. 3 - Okuraulo (Blasdel 1988: 9)

Nyni si vSimnéme struktury sSkoly Kinko. Oznaceni Kinko Skola je vlastné
do jisté miry zavadéjici. Vyvolava predstavu heterogenni, centralné fizené
organizace. Skutecnost je vSak diametrdlné odlisSna. Toto oznaceni slouzi pouze
jako zastresujici destnik pro nékolik samostatnych Skol, tradic, jez spojuje
~pouze" spoleény repertodr, interpretacni styl a zplsob vychovy mladych hrac&d.

Jde o &tyfi $koly, z nichz zndméjsi jsou: Cikujusa (tradice Kawase Junsukeho) a
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Cikumeisa (tradice Gora Jamaguciho). Obé& vydavaji vlastni notace svého

repertoaru.

V ramci kazdé Kinko tradice existuje pé&t stupid ndro¢nosti (kurzl), po
jejichz UspéSném absolvovani obdrzi student certifikdt s potvrzenim o
L.absolutoriu®. Témito stupni jsou Soden (,zacatecnici"), cuden (,stfedné
pokrocili*), okuden (,pokrocili*), junsihan (,pokrocili*) nebo kaiden (,mistrovska
license") a Sihan (,profesionalové", ,ucitelska license"). Po absolvovani

posledniho stupné sihan mize uditel svému zaku udélit profesionalni jméno.

2.1.4.1. Cikumeisa - tradice Gora Jamagucdiho

Tato $kola Kinko stylu byla zaloZzena Siro Jamagucim (1885-1963). V mladi
byl Zdkem Kawase Junsuke I. (1870-1957) a Miury Kindé (1875-1940), dvou
zfejmé nejvyznamnéjsSim postav Kinko Skoly prvni poloviny 20. stoleti.
Pfipomenme znovu, ze oba byli zaky otce moderni Kinko Sakuhaci, Araki Kodo II.

Jejich notace se ve Skole Cikumeisa pouzivaji stale.

Po Siru Jamagudim prevzal vedeni $koly Cikumeisa jeho syn Goro (1933-
1999). Za svého Zivota obdrzel nejvyssi japonské kulturni vyznamenani ,Zivouci
narodni poklad®. Zprvu se uéil hrat na sakuhaci u jednoho z otcovych 2akl, v 11
letech se stal otcovym Zakem. O tfi roky pozdéji mél prvni sdlové vystoupeni
v japonské televizi NHK. Po otcové smrti v roce 1963 prevzal vedeni Skoly
Cikumeisa. V roce 1968 ucil jeden rok na Wesleyan University v USA. Od 70. let
vyucoval Fadu studentl z USA a Evropy, z nichZ nejvyznamnéjéi jsou Christopher

Yohmei Blasdel a John Singer. V roce 1977 se stal pedagogem Toékjoé Geidzucu
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Daigaku pri otevreni tridy Sakuhaci. V roce 1982 byl lektorem TV kurzu hry na

dakuhadi ,Sakuhadi no Okeiko".

Jeho nahravky patfi mezi nejautoritativnéjsi zvukové dokumenty Kinko

tradice z druhé poloviny 20. stoleti.

V soucasné dobé sidli Cikumeisa v byvalé Jamaguciho residenci a jeji
plsobnost saha do fady mist v Japonsku. Mimo své sidlo ve ¢&tvrti Jojogi v Tokiu,
kde plsobi pét u¢itell, je rozdélena na 29 dalgich ,pobocéek®, podle mista bydli§té
29 licencovanych uéiteld. Mezi né patii i Christopher Jdmei Blasdel (,pobocka"

Suginami).

2.1.4.2. Repertoar Kinko honkjoku

Jak jiz bylo receno, Kinko honkjoku tvori 36 skladeb. Obcas se pocet

skladeb fakticky lisi od tohoto oficidalné kodifikovaného cisla.

DUvodd k tomuto poéetnimu rozptylu je nékolik. Dlvod prvni - ke Kinko
honkjoku byli mimo jiné pfifazeny i dalsi tfi skladby - Kumoi Dzisi, Adzuma no
Kjoku a Sirabe.

Dale, nékteré kratké skladby v minulosti slouzili jako introdukce k jinym,
delsSim kompozicim a byli tedy razeny pod jeden ciselny symbol coby jedna
kompozice. V soucasné dobé se tato ambivalence tyka predevsim skladbicky
Bansiki — &0, kterd se hraje jako samostatna skladba, ale i jako introdukce k Sin
Kjorei. V zdsadé se do znacné miry jednd pouze o jistou rafinovanost v cislovani
skladeb a snahu vyhovét kanonu tradice. Lze tedy hovofit o 36 nebo 37

skladbach.
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Nasledujici prehled uvadi zakladni informace o jednotlivych skladbach
Kinko honkjoku. (Pozn. Tento prehled byl zpracovan s vyuZitim materidll
publikovanych  Johnem  Singerem na téchto webovych strankach:
www.komuso.com a www.zenflute.com. Sam Singer uvadi, Zze je zpracoval mj.
s pouzitim materidld Gora Jamaguciho. Jde o pfeklady komentafl ke skladbam,
uvedenym v priloze ke kompletu Jamaguciho nahravky Kinko honkjoku na LP,
(viz Yamaguchi, 1984). Tato priloha obsahuje, kromé jiného, notace Kinko

honkjoku a u kazdé skladby je umistén onen komentar.)
Hifumi hacigaesi

Tato skladba je slozena ze dvou, plvodné samostatnych skladeb - Hifumi
no Sirabe (,zacatek", ,Gvod") a Hacigaesi (,Vraceni misky", vyraz podékovani za
obdrzenou almuznu). Dnes se hraje vyhradné jako jedna skladba. Jde o
nejznamejsi kompozici zanrové kategorie takuhacu, tedy skladeb, jez hrali mnisi

komuso pfi povinnych pochlzkach za almuZnou. Reprezentativni skladba Kinko

honkjoku.
Takioci no Kjoku

Nékdy se vyskytuje pod nazvem Take OCi a je nazvana podle vodopadu

Asahi Taki v prefekture Idzu. Popisuje zvuk vodopadu padajiciho pres skaly.

Akita Sugagaki

Patfi do skupiny skladeb s oznadenim sugagaki, které nemaji svij plvod
v repertoaru sekty Fuke. Pojem sugagaki odkazuje k technice hry uzivané v
hudbé pro koto. Akita Sugagaki ovSem ze strukturniho hlediska z hudebniho

jazyka té&chto zanr( ne&erpa. Akita je jméno prefektury na severu ostrova Honsd,
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kde se Kurosawa Kinko tuto skladbu naucil. Doslovny nazev tedy je ,Sugagaki

z oblasti Akita".

Koro Sugagaki

Dalsi ze skladeb skupiny sugagaki. Oznaceni koro zifejmé odkazuje na
trylek korokoro, ktery je v této skladb& velmi vyuZivan. MlZe oviem téZ jit

zménénou souhldsku ze slova koto.
Kjasa Reibo

Pripona Reibo, vyskytujici se v ndzvu fady skladeb Kinko honkjoku, znaci
dosl. ,touzeni po zvonu®". Tento vyraz odkazuje k legenddm sekty Fuke®. Zarover
také reprezentoval Uslovi ,ici dzi, i¢i ricu®, neboli ,jeden chrdm, jedna skladba".
Slo tedy o oznaceni mista plvodu této skladby (& urcité verze skladby). V
pripadé Kjusu Reibo Slo o chram I¢o Ken v Hakaté na ostrové Kjusu. Kjusu Reibo

patii mezi skladby takuhacu.
Sidzu no Kjoku

Plvodné jedna ze skladeb repertodru chrdmu Mjéan-dzi v Kjétu.
Kjé Reibo

Plvodné jedna ze skladeb sekty Fuke chrdmu Reizan Mjdan-dZi v Kjotu,
podle néhoz je i pojmenovana (tedy dosl. , skladba z Kjota™). Patri do kategorie

takuhacu.

° podrobnéji viz Lee:1998.
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Spole¢né s Sin Kjorei a Koku Reibo se tadi do skupiny koten (koden)
honkjoku (tzv. ,pravé honkjoku" nebo téz bekkaku (,tradi¢ni tri“ - kusy).
Mukaidzi bylo plvodni skladbou sekty Fuke. VaZe se kni zndmd legenda,
uvedena ve spisu Kjotaku Denki, o mnichovi, ktery se ve snu za svitu mésice
plavil v lodce po jezeru a uslySel zvlastni melodie hrané flétnou. Jakmile se
probudil, zkusil je zahrat na svoji Sakuhali. lJeho ucitel prvni z melodii
pojmenoval ,Mukaidzi®. Pfiponu reibo, jez nemad zvlastni vyznam, pridal ke

skladbé Kurosawa Kinko.
Koku Reibo

Patfi také do kategorie bekkaku. Je druhou melodii, kterou slysel onen

mnich ve svém snu (viz Mukaidzi Reibo).
Ikkan Rju Koku Ikaete

Jednd o verzi Koku skoly Ikkan, kterou zaloZil Ikkan Mijagi, zak Kurosawy
Kinko. Teprve ve chvili, kdy tato Skola byla zalozena, zacala Kinko Skola pro
odliSeni obou skupin pouzivat toto své oznaceni. Obé Skoly si byly ovSem velmi
blizké. Do repertoaru Kinko honkjoku se tato skladba dostala jiz v prvni poloviné

19. stoleti se zanikem Ikkan rja.

Termin kaete lze prelozit jako ,vedlejsi melodie“, v protikladu k terminu

honte - ,,zakladni melodie".
Bansiki - ¢o

Tato kratka skladbicka se hréla jako Uvod k Sin Kjorei. Jeji ndzev odkazuje

k jedné ze Sesti stupnic modalniho systému gagaku Cdsi, postavené na ténu h.
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Ténovy material této stupnice nicméné bé&hem Bansiki - &6 vibec nezazni. Dnes

se hraje i jako samostatna skladba.
Sin Kjorei

Treti ze skupiny bekkaku skladeb. Pochazi z Nagasaki, kde se ji naucil
Kurosawa Kinko. Jde o vyrazné odlinou skladbu, neZ je slavné, plvodni Fuke
Kjorei. Kjorei se preklada nejcastéji jako ,Prazdny zvon“ nebo ,Zvon osviceni“,

coz opét odkazuje k legendam sekty Fuke.
Kin San Kjorei

Patfi do skupiny skladeb takuhacu. Je pojmenovana po Kjorei (viz vyse).
Kin San znadi Kin Samisen nebo Koto Samisen. Diive byla tato skladba
oznacovana téz jako ,Samisen Kjorei®. Ze strukturniho hlediska oviem nema

s hudbou pro tyto strunné nastroje nic spolec¢ného.
Josija Reibo

Dalsi ze skladeb skupiny takuhacu. Nazev znaci ,skladbu z Josino" v Nare.
Jugure no Kjoku

Nazev Ize prelozit jako ,Zvuk zvonu za soumraku®. Jednd se o plvodni
skladbu chramu ICigecu-dzi, hlavniho chramu sekty Fuke v Edu (dnesni Tokio),
k némuz prindlezel Kurosawa Kinko. Jedna z mala ryze poetickych skladeb

v Kinko honkjoku.
Sakae Dzisi
Skladba okruhu takuhacu. PGvodné byla napsana a hrana jako duet.
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Sakai je mésto v oblasti Osaky. Dzisi je fonetickou zaménou slova Sisi,

\\

tedy ,lev". MdZe vdak také oznacovat jelena & psa s magickymi vlastnostmi

potfebnymi k zahndni zlych duchl. Postava Iva je velmi obvykld v tradiénim

japonském divadle od gagaku a gigaku az po kabuki.
Ucikae Kjorei

Patfi také mezi skladby takuhacu. Pojem ucikae pochazi z 2anrd hudby pro
koto a samisen, kde se jim oznacCuje zména metra nebo nahla zména tempova.

Kjorei se pouziva jako pripona, viz pfipona reibo.

Igusa Reibo

Nazev oznacuje skladbu z chradmu Reiho-dzi v Iguse, lezicim tehdy na

sever od Eda.

Izu Reibo

Patfi do zanrové skupiny takuhacu. lak vyplyva z nazvu, tato skladba
vznikla na poloostrové Idzu. Neobjevuje se v ostatnich tradicich Sakuhaci

honkjoku.

Reibo Nagasi

Opét skladba takuhacu. Slovo nagasi zanamena ,putovat". Dosl. tedy

~Skladba pro putovani®.

Sokaku Reibo

Jde o identickou skladbu s Curu no Sugomori, znamou z honkjoku jinych

kol. Ligi se tedy pouze ndzvem. Spolu s Sika no Tone jde o jediné dvé skladby
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v Kinko honkjoku, jez li¢i scény ze Zivota zvifat, v tomto pFipad& hadd. Popisuje
narozeni hada, jeho dospivani, osamostatnéni se, az po smrt po smrt
rodi¢ovského paru. Je zde uZito fady zvukomalebnych efektd, stejné jako

dlimyslného zplsobu vystavby hudebni struktury.

Sanja Sugagaki

Jinak téz ,Tri udoli*. Jedna ze skladeb sugagaki. Oznaceni sanja se uziva
v riznych tradicich s rlznym vyznamem (napf. ,koncentrace", ,pohrouzeni se")
a piSe se Casto i jinym znakem. Tato diferenciace se tyka u hudebniho obsahu
jednotlivych skladeb s timto nazvem. Skladba s timtéz ndzvem existuje i v tradici
hry na koto na souostrovi Rjukju. Vzajemny vztah a spojeni mezi obéma

skladbami vSsak neni znam.

Simocuke Kjorei

Takuhacu skladba. Kjorei je opét pouze pfipona, Simocuke je nazvem
oblasti na severovychod od Tokia, pobliz paldce a svatyné v Nikko. Neni ovSem

znamo jméno chramu, v némz tato skladba vznikla.

Meguro Dzisi

Skladba je pojmenovana podle oblasti ¢tvrti Meguro v tehdejSim Edu, kde
stal chram Rjukei Dzan ToSo-dzi - v némz byla tato skladba napsana. Podobné

jako u Sakai Dzi$i &lo pdvodné o duet.
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Ginrju Koku

Patfi do skupiny skladeb takuhacu a je pojmenovano po mnichovi Ginrju
z chramu ICigecu-dzi v Edu, domovském chramu Kurosawy Kinko. Ten se také

tuto skladbu pfimo od Ginrjua naucil.

Sajama Sugagaki

Dalsi ze skladeb okruhu sugagaki. ObcCas byva nazyvana Sanja Sugagaki,
coz vede ke zmatkdm, nebot jde samoziejmé& o odlidnou skladby od Sanja
Sugagaki, zminéné vyse. Kurosawa Kinko ji poznal v chrdmu Cokufu Zan Kuzai-

dzi v Nagasaki.

Sagari Ha no Kjoku

Tuto skladbu vytvoril Kurosawa Kinko. V chramu Mjdan-dzi v Kjuotu se

naucil skladbu s ndzvem Sagari Ha, kterou upravil do nové podoby.

Plvod tohoto oznaleni Ize vystopovat ve dvou rovindch. Sagari Ha je
jednim z typl nastrojového doprovodu her né, kjégen, satokagura a kabuki.
Druhd moZnost plvodu skladby zmifiuje skladbu stejného nazvu, majici plvod
v zabavnych Zanrech vysSich vrstev, eventualné dalsSi skladbu téhoZz nazvu, jez

se hravala v Kjotu pfi slavnostech ve ctvrti gejs Gion.

Namima Reibo

Podle Kinko zadznamU se Kurosawa Kinko naudil tuto skladbu také

v Nagasaki. Namima Reibo neni v repertoaru jinych skol.
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Sika no Tone

Nazev se nejéasté&ji prekladd jako ,Vzdalené volani jelenG". Jde o jednu
z nejslavnéjsich a nejvice nahravanych skladeb Kinko honkjoku. Popisuje scénu
z pokrocilého podzimu, jelen vold svoji druzku. Popis pfirodniho déje je
znazornén pomoci fady témbrovych efektl, vietné muraiki. Sika no tone se

vyskytuje v soélové verzi, ale i jako duet.

Jde o dalsi ze skupiny skladeb, jez si Kurosawa Kinko osvojil v Nagasaki od
mnicha jménem Ikkei-Si.
Hésosu

Tuto skladbu pravdépodobné zkomponoval Kurosawa Kinko. Slovo hdsosu
se preklada jako ,Fénix" nebo ,Ptak vécnosti".

Akebono no Sirabe

Termin akebono mé svij plvod v hudbé pro koto $koly Jamada rjd a znadi
dosl. ,transponovat o kvintu"“. Pfipona Sirabe naznacuje, ze tato skladba neni
samostatnym kusem. Akebono Sirabe neni dolozeno v ,Kinko Teco" (tedy Kinko
zdaznamech). Motivicky zdklad ma spole¢ny s HiFuMi HacdigaesSi, ovsSem

v transpozici o kvintu.
Akebono Sugagaki

Jde o sugagaki verzi Akebono Sirabe. Skladbu napsal Kurosawa Kinko.
MOZe byt hrdna jako duet. Nejde ovéem o dva odli§né hlasy, oba hradi hraji

Vv unisonu.
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ASi no Sirabe

Plvodné se hralo pfed skladbou Kinuta Sugomori, dnes se véak objevuje

jako samostatny kus.
Kotodzi no Kjoku

Vyraz kotodzi oznacuje kobylky pro struny kota. Podobné jako ASi no

Sirabe se hravalo se pred skladbou Kinuta Sugomori.
Kinuta Sugomori

Tato kompozice, stejné jako Fada dalSich v ramci Kinko honkjoku, je
nepfimo spojena s jednim ztypickych strunnych ndstroji doby Edo - s
samisenem. V zanru dZiuta (pro samisen) existuje skladba s ndzvem Kinuta DzZi.
Dale, nékteré ze specifickych technik hry v Kinuta Sugomori pfipominaji zvukovy

svét samisenu.
Cuki ni Kjoku

Tuto skladbu napsal Araki Kodo II (1823 - 1908). Jde o jediny titul v Kinko
honkjoku, jehoz autor je zcela prokazatelné znam. Araki Kodo II psal tuto
skladbu t&sné& pfed svou smrti a nestihl ji dokon¢it. Cuki no Kjoku presto ptsobi

dojmem uzaviené kompozice.
Kotobuki no Sirabe

Jedna ze skladeb Zanrové skupiny Sirabe. Nékdy se hraje jako samostatna
skladba nebo se vsunuje doprostfed skladby HiFuMi Hacigae$i (no Sirabe).

V kazdém pripadé se ji Zaci u¢i jako samostatny kus. Jeji plvod neni zcela jasny.
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Pravdépodobné jde o pomérné novou skladbu, nebot neni zmifiovdna ve spise

,Torju Sakuhaci Morukoru®“, jenz napsal Kinko IV (zemfel 1860).

2.2. Sakuhadi - techniky hry

Nastroj ma velmi jednoduchou konstrukci - hubici s hranou zvanou utaguci
a pét hmatovych otvord, ¢tyfi na predni strané téla flétny, jeden na zadni strané
pro levy palec. Velikost a tvar hrany flétny se mezi nékolika Skolami lisi. RozliSuji
se tak Meian flétny, Kinko flétny, Tozan flétny.

Sakuhadi se vyrabi v nékolika variantach ladéni, od hlubokych po vysoké.
Nejobvyklejsi je varianta in D v délce 1,8 Saku (cca 54,5 cm), dale se pouzivaji

téZz nastroje v ladéni E, C, H, A. Tabulka uvadi prehled vSech ladéni.

ladéni nastroje délka nastroje v tradicnich | vyska
jednotkach Saku zakladniho

tonu

G - sakuhaci 1,3 gl

Ges - sakuhaci 1,4 gesl

F - sakuhaci 1,5 f1

E - Sakuhacdi 1,6 el

Es - Sakuhaci 1,7 esl

D - sakuhaci 1,8 di

Des - Sakuhacdi 1,9 des1

C - sakuhaci 2,0 cl

H - sakuhaci 2,1 h

B - sakuhaci 2,3 b

A - sakuhaci 2,4 a

As - sakuhaci 2,6 as

G - Sakuhaci 2,7 g

Tab. ¢. 1 Prehled ladéni fléeten sakuhadi
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1.6 shaku

1.8 shaku

2.0 shaku

2.3 shaku

Obr. &. 4 - Sakuhadi rlznych délek (Blasdel 1988: 8)

2.2.1. Déleni tonového prostoru nastroje (hmaty a zakladni techniky
hry)

V této kapitole uz budu pouzivat pouze terminologii Skoly Kinko, tradice
Cikumeisa. Jsem si védom terminologickych odli$nosti mezi rdznymi tradicemi
Kinko honkjoku, jakoz i odliSnosti mezi terminologii Skoly Kinko i tradicemi
navazujicimi na pQvodni Fuke honkjoku. V nékterych ptipadech tyto rozdily
zminim, tam, kde mi to nepfijde pro vyklad zasadni, o nich pomIc¢im.

V Kinko honkjoku se uziva rozsah nastroje (u zakladni velikosti nastroje
v délce 1,8 saku) v rozmezi d1 - es3. Tento rozsah se rozSifuje uzitim
specifickych glissand (bez zmény hmatu) az k cisl nebo i c1 u spodniho okraje
rozsahu nastroje, resp. k €3 v hornim okraji rozsahu nastroje. Vyuzivana je
kompletni chromatika s mikrointervalovymi odchylkami. Zakladni fada hmat{
dand postupnym odkryvanim hmatovych otvorQ tvofi anhemitonickou
pentatoniku d-f-g-a-c. Horni oktava se tvofi prefuky pfi pouZiti stejnych hmatd.

VSechny ostatni tédny se tvori kombinaci dvou technik:
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1. zmé&nou Uhlu, pod kterou proudi hra¢lv dech na hranu utaguci - tedy
naklon&nim flétny, resp. zmé&nou sklonu hlavy. Timto zplsobem lze zménit
vysSku ténu prFi pouziti téZe hmatové kombinace az o malou tercii a to
ob&ma sméry, dolll i nahoru. ZaleZi samoziejmé& na vyspélosti hrace.

2. pouzitim rlznych hmatovych kombinaci, véetné tzv. plldirek a &tvrtdirek,
tedy pouze ¢asteénym zakrytim hmatovych otvord.

Z jiného Uhlu pohledu lIze fici, ze veskery tonovy materidl flétny je tvoren
pouZitim t¥i zdkladnich zplsobl hry: ,standardnimi® tény, meri tény a kari tény.
Standardni tony jsou tvoreny kombinaci zdkladniho Uhlu drzeni flétny (,normal
position®, viz Blasdel, 1988: 41) a zakladnich hmatl bez pouziti &aste¢ného
zakryti hmatového otvoru.

Meri tény zazni, pokud hrac skloni hlavu a pouzije hmat, jez vyuziva
casteCného zakryti hmatového otvoru. Kari tony se pozvednutim hlavy lehce
vzhlru, ve spojeni se specifickou hmatovou kombinaci. Termin meri (nékdy téZ
meru) znaci snizeni tonu, kari (téz karu) zvyseni tonu. Pro ucely moji prace je
podstatné, ze zména Uhlu drzeni flétny i pouziti ¢astecného zakryti hmatového
otvoru nemeéni pouze vysku toénu, ale prinaseji téz zménu témbrovou (viz kap.
3).

Tfi zminéna oznaceni zakladnich technik hry (standardni, meri, kari) se
nékdy pouzivd nejen pro kombinaci obou aspektl ovliviiujicich vy$ku ténu a
témbr (pozice a hmat), ale téz izolované pro kazdy tento aspekt nastrojové hry
zvlast, tedy napt. standardni, meri nebo kari pozice hlavy, meri hmat atd.

Krajni pozice meri a kari, tedy maximalni zmenseni ¢i zvétSeni Uhlu mezi
usty hrace a flétnou (a tim i vétsi snizeni a zvysSeni ténu) se nazyva 6 meri a 6
kari (dosl. ,velké meri* a ,velké kari*). Mezi standardnim tonem a meri tdnem se

rozliSuje jesté tzv. ¢d meri (tzv. ,lehké meri*), jez ma oba aspekty hry - zménu
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polohy hlavy (mensi sklon nez u meri) a konkrétni hmatovou kombinaci. Pro lepsi
intonaci se v nékterych pripadech pouziva i ,lehké kari*, tedy mirné pozvednuti
hlavy. Nasledujici graf ukazuje uzivané typy sklonu hlavy od 6 meri (vlevo) po 6

kari. Teckou je zndzornéna standardni pozice hlavy.

PF. €. 11 — Smér a velikost sklonu hlavy (Iwamoto 1994:16)

Obrazek nazorné ukazuje Ctyri nejCastéjsi pozice hlavy pfFi hre.

Obr. €. 5 - Pozice hlavy pri hre: standardni, meri, ¢u meri a kari sklon flétny
(Blasdel 1988: 41)
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Nasledujici dvé tabulky ukazuji déleni tonového prostoru flétny v Kinko honkjoku

tradice Cikumeisa, s nejcastéjdi uzivanymi hmaty, v obou oktévach.
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Tab. ¢. 2 - Hmaty Sakuhaci, oktava ocu (Blasdel 1988: 94)
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Tab. ¢. 3 - Hmaty Sakuhaci, oktadva kan (Blasdel 1988:95)

Z pozorného porovnani tabulek zjistime dvé zakladni skutecnosti, jez maji i
zasadni vyznam pro zmény témbru nastroje:
1. Nékteré ténové vysky lze zahrat pouze pouzitim ,normal position® v Uhlu
sklonu hlavy a ve hmatu, jiné pouze jako meri, ¢U meri a kari. Tyto dvé kategorie
ténl, standardni a ostatni tény, tvofi zakladni témbrovy kontrast napfi¢
rozsahem flétny Sakuhacdi.
2. Né&které ténové vysky lze zahrat vice zplsoby, vice hmaty, ptipadné

v zavislosti na konkrétnim hmatu i s odliSnym sklonem flétny.
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Z pravé feceného muiZeme formulovat dvé hypotézy o zménach témbru u
sakuhadi.

Hypotéza ¢. 1, obecna: Zmén témbru je u sakuhadi dosahovano
predevSim (nikoli vsSak vyluéné) pouzitim témbrové kontrastnich technik -
standardni, meri a kari.

Hypotéza ¢. 2: VsSechny typy témbrovych zmén lze rozdélit do nékolika
kategorii.

Prvni kategorii tvori témbrové zmény pri Clenéni ténového prostoru. Patri
sem zmény dosazené:

a/ pouzitim odliSnych technik hry - standardni, meri a kari (viz hypotéza ¢. 1).

b/ pouzitim vice hmatd pro jednu ténovou vydku. Odlisné hmaty (a pripadné
zmény Uhlu drzeni flétny) lze pro kazdou urcitou ténovou vysku, v zavislosti na
konkrétnim hudebnim kontextu, vnimat jako témbrové flexe ¢&i témbrové
substituce.

Pri své jednoduché konstrukci je sakuhaci, pokud jde o hypotézu ¢. 2a/,
velice flexibilnim nastrojem. Mnoho ténovych vy&ek Ize zahrat nékolika zplsoby.
Nasledujici prehled uvadi takové moznosti, jez se objevuji v Kinko honkjoku
Jamagudiho tradice Cikumeisa, a pfi nichz se uzivd pouze rliznych hmatd (bez

dalsich doprovodnych technik ornamentalni povahy):

spodni oktava ocu

asl - u, ¢i meri

al - ¢i, san no u

b1 - ri meri, ni jon no hi ¢4 meri
h1- ri no ¢4 meri, ni jon go no ha

c2 - ri, ni jon go no ha (ha=stejny hmat)
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cis2 - ni jon go no ha (ha=stejny hmat), ro meri, go no hi ¢u meri

d2 - go no ha, go no hi, kan ro, jon go no ha

vrchni oktava kan

d2 - viz posledni polozka ocu oktavy
as2 - u, ¢i meri

a2 - Ci, u kari

b2 - hi meri, san no u, ni jon no hi

d - go no ha, go no hi, jon go no ha

Z ptehledu vyplyvd také nékolik daldich zajimavych aspektd déleni
tonového prostoru sakuhaci. Vyplnéni intervalu c-d na pomezi oktdv ocu a kan,
tedy c2-d2 je velice proménlivé. Pti pouZiti hmatl ni jon go no ha (stejny hmat
se pouzivd pro ha) nejde vzdy o stejnou, exaktné vymeérenou vysku tonu.
V jednotlivych ptipadech se u obou hmatl vyska ténu méni, resp. osciluje mezi ¢
a cis, az kd, a to v zavislosti na hudebnim kontextu. Zretelné proménliva je i
vy$ka tédnu u as v obou oktavach, pfi pouziti hmatd u a & meri. U mé vzdy nizsi
vysku tonu nez & meri.

Zajimavy je i prefuk ténu ni jon go no ha. Ve spodni ocu oktavé je

Vv rozmezi c-cis v meri pozici hlavy, v horni oktavé v kari pozici jako es3.
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2.2.2. Melodicko - témbrové flexe

Hypotéza ¢. 3 o témbrovych zménach v Kinko honkjoku:
Druhou skupinu témbrovych zmén tvori tzv. melodicko - témbrové flexe. Jedna
se o drobnd glissanda, v rozmezi od mikrointervall po tercii ¢ vétsi interval. Co
do sméru pohybu se vyskytuji glissanda vzestupna, sestupna, ¢i kombinujici oba
sméry pohybu. Vyskytuji se v zadatcich frazi, uprostied nebo v zavéru frazi. °

Tvori se vzdy zménou uhlu sklonu flétny, tedy zménou polohy hlavy: ze
standardni pozice do meri Ci velkého meri, z meri do standardni pozice, ze
standardni pozice do kari atd., podle konkrétniho hudebniho kontextu. Jak uz
vime, zména pozice hlavy, neznamena pouze zménu vysky ténu, ale i obménu
témbru.

Nasledujici prehled ukazuje typické pripady melodicko - témbrovych flexi.

V této oblasti se tradi¢ni terminologie mezi jednotlivymi tradicemi hry velice lisi,

ja uvadim ddsledné terminologii Jamaguciho tradice Cikumeisa.

10 Matousek (2000:139) hovofi v souvislosti s tektonickymi strukturami v honkjoku o
formulich, jeZ maji dvé slozky: intonaéni (s rGznymi flexemi vysky ténu) a sénickou
(,hluky", pfidechy, prstova artikulace atd.). Nabizelo by se tedy uziti terminu intonacné -
sbénické flexe. Matouskova charakteristika ovSem sméfuje trochu jinym smérem a
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Druhy melodicko - témbrovych flexi:

Zacatek fraze

Najasi — vzestupné glissando k opérnému ténu, v zacatku fraze. Hrac drzi hmat
cilového ténu, ovSem hlavu ma v meri pozici. Postupné, podle hudebniho
kontextu, méni Uhel sklonu hlavy do normalni pozice. Nejcastéji se objevuje u
tédnd ro (d), re (g) a & (a), méné &asto u ténd cu (f) a ri (c). Kromé ri toto plati

pro obé oktavy.

UvnitF fraze

Suri age - pfi postupu melodické linie vzhlru zazni mezi dvéma tény glissando,
jez nejprve lehce klesne a poté vyrazné stoupa k vrchnimu ténu.

Suri sage - pfi postupu melodické linie smérem dolG zazni glissando, které
nejprve lehce stoupd vzhlru a nasledné klesd ke druhému ténu. Znadi se

stejnym znakem jako suri sage.

Konec fraze

Ori (téz oru) - na konci tonu posledniho meri tonu fraze, jenz skoro vzdy delsi,
hra¢ zméni Uhel hlavy do 6 meri pozice. Nasledné se vrati do meri pozice na
pUvodni vygku ténu.

Otosi - kratky rychly pokles hlavy do meri pozice, vzdy na konci opérného ténu.
Nékdy se doprovazi lehce kruhovitym pohybem hlavy. Nékdy se v zapisu
neobjevuje, hraje se vSak vzdy. U Blasdela (1988:51) se tato technika objevuje i

pod nazvem osikiri.

nezahrnuje aspekt témbrové zmény pfi zméné sklonu hlavy. Termin melodicko -
témbrové flexe povazuji pro mQj vymér této skupiny jevd (technik hry) za vhodné&jsi.
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Tome (téz hiku) - na konci dlouhého opérného ténu jde hlava do meri pozice
jako u otosi, ale vysledny tén je drzen po deldi dobu. Nékdy se kvdli jist&jsi
intonaci hraje pomoci ¢astec¢ného zakryti hmatového otvoru.

Vzestupné glissando - na konci dlouhého ténu, vétSinou opérného ve vrchni

poloze, hra¢ pohne hlavou vzhiru do kari pozice.

Shrneme-li tuto podkapitolu, Ize Fici, ze veskerou ornamentiku v Kinko
honkjoku l1ze z témbrového hlediska oznacit za permanentni témbrovou zménu,
kdy hrac¢ drzi tentyz hmat, ovSsem meéni polohu hlavy ve tfech zdkladnich
stupnich - standardni, meri, kari (+ ¢4 meri a 6 meri jako eventualni 4. a 5.

stupen).

2.2.3. Ostatni techniky hry

Hypotéza ¢. 4 o témbrovych zménach v Kinko honkjoku: Témbr
nastroje je ovliviiovan také dalSimi efekty, k nimz patfi zejména prstové
artikulace, trylky se sdénickym aspektem, druhy vibrata a specidlni sdnické
efekty.

Jak je zrejmé, tato kategorie technik hry je ponékud nesouradnad a
ovliviuje témbr nastroje v nestejné mire. Z pracovniho hlediska vSak povazuji

tento vymeér za uzitecny.

Nasazeni tonu
K nasazeni ténu se nepouziva jazyka, nybrz pouze dechu. K dechu se pripojuje

klepnuti prstem na hmatovy otvor, tzv. prstova artikulace. *

1 viz Blasdeltv termin ,finger tonguing" (Blasdel 1988:35).
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Pouzivaji se dva druhy:

osu - obvyklé ,nasazeni" tonu, pro zacatek tonu i jeho opakovani. Hrac¢ velmi
rychle otevie a uzavie hmatovy otvor, v okamziku vehnani dechu na hranu
flétny, resp. v co nejkratSi dobé po ozevu ténu. Pro kazdy hmat je urcen
konkrétni hmatovy otvor a prst, jenz osu provadi.

ucu - pouziva se méné casto, hra¢ uréenym prstem prudce uzavie otevienym
hmatovy otvor. Tento rychly pohyb vytvafi vyrazny akcent, ¢asto zvyraznény i

akcentem dechovym. Ucu je mozné vytvofit pouze u nékterych hmatd.

2.2.4. Typizované trylky

Korokoro - trylek hrany na ténové vysce priblizné cis2, nejcastéji pri hmatech ro
a go no ha. Hrac drzi flétnu v meri pozici a stfidavé odkryva a zavira 1. a 2.
hmatovy otvor. Vyména prstd vytvaii charakteristicky soénicky efekt,
pripominajici bublani.

karakara - trylek pri némz hrac odkryva pouze 1. hmatovy otvor. Vysledkem je

meékci zvuk nez u trylku korokoro. Hraje se v horni oktavé.

2.2.5. Vibrato

Obecné se oznacuje terminem juri. Blasdel (1988:51) uvadi sedm druhd
juri, podle zplsobu pohybu hlavy a eventudlniho zapojeni dechu. Jako vibrato
véak Ize, dle mého ndzoru, oznalit pouze tfi z téchto druhd. Nejobvyklejsi je
jokojuri, kdy hra¢ pohybuje hlavou cyklicky zleva doprava a zpét. V Kinko Skole

se pouziva v zasadé na vsech delSich opérnych ténech frazi.
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2.2.6. Muraiki

Pro $akuhadi jeden z typickych sénicko-melodickych efektl. Hra¢ vhani
dech na hranu nastroje s velkou explozivni silou, s masivni podporou branice.
Vysledkem je zvuk na pomezi hluku, vytvoreného dechem, a téonu, mezi radem a

chaosem.
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3. Akusticka analyza témbru sakuhaci

Zkoumani prace s témbrem jakéhokoli nastroje by nebylo dostatecné
prikazné, pokud by se neopiralo akustickou analyzu. Teprve analyza spektra
vybranych zvukovych vzork{ pienese Gvahy o zmé&nach témbru $akuhadi z roviny
spekulaci (byt dobfe miné&nych) na pevnéjéi pidu exaktnich disciplin.

Cil této kapitoly Ize definovat jednoduse: Metoda spektralni analyzy méla
ziskat presna data, na jejichz zakladé by bylo mozné ovérit hypotézy o zménach
témbru Sakuhadi v Kinko rji honkjoku, vyt¢ené v kapitolach 2.3.1. - 2.3.3,1213%

Povazuji za vhodné uvést zde tyto hypotézy znovu:

Hypotéza ¢. 1 o témbrovych zménach v Kinko honkjoku, obecna: Zmén témbru
je u Sakuhaci dosahovano predevsim (nikoli vSak vyluc¢né) pouzitim témbrové

kontrastnich technik - standardni, meri a kari.

2y této kapitole uplatiiuji vétSinou analyzu témbru jako stacionarniho jevu. Pro zjisténi spektralnich
charakteristik se jednalo o nutny pracovni postup. Jsem si ovéem védom, Ze témbr je ze své podstaty jevem
nestacionarnim, ménicim se v Case. Dale, u spektralnich charakteristik pouzivam terminu liché spektrum, sudé
spektrum. Je zifejmé, Ze jde spiSe o lichy ¢ sudy charakter spektra, s riznou mirou vyskytu této
charakteristiky. Z jazykového hlediska je vSak vymér liché i sudé spektrum jednodussi a hladsi. K jednotlivym

typﬂm spektra viz Syrovy, 2003: 170-190.

13 ZFejmé svétové nejcitovanéjsi a nejdiskutovanéjsi definici témbru uvadi v estiné Melka (2005:243): “Barva
zvuku (timbre; Klangfarbe) je mezinarodné definovana jako ‘vlastnost sluchového vnimani, kterd umoziiuje
posluchaci usoudit, ze dva neidentické zvuky majici stejnou hlasitost a stejnou vysku si nejsou podobné’. (...)
V dodatku k citované definici se fikd, ze "barva zvuku zavisi primarné na tvaru viny, ale také na akustickém

w

tlaku a kratkodobych vlastnostech zvuku .

1V této kapitole pouzivdm ryze akusticky pristup ke zkoumani zvukového materidlu $akuhadi. Z tohoto divodu
jsem zménil zplsob vykladu a pouzivdm metodu psani textu b&Znou v empirickych oborech, tzv. IMRAD -

Introduction, Material and Methods, Results and Discussion (Sestdk 2000:81).
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Hypotéza ¢. 2 o témbrovych zmeénach v Kinko honkjoku: VsSechny typy
témbrovych zmén Ize rozdélit do nékolika kategorii.

Prvni kategorii tvofi témbrové zmény vzniklé pfi déleni tonového prostoru. Patfi
sem zmény dosazené:

a/ pouzitim odliSnych technik hry - standardni, meri a kari (viz hypotéza ¢. 1).

b/ pouzitim vice hmatd pro jednu ténovou vydku. Odlisné hmaty (a pripadné
zmény Uhlu drzeni flétny) lze pro kazdou urcitou ténovou vysku, v zavislosti na
konkrétnim hudebnim kontextu, vnimat jako témbrové flexe ¢&i témbrové

substituce.

Hypotéza €. 3 o témbrovych zménach v Kinko honkjoku:
Druhou kategorii témbrovych zmén tvori tzv. melodicko - témbrové flexe. Jedna
se o drobnd glissanda, v rozmezi od mikrointervald po tercii & vétdi interval,

tvorena sménou polohy hlavy (standardni poloha, meri, kari).

Hypotéza €. 4 o témbrovych zménach v Kinko honkjoku: Treti kategorii
témbrovych zmén tvori specifické efekty, k nimz patfi zejména prstové
artikulace, trylky se soénickym aspektem, druhy vibrata a specialni sdnické

efekty.
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3.1. Metody

Pro ovéreni téchto hypotéz bylo tfeba vhodné definovat pracovni postup,
ktery by byl adekvatni zmin&nym cildm. Jak jiz bylo feceno vyse (1. kapitola),
dosavadni vyzkumy témbru sSakuhali akcentovaly spise casové kontinudlni
pohled na témbrové zmeény: zkoumaly spiSe vliv nékterych technik hry
(nejéastéji sonickych efektl, viz moje kategorie &. 3 témbrovych zmén) na obsah
spektra jednoho ténu nebo na kontinuum celé fradze nebo prizkum celych frazi
(Gutzwiller, Bennet:1991; Castelengo, Fabre:1994).

Pro mUj GUéel moji préce jsme (s prof. Syrovym) postupovali odlidné.
Vzhledem k hypotézam ¢.1 a zejména ¢. 2 bylo tfeba zjistit charakter spektra
tédnd Sakuhadi a eventudlni zmény ve spektru v zavislosti na konkrétnim hmatu a
poloze hlavy hrace. Sestoupili jsme tedy ,o0 patro nize“, k izolovanym téndm bez
jakékoli artikulacni primési.

Zvukovy material pro spektralni analyzu jsme ziskali nahranim dvou matric
vzorkl. Prvni nahral doc. Vlastislav Matousek (2005), druhou Christopher Jomei
Blasdel (2006). Oba hraci pouzivali pouze takové techniky hry, které se objevuji
v Kinko honkjoku. Matougkova matrice obsahuje vzorky vétsiny tént/hmatd, jeZ
déli ténovy prostor $akuhadi. Blasdelova matrice, kromé& sady vzorkd
s tédny/hmaty totoznymi s Matousovou matrici, obsahuje i vzorky dokumentujici
vliv dalSich technik hry - prstové artikulace, vibrata, zmény dynamiky (plynulé
crescendo - decrescendo), sonické efekty.

Pro zodpovézeni vSech ctyrech hypotéz o témbrovych zménach v Kinko
honkjoku bylo potfebné definovat typologii spektralniho obsahu ténd Sakuhadi.

V obou matricich jsem nalezl ¢tyfi zakladni typy spekter. Prvnim typem je
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spektrum pravidelné, je? mlZeme oznadit téZ jako spektrum standardni. *°

Vyznacuje se postupné klesajicimi hodnotami amplitud harmonickych.

(viz pfiloha €. 1)

Druhym typem je spektrum liché, kdy hodnoty amplitud lichych
harmonickych jsou vy$si, nez hodnoty amplitud sudych harmonickych. Casto se
tato nepravidelnost tyka treba jen jedné harmonické, 3. nebo 5. V takovém
pripadé Ize mluvit o lichém charakteru spektra (viz pfiloha ¢. 2)

Tretim typem je spektrum sudé. Hodnoty amplitud sudych harmonickych
jsou v takovém pripadé vyssi, nez hodnoty amplitud lichych harmonickych. Tato
nepravidelnost se tyka vétSinou 2. a 4. harmonické, nékdy i 6. harmonické (viz
priloha ¢. 3)

Ctvrtym typem je spektrum, které nazyvdm neaplné. Je charakteristické
velmi nizkymi hodnotami amplitud v pasmu od 3. nebo 4. harmonické vyse.
Oproti hodnotdam amplitud 1. a 2. (eventudlné 3.) harmonické jde o vyraznym
propad. Dochazi tak v nékterych pripadech, zejména ve spodni poloze nastroje
az k jakémusi ,rozpadu" spektra. Tento typ spektra se ovsem neobjevuje jako
zcela samostatna kategorie. VZzdy ma v sobé zaroven vlastnosti nékterého ze tfi
prededlych typl spekter (viz pfiloha €. 4).

Uvedené Ctyfi typy spektra predstavuji, pfi jisté mire abstrakce, zakladni
kostru zmén témbru nastroje. Mira spektralni typologické charakteristiky se u

jednotlivych vzorkd proméfuje - od nadznaku napf. lichého charakteru spektra

15 Nepouzivdam pojmu komplexni spektrum (Syrovy 2003: 178), nebot v pfipadé

Blasdelovy matrice se Uplné komplexni spektrum nevyskytlo ani jednou. Pro urceni

spektralnich charakteristik poméruji vztahy prvnich 8-10 harmonickych.
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(rozdil mezi napr. 2. a 3. harmonickou v rozmezi pouze nékolika dB) az

k vyhranéné lichému spektru (rozmezi vice jak 10 dB).
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3.2. Vysledky

Mym puvodnim zdmérem bylo ovéfeni platnosti ziskanych dat vzajemnou
komparaci obou matric. Ukazalo se viak, e ve vétsiné pripadl se typ spektra
pfi pouziti téhoz tédnu/hmatu u obou matric liSi. Srovnej pfilohu ¢. 2 se spektrem
téhoZ ocu re z Matouskovy matrice (priloha €. 5).

Zatimco v pripadé vzorku z Matouskovy matrice je spektrum pravidelné,
s postupné klesajicimi hodnotami amplitud, v pfipadé vzorku z Blasdelovy
matrice je spektrum liché, kdy hodnoty amplitud lichych harmonickych (3., 5. a
7.) jsou vyssi, nez hodnoty amplitud sudych harmonickych (2., 4. a 6.).

Podobné typologické disproporce mezi vzorky stejnych ténl/hmatd nejsou
v pfipadé obou matric, jak jiz bylo zminéno, nijak neobvyklé.

I pres typologickou odlidnost vzorkd z obou matric ma véak jejich aspor
c¢aste€nd komparace velky vyznam. V obou matricich totiz dochazi ve stejnych
mistech v rejstficich nastroje k témuz jevu - ke zméné typu spektra. Obé
matrice se liSi v typu spektralni odliSnosti mezi nékolika tony/hmaty v urcité
poloze. OvSsem co je podstatné pro moje hypotézy ¢. 1 a 2, tyto zmény spekter
se vyskytuji u obou matric na stejnych mistech. V zasadé lze rici, ze déleni
tonového prostoru Sakuhali je z hlediska spektralni charakteristiky aktem
permanentni zmény.

Presto maji vzorky nékteré shodné vlastnosti dané typologii nastroje. Tony
ve vrchni oktdvé kan se hraji prefukem stejnych hmatd jako ve spodni oktdveé
ocu. Fakt prefuku znamena pro spektrum vyskyt subharmonické pod 1.
harmonickou a dale nékolika meziharmonickych (mezi 1. a 2. harmonickou, 2. a
3. atd). Tyto frekvenéni slozky jsou ve vét&iné pFipadd v harmonickych pomérech

v(¢i jednotlivym harmonickym, ale i mezi sebou.
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Jinou vlastnosti spole¢nou fadé vzorkl je stoupajici mira spektralni energie
vysSich slozek spektra, kterd roste spolecné se stoupajici vyskou ténu a to opét
pfiblizné od prvnich tén0 hranych prefukem (kan ro, kan cu meri). Ptiloha &. 6
ukazuje obé zminéné vlastnosti spekter.

Nyni se ve svém vykladu dostdvam k ovéreni ¢tyr hypotéz o zméné témbru
sakuhaci v Kinko honkjoku. Vzhledem k odliSnosti spektralnich charakteristik
téchZe ténd/hmatd u obou matric jsem nucen dale uvddét Gdaje pouze z jedné
z nich. Zvolil jsem matrici Blasdelovu, nebot obsahuje i dal$i vzorky s aplikaci

urcitych technik hry. Ty budou pfedmétem nasledného vykladu.

Hypotéza €. 1 o témbrovych zménach

Vstupni Uvaha o témbrové odlinosti standardnich ténd, meri tonQ a kari
ténd by mohla predpokladdat tfi témbrové kategorie, zahrnujici vSechny
standardni tény, v8echny meri téony a vdechny kari tény. Srovnani vysledkd
spektralnich analyz vSak ukazuje tento predpoklad jako chybny. Nelze vSechny
napr. standardni téony ztotoznit s jednou ze spektralnich charakteristik,
uvedenych vySe. U standardnich téni bychom predpokladali nejspi§e spektrum
pravidelné (standardni), u meri a kari tonG spektra jiného typu. Takovato
linearita se vSak ani u jedné z matric nepotvrdila. Zminéné Ctyri typy spekter se
objevuji napfi¢ témito tfemi skupinami tond.
Nasledujici tabulka ukazuje prehledné spektralni charakteristiku jednotlivych
ténd/hmatl. Véechny byly nahrdny bez jakékoli artikulace v $ir§im smyslu slova
- bez nasazeni prstem, bez vibrata, bez zmény dynamiky béhem trvani ténu
apod.

Vysvétlivky ke zkratkam uzitym v tabulce:

65



StS - standardni spektrum, LS - liché spektrum, SuS - sudé spektrum, NS -

neuplné spektrum;

Cislo | Tén/hmat Typ spektralni
vzorku charakteristiky
1. ro StS (formanty)
2. ro meri NS (LS)

3. ro omeri NS (LS)

4. cu meri NS (LS)

5. cu no ¢u meri SuS

6. cu LS (formant)
7. re meri SuS (naznak)
8. re LS

9. u NS (LS)

10. ¢i meri SuS

11. &i StS (LS)

12. ri meri SuS

13. ri no ¢u meri SuS

14. ni jon no hi LS

15. ri StS (NS)

16. ni jon go no ha LS

17. go no hi no ¢u meri LS (NS)

18. go no hi StS

19. go no ha LS

20. jon go no ha StS
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21. kan ro StS (SuS)
22. cu meri LS

23. cu no ¢u meri LS

24. cu SuS

25. re meri LS

26. re no ¢u meri LS

27. re StS

28. u LS

29. ¢i meri LS

30. Ci LS + SuS
31. u kari LS

32. hi meri StS

33. san no u SuS

34. hi no ¢u meri LS + SuS
35. ni jon no hi LS (NS)
36. hi (LS + SuS)
37. go no hi meri SuS

38. go no hi no ¢u meri LS

39. jon go no ha StS

40. go no hi StS (LS)
41. go no ha LS (StS)
42. ni jon go no ha LS (StS)

Tab. &. 4 - Komparace spektralnich charakteristik tdnt/hmatl sakuhaci

(Blasdel, 2006)




Z tabulky jsou zrfejma mista v ténovém prostoru, jez maji stejnou
spektralni charakteristiku, jakoZ i zmény téchto charakteristik. MiZzeme sledovat
zmeény v typech spekter mezi standardnimi tony, meri tény a kari tony. Meri tény
ve spodni poloze vykazuji neuplna spektra, naopak tény ve vysoké poloze hrané
vzdy lehce v kari maji lichd spektra anebo standardni spektra s naznakem
lichosti. Zajimavé je, ze prefuk tonu do vysSsi oktdvy neznamena nutné tutéz

spektralni charakteristiku jako u téhoz tonu v nizsi oktavé.

Hypotéza €. 2 o déleni tonového prostoru sakuhaci

Hypotéza ¢. 2/a o zméndach témbru pouzitim technik meri a kari byla
probrana uz vy$e. Pokud jde o hypotézu €. 2/b o pouZiti riznych hmatd pro tutéz
tonovou vysku jako témbrovych substitucich, vidime zajimavé kontrasty.
V&imnéme si zejména t&chto téni/hmatd:
Oktava ocu
Asl - u (LS) a & meri (SuS)
H1 - ri no ¢u meri (SuS) a ni jon no hi (LS)
D2 - go no ha (LS), go no hi (StS), jon go no ha (StS), kan ro (StS - SuS)
Oktava kan
As2 - u (LS), & meri (LS)
A2 - i (LS + SuS), u kari (LS)

B2 - hi meri (StS), san no u (SuS)

U vétdiny téchto pripadd vidime proménlivou spektralni charakteristiku.

Pokud se tato shoduje (jako u jon go no ha a go no hi), bude dileZité, v jakém

hudebnim kontextu jsou tyto tony/hmaty vyuzivany.
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Jedina zasadni shoda typl spektra, jeZ by mohla vyvratit hypotézu €. 2/b,
nastdva u ténd as2 - kan u a & meri. Oba vzorky maji lichy charakter spektra.
Pro témbrové rozliSeni je v tomto pripadé nutné vSimnout si konkrétnich
amplitudovych hodnot harmonickych (viz prilohy ¢. 7 a 8)

Ze srovnani vyplyva, ze u vzorku u je lichost ddna 3. a 5. harmonickou,
zatimco u vzorku & meri je lichost ddna pouze 3. harmonickou. Navic, pokles
hodnot amplitud od 4. harmonické je u prvné jmenovaného vzorku o 10 dB

strméjsi.

Hypotéza ¢. 3 o melodicko — témbrovych flexich

Pripominam, ze témito flexemi rozumim drobna glissanda, ktera se hraji
pohybem hlavy, tedy zmé&nou polohy hlavy ob&ma sméry dold i nahoru, zatimco
hrac¢ drzi stale stejny hmat. Jedna se o specifickou techniku hry, vyuzivajici
moznosti nastroje. Shrneme-li moznosti zmén polohy hlavy, jde nejcastéji o tyto
postupy: Smérem dol{: ze standardni pozice do meri, z meri do dmeri. Smérem
vzhlru: z dmeri do meri, z meri do standardni pozice, ze standardni pozice do
kari. Tyto zmény poloh hlavy se mezi sebou podle hudebniho kontextu rizné
kombinuji. Chceme-li zkoumat témbrovou proménlivost téchto glissand, musime
tedy analyzovat vliv zmény polohy hlavy na obsah spektra. Nasledujici tfi
priklady ukazuji tfi zmé&ny polohy hlavy u ténd cu v nizéi oktdvé. Podobny
experiment provadéli Gutzwiller s Bennetem (1991), kdy Gutzwiller nahral
vzorky, kombinujici rtGzné polohy hlavy se standardnimi a meri hmaty
(standardni hmat, hlava v meri; meri hmat, hlava ve standardni pozici; kari tén;
meri tén se stejnou frekvenci jako predchozi kari ton. Jejich experiment byl i

inspiraci pro mé.
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Priloha ¢. 9 ukazuje spektrum vzorku, kdy Blasdel hral standardni hmat cu,
ovsem s hlavou v meri. Tato situace (jako pohyb hlavou do meri pozice a zpét)
nastava pFi kazdém furi a otosi (pohyb hlavou pouze dold) na standardnim ténu

zakladni tonové rady Sakuhadi.

Frekvence zakladni harmonické se snizila o 20 Hz. Spektrum ma stejné
jako standardni cu ve standardni pozici hlavy lichy charakter. Chybi zde ale
tendence k formantovému usporadani harmonickych, navic amplitudové hodnoty
jednotlivych harmonickych vyrazné klesaji (pfiblizné o 15-20 dB). Nizké hodnoty
amplitud 4. harmonické a od 6. harmonické vsSech dalSich maji za nasledek
naznak zmény spektralni charakteristiky smérem k neldplnému spektru.

U dalSiho vzorku Blasdel zahrdl hmat cu meri, ovSem s hlavou ve
standardni pozici. Tato situace nastava pri vzestupnych glissandech na meri
tédnech v zavéru fraze, kdy se hraje ori — intonaéni vychylka smérem dol a zpét
na vychozi vy$ku ténu, tento vzestupny pohyb miZe ale pokracovat i nad
plvodni vysku ténu. Hraje se poklesem z meri do dmeri a zpét, pro zvyseni
vysky plvodniho meri tdnu musi jit hlava poté do standardni nebo i kari pozice
(viz priloha ¢. 10).

Frekvence zakladni harmonické se pozvednutim hlavy do standardni pozice
zvysila o 19 Hz (oproti vzorku cu meri). Markantni rozdil vidime v amplitudé 2.
harmonické - zatimco u vzorku cu meri je na Urovni -60 dB, u tohoto vzorku je
na hodnoté -27dB. Tato zmé&na amplitudové hodnoty 2. harmonické zplsobuje
zménu spektralni charakteristiky z lichého typu spektra ke spiSe standardnimu
typu spektra. Z0stava zachovana tendence rlstu hodnot 4. - 6. harmonické.

Treti priklad tohoto typu ukazuje kari pozici hlavy ve spojeni se

standardnim hmatem cu. Tato situace nastava pri vzestupnych glissandech -
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mezi dvéma tény (suri age, suri sage) nebo po delSim opérném ténu na konci

fraze (viz priloha ¢. 11).

Zakladni frekvence se zvysi pouze o 3 Hz (ze 344 na 347 Hz). Zména
pozice hlavy smérem vzhiru ma ale také za nasledek vyrazné zvyseni
amplitudové hodnoty 2. harmonické nad uUroven 1. harmonické o 2 dB (oproti
vzorku standardniho cu se hodnota amplitudy této harmonické zvysila o 20 dB).
Tento narlst méni spektralni charakteristiky smé&rem od lichého typu spektra ke
spektru standardnimu. U obou vzorkd je patrny naznak formantového zplsobu

usporadani spektra (od 4. harmonické).

Posledni priklad zmén polohy hlavy, uzivané v melodicko-témbrovych
flexich, ukazuje krajni polohu dmeri (hluboké meri) na spodnim okraji rozsahu
nastroje. Hrac¢ drzi hmat ro a hlavu ma sklonénu v maximalni mozné mire

(pfiloha ¢. 12).

Zména sklonu hlavy se projevila zménou spektralni charakteristiky - od
standardniho spektra se znaky formantového usporadani (standardni ro) ke
kombinaci znakd lichého (nizkd hodnota amplitudy 2. harmonické) a nelplného

spektra (vyrazné nizké hodnoty amplitud vSech harmonickych kromé 1. a 3.).

Hypotéza ¢. 4 o témbrovych zménach
VSechny pripady, jez rfadim do této kategorie, neurcuji zakladni spektralni
charakteristiku tonQ, ale pouze ji obménuji, doplfiuji atd. Maji ryze procesudlini

povahu.
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Nejprve si vdimneme rlznych zplsobl artikulace (v obecném slova
smyslu) jednoho ténu. Pfilohy &. 13-16 ukazuji tdn osu re (g1) se &tyfmi rdznymi
typy artikulace - 1. s prstovou artikulaci osu, 2. s prstovou artikulaci ucu, 3. se
zménou dynamiky (crescendo - decrescendo) bez vibrata, 4. se zménou
dynamiky (crescendo - decrescendo) s vibratem. Body 3 a 4 koresponduji
s prib&hem dlouhych opérnych ténl, jez se hraji ve &kole Kinko pravé timto

o] o 4
Zpusobem na zpusob manyry.

Blasdel artikulaci osu béhem vzorku &tyfikrat opakoval. Udery prstem na
hmatovy otvor jsou ve spektrogramu zcela zretelné.

Artikulaci ucu pouze jednou. Amplitudova obadlka zretelné ukazuje dynamicky
zlom. Ve spektrogramu vidime zretelnou odezvu této artikulace u zejména 2. a
4. harmonické.

V priloze €. 15 spektrogram znazorfiuje mensi obsah vyssich harmonickych
slozek ve spektru pri nizSi dynamice. Pri crescendu se obsah vysSich
harmonickych slozek vyrazné zvysi, pri decrescendu naopak snizi. ZvysSena
hladina dynamiky tedy ton zesvétluje, pfi nizsi dynamice je tén tmavsi.
oscilaci vyssSich harmonickych slozek (od 2000 Hz vysSe).

Dalsi dva priklady ukazuji rozdilnou oscilaci harmonickych pfi hie dvou
typl vibrata - laterdiniho (jokojuri) a vertikalniho (tatejuri). V obou pFipadech
jsou tyto oscilace velmi vyrazné uz od 3. harmonické. Kontrast v pohybu hlavou

se projevuje i u téchto oscilaci (prilohy ¢. 17 a 18).

V prilohdch €. 19 a 20 uvidime vliv typizovanych trylk( korokoro (hraje se

kolem ténu c2) a karakara (hraje se kolem ténu c3) na obsah spektra.
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Trylek korokoro je vzdy agresivnéjsi, ve vyssi dynamice s vétsSim podilem
dechu a vy$8i hlasitosti Gderu prstl, karakara je vzdy subtiln&jdi, v niz&i
dynamice. Klapani prstu na hmatovych otvor se u karakara objevuje jen u 1.

harmonické.

Poslednim pfikladem je typicky soénicky efekt, zvany muraiki. Amplitudova
obalka prehledné ukazuje dynamicky prdbé&h tohoto efektu, v 3D zobrazeni
muUzeme sledovat rozptyl frekvenénich sloZek, se zlomem ke konci glissanda, az
k zavéreCnému decresdendu. Pozoruhodné je jakési roztfepeni spektra,

s vyraznymi subharmonickymi slozkami (priloha ¢. 21).

73



3.3. Diskuse

Popsané vysledky spektralnich analyz zasluhuji v nékterych ohledech

zvlastni komentar.

Hypotéza ¢. 1 o témbrovych zménach

Pozoruhodnym jevem je odliSnost mezi obéma matricemi ve spektralni
charakteristice vétsiny vzorkd stejnych tént/hmatd. I kdyZ oba hradi pouZili
tentyZz hmat a v zdsadé i polohu hlavy pro kazdy konkrétni téon, vysledkem je
rozdilnd spektralni charakteristika daného vzorku. PFi¢in tohoto jevu muZe byt
nékolik:
1. Hradi nebyli pfi nahravani instruovani ohledné zcela shodné intonace u
stejnych ténd/hmatld. Tento poZadavek je ostatné& u sélové hry Sakuhadi velmi
problematicky. Jak jsme vidéli v kapitole 2., Sakuhadi je nastroj intonacné
nesmirné flexibilni a v zasadé v zadné =z tradic honkjoku se neobjevuje
pozadavek striktn& presné intonace v rdmci 12pQlténové chromatiky. Takovy
apel by dokonce 3el zcela proti moznostem ndstroje na jedné stran& a principim
hudebni strukturace v honkjoku (témito moznostmi ovlivnénymi) na strané
druhé. Na této Urovni diskuze neberu samozrejmé v potaz intonacni kazy
zavinéné nedostate¢nym ovladanim nastroje.
2. Hradi nebyli instruovani ohledné stejné dynamické hladiny vzorka.
3. Pfi nahravani nepouzivali stejné nastroje.

4. Nahravani vzorkl neprobihalo za stejnych podminek.

Je jisté, Ze kazda z téchto moznych pfi¢in ma jinak velky a zrejmé

nesouméritelny dopad na typologickou odlignost stejnych ténd/hmatt z obou
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matric. MUZeme se ptat: Je zjisténa typologickd odlidnost mezi vzorky dvou
hra&d nebo i vice hraéld pravidlem? Jde o konstantni jev, dany nap¥. intonaéni a
témbrovou proménlivosti nastroje, nebo se v nasem pripadé jedna o nahodny
typologicky rozptyl? K zodpovézeni této otdzky by bylo treba provést
samostatny, pouze na tento problém zaméreny vyzkum, jehoz by se zucastnilo
nékolik hra¢d. Nahravani by muselo probihat za presné definovanych podminek a
hraci by museli obdrzet presné instrukce o presném ladéni a dynamické hladiné

nahravanych ténd.

Hypotéza €. 2 o déleni tonového prostoru sakuhaci

Tabulka ¢. 4 ukazuje dlleZitou skute¢nost. Nelze totiz ztotoznit urcity typ
spektra s jednou ze tii zakladnich kategorii tond/hmatl (standardni tédny, meri
tony, kari tony). Konkrétni zména spektralni charakteristiky zalezi nepochybné
na poloze v rozsahu nastroje, v niz je dany tédn umistén. Je dale pravdépodobné,
Ye do znaéné miry n&jakym zplsobem souvisi s prefukem do oktdvy a dal&imi
rezonanc¢nimi déji uvnitf nastrojové trubice. Objasnéni priCin by vyZadovalo
specializovany vyzkum akusticko - organologického zaméreni.

Fakt permanentni zmény spektrdini charakteristiky u tédnd Sakuhadi ma
dalekosahly vyznam pro vyklad uplatnéni zmén témbru ve frazich Kinko

honkjoku (viz kap. €. 4).

Hypotéza ¢. 3 o melodicko - témbrovych flexich

Z ptikladQ, uvedenych vyse, vyplyva, Ze zména polohy hlavy smérem doll
snizuje zakladni frekvenci a hodnoty jeji amplitudy, zména polohy smérem
vzhiru ma opaény efekt. Dale, sklon hlavy smérem dold vyrazné sniZuje

amplitudové hodnoty 2. harmonické. Zména polohy hlavy smérem vzhiru
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naopak amplitudové hodnoty 2. harmonické vyrazné zvysSuje. Zmény polohy
hlavy ob&ma sméry tedy méni spektraini charakteristiku tond.

Velky sklon hlavy smé&rem doll déle sniZzuje amplitudy vSech frekvenénich
slozek a vykazuje tendenci k nelplnému spektru nebo az k rozpadu spektra.
Témbr ténu je tak vyrazné tmavsi. Je otdzkou, nakolik by tato tendence byla
patrnd ve vys&i poloze. Zmé&na polohy smérem vzhlru naopak ponékud zvysuje
amplitudy frekvencnich slozek a tén je svétlejsi. Je pravdépodobné, ze pfi zméné

polohy smérem vzh{ru tato tendence naroste.

Hypotéza €. 4 o témbrovych zménach

Pro potvrzeni této hypotézy jsem vybral pouze nékteré typické priklady
specidlnich efektd. S ohledem na rozsah prace nebylo mozné uvadét v textové
&asti prace vdechny priklady této 3. kategorie témbrovych jevl. Myslim, Zze
véechny priklady presvédcivé dokumentuji vliv téchto efektd na témbr néstroje a
to nejen ve zjevném ptipadé muraiki, ale i u prstovych artikulaci, trylki, zmén

dynamiky a vibrata.
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3.4. Zavéry

Vysledky spektralnich analyz ukazaly platnost vSech ctyfech hypotéz o
témbrovych zménach v Kinko honkjoku. Vyznamnym poznatkem je zména
spektralnich charakteristik tdnd v celém rozsahu ndstroje. Pokud jde o typy
spektralnich charakteristik mezi jednotlivymi tény, povazuji je, vzhledem
k opakovanym zméndm v obou matricich, za prokdzané. Bude ovéem ddleZité
v tomto vyzkumu pokraovat a nahrat a zanalyzovat vice matric vzork( od
rlznych hracl. Takovyto Sir$i vyzkum by mohl ukdzat, zda se spektrdini
charakteristiky jednoho ténu/hmatu nahranych vice hraci mohou skute¢né ménit,
zda jde o jev pravidelny nebo o vyjimku.

Dllezitym poznatkem je zména & obména spektralni charakteristiky u
melodicko - témbrovych flexi. Dokazuje, Ze tato drobna glissanda s sebou nesou
diky zplsobu, jimZ se hraji (pohybem hlavy), kromé& vychylky intonace i zmé&nu
témbru.

Je v8ak dlleZité zdlraznit, Ze potvrzeni platnosti t&chto hypotéz je , pouze"
v roviné fyzikalni. Zjistili jsme, Ze pfedpokladané zmény témbru jsou odvoditelné
z ménicich se fyzikalnich vlastnosti zdroje zvuku. Jinou otazkou ale je, jaky maji
tyto vlastnosti odraz v nasi percepci: tedy, nakolik jsme schopni tyto zmény
spektralniho slozeni zachytit a vyhodnotit béhem percepéné - kognitivniho
procesu. V tomto bodé se dostdvame k dalSimu Siroké problematice, k témbru
coby psychoakustické multidimenzionalni veli¢iné. Psychoakusticky vyzkum

témbru uz ovSem presahuje rozmér a zadani této prace.
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4. Témbr a jeho promény v hudebni strukture sSakuhaci koten

honkjoku

Tato kapitola si klade za cil popsat zakladni typy frazi, nalezenych v Kinko
honkjoku verzi Gora Jamaguciho, z hlediska uplatnéni témbru a jeho zmén.
Zaroven si vSimneme i nékterych neobvyklych frazi, jez obohacuji melodicko -
témbrové déni jednotlivych skladeb. Projdeme si vSechny tyto fraze napfic
rozsahem sakuhaci a ukazeme si, jak se s témbrem v téchto frazich pracuje, kde
jsou umistény typizované techniky hry. Chci také dokumentovat vyuziti
tektonického principu kontrastu pri vystavbé nékterych frazi, jakoz i tektonickou
funkci jednotlivych frazi.'® Jsem presvédéen, Ze pokud systém tektonickych
funkci vezmeme coby soubor obecnych stavebnych principld a budeme zarover
abstrahovat od uréitych typd hudebniho vyjadfovani evropské hudby poslednich
tf stoleti, mldZeme tento systém s Usp&chem aplikovat na jakykoli hudebni
projev, jenz je uzavreny (tedy ma jasny, zjevny a staly zacatek i konec).

Pouzivam také pojmu polovi¢ni zavér. Mam tim na mysli fakt ukonceni
fraze na vedlejsim tonu tetrachodu, jez je vzdy meri tonem.

Z hlediska stavby hudebni struktury je tradi¢ni honkjoku zcela unikatnim
pfipadem myslenkové nesmirné homogenniho, zjiného Uhlu pohledu
stereotypniho, Zanrového Utvaru (zejména ve spojeni s velmi pomalym tempem
pfi provedeni, pod ¢ kolem meze pohybové stagnace). Kazdad ze skladeb
honkjoku, bez ohledu na tu kterou interpretacni tradici, skolu, je vystavéna
z urCitého poctu typizovanych frazi, jez se skladaji z jednoho, dvou ¢i vice

opérnych ténd (kakuon, ,nuclear tones", ténovych jader). V zasadé jde o typ

*Termin tektonicka funkce uzivam v souladu s jeho vymezenim Karlem
Janec¢kem (1968: 141-180).
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volné pojatého paternového mysSleni. Ony typizované fraze jsou pocetné
omezeny. VétSina skladeb Kinko honkjoku je vystavéna z relativné uzavieného a
neménného poctu takovych frazi, které se v kazdé skladeb vstupuji do
podobnych, ale i myslenkové odli§nych vztah(. Tento rys je patrny v maximalni
mife u kompozic Cerpajicich ze starsSich vrstev Kinko repertoaru, ktery kodifikoval
Kurosawa Kinko I. Vyraznéji se ztohoto ramce odliSuji kompozice prejaté
z repertodru kota a Samisenu (Kinuta Sugomori a Akebono Sugagaki) spolu se
zvukové popisnou skladbou Sokaku Reibo. OvSem i do nich jsou implantovany
nékteré zakladni obraty, typické pro starSi repertoar, vytvoreny Cdisté pro
sakuhadi.

Zminéné typizované fraze nejsou ovéem zcela neménné. V rlznych
skladbach jsou rdzné& obméhovany: nékdy se méni smér postupu zakladni
melodické linie, vnitfni struktura fraze, ornamentika a s ohledem na kontext
tektonickd funkce dané fraze. Nékolik drobnych frazi se miZe spojovat ve vétsi
rozsahlé celky, jez v rychlejsich tempech mohou odkazovat k zanrové odliSnym
vrstvam tradi¢ni japonské hudby.

Pfi popisu jednotlivych frazi a konkrétnich technik ve frazich pouzitych
budu kombinovat dva zpUsoby vykladu. Vzdy uvedu priklad typického ustrojeni
kazdé jednotlivé fraze, spjaté s konkrétnim mistem v tonovém prostoru nastroje.
VSimnu si uzitych technik hry, jez ovliviuji témbr a zminim previladajici
tektonickou funkci fraze. Pri postupu ténovym prostorem nastroje se budu
pohybovat od spodni polohy vzhlru. Pfi druhém typu vykladu (pfiblizné
v posledni ctvrtiné kapitoly) budu postupovat opacné: zacnu s konkrétni
technikou hry a uvedu zpUsoby jejiho vFazeni do hudebniho kontextu. V&imnu si i
rozsahlejéich slozenych frazi, zplsobu spojovani drobnych frazi do rozsahlejich

celkl a nejtypic¢t&jsich zavérovych formuli.
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V predeslé kapitole jsem ukazal, jak se proménuje témbr nastroje pfri
déleni tédnového prostoru. Ménici se spektralni charakteristika ve sledu nékolika
ténd v uréité poloze ma samoziejmé velky vyznam pro stavbu fréze. Bylo by
mozné u kazdé zfrazi, uvedenych nize, zminit hned v zahlavi spektralni
charakteristiku pfisludnych ténl, zjisténych v Blasdelové matrici vzorkd.
Takovyto Udaj by vSak naznacoval nezpochybnitelnou konkrétni spektralni kvalitu
pro dany tén. OvSsem vzhledem k tomu, ze se vysledky Blasdelovy a Matouskovy
matrice v tomto ohledu lisi, nepovazuji takovy postup za korektni. Odkazuji na
tabulku ¢. 4, kde je uvedena tabulka spektralnich charakteristik jednotlivych
ténd/hmatd, s niz mdZze ¢tenadf porovnavat slozeni jednotlivych frazi. ZdGraziuji
ale, ze dalsi vyzkumy mohou prinést opét jiné umisténi spektralnich
charakteristik v rozsahu nastroje. Co vsak témér jisté zlstane beze zmény, je
samotny fakt zmény téchto charakteristik. Vzhledem k momentalni otevrenosti
tohoto problému budu v tomto prehledu nadale hovofit o technikdch hry
standardni, meri a kari jako o kontrastnich. Vzdy je mozné miru jejich kontrastu
porovnat s tabulkou €. 4.

Né&kolik poznamek ke zplsobu zapisu. Fraze uvadim v jakési rudimentarni,
skeletdlni podob&, bez rytmického prib&hu. Prazdnd hlavicka oznaduje
standardni tény zakladni ténové rady, dané postupnym odkryvanim hmatovych
otvord (opé&rné tény tetrachordd). PIna (&ernd) hlavicka oznaduje tény ostatni;
tedy tony, jez maji stejnou vysku jako tony standardni a jsou jejich témbrovymi
substitucemi, a dale vedlejsi tony tetrachordd (meri & kari tény).

TecCka pod notou znacdi prstovou artikulaci osu, kfrizek prstovou artikulaci ucu.
Trojuhelni¢ek naznacuje velmi kratkou rytmickou hodnotu, maximalné v délce
jedné osminy. VétSinou se vsSak jedna o pouhy priraz & skupinku. Glissanda

zna&im plnou ¢arou. Lokalizace téchto ¢ar a jejich pribéh, tvar, naznaduji pohyb
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v ténovém prostoru. Délka ¢ary koresponduje s pFibliznym &asovym prib&hem

glissanda.
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4.1. Spodni oktava ocu (d1 - d2)

4.1.1. Cu meri (esl1) - ro (d1)

vvvvvv

Pribéh fraze: cu meri (es) je hrano s prstovou artikulaci osu, po ném néasleduje
glissando suri sage, kdy hrac drzi stdle hmat cu meri, ovSsem hlavu skloni nejprve
do hlubokého meri (k ténu cca d1), jez postupné zvysi na vyraznou kari polohu
hlavy (vice ¢i méné plynulé glissando zpét na esl, ale Casto i vySe, az k f1). Poté
nasleduje prudky sestup na opérny ton ro (d1l) s prstovou artikulaci osu. Ve
velké vétsiné pripadd je k této frazi pfipojen jakysi dovétek nebo pfirozend druhd
polovina této fraze. Po nadechu zahraje hrac frazi najasi - ro: vezme hmat ro,
hlava je ovSem v pozici meri i hlubokého meri. Zazni tedy cca tén cisl (nékdy i
cl). Vyrovnanim do bézné kari pozice se vyska ténu zvysi k d1. Spolecné
s nastupem této toénové vysSky =zazniva postupné crescendo, spojené
s horizontalnim vibratem jokojuri. V druhé poloviné ténu d1 se objevuje
decrescendo a ustava vibrato. Jedna se o typicky dynamicky a témbrovy vzorec
Kinko Skoly, pouzivany na kazdém dlouhém zavérovém ténu frazi - z mékkého
zvuku (sasabuki) k metalickému silnéjSimu zvuku a zpét do sasabuki. Na konci
tohoto dlouhého ténu se fraze ukonci otosi, rychlym a kratkym sklonénim hlavy
do meri pozice, spojenym nékdy s kruhovitym pohybem hlavy, jez vytvori pokles

vy$ky ténu cca o pultén k cisl.
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Témbrova slozka: Jde o typickou kombinaci vedlejSiho meri ténu tetrachordu s
opérnym standardnim tonem, jez dava vysledny témbrovy kontrast. Témbrové
déni je doplnéno glissandy (suri sage, najasi, otosi) a prib&hem opérného ténu
(crescendo, vibrato, decrescendo), jez je pro Kinko styl charakteristicky. Stejnym
zplUsobem se hraji vechny dlouhé opé&rné tény, v celém rozsahu ndstroje.

Nebudu proto u vSech dalSich frazi na tento typ témbrové obmény upozornovat.

Tektonicka funkce: Pro tuto frazi je typicka funkce zavéru, a to jak u kratSich,
tak rozsahlejsich celkd. Bez postupu najasi — ro se objevuje ziidka, v ptipadech,
kdy je jeji zadvérova funkce oslabena. Ve skladbé Kotobuki no Sirabe vystupuje
ve funkci zavéru, kody, celé skladby. Vyjimecné ma i funkci introdukcéni, kdy
otvira celou kompozici (HiFuMi Hacigaesi, Cuki no Kjoku, v modifikované podobg,
kdy opérny ton dl1 zazni na kratkou dobu a s rychlym glissandem furi, téz u

skladby Sajama Sugagaki).

Dal$i varianty fraze: V Gvodni ¢asti skladby Akebono Sirabe je tato fraze uvozena
u (asl) s glissandem suri sage, opérny tén d1 je relativné kratky a chybi dovétek

najasi - ro.

0
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4.1.2. Cu meri (esl) — cu meri (esl)

Pribéh fraze: Je tvorena spojenim cu meri a glissanda ori. Hra¢ zahraje cu meri
s prstovou artikulaci osu, hlava je v meri pozici. Bez zmény hmatu poklesne
hlavou do hlubokého meri a vrati se do meri. Zazni intonacni vychyleni cca esl -
d1l - esl. V n&kterych pfipadech v zavéru frdze mize byt hlava zvednuta az do

kari pozice, &m se zvysi vyska ténu o plltén i vice.

AW
88

o

F. . 14

o

Témbrova slozka: Fraze je postavena na meri ténu s jeho intonacni i témbrovou
obménou, kdy hlava hrace poklesne do hlubokého meri a vrati se zpét do meri

pozice, eventualné je zvednuta az do kari pozice.

Tektonicka funkce: Vzhledem k tomu, ze tato fraze neni postavena na opérném
tonu spodniho tetrachordu (d1 - gl1), je casto vyuzivana ve funkci jakéhosi
polovi¢niho zavéru, a to jak ve sledu nékolika kratSich frazi, umisténych v této
poloze, tak jako zavér delsi fraze, prochazejici vice tetrachordy. Bezprostiedné
nasledujici fraze pak casto (ne ovSem vzdy) ukotvi hudebni proud na opérném
tonu tetrachordu: napf. cu meri - ro (es1 — d1) nebo cu meri - cu - re (esl1 - f -

g).

Ac je co do vyskytu obvyklou a typickou frazi, neobjevuje se ve vSech skladbach.
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Dal$i varianty fraze: Casto je tato fraze rozsifena prostym opakovanim cu meri,
mUzZe byt pripojeno i dal&i ori nebo furi. Jiny pFipad rozsifeni této fraze je tento:
cu meri se opakuje nékolikrat za sebou, v kratSich rytmickych hodnotach. Mezi
jednotlivé tony se nevkladaji vzdy glissanda furi, ale néktery opakovany tén je
,hasazen" pomoci wucu. Tento agresivnéjsi zplsob prstové artikulace,
doprovazené narazem dechu, vytvaFi ve sledu opakovanych ténl dobfe slyditelny

témbrovy kontrast s artikulaci osu.

w1
A
g1
+9

4.1.3. Cu meri (esl) - cu (f1) - re (g1)

Zrejmé nejCastéjsi fraze Kinko honkjoku, spolu se stejnou frazi hranou ve
vysSsi kan oktave.
Prib&h fraze: Hra¢ nasadi cu meri s artikulaci osu, nasleduje suri age, kdy hlava
klesne do hlubokého meri a nasledné se zvedne zpét do meri a jesté vys do kari.
Poté uz nastupuje cu s akcentujici artikulaci ucu a hned vzapéti re bez prstové

artikulace. Jde tedy o melodicky postup es1 — d1 - es1 - f1 - gl.
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Témbrova slozka: Fraze je, jak vidno, z hlediska technik hry ovliviiujicich témbr
velmi pestra. Ti tdnové vygky (stupné) maji tfi rdzné zplsoby ndstupu ténu: cu
meri - osu, cu — ucu, re - bez artikulace prstem. Cu meri (es1) je doplnéno ori,
které plynule projde tfemi polohami hlavy: meri, hluboké meri a kari.

Navic se jedna o kombinaci dvou standardnich ténd (cu a re) s meri tdnem (cu

meri).

Tektonicka funkce: Tato fraze je vyuzita v ramci celého Kinko honkjoku v fadé
tektonickych funkci. V nékolika skladbach (Takio¢i no Kjoku, JosSija Reibo, Izu
Reibo, Kotobuki no Sirabe) ma ulohu introdukéni, kdy je vstupni frézi. Casto je
exponovana jako vyrazné téma vétsiho celku. Jinou, také obvyklou moznosti je
funkce zavéru mensiho Ci vétsiho stavebného celku, mnohdy i jako zavér delsi
slozené fraze. Pokud uzavird veétSi stavebny Usek, nasleduje po ni kratka
kadencni fraze najasi - re s kratkym otosi po re. V této podobé ma zcela

vyjimecné i funkci zavérové formule (kody) celé skladby (HiFuMi Hacigaesi).

Dalsi varianty fraze: Pokud je re (gl) opakovano, pripojuje se vzdy artikulace
osu. Po poslednim re zazni rychlé otosi (glissando od cca fisl k opérnému ténu
gl, jeZ je ukonleno rychlym kratkym sestupem do meri pozice, tj. cca o pul
tédnu). Je-li re opakovano vicekrat, byva néktery z tdnd hran kontrastni artikulaci

ucu.
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V jiné varianté této fraze ( napr. Ulikae Kjokrei) se postup cu meri - cu - re
opakuje, pricemz mezi re a cu meri se hraje glissando suri sage. Poté zazni

zavérova formule najasi re s otosi.

4.1.4. Cu meri (esl1) - re (gl1) - ro (d1)

V této frazi je opsan prostor celého tetrachordu di1 - g1.
Pribéh fraze: Cu meri je vétsinou nasazeno s artikulaci osu, nasleduje glissando
suri age kre (gl, bez artikulace osu), po némz nasleduje kvartovy skok
k druhému opérnému ténu tetrachordu, ro (d1), jez je vzdy nasazeno s osu. Ro
mizZe byt, v zavislosti na tektonické funkci, ukonéeno otosi, nebo po ném
(v pfipadé kdédové funkce) milze nastoupit zav&rova kadenéni formule najasi ro

s otosi.

.

"3 ve o~

r.¢. 17

¢
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Témbrova slozka: V této zdkladni podobé jde o kontrast meri tonu (cu meri)
s obéma standardnim opérnymi tény tetrachordu. Mezi obéma opérnymi tény se
objevuje i kontrast v artikulaci: re je nasazeno bez artikulace osu, ro s touto

artikulaci. Témbrové déni doplfiuje glissando suri age.

Tektonicka funkce: Tato fraze se objevuje ve vice tektonickych funkcich, jako

hudba introdukcni, kdédova, ma ale i expozi¢ni charakter.
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DalSi varianty fraze: Vyskytuje se nékolik obmén této fraze. Mezi cu meri a re se
zahraje cu (s artikulaci ucu), jako v predchozi frazi. Re mize byt opakovano,
néktery z tonl je potom artikulovdn pomoci ucu (Izu Reibo &. 30). Po re se
nékdy hraje glissando suri sage, kdy hrac zvysi hlavu do kari pozice (k ténu asl)
a nasledné klesne k ro.

Prostor tetrachordu mize byt vypInén také nasledujicim postupem - najasi

ro, cu meri, cu, re, ro. Po re se hraje glissando suri sage, ro je ukonceno otosi.

Vysledkem je regulérni melodicky sled cis-d-es-f-g (as) d.

0

Témbrova slozka: Na frazi v tomto prikladu se podili nékolik témbrovych kvalit.
Jsou zde tFi tédny hrané standardnim zpldsobem (poloha hlavy a hmatova pozice
s pIné zakrytymi pfisluSnymi hmatovymi otvory), jeden ,klasicky" meri tén (cu
meri, meri v obou aspektech pozice hlavy i ¢&ste¢né zakryti hmatovych otvorl) a
jeden ton (cis) hrany v meri pozici hlavy, ovSem se standardnim hmatem.
Prstova artikulace se objevuje pouze u cu, eventualné u ro. Jsou zde i tfi typy

melodicko-témbrovych flexi — najasi (ro), suri sage (re — ro) a otosi (po ro).
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4.1.5. Cu (f1)

Frdze mQzZe byt v tomto tetrachordu tvofena také uplatnénim cu jako
standardniho tonu/hmatu (f1).
Prdbéh fraze: Ve skladb& ASi no Sirabe je vstupni frédze tvofend dvéma tény cu

(f) s artikulaci osu a otosi.

.
ANAY A 0 ) 0]
e . .

Pr. ¢. 19

Témbrova slozka: Az na otosi po druhém cu je fraze témbrové zcela homogenni.

Tektonicka funkce: Introdukcni.

Dalsi varianty fraze: Zvlastnim pripadem je vstupni fraze v Jugure no Kjoku, kdy

hrac¢ z cu (f1) pozvolnym sestupnym glissandem klesne do cu meri (es). Po ném

nasleduje glissando ori, tedy vyména es1 - d1 - esl.

9
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Témbrova slozka: Fraze je tvorena kontrastem standardniho ténu s meri ténem,

ozvlastnénym glissandem ori, jez je tvoreno sklonénim hlavy z meri do

hlubokého meri a zpét. Netypické je sestupné glissando od cu k cu meri.

Tektonicka funkce: Introdukcni

Dalsi varianty fraze: Tato fraze nema dalsi varianty.

4.1.6. Cu (f1) - re (gl)

Pribéh fraze: Cu (f2) je nasazeno s artikulaci osu, poté nasleduje sklon hlavy do

meri pozice bez prstové artikulace osu a navrat k cu glissandem suri age. Pak jiz

nastupuje re, s artikulaci osu a eventualnim otosi.

s
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Témbrova slozka: Fraze je tvorena dvéma standardnimi tony, které jsou ovsem
doplnény glissandy, tvofenymi zménou polohy hlavy. U ténu cu jde v glissandu

hlava ze standardni pozice do meri a zpét a poté az do kari pozice.

Tektonicka funkce: U této fraze prevlada introdukéni funkce, a to nejen jako

prvni fraze skladby (viz tento priklad skladby Namima Reibo), ale i v dalSim

pribé&hu coby prvni fraze vétsiho vétného dilu.
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Dal$i varianty fraze: Obdobny tvar ma tato fraze v Gvodu Koro Sugagaki. Uvodni
postup f — es — f je opakovan: nehraje se jako hmatova vyména cu - cu meri -
cu, ale drzi se pouze hmat cu a melodicky pohyb je vytvoren rychlym glissandem
furi, sklonem hlavy do meri pozice a zpét. Ve chvili ndvratu k téonu f1 se hraje
kontrastni prstova artikulace ucu.

V obou téchto pripadech ma tato fraze funkci introdukcni, kdy je Uvodni

frazi celé skladby (Akita Sugagaki, Koro Sugagaki, Igusa Reibo, Namima Reibo).

4.1.7. U (asl1) - re (gl1)

Pribéh fréze: Je tvofena postupem od vedlejdiho ténu tetrachordu u (asi)
k opérnému tonu re (gl). V tomto smyslu je obdobou fraze cu meri - ro ve
spodnim tetrachordu. V takto jednoduchém tvaru se vyskytuje zridka (napf.
Meguro DziSi). Mnohem castéjsi je jeji rozsSifena podoba, kdy se po u (artikulace
osu) hraje furi, nasledovano cu (tén f), hrany s artikulaci ucu. Po cu jiz zazni

opérny ton re (gl), bez prstové artikulace, eventudlné ukonceny otosi.

Témbrova slozka: Z témbrového hlediska jde o kontrast dvou standardnich ténd
re (gl) a cu (f1) s u (asl), jez se hraje vzdy v meri pozici hlavy. Dale, v ramci
glissanda furi na tomto ténu hlava poklesne do hlubokého meri a navrati se zpét

do meri. Otosi na konci re (g1) je opét tvoreno rychlym sklonem hlavy do meri
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pozice. Treti aspekt témbrové promény je tvoren tfemi typy nastupu tonu -

artikulace osu (asl), artikulace ucu (f1), bez artikulace (g1).

Tektonickd funkce: Tato fraze mUZe byt navazana do del$iho spojitého sledu
nékolika frazi. Ma témeér vzdy funkci zavérové kadencni formule k opérnému ténu
re (gl). Fraze v pf. €. ... je zavérovou formuli, posledni frazi skladby Namima

Reibo.

Dal$i varianty fraze: Tén re (gl) miZe byt opakovan, s prstovou artikulaci. Po

frazi mGze nasledovat formule najasi re, s otosi.

4.1.8. U (asl) — u (asl)

Pribéh fraze: Jde o frazi tvofenou opakovanim vedlejsiho ténu u (asl), kdy mezi
kazdé opakovani a na zavér fraze je vlozena glissanda furi a ori (sklon hlavy
z meri pozice do hlubokého meri a zpét), jez ma& za nasledek pullténové
zhoupnuti. Pfi ori v zavéru frdze mize byt hlava zvednuta a? do kari pozice
(zvednuti ténu nad asl). Prvni i opakovana u se hraji s prstovou artikulaci osu,

nékdy i ucu.

o)
:éFlﬂl—h D
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Témbrova slozka: Z hlediska témbru jde o homogenni frazi, podobné jako fraze
cu meri - cu meri. Obménu vnaseji glissando furi a ori, eventualné kontrastni

prstova artikulace ucu.

Tektonicka funkce: Podobné jako fraze cu meri — cu meri ve spodnim tetrachordu
ma i fraze u - u prevazné funkci lehkého zavéru, tedy zavéru na vedlejSim ténu
tetrachordu, ktery je umistén o malou sekundu nad opérnym ténem tetrachordu
(vztah esl - d1; as1 - g1). U slozené fraze u - u — cu meri jde vlastné o spojeni
zavérovych formuli na vedlejdich ténech dvou rlznych tetrachordl, které
umocriuje jejich funkci lehkych zavérl. Tato funkce je umocné&na i sloZzkou
témbrovou - meri tény vedlejich ton( tetrachordl stoji v protikladu v{ci

standardnim op&rnym téndm tetrachordd.

Dalsi varianty fraze: Objevuje se v rozSifené podobé napf. u - u - cu meri
(pfipadné i ro). Po u nasleduje glissando suri sage, kdy se hlava zvedne do kari
pozice (vyska tonu se zvysi) a naklesné klesne k ténu cu meri (meri pozice hlavy
+ Castecné uzavreny prvni hmatovy otvor). Po ném nasleduje vétSinou glissando

ori.

4.1.9. U (asl1) - ¢i (al)

Prdbéh fraze: U (asl) je nasazeno s prstovou artikulaci osu. Hra¢ poté skloni
hlavu z meri do hlubokého meri (stupnovité) k ténu g a zvysi pozvolnym
glissandem (suri age) do kari k ténu al. Jakmile je této vysky ténu dosazeno,
hra¢ zméni hmat na & (al) ve standardni poloze hlavy, bez prstové artikulace. Ci

je ukonceno kratkym otosi.
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Pfed glissandem k ténové vysce al se miZe objevit opakovani u (asl, viz
Sin Kjorei). Mezi obéma u se hraje glissando furi (zména sklonu hlavy z meri
pozice do hlubokého meri a zp&t do meri, pllténové zhoupnuti as1 - g1 - asl).
Rozsifend varianta se objevuje ve skladbé Josija Reibo. Po vstupnim u (asl)
s artikulaci osu se hraje suri age, je ,vytazené“ az do kari pozice k tonu al, jez
vzapéti zazni jako Ci s artikulaci osu. Poté nasleduje dalsi glissando, suri sage,
kdy hrac zvysi polohu hlavy do kari a vzapéti klesne do cu meri (esl), s prstovou
artikulaci osu. Cu meri se opakuje, s kontrastni artikulaci ucu. Fraze je

zakoncena typickym ori.

Témbrova slozka: Jde tu o kontrast nékolika témbrovych kvalit. TFi z nich se
tykaji vedlejSiho tonu/hmatu u - jako obvykly meri ton (asl), tédn v poloze
hlubokého meri (g1) a kari ton ( al) Glissando suri age spojuje vSechny tfi tyto
kvality. Standardni & (al) pak reprezentuje zakladni Fadu ténd, s témbrovou

obmeénou v otosi (meri pozice hlavy).

Tektonickd funkce: soucast vétSiho celku, malokdy v Uloze zavérové formule.
Ukotveni na tonu ¢i (al) odkazuje ke zméné tetrachordu, tedy k tetrachordalni
modulaci (Koizumi, 1977). Tetrachordalni rdmec se méni z tetrachordu g1 - c2 je

zmeénén na tetrachord al - d2.
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Dalsi varianty frédze: Pfed glissandem k tédnové vydce al se mize objevit
opakovani u (asl, viz Sin Kjorei). Mezi obéma u se hraje glissando furi (zména
sklonu hlavy z meri pozice do hlubokého meri a zpét do meri, pQltdnové
zhoupnuti as1 - g1 - asl).

Rozsifend varianta se objevuje ve skladbé JoSija Reibo. Po vstupnim u
(as1) s artikulaci osu se hraje suri age, je opét ,vytazeno" az do kari pozice
k tonu al, jez vzapéti zazni jako Ci s artikulaci osu. Poté nasleduje dalsi
glissando, suri sage, kdy hrac¢ zvysi polohu hlavy do kari a vzapéti klesne do cu
meri (esl), s prstovou artikulaci osu. Cu meri se opakuje, s kontrastni artikulaci
ucu. Fraze je zakoncena typickym ori. V této podobé se fraze objevuje uvnitf
delsiho sledu frazi, ktery je ukoncen zavérovou formuli na opérném ténu

tetrachordu re (gl).

4.1.10. Ri meri (b1) - ¢i (al1)

Pribéh fraze: ri meri je nasazeno s osu, nasleduje glissando suri sage k ténu al

a zpét k ténu bl a vysSe. Po tomto glissando hrac zahraje ¢i (al) s artikulaci osu.

Pokud se ¢i opakuje, jedno z téchto opakovani zazni s artikulaci ucu.

Témbrova slozka: Fraze je tvorena kontrastem meri tédnu ri meri a standardniho

tonu Ci. Glissando suri sage je tvoreno na ri meri sklonem hlavy z meri pozice do
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hlubokého meri a zpét a dale do zvysené kari pozice. Pfi opakovani ténu ¢i je

tento sled ozvlastnén uzitim obou kontrastnich artikulaci.

Tektonicka funkce: Poctem vyskytu nejde o dominantni frazi. Pokud se objevuje,
ma vétsi celek, jehoz je soucasti, povétsSinou typickou Ulohu mezi¢lanku, jakoby
drobné epizody. V rdmci takové epizody muZe byt frazi vstupni, ale i zavérovou.
AC je motivicky tvorena podobnym sledem jako cu meri - ro, vnasi do hudebni
struktury znatelny kontrast. Nalezi k tetrachordu al - di, kdy ri meri (bl) je
vedlejSim ténem vztahujicim se ke spodnim opérnému tonu tetrachordu. Nastup
této fraze je vzdy znakem modulace mezi tetrachordy (viz Koizumi 1977: 78);
tetrachord g1 - c1, ktery byva v této poloze dominantni, je nahrazen timto

tetrachordem al - d1.

Dal$i varianty fréze: Jeden z model( rozditeni ukazuje nasledujici pfiklad. Po
tonu ¢i (al) zazni dalsi glissando suri sage, jez sméruje k tonu u (asl), jez je
nasazeno s artikulaci osu. Poté nasleduje dalsi suri sage, smérujici k cu meri (s

artikulaci osu). Opakované cu meri zazni s artikulaci ucu a fraze je ukoncena ori.

_9 I
1 1
PF. ¢. 26

Zavérova funkce fraze je zde zménéna zatazenim dvou meri ténd - u a cu

meri, jimz fraze konci. Jde tedy o typicky ,polovicni® zavér na vedlejSim ténu
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spodniho tetrachordu d1 - g1. Nastupem u (asl) z tetrachordu g1 - c1 jde o
dalsi tetrachordalni modulaci. Misto spodniho opérného ténu tohoto tetrachordu
hudebni proud poklesne ke spodnimu tetrachordu. Takovyto zplsob rozsifeni
fraze ri meri (b1) - Ci (al) je typicky predevsim pro vrchni oktavu kan.
Po ténu u (asl) vdak mGze zaznit glissando suri age, jez sméFuje k tédnu ri (c2).
V takovém pripadé je nastupem ri stvrzena zpétna modulace z tetrachordu al -
d2 do tetrachordu g1 - cl.

Pfiklad ze skladby Jugure no Kjoku ukazuje jiny zpUsob uplatnéni ri meri
(hi meri). Smér pohybu je obracen. Po hi meri (b1) nasleduje glissando suri age,
po némz zazni ri (c2) s trylkem mezi ri a go no hi (c2 - d2). Fraze tak opisuje

v nitfni prostor tetrachordu al - d2 bez zaznéni spodniho opérného ténu.

D>

4.1.11. Ri (c2) — u (asl1)

pribéh fraze: Uvod této frdze mé dvé varianty - mQze zadit pfimo na ri (c2)
s artikulaci osu nebo se misto této artikulace hraje tén al (&) bez prstové
artikulaci, po némz nasleduje ri, také bez artikulace. Vstupni & (al) je vlastné

jakymsi delSim pFirazem umisténym misto prstové artikulace ri (c2).
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Po ri zazni u (asl) s artikulaci osu, po niz nasleduje glissando ori (sestup hlavou

do hlubokého meri a zpét do meri, as1 - g1 - asl).

7
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témbrova slozka: Fraze je tvorena kontrastem standardniho (kari) tonu ri

(eventualné i & v Uvodu fraze) a meri ténu u.

tektonicka Uloha: Typicka fraze ,tematickd", s expozi¢ni funkci, jez je vétSinou
prvni frazi deldich celkd. Zad¢ind na vrchnim opé&rném ténu tetrachordu a konéi na

vedlejsim ténu tohoto tetrachordu.

dalSi varianty fraze: Jedna se o velmi Castou frazi, ktera ma radu variant a je
o v v v 7 V.v Ve . v v .vrs o o v . .

ruzné obménovana a rozsifovana. Z nejcastéjsich zpusobu obmén jmenujme
alespon opakovani u (asl), s prstovou artikulaci osu, pred nimz se hraje ori. Po u
mlze nasledovat glissando suri sage (hlava do kari pozice nad tén asl a rychly
sestup) k ténu cu meri (esl), s prstovou artikulaci osu; fraze je pak ukoncena ori
(z meri do hlubokého meri a zpét, zhoupnuti es1 - d1 - esl). V ramci delsSiho
Useku mizZe nasledovat zavérovd formule u - furi - cu (s artikulaci ucu) - re

(opakované nebo fraze najasi re).
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4.1.12, Vyuziti ¢i meri (asl)

Ci meri se v této oktdvé objevuje jako alternace v (asl). V intonaci je
ponékud vyssi a s jasnéjSim témbrem. Napf. v Jugure no Kjoku zazni & meri

misto u ve sledu asl - furi - asl - suri sage - es 1 (cu meri).

1 1 1
o T — T — T —

W

Casté je vyuZiti obou variant ténu as v jedné frazi jako obmény intonaéni i

témbrové.

1 1
oy o —bw—— e
be
-

ST
-9

Prib&h fraze: Prvni as se hraje jako & meri, druhé a tfeti se hraje jako w.
VSechny pevné tony (stupné) se hraji s artikulaci osu. Po kazdém stupni zazni
podle sméru postupu melodie glissando suri sage (k nizSimu ténu) nebo suri age

(vySSimu ténu). Fraze je ukoncena na cu meri (esl) glissandem ori.
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Témbrova slozka: Fraze je pln& ukotvena v témbrové kvalité meri tédnd - & meri,
u, cu meri. Glissanda mezi tény jsou provddéna standardnim zplsobem: pokles
hlavy z meri do hlubokého meri, pozvednuti hlavy zpét do meri a vySe, az ke
kari. Ori v zavéru fraze se hraje téz tradicné - pokles z meri do hlubokého meri a
pozvednuti zpét do meri.

Tektonicka funkce: Vzhledem k ukonceni fraze na téonu cu meri nejde o frazi se
zavérovou funkci. Jeji proménlivost melodicka i témbrova ji predurcuje spise

k funkci evolucni.

4.1.13. Prostor mezi tonovymi vySkami c2 - d2

Takovéto oznaleni kapitolky se muZe zdat vzhledem k dosavadnimu
vykladu nesouradné, ale pokud jde o hudebni déni v tomto intervalu, je zcela na
mist&. Ténové vysky c2 - d2 jsou uzlovymi body a to hned z nékolika Ghld
pohledu:

1. Jde o predél mezi spodni oktavou ocu a vrchni oktavou kan.

2. Oba tény jsou vrchnimi opé&rnymi tény tetrachordd (g1 - c2, al - d2).

3. Obé ténové vydky se tvofi nékolika zplsoby. Pravé v tomto intervalickém
rozmezi se objevuje nejvétsi variabilita déleni tdnového prostoru u Sakuhadi, kdy
jednu vysku ténu lze zahrat vice zplsoby. Tato variabilita dava, jak uZ vime, i
variabilitu témbrovou. Zarover se v3ak nékteré typy ténl/hmatl hraji
s nepevnou intonaci. Nejde tedy vzdy o stupnovity melodicky postup, nybrz casto
o n&jaky zplsob vyplnéni tohoto vy&kového rozmezi.

4. V tomto prostoru se téz uplathuje rada pridavnych technik hry, jez maji
znacny vliv na témbrovou slozku - trylek ri - go no hi, juri na ténu ri nebo ro,

trylek korokoro. ZpQsob uplatnéni té&chto technik hry ve frazich viz kapitola 4.4.
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4.1.13.1. Ri (c2)

Prdbé&h fraze: Tento piiklad je ukdzkou jednoho z typickych zplsobu vystavby
fraze pouze z opérného ténu tetrachordu. Ri (c2) je artikulovdano prstem (osu),
ale i kratkym ¢i (a), jez zazni jesté pred ri. C2 se v tomto pripadé opakuje,
s prstovou artikulaci. K této frazi je prirozené pripojena zavérova formule najasi

ri.

Témbrova slozka: Samotna fraze (Ci) ri - ri je témbrové stabilni, na opérném
tonu, s jednim druhem artikulace. Zménu pfinasi druha fraze, pfi najasi postup
z meri do standardni pozice hlavy na ri a v zavéru rychly sestup otosi do meri

pozice.

Tektonicka funkce: Fraze ma jednoznacnou ulohu upevnéni ténového centra,
v kterémkoli misté vétsiho vétného dilu.

Dalsi varianty fraze: Jde o frazi, kterd se vyskytuje pomérné zridka; i postup
najasi ri neni obvykly. V zaatku frdze muiZe absentovat &, misto otosi zazni

vzestupné glissando.
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4.1.13.2. Ri (c2) - go no hi (d2)

Prdbéh fraze: Jeden z typickych zplsobl vyplnéni intervalu c2 - d2. Ri se hraje
s artikulaci osu, ktera se tvofi otevienim a zakrytim 5. hmatového otvoru (pro
palec levé ruky). Stejnym zplsobem se hraji i pFirazy shora, které diky

17" pfejdou v trylek. Naslednym zpomalenim tempa

zrychlujicimu se tempu
dostaneme opét prirazy, posledni ri se hraje s malym zhoupnutim (furi) do meri
pozice a zpét. K této frazi se prirozené v jeden celek pripojuje postup ri — ri — go
no hi. Ri je nasazeno z meri pozice a dotazeno pohybem hlavy do standardni
polohy (fakticky jako najasi, byt tak neni znaceno), opakované ri je artikulovano

trylkem ri - go no hi (opét palec levé ruky na 5. hmatovém otvoru). Fraze je

ukoncena delSim go no hi s otosi.

Témbrova slozka: Z hlediska témbrového kontrastu pfi déleni tdnového prostoru
je tato fraze stabilni. Dil¢i promény pfindsi az naslednd fraze se vzestupnym

glissandem v Uvodu fraze a zavére¢nym otosi.

Tektonicka uloha: Jde o frazi s evoluc¢nimi znaky, ¢emuz prispiva jeji délka a

proménlivé tempo.

17 Efekt zrychlovani a zpomalovani tempa se nazyva sutebjosi. Objevuje se nejen v
mnoha zanrech tradi¢ni japonské hudby, ale i v hudebnim doprovodu tradi¢niho
japonského divadla, naboZenskych ritudld atd. Na Sakuhaci se zrychlované a posléze

zpomalované tony hraji vzdy s prstovou artikulaci osu nebo ucu.
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DalSi varianty fraze: Vzhledem k délce a uzavienému seskupeni nema tato fraze

odlisné varianty, neni rozsifovana ani délena. Stoji vzdy jako vyrazny rozsahlejsi

solitér.
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4.1.13.3. Ri (c2) — go no hi (d2)

Pribéh fraze: Tato fraze je jistou obdobou fraze pfedchazejici. Pfirazy a trylek se

hraji timtéz zplsobem, tentokrat ovdem k téonu d2 - go no hi, tedy fakticky

zespodu. Fraze se opét spojuje v prirozeny celek s frazi nasledujici.

Témbrova slozka: Jako u predchazejici fraze.

Tektonicka funkce: Jako u predchazejici fraze.

Dalsi varianty fraze: Viz pfedchozi fraze.

? 1
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4.1.13.4. Ha (c2, cis2) - ro (d2)

Pribéh: Jde o jednu z rudimentarnich frazi honkjoku, jez typickad i pro starsi
vrstvy honkjoku tradice Meian. V Kinko honkjoku se hraje tato fraze takto: ha
(vzdy bez prstové artikulace) se intonuje, podle kontextu, jako c, vyssi c az cis2.
Prostor mezi ob&ma tédny muZe byt vyplnén krat$im jednosmérnym vzestupnym
glissandem nebo kratkym natrylem, vlastné druhem prstové artikulace. Ro (d2)
se hraje bez prstové artikulace. Je-li opakovano, prstova artikulace se uziva.

Fraze mlze byt téZ zakondena otosi.

T

pr. . 34

Témbrova slozka: Opét jde o témbrovy kontrast, kdy hmat ha se hraje v meri
poloze hlavy a pripadnym glissandem (pozvednutim hlavy az do kari pozice) se
vyska ténu pfiblizi d2 a hra¢ vezme hmat kan ro, ve standardni pozici hlavy.

Fraze dava zretelny sluchovy dojem spojeni zastfeného a jasného ténu.

Tektonickd funkce: Tato kratkd fraze je vyuZivdna nejrizné&j$im zplsobem a
objevuje se ve vsSech tektonickych funkcich. Ma-li funkci zavérovou, nasleduje po
ni kratkd kadencni formule najasi ro. Tato zavérova formule zaroven prinasi i
témbrovy kontrast, nebot pFiblizné totéz intervalové rozpéti vyplnéno jinym
zplUsobem hry: postupem z meri do standardni pozice hlavy, pficemZ hra¢ stale

drzi hmat ro (d2).
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Dalsi varianty fraze: Fraze ma ustalenou podobu. Obménu ukazuje pr. ze skladby

Sidzu no Kjoku.

Ha je dvakrat opakovano (s prstovou artikulaci). Po ro (d2) zazni fraze kan
cu meri s ori. Tento ptiklad ukazuje jeden ze zplsobl spojeni fradze ha - ro
s jinou frazi do vétsiho celku. Spojenim s cu meri se méni i funkce fraze; cu meri
je vedlejSim téonem tetrachordu d2 - g2 se vztahem k opérnému ténu d2 (v
tomto pripadé ro), fraze tedy konéi polovicnim zavérem. Tento dojem
z melodického postupu dokresluje i témbrova slozka, s kontrastnimi tony ro (d2)
a cu meri (es2).

Z opakovani fraze v predesliém prikladu s polovicnim zavérem je ve
skladbé Sidzu no Kjoku vystavén cely vétny dil (fréze & 8 - 11). Tato fraze je
dvakrat opakovana (ovSsem bez opakovaného ha). Dojmu uzavrenosti vétného
dilu je dosazeno nastupem fraze ha - ro (bez nasledného cu meri) v Uloze

zavérové formule, ktera je podtrzena nasledujici frazi najasi ro s otosi.
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4.1.13.5. Ha

Tén ha se hraje vzdy hmatem ni jon go no ha (viz nize), tj. 1. a 3. prstem.
MlZe objevit i jako samostatny tén, po némz po kratké cesufe (s eventudlnim
nadechem) nastupuje jina fraze, napft. kan cu meri s ori, kan cu meri - cu - re
aj. Jinym typem vazby ténu ha je spojeni s ténem re (g1) nebo u (asl). V obou
pripadech nastupuje ha po kratké cesure. V pfipadé spoje ha - re se oba téony
hraji bez prstové artikulace. Fraze ma typickou zavérovou funkci. Ve spoji ha - u
se u (asl) nasazuje s prstovou artikulaci a nestoji v zavéru fraze.

Ha muZe vak tvofit i samostatnou del&i frazi, kdy hrd¢ z meri pozice (cca
cis2) zvedne hlavu vyse, ¢imzZ docili glissanda k ténu d2. Stale drzi hmat ha a

dvakrat tento postup opakuje.

Nékdy mize nasledovat zavérova fraze - témbrové kontrastni - najasi ro s otosi.
Ve skladbé Izu Reibo zazni pri tfetim opakovani misto ha (po glissandu ve
standardni pozici hlavy coby d2) ro - témbrové kontrastni opérny ton
tetrachordu.

Jiny ptipad najdeme ve skladbé Sin Kjorei.
Prib&h fraze: Ha je nasazeno v meri pozici na ténové vysce pfiblizné cis2 a
postupnym zdvihnutim hlavy (glissandem) az do kari pozice se ozve téon es2.

Nasledné hlava stupnovité (bez glissanda) klesne zpét do meri pozice k tonu
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cis2. Timto zplsobem se zdmé&rné& vyhneme ténové vysce d2 - tedy opé&rnému
tonu, pricemz je toto d2 z obou stran obklopeno vedlejsimi tony (oba ve

vzdalenosti pdlténu od d2).

Témbrova slozka: Obkrouzeni opérného ténu ve standardni pozici ma i aspekt
témbrovy. Ze tri zakladnich variant polohy hlavy neni vyuZita pouze poloha
standardni. Pfi zmé&né& vysky ténu vzhlru, z meri do kari, se hraje glissando,
hlava se zveda postupné, opacnym smérem se poloha hlavy z kari do meri zméni

stupnovité, skokem.

Tektonicka funkce: Diky ukotveni na vedlejich ténech tetrachordl ma tato fraze

jednoznacné evolucni rysy.

Dalsi varianty fraze: Vzhledem ke stavbé (vyuziti specifické techniky hry u
jednoho hmatu) a bohatému vyplnéni tohoto tdnového prostoru jinym hudebnim

materidlem, nema tato fraze dalSi varianty.

4.1.13.6. Ni jon go no ha - jon go no ha

Pribéh frdze: Tento postup je obmé&nou fraze ha - ro, kdy jde opét spoj c2
(event. cis2) s d2 za pouziti jiného hmatu u druhého ténu. Vnasi tedy mezi fraze
vypliujici tento ténovy prostor dalsi témbrovy kontrast. V ,zakladni* varianté ma
fraze jednoduchy prib&h bez prstové artikulace, ni jon go noha se hraje v meri
pozici hlavy, jon go no ha v lehkém meri. Pfresny Uhel sklonu hlavy je v obou

pripadech dorovnavan podle potieb odpovidajici intonace.
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Témbrova slozka: Z témbrového hlediska plsobi tato fraze pfedevsim jako celek

a plsobi kontrastné vi¢i ostatnim frazim v tomto prostoru.

Tektonicka funkce: Vétsinou stoji uprostfed delSiho vétného dilu, zavérovou

funkci v zasadé nema.

Dalsi varianty fraze: Nejjednodussi obménou je opét nékolikandasobné opakovani,
kdy kromé prvniho jsou vSechny ostatni tony ni jo go no ha nasazeny s prstovou
artikulaci osu a prostor mezi obéma tény je vyplnén kratkym vzestupnym

glissandem.

Podobné jako ha i ton ni jon go no ha mize stat osamocené&. Vzdy po ném
nasleduje kratka cesura a je pripojena néjaka dalsi fraze, napr. opét kan cu meri.
Zvlastnim pripadem je pak spoj ocu ni jon go no ha (cis2) a kan ni jon go no ha
(es3). Hmat zUstava stejny, ovdem v niz&i oktavé se tento tén hraje v meri pozici
hlavy, jez se v momenté prefuku zvysi do lehké kari pozice. Vysledny interval
nény je v rdmci melodiky honkjoku neobvykly a velmi pUsobivy. V tomto ptipadé
jde o spoj vrchniho vedlejSiho tonu (c2, zde intonovano spiSe jako cis2)
tetrachordu al - d2 se spodnim vedlejSim ténem es3 hypotetického, neuplného

tetrachordu d3 - g3. Nasledujici priklad ukazuje variantu s navratem k cis ve
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stfedni poloze, opét ve hmatu ni jon go no ha. Pfi opakovani tohoto ténu se hraje

artikulace osu, v zavéru hrac zvysi polohu hlavy z meri do kari.

PF. & 38 (U¢ikae Kjorei)
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4.2. Vrchni oktava kan

Né&které fraze maji v této oktdvé stejny pribéh jako v niz&i oktdvé ocu.
Nebudu se jim proto v této podkapitole vénovat pfrilis detailné a vSimnu si spise

téch frazi, jez se v niz&i oktavé nevyskytuji viibec nebo jen zfidka.

4.2.1. Cu meri (es2) — ro (d2)

M& stejny prab&h, témbrové vybaveni (kromé& zmény polohy) a

tektonickou funkci jako v nizSi oktavé. Objevuje se velmi casto s najasi ro a

otosi; nékdy i jako soucasti delsi fraze po tédnech ha, ni jon go no ha.

4.2.2. Cu meri (es2) - cu meri

Opét ma stejny prabé&h, déni v témbrové sloZce (kromé& zmény polohy) a
tektonickou funkci jako v nizSi oktavé. I tato fraze nékdy nastupuje po

samostatnych tédnech ha nebo ni jon go no ha.
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4.2.3. Cu meri (es2) — cu (f2) - re (g92)

Podobné jako predeslé dvé fraze je oktdvovym ekvivalentem téze fraze i
oktavé ocu. Také nékdy zazni po izolovanych ténech ha nebo ni jon go no ha. lde
zFejmé o vibec nejéastéji se vyskytujici frazi v celém Kinko honkjoku. Ve funkci
zavérové formule se hraje s opakovanym re se zmeénou prstové artikulace,

pripadné s najasi re a otosi.

4.2.4. Cu meri (es2) — re (g2) — ro (d2)

I zde jde o frazi se stejnym prib&hem, témbrovymi zmé&nami (kromé
zmény polohy) jako v nizsi oktavé. Na ténu ro (d2), neni-li drzeno po delSi dobu
jako zavérovy tén delSiho Useku, se nékdy hraje malé zhoupnuti furi.

Fraze cu meri - cu - re a cu meri — re - ro mohou byt zkombinovany, kdy se za
postup cu meri - cu - re zaradi ro (d2). V takovém pfripadé se po re (g2) hraje

glissando suri sage.

0
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4.2.5. Cu (f2) - re (g2)

Frdze ma obdobny pribéh, témbrové vybaveni (kromé& zmény polohy) a
tektonickou funkci, jako v niz$i oktavé. Mize byt dopinéna ryze zavérovou frazi

najasi — re.

4.2.6. U (as2)

Fraze u - re se neobjevuje prilis ¢asto. SpiSe u (jako prvni tén fraze) zazni
ve spojeni s materidlem jinych tetrachordl, napf. s kan cu meri (velmi &asté

spojeni).

5
e A
Pr. C. 43

Velice Casto je ale soucasti delSich, sloZzenych frazi, jez kombinuji dohromady

nékolik frazi drobnéjsich.
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Obecné je tfeba zdlraznit, Ze v tdnovém prostoru tetrachordl g2 - c3 a
a2 - d3 ma hudebni materidl vyraznou tendenci po spojovani do delSich,
slozenych frazi. V nizsi oktavé tento jev najdeme v mnohem mensi mire. Velice

exponované je rozmezi as2 - h2, v némZz se objevuje rfada témbrové

proménlivych hmatd.

4.2.7. Ci meri (as2) - u (as2)

_9 bo 50/ bo/ bo/

Pribéh fraze: Ci meri je nasazeno s artikulaci osu, pred niz vak zazni jako pfFiraz
¢i meri v nizsi oktavé. Takovyto priraz, zaznivajici pred stejnym ténem o oktavu
vysSSim, hraje Jamaguci na celém kompletu honkjoku pomérné casto; jde o
typickou manyru Kinko stylu.

Ci meri je v tomto pfipadé opakovéno s prstovou artikulaci osu, po ném
nasleduje rychlé ori, dalsi opakované ¢ meri s prstovou artikulaci, po némz
nastupuje glissando suri sage a tén u (opét s prstovou artikulaci). V zavéru fraze

se hraje ori, jez kon¢i nad tdnem as2.

Témbrova slozka: Tato fraze je postavena na vyuziti odchylky ve vysce ténu a
témbrového kontrastu mezi ¢i meri a u. Pfi vicenasobném opakovani & meri jsou

mezi tyto tény vsunuta rychla glissanda furi, tvorena poklesy hlavy z meri polohy
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hlavy do hlubokého meri a zpét. Zavérecné ori je tvoreno podobné, pouze hlava

je na konci ténu zvednuta az do kari.

Tektonicka funkce: Fraze ma typicky evolu¢ni charakter, dany pestrym melodicko

— témbrovym prib&hem a zavérem na vedlejsim ténu tetrachordu g2 - c3.

Dalsi varianty: Jde o typickou frazi, ktera se objevuje v delSich, slozenych
celcich. Pred & meri vétsinou stoji hi (c3) nebo hi meri (b2) a ¢i (a2). Na konci
fraze po u (as2) velice ¢asto zazni cu meri (es2 - viz fraze u - cu meri v kan

oktavé).

4.2.8. U (as2) - ci (a2)

Fraze ma opét vétsinou stejny pribéh, témbrové vybaveni (kromé& zmény

polohy) a tektonickou funkci jako v nizsi oktaveé.

i, be_— be te ~

[ i an

ANV
)

o)
¢
g‘)<
N
Ul

V tomto prikladu se na konci & nehraje rychlé sestupné otosi, nybrz glissando

pozvolna stoupajici.
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4.2.9. Hi meri (b2) - & (a2)

Fraze s tdbnem hi meri (b2) se neobjevuji ve vSech skladbach. Vétsinou jde

totiz o spojeni hi meri s & nebo go no ha, tedy tébnovy material tetrachordu a2 -
d3, ktery nebyva nutné vyuzit v kazdé skladbé.
Pribéh fraze: Hi meri se ¢asto nasazuje s pfirazem ve spodni oktdvé (bl), po
némz hra¢ ndporem dechu a vétsi koncentraci natisku vytvori prefuk o oktavu
vySe na ton b2, ktery se hraje s prstovou artikulaci osu. Na konci hi meri hrac
zahraje glissando suri sage (hlava poklesne z meri do hlubokého meri a je
zvednuta do kari) k ténu ¢&i (a2), ktery je také hran s artikulaci osu. V zavéru
tonu ¢&i se jeho vyska zvysi diky pohybu hracovy hlavy do kari pozice.

Tato fraze je dalim zpUsobem vyjadFeni vztahu vedlejsi tonu tetrachordu

s opérnym tonem; zde v tetrachordu a2 - d3.

Témbrova slozka: Jako u vSech podobnych frazi, zalozenych na vztahu vedlejsiho
a opérného ténu tetrachordu, jde i zde o kontrast meri ténu a standardniho tonu.

Témbrovou proménlivost fraze dopliuji glissanda.

Tektonicka funkce: Fraze ma funkci zavérovou, konci na standardnim, opérném

tonu tetrachordu. OvSsem vzhledem k tomu, ze opérné tény tohoto tetrachordu
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maji z hlediska centralizace slabsi pozici nez opérné tény tetrachordu g2 - c3, je
funkce zavéru u této fraze oslabena.
Dalsi varianty fraze: Objevuje se v fadé rozsifenych variant, kdy po ¢i nastupuje

¢i meri (as2) nebo u (as2) a dale cu meri (es2).

4.2.10. Hi meri (b2) - go no ha (d3)

Tato fraze se nevyskytuje prilis ¢asto, je vyuzivana zejména ve skladbach
Kinuta Sugomori, Sokaku Reibo a Sika no Tone a to i ve varianté od go no ha. Je
umisténa v prostoru tetrachordu a2 - d3 a spojuje spodni vedlejSi tén

tetrachordu s vrchnim opérnym ténem.

Prdbé&h fraze: Hi meri je nasazeno s artikulaci osu, opakovdno opét s osu, po
némz se hraje glissando suri age ke go no ha (d3). To je dvakrat opakovano,
s artikulaci osu. V zavéru fraze je vyska tédnu go no ha zvySena o pfiblizné pQltén

zvednutim hlavy do kari pozice.

PF. ¢. 47 (Kinuta Sugomori)

Hi meri je nasazeno s artikulaci osu, opakovano opét s osu, po némz se

hraje glissando suri age ke go no ha (d3). To je dvakrat opakovano, s artikulaci
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osu. V zavéru fraze je vyska ténu go no ha zvysena o pfiblizné pultén zvednutim

hlavy do kari pozice.

Témbrova slozka: Opét kontrast meri tonu a standardniho ténu, doplnénych o

dva druhy glissand.

Tektonicka Uloha: Fraze ma funkci zavéru, kterd je vSak oslabena umisténim
jejim v nejvyssi poloze nastroje a tdnovym materidlem, jenz pfislusi k méné
dominantnimu tetrachordu a2 - d2.

Dalsi varianty fraze: I pres relativné fidky vyskyt Ize najit nékolik variant této
fraze. RozSireni se déje prostym opakovanim intervalu b2 - d3, obracenim sméru

pohybu (go ho ha - hi meri), vlozenim & pfipojenim dal&ich ténd.

4.2.11. San no u (b2)

Tento tén/hmat ma specifické vyuziti substituce hi meri. Hraje se v lehké

kari pozici hlavy, vSechny hmatové otvory kromé tretiho jsou zakryty. Ve zvuku

je ponékud jasnéjsi nez hi meri. Zminim tfi priklady zapojeni tohoto ténu do

hudebni kontextu.

4.2.11.1. San no u (b2) - hi (c3)

Ve spoji b2 - ¢3 se nikdy nehraje hi meri. San no u je v této frazi vifazeno

do tetrachordu g2 - c¢3 jako vrchni vedlejsi ton.
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Prib&h fraze: San no u je nasazeno s o oktdvu niz&im pfirazem a prstovou
artikulaci. Nasleduje glissando suri age, pokles vysky ténu k a2 a jeji zvysSeni az

k c3, tonu hi. V zavéru hi se hraje vzestupné glissando.

PF. ¢. 48 (Kin San Kjorei, vstupni fraze)

Témbrova slozka: Jde o kontrast kari ténu s prstovou artikulaci se standardnim
tonem bez artikulace prstem, jez jsou doplnény glissandy. Suri sage se u san no
u se hraje poklesem hlavy do lehkého meri s naslednym vzestupem do kari
pozice. Zavérecné vzestupné glissando se hraje také zvednutim hlavy do kari

pozice.

Tektonicka funkce: Uvedeny priklad je prvni frazi skladby Kin San Kjorei.
Vzhledem k pouziti opérného ténu tetrachordu c3 spoludefinuje tonovy prostor

vstupniho vétného dilu skladby.

4.2.11.2. San no u (b2) - jon go no ha (d3) — san no u (b2)

Celd tato frdze nabizi jiny zplsob spojeni ténovych vySek b2 - d3. Je
substituci spoje hi meri — go no ha a vrazuje se tentokrat do tetrachordu a2 - d3
jako spodni vedlejsi ton.

Pribéh frédze: San no u se nasadi s prstovou artikulaci osu. Nasleduje suri age

spojujici b2 s d3 (pokles vysky ténu a jeji nasledné zvyseni k d3). Poté hrac
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zahraje tén jon go no ha, dale vzestupné glissando suri sage a opét san no u
s prstovou artikulaci. V zavéru san no u zazni obligatni ori, jez pfi navratu

pokrac¢uje nad plvodni vysku ténu b2.

PF. ¢. 49 (Kjo Reibo)

Témbrova slozka: Oba tény zaznivajici v této frazi jsou témbrové kontrastni k hi

meri a go no ha, jez se vétSinou hraji ve spoji b2 - d3.

Tektonicka funkce: Vzhledem k zavéru na vedlejSim tonu tetrachordu ma tato

fraze rysy evoluéni a nemdze byt napt. zavérovou formuli.

Dalsi varianty fraze: tato fraze se objevuje naprosto vyjimecné a nema dalsi

varianty.

4.2.11.3. San no u (b2) - ¢i (a2) - u (as2)

V této frazi vystupuje san no u jako substitut hi meri v jedné z typickych

frazi - ve sledu b2 - a2 - as2. San no u je dvakrat opakovano s prstovou

artikulaci osu. Fraze ma jinak po vsSech strankach zcela shodné rysy se stejnym

typem fraze s hi meri v ivodu. Pouze zavérecné u se hraje s drobnym furi.
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4.2.13. Hi (c3) - Ci meri (as2)

Spoj c3 - as2 je v této oktavé hran zcela zasadné jako hi - & meri.
Zatimco ve spodni oktavé je v tomto spoji dominantni u, v této oktavé kan se u
v tomto spoji neobjevuje a je exponovano v jinych souvislostech (viz nize).
Pribéh fraze: Hi se v zdsadé vzdy nasazuje s jakymsi predstupném na ténu b2
(v osminové hodnoté nebo jako priraz). Poté zazni hi s artikulaci osu. V jeho
zaveéru nastoupi glissando suri sage (zvyseni vysky tonu) a sestup k tédnu &i meri

(as2), které je zakonceno ori.

Témbrova slozka: Dalsi z frazi, jez jsou postaveny na kontrastu standardniho
vrchniho opérného ténu tetrachordu a spodniho vedlejSiho meri tonu téhoz
tetrachordu. Pred hi (c3) zazni kratky meri tén, témbrové déni ovliviuji i obé

glissanda.
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Tektonickd funkce: Jde o frazi vyrazné tematickou. Jeji otevieny zaveér

predpoklada (v ramci vétsiho celku) pokracovani hudebného proudu.
Dalsi varianty: Uvedend stru¢nd podoba fraze je obvykle zadkladem delSiho

souvislého celku, vzniklého zretézenim nékolika drobnéjsich frazi. Nejcastéji se

za ton i meri prifazuje u (as2).
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Ci meri je s u spojeno pomoci glissanda suri sage, v zavéru ténu u hrac zvedne
hlavu do kari pozice.
V delSich frazich se obycejné navazuje na pfirozené vazby tonu u (as2),

tedy spoj s cu meri (es2), opét pomoci glissando suri sage.
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4.2.14. Tonovy prostor c3 - d3

4.2.14.1. Hi (c3)

Ton hi (c3) mize také tvofit samostatnou frazi:

Pribéh fraze: Pfed hi se hraje, stejné jako u fraze hi - & meri, kratké b2, po
némz hned nastupuje hi (c3) s artikulaci osu. Tento sekundovy interval zazni
znovu, tentokrat ovsem jako najasi hi, které je drzeno po delSi dobu. V jeho

konci hrac hraje vzestupné glissando.

Témbrova slozka: Fraze je vystavéna na tfech vyskové - témbrovych variantach
tonu/hmatu hi - v meri poloze hlavy (jako b2), ve standardni poloze hlavy (c3) a
v kari poloze (zavér fraze). Ve dvou pripadech se zmény polohy hlavy dociluje

postupnym pohybem, glissandem.

Tektonicka funkce: Pro tuto frazi je typicka introdukéni Uloha. Avizuje preneseni

hudebniho proudu do horniho rejstriku nastroje.
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4.2.14.2. Hi (c3) - go no hi (d3)

Jedna ze zakladnich frazi, umisténych v tomto vyseku téonového prostoru.
Jde zaroven o oktavovy ekvivalent téze fraze v nizsi oktavé. Oba tény jsou

spojeny trylkem. Po¢et vymeén hmatl v rdmci trylku kolisd podle kontextu.

Prdbéh fraze: Hi je nasazeno jako c2 (ri) v podobé kratkého pfirazu, ktery ma
funkci artikulacni. Pripomenme, ze v Kinko Skole jde o castou manyru pfi
nasazeni vysokych tédnd. Pfefukem hra¢ zahraje c3 - hi (zakryty jsou 1., 2. a 5.
hmatovy otvor). V urcitém c¢asovém intervalu (napf. ¢tvrtova hodnota)

zacCne trylkovat levym palcem (5. hmatovy otvor na zadni strané flétny). Poté
prejde plynule k ténu go no hi (d3), kdy pouze zvedne palec (1. a 2. hmatovy
otvor z(stdvaji zakryty). V zavéru go no hi se muze (podle kontextu) hrat

vzestupné glissando.

Témbrovd slozka: Fraze je spojenim dvou standardnich ténd. Témbrové
obohaceni prindsi az zavérecné glissando, tvorené zvysenim sklonu hlavy do kari

pozice.
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Tektonickd funkce: Jde o frazi, kterd mize zastavat vice tektonickych funkci.

Nebyva vsSak v Uloze zavérové formule.

Dalsi varianty fraze: I tato fraze se vyskytuje v rozsSifené podobé, napr. ve

spojeni s frazi hi — ¢i meri:
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PF. & 55 (Kjugl Reibo)

4.2.14.3. Hi (c3) - Go no hi (d3) - Hi (c3)

Prib&h fraze: Ekvivalent frdze ri — go no hi v nizsi oktadvé. Hi je nasazeno
tradicné v této poloze v kratkym b2 a naslednou prstovou artikulaci osu.
Rychlym odkrytim a zakrytim hrac¢ vytvari k téonu c3 priraz shora (od d3).
Zrychlovanim tempa hrac postupné dojde k trylku c¢3 - d3, jenz zacne byt
zpomalovan az k opétovnym vrchnim pfirazdm k c3. Posledni del&i hi se hraje

s drobnym furi.

Témbrova slozka: Jde o spojeni dvou standardnich ténd. Témbrové obohaceni

prindsi az furi na poslednim ténu fraze.
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Tektonicka funkce: Fraze tvori logicky uzavreny celek s naslednou frazi hi - go

no hi. Tyto dvé fraze se nevyskytuji samostatné.
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4.2.14.2.4. Hi (c3) - Go no hi (d3)

I tato fraze se objevuje v niz&i oktavé. Ma obdobny pribéh, témbrové
vybaveni (kromé zmény polohy) a tektonickou funkci. Opét jde o vyuziti techniky
prirazu a trylku mezi obéma tény/hmaty na plosSe delsi fraze. Pfirazy se hraji
k tonu go no hi. 1 v této poloze je fraze pouze polovinou vétsiho vétného dilu,

ktery je prirozené uzavren nasledujici frazi hi — go no hi:
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Dalsi varianty fraze: Vzhledem ke své délce a logické vystavbé se cely tento
vétny dil objevuje nejCastéji v uvedené, ,stabilizované" podobé, a neni
predmétem dalSiho rozsSirovani. V nékterych pripadech se nehraje vstupni hi,

hrac¢ zacne rovnou trylkem hi — go no hi (napf. Jugure no Kjoku).

4.2.14.5. Go no ha (d3)

Prdbéh fraze: Podobné jako tén c3 (kan hi), i d3 (v uréité melodicko - témbrové
artikulaci) mize samo o sobé tvofit samostatnou frazi. Go no ha je nasazeno
v nizsi oktavé (d2) coby pfiraz, rychlym prefukem zazni tén d3, ktery je drzen po

delsi ¢asovy Usek (4 -5 dob). V zavéru ténu se hraje kratké vzestupné glissando.

Témbrova slozka: Kromé rychlého oktavové skoku se projevuje drobnym
kontrastem mezi dlouhym go no hi ve standardni pozici a zavérecnym

glissandem, tvorenym zvednutim hlavy do kari pozice.
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4.2.14.6. Ni jon go no ha (es3) - jon go no ha (d3)

Tato fraze obkresluje horni mez rozsahu nastroje uzivaného v honkjoku.

D3 se v tomto spoji hraje vzdy hmatem jon go no ha.

Pribéh fraze: Ni jon go no ha se nasadi s kratkym dvojitym ptirazem d2 - d3, po
némz se hraje jiz ni jon go ha jako es3 s artikulaci osu. Tak jako u vSech
vysokych ténl je hlava hraée lehce v kari pozici. Dale hra¢ zahraje suri sage, po
némz zazni jon go ha (d3), jez je po stoupajicim glissandu vystridano opét ni jon

go no ha (es3) s naslednou vyménou opét k jon go no ha (d3).

ANV
e A A
Pr. ¢. 59

Témbrova slozka: Podobné jako v nizsi oktavé tvori i zde tato fraze jako celek
kontrast k ostatnim frazim v tomto vyseku tonového prostoru. Témbrovou

podobu velice ovliviuji pouzita glissanda.

Tektonickd funkce: Diky umisténi v ténovém prostoru, pouZitym hmatim a

glissanddm ma tato fraze velkou naléhavost a pdsobivost, kterd vyluduje

zavérovou funkci. Jde o jednu z typickych frazi s evolu¢nimi rysy.
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DalSi varianty fraze: Vzhledem k umisténi fraze v Uzce vymezeném tonovém
prostoru nemd tato fraze dalsi varianty. Vyjimeéné se mlze objevit v kombinaci

s jinou okolni frazi.
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4.3. Atypické fraze

V této podkapitole si ukdazeme nékolik frazi, v nichz se pouzivaji nékteré

netypické hmaty, jez jsou zaroven nositeli témbrovych zmén.

4.3.1. U (asl) - u (asl) - u tome (gl)

Nasledujici priklad ukazuje jednu z moznosti aplikace techniky hry zvané

tome (nékdy téz hiku) v konkrétni frazi.

Pribéh fraze: Oba tény u (asl) jsou nasazeny s artikulaci osu. Treti u se hraje
bez artikulace prstem a hra¢ , podobné jako u otosi, skloni hlavu. Zde do
hlubokého meri. Zatimco u otosi je vysledny ton velmi kratky, pfi tome se drzi po
delsi ¢asovy Usek. Pro bezpecnéjsi intonaci je mozné privrit i pfislusSny hmatovy

otvor.

Témbrova slozka: Ve frazi zazni dvé rdzné vysky ténu, realizované v zdsadé
stejnym hmatem. Zména polohy hlavy méni i témbr. Tento témbrovy kontrast je

podtrzen i absenci prstové artikulace u ténu u tome.
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Tektonicka funkce: I kdyz v tomto prikladu fraze konéi na ténu g1, vzhledem
k pouzité technice hry se nejedna o opérny tén tetrachordu, ale pouze o jeho
témbrovy substitut, ktery se ovSem zcela zretelné vaze k téonu u (asl). Fraze

tedy nem{ze mit zavérovou funkci.

Daldi varianty fraze: Technika hry tome se uziva v zavéru rdznych typd frazi,
vzdy po dlouhém ténu. Objevuje se i po op&rnych ténech tetrachordd, kdy miva

funkci oslabeného zaveéru.

4.3.2. San no u (al1) —ri (c2)

Tato fraze ukazuje zvlastni vyskyt hmatu san no u v nizsi oktavé. Ve vyssi
oktavé se vzdy hraje jako b2 v kari pozici. V tomto pripadé se tohoto hmatu

uziva jako témbrové substituce pro tén & - a2.

Pribéh fraze: San no u je nasazeno pouze dechem, bez prstové artikulace,
v meri pozici. Hlava klesne do hlubokého meri (g2) a naslednym vzestupnym

glissandem suri age sméruje k ri (c2), v jehoz zavéru se hraje otosi.

gi L § ]
—
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PF. €. 61 (Kj6 Reibo)
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Témbrova slozka: Jak jiz bylo receno, jde o témbrovou substituci standardniho
tonu/hmatu ¢i, tedy o témbrové ozvlastnéni déleni tdnového prostoru. Oba tény
se hraji bez artikulace prstem. Témbrovou proménlivost dodavaji i obé glissanda,

zejména suri age.

Tektonicka funkce: V Kjé Reibo je tato fraze viazena do delSiho vétného dilu,
v némz se hudebni déni pohybuje kolem ténu ri (c2). Nema funkci zavérovou ani

introdukcni.

Daldi varianty pouZiti san no u (jako al): Uloha san no u coby témbrové
substituce pro ¢&i (al) vynikne v dalSim prikladu. Fraze bl - al je zcela typickym

o] . 7 V. . e . . . 7 v
zpusobem aplikace tonu ¢i ve spoji s hi meri (viz vyse).

PE. & 62 (Mukaid?i Reibo)

Jamagudi intonuje oba tény nepatrné vyse. Fraze ma ovsem jinak zcela

shodny pribéh jako fraze hi meri — ¢&. NemuZe vSak byt v Gloze zavéru, nebot

san no u neni standardnim opérnym ténem.

4.3.3. Ni jon go no ha (h2) - ni jon no hi ¢u meri (b2)

Nasledujici priklad pékné ukazuje velkou flexibilitu Sakuhali pri déleni

tonového prostoru.
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Pribéh fraze: V Gvodu zazni trylek korokoro, ktery ovéem neusti v ro, nybrz
v jon go no ha. Po kratiCké cesure hrac¢ nasadi (bez prstové artikulace) ni jon go
no ha v hlubokém meri. Tento hmat se bézné hraje v meri pozici jako c2 (event.
vysSi c2 - cis2). V tomto pfipadé se ozve priblizné h1. Poté hra¢ vezme hmat ni
jon no hi ¢a meri (v lehké meri pozici hlavy, bez prstové artikulace). Vysledkem
je priblizné b1l. V tomto prikladu Jamagudi hraje oba téony ponékud nize. V Koku

Reibo tentyz spoj intonuje dokonce jako b2 - a2.

PF. ¢. 63 (Koro Sugagaki)

Témbrova slozka: Celd tato fraze je témbrové pozoruhodnd. Po proménlivém
trylku korokoro zazni jon go no ha jako témbrova substituce ro (d2). Nasledny
spoj je opé&t témbrovou substituci spoje hi meri - &, obvyklého zplsobu realizace

intervalu b1l - al.

Tektonickd funkce: Vzhledem k vyskytu nestandardnich hmatl nemlze jit o
zavérovou funkci. Celd fraze opisuje kompletni tetrachord al - d2. V Koro
Sugagaki se tato fraze objevuje jako tetrachordalni a témbrovy kontrast, kdy
nastupuje uprostfed vétného dilu, ktery je cely postavem na kontrapozici

tetrachordl g1 - c2 a al - d2.
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DalSi varianty fraze: Vzhledem k ojedinélému vyskytu nelze hovorit o dalSich,

castéji uzivanych obménach této fraze.

4.3.4. Ri ¢cu meri (h1) - ri ¢ meri tome (b1l)

V tomto ptikladu uvidime jiny zplsob realizace ténu h1l a b1.

Pribéh fréze: Ri &0 meri (h1) je nasazeno s artikulaci osu, nasleduje glissando
suri age, kdy hrac skloni hlavu do meri pozice a zvysi do kari az k tonu ro (d2).
Po ném nastupuje opét ri ¢u meri s artikulaci osu a v zavéru fraze ri ¢u meri
tome, také s osu, kdy hrac skloni hlavu opét do meri (eventualné do hlubokého
meri, podle potreb intonace) a vysledny ton — bl - drzi po urcitou dobu. V rdmci
této tonové vysky zahraje jesté drobné furi. Jelikoz pri tome sklani hlavu do meri

a muZe si pro bezpelnéjsi intonaci pomoci i vétsim zakrytim 4. ténového otvoru,

pouziva fakticky uz tén/hmat ri meri.

PF. ¢. 64 (Josija Reibo)

Témbrova slozka: Vyuziti zmin&nych hmatd pfindsi v rdmci tohoto vyseku

tonového prostoru dalsi témbrovy kontrast.

Tektonicka funkce: Fraze opisuje v Kinko honkjoku zridka se vyskytujici rjukju

tetrachord (viz kap. 2) a2 - h2 - d2, kdy b1, Ize chapat jako pllténovou obménu
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Ci alteraci vedlejSiho ténu tetrachordu h1l. Co do tektonické funkce ma tato fraze

ryze evolucni charakter.

Dalsi varianty fraze: Vyskytuje se pouze ve skladbé Josija Reibo, kde z nékolika

jejich obmén je vystavén vétsi vétny dil.

4.3.5. Hi meri (b2) - re (g2)

V ramci honkjoku je tento postup velice neobvykly. Z hlediska teorie
tetrachordl spojuje vrchni vedlejéi tén tetrachordu hi meri (b2) s op&rnym

tonem re (g2).

Pribé&h fréaze: Hi meri je nasazeno bez prstové artikulace, k ténu re (g2) se
postupuje pres glissando suri sage. Re je nasazeno s artikulaci osu. K frazi se

pripojuje zavérova formulka najasi re s otosi.

PF. ¢. 65 (Namima Reibo)

Témbrova slozka: Opét jde o kontrast meri a standardniho ténu, doplnény
glissandem suri sage kolem hi meri (zména poloh hlavy z meri do hlubokého

meri a vzhdru do kari).

Tektonicka funkce: I pres neobvyklé slozeni ma tato fraze (diky formulce najasi

re) funkci kddovou; uzavira rozsahlejsi vétny dil umistény v tetrachordu g2 - c3.
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Dalsi varianty fraze: V rozSirené podobé se tato fraze objevuje v druhé poloviné

téze skladby, kdy mezi oba tony je vlozeno ¢&i (a2).

4.3.6. U (as1) - ri (c2) - go no hi ¢u meri (des2)

V Uvodu skladby Sanja Sugagaki ve trech frazich po sobé zazni go no hi ¢u
meri (cis2) jako pevny melodicky stupen, nikoli jako dil¢i pohyb v ramci nékteré

z ornamentalnich technik hry.

Pribé&h frédze: U (asl) je nasazeno s osu a hraje se s drobnym furi. Po ném
skokem nastupuje ri (c2), také s osu, po némz nastupuje go no hi ¢u meri (cis2),

hrané téz s furi.

T
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PF. ¢. 66 (Sanja Sugagaki)

V nasledujici frazi je pak neobvyklé postaveni des2 jako melodického
stupné objasnéno vztahem stény c2 a f2. Jejich vzajemnym spojenim
dostaneme tetrachord c — des - f, ktery je transpozici tetrachordu d - es - g. Jde
tedy o Koizumiho modulaci mezi tetrachordy (Koizumi:1977), kdy tetrachordy g1

- c2 a c2 - f2 jsou ve spojitém vztahu (,plagaini® postaveni tetrachord().
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Témbrova slozka: Fraze je tvorena kontrastem mezi meri tonem, standardnim
tonem a ténem ¢u meri (v lehkém meri). Pouze go no hi ¢U meri neni nasazeno
prstovou artikulaci. Na v (asl1) a go no hi ¢u meri se hraje melodicko - témbrové

zhoupnuti furi.

Dalsi varianty fraze: Tato frdze nema dalsi varianty, v nichz by se uplatfiovalo go

no hi ¢4 meri (des2).

4.3.7. Hi ¢d meri (h2) - re ¢u meri (fis2)

Tato fraze se objevuje v zavéru skladby Cuki no Kjoku.
Jeji ustrojeni se zcela vymyka konvencim hudebniho jazyka honkjoku a
z hlediska Koizumiho - Tokumaruovy teorie tetrachordd neni jednoduse

vylozitelna.

Pribéh fraze: V Gvodu zazni jedna z typickych vstupnich formuli ri cu re, kdy
pouze cu se hraje s prstovou artikulaci, tentokrate ucu. Poté nastupuje Ci
s artikulaci osu a hi ¢d meri (h2) s malym zhoupnutim furi. Nasleduje skok
k tonu fis2 — re ¢u meri, které je regulérnim melodickym stupném. Zatimco hrac
drzi tento hmat, postupné zveda hlavu do kari pozice. Vzniklé vzestupné

glissando spojuje re ¢u meri s ¢i (a2), které se hraje s prstovou artikulaci osu.

PF. & 67 (Cuki no Kjoku)

136



Témbrova slozka: Lze se domnivat, Zze primarni je v této frazi jednoznacné
slozka melodicka. Diky konstrukci nastroje nelze daného melodického pohybu
docilit jinak neZz kombinaci hmatd, jeZ zaroven davaji maly témbrovy kontrast

standardnich ténl a ténd v &G (lehkém) meri.

DalSi varianty fraze: Jde o jedinou frazi tohoto druhu v celém Kinko honkjoku.

4.3.8. Uziti cu ¢d meri (e2)

Tento ton/hmat je zajimavé pouzit taktéz v zavéru skladby Cuki no Kjoku,

ve spojeni s ro (d2).

Pribé&h fréze: Vstupni ro je nasazeno bez artikulace prstem, stejné jako nasledné
cu ¢U meri (e2). Cu ¢u meri se opakuje s drobnym zhoupnutim furi, po néz zazni

opét ro a pokles melodické linie k ri meri (b2) se suri sage a ¢i (a2) s furi.
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PF. & 68 (Cuki no Kjoku)

Vztah ro - cu ¢u meri Ize vylozit jako soucast zde neuplného Koizumiho

rjukju tetrachordu d2 - e2 - g2, ktery je ve spojitém vztahu s tetrachordem a1l -

bl - d2.
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Témbrova slozka: V této frazi se objevuji tri témbrové kvality - standardni tén
(ro, ¢&i), meri ton (ri meri) a ¢U meri téon (cu ¢u meri) - doplnéné o prislusna

glissanda.

Dalsi varianty fraze: Tato frdze nema dalsi varianty.
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4.4. Vyuziti témbrovych efektl

4.4.1. Juri

Termin juri vétsinou souhrnné oznacuje druhy vibrata. V tomto pfipadé se jako
juri oznacuji opakované pohyby hlavou z meri do standardni pozice (jako u
najasi) ve spojeni se zrychlovanim a eventualnim zpomalovanim tempa (patern
sutebjosi). Jde o jednu z typickych technik v Kinko honkjoku. Uplatfiuje se

zejména ve stredni poloze v prostoru c2 - d2.
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PF. ¢. 69

V tomto prikladu se juri hraje na tonu ri (c2). Ri je vzdy nasazeno pouze
dechem v meri pozici, kterd se pohybem hlavy zméni na pozici standardni. Tento
zpUsob hry je nékolikrat opakovan ve zrychlujicim se tempu, aZ je vysledny efekt
podobny trylku. V jeho konci se hrac¢ zastavi hlavou v meri pozici a pozvolnym
glissandem, pozdvihnutim hlavy, prejde do standardni pozice na ténu ri (c2).

Tento tén se opakuje s artikulaci osu a vzestupnym glissandem v zavéru.
Témbrova slozka: Standardni hmat ri se hraje ve dvou pozicich hlavy - meri a
standardni, coz ve spojeni se zrychlujicim se tempem vytvari zajimavy a typicky

efekt.
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Dal$i varianty fraze: Tento zplsob vyuziti techniky juri se aplikuje i na jinych
tonech, napfr. v Cuki no Kjoku na ténu ro, v Jugure no Kjoku na tonu u, které je

vzdy z meri pozice hlavy ,vytahovano" do kari pozice na ténovou vysku al.

4.4.2. Trylky

Vyse jsme si uz vSimli uplatnéni trylku ri (hi) — go no hi. V této podkapitole

zminim ostatni ptipady vyuziti trylkd v Kinko honkjoku.

4.4.2.1. Korokoro

Tento trylek (téz oznacovany jako tremolo, viz Blasdel, 1988: 49) patfi
k charakteristickym technikdm hry u sakuhaci. V honkjoku se vétSinou hraje na
kan ro (d2), intonuje se vSak spise jako cis2 nebo vyssi c2. Pri tomto trylku hrac
drzi hmat ro (d2) a stfidavé rychle otvira a pfivirda 1. a 2. hmatovy otvor.
Dulezité je, aby v okamziku vymény prstl byly oba hmatové otvory na maly

okamzik oba zavreny. Vysledkem je zretelny, dobre slySitelny efekt klapani.

ZpUsob uplatnéni ve frazich: Korokoro nastupuje vzdy na zadatku fraze.
Pokud je primo spojeno s dalSimi tony, usti nejcastéji do ro (d2). Pokud po trylku
nasleduje mald cesura, navazuji na néj napr. tyto fraze: cu meri — cu meri, ha -

re, ha - u aj.
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V Adi no Sirabe se tento trylek hraje i v horni poloze na ténech go no ha a hi

meri.
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4.4.2.2. Karakara

Obdobny typ trylku, hraje se vSak v horni poloze. Hrac trylkuje prvnim

prstem. Ve zvuku je subtilnéjsi a mékci nez korokoro.
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4.4.3. Prechod z vibrata do trylku

Velice zajimavy efekt oznacovany jako ikijuri. Hrac¢ zprvu zacne hrat
uréeny ton s brani¢nim vibratem, bez pohybu hlavy. Po urcité dobé, kdy se
hlasitost a intonacni vykyv vibrata zvysuji, hra¢ zacne opakovat tentyz tén
v rychlém sledu s prstovou artikulaci. Vysledkem je zvukova iluze plynulého
predchodu z vibrata do trylku. Rychlost opakovani téonu se postupné snizuje az
k zastaveni na tomtéz ténu del&i hodnoty, jenz milZe byt ukonéen napf. ori.

Tento efekt se hraje predevSim na meri ténech.
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4.4.4. Muraiki

Pro $akuha¢i asi vibec nejtypi¢t&j&i, a nejéast&ji zmifiovany soénicky efekt.
I kdyz jde o zvukové vyraznou a nezaménitelnou techniku hry, je vhodné
pfipomenout, Zze v ramci Kinko honkjoku se hraje pouze v péti skladbach -
Mukaidzi Reibo, Ban$iki - &6, Sin Kjorei, Sika no Tone a Cuki no Kjoku.

Nasledujici priklad ukazuje spojeni muraiki s tonem hi (c3, viz fraze v 4.2.....):
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Pr. €. 73 (muraiki v Mukaidzi Reibo)

Tento efekt se tvofi nahlym prudkym, explozivnim ndarazem velkého
mnozstvi dechu na hranu flétny, ve spojeni s glissandem, jehoz pfriblizna
intonacni linie se méni podle kontextu. Vzduch proudici kolem hubice flétny je
integralni soucasti tohoto efektu.

Zaznam muraiki v notovém pismu samoziejmé tento zvukovy prib&h nemize

vyjadrit.
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4.5. Vyjimky ze standardniho zplsobu strukturovani

V celé této kapitole jsme sledovali zplUsoby uplatnéni technik hry, jeZ
ovliviuji témbr, v typickych ¢i méné obvyklych frazich. V repertodrovém
komplexu Kinko honkjoku jsou v$ak zahrnuty i tfi skladby, jeZ se zplsobem
hudebniho mysleni a vystavbou hudebni struktury od ostatnich zretelné odlisuji.
Jde o skladby Sokaku Reibo, Kinuta Sugomori a Akebono Sugagaki. V kazdé
z téchto tfi skladeb se objevuje jen minimalné zplsob vystavby hudebni
struktury, jez cini honkjoku zcela jedineCnym hudebnim projevem: v zasadé
uzavreny systém urcitého poctu kratkych frazi (spole¢ny vsem skladbam), které
se rGzné& kombinuji do vétsich celkl. Naopak jde o zplsob vystavby hudebnich
celkd rozvijenim urcité zakladni melodické linie, se stylovymi omezenimi, jez byly
priznacné pro hudebni kulturu mést v udobi Edo. U Sokaku Reibo je absence
tohoto principu vystavby ddna naplini skladby: popisem Zivotniho cyklu hadl a
z toho vyplyvajicich pozadavkd na zvukomalbu. Hudebni jazyk skladeb Kinuta
Sugomori a Akebono Sugagaki méa svij plvod v hudbé pro strunné nastroje koto
a Samisen. 1 kdyz jsou v ramci Kinko Skoly fazeny do okruhu repertoaru
honkjoku, jejich hudebni jazyk je klasickému koten honkjoku velmi vzdalen a

neni predmétem mého zkoumani.
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4.6. Zaveéroveé formule

Mezi typizované Gtvary patfi i zavérové formule, jimiz konci kazda skladba
Kinko honkjoku. U vétSiny skladeb je touto frazi re - ro ve spodni oktavé. Oba
tony se hraji bez artikulace prstem, dlouhé ro je hrdano s dynamicko - témbrovym

prib&hem sasabuki - metalicky zvuk - sasabuki a je zakon&eno oto$i.

V nékolika skladbach ma v&ak zavérova fraze odlidny pribéh, napf. v nizsi
oktavé cu meri (es) cu (f) re (g) - HiFuMi HacigaeSi; u (as) cu (f) re (g) -
Namima Reibo, Sanja Sugagaki; ha (d) re (g) - Sakae Dzisi, Meguro Dzisi,

Sajama Sugagaki aj.
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Tato disertacni prace vznikala s cilem porozumét jedné ze slozek hudebni
struktury v Sakuhaci honkjoku - témbru. Dosavadni literatura vénovana sakuhaci
témbr soustavné nestudovala. Vyjimkou byly zminky o vyznamu technik kari a
meri pro témbr nastroje, charakteristika sakuhaci jako polytémbrového nastroje
atd. Tyto obcas spiSe letmé Uvahy se pro mé staly vychozim bodem.

Dulezitym aspektem 1. kapitoly byla teorie d&leni tdnového prostoru v tradi¢ni
japonské hudbég, priblizujici intelektualni tradici japonské muzikologie. V ¢eském
kontextu zatim nebyly vysledky této tradice mysleni a ndhledu na organizaci
téonovych vysek publikovany. Metodologii Koizumiho, Tokumaru a Tukitani jsem
vyuzil ve 4. kapitole.

Pro 2. kapitolu byl pfiznacny etnomuzikologicky pristup, vyznacujici se
zkoumanim technik hry, tradi¢ni terminologii. Vytipoval jsem (a utridil) takové
techniky hry, které by mohly mit vliv na témbrové déni. V zavéru této kapitoly

jsem pak formuloval hypotézy o témbrovych zménach v Kinko honkjoku:

Hypotéza €. 1, obecna: Zmén témbru je u Sakuhaci dosahovano predevsim
(nikoli vSak vylu¢né) pouzitim témbrové kontrastnich technik - standardni, meri

a kari.

Hypotéza ¢. 2: VSechny typy témbrovych zmén lIze rozdélit do nékolika kategorii.
Prvni kategorii tvofi témbrové zmény pfi ¢lenéni tonového prostoru. Patfi sem
zmény dosazené:

a/ pouzitim odliSnych technik hry - standardni, meri a kari (viz hypotéza ¢. 1).
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b/ pouZitim vice hmatd pro jednu ténovou vy$ku. Odlisné hmaty (a ptipadné
zmény Uhlu drzeni flétny) Ize pro kazdou urcitou tonovou vysku, v zavislosti na
konkrétnim hudebnim kontextu, vnimat jako témbrové flexe ¢i témbrové

substituce.

Hypotéza ¢. 3 o témbrovych zménach v Kinko honkjoku:

Druhou skupinu témbrovych zmén tvori tzv. melodicko - témbrové flexe. Jedna

se o drobna glissanda, v rozmezi od mikrointervald po tercii &i vé&tsi interval. Co
do sméru pohybu se vyskytuji glissanda vzestupnad, sestupna, ¢i kombinujici oba

sméry pohybu. Vyskytuji se v zacatcich frazi, uprostfed nebo v zaveéru frazi.

Hypotéza ¢. 4 o témbrovych zménach v Kinko honkjoku: Témbr nastroje je
ovliviiovan také dalsimi efekty, k nimz patfi zejména prstové artikulace, trylky se

sonickym aspektem, druhy vibrata a specialni sonické efekty.

Ve 3. kapitole jsem pouzil metodu spektralni analyzy, tedy metodu
hudebni akustiky. Cilem bylo empiricky ovérit hypotézy formulované v zavéru 2.
kapitoly. Tuto ¢ast vyzkumu jsem provadél ve spolupraci s prof. Vaclavem
Syrovym. K dispozici jsme méli dvé matrice vzorkd ténd akuhadi, jednu nahral
Vlastislav Matousek, druhou Christopher Jémei Blasdel.

Lze fici, Ze vysledky spektralnich analyz potvrdily mé hypotézy o témbrovych
zménach v Kinko honkjoku. Vyznamnym poznatkem je zména spektralnich
charakteristik tonU v celém rozsahu néastroje. Pokud jde o typy spektralnich
charakteristik mezi jednotlivymi tény, povazuji je, vzhledem k opakovanym
zménam v obou matricich, za prokazané. Pozoruhodnym jevem byla ovSem
riznd jakost t&chto zmén. TentyZ typ vzorku, hrany stejnym zplsobem (tentyz

tdn/hmat) mél ve vét&iné pripadl rozdilnou spektralni charakteristiku. Je
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otdzkou, nakolik by se tento jev opakoval pFi komparaci vzorkd z vice matric,
nahranych riznymi hradi. Tento problém by si zasluhoval samostatny, ryze
akusticky vyzkum.

Dalsi poznatek, pokud jde o témbrové aspekty déleni tonového prostoru
sakuhaci, nabourava predstavu o kontrastu tfi témbrovych kategorii:
standardnich tédn{, meri tdnl a kari tonQ. VSechny typy spektra se objevovaly u
vzorkd vdech tfi kategorii.

Experiment s ménicimi se sklony hlavy pri pouziti téhoz hmatu prokazal
témbrovy aspekt melodicko - témbrovych flexi. Vzhledem k tomu, Ze byl
provadén pouze v nizéi poloze kolem ténd es1 - f1, bude zapotiebi k Gplnému
popsani tohoto aspektu a jeho pfic¢in uskutecnit dalSi experimenty se vzorky
z vyssich poloh nastroje.

Ve 4. kapitole jsem se snazil ukazat pestrost témbrové déni ve frazich
Kinko honkjoku. Pokusil jsem se postihnout vsechny zakladni fraze, odvozené
Z Fuke principu suidan (fraze hrané na jeden dech), od spodni polohy po
nejvy$si. U kazdé fraze jsem popsal jeji pribéh, i z hlediska zptsobt provedeni,
techniky hry, dale jsem si vSimal zmén témbru a tektonické funkce téchto frazi.
VSimal jsem si i frazi netypickych, s alternativnimi hmaty, které nékdy vystupuji
v Uloze témbrovych substituci ostatnich tdnd - op&rnych i vedlejsich ténd
tetrachordd.

Dalsi vyzkum, kromé naznacenych moznosti akustického vyzkumu, nabizi
psychoakustické zkoumani témbru sakuhadi, které nebylo predmétem této prace.
V prosinci jsme s ing. Zdenkem Ot¢enaskem ze Zvukového studia HAMU
pripravili projekt psychoakustického vyzkumu, zaméreny na zjisténi dimenzi
témbru Sakuhadi a definovani percepcniho prostoru tohoto témbru. Vyzkum by

soucasné mohl ukazat rozdily v percepci témbru mezi rodilymi mluvcimi
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(Japonci) a ¢eskymi respondenty vyzkumu. Dalsi linie vyzkumu percepce témbru
by mohla vést k vyuziti metod neurovéd, EEG apod. Tyto perspektivy jsou vSak

jiz zcela nad rdmec cild, jeZ si kladla tato prace.
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Vibrato jokojuri (Blasdel 2006)
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Vibrato tatejuri (Blasdel 2006)



=+ 131.wav - Adobe Audition

File Edt View Effects Generate Analyze Favorites Options Window Help

7E00

7000

BE00

5000

5500

5000

4500

4000

3500

3000

2500

2000

1500

1000

— 500

hms 04 06 02 10 12 14 16 1

BRI | | EYENES] Py
EIRTIIENEY | | EMENEY B

Opened in 1.13 seconds

40 42 44 46 4

| 0:00.000

|5707BHz @ 003631 [ 96000« 32bit+ Mona  [362MB [ 16.75GE free

Priloha ¢. 19

Trylek korokoro (Blasdel 2006)



= 132.wav - Adobe Audition

Fle Edt View Effects Generats Anabze Favorites Options Window Help

EEEARFCPR |

10000

4500

Q000

7500
7000
6500
6000
600
S000
4500
4000
3500
3000
2500
2000
1500

= Xz '3 N . F . P [ 4 e 2 1000

-_— S0

02z 04 06 0B 10 12 14 16 18

| 0:00.000

hms

ﬂl’!ﬂ@!ﬂ” Y 2y

IRIRTICIENEY || ENENEY =Y

Opened in 1.41 seconds

[32278Hz @ (:07.128 [ 96000+ 32bit » Mono  |2B0ME  [1E.74GB fee

Priloha ¢. 20

Trylek karakara (Blasdel 2006)
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Muraiki

amplitudova obalka + 3D waterfall (Blasdel 2006)
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Oscilace vzduchového sloupce pfi narazu na hranu malé varhanni pistaly
(Foto Wijnands, Hirschberg, Fabre, Technical University, Eidhoven: cit dle

Castelengo and Fabre 1994). Obdobna situace nastava u hrany sakuhacdi.
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Oscilace vzduchového sloupce smérujiciho mimo hranu malé varhanni pistaly
(Foto Wijnands, Hirschberg, Fabre, Technical University, Eidhoven: cit dle

Castelengo and Fabre 1994). Podobna situace nastava u hrany sakuhadi.
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