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1. Utvareni osobnosti a vzdélani

LeoS Janacek se narodil 3. Cervence 1854 v hukvaldské sSkole. Byl pokirtén
jménem Leo Eugen. Ve své rodné obci pobyl pouze do svého jedenactého roku.
Podobné jako jeho sourozenci (Viktorie *1838, Eleonora *1840, Josefina *1842,
Karel *1844, Bedrich *1846, Rosalie *1850, FrantiSek *1856, Josef *1858)
navstévoval taméjsi Skolu, vedenou jejich otcem Jifim Janackem.

Jako Skolni zak nepatfil LeoS k vynikajicim. Nikdy nebyl uveden mezi témi, kteri
se pfi obvyklé vizitaéni zkousce na konci roku zvlast vyznamenali.

Vzhledem k tvrdym ZzZivotnim podminkam usiloval Jifi Janacek opakované o
prefazeni z Hukvald na jinou S$kolu. Zit ze smé&né nizkého platu ucitele
v nezdravé a vihké budové bylo jisté tézkou zkouskou pro vSechny cleny rodiny.
Po nékolika odmitnutych Zadostech o prerfazeni hledél otec alespon ulehdit
domadci situaci a dostat své déti co nejdriv z domova. Pro LeoSe nadesel cas
v lété 1865.

Jifi Janacek se rozhodl predstavit syna Leo Eugena svému nékdejSimu zaku a
soutasnému rfediteli kGru starobrnénského Klastera Kralové! Pavlu
Kiizkovskému? (1820 - 1885) ve Skrochovicich u Opavy. Kiizkovsky tam tehdy
jako nemocny néjakou dobu pobyval a ochotné LeoSe prezkousSel. Jedenactilety
LeoS ve zkousSce obstal a v zafi nastoupil coby fundatista do augustinianského
klastera v Brné. Fundace Sybilly Polexiny, hrabénky z Montani, rozené hrabénky
z Thurn-Vallesassina, zalozena pri augustinianském klastere u sv. Tomase v Brné
roku 1684, byla nejvyznamnéjsi ze vSech klasternich fundaci a z ni vzesla tradice
skvélé hudebni vychovy v Brné i na Moravé vibec. Také Jandéek zde ziskal

bezpe&né zaklady pro svij celoZivotni umélecky rdst. Brnu zUstal vérny i po

! Klaster Kralové je nazvan po kralovné Alzbété Rejéce, vdove po Véclavovi I1.

? Cesky skladatel a sbormistr, organizator moravského hudebniho Zivota. Vé&tsinu svych sbori skladal na zptsob
varia¢nich ohlasti lidové pisné moravské, vrcholem jeho tvorby je baladicky sbor Utonula. Psal i hudbu cirkevni
ad.



dalSich 63 let svého Zivota. Do fundace tehdy byli pFijimani chlapci deviti- az
dvanactileti; v Brné se jim fikalo ,modracci® pro jejich modré, bile lemované
uniformy. Fundatisté méli denné hodiny zpévu, klaviru, kvartetni i souborové hry
a byla jim rovnéz poskytnuta vsSestranna vychova teoretickd. Starobrnénsky
klaSter byl jednim z dilezitych kulturnich stfedisek v Brn&, modraéci tudiz méli
moZnost ziskat i obecné& kulturni rozhled. V disledku osvicenstvi ideji se kolem
roku 1830, se provozovala i za zdmi klastera hudba svétska a moderni - vedle
Haydna, Mozarta a Beethovena také Cherubini, Rossini, Auber a Weber.
Fundatistim bylo dokonce povoleno, aby vypomahali v opernich divadlech.

V roce 1848 se ujal vedeni celé fundace Pavel Krizkovsky a zaved| prisnéjsi
reZim, pfi némz byl hlavni diraz kladen na provozovani chrémové hudby. Kirovy
repertodr se jesté pred Janackovym prichodem skladal jednak z tvorby klasické,
jednak z hudby nové&jsich skladateld, jako byli Naumann, Hummel,
Schiedermeyer, Hoffmann aj. ¢arka, z ¢eskych se objevuji Fuhrer, Vitasek, Knize,
Masek, Hordk aj.

Je nutno také zminit uréity vliv buditell a uéencl zvenéi, pUsobicich po roce
1848, jako napf. Pavla Jos. Safafika (1795-1861), zakladatele slovanského
narodopisu, FrantiSka Palackého (1798-1876) historiografa, spisovatelku BoZenu
Némcovou (1820-1862) apod., ktefi se tésili prizni tehdejSiho opata klastera
Cyrila Nappa (1792-1867). Pro zajimavost uvadim, ze v klastefe diky Nappovi
plsobil n&jakou dobu mj. pFirodopisec a zakladatel moderni genetiky Johann
Gregor Mendel (1822-1884) - pozd&jsi opat klastera, ale plsobily zde i mnohé
dalsi osobnosti verejné ¢inné, kterym Napp otviral dvere klastera dokoran.
Janacek se v klastefe setkava na jedné strané se zakladnimi dily stézejnich
stylovych epoch pocinaje renesanci pres sloh palestrinovsky, barokni, klasicky az
k romantickému. A na strané druhé se v tomto kulturné vlasteneckém a

buditelském prostredi utvrzovalo jeho narodni citéni a prohlubuje vSeobecné



vzdélani. Roku 1869 bylo jeho slovanské uvédomeéni zpeceténo velkou slavnosti
na pocest tisiciletého vyroci slovanského vérozvésta Cyrila (Konstantina).
Hudebni ¢ast oslav byla tehdy svéfena Kfizkovskému a jeho fundatistim. To byla
pro Janacka historicky zatim nejvétsi udalost. Znamenalo to dostat se za zed
klasterniho interndtu a spatfit centrum cyrilometodéjské ideje - Velehrad.
(Vladimir Helfert podrobné vyklada genezi celého hnuti®: jeho vyvrcholenim jsou
pravé slavnosti cyrilské, které nabyly dvojiho vyznamu: jednak pfipomnély tisic
let od smrti sv. Cyrila a pfichod slovanskych v&rozvéstd na Moravu, pfi¢emz byla
s obrovskym Uspéchem provedena kantata Cyril a Method od P. KfiZzkovského.
Na druhé strané se jich Ucastnili Rusové, Srbové, Chorvati a Polaci, coz byl
projev rostouciho lidového hnuti vSeslovanského, namireného proti rakousko-
uherskému dualismu.)

Je velice pravdépodobné, Ze tyto udalosti podnitily Janackovu celozZivotni
sympatii platici zpocatku vSemu slovanskému, postupné predevsim kulture
ruské. Janacek intenzivné studoval rustinu a pozdéji ji ovladal jako malokdo
v jeho okoli. Tak se alespori do¢itdme ve vétsing pramenU.* Podrobné&ji se o
Janackovu vztahu k Rusku rozepisuji nize, v kapitole 5. 2. 1.

Janacek byl ve fundaci az do své mutace, tj. do roku 1869. Pozdé&ji v roce 1872
byl jmenovén zastupcem Feditele a spolutiéinkujicim na kdru ve funkci dirigenta
do roku 1885.

Jeho daldi vzdélani pokracuje podle piani rodi¢d - v té dob& uz jen matky, nebot
otec zemrel roku 1866. V letech 1869 - 1872 navstévuje c. k. Slovansky Ustav
ku vzdélani ucitell v Brn&, jehoZ absolvovani jej opraviiuje zastdvat misto

poducitele nebo prozatimniho ucitele na obecnych skolach.

3 Helfert, Vladimir: Leo$ Janagek. V poutech tradice, Brno 1939, str. 60- 66

* Za zminku viak jist& stoji vzpominka Vladimira Sise v Narodnich listech dne 15. srpna 1940 v &lanku Pan
profesor Leos Janadcek: ,,...Janacek pripravoval k nacvic¢eni hymnus ruského skladatele Musorgského. Zavolal
mne. — "Vy umite rusky? Tedy ten text pielozte, jak nejlépe dovedete.” Ta pycha ve mné! Celé Brno véd¢lo, Ze
prekladam pro Janacka text ruského hymnu®. (Pozn. aut. - Nabizi se otdzka, zda Janacek opravdu tak bravurné
ovladal rusky jazyk. Pro¢ by si jinak nechaval prekladat text?).



Hlad po vzdélani a také neutuchajici pracovitost ho zenou dal. Roku 1874 odchazi
na prazskou varhanickou sSkolu. Kfizkovského doporuceni k pfijeti zni: K Zadosti
pana Lva Janacka milerad minéni své vyslovuji v ten smysl, Ze uznavaje
obzvlastni viohy jeho pro hudbu, jmenovité pro varhany, kdyby panu Janackovi
dana byla prilezitost, vsestranné soustavou hudebnou seznati a uménim tim po
delsi dobu vyhradné se zabyvati, vedenim vytecnych uciteld skvély se nechd
oCekavati vysledek, an vskutku neobycCejné jeho nadani k takovéto nadéji
opravriuje. - V Brné dne 12. ledna 1874°. Zde pod vedenim prof. Blazka a
Skuherského vystudoval vsechny tfi roCniky najednou a 24. cervence 1875 se
stal absolventem. Za zajimavost jisté stoji, ze nad jeho UspéSnym dokoncenim
visel ohromny ,Cerny mrak" - z varhanické skoly byl totiZ propustén poté, co se
odvazil napsat do breznového Cisla Lehnerovy Cecilie obSirnou kritiku o
Skuherského provedeni gregorianské mse. Janacek kromé chybného prednesu
choralu kritizoval také nesourodost a nepfipravenost sboru, chybna tempa,
nelatinské dlrazy, nespravné nadechy, rytmiku, a navic udavad notové ptiklady,
jak by to mélo spravné vypadat. To bylo pro Skuherského jeSitnou naturu prilis.
Ve stavu vylouéenych v8ak zlstal jen né&kolik tydnd. Skuhersky byl natolik velka
osobnost, aby si uvédomil, jak nadaného, bystrého a Uspésného zaka ve své
Skole ma.

Po navratu do Brna roku 1875 a po statni zkousce ze zpévu, klaviru a varhan
vyucoval Janacek na uditelském ustavu v Brné, ale jiz roku 1879 ho touha po
dalSim sebezdokonaleni prfivadi na lipskou konzervator (17. zari 1879 - Unor
1880) a pozdé&ji jesté na nékolikamésicni pobyt ke studiu na konzervator
videriskou (brfezen - cCerven 1880). Tisice vypracovanych uUloh z kontrapunktu,

modula&nich ptikladl, chordll a fug, dale navstéva koncertd a nakonec setkani

> Helfert, Vladimir: Leo$ Janagek. V poutech tradice, Brno 1939, str. 77-78



s rlznymi pedagogy a kolegy skladateli, to v§e vytvarelo pevny zaklad pro rodici
se Janackovu hudebni mluvu. Jeho studijni elan, ktery ho nenechal ustrnout na
jednom problému, zplsobil, Ze se po vech studijnich pobytech vratil na Moravu
mlady skladatel s vyhranénym ndzorem a zcela zretelné se rysujicimi projevy

umélecké osobnosti.

1. 1. Tvarci proudy

Pro kompletni objasnéni Janackova osobnostniho rlstu je tfeba se zabyvat
rlznymi obory jeho plsobnosti. Jeho povoldnim mélo byt uéitelstvi, zamé&stnani
v rodiné tradované. Jak jsme se jiz vySe zminili, Janacek absolvoval uditelsky
Ustav a po cely zbytek Zivota se pedagogické cinnosti vice ¢i méné vénoval. Dalsi
neméné dlleZitou soucasti jeho aktivity byla ¢innost publikaéni.

Janacek projevoval po cely Zivot dva Zivelné zajmy: umélecky a teoreticky. Na
kazdy podnét reagoval jako skladatel (hudebnik, praktik) a jako teoretik a kritik,
coz ostatné bylo dédictvi rodové kantorské tradice. (V tomto mu byl podobny J.
B. Foerster). V Janackoveé zivoté dokonce zajem teoreticky nékdy prevazoval nad
uméleckym. Lze fici, ze v ném dfimaly predpoklady pro védeckou praci
muzikologickou, ov8em vzhledem k obrovské zatiZenosti tviréi praci nemél
dostatek ¢asu, aby rozvinul svij védecky systém.

Janacek neumél naslouchat hudbé pasivné, aniz by citlivé reagoval na kazdy
obrat ¢i detail. Jeho absolutni sluch a pronikava vnimavost a bystry dusudek mu
usnadnovaly kritické postrehy. Koncerty vnimal celou dusi a na okraj programu si
zapisoval poznamky a ,vykriky", kterymi bolestné reagoval na to, co se mu
pri¢ilo. Takové postfehy psal i své budouci choti Zdence. Jeho pozadavky na
umélce byly ovéem velmi pfisné a vysoké a malokdo mu vyhovél. Z virtuosd,
které slysSel v Lipsku, byl nejvice zaujat Rubinsteinem (viz nize v kapitole 1. 2.

Vlivy skladatel(). Také Clara Schumannovad vzbudila Jana&kovu pfiznivou



pozornost. Mél-li Janacek tak zivelny kriticky zajem, muselo se to projevit ve
spisovatelské cinnosti. Ostatné v Janackovi bylo vzdy kus spisovatele, jak
ukazaly zvlasté jeho pozdéjsi Crty ze Zivota, které se rady pohybuji na rozhrani
teorie a beletrie. V nich ovSem nezapre skladatele - jeho nejoblibenéjsim
tématem jsou napévky. Vzhledem k jeho teorii o napévcich (viz nize, kapitola 1.
3. 1.) jsou tyto &rty Uplné psychologické studie, pohledy do Zivotnich okamzikd,
at uz idylickych, nebo tragickych. Rovnéz pfi zkouskach na uditelském uUstavu
byla vyslovné konstatovana jeho zvlastni stylistickd schopnost.

Po obsahové strance méla tedy Janackova spisovatelska cinnost jiz od zacatku
dvoji smér: Cisté teoreticky a kriticky, zaméreny na potieby hudebniho Zivota, a
prakticky beletristicky v podobé fejetonl (&rt ze Zivota).

Pro Janacka kritika je charakteristické, ze sva hodnoceni nezakladal na pouhém
subjektivnim dojmu, nybrz Ze se snazil vzdy o objektivni pravdu, opirajici se o
objektivni analyzu uméleckého dila. Byl proti ndahodnym a subjektivnhim
dohadim, coz vyjadfil v Cecilii roku 1877 takto: ,Viem nam jde o pravdu:
vystfihdame se vSeho bajeni, basnéni u rozmluv a pojednanich i vykladech, kde
hlavné védeckost, ten jasny, prehledny, usporddany, za tou pri¢inou vsak
mnohym ,chladny' rozumovy vycet na misté byti ma."

V této dobé méla nase hudba dva kritiky, o nichz lze Fici, Ze svou ¢innost opirali o
promysleny esteticky systém: Otakara Hostinského a Leose Janacka.
Objektivnost Janackovych kritik méla hluboké koreny: neustalym stykem
s hudbou na kdru starobrné&nském, sbormistrovskou ¢&innosti a nelimornym
soukromym studiem hudebni tvorby si nahromadil takovou zasobu znalosti, ze se
o né mohl bezpecné opirat pfi svych kritickych posudcich. K tomu pfistupovaly
jesté jeho reformatorské snahy, které prostupovaly jeho veskerou kritickou
¢innosti jako vedouci idea. Po této strance méla kritickd cinnost Janackova

mnoho podobného s cinnosti Smetanovou, jenz deset let pred tim sledoval



v Praze obdobné zaméry; lIze Fici, ze to byl pokus o pozdvizeni kulturniho Zivota
ceského Brna.

S verejnou cCinnosti spisovatelskou zacal Janacek ve II. ro¢niku Lehnerovy Cecilie
roku 1875.

Ze vystoupil pravé v tomto ¢asopise, vénovaném snahdm o reformu chrdmové
hudby, je vysvétlitelné z Janackova vyvoje do této doby. Jako nastupce Pavla
KFizkovského na starobrné&nském kiru platil tehdy za velikou nadé&ji reformniho
hnuti chrémové hudby. Neni divu, Ze si Lehner vyzadal od Janacka stat o
Krizkovském, kterd vysla v 1. Cisle II. roCniku, a to hned na prvnim misté
s nazvem ,Pavel Kfizkovsky a jeho Cinnost u opravé chramové hudby".

Prispévky Janackovy v Cecilii byly jednoznacné to nejcennéjsi, co tento list
prinasel. A prece dalsi ro¢nik 1876 nemél jiz ani jeden prispévek od Janacka. Do
rocniku 1877 napsal Janacek pouze dvé Cisté teoretické Uvahy, které se netykaly
pfimo chramové hudby a vyplynuly z jeho ucitelské cinnosti. Byla to studie
s nazvem ,Vselijakd objasnéni melodickd a harmonicka" a hudebné-pedagogicka
Gvaha ,Zakladové, jimiz se Fidi vyulovani na slov. prdpravnach ucditelskych
v Brné"“. To byly posledni pfrispévky do Cecilie.

Po navratu ze studii v Praze na podzim 1875 vystoupil Janacek s celou sérii
¢lankd, jimiz prudce zautodil na zatuchly kulturni Zivot brn&nsky a vytycil mu
nové cile. Série péti ¢lankl v Moravské orlici pod nazvem ,N&co o hudbé
brnénské" meéla velky vyznam pro jeho dalSi cinnost. Tyto clanky dlouho
neztratily svou aktualnost a Cetly se jako hlas nékoho, kdo bystfe i hluboce
prohlédl koreny Upadku i moznosti napravy hudebniho zivota.

V uvedenych clancich podrobil Janacek kritické Uvaze nejen ceské pévecké
spolky, ale i némecky Musikverein, aby predesel prezirani a snizovani kulturniho
c¢eského zivota Némci. Vedouci zdsadu svych kritik vyslovuje v poZzadavku, aby

se hudebni Zivot brnénsky zdvihl z pouhého ochotnického zabavnictvi k Cisté



umélecké vysi, nebot ,nase poméry hudebni jsou tak smutné, fekl bych désné,
Ze hudebnikovi pravému az truchlivo v nich byti.“®.

Podstatnym bodem v historii Jand¢kova spisovatelstvi je zfizeni Hudebnich listd,
které zalozil a sam redigoval v letech 1884-1888. Zprvu tydenik, pozdé&ji
¢trnactidenik a nakonec mési¢nik sehrdl zasadni Ulohu v brnénském kulturnim
Zivoté. Janacek tam prispival kritikami, ale i referaty z oblasti pedagogiky a
estetiky.

Kromé rlznych dalSich prispévkd a stati do novin Janacek napsal ucebnici pro
své posluchace varhanni $koly Upind nauka o harmonii, dale O skladbé souzvuk(
a jejich spojiv a Ndvod pro vyucovani zpévu. Psal také &etné fejetony, které
uverejrioval kromé& Hudebnich listd také v Hlidce, Ceském lidu, Nrodnich listech,
Lidovych novinach, Moravské Orlici, Smetanovi, Daliborovi, Hudebni revui aj.
Napsal rovnéz povidku Alzbéta (z hukvaldského prostredi) a upravoval basné a
dramatické nameéty.

Sledujme nyni hlavni linii vyvoje Janackova hudebniho vzdélani, predstavivosti,

my$leni, inspiranich zdroji a kone&né jeho hudebni Fedi.

1. 2. Vlivy skladatell

Pobytem v klastere se Janacek nutné ocitl pod vlivem chramové hudby ze 16. a
17. stoleti, oprené o cirkevni téniny, a také pod vlivem hudby Bachovy a
Handelovy. V podatcich tvorby je povazovan za chramového skladatele
reformniho sméru. Postupné obohacuje sv(j skladatelsky profil o tvorbu
sborovou, hlavné na texty lidovych pisni. Jiz tehdy se vyhranuje jeho nazor na
praci s lidovou pisni. Snad poprvé se Janacek vyslovil o pouziti lidové pisné

v Hudebnich listech ze dne 19. 1. 1885, kdy reaguje na Bendlovu operu Stary

% Helfert, Vladimir: Leo$ Jana¢ek. V poutech tradice, Brno 1939, str. 291



Zenich. Pie tam, Ze dilo ztraci na své plvodnosti, uZije-li v ném skladatel citace
lidové pisné, nebot i pisné narodni je nutno pokladat vzhledem k skladateli za
majetek cizi.

Od svych skladatelskych prvopocatkl se Janaéek jevil predev&im jako skladatel
vokalni: slovo, rytmus a melodicky spad, to byl nejsilnéjsi zdroj jeho osobitych

inspiraci.

1. 2. 1. Hudba starych mistrQ

HouZevnaty a cilevédomy skladatel prochazi dal$imi vlivy rlznych smérdQ.
Z klasikG si cenil, jak jiz bylo vy8e zminéno, Bacha a hlavné Mozarta. Zajimavy
doklad k jeho vztahu k Mozartovi se nachazi mj. v knize Pavla Eisnera: Mozart a
Ceskd narodni kultura, kde se piSe: ,Josef Suk prohlasil, Ze by zalezl pod stdl,
kdyby do pokoje veSel Mozart. A po duchu shodny je vyrok Janacklv o
Bertramce: ,Po téchto chodnic¢kach s bazni krac¢ime’. Tak napsal v roce své
smrti, na vysi svétové slavy, v plné ukojenosti svého nemalého sebecitu. On,
povéstny vystfedn& odmitavymi soudy o mnohém velkém tvirci v hdjemstvi
hudby". Po poslechu Beethovenova kvartetu cis moll napsal domG Zdefice: , Byl
to koncert, ktery mi pronikl az do hloubi duse. V tomto kvartetu Beethoven uz
vibec nedbd toho, zdali se bude libiti, nybrz vypovédél v ténech svi{j
nejvnitfnéjsi Zivot. Myslim, ze by Beethoven musel nové povstat a pak by ndam
mohl fici, co vlastné vytvoril a co by se mélo jesté vytvorit jako pokracovani

v tomto sméru. O, kéz by také ve mné byla ¢ast tohoto velkého ducha!™ 7

1. 2. 2. Vliv romantikd

Vedle skladeb Beethovenovych (ctil ho hlavné coby tvlrce orchestralniho) ho

ovlivnila dila Schumannova, Mendelssohnova a Saint-Saénsova. Z opernich

7 Vogel, Jaroslav: LJ, Academia, Praha 1997, str. 22
10



skladatell si povaZuje Meyerbeera, Verdiho a Boita; velice odmitavé se stavi
k celému dilu Wagnerovu pro rytmickou chudobu a nedostatek melodické

invence.®

1. 2. 3. Ruska hudba

Za zminku téz stoji Janackovo nadseni z Rubinsteina. Z Lipska se o ném vyjadril
nasledovné: ,Jesté jsem neslysel vétsSiho umélce. Ne obrovska technika, které se
kazdy muUZe naudit, ale pojeti a stavba skladby ¢&ini z ného velkého umélce. Hral
aspofi 25 kusd zpaméti. Své skladby hraje podle mého pojeti nejméné krasné:
tehdy jeho duch prekondava jeho télo. Prekrasné je jeho pp a bourlivé ff. Hral
sam od sedmi do % na 10 a nebyl unaven."?

Rubinstein pravdépodobné Jandacka zaujal svym ruskym charakterem, ktery je
véak mozno vysledovat i u dalSich ruskych skladateld. Rubinstein sdm nebyl
dostatecné osobitym skladatelem, a uvazujeme-li o jeho skladatelském vlivu na
Janacka, nepfichazi v Gvahu nic jiného neZ romantismus jako takovy. Dllezité
vdak je, Ze Janacek navstivil nékolik koncertd, kde Rubinstein jako klavirista
predstavoval své vlastni skladby. Janacek byl koncertem tak uchvacen, ze se mu
pootevrel pohled do jeho vlastni tviréi budoucnosti. Z dal$ich ruskych skladateld
Janadek poznava pomérné podrobné dila P. I. Cajkovského (v Lidovych novindch
z 21. ledna 1896 se pfri prilezitosti provedeni Pikové damy o autorovi vyslovuje
jako o ,géniovi plvodnosti, razovitosti a pravdy"), Glazunova, Ljadova,
Balakireva, Rimského-Korsakova a Rebikova. O 24dném ze zminé&nych skladateld

véak nemilZeme tvrdit, e by znamenal pro Janacka zdroj inspirace. Jedinou

¥ Ptedmétem Janagkovy kritiky byl tehdy predevsim Wagnertv zptisob kompoziéni prace. V &lanku ,, Tristan a
Isolda R. Wagnera“ (Hudebni listy 1/1884, €. 3, str. 14 — 15) si v§ima harmonické a formové stranky dila a mluvi
o nespravnych spojenich, Serednych hudebnich dojmech a piekypujici bujnosti Wagnerové, ktera je plna
poklesku. Pi v§i harmonické bohatosti naléza v Tristanu mnozstvi harmonickych drsnosti, hrubosti i
nespravnosti. Vytyka Wagnerovi jeho formovou jednostrannost a chudost. (Vice viz Leo$ Janaéek: Hudebné
teoretické dilo 1, Supraphon 1968, str. 99

? Helfert, Vladimir: Leo§ Janacek. V poutech tradice, Brno 1939, str. 146
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vyjimku tvori M. P. Musorgskij, na jehoz hudbu v podstaté nevédomky navazal.
Nékteré publikace, jako napf. Hans Hollander: Leos Janacek. Leben und Werk,
dokonce hovofi o vlivu Musorgského na Janacka. Hollander doklada podobnost
faktury Musorgského 9. ¢asti z Obrdzk( z vystavy Chatr¢ Baby Jagy s Janaékovou
skladbou Sycek neodletél. Podstatnou sondu do tohoto vztahu pfinesl také Avram
Gozenpud ve své studii Jand&ek a Musorgskij.'® Mé&jme vSak pfi otdzce mozného
vlivu na paméti, ze Janacek prisel do styku se skladbami Musorgského nékdy
kolem roku 1900, s Borisem Godunovem dokonce az kolem roku 1909. V té dobé
je mu jiz témé&r 50 let a miZzeme se sméle domyslet, ¥e jeho skladatelsky nazor
byl zraly. Navic se neda ani dolozit, zda dilo Musorgského poznal z Zivého
poslechu.

1. 2. 4. Domaci scéna

Cesky kulturni a hudebni svét je v dobé vyzravajiciho Janacka stale jesté ve
znameni Bedficha Smetany. O osobnim poméru mezi Janackem a Smetanou bylo
napsano jiz mnohé a pro nas neni podstatné, Ze tito dva skladatelé k sobé& neméli
prilis blizko. Janacek vsak byl natolik umélcem a velkym skladatelem, aby byl
schopen rozpoznat, ze Smetana znamena obrovsky prinos pro ¢eskou hudebni
scénu a ze jeho dilo ma velkou hodnotu. Byl to taky Janacek, kdo zarazoval do
svych koncertl a k rGznym pfileZitostem Smetanovy skladby (jako nap¥. Vitavu
apod.), a bylo by proto nemistné se domnivat, Ze Smetanu odmital. Sam se o
Smetanovi vyjadFil: ,Vidél jsem nejvétsi vyznam Smetanlv v divadle, Dvorakiv
na koncertnim pdédiu; proto jsem daval Dvordka, ne z nepratelstvi
k Smetanovi.“ !

To, ze se pod Janackovym vlivem v brnénské Besedé udaly protismetanovské
vypady, ponechavame pro nas pohled, jenz sleduje ovlivnéni tvorbou jinych

skladatelQ, stranou.

1% A. Gozenpud: Janaéek a Musorgskij, s. 101-109, s. I-IV, VII-VIII
""" M. Brod, Leo§ Janagek — zivot a dilo, Hudebni Matice Umé&lecké Besedy, Praha 1924, str. 19
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Tvlrcem Janackovu skladatelskému naturelu nejblizéim, Zivotnim pfitelem a
jedinym skladatelem, kterému bezmezné véril a také svéroval k posouzeni sva
dila, byl o tfinact let star&i Antonin Dvofak. Jeho dila dikladné& nastudoval a
provadél, kdekoliv pusobil (napf. Stabat Mater, Svatd Ludmila, Slovanské
rapsodie, Ceskd suita, Symfonie F dur, D dur a d moll atd.). A vic nez to - v roce
1897 zacal uverejnovat podrobné odborné rozbory Dvorakovych symfonickych
basni. Snad ho k tomu vedla skuteCnost, Ze Smetana se po své smrti dockal
velkého ocenéni a neuhasinajiciho zajmu, zatimco na Dvoraka vétSina hudebnich
védcd v té dob& pozapomnéla. Dvordk mu byl vdak blizky i svym hlavnim
inspiracnim zdrojem - lidovou pisni. Slovanské zaméreni, lidovost, ceSstvi,
melodi¢nost a instrumentacni mistrovstvi, to vSe Janacka na Dvorakovi zaujalo a
otevielo brany hlubokého obdivu. Janacek spravné vystihl, Ze Dvorak je
nevycerpatelnou studnici melodického bohatstvi. V Hudebni revui IV z roku 1911
nachazime slova: ,Znate to, kdyZz nékdo vam z uUst slovo bere dfiv, nez jste je
vyslovil? Tak mi bylo ve spole¢nosti Dvorakové.... Tak ze srdce mi bral svoje
melodie. Takovy svazek nic na svété neroztrha." *?

Pfesto mUZeme tvrdit, Ze i kdyZz Dvordk predstavoval pro Janacka uréity vzor,

odebiral se kazdy svou cestou.

1. 2. 5. Pozdni svétovy romantismus

V dobé Janackova umeéleckého a slohového vyvoje stali v popredi svétové
hudebni scény tfi velikani: Gustav Mahler (1860 - 1911), Richard Strauss (1864
- 1949) a Arnold Schonberg (1874 - 1959). Casto byva Janackova tvorba
zahrnovana pod stejny styl s Mahlerem a Straussem. Jak se ale mUZe pozdné
romantickd hudba, kterou oba vyse zminéni reprezentovali, mérit se stylem zcela

nekonvenénim? Ani Schénberglv vyslovené avantgardni konstruktivismus neni

12 Hudebni revue IV, 1911, str. 432
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srovnatelny s Janackovou svéraznou hudebni mluvou. V této souvislosti se nabizi
k zamysleni véta dirigenta FrantiSka Neumanna, ktery nad Janackovym hrobem

ve své smutecni reci pronesl, Zze nas vyved| z chaosu, do kterého jsme zabredli.

1. 2. 6. Impresionisté

Janackovo umeéni obcas byva srovnavano s debussyovskym impresionismem.
Zvukovymi barvami a témbry se Janacek zacina zabyvat jiz ke konci 80. let 19.
stoleti. Hudbu Debussyho mohl poznat teprve v roce 1900 a cCini tak. Pozdéji
z roku 1921 dokonce pochazi analyza Debussyho More a v knize Milo$e Stédroné
LeoS Janacek a hudba 20. stoleti je na str. 64 uvedena kompletni tabulka
Debussyho dél, kterd Janacek vyslechl, poznal ¢&i analyzoval.’®* Z toho je zfejmé,
Ze se Janacek impresionisty zabyval, ve svém stylu jde vSak svoji cestou dal az
za impresionismus a uZiva celkové volnosti akordickych spojd i harmonickych
sledi. RovnéZ celoténovou stupnici, kterou prfedevsim uZivali impresionisté, si
Janacek osvojil. (Zacina ji pravidelné pouzivat az od opery Jleji pastorkyna). O
celotonovych postupech v Ceské hudbé pojednava obsahla studie Jaroslava
Smolky Celoténova stupnice a zvétsené akordy v Ceské hudbé kolem roku
1900.**

Z vySe zminéného je zfejmé, Ze Janacek jako typ novatorsky romantickou hudbu
uznava, ale nenasleduje. Hudbu starou vnima spise ke svému pouceni a ocisté.
Impresionismem je zaujat, ale zvukovost a harmonii rozviji svym osobitym
zplsobem. Pro jeho tvorbu je v3ak hlavnim vychodiskem hudba lidu. Hudba,
kterou sly$i a vnima na kazdém kroku. Takovd hudba, kterou miZe svym

svéraznym zpulsobem zpracovdavat a davat ji pravdivou tvar.

13 Milos Stddrofi: Leos Janagek a hudba 20. stoleti, Nadace Universitas Masarykiana, Edice Scientia, Brno 1998
' J. Smolka 1982, str. 244
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V nasledujici kapitole se budu zabyvat zakladnim kamenem jeho slohu - napévky
- a pokusim se vyhledat podobny pfistup ke kompozici u nékterych z jeho kolegut

svétovych skladateld.

1. 3. Od folkléru k napévkim

N&ruzivym sb&rem a studiem lidovych pisni a tancl se Janadek zadal zabyvat
pocCatkem osmdesatych let 19. stoleti. Na zadkladé primého studia lidové hudby
v terénu psal rovnéz studie o hudebnim folkloru. V soustavném sbéru pokracoval
prakticky po cely zbytek zivota. Uvadim alespori néktera jména horlivych
folkloristickych pracovnikll v Cechach i na Moravé: sbératel moravskych lidovych
pisni Frantiek Susil (1804-1868), ktery zapUsobil predevéim na Pavla
Krizkovského, a tim i nepfimo na Janacka, Lucie BakeSova (1853-1935)
sbératelka lidovych tanc(, Xavera B&halkova (1853-1937), ale hlavné Frantigek
Barto$ (1837-1906) dialektolog, do jehoz sbirky Narodni pisné moravské nové
nasbirané Jlanalek prispél. Dale spolu vydali napf. Kytici z narodnich pisni
moravskych, slovenskych i ¢eskych a Moravskou lidovou poesii v pisnich. Bartos
sehral v Janackové tvirdim zivoté radikalni roli. On mu poskytl hlavni podnét
k napévkové teorii, bez které by Janackova pozdéjsi tvorba byla nemyslitelna.
Seznamili se nejspiS jiz v roce 1876 pri Janackové prechodné spolupraci s
zenskym péveckym sborem spolku Vesna. Tésnéji spolupracovat zacali teprve,
kdyz se Janacek roku 1886 stal ucitelem zpévu na starobrnénském nizsSim
gymnaziu, jehoz byl BartoS od roku 1869 profesorem a od roku 1888 reditelem.
Jejich sbératelska cinnost zapocala pfimo na Hukvaldech roku 1888 a trvala az
do roku 1906, kdy Bartos umira.

Janacek sam si uvédomoval toto obdobi intenzivniho zajmu o folklor jako

vysostné dlleZité pro sv{j tvirdi rdst a myslenkovou originalitu a hodnoti to ve
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svém Pamatniku roku 1918: , Drzim se kofenl Zivota naseho lidu, proto rostu -
a nepodlehnu.™ **

Pod vlivem lidové hudby Janacek dosahoval stale vétsi umélecké pravdivosti a
strucnosti.

A pak nastupuje jeho vrcholnd skladatelskd etapa, ktera by se dala
charakterizovat jako realisticka. Janacek se zacina odpoutavat od jednostranného
folkléorniho trendu. Folklérni slozku sice pouziva i naddle, avSak zpracovava ji
stadle svébytn&jsim a osobit&jdim zplsobem. Zde jiz mdlZeme vysledovat
podobnost s Modestem Petrovicem Musorgskym (1839-1881), ruskym
skladatelem, ktery navdzal na tviréi odkaz GlinkQv a usiloval o hudebni mluvu
vrcholné pravdivou, vychazejici bezprostfedné z intonaci ruské lidové pisné a z
melodiky ruské lidové miluvy, a s Bélou Bartokem (1881-1945) madarskym
skladatelem, klaviristou a hudebnim folkloristou. Bartdk se zabyval i slovanskym
folklorem. Ve své tvorbé zobecnil novatorsky prvky madarské lidové pisné. Neni
snad tfeba pfipominat, e pro svlij novy trend mél Janaéek v podstaté pldu
vytvorenou, protoze umélecky realismus zacal tehdy pronikat do vsSech slozek
Ceského kulturniho zivota®®. Zdaleka ne$lo pouze o vzdor proti romantismu,
prichazi nova doba a s ni sloh, ktery nenavazuje na predchazejici obdobi, ale
prinasi néco nového.

K vyhranénému realizmu své hudby se Janacek dostal prostfednictvim lidové

hudby a hlavné dislednym a tvrdosijnym studiem napé&vkd mluvy.

15 J. Racek: Leos Janacek. Clovék a umélec. Brno 1963, str. 58

1 Realizmus byl umélecky proud 19. stol., cilevédomé usilujici o pravdivé poznani a zobrazeni skute¢nosti. Jeho
vznik a rozvoj spada v evropském uméni do druhé a tfeti ¢tvrtiny 19. stol. Jeho nazev byl zaveden ve Francii

v 50. letech a vyjadioval programovou orientaci soudobé literatury i vytvarnictvi k objektivnimu
neidealizovanému metodickému pozorovani a ztvariiovani reality. Mezi klasické piedstavitele patii v literature
H.de Balzac, Stendhal, Flaubert, Dickens, Gogol, Dostojevskij a dalsi. V Cechach byl programovym realistou
malitf K. Purkyné, v literatufe B. Némcova, K.H. Borovsky, J. Neruda, A. Jirasek, K.V. Rais, A. Stasek. V Ceské
estetice zvlasté O. Hostinsky.
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1. 3. 1. Napévky

O napévcich mluvy milZeme s jistotou tvrdit, e se staly nejvyrazn&j&im
slohotvornym znakem Janackovy tvorby. Prestoze obecné znamymi se staly az
hlavné diky Janackovi, je nutno si uvédomit, Zze se touto tematikou jiz pred tim
zabyvali mnozi jini skladatelé a filozofové (jako napf. J. J. Rousseau, J. G.
Herder, R. Wagner, H. Spencer a zvlasté M. P. Musorgskij a pozdéji B. Bartdk).
Ovsem vysledky Janackova badani dalece predcCily dosavadni teorie.

Po roce 1920 zadal dokonce pouZivat Hipplv chronometr, ktery méFil délky
hlasek jednotlivych ndpévkd s maximalni presnosti 7.

~Napévek mluvy jest vérnym chvilkovym hudebnim licenim clovéka; jest jeho
dude a vsi jeho bytosti fotografii okamziku." 8

O napévcich Janacek dale referuje ve svych fejetonech: ,Zacal jsem studiem
napévkd. Chtél jsem se dozvédét pravdu o lidech. Napévky jsou okénko do duse.
Ténovy vyraz, ktery kryje Zivotni ndladu, je ovSem slozity a je nutno chapat
spojitost mezi podminkami a projevem. Napévky mluvy jsou vyrazem celkového
stavu organismu a vsSech fazi cinnosti dusevni, jez z ného vyplyvaji. Ony nam
ukazuji Clovéka blbého i rozumného, ospalého a rozespalého, unaveného a
¢ilého. Ukazuji nam dité i starce; jitro i vecer; svétlo i tmu; Upal i mraz; samotu
a spole¢nost. Napévek nelze vytesat podle né&jaké teorie, musi rdst sdm ze sebe.
Slyseny napévek neni vzorem, skladatel sém musi vytvorit napévkovy tvar, ktery
odpovida zivotni pravdé... Jakd to mnohdy kfivolakda stupnice Zzivotnich nalad!
Jaké nekonec¢né zmitani melodie mluvy, jez naznacuje tyto zivotni nalady! Jaky
charakter tyto zivotni nalady na sebe berou, dokazuje nam nejlépe mluvené

slovo.... Slovo je zaclonou, skrze kterou se duse nase diva a cizi nahlizi. Na ném

7 Chronometr je oznaceni hodin a hodinek, které spliuji nejvyssi normu ptesnosti. Toto oznaceni je
poskytovano pouze hodinkdm s mechanickym strojkem na automaticky ¢i ru¢ni natah, tj. ne hodinkam

s quartzovym strojkem. Certifikaci chronometr udéluje dodnes Swiss Official Chronometer Control (COSC -
Controdle Officiel Suisse des Chronométres).

'8 Ve fejetonu ,,Loni a letos*, Hlidka XXII, 1905, str. 71
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se zachycuje obraz vnéjsiho svéta i naseho vnitrniho... Slovo ve svém napévku
jest reliéfem Zzivota vypouklym na obé strany.“ A dale: ,Ja si vzdy nejdfiv
stanovim zakladni melodii osobni charakteristiky kazdé postavy - a teprve pak
buduji dalsi reakce. Uménim ve skladbé dramatické je slozit ndpévek, za nimz se
jako kouzlem objevi hned bytost lidska v jisté fazi zivotni... Pro mne je hudebni
motiv vzdy zivotni a hudebni pravdou. Je to vystizeni citu, nelze ho ménit,
rozvadét, dopovidat! Ani jedna nota nema byt ve skladbé zbyte&na.."*°

Jak sam Janacek vypovida, napévky mluvy znazorfiuji momentalni emocionalni
stav ¢lovéka, reakci rlznych lidi na rizné Zivotni situace. Byl pfesvédéen, Ze
pravé napévky mluvy, tedy vyroky vzruSeného clovéka v konkrétnim citovém
rozpolozeni, vnaseji do dila pravdivost a zZivot. Skladatel je ovSem ztvarfioval a
stylizoval, rozhodné nelze tvrdit, Ze je mechanicky prenasel a pouzival v jejich
plvodni podob&. Napé&vky jsou pouze prostfedkem k dosaZeni osobité hudebni
vypovédi.

.Je ale myslitelno, abych nasbirané napévky mluvy, ty vytrzky z cizich dusi,
citlivé, ze az boli, ukradmo bral a z nich ,sestavoval' své dilo? Jak Ize takové

nesmysly $ifit?"2°

1. 4. Zavérecné shrnuti

Diive neZ se budeme dikladné zabyvat jednotlivymi prostfedky, jez Janadek
uzival ve svém skladatelském femesle, pokusim se udélat povSechné shrnuti
jeho stylu.

Dynamismus, vybusnost na jedné strané a lyrika v téch nejjemnéjsich nuancich

na strané druhé. Takova je nejstru¢néjsi definice jeho kompozi¢niho uméni.

Leos Janagek: Hledal jsem proutkem pramenitou vodu, Re¢ a hudba lidu - Nap&vky, Odeon Praha 1982,
str. 82
2% Okolo Jeji pastorkyng, Hud. revue IX, 1916 str. 245
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Se samotnym motivem naklada zplsobem dosud nebyvalym. Jakékoliv tradi¢ni
zpracovani jde pfimo proti jeho smysleni. Jeho hudebni myslenka predstavuje
vzdy vyraz plnosti. A proto s ni tak naklada. Neboji se motiv opakovat.
Nebezpeci, ze by snad unavil, totiz nehrozi. Uvadi napév libezny, melodicky,
zpévny, a v zapéti vleti jako blesk Uplné jind hudba, nenavazujic na nic
predeslého, avsak strukturalné vypliujic dokonale monument stavby.

Ne, Janacek neni tradicionalista. Lidovou pisni se sice inspiruje, avdak zpusob,
jakym ji zpracovava, je zcela novatorsky. Presvédceni, ze dilo ztraci na své
plvodnosti, uzije-li v ném skladatel citace lidové pisné (nebot i ta ma svého
autora), vyjadfil v jiz zminéném referdtu o opefe Stary Zenich. Zdstalo jeho
krédem pro celou nasledujici tvorbu. S lidovou pisni nicméné pracuje a v mnoha
dilech citime lidovy praplvod. Zakladem jeho ryziho, neopakovatelného stylu je
osobité zpracovani jednohlasé melodie. Povahova prudkost a vécna
nespokojenost ho stale Zenou dal. Mys$lenkovy skokl a preryvd, typickych pro
jeho literarni projev, uziva s oblibou i v hudbé. Je strucny, vtipny a pfitom
vymluvny. Hudebni myslenka je mu nécim ojedinélym, typickym pro urcitou
chvili, urcitou scénu, s ¢imz nelze pracovat ve smyslu tematické prace zndmé
z klasicismu. To by narudilo autenti¢nost vyrazu. Uto¢nost jeho napadl ho
v hudbé zZene k stdle se stupnujicimu dramatismu. Tyto prudké vybuchy nejsou
jen ve stézejnich a rozsahlych dilech, pronikaji i do drobnych klavirnich vét.

Jeho styl je naprosto nezameénitelny. Razny a strhujici, pritom intimné lyricky.
Ohnivé rytmické figurace strida zpévna melodie plna vrouciho citu, hned jasava,
hned bolestné narikajici.

Pro Janackovu melodiku jsou charakteristické dvé vlastnosti: jednotlivé napévy
jsou vétsinou kratké, ale nepocitujeme je jako kratkodeché. A &m jsou kratsi,
tim jsou zpravidla vyssi, klenutéjsi, smélejsi, jejich napéti je stupnovano i

harmonicky.
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Zvlastni je u Janacka pouziti trylku, kterym se snazi vystihnout celou prudkost
lidského temperamentu. Sam frika: ,Je jako ohnivy kruh, kterym otacime".
Znamena pro néj vireni zivota. Pianissimovy trylek ve ctvrtém Ccisle cyklu
V mlhach si ve své konkrétni obrazivosti predstavoval ,,jako kdyZz moucha bzuci".
Vice se rozepisuji v v nasledujici kapitole Klavirni sloh.

Samoziejmé, ze neni mozno vystihnout slovem podstatu vyjadrovani ¢lovéka, o
némz se pouze docitame z knih a studujeme ho z notového materidlu. Je vsak
zapotrebi nahlizet na jeho dilo s védomim, Zze mame co cCinit se skladatelem,
ktery komponuje jasné, disté, stylové, bez manyr, misty az cudné, logicky,
realisticky a konkrétné, velmi ¢asto smutné az tragicky, v citovém rozruseni.
Rovnéz jeho zplsob tvofeni prozrazuje zemitého realistu. Tvofil v podstaté
neustale. Psal vSude. Na ulici, na trzisti i na svych prochazkach. Zde vsSude
odposlouchaval a zapisoval mluvu prostych lidi a v duchu bezdéc¢né tyto napévky
rozvadel.

Jeho skladby maji ve velké vétsiné hluboky podtext: byv odloucen od snoubenky
v daleké ciziné, psal vroucné a pln lasky, trpél-li nemoci a pozdéji umrtim obou
svych déti, objevuje se v jeho dile bolest a zal, myslenka na Kamilu jej naopak
priméla k vasnivému, bolestnému, ale zaroven nadéjnému sdéleni.

Janackovo vécné zjitrené nitro bylo jiz samo o sobé Zivou obdobou dramatu.
Sotva ktery umélec prozival také vasen tak doslovné v obojim smyslu slova
passio: jako osudovou naruzivost, ale také nutné utrpeni, jako vzplanuti, jez
stravuje, ale zaroven i ocistuje.

Diky premife citovych vzruch(, obohacujicich jeho Zivot - vasen, utrpeni,
vzplanuti - vidél i u jinych d&jd pod povrch, a proto také nikde nemohl zdstat
Ihostejny. Citil potfebu se vyrovnat se vSemi prozitky a ideami, které ho

obklopovaly, a zucastnit se kazdého boje.
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2. Klavirni sloh

Janaéek nachazi sv{j vlastni klavirni jazyk zhruba v prvnich dvou desetiletich 20.
stoleti, v dobé&, kdy je klavirni sloh - alespon v evropském méfitku - davno
ustalen. Ve svété stale dozniva uchvaceni Ferencem Lisztem (1811-1886), ktery
se etabloval jako klavirista a autor virtuéznich, dramatickych a efektnich dél. Po
takovém zjevu se by se zdalo, Ze jsou vSechny moznosti klaviru vycerpany. Od
dob romantismu se vSak ve svétové klavirni literature uplatrfiuje vedle velkych
Gtvarl (sonat, fantazii) plnych zvuku a technické brilance také intimni lyricka
miniatura s jemné&j$im vyrazem. Ceska klavirni literatura v té dobé dospiva diky
Bedfichu Smetanovi k syntéze vnéjsi lesklé virtuozity s lyricnosti a ceskym
duchem. Antonin Dvorak, a¢ mistr velkych forem, nezanechal jedinou klavirni
sonatu a nejlépe se profiluje v drobnokresbé (Poetické nalady). 1 jeho klavirni
koncert ma v porovnani s ostatnimi romantickymi koncerty velkou radu lyrickych
momentd. Z. Fibich, J. B. Foerster a J. Suk spé&ji svym zplsobem a kazdy ve
svém smeéru k jesté veétsi intimité. U V. Novaka se pak prolinad intimni, do sebe
ponorena lyrika a dramaticky heroismus. Hned od pocatku jeho tvorby vznikaji
skladby obou typl: na jedné strané drobné kusy lyrické jako Bagatelly,
Serenddy, Eklogy, M{dj maj, Pisné zimnich noci a Sonatiny, na strané druhé
monumentalni klavirni dila jako Manfred, Vzpominky, Sonata Eroica a Pan.
Janacek naproti tomu vychazi z drobné lyrické miniatury a teprve poznenahlu
postupuje k vétsim koncepcim.

Slo mu predevséim o vyraz. Nikde zadnd lacind virtuozita, nikde ani nota navic.
Obsah se stava jedinym cilem. Podstatu klavirniho zvuku vidél v jeho intimnosti a
pro klavir nejvlastnéjsi povazoval zpocatku lyrickou skladbu. I kdyZz mu byly
blizké Dvorakovy poetické klavirni kompozice, brzy poznal, ze Dvorakovi je klavir

pouze nahrazkou za zvuk orchestralni - a nahrazku Janacek nenavidél. Bude-li
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potfebovat orchestralni zvuk, napise skladbu pro orchestr, a klavirni skladbu slozi
tehdy, bude-Ili mit na mysli konkrétni klavirni zvuk. Zvukovou barvu povazuje za
nezaménitelny invencni prvek.

Janackovi nevyhovuje ani tradi¢ni struktura klavirni sazby. Romantismus i
impresionismus napfr. plné vyuzivd zvukovych moznosti klavirniho pedalu a
nepoditd s jednim osamocenym ténem; ma na zfeteli vzdy souhrn ténd, v némz
se jednotlivy tén ztraci a slouzi celku. I tdny Chopinovych melodii se vznaseji nad
zamzenym zvukovym proudem rozloZenych akordd, podloZzenych pedalem.
Zamzeny ton vsak Janackovi nevyhovuje, Sero, mihotavé stiny a zbytecny Sum
neuznava, od pocatku usiluje o konkrétnost, jasnost a plasticnost vyrazu. Jeho
uméleckd poctivost mu nedovoluje, aby prevzal romanticky styl, ktery
neodpovida jeho individualité a je jeho predstavé cizi, ba protichidny. Janadek
chce své myslenky na klaviru vyjadrovat zcela novym, naprosto svébytnym
zplsobem. V soudasné klavirni tvorb& nenachazi onu Uspornost prostiedkd, po
které touzi.

Klavir je pro Janacka rovnéz nastrojem praktickym, pouzival ho denné pri
skladatelské praci a nechal se inspirovat jeho zvukem. O tom svédcéi vypovéd
Ludvika Kundery, ktery rika:

“Celé odpoledne ozyval se klavir. Ovéem zcela neobvyklym zplsobem. Janadek
tam co nejhlasitéji vytukaval do klaviru jeden a tyz nékolikatonovy motiv.
Opakoval jej nékolikrat dokola, bud beze zmény nebo obcdas s malou zménou.
Z vervného zpUsobu hrani bylo piimo citit, jak silné je citovym obsahem motivu
vzrusovan a unasen... To ovSem neskladal. To se chtél dostat pomoci motivu do
urcCité nalady, aby potom bez klaviru skladbu postavenou povétsiné z tohoto

motivu horeéné vrhl na papir.."!

' Ludvik Kundera: Jana¢kova tvorba klavirni, Musikologie, Brno 1955, str. 306-329
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2. 1. Stavebni kameny

Zpocatku je vychodiskem Janackova slohu jednohlasa melodie, kazdy
jednotlivy tdn se stdva pro Janacka dllezitym a nepostradatelnym.

»A ja pravim, Ze tén Cisty nic neznamend, dokud neni zabodnut v Zivoté, v krvi,
v prosttedi. Jinak je hrackou, kterd se nemusi cenit..."?

U tradi¢nich skladeb plsobi stejny tén rtznym zplsobem podle toho, kde se
nachazi: je-li hornim ténem akordu, stfednim hlasem harmonie ¢i obklopen
perlivymi pasazemi apod.

U Janacka je vsSak zpravidla tén odkazan sam na sebe, neopird se o zadny akord,
ani o zadnou harmonickou vypln. Jednotlivy ton ma pro néj vétsi urcitost a veétsi
vyrazovou silu nez cely akord. I kdyz Janacek ve své klavirni strukture tihne
k nejvétSimu oprosténi, nikdy nejde proti klavirnimu zvuku, naopak vychazi vzdy
z jeho akustickych vlastnosti.

Ve snaze nenavazovat na bézny klavirni sloh zachazi Janacek v jednom sméru az
prili§ daleko: napodobuje totiz zvuk harmonia nebo varhan, nastrojl, jeZz mu byly
zpoc&atku jestd blizéi - a zplsobuje tak pianistim problémy. PouZiva prodlevy -
dlouhé, zejména basové tény, které na harmoniu ¢i varhandch vydrzovat lze,
jejichz provedeni na klaviru je vSak casto sotva mozné. Nicméné jsou praveé
prodlevy jednim z nejcharakteristi¢t&jdich znakd Janackova slohu (pf. &. 1):

Priklad ¢. 1, Po zarostlém chodnicku ¢. 9 V pladci, takty 1-3
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Tahly ton za néjaky Cas, zejména kdyZz se ostatni tdny méni, prestane znit,
¢emuz lze pedalem zabranit jen casteCné, protoze prodleva, kterd velmi casto

vyzaduje pouziti pedalu, byva doprovazena typickou ostinatni figurkou, vétsinou

2 Jana&ek Maxu Brodovi 2. VIIL. 1926
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UseCnou, ktera pouziti pedalu nepripousti. V prvnich skladbach, které byly
ostatné sloZeny plvodné pro harmonium, se tato prodleva objevuje jesté ve své
harmoniové formé, jako dlouze drzeny ton. V pozdéjsich skladbach se vsSak Casto
meéni v klavirnéjsi, vzrusenéjsi formu, v trylek ¢i terciové, kvartové nebo
nejcastéji sextové tremolo (pf. €. 2):

Priklad ¢. 2, Po zarostlém chodnicku ¢. 10, Sycek neodletél!, takty 1-6
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DalSi charakteristicky rys Janackovych klavirnich skladeb je Casté uziti drobné,
rychlé a ostfe rytmizované figurky- scasovky, vétsinou jen o nékolika malo
tonech. Objevuje se v kazdém sebemensim kousku a je vzdy, jak sam Janacek
priznal, pravou dusi skladby, jakymsi nejosobitéjsim skladatelovym projevem.
Janacek sam charakterizuje scasovku ve fejetonu Milieu takto: ,Zavislost téch
dob, 2,5 vt. zp&vu - 9 vt. oddechu, je zfejmd. Je to zavislost d&jd, tzv. sloZitych
reakci. Vztahu takovych dob Fika se rytem, séasovka."

Tato ostinatni figurka v prvnich skladbach (napf. v klavirnim doprovodu Kytice
narodnich pisni moravskych) vystupovala jen ojedinéle, doprovazela spise hlavni
motiv. V cyklu skladeb Po zarostlém chodnicku se jiz vyskytuje souvisle, bez
preruseni, nékolikrat po sobé (napr. v Nasich vecCerech dvacetkrat a po kratkém
preruseni opét osmnactkrat) a v pozdéjsSich skladbach se stava Janackovym

hlavhim stavebnim materidlem. Vétsinou se jedna o zivel kontrastujici se

? Leos Janagek: Fejetony z Lidovych novin, Brno 1958

24



zakladni naladou, i kdyz byva Casto utvoren ze stejného motivického materidlu
jako hlavni motiv (treti dil cyklu V mlhach), nékdy je dokonce jeho dcasti
(Celadensky).

Janaéklv klavirni sloh je vzdy a vdude co nejprost&i. Skromny i v rozsahu.
Skladba netrva nikdy déle, nez je nezbytné nutné. Plati to jak v drobnych
skladbach sbirky Po zarostlém chodnicku, tak v jednotlivych vétach Concertina.
Prosta je i struktura skladeb - zpravidla je nahofe melodie, uprostfed ostinatni
figura, dole prodleva (pf. €. 3 a 4):

Priklad ¢. 3 Po zarostlém chodnicku ¢. 7 Dobrou noc!, takty 17-21
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Jiné usporadani: zakladni téma byva nékdy jesté zjednoduseno - objevuje se jen
melodie a ostinatni figurka (pr. €. 5):

Priklad ¢. 5 V mlhach 4. véta, takty 9-13
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Také jen melodie a prodleva (pr. ¢. 6 a 7):

Priklad ¢. 6, Po zarostlém chodnicku ¢. 9 V pladci, takty 1-3
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nebo pouze melodie (pr. ¢. 8):

Priklad ¢. 8 Concertino, 1. véta, takty 1-3

nebo konecné jen motivicka figurace (pf. ¢. 9):

Priklad ¢. 9 Concertino, 1. véta, takt 54
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Pouze vyjimecné, na nékolika zvlasté vyznamnych mistech, zazafi v plnych
akordech choralni véta, kterd se odrazi ndpadné od svého okoli a plsobi pak
obzvlast silnym dojmem (pf. ¢. 10 a 11):

Priklad ¢. 10 Po zarostlém chodnicku €. 4. Frydecka Panna Maria, takty 25-29
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O strukture Janackovych klavirnich skladeb hovofi dr. Ludvik Kundera
nasledovné: ,Janacklv klavirni sloh je sloh bez harmonickych vypini, duplikaci,
romantickych pFivéskd a ozdob, Umysiné a védomé tihnouci ke zvukovému
oprosténi, kde jednotlivy klavirni tén je sdm osobé dost nosny, sloh zpravidla
tfihlasy, s hlavni melodii, drobnou, rytmicky napadnou figurkou a prodlevou.
Z té&chto tfi hlasd vznikl sloh, ktery zpoc¢atku mohl budit dojem prézdnoty, ale za
cas citime misto prazdnoty jen jasnost a plasticnost a uUctu ke kazdému

jednotlivému ténu.™*

Urcitou pozornost chci také vénovat Janackovym nepravidelnym taktovym
schématiim. V celé tvorbé, at uz orchestrdlni, sborové, komorni ¢&i klavirni,
nachdzime velké mnoZstvi zdanlivé ,vsunutych" 1/8, 1/4 a jinych taktd. Ma-li
interpretace plsobit presvédéivé, musime stfezit rytmickou presnost. Napf. ve

skladbé Nelze domluvit! se na dvou stranach vystrida takt 4/8, 1/4, 5/8, 4/8, pak

* Ludvik Kundera: Janackova tvorba klavirni, Musikologie, svazek 3, Praha 1955
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opét 1/4 a 2/4. Zména taktu neznamena zménu tempa. Je tfeba si uvédomit, ze
at je takt jakykoli, zakladni hodnoty (osminy, ¢tvrtky atd.) zlstavaji stale stejné
(pokud ovsSsem neni predepsano jiné tempo). Jednou ze zasad spravné
janackovské interpretace je totiz zasada jednotného metra. Janackova skladba
musi mit svou zakladni pulzaci, tj. jednotny tep (bez ohledu na zmény notovych
hodnot, na zmény taktové, na promény temp atd.) - jediné z toho roste jednota

véech nahlych a drsnych protikladl, stavebna jednota.

Zvlastni zminku v Janackové dile zasluhuji pomlky. I ony hraji uUlohu pfi
zachovani jednotného metra. Musi byt vydrzovany presné, ne priblizné. V zasadé
vSak plati Dvorakovo Uslovi, Ze pomlky jsou také muzika, beze zbytku i zde.
Napf. nepresné vydrzené pomlky v expozici 2. véty (Smrt) z fragmentu Sonaty
jen zdanlivé prispivaji k vétsi dramatic¢nosti. Ve skutec¢nosti narusi zakladni
rytmicky puls celé skladby. Jinym prikladem je témér nikdy nedodrZzovana
pomlka (¢tvrtovd a osminova nota s korunou) na posledni strané ,,Sycka"“, tak
potfebnda, aby Ctyrtaktové meno mosso vyznélo jako dramaticky vrchol skladby

(pF. ¢. 12):

Priklad ¢. 12 Po zarostlém chodnicku ¢. 10 Sycek neodletél!, takty 97-104
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Anebo druhda véta z cyklu V mlhach: Nejsou-li v zakladnim tématu presné
dodrzovany pomlky (samoziejmé s nepatrnym rubatem na konci fraze), pak

nalada tématu s vymluvnymi vzdechy ztraci acinek (pfr. ¢. 13):
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Priklad ¢. 13 V mlhach, 2. Molto Adagio, takty 1-4

IT

Takovych ptikladG by bylo moZno uvadét mnoho a my se jimi budeme dale

zabyvat v pfislusnych kapitolach.

Specifikum v Jana¢kové kompoziéni feéi predstavuje také zplsob prace
s riznymi mody. Povazovat tonalitu ze zaklad jeho mysleni je v mnoha
pripadech sporné. Jan Vicar ve stati Zapisnik zmizelého vénuje podkapitolu
hybridnosti ténovych systémi a otadzce harmonie a fikd: ,To specifické na
Janackovi je totiz pravé hybridnost jeho hudebni reci, spojujici v jeden Ustrojny
celek nékolik zakladnich systémovych paradigmat - tonalitu, modalitu, tzv.
flexibilni diatoniku, volnou chromatiku, resp. enharmoniku atd. A z hlediska
poctu tonl v rdmci oktdvy potom vyuZivd nejen heptatoniku, ale i pentatoniku,
celoténovou hexatoniku atd.... Mira neobvyklosti Janackovy hudebni feci vynikne
tim vice, Ze i v rdmci uvedenych systéml a zplsobU nepostupoval skladatel
disledné a v dlouhych plochdch, ale v prib&hu dilu provadél neustdlou
toninovou, modalni ¢i jinou modulaci. To ostatné vypozoroval z moravské lidové
pisné...Zofia Helman konstatovala, ze u Janacka nachazime Cisté tonové skaly

pouze ve fragmentech...?

V nasledujicich kapitoldch se budu zabyvat jiz jednotlivymi skladbami:

pfipominam podminky resp. pfic¢iny jejich vzniku, podavam jejich struc¢nou

> Jan Vicar: Zapisnik zmizelého Leo3e Janacka in Hudebni véda 3/1993, str. 203-232
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formalni a harmonickou analyzu, pripojuji interpreta¢ni poznamky a srovnavam

o 7 .
ruzne interpretace.
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3. Prvni klavirni skladby

3. 1. Tema con variazioni — Zdenciny variace

Ve svém raném skladatelském obdobi se Janacek vénoval predevsim sborové
tvorbé. Jeho studentské prace, na nichz si teprve osvojoval klavirni stylizaci, se
ndm nedochovaly. Dozviddme se o nich zrlznych dobovych pramendg,
ponejvice z bohaté korespondence mezi Janackem a Zderkou. Jedna z prvnich,
Dumka, vznikla patrné nékdy béhem roku 1879 a verejné byla provedena
samotnym autorem dne 8. zari 1879 na akademii v Roznové pod Radhostém u
prilezitosti odhaleni pomniku Frantiska Palackého. Dodnes je vSak nezvéstna.
Dalsi studentskou praci byla Sonata Es dur, datovana 6. fijna 1879, necely
tyden po prfijezdu do Lipska. Nacrtek k ni si Janacek pfivezl z Brna. Na prvni
hodiné hudebnich forem sonatu predlozil svému uciteli Leo Grillovi, ktery ji vsak
ani neprohlédl a Janac¢ka zacal vyudovat elementérnim pravidllm kompozice.
Béhem lipského pobytu trpél Janacek steskem po domové a materském jazyku
a nejhidre nesl odlou¢eni od své snoubenky Zdefiky Schulzové, s &mZ souvisi i
tématika nékterych skladeb tohoto obdobi - Nocturno (16. zafri 1879),
Smutecni pochod (10. prosinec 1879), Zdencin menuet (8. leden 1880) a
kone¢né Zdenciny variace (22. unor 1880). Kromé zminénych dél vzniklo
v Lipsku nékolik rond a 14 fug. Ze vSech ranych skladeb se obcas provadéji
jediné variace, nebot se na rozdil od ostatnich skladeb dochovaly celé. Janacek
je povaZoval za svij prvni vydafeny opus.

Tema con Variationi vysSlo poprvé v Praze roku 1944 v revizi Viléma Kurze,
ktery - podobné jako Janacek - vedl po roce 1919 mistrovskou tfidu
konzervatofe v Brné. V predmluvé je pouZito materidll janackovského badatele

Vladimira Helferta; ten byl totiz v tu dobu véznén v nacistickém koncentracnim
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tabore. Vydani ma podtitul Zdenciny variace - Janacek je své snoubence kdysi
prislibil.

Skladbou Janacek v podstaté zavrsSil sva studia na lipské kralovské
konzervatofi.

Zpévné, varhanné stylizované téma je zpracovano v sedmi variacich. Prestoze
se jednd o rané dilo ovlivnéné doznivajicim romantismem, mdZeme jiz na
mnoha mistech vysledovat janackovsky hudebni rukopis, tak typicky pro jeho
pozdéjsi skladby - viz priklad.

PF. Variace €. 3. takty 1 - 2
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Je vSak nutno podotknout, Ze se zde skladatel celkové jesté nepropracoval ke
svému osobitému slohu, zejména po strance klavirni stylizace. Variace vyuzivaji
predev&im konvenénich kompozi¢nich principl, jejichz zvladdnuti bylo nejspi$
U¢elem skladby. Variace jsou dokladem Janackovych zadatkd a umoziuji

pohled na jeho vyvoj - v tom je jejich vyznam.
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3. 1. 1. Strucny rozbor a interpretacni podnéty

Variace (z latinského variatio) znac¢i zménu. Jedna se o obycejnou skladbu
sloZzenou z nékolika obmén zakladniho tématu (Tema con variationi sefazenych
podle zdsad celkové vystavby (napf. od jednoduchych obmén k slozit&jsim).!
Kazda skladba psana ve varia¢ni formé skryva Uskali jednotvarnosti. Je proto
nutno vice nez jinde usilovat o rozmanitost ténovou, dynamickou i agogickou a
nakladat s tématem stale znovu se ozyvajicim v rlznych variacich rizné. Na
kazdou pohlizejme jako na uzavieny autonomni celek, s tématem spojeny
vnitfni strukturou, s ostatnimi variacemi kontrastujici - zaroven vsak fungujici
jako soucast vétsiho stavebného celku. Patficnou pozornost vénujme proto
odsazenim jednotlivych variaci. V nasem konkrétnim pripadé se napr. jediné
doznénim, ,dodychanim" zavéru druhé periody miZeme sami vnitiné pFipravit

na nové déni (a v posluchadi vzbudit o¢ekavani daldiho pribé&hu).

Téma Andante

Téma Zdendinych variaci se sklada ze dvou period. Prvni konéi v g moll, druha
meéni ténorod na G dur a teprve seconda volta se vraci zpét do zakladni téniny
B dur.

1. Andante

Variace, nadepsana v témze tempu jako téma, zpracovava hlavni myslenku
obohacenim sudych osminovych not Sestnactinovymi stfidavymi tony. Jedna se
o prosté kolorovani, techniku, kterou Janacek uz v této fazi svého vyvoje
ovladal.

Stylizace 1. variace je virtu6znéjsi nez v tématu. Zvolenim hybnéjsiho tempa je

mozno vytvorit nenasilny most mezi tématem a 2., rychlejsi variaci. Legato

! Barvik, Malat, Taus: Strucny hudebni slovnik, Praha 1960
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v poslednim taktu predvéti Ize vyznamné usnadnit, prebere-li spodni sextu leva
ruka. Nejenze Sestnactinovy pohyb pak zni skutecné legato, ale také daleko

snaze ukoncime periodu diminuendem.

2. Allegro
Rychlost 2. variace, Allegro, je tfeba volit podle poslednich &tyF takty.

PF. var. €. 2, takty 53 - 56
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Frazovani levé ruky by bylo v pfehnaném tempu nesrozumitelné a legato

paralelnich oktav v pravé témér nemozné.

3. Con moto

Jak jsme jiz vyse zminili, je 3. variace ,nejjanackovstéjsit. Pravé zde mame
dlouhé melodické tény v base, které se poji se s€asovaci vrstvou v sopranu (viz
2. kapitola Klavirni sloh). Formou se tato variace liSi od predchozich i od tématu
zcela zasadné. Janacek zde pracuje s pisfiovou formou A - B — A, pricemz Cast

B je dvakrat deldi tj. 8 + 8 taktd.

4. Con moto
A¢ stejné tempové oznacena, pUsobi 4. variace ve srovnani s predchozi

vznedendji aZ majestatnd. V druhém osmitakti zlstdvd po celou periodu
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dynamiky f, doporucuji vsak v predvéti, tj. bud uz v G dur &i az v ¢ moll ubrat
na sile predevsim proto, aby posledni dva takty zaznély v plném zvuku a lesku.

Pr. 4. variace, takty ¢. 103 - 104

5. Meno mosso

Zajimavym harmonickym ozvlastnénim je hned samotny zacatek - tentokrat na
mimotonalnim 7. stupni ke stupni 2., tedy k ¢ moll.

PF. variace €. 5, takty 105 - 106
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V druhé periodé kladu ddraz na legato v levé ruce, kterd nejprve vede melodii,
zatimco prava je ve staccatu. Ta kdyz sestupnou cikanskou stupnici preda déni
levé ruce a prebere od ni melodii, zméni také Uhoz. Melodie pak az do konce
. o 7 7 7 Ve 7 7 . " . v .
periody zustava v sopranu, zatimco leva ruka staccatovymi figuracemi doplnuje

harmonické funkce.
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6. Adagio

Svym kracejicim basem pfipomind 6. variace ciacconu. Janacklv predpis
sempre molto legato e con Pedale podtrhava varhanni charakter. Hraju ji proto
nejklidnéji a nejmirnéji ze vSech variaci. Je prakticky jedinou, kde jsou hodnoty
not prevazné osminové. (Sestnactiny se objevuji pouze jako prlichodné

melodické tény).

Posledni, 7. variace nenese zadné tempové oznaceni. Janacek nejspis

nepovazoval za dllezité uréovat tempo uz jen proto, Ze nejrychlej$imi notami,
které jsou zde v hojném poctu zastoupeny, jsou dvaatficetiny. Abychom je ve
stoupajicim tempu (accel.) vilbec mohli vyhrat, je nezbytné zvolit mirné
vychozi tempo.

Pr. variace €. 7, takty 159 - 161

Tato variace posouva celé dilo mezi skladby virtudzni, nebot skoky v rozsahu
decim a vice jsou pro vétsinu interpretl nevdé¢nym problémem.

PF. variace ¢. 7, takt 146
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Jedinou vhodnou uUpravou, kterou Ize v této variaci uplatnit, je prevzit v zavéru
acceleranda posledni nebo predposledni skupinu Sestnactin pravé ruky do levé.

Pr. variace €. 7, takty 166 - 168
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3. 1. 2. Srovnavaci analyza interpretaci
Pro srovnavani Zdencinych variaci jsem vybrala jednoho interpreta ceského
(Radoslava Kvapila) a jednoho zahrani¢niho (Rolanda Pontinena).

Radoslav Kvapil zacind romanticky pojatym tématem v romantickém duchu.

Prvni repetici hraje v jednotném tempu s diminuendovym a ritardandovym
zavétim (takty 7 - 8). PFi opakovani pak voli bohatSi agogiku, stale vsak ve
slabé dynamice.

Predvéti druhého dilu stupnuje logicky az do cantabile v mf (takt 12) a druhou
periodu (takty 13 - 16) uzavira plynulym diminuendem.

Podobné rozvrhuje i 1. variaci. A¢ sam v predmluvé vydani Supraphonu z roku
1990 hovori v Poznamkach k interpretaci o moznosti rychlejSiho tempa, voli dle
Jana&kovych pokynl totéz Andante jako v tématu.

2. variaci Allegro pojima Kvapil spiSe vazné. Hlavnim zamérem jako by mu bylo

legato. Celou variaci drzi ve zvu¢né dynamice, nerespektuje pfedepsané subito
v taktech €. 2, 38, 42, 46, 50 a zavér opét ukoncuje diminuendem a ritenutem.
Variace ¢. 3 je prehlednd, pianista nestrhava casovku do neprehledné zméti
zvuku, jak byvéa ¢asto zvykem. Vyhrava ji véak energickym Ghozem, coz plsobi

pomeérné tézkopadné.
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Naopak variace €. 4 je odlehend a skutecné con moto, vtipna a hrava. Od
taktu 97 jako by interpret pripravoval gradaci - nenasadi velké forte hned
v prvnim G dur, a dokonce v ¢ moll jesté ubere na dynamice. Ocekavany vrchol
vSak neprijde, a celkovy dojem je tudiz vlazny.

Meno mosso je nadpis pro 5. variaci a Kvapil ji vyzpévuje v bolavé tesklivém
tonu. Hraje jemné, pomalu, romanticky prociténé.

V 6. variaci vlddne aZ strnuly klid. Levou rukou Kvapil disledn& vyzvedava
melodii a celou skladbu drzi ve velmi jemném zvuku una corda. Ani zavéti
druhé periody, tj. posledni 4 takty, kde je predepsano crescendo vedouci az do
forte, nehraje sonorné.

V porovnani s nize uvedenym Podntinenem se stavi Kvapil k posledni variaci jako

k findlni Casti, kterd uzavird cely cyklus razantné a suverénné. Kvapil voli
tempo mnohem rychlejsi, avSak v accelerandu nezrychluje. Navrat k Tempo 1.
predznamendvd malym ritenutem. Poslednich pét taktl Fedi podobné jako
Péntinen: Namisto ritenuta zrychluje a osminové ff nehraje Siroce, nybrz rychle
a v hodnotach not Sestnactinovych.

PF. 7. variace takty 189 - 194
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Roland Pontinen

Pontinen zvolil pro téma daleko pomalejsSi tempo nez Kvapil, a tudiz vice

zdlUrazfiuje stfedni hlasy, av8ak ne vzdy s patfi¢énou ukdznénosti (napf. nelze
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hned v taktu 2 udélat diminuendo tak, ze vstupni intenzita zvuku bude
prevysovat intenzitu melodie).

1. variaci hraje Zivé&ji, ale ponékud jednotvarnym Ghozem. Stereotypné pdsobi i
stejné uklidnéni na zavér predvéti a zavéti.

Tempo 2. variace je jesté rychlejsi, takze gradacni ucinek je znacny. Ani zde se
vSak pianista nevyvaroval zakoncCovani Ctyrtakti malymi ritenuti — celd variace
pak plsobi ponékud nevyrovnané.

3. variaci hraje celou pod pedalem, coz podpofi déni v levé ruce a udrzi tah
melodie v basu. OvSem scasovkova prava ruka ma charakter libivého
doprovodu, a ne ustépacné figurace.

Con moto ve variaci €. 4 je ve srovnani s Kvapilovou verzi |épe vystavéno, a to
predevéim v druhé period&: Pontinen klade patfi¢ny dlraz na takty 101 a
nasledujici, a tak podtrhuje vznesenost, kterou synkopovy doprovod levé ruky
dava tusit od samého zacatku variace. V druhé periodé vsak nerespektuje
predepsany rytmus a hraje namisto CcCtyfiasedesatinovych not pouhé
dvaatricetiny.

PF. 4. variace, takty 97 - 98
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Variaci ¢. 5 Meno mosso hraje Pontinen Siroce a pomalu. Jeho projev se
vyznacuje klidem a jemnou dynamikou.

Plynule navazujici variace ¢. 6 ma podobny charakter. Dlouhé osminové noty

(legato e con pedale) niterné ,promlouvaji®.
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Findle pojima Pontinen zcela netradi¢né. Vstupni tempo je totozné s predchozim
Adagiem. Celek déli po taktech a dvaatficetinové noty nehraje virtuézné, jak
bychom ve findle ocekavali, ale prednasi je zpévné, melodicky. Do tempa se
dostava az accelerandem (takt 159 a nasledujici). Vzhledem k rezervovanému
pocate¢nimu tempu dosahuje znac¢ného tempového rozdilu. Navrat do Tempo I.
vyzni opét v dlstojném klidu.

Poslednich pét taktl Pontinen zrychluje natolik, Ze z osminovych not vznikaji

Sestnactinové. Namisto predepsaného ritenuta uplatiuje accelerando.
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3. 2. Tri moravské tance

Skladbu Ej, Danaj, dokon&enou 2. dubna 1892, miZeme povaZovat za hudebni
studii k pozdé&ji vzniklé opere Jeji pastorkyria. Je to stylizace slovackého lidového
tance. Janackovi ucaroval jeho rapsodicky charakter a ohnivy vyraz, jehoz se na
klaviru snazil docilit pouzitim cimbalovych prvk{ (trylkd a tremol), pfiznavkovym
doprovodem a synkopovanym rytmem. Vysledkem je dojem strhujiciho vireni
tanec¢niho reje.

Skladba byla objevena aZ v Janackové pozlstalosti v r. 1948 zarover se sborem
Zelené sem sela (coz neni nic jiného nez Ej, Danaj, instrumentovany v roce 1982
pro smiseny sbor a orchestr). Obé skladby (nebo spise jedna ve dvojim
provedeni) presly pozdéji s malymi Upravami do opery Jeji pastorkyria (jako
rekrutska pisen Daleko, siroko).

Zajimavé je, ze Janacek nabidl Ej, Danaj k tisku prazskému nakladateli
Urbankovi, ten jej vSak pozadal o ,néco pristupnéjsiho®. Tanec provedla az 5.
gervna 1948 klaviristka Zderika Prigova. Tiskem vy$el dokonce teprve roce 1978
v Souborném kritickém vydani (Dr. L. Kundera, J. Burghauser).

V roce 1905 vyély v Brné tiskem jeété Moravské tance - Celadensky® a Pilky? -
pro klavir na dvé ruce (komponovano roku 1904). Jejich faktura je ponékud
prostdi neZ u skladby Ej, Danaj. Oba tance pochdzeji plvodné& ze suity pro
orchestr, kterou Janacek komponoval v letech 1889-1890 na podkladé
konkrétnich lidovych tancl pod ndzvem Valasské tance. Na LasSské tance je
prejmenoval r. 1893. Definitivni podoby se jim dostalo az v letech 1924-25. Do

té doby nebyl ustalen jejich pocet, poradi ani nastrojové obsazeni. Provozovany

! Nazev Celadensky odkazuje ziejmé k podradhoit'ské obci Celadna

2 Lid podle Fr. Bonuse odvozuje vznik tohoto tance od fezani dieva do zasoby na zimu — posledni to podzimni
prace po skonceni zni. Skuteéné na Té&Sinsku pii pilkach pry naznacuji fezani dieva.” Vogel, Jaroslav: Leos
Janacek, Academia 1997
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byly koncertné i scénicky>. Dnes se Lasské tance provadéji pfevazné koncertné

v orchestralni verzi, jez se ustalila ve dvacatych letech.

3. 2. 1. Strucny rozbor s interpretacnimi podnéty

Ej, Danaj — Allegro

Skladba ma velkou pisfnovou formu. Ve srovnani s druhymi dvéma tanci
je rozsahlejsi a jeji téma je zpracovano s vétsi fantazii.

Takty 1-10 jsou jakousi introdukci k hlavnimu tématu (obsahuji intervaly pouzité
v tématu). To v zavéti moduluje vzdy do jiné toniny. Druhy dil (takty 35-46) je
pouze opakovanim tématu v base. Udaj rozmarné (capriccioso) naznaduje, ze v
taktech 47-54 dochazi se zménou tonorodu na dur i k proméné nalady, byt
rytmus i celkovy tad hlavniho tématu zUstévaji zachovany.

Zasadné nelze fici, ze by skladba Ej, Danaj kladla jakékoliv technické problémy.
PFi interpretaci je nutno dbat na rytmickou perfekci v sopranu v taktech 7-10 a
zachovavat pravidelnost osminovych not v levé ruce. Zavéry trylki necht jsou

peclivé vyhrany ve zretelném tempu i dynamice.

Celadensky - Con moto

Druhd skladba TFi moravskych tanci skryva nebezpedi jednotvarnosti. Janacek
totiz skldda k sobé& predvéti a zavéti jediné periody, kterou sice rizné& obméhuje,

avsak neustale opakuje.

3Janacek spolupracoval v s Lucii BakeSovou pfi premiéie dvou Valaiskych tancti v Besednim domé 21. tmora
1889 a tato se pozdé&ji podili na choreografické upravé Lasskych tanch (leden 1891)
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PF. Celadensky takty 1- 6

V Souborném kritickém vydani neni uvedeno, zda se celd skladba ma hrat Da

Capo, ale tfitaktova Coda v zavéru hovori jednoznacné pro toto reseni.

Pilky - Andante

Strukturou jsou Pilky velmi podobné Celadenskému. I zde mame jedno téma
stale se opakujici, malo obménované, s predvétim a zavétim nejprve
jednohlasym, pozdéji pri stupniujici se dynamice také v oktavach. Da Capo v této
skladbé predepsano je - zato lze polemizovat o tom, zda se pfi ném nemaji

dodrzovat repetice (vzhledem k jejich formotvornosti).

3. 2. 2. Srovnavaci analyza interpretaci

Pro porovnavani Tri moravskych tancd jsem zvolila snimek Radoslava Kvapila,
porizeny v roce 1970 Pantonem, a Rolanda Podntinena, nahrany roku 1993 ve
Stockholmu pro Svédskou spole¢nost Grammofon.

Radoslav Kvapil hraje prvni cast Ej, Danaj v zivém tempu. Zachovava puls

osminovych not v levé ruce, Sestnactinové béhy v pravé ruce se mu vsSak nedafi
v tomto tempu dostatec¢né dobre vyhrat. Takt 10 dokonce nehraje v lomenych,
nybrz v pevnych oktavach. Jeho pojeti ovSem skutec¢né navozuje dojem ohnivého
tance. Patfi¢nou dileZitost vénuje jednotlivym sfz — ,nadhazuje" je.

Jako druhé v poradi hraje Pilky. Jejich hravy charakter paradoxné podtrhuje

pravé pomalym a neménnym tempem. Teprve pfi opakovani druhé repetice
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(takty 13-36) jde prudkym accelerandem kupredu. Predepsané Da Capo
nerespektuje, hraje primo Codu.

Celadensky zni v Kvapilové suché, stiidmé pedalizaci vtipnéji, nez by tomu bylo
s pedalizaci predepsanou. Kvapil resi problém stereotypniho zvuku tim, Ze prvni
¢ast hraje senza pedale, vsechny c¢tvrtové noty kratce, a od taktu 29 pedalem
prodluzuje kazdou druhou dobu taktu. Mohutnym odsazenim po prvnim dohrani
skladby pFipravuje opakovani Da Capo. Touto velkou cesurou navodi napéti pred
novym nastupem. Druhé provedeni pak hraje v jemnéjsSim zvuku.

Roland Pontinen

V Potingenové podani plsobi skladba Ej, Danaj vyrazné zemit&ji nez u Kvapila.
Hraje pomaleji, a tudiz srozumitelnéji. Jeho kvartoly, sextoly i dvaatficetinova
stupnice B dur v taktu 7-8 jsou zretelné a presné. Vyraz tance pfipomina silné
Cesky Dupdk. Klavirista dbad na dlleZitost kazdé z osminovych doprovodnych not
a vyzvedava hojné se vyskytujici trylky a tremola. Hraje je s predepsanymi
akcenty, pfi¢emz dlraz dava jiz na pFirazovou notu. Na konci skladby vtipné
obméfuje umisténi akcentl - v taktu 84 je hraje na posledni osminu, v taktech
nasledujicich vzdy na prvni. Pro nastudovani T# moravskych tancd zvolil
Pontinen Souborné kritické vydani, proto hraje na misté druhém tanec
Celadensky. Pedalizuje po dvou taktech: dva takty s peddlem, dva bez. Je to
jedna z dalSich moznosti diferenciace zvuku. PFi opakovani Da Capo dodrzuje
vSechny repetice.

Posledni ¢ast Pilky ponechava po celou dobu v jednotném tempu, pedalizuje na
prvni dobu. Jeho Andante je relativné pomalé, ¢imZz skladba dostava vazny,

starosvétsky raz.
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4. Rozsahlé klavirni cykly

4. 1. Po zarostlém chodnicku

Charakteristika let 1901 - 08

Prvni Fada cyklu Po zarostlém chodnicku vznikala v letech 1901-08, v dobé
dokonéovani druhé poloviny opery Jeji pastorkyia a sborl Kantor Halfar a
Marycka Magdonova. Toto obdobi je pro Janacka neradostné. Predné se stale

zhor$oval zdravotni stav dcery Olgy?.

! Olga, prvorozena dcera (nar. 15. 8. 1882), od mladi trpéla riznymi nemocemi. V necelych Sesti letech
dostala poprvé zanét kloubt a osrdi. V osmi letech onemocnéla spalou, ktera byla pfi¢inou smrti Vladimira,
(jejiho o Sest let mladsiho bratra). Olgu ¢asté choroby poznamenaly na cely zivot srde¢ni a télesnou slabosti.
Obzvlasté po smrti Vladimira rodi¢e svou dceru tzkostlivé hlidali. Nebyly ji dopfany bézné détské radovanky. O
to vic vsak tihla k otcovu rodisti, Hukvaldiim. Zde se zotavovala ze svych revmatickych zachvatt a tady také
méla svou nejdiverné;si pritelkyni, Pepusku Jungovou. Z Olzina dopisu z 3. 12. 1897 Pepusce, ktera se patrné
chysta na vanoce na Hukvaldy, zieteln¢ vyplyva jeji vazba na toto misto: ,,...Ach, Pepusko, pozdravuj ode mne
ty krasné Hukvaldy ... vSechna mista, nasi chaloupku a vSechno, co v ni je, vasi chaloupku, kterd, pane Boze,
nedej, aby mluvila, pak to Podzamci, agat staroslavny a pamatny, vozovou cestu k obote, "hruby buk’ a v§echny
valy, knizeci cestu a hrad na prvnim misté, vis, tam ty lavecky na hrad€, vlastn¢ pted hradem, kde, vi§, jsme se
koukaly tim dalekohledem a vidély jsme divy svéta, a pak na hrad¢ vSechno, vi§, ‘paraplatko’, kde jsme
s Reissigem a Krajickem hrély karty ... Ach, Boze, kde jsou ty Casy, mas pravdu, ze jakzivy neuzijem tolik na
svéte jako na Hukvaldech. Ty Hukvaldy ndm ucarovaly! Jaka maji kouzla? Na to t€zko odpovedét! Kdyz si tak
na né vzpominam, je mi vzdy tak teskno, ze tam nemohu byt navzdy. ...“

Olga po otci sice nezdédila hudebni nadani, avsak naplnila jeho ptani a vzdélavala se pilné€ v cizich jazycich,
predevsim pak v rusting. Jeji zajem byl také podnicen stykem s otcovym bratrem FrantiSkem Janackem, ktery t¢.
zil v Petrohradé. Olzina navstéva Petrohradu byla planovana jiz od jara 1899, na cestu se vSak vydava az

v bfeznu 1902. ,,Drahy strycku! Jestli do té¢ doby neumieme, urcité pfijedeme v pondéli 24. biezna naseho
kalendate v 8 hodin rano®. Prohlidky Petrohradu, navstéva Narodniho domu a riznych vystav, poznavani
ruského zivota, to vSe si Olga peclivé zapisuje do deniku, zprvu vedeného rusky, tak jak si ,.taticek* pral. 20.4.
ucinila posledni zapis. Jeji stav byl patrné velmi vazny, nebot’ byla pfevezena do nemocnice a od t€¢ doby se jiz
nikdy potadné nezotavila.V Cervenci byla schopna pfejezdu na Hukvaldy, kterym tolik véfila. ,,Drahy strycku

a teticko! Asi tyden jsem odpocivala v posteli po cesté a ted’ se vyhfivdm na slunicku a t€$im se pohledem na ten
nas milovany koutek — na nase Hukvaldy. Jsem pfesvédcena o tom, ze ten zdejsi vzduch me definitivné vyléci...
Tentokrat v§ak nepomohly ani Hukvaldy. V zaii se jesté jeji stav o néco zlepsil, ale z domu nevychazi pro
celkovou slabost a vyCerpani a 1. listopadu piSe jeden z poslednich dopisti Pepusce : ,,Draha Pepusko! Smutny
den vybrala jsem si na psani. Slunce sice vesele zafi na modré jak rybi oko nebe, a vyhlédnes-li z okna ven doli
na ulici, uvidis nekonecné fady lidi nesoucich vénce a spéchajicich navstiviti hroby svych zemielych. ... Boze
mij, takovy je ten Zivot bidny a piec clovek, saha-li mu na néj smrt’, brani se a zoufa. Zkusila jsem to na sobé
letos a ¢lovéku je véru az hanba pied samym sebou, Ze tak na zivoté Ipi, ale marné - nepfemizes to a nac¢ se
konecéné¢ ptetvatovati? - Se mnou je Iépe, 1épe vypadadm a tak snad pfec jenom se vybavim z té€ nemoce. OvSem
GipIng zdrava, alespon tak, jak jsem byvala, nebudu je§té dlouho. Set¥it se a miti trpélivost - tot’ heslo mi dané.
Nuze ¢lovéce trp! ... Nemysli, Ze se trapim pro tu lasku, ach ne...(jednd se o napadnika Otakara Vorla, ktery se
Olze vazné dvoril, ale Olga si postupné uvédomovala, Ze jeho umysly nejsou zcela uprimné). Ptisla jsem

k poznani, ze jednal se mnou bidné a Ze viibec nezasluhuje nic jiného, nezli opovrzeni. Ale ja ani to necitim

k nému, je mi lhostejné&jsi nezli ten posledni lovek v svété ... u nds moc nového neni. Maminka ma obcas svoje
obligatni kfece zaludecni a jinak prace az hriza. Tatinek ted stale jen sklada a dfe. Kanarek prelibezné zpiva

a oznamuji Ti ke konci, Ze dostanu malého ¢erného pudlicka. Vidis, jak si obstaravam jeden odznak staré panny
za druhym!...“ V lednu se Olze zacala v téle hromadit voda, zacaly ji vypovidat ledviny. 26. 2. 1903 Olga své
nemoci podlehla.
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Pro Janacka byla Olga nejen milovanou bytosti, dcerou a pritelkyni, spfiznénou
bytosti, kterd naslouchala jeho hfe a sledovala jeho tvorbu, byla také jedinym
pevnym poutem mezi nim a Zdenkou. Jeji smrti nastava zcela zasadni zlom ve
vztahu manzell Janackovych.

Kromé této rodinné tragédie se Janacek musi také vyrovnat s nepochopenim
verejnosti a se zlovolnou kritikou. Hned po dokonceni Pastorkyné poslal klavirni
vytah Narodnimu divadlu do Prahy. Kdyz vsSak ani po mésici nedostal zadné
vyrozumeéni, kontaktoval sdm Karla Kovarovice, Séfa opery Narodniho divadla, a
ten mu prostrednictvim reditele Gustava Schmoranze (1858-1930) odpovédél.

Opera byla bez bliz&iho zdlGvodné&ni odmitnuta.

4.1. 1. Geneze dila

Jednotlivé ¢asti cyklu zprvu vznikaly nahodile. Pét jich vySlo v letech 1901-1902,
pravdépodobné na popud ivancického ucitele Emila Kolare (1866-1938), v
periodické sbirce kompozic pro harmonium nazvané Slovanské melodie (v 5.
sesité NasSe vecery, Listek odvanuty a Sycek neodletél a v 6. sesSité Frydecka
Panna Maria a Dobrou noc). Janacek ovsem harmonium dobre znal a musel tedy
védét, ze skladby jsou na né témér nehratelné. Lze se vSak domnivat, ze ho
limitované moznosti nastroje pritahovaly, lakalo ho vtésnat svou fantazii do Uzce
ohrani¢eného prostoru. ,Pro rozeného skladatele neznamena takové omezeni
svéraci kazajku, ale spis kridla. Skladatel nehodnoti nastroje podle jejich
moznosti, pro ného neni lepsi harfa s desitkami strun nez kytara s Sesti. Tési se
z charakteru ndstrojl, a co je charakteristické, je i omezené, lhostejno, zda vic &i

A4 \\2

min.

2 Ilja Hurnik: Po zarostlém chodnicku na koncertnim podiu, Casopis Disk 7, 2004, str. 52
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Nepochybné silnym zdrojem inspirace byly pro Janacka vzpominky na svétlejsi
minulost, na bezstarostné dny na Hukvaldech, kde se Ucastnil besed se zpévem a
smichem, rlznych taneénich zdbav, kdy - sdm netaneénik - usedal ke klaviru a
hral nelinavnym partiim val&iky, polky i vlastni improvizace. Jeho vzpominky se
ovSem vraceji také k dceri Olze, kterou tak rad pozorovaval na hukvaldskych
veselicich, k divce temperamentni a krasné, uchvacujici kdekoho, jejiz ztrata ho
naplnila nevyslovnym zalem.

Dalsi udalosti podstatné pro genezi cyklu Po zarostiém chodnicku spadaji do roku
1908. Do té doby jesté zkomponoval dasich pét &asti - Pojdte s ndmi, Stébetaly
Jjak lastovicky, Nelze domluvit, Tak neskonale Uzko a V placi. Starsi skladbicky se
snazil s nepatrnymi zménami vydat spolu s nimi, tentokrat jiz pro klavir.
Muzikolog Jan Branberger (1877-1952), redaktor politického deniku Cas a
spolupracovnik prazského nakladatelstvi B. Koc¢iho, opakované zadal Janacka o
prispévek pro pripravovanou levnou edice drobnych skladeb. Ve své odpovédi na
druhou vyzvu slibuje Janacek zaslat cyklus Po zarostlém chodnicku, o den
pozdéji vyslovuje prani, aby vSech sedm skladeb cyklu vyslo jako celek. Pokud
by se tak nestalo a skladby by byly vydany jednotlivé, chce si Janacek ponechal
prava na cyklus. Branberger nabizi Janackovi dvé moznosti - uverejnéni
jednotlivych skladeb bez omezeni prav, nebo vydani celého cyklu v nékolika
sesSitech. Po kratké odmlce Janacek Branbergerovi sdéluje, Ze se celek rozrostl na
devét skladbicek. (Je zfejmé, ze cyklus je jiz zcela zamyslen pro klavir namisto
harmonia.) Zaroven navrhuje vydat ho ve trech sesSitech po trech skladbach.
Branberger souhlasi a Zada o sdéleni programu Ci basnické inspirace jednotlivych
skladeb. Janacek tak cini v dopise z 6. ¢ervna 1908: ,,Velectény priteli! Dékuji
Vam za zpravu. V drobnych skladbach ,Po zarostlém chodni¢ku‘ jsou davné

vzpominky. Jsou tak mily, Ze myslim nebude jich konce ...."
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Zminuje se pouze o osmi Castech, a sice o skladbach pozdéji nazvanych Listek
odvanuty, Pojdte s nami!, Frydecka Panna Maria, Nelze domluvit!, Dobrou noc!,
V placi a Sycek neodletél!, a navic o jedné skladbé, jejiz hudebni material
neodpovidd zadné z dochovanych kompozic. Nezminuje skladbu s dnesnim
nazvem Nase vecery, jiz drive publikovanou, ani dvé nepublikované skladby
z roku 1900. Casti Pojdte s ndmi!, Nelze domluvit!, V pla¢i a jedna dodnes
nezvéstna skladba pribyly k cyklu zjevné pozdéji, nejspiS v obdobi mezi 7.
kvétnem 1908 (dopis Branbergerovi zminuje sedm skladeb) a 23. kvétnem 1908
(zmifluje devét skladeb), respektive 6. cervnem 1908 (dopis s nastinem
programu). Je pravdépodobné, ze pfi zmince o deviti skladbach Janacek
opomenul NasSe velery a nadobro vynechal dvé nepublikované skladby z roku
1900. Nékteré skladby uz maji finalni oznaceni (Frydecka Panna Maria a Dobrou
noc!), jiné k findlnimu nazvu teprve sméruji. Listek odvanuty je jmenovan coby
,,milostnd pisen". Charakteristika ,,Spolec¢nost vyletni se vraci pozdé. Do tahlé
pisné picha uUsecny motivek Stébetani Zzenského" pripomina sice skladbu
Stébetaly jako lastovicky, ale pripojeny hudebni material je naprosto odli$ny. Je
tedy pravdépodobné, e ¢ast Stébetaly jako lastovicky vznikla aZz po napsani
dopisu z 6. ¢ervna 1908 a nahradila plvodni, dnes nezvéstnou skladbu. Také
¢ast Tak neskonale uzko byla zkomponovana patrné az po tomto datu.

Ackoliv o pipravovaném vydani cyklu referuje Branberger v Case z 25. prosince
1908, na Janacklv dotaz, kdy tedy cyklus u Koc&iho vyijde, sdéluje, Ze s Ko&im
musi Janacek jednat sam, jelikoz on, Branberger, s nim prerusil styky. Poté se
Branberger pokousi nabidnout cyklus k vydani nakladateli F. A. Urbankovi, ale
bez Uspéchu. Janacek zada 22. ledna 1909 svého pritele Artuse Rektoryse
(1877-1971) o primluvu u Urbanka a v unoru 1909 sam Urbankovi cyklus nabizi,

ten vsSak jeho vydani odmitda. Koncem roku 1909 se Janacek obraci na
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brnénského nakladatele Arnosta PiSu, u néhoz pak cyklus roku 1911 konecné

vychazi.
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4. 1. 2. Strucny rozbor s interpretacnimi podnéty

1. Nase vecery

Vstupni ¢ast byva srovnavana s Musorgského Promenddou z Obrdzk( z vystavy.
Neztotoznuji se s nazorem, Ze jde o skladby analogické. Jistou podobnost obou
skladeb Ize vidét pouze ve vstupni melodii a také ve funkci introdukce.

Po zarostlém chodni¢ku, Nase vecery, takty 1-5
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Avéak obsahova naplfi je natolik rozdilna, Ze o jakékoliv dal$i pfibuznosti nemuze
byt reci. Musorgskij udava tempové oznaceni Allegro giusto, nel modo russico,
senza allegrezza, ma poco sostenuto a drzi celou promenadu ve vzneseném klidu
vazného prochazeni mezi obrazy. Jana¢kovo Moderato sice mize svést interpreta
k mirnému tempu, avsSak taktové oznaceni 2/8 signalizuje, zZe klidu si mozno
doprat az v zavérecné casti (Adagio, dolcissimo). Poslucha¢ samoziejmé
nemQze sluchem rozpoznat dvouosminovy takt, domnivdm se vsak, Ze kdyby si

autor pral, aby byla prvni ¢ast hrana mirné a klidné, predepsal by takt cely nebo
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alespon dvouctvrtovy. (Vice o podobnosti s Musorgskym nize a v kapitole 1. 3.
3.)

Pravdeé blizsi se jevi vyklad Jifiho Vyslouzila, ktery ve své studii Janackova tvorba
ve svétle jeho hudebné folkloristické teorie srovnava napév Nasich velerl se
slovidckou lidovou pisni rapsodického charakteru Zalo dyévéa trévu ze
sbirky Narodni pisné moravské (FrantiSek Barto$, Brno 1889, ¢&. 373).

Sama prvni skladba je pfimo ukdzkovym prikladem, jak Janacek naklada
s materidlem. Souboj mezi melodii a dynamismem. Duel mezi harmoniem a
klavirem (cimbalem). Je nutno oddélit tyto dva svéty a skladbu vnimat barevné
(az orchestralné). Mista harmoniova (celd prvni repetice a prima i seconda volta
stfredniho dilu s naslednym Adagiem) maji tklivy az melancholicky raz. Naopak
stredni dil, vyplnény scasovkami, je drama. Janacek sice nepredepisuje
accelerando, av$ak ritardando v taktu 67 ma zjevné ptipravit plvodni tempo a
s nim také naladu. Spolu s Iljou Hurnikem* se pfiklanim k ndzoru hrat v Useku
prima volta predvéti (takt 70-80) jesté v zivéjsSim tempu a teprve pak
zpomalovat a zeslabovat.

Stredni ¢ast je mozno rovnéz strategicky vystavét tak, aby skutecného vrcholu
bylo dosazeno az v taktu 61, jinymi slovy, aby zadna z predchazejicich sCasovek
neméla vétsi ddlezitost.

Zavérecné Adagio, kde se z akcentovanych scasovek stava pouhd scasovkova
harmonicka rovina, vyzaduje pfisnou praci s rytmem a Uhozem - vppp a v
legatu vyhrané Cctyri ostindtni Sestnactinové figury bez agogickych zavahani.
Reminiscentni Tempo I. dava prostor k vyznéni hlavniho tématu v naladé jiz

rozjimavé, neuspéchané. Velky skok v pfirazu v taktu 129 je pro mensi ruku

? Sbornik JAMU II, SPN Praha 1960, str. 53-73
4 Ilja Hurnik, Po zarostlém chodni¢ku na koncertnim podiu, str.57, Disk 7, bfezen 2004
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Uskalim, nebot jakykoli akcent narusuje legato melodie. Doporuduji udrzet
crescendo v sopranu a pfiraz vzit pred dobou jen zlehka.

Je&té poznamku k fradzovani: Janacek naznadil v prvni repetici spojeni taktl ve
skupinach 5+3+3 a dale 2x 5+3+3+3. Tyto kratké fraze budi pocit neucelenosti,
a proto po dostatecnych Uvahdach a konzultacich spojuji na 5+6 a dale naléhavéji
5+6 (z nichz prvni trojice vychazi z pripraveného zvuku a druha je pouhou
ozvénou) a uzavirdm 5+6 s narlstajicim ritardandem.

2. Listek odvanuty

V pofadu Ceského rozhlasu v zdznamu rozhovoru Tomase Sedlacka s Milanem
Kunderou ze 3. Cervence 2004 se mj. hovori o interpretaci Listku odvanutého.
Kundera zde zdlrazfiuje, ze byt se skladbi¢ka hravd na elementarni Grovni, je
slozena ze tfi vrstev, na které nezkusSeny interpret mnohdy nedba. Jednad se
v prvni radé o melodii, dale o s¢asovkovy rytmus a pak o prodlevu v base (jez
sestava sice z tonu obsazeného ve s€asovce, avSak tvofi treti spodni vrstvu). Pro
dUsledné oddéleni je zapotfebi zachdzet s peddlem tak, aby kazda ze tfi vrstev
byla vedena samostatné.

To je dobre slysitelné zejména v prvnich 9 taktech, kdy by mél interpret vyménit
pedal po odeznéni ¢asovky, tj. po treti Sestnactinové noté.

Piu mosso prichdzi v 5/8 taktu - evropské citéni zvyklé na sudy pocet dob ma
tendenci takt pétiosminovy prodluZzovat az na 6 osmin — dbejme vSak pfisné na
zachovani pétidobého pulsu v téchto Ctyrech taktech.

Ilja Hurnik jako mnemotechnickou pomUcku navrhuje , Ty liste¢ku odvanuty" pro
prvni Usek &tyfosminovych taktl a ,UZ t& nemam, moje mild" pro predstavu péti
dob v dalSich taktech. Od taktu 24 prechazi Janacek plynulym accelerandem do
trylku. Z vlastnich zkusenosti doporucuji dobrfe zvazit prstoklad! Con moto

vyZzaduje v podstaté accelerando - Janacek udava appassionato. Teckovany
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rytmus v taktech 41-43 mlze vdak v piili§ rychlém tempu a jesté navic
v crescendu zpUsobit nesnaz. Je proto strategické zachovat jistou tempovou
rezervu.

3. Pojdte s nami

AC se Janackova prvni fada ,Chodnicku™ nepovazuje za narocny repertoir
(technicky tomu bezesporu tak je), klade znacné naroky vyrazové. Presto
musime uznat, ze povaha Casti Pojdte s nami je po dvou predchazejicich
zpévnych a spiSe pomalejsich ¢astech natolik vyrazové odliSna, Ze je nutno uzit i
jiné, dosud nepouzité techniky. Na nékolika ze svych prvnich verejnych
provedenich jsem pocitila, jak neptijemnou chvili mohou zpUsobit neptipravené
prsty a mysl. A prece - Pojdte s nami je primo skladatelsky skvost. Vesela, svézi
melodie je podbarvena ostinatni figurou cisté kvarty.

At uz si vykladéame smysl tfeti ¢asti jakkoliv, médme zde pred sebou dva zcela
odlisné svéty: bujaré veseli, mladicky Svih (v p, mf a opét v p) a smutny az
karavy povzdech (v pp).

Jaroslav Smolka se rozepisuje v Hudebnich rozhledech 1978/31 na str. 407
takto: ,...dévcata jdou po ndvsi, skacou vzdy po jedné noze a volaji vétu, na
jejimz napévku - vedle Uvodniho polkového dvoutakti — Janacek zalozil vétsi ¢ast
skladby: Pojdte s nami, vy mladenci!; jejich vabeni zni pokazdé v jiné naladé -
rozverné, vabivé, eroticky... a nakonec smutné, kdyz uz presly, v zavérecném
Adagio...."

Jedna z technickych Uprav se nabizi hned v prvnim taktu (za predpokladu, ze
interpret ma dost velkou ruku na to, aby obsahl nonu): Prava ruka zahraje pouze
tercii a leva kromé basového ténu hraje také tenor - tedy a-h. Tuto verzi jsem
zvolila proto, Ze po tfech rychlych triolach v predtakti ma ruka lepsi dispozice pro

tercii nez pro kvartsextakord.
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V zavérecném Adagiu doporucuji ,polozZit" bas s dostateCnou zvukovou intenzitou

pro lepsi vyznéni diminuenda a prichodu basl Ais - A.

4. Frydecka Panna Maria

Jak jsme jiz nékolikrat zminili, Janacek peclivé dbal na presnost, jednoznacnost
notového zapisu. Jaky vyznam prisuzoval kratkym notam, doklada svédectvi
Maxe Broda: ,Janacklv bouflivy temperament se jevi v celém zplsobu jeho
komponovani, v jeho frazovani Casto abruptnim, ano jiz v obraze, jak jej
poskytuji jim napsané noty, na némz prevladaji kratké a nejkratsi noty a pauzy,
Sestnactky a dvaatficetiny. Janacek sam mné vylozil jednou, ze ma odpor ,ku
prézdnym hlavdm not'. Proti notdm celym a pllovym, a Ze proto nejradé&ji pige
Sestnactiny atd., které ovsem prejimaji pfi tempu pfrislusné pomalém funkci
onéch dlouhych not, jichZz se strezi. Presto pry brani (podle Janackova nazoru)
jeho zplsob notace pFili§ ospalému prednesu jeho skladeb".>

Vzhledem k vySe zmin&nému i ke véem teoriim a vyrokdim samotného autora o
jednotlivych ténech nepfipadd vibec v Gvahu, abychom nakladali s triolovym
ostindtnim Sestnactinovym pohybem v levé ruce s velkorysou nedbalosti. Jisté,
tuto skladbu slychame hrat na svétovych pddiich mnohdy impresionisticky a
.heucesané". Nasim cilem vSak je, aby pod kazdou osminou v melodii zaznél
v ppp dynamice jasny kvartovy zvon.

Po zarostlém chodnicku, 4. Frydecka Panna Maria, takty 6- 7

3 Max Brod: Leo§ Janagek - Zivot a dilo, Hudebni matice Umélecké Besedy, Praha 1924, str. 5
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Obsah tohoto cisla neni spjat s Olgou - toto tvrzeni zdad se byt podporovano
vSemi teoretiky i interprety. Jedna se zde o osobni vzpominku z détstvi na
procesi, které prichazi stale bliz.

Proto je také skladba rozdélena na tfi zvukova pasma. Prvni z dalky, da lontano
hrajeme velmi jemné. Ctyftaktovou spojkou crescendujeme do pasma blize, da
piu vicino. Je daleko plsobivé&jsi, kdyZ puls v levé ruce udrzime v ppp a pouze
pravou ,kreslime" melodii v jasnéjSim témbru. V harmonicky vzrusenéjsi ¢asti Un
poco piu mosso — Janacek jisté zamérné piSe akordy celotaktové - musi prevazit
varhanni vznesenost nad dramatic¢nosti, naléhavost nad vasnivosti. Zavérecné
predneseni hlavniho tématu dolce (blizko, da vicino) vybizi konecné k jasavéjsi a
nezastrené deklamaci.

Na posledni dvé doby 6. taktu pred koncem se ostinatni trioly v doprovodu méni
v duoly. Je proto vhodné mit pro tuto posledni ¢ast pékny znély zvuk i v levé

ruce, aby takt 65 byl rytmicky samozrejmy a nebudil zdani polovicatosti.

5. Stébetaly jak lagtovicky

Uskali dvoutaktovych motivkd modulujicich do rliznych ténin  spociva
v nedostate¢né Uhozové diferenciaci. Janacek sice velmi pestre stfida cis moll -
as moll - es moll, téniny uchu libé, interpret by je vSak mél umét barevné
odliSovat. A tak se napf. nabizi moznost predvéti (takt 1-4) zahrat formou otazky
v mf zvuku a zavéti (5-8) coby odpovéd klidné&ji a diminuendo.

Meno mosso v taktu 38 opét prichazi v 5/8 taktu (podobné jako v Listku
odvanutém), s tim rozdilem vsSak, Ze zde je 5/8 takt predepsan pouze pro ruku
pravou, zatimco leva pokracuje nadadle v sudém 4/8 taktu. Pravdépodobné jde

pouze o tiskovou chybu, vznikd vSak dojem dialogu: kazda ruka ,vede svou".
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S hlavnim tématem se pracuje mozaikovité: pravé ruce je svéfena prvni ¢ast, byt
v pétiosminové podobé, a leva operuje s druhou polovinou.

Do Piu mossa v taktech 57-66 Janacek mistrovsky uschoval celé hlavni téma.
V taktu 62 je na druhou dobu ¢tvrtovd nota - ne kazdy ji necha v jeji plné

hodnoté spravné vyznit.

6. Nelze domluvit

Nazev naznacuje, ze hovorici hlas nedokonci svou vypovéd. Max Brod soudi, ze
jde o komické prerusovani vyre¢nou zenstinou. Priléhavéjsi se mi jevi vyklad Ilji
Hurnika - ,vyraz smutku, Uzkosti, hrozivého zivotniho zazitku“. Zajimavy a
rovnéz presnéjsi je nazor prof. Lubomira PozZivila®, ktery v této &ast slysi zpovéd’
pla¢iciho ¢lovéka. Clovéka, ktery néco sdéluje a pro pla¢ se vzdy sam prerusi,
nemoha domluvit.

Je na kazdém interpretovi, jak si skladbu vylozi. Jednoznacné vsak jde o stret
dvou kontrastnich nalad - osminové teskné a tdhlé melodie a Sestnactinovéa
dvaatricetinové scasovky, kterd z mélosu plynule vychazi, le¢ v accelerandovém
a neklidném vzlyku.

Také zde se nabizi nékolik moznosti Uprav k dosazeni lepsiho zvuku. Ve s€asovce
taktu 4 mdZzeme (dovoli-li ndm rozpéti ruky) vzit levou rukou decimu, tj. as-ces,
a tim ulevit pravé, a podobné v taktu 15 na prvni dobu zahrat levou rukou des’
atd.

V taktu 21 je ve vydani Hudebni matice na druhé osminé oktavové ,d“ na rozdil

od Souborného kritického vydani, kde je des.

% Lubomir Pozivil (¥1927), prof. AMU, dramaturg a reZisér
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7. Dobrou noc!

Sam nazev navozuje atmosféru noci. Nezapominejme vsSak, Ze se cyklus vaze
ke smrtelné nemocné Olze a Ze Janackovy noci byly cdasto bezesné, tedy ne
idylické. Scasovka, prostupujici s jen nékolika taktovymi prestavkami celou
skladbou, je stale pianissimova v altovém hlase. A pravé tempem a povahou
sCasovky utvofime raz celé sedmé skladby. Zvolime-li klidny puls beze spéchu,
zpévné vyklenuty k druhé dobé&, vytvofime berceuse - ostrivek spocinuti v cyklu
naplnéném bolem a steskem. I takové pojeti ma své opravnéni. Jinou moznosti
je uchopit s€asovku s jakymsi nervoznim chvatem - neni vhodné uspéchat cely
takt, toto rubato necht se tyka jen sCasovky. O to delsi a hrozivéjsi pak vyjde
osminova pauza na zacCatku a konci taktu. Vystavba skladby pak opét nabizi
nékolik moznosti. Vydavatel predepisuje vrchol v taktu 46: ff molto espressivo.
Po zralé Uvaze mi pripada vhodnéjsi ponechat si zvukovou rezervu az do treti

tretiny skladby, tj. taktu 72. Po tomto vyvrcholeni nastupuje zaveér prirozenéji.

8. Tak neskonale Uzko

Osma C¢ast nas uvadi do posledni tretiny celého cyklu. AZ po ¢ast sedmou se stéle
meénily nalady a tempa, jako by prvnich Sest skladeb vzajemné jemné
kontrastovalo. Moderato stfida Andante a klidné Casti jsou obklopeny pohybem.
Od Casti sedmé vsak nastava jakysi zlom. Jako by ta trocha optimismu a Sibalstvi
navzdy vymizela. UZ nepfijde mnoho dramatickych momentd, zadna virtuozita.
Je konec s rychlymi sC¢asovkami. Posledni Ctyfi ¢asti se jevi na prvni pohled mrtvé
a pasivné. Klavirista stoji pfred nesmirné obtiznym Ukolem udrzet napéti a

posluchadovu pozornost. ,Jet Zarostly chodni¢ek pfimo etudou pro Uhoz, jehoz
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spektrum bude mit dvé meze: prosté, Cisté kreslené legato ,harmoniové" a
tepavé (i v pianissimu tepavé) martelato ,,cimbalové"’.

Osma cast je svou strukturou spfiznéna s Listkem, neb i zde mame tfi zvukova
pasma - melodické, sCasovkové a bas ve funkci prodlevy. Melodie se klene
v ligaturovanych ctvrtkach se vsazenym jednotaktim c¢tyf osminovych not. Ty
jsou posléze v taktech 27 a 28 a dale prokomponovany mezi melodické &tvrtové.
Podstatné pro tuto skladbu je prisné udrzovat sCasovkovy puls, coz nabyva na
dlleZitosti obzvlasté v taktu 56 a 57.

PF. Po zarostlém chodnicku, 8. Tak neskonale Uzko, takty 56 - 57

jf - -

9. V pladi

V placi je svou povahou nejklidnéjsi a nejjednolitéjsi ¢ast. Neni zde jediné misto,
které by vytvarelo kontrast k bolestné hlubokému kanuti. Ke zintenzivnéni
vyrazu dochdzi v taktu 23 po repetici, kdy po vstupni ¢asti hrané sotto voce
nastupuje dil B v jesté niz&i dynamice - pp. Za plsobivou moznost v této una
corda Casti povazuji nezvolnit, nybrz tlac¢it tempo spiSe kupredu. Charakter se
tim nezméni, a tempo stmeli dil A s dilem A’. Podobné fesSeni vSak neuplatniuji
v taktu 62 a dal. Podruhé by tento napad vyznél uméle, a co vic: diky
neménnému tempu nabyva skladba v druhé ¢asti na klidné vaznosti, predjimajic

tak louceni.

” lja Hurnik, Po zarostlém chodni¢ku na koncertnim podiu, Disk 7/2004 str. 54
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10. Sycek neodletél

Stejné jako v ptipad& Nelze domluvit, i pro tuto skladbu existuji rizné moznosti
vykladu. L. Kundera v své studii Janackova tvorba klavirni z roku 1955 li¢i tuto
scénu : ,Na toulkach v prirodé uslysi hoch zlovéstné houkani sycka a ma na chvili
po naladé; ale mladi se nezalekne, zazene brzo chmuru a radost zazari v jasném
E dur; nékolikrat se strida jas s osudovym naznakem nestésti. Uz se zda, ze
sycek prestal, ale nakonec se prece jen zase ozve... ZIa a smutna vzpominka."
Jiny, dle vseho presnéjsi vyklad, se vaze na lidovou povéru: Sviti-li u nemocného
v noci lampa, prilétd svétlem pfrivabeny sycek. Pokud se podari jeho houkani
zahnat, nemocny se uzdravi. Pokud vsSak sycek neodleti a houkani neustava,
nemocny podlehne.

~Houkani", prochazejici celou skladbou, ji nakonec i uzavird. Jak vymluvné!
Mimodék vzpomeneme na Olzin pribéh, avSak Janacek Sycka slozil jiz v roce
1901. Snad v neblahém tuseni, anebo jako reakci na smrt syna.

Nutnost vyhnout se stereotypu je interpretovym prvnim a hlavnim ukolem.
Konstantni ,odhanéni sycka" (rozlozené akordy takt 1-2 apod.) je mozno
vygradovat: Nejprve zni mirné, bez strachu ze smrti, s pfibyvajici intenzitou
syCkova houkani stale s vétsi naléhavosti, vsazeny takt ,odhanéni* v ,choralu®
(takt 63) je ppp, aby nerudil modlitbu za nemocného, ale v taktu 92 jiz zUstava
ve forte.

Samotné rozlozené akordy (,odhanéni“) hraji rozdélené mezi obé ruce, vzidy
prvni notu levou rukou kvali pevnému rytmu a zné&lému basu, ¢tyFi nasledujici
noty pravou rukou a bas opét levou. Faktura této skladby a Frydecké Panny
Marie je podobnad. I zde usilujme o konkrétnost zvuku ve vSech hodnotach. Duté
(vuoto) - znamena téz prazdné - evokuje tén z dalky, jakoby z lesa. Snazme se

tedy o vytvoreni jiného prostoru pouzitim levého i pravého pedalu.
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Choral, prerusovany 1/4 taktem vystavéjme tak, aby mél nejvétsi vahu a

naléhavost v taktu 88 a dal.

4. 1. 3. Srovnavaci analyza interpretaci

Pro srovnavani prvni fady cyklu Po zarostlém chodnicku jsem zvolila Rudolfa
Firkusného, zastupce Ceské interpretacni Skoly a dva zahranicni interprety - Leif
Ove Andsnese a Andrase Schiffa.

Andras Schiff

Obecné Ize fici, ze Schiffovo pojeti je nejtésnéji spjato s textem. Dodrzuje
tempova oznaceni a s agogikou zachazi stfidmé. On jediny velice ,uctivé"
dodrzuje text, tj. nevnasi do néj sva zlepseni. Presto je jeho podani jaksi pfilis
vSeobecné, kosmopolitni, uniformni. Bez nazoru. Schiffa znam z tolika skvélych
zdznamd, kde podal vzdy mistrovsky vykon jak po strdnce umélecké tak i
technické, Ze se mi opakované nechce vérit, Zze posloucham téhoz umeélce. Nechci
komentovat, Ze jeho Uhoz je prakticky ve vSech v akordech nedokonaly. Chybi
mu ryzost a pravda. Ryzost zvuku, brilantni cisty souzvuk. Vracim se k vyse
zminénému citatu Janacka: ,Hudba, tot akord!™ a tane mi na mysli, Zze Schiff
nezahraje jediny akord soucasné. Ze jeho vypovéd je nenaplnéna, nevyicena.
Nase vecery frazuje zpravidla od prvniho souzvuku diminuendem. Napf. v taktu
6-8 nefrazuje k e®. Zahraje totiz takt 6 s jemnym akcentem a pak spoji obé fraze
(tj. takty 6-11) v jeden celek s diminuendem.

Stredni ¢ast od taktu 32 a dale se staccatovymi vlozenymi Sestnactinovymi
sCasovkami v sopranu hraje hladce, spiSe portamento.

Listek odvanuty napliuje jimavou impresionistickou ndladou - zde je to na misté.

Jen ve scCasovce, kterd stale taz prostupuje celou skladbou v nezménéném
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rytmu, nezlstdvd Schiff vérny zdpisu a v taktech 8-9 nahle zné&kolikanasobi
tempo, a tak ztrati na moment tmelici puls s€asovaci vrstvy.

Pojdte s ndmi pokracuje prakticky ve stejném duchu. Pianista hraje stale v téze

naladé. Oba svéty - hravy i jimavy - poji v jeden. Diléi vrchol v taktu 10 nema
patfri¢nou Sifi ani zvuk. Skladba dostava pochopitelné jiny, romanticky raz.

Frydecka Panna Maria

Ve stredni akordické c¢asti Un pocco piu mosso Schiff znamenité udrzuje tah.
Nehraje prili§ rychle, ale jeho subbito ppp pUsobi velice efektivné. V tfetim
navratu hlavniho tématu postradam konecné promluveni. Procesi je blizko, tak
pravi Janacek. Schiff je vSak stale ,drzi za kopci“.”

Stébetaly jak ladtovicky

Dokazeme-li si na chvili odmyslet nesouhru obou rukou, je interpretace patého
Cisla prakticky ukazkova. Ma skutecné charakter mladého Stébetani a stredni hlas
v Meno mosso (takt 38-56) je rozvinut velkoryse, znéle.

Nelze domluvit!

Je to pravé Schiff, kdo hraje v této Casti jiz zminéné oktavové des v taktu 20.
Dnes uZz samoziejmé nezjistime, pral-li si autor d ¢i des. Jisto vsSak je, ze
v kontextu s Janaékovymi mody muiZeme povaZovat volbu lydické kvarty za
autentictéjsi.

Tak neskonale uzko

V této Casti si nejlépe uvédomuji, jak je nezbytné, aby interpret vnesl do hudby
vlastni vklad. Aby ji prozil, naplnil. V Schiffové interpretaci jde vsak jen o
perfektné vyhrany text v preciznim rytmu, coZ plsobi znaéné& mechanicky.
Melodii nefrazuje, se s¢asovkou naklada pouze jako s rytmickym motivkem.

V pladi

Pfedposledni ¢ast prednasi Schiff nalezité pomalu a s pokornym vyrazem.
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Sycek neodletél!

Naléhavost umocniuje Schiff prodluzovanim prvni Sestnactiny z figurativni
skupinky levé ruky. Je to prvek, ktery kdyby byl pouzit jen na vrcholu, mohl byt
znamenitym obohacenim. Ale takto, jako pravidlo, pozbyva na vyznamu.
Choralové akordy zaznéji v Siroké majestatni kantiléné. V Uplném zavéru

zpomaluje Schiff jen decentné, ¢imz dosahuje ucinku nevyhnutelnosti.

Rudolf Firkusny

Jana&klv 24k vstupuje do intimniho svéta celého cyklu i prvni ¢asti Nade velery
skutecné Moderato tj. mirné. Jednotlivé fraze bohaté cleni, napr. takty 23-25
maji raz dovétku v diminuendu a ritenutu.

PF. Nase vecery, takty 21 - 25
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Psgmersy
V opakovani prvni c¢asti vice vynasi levou ruku a mirnym kracejicim tempem
pomaha klenout sopranovou linii jesté melodicté;i.

Ve stredni casti (podobné jako Schiff) vaze tentokrat melodickou staccatovou
sCasovku pedalem. V Uplném zavéru si dopreje velké zpomaleni.

Ani v Listku odvanutém necti Firkusny predepsany ostry tepot doprovodné

sCasovaci vrstvy. Dlouhym peddlem zcela preménuje charakter skladbicky
v romantickou libeznost. Kamenem Urazu, jak se zminuji v interpretacnich
problémech, je Piu mosso s 5/8 taktem. Firkusny tento Udaj nerespektuje, a
hraje i nadale sudy pocet dob v taktu. Ze vdech t¥ interpretl je to pravé
Firkusny, kdo v pokracujicim accelerandu naklada s tempem velice svobodnég, a

tak Cini celou ¢ast neprehlednou.
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Pojdte s nami

Tempo je v souladu s Janackovym zdpisem, tj. ¢tvrtovd nota = 66. Firkusny
hraje legato, houpavé. Je spiSe zdrzenlivy, jakoby bazlivy.

Nejvétdim prekvapenim pro mne zUstava ¢ast ¢tvrta. Frydeckd Panna Maria ma

predpis Grave, pro ¢tvrtovou notu s teckou vsak 60. Vzhledem k tomu, Ze celou
skladbou prostupuje ostinatni s¢asovkovy doprovod v Sestnactinovych triolach, je
toto tempové urceni prehnané. Firkusny se ho vsak drzi - a vysledek? Zbésild
skrumaz v levé ruce, kterda neni komplementarni s melodii v ruce pravé.
Zachovava sice metrum, ale predstavu postupujiciho procesi rozhodné nevyvola.
Na misté Un pocco piu mosso, tedy v Casti, kde by mohl jit kupredu, hraje
naopak pomalu a vazné.

Cast Stébetaly jak lastovicky ma jiz potfebnou hybnost a radost. Meno mosso

(takt 39) je spojeno do dlouhych frazi a Piu mosso je dalSim ozivenim, coz

skladbé dodava skvély tah.

Nelze domluvit! hraje Firkusny pomérné rychle (cca osminova nota = 130),
sekvencni sCasovkovou protivétu bez acceleranda, avsak od zacatku hbité. Des
v taktu 21 je prekvapivé vzhledem k tomu, Ze Firkusny sam prohlasoval vydani
Hudebni matice za smérodatné. V taktu 33 vypusti na druhou dobu pedal a
dokonce uzavre frazi tak, aby posledni osminové f? navazal na nasledujici frazi.

PF. Nelze domluvit!, takty 33 - 35
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V nasledujicim Dobrou noc! je melodie, prechazejici z pravé ruky (takty 1-16 ) do

levé (takty 17-96), provadéna uUhozové i agogicky dokonale. Doprovodnou
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figuraci vSak pianista opomiji, tudiz ne vzdy zazni na druhou dobu opakovany
vrchni hlas. Pro kvalitni interpretaci povazuji pravé presné vyznéni figurace za
podstatné. Ta jediné posunuje skladbu do roviny neklidu a ukazuje, Ze zde nejde
o ukolébavku.

Osma cast Tak neskonale Uzko je Firkusnym pojata romanticky. Tepavou

sCasovku sjednocuje pedalem a v Poco mosso v taktu 31 dramaticky uspisi déni
mohutnym accelerandem. Nasledujici Meno mosso vyzni cimbalové - voli
arpeggiovanou verzi akordl a jednotlivé kvintoly k nim pfipojuje. Také naslednd
s¢asovka hrand jemné - s dirazem na prvni - je v ,cimbalovém" registru.

Pf. Tak neskonale Uzko, takty 48 - 52
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Leif Andsnes
Nase vecery
Jediny Andsnes vytvafi vizi dvou svétd, predevsim ve stifedni &asti, kde zFetelné
odliSuje oba charaktery: melodicky hraje zpévné, a rytmicky ostfe, tepave.
Jediné tak mdze stifedni dil vyznit jako vrchol, az dramaticky. Adagio je skuteéné

dolcissimo, legato a zdlouha, vazné.

Listek odvanuty hraje sice romantickym ténem, ale v taktu 10 Piu mosso
disledné dodrzuje 5/8 takt, a tim zachovdvd moravsky charakter napévku.

Pfechod trylku do con moto (28-30) je hladky, trylek od prvni osminy
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neoddéluje. Pri opakovani da capo uzavira ritardandem jiz od taktu 14, a
zpomaluje tudiz celou s¢asovkou.

Treti ¢ast Pojdte s ndmi! hraje v predepsaném tempu (¢tvrtova nota = 66) a

frazuje tanecné, ac hraje vzdy dva takty hybnéji a druhou dvojici s diminuendem
zpomaluje. Takt 24 (3:7) rozpocitava primo s matematickou presnosti.

Cislo 4 Frydeckd Panna Maria je pfikladné rozfrazované. Procesi ze t¥ rdznych

vzdalenosti ma tfi typické témbry: da lontano je slevym pedalem, mlhavé
impresionistické, da piu vicino zni o poznani realistictéji a nakonec téma
promluvi pfimo.

Stébetaly jak ladtovicky

Andsnes dlsledn& drZi polyrytmus (takt 17). Od taktu 31 hraje tajemng,
predepsané piano. Adagio (takt 67) velice pomalu, fantazijné. Jeho ritenuto
v Meno mosso zabira dlouhou plochu.

Sestou ¢ast Nelze domluvit hraje Andsnes v duchu ¢asti prvé. Udrzi jednolity tah,

pfiemZ precizné odliduje dva rdzné svéty (zde lyricky proti tragicky
naléhavému). Lyricky svét ,zabarvuje" pedalem, zatimco sCasovkovy hraje suse,
senza pedale. Tuto c¢ast prakticky nezpomaluje, pouze na poslednich tfech
taktech déla dlouhé diminuendo a s poslednim akordem ,vydechne" nejjemnéji,
po cezure.

Dobrou noc! pojima jako homogenni proud. NerozliSuje melodii od scasovaci
vrstvy a basu. Pokud crescenduje, pak vSemi tfemi hlasy. V taktu 46 tak otvirad

zvuk v opravdovém ff.
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PF. Dobrou noc!, takty 46 - 48
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I nasledujici ¢ast hraje v pomérné silné dynamice. Chtél snad udrzet napéti touto
zvukovou gradaci? Od Poco mosso, kde Janacek predepisuje mf spolu
s crescendem, zacind Andsnes v prilis velkém zvuku, tudiz takt 40 neni pouhé f,
nybrz ff. Tento zvukovy prival v taktu 42 (meno mosso) zmékci a jeho espressivo
je opét zvukové lahodné. Dalsi misto, které Andsnes predvadi primo prikladnég, je
v taktu 48, 50 apod. Ve f zazni opravdu pouze akord a nasledna kvintola je
prednesena jemné v pp.

V predposledni ¢asti V pladi mi tane na mysli Moravclv vyraz ,kanout". Moravec
si ve svych pripominkach opakované pral, aby jednotlivé osminy ,kanuly". A
Andsnes tento pozadavek spliuje. Kazdou osminu napliuje vyrazem. Kazdé dava
patfi¢nou &ifi a dulezitost. Od taktu 23 (dil B) hraje rychleji. Zajimavym
zplUsobem fedi posledni objeveni nap&vu tématu (takt 76 - 9): v taktu 79 udé&la
posledni crescendo v celé skladbé. Adagio ma uz pouze zvukové sestupnou
tendenci.

Cislo 10 Syéek neodletél je kvili triole v ,houkdni® neuspoiddané. Andsnes totiz

posledni triolu v pravé ruce nesehrava s triolou v ruce levé. Jisté to byl jeho
zdmér, 2a4dna nahodilost. D&l to skute¢né pti kazdém objeveni ,houkani*. Divod
nenalézam. Chordlové akordy citi spiSe v hybnéjsim tempu. Od taktu 59 (pfi
opakovani) hraje slabéji, jako predzvést neblahého konce. Posledni dynamické
vzedmuti, které je zaroven vrcholem choralové dcasti (takt 95-102), frazuje
presné dle zapisu. Nejvétsi dilezitost a nejsiln&jsi zvuk ponechd az na &tvrtou

osminu v taktu.
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4. 2. Po zarostlém chodnicku II. Fada

Janacek pomyslel na vydani druhé rfady cyklu Po zarostlém chodnicku jiz od roku
1911, prestoze nejprve obsahovala pouze tfi skladby bez nazvu. O tom svédci
poznamka psana rukou Janackovou na titulnim listé opisu druhé frady (Hud.
archiv, sign. A 7427): ,Co nejdfiv vysazet (ty minulé noty mohou pockat).
Spécha!™ Tato poznamka se tyka pravdépodobné prvé skladby (Andante), jez
byla jedinda z druhé rady uverejnéna, a to ve Veclerech, beletristické priloze
Lidovych novin dne 30. zafi 1911 pod titulem ,,Po zarostlém chodnicku. Klavirnich
skladeb nova fada. Cis. 1“. Vydani je doprovdzeno pozndmkou: ,Pfindsime
v dnesnim cisle ukazku nové sbirky klavirnich skladeb, které chysta Leos Janacek
a kterd vyjde v nakladatelstvi A. Pi&i v Brn&".® V tomtéz opise nasleduje jako ¢&is.
2 skladba Allegretto (ve vydani Hudebni matice /dale jen HM/ jako 2. skladba) a
jako treti v poradi Vivo Es dur (. 4 v HM). V této treti skladbé je opis na mnoha
mistech opraven rukou Janackovou. Nebyl patrné spokojen s prostou fakturou
skladby, proto ji dodate¢né na mnoha mistech obohatil tim, Ze rozved| akordické
prodlevy do pohyblivéjich melodickych sledl, misty Ziv&ji rytmizovanych, a tam,
kde se mu zdala myslenka nedokoncena, ji rozsifil o nékolik malo noveé pridanych
taktld. Tato skuteénost je p&knym dokladem toho, jak se Janacek nedoved|
spokojit s prvnim znénim svych skladeb a jak se jimi zabyval a pracoval nich i po
jejich dokonceni. Ctvrtd skladba (ve vydani HM jako 3.), kterd je vlibec poprvé
otiSténa souborné s ostatnimi skladbami II. fady v roce 1947, je zapsana mimo
jiné v opise prvé rady cyklu pro harmonium (Hudebni archiv, sign. A 11.473),
kde je umisténa jako Cis. 2 a nebyla pojata do tisku, o ¢emz svédci pozdéjsi

Janackova poznamka na titulnim listé: ,Otisténo az na ¢. 2." Vydavateli se tato

¥V poziistalosti A. Pisi viak o piipravé takovéto akce nebyl nalezen doklad a II. fada cyklu za Zivota skladatele
nevysla.
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skladba nehodila do sbirky skladeb pro harmonium nejspi§ kvili jejimu ¢&isté
klavirnimu slohu, proto ji vyloucil. Také pata skladba Allegro, jiz Jan Racek nalezl
ve sbirce bratfi KolaFl, je se svolenim obou majiteld uvefejnéna vibec poprvé
tiskem teprve ve vydani Hudebni matice z roku 1942. V opise neni ani jedina
poznamka psana rukou Janackovou, ac je tu na mnohych mistech hudebni text
dodatec¢né pozmeénovan skrty nebo novymi pridavky (celd Coda C dur je do opisu
dodatecné vlepena).

Skladby nejsou ve vydani Hudebni matice rfazeny v takovém poradku, v jakém
byly nalezeny, ale z divod{ stavebnych a reprodukénich je paté &islo z prvé Fady
(opis bratfi Kolafl) umisténo nakonec, tieti ¢islo druhé fady jako &islo &tvrté a na
jeho misto jako Cislo treti je zase vlozeno druhé neotisténé Cislo z opisu prvni
fady pro harmonium (opis v Hudebnim archivu zem. muzea v Brné, sig.: A
11.473).

Da se predpokladat, ze prestoze téchto novych pét skladeb nenese programni
nazvy, vyrostly podobné jako skladby prvni fady z uréitych dusevnich zaZitkd,
souvisejicich s udalostmi z Janackova zivota - vzdyt cyklus vznikal v dobé
velkého utrpeni a zivotniho smutku.

Po strance skladebné jevi druha rada cyklu vsSechny nejvliastnéjsi prvky
Janackova klavirniho slohu, ackoliv ve srovnani s prvni fadou vykazuje
komplikovanéjsi harmonie i rozsahlejsi formy.

Jaroslav Vogel ve své knize Leos Janacek piSe : ,0d prvni rady liSi se ostatné 5
¢isel II. Fady nejen svou svizelnéjsi zivotni pouti a tim, Zze nemaji nazvy, nybrz i
svym slohem, zejména experimentujici ¢. 4 s bezmala atonalnimi kadencemi nad

pedalovou harmonii - zvlastnost, kterou Janacek uplatnuje priblizné ve stejné
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dobé také v sonaté 1. X. 1905 a ktera ma zrejmé predstavovat umocnéni jeho
principu harmonickych spleten™.®

V ponékud odlisSné verzi vyslo dilo vroce 1978 jako soucast Souborného
kritického vydani. Kundera a Burghauser do II. fady zaradili pouze 1. a 2. dislo
(Andante Es dur a Allegretto Ges dur). Nedopracované Vivo Es dur a obé disla
vyloucend z 1. fady (Piu mosso D dur a Allegro ¢ moll) uvadéji az
v Paralipomenech (dodatcich).

Mezi ob&ma vydanimi vdak existuje vice rozdild, mnohdy zésadnich. Soué&asti
kritického vydani je vydavatelskd zprava, kde je odlvodné&na kardd zména a
odchylka od predchozich vydani. Je vsak otazkou, zda je mozno tato vysvétleni

vzdy akceptovat.

4. 2. 1. Struény rozbor s interpretacnimi podnéty

1. ¢ast - Andante Es dur je prikladem Janackovy osobité lyriky s polyfonnim

proplétadnim napévkl a cituplnou kantilénou ve stfednim dilu. Stejné jako dal&i
skladby této fady je psana v tfidilné pisnové formé. Téma, sCasovku, uvadi
Janacek pokaZzdé v jiném harmonickém zpracovani a v rlznych obménéch.
I zde se objevuje interval charakteristicky pro cely cyklus - lydicka kvarta.

PF. 1. ¢ast Andante, takty 6 - 7

S b S

ESY
Lydicka kvarta je obsazena v mnoha moravskych pisnich. Neni tedy divu, Ze ji
Janacek pouziva. Prvni dil A se skladad z a-b-a'. Doporucuji dil b odlisit jinym

vyrazem. Vzhledem k fakture se nabizi moznost hrat spiSe energictéji, aby

? Jaroslav Vogel : Leos$ Janacek, Academia Praha, str. 186
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dostatecné vyznéla sCasovka v basu levé ruky. Jisté vSak lze misto toho zvolit
napr. vétsi dynamiku ¢i vystuprniovana sf.

Stredni cast, dil B con moto, v toniné h moll a akordické orchestralni sazbé
splfiuje Ulohu kontrastu. Problematicky muZe byt part levé ruky s ostinatnim
doprovodem - neustale se opakujicimi akordickymi triolami.

PF. 1. ¢ast Andante, takty 29 - 32

? e dolce ===
B hﬁ;ﬁi&

i , l
R,

Y
i
\

Pro spravnou Janackovskou dikci je nezbytné, aby se ozvaly vSechny akordy se
vSemi hlasy. Klavir vSak v této poloze zni hutné a také repetovani je obtizné.
Doporucuji tedy stale nechat ,vladnout" pravou ruku, aby leva vyznéla mékceji a

libezné (dolce).

2. Cast - Allegretto je opét v tridilné formé s klidnéjsimi krajnimi a dramatickym
stfednim dilem. Je psana v tfiosminovém taktu. Vzdusny hlavni

motiv Janacek uvadi poznamkou ,lehce". Skladatel totiz zakladni motiv rytmicky
pozménuje, pouziva duoly a také méni metrum tak, ze vznika iluze sudého taktu.
Jedna se o zajimavou hricku, na kterou je treba upozornit. V druhé repetici (dilu
b)se ozyvaji kvinty lesnich roh(. V kombinaci s terciemi plsobi zvuk prazdné,
presto doporucuji zlstat v tempu, nezrychlovat. Dil tak ziskd na intimit& a
pUsobivéji vyzni stiedni dil B, kde v Presto je klavir rozezvu¢en az do mohutnych

harfovych arpeggio s nazvuky Symfonietty.
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PF. 2. Cast Allegretto, takty 49 - 51

Presto '
e VI >
See e,

i i

Vrcholem skladby jsou takty 57-62 ve ff, oznacené Appassionato. Prestoze i pro
né plati Presto, potfebuji Sifi a naruzivou urputnost.

PF. 2. ¢ast Allegretto, takty 57 - 60

(Apassionnato] 4
I S

9 ;  —_4 +
%T—_H" i |r,:a.'
v ol 4
- pe |\ sty |
e ===
% P ) 4

Konec druhé c¢asti (Adagio) tvori pro Janacka typickd dominanta v tercdecimové
Upravé zaroven s prodlevou zdkladniho ténu téniky v base. Timto zplsobem
nechava zaznit dvé zakladni harmonické funkce - téniku a dominantu. Teprve
posledni rozvedeni vplyne do zakladniho ténu téniky - ges.

Pr. 2. Cast Allegretto, takty 104 - 107

_ L --A?agio | 5
s .LJ' i' —
22 |~ L
i e e
T a

3. Cast - Piu mosso D dur je, jak jiz zminéno, v kritickém vydani zarazena az
v dodatcich. Dva charakteristické Uvodni takty se objevuji vzdy pred nastupem

tématu.
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PF. Piu mosso, takty 1 - 2

Pili mosso -9

Jsou jakymsi koncem zacatku - spojovnikem mezi novym ndstupem a starym
koncem (s cresc. a rit.). Dynamika po téchto prvnich dvou Uvodnich taktech ve
forte klesa do piana.

Po repetici nasleduje gradacni spojovaci ¢ast, kterad vrcholi malou kadenci s tiremi
akcentovanymi tony. Kadenci chapu melodicky, ne jako pouhou vypli, a davam
tudiz patfi¢nou ddleZitost jednotlivym notdm v crescendu do e!, které mizeme
vnimat jako pfechod v harmonické modulaci.

PF. Piu mosso, takty 30 - 32

7Y
V“..
V'

Lyricka klidna c¢ast nastupuje v C dur. Po ni nasleduje hlavni téma rozsirené o
dalsi takt a pres dalsi spojovaci oddil s kadenci a trylkem na enharmonicky
zaménéném des® (z plvodniho cis®) se skladba uzavird nadvratem hlavniho dilu ve
zkracené podobé.

Formové je tato skladba blizkd rondovému Utvaru - ovSsem v typické janackovské

stylizaci.
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4. &ist - Vivo Es dur je velmi osobity a vybojny kus, ktery vdak zUstal
nedopracovan. Kritické vydani je uvadi ve skladatelové prvém prepracovani,
zachyceném v dochovaném opisu inkoustovymi opravami. Dalsi autorovo
prepracovani je velmi tézko Citelné, jde vesmés jen o letmé tuzkové naznaky
(imita¢ni motivické uryvky, nové kontrapunktické myslenky apod.). Vzhledem
k tomu, ze Janacek ke konecné verzi tohoto C(Cisla zfejmé nedospél, je
pochopitelné, Zze plsobi nedokondenym dojmem. Pro koncertni Ulely se v této
podobé nehodi. Nabizi se nam vsak reseni Schéaferovo, ktery se skladbu rozhodl
dotvofit. Ve své vydavatelské zpravé uvadi, Ze vydavatelské problémy,
zplsobené dodateénymi, namnoze t&Zce <¢&itelnymi Janackovymi pfipisy
v nékterych taktech, byly vyfedeny s plnym respektovdnim téchto dodatkd.
Jednd se hlavné o stredni dil, ktery Schéafer obohatil protihlasem a dalSimi
imitacnimi motivy. Zde (L' istesso tempo, Vivo) je sice predepsano stejné tempo,
skladbé vsak jenom prospéje, budeme- li striktné dodrzovat dolcissimo a alespon
prvni ¢ast dilu B ponechame v klidnéjsim razu.

Schéfer rovnéZ rozéitil takty 17 a 19 o jakousi kadenci, kterd sice neplsobi pFilis
autenticky (Rudolf Firkusny ji ze své interpretace vypousti'®), na druhé strané se
verze s prazdnymi takty (SKV 1978) jevi vskutku jako nedokoncena a pro
koncertni provedeni nedostatecna.

PF. Vivo, takty 16 - 17

Quasi Cadenza .-" - L'.'t .‘--.‘

ey
L 1 ; I [ = =
T ]
boa® 1 Jbdgelir ] —
- o - - i |
JRITTT AT sempre pp

L
.l
3

' Na jeji misto vsunuje protihlas, ktery je uveden v reprize.
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Cela skladba je tvorena jednim rytmickym modelem, ktery se stava bud’ hlavnim
motivem

PF. Vivo, takty 7 - 8

P

anebo sc¢asovkovym doprovodem.
Pr. Vivo, takty 36 - 38

2

L‘istcssoétempo {Vivo)

» dol cissi;;xo

3 Il 13 2 5 {espras
—— - r i =
3)’—_5:"’ g_a_“ . -l b=
___-I"_.J_Ip_l_[’l- 7 —— 61

Vybocenim je Adagio v roli Cody: Janacek vychazi z prvniho harmonického

souzvuku a melodickym zpracovanim je dovadi do kvintakordu Es dur.

5. Cast - Allegro ¢ moll je charakteristicka svym tanecnim rytmem, jenz prochazi

skladbou od zacatku az dokonce. Allegro je psano v taktu 3/8. I zde je, stejné
jako v pFedchozi &asti, velmi ddlezitym prvkem teckovany rytmus, zt&lesiujici
v celé skladbé nelprosny, uto¢ny osud:

PF. Allegro, takty 1 - 4
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Skladba sestava z tohoto tématu a kontrastniho zpévu v dlouhych hodnotach v
sopranu, doprovazeného cimbalovym tremolem ve stfednim hlase:

PF. Allegro, takty 34 - 36

5 |

.\_'_.
~tew | iml

Formalné se da vyjadrit jako rozsirena pisfiova forma ABAB+Coda.

Budeme-li dodrzovat predepsané pedaly, nikdy nevyzni vstupni téma rytmicky
presné. Pochopitelné je nutno provést nékolik Uprav, aby misto bylo hratelné.
Napf. v 2. taktu musi prava ruka prevzit es' z ruky levé. Podobné i dale: Vrchni
tédn akordu levé ruky vzdy prejima pravd. Jediné tak mGzeme dlouhé c v basu
levé ruky dlouhé udrzet a nezdrzujeme pridbéh tématu pedalem.

Technickym problémem je rovnéz cimbalové tremolo, které se objevuje od taktu
32 prakticky az do konce skladby. Poctivé vyhrat vSechny noty by bylo mozno
pouze ve velice pomalém tempu. Jediné snad zahrajeme-li prvni tercii z tremola
soucasné, ziskame cas pro vyhrani zbylé figurace.

Tato skladba je zvukové nejnarocnéjsi a vyzaduje z obou rad cyklu Po zarostlém

chodni¢ku nejvétsi usili.
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4. 2. 2. Srovnavaci analyza interpretaci
Pro srovnavani druhé rady jsem vybrala jednoho Ceského interpreta (Rudolf

Firkusny) a jednoho zahrani¢niho (Roland Pdntinen).

1. ¢ast - Andante hraje Firkusny spiSe vzletné, dle metronomového predepsani

(¢tvrtova nota = 80). Pfi opakovani druhé repetice (takty 8 - 10) zpomaluje, a
tim uzavird prvni dil. I ve druhé myslence prvni &asti (od taktu 15) z{stava
v mirném tempu, a nadto Sestnactinovou triolu v base levé ruky hraje jako
duolu, ¢imz zmirfuje i rytmické napéti. Stredni dil dolce, espressivo rovnéz
ponechava v klidném tempu, pricemz Meno mosso v taktu 48 je z celé skladby
nejpomalejsi.

I Pdntinen hraje prvni ¢ast hybné&ji. Nerozliduje vdak vyraz, zUstavd v jedné
naladé. A to nejen v dile A (a-b-a), ale i v dile B. Ke své interpretaci pouziva

Burghauserovu edici, proto v taktu 43 hraje d* (oproti des?, které uvadi HM).

2. Cast - Allegretto

Také druhou dast cyklu interpreti citi pomérné zivé. Firkusny az do taktu 43
pevné drzi rytmus, ale jiz pét taktl pred Presto zrychluje a findlni tempo Presto
(takt 49) je prekotné. Zavérecna cast stredniho dilu v podani Firkusného
predjima navrat dilu A: od taktu 73 zpomaluje a zeslabuje a dil tak logicky
uzavira.

Pontinen pojima Allegretto v podobném duchu jako Firkusny. Dava vice casu
vrcholu (takt 57-60) a od taktu 63 velice peclivé vede stredni hlas. Na rozdil od

Firkusného jej vSak negraduje. Zavérecné Adagio je velmi pomalé a vazné.
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3. ¢ast - Piu mosso

Pojeti Firkusného je v této casti presvédcCivé. Hraje vesele, zivé a moduluje
melodii, coz odpovida charakteru skladby. Analyticky poslucha¢ nema tendenci

cokoliv , opravovat".

Naproti tomu Poéntinen je pomaly a vazny. Jeho pojeti celé druhé rady je
zdrzenlivé a vyrazové malo kontrastni. I tuto treti ¢ast — navzdory prilezitosti k
otevreni zvuku v durové sekci a bez ohledu na vesely rytmus v levé ruce - hraje

bezvyrazné, mdle.

Vivo

(UmysIné nenadepisuji ,4. ¢ast®, protoZe Pontinen hraje podle Burghauserova
vydani na misté ctvrtém Allegro.) Vzhledem ktomu, zZe kritické vydani
nepripousti zadné kompozicni Upravy, vyzniva Vivo jako torzo. Pontinen navic i
tuto skladbu drzi v pomalém tempu.

Firkusny, jak jsem se jiz vySe zminila, rovnéz opousti navrh Hudebni matice a
hraje misto pripsanych kadenci znovu dil A' se scasovkovym protihlasem
v tenorovém hlase. Voli zivé tempo, oproti treti ¢asti vSak hutnéjsi a jadrnéjsi

zvuk a ostrejsi rytmus.

Allegro

Kromé& nékterych zdsahU do struktury notového zapisu se Souborné kritické
vydani (SKV) od vydani Hudebni matice lisi také v dynamice. Je to napf. v taktu
28-30, kde HM predepisuje crescendo zp do mp, a tim pripravuje dil B

pozvolna, zatimco SKV predepisuje crescendo z pp do ff a i dale zvucnou
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dynamiku. Pontinen i zde hraje zdrzenlivé a opatrnicky. Diky pomalejSimu tempu
ma dost prostoru k vyhrani cimbalové figurace, a to i ve spravném rytmu.

Firkusny je i tentorat zvukové rozmanitéjsi. OdliSuje vyraz jednotlivych témat.
Neni vzdy tak presny jako Pontinen (obzvlasté v levé ruce v teCkovaném rytmu),
ale i on ma bohaty cimbdlovy trylek. Diky proménlivosti nalady plsobi jeho

provedeni zajimavéji, obsaznéji.

4. 2. 3. Zaveér

Na koncertnich podiich se vétdinou objevuje pouze Fada prvni - posluchac¢im
snaze pristupna. Nelze vsak tvrdit, Ze druha rada je cyklem nevydarenym (i
nezralym. Domnivam se, ze svym vnitinim bohatstvim dokonce prvni fadu leckde
prerlsta. Je na nds, na interpretech, abychom ji hloub&ji pozndvali a odkryvali

publiku.
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4. 2. 4. O diskusi nad Soubornym kritickym vydanim Po zarostlém

chodnicku

Jak vyplyvd ze srovnani plvodniho vydani Hudebni matice z roku 1942 a
Souborného kritického vydani tohoto Janackova dila, rozsah uvedenych zmén je
znaény. K tomuto faktu a k problematice z n&j vychazejici zaujala v pribéhu let
1980-81 na strankach casopisu Hudebni rozhledy stanovisko fada nasich
hudebnich v&dcd i interpretd. Byli to Milan Kuna, Jifi VyslouZil, Jan Hanus$, Ilja
Hurnik, Josef Palenicek, Jarmil Burghauser, Jan KrejCi, Zdenék Blazek, Arnost
Kostal, Milan Skampa, Antonin Kohout, Jifi Majer, Bohumil Gregor a Radomil
Eliska. Otisténa byla také korespondence Rudolfa Firkusného s J. Burghauserem.
Diskuze byla obsahla, pfesto k feSeni nedospéla pro ¢astou protichidnost nazord.
Pro porovnani predkladam néktera z nich.

J. Pélenicek: ,,... a jestli J. Burghauser svymi necitelnymi enharmonickymi zasahy
chce mu opravovat, ¢i upravovat, vylepSovat jeho harmonicky fad, svévolné
meénit jeho frazeologicko-notoricky slovosled, pak nastoupil cestu falzifikatora
Janackovy hudebni pravdy..."

M. Skampa hovoril jménem umélcl, ktefi se z rGznych dlivodl nemohli zG¢astnit:
».... Jan Panenka rika, ze toto vydani jednoznacné odmita..... i dalsi, napf. Kozina
nebo Baloghova fikaji, Zze z toho nemohou hrat ani oni, ale nemohou tohoto
materidlu pouzit ani pro zadného ze svych zak{".

Rud. Firkusny: ,...musim se vyslovit negativhé k novému vydani Janackova
klavirniho dila.... Je velmi politovanihodné, Zze pravé takto pochybné upravené
vydani se dostdvd na mezinarodni hudebni férum, kde jina starsi vydani jsou

prakticky nedostupnd. Ve&keré zmény a zadsahy vydavateld mohou byt umistény
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pod textem, nebo pod Carou jako voditko ke snazSimu porozumeéni, ale nesmi se
stat integralni soucasti tisténého dila".

Jan Krejdi: ,..Myslenka enharmonického prepisu se mi jevi jako prospésna.
Notovy text, ktery je takovouto Upravou ucinén prehlednéjSim a CcitelnéjSim,
muUzZe interpretovu cestu k sprdvnému pochopeni autorova sdéleni usnadnit a
cestu k adekvatnimu vyrazu urychlit."”

Ilja Hurnik: ,My pianisté hledime na ty stranky s podivem."

Jan Hanus: ,,Soubornym kritickym vydanim Janackova klavirniho dila byl opravdu
odveden obrovsky kus prace intelektudlni i rukodélné."

Pro nastudovani kompletniho dila LeoSe Janacka jsem se osobné spiSe priklanéla
k vydani Hudebni matice. Nepochybuji o tom, ze i zde je rada textovych
nepresnosti jednak v prednesovych znaménkach ¢i v notach jako takovych.
Janacek rukopis byl velmi necitelny - v pripadé opravy notu jednoduse vyskrabal
nozikem a na jeji misto napsal spravnou. Opisovaci tak jisté precetli a opsali
spoustu not Spatné. Z hlediska struktury notového zapisu, zachovani harmonii a
celkového dojmu se vsak priklanim k tomuto starému vydani. Na druhou stranu
jsem si védoma, jak velkym pfinosem mdZe byt (a jist& i je) Burghauserovo

kritické vydani orchestralnich dél.
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4. 3. Sonata 1. X. 1905 Z ulice

O sonaté nam velmi podrobné referuje Jifi Zahradka v predmluvé kritického
vydani Janackova urtextu, které v roce 2005 vydalo nakladatelstvi Barenreiter
s prstoklady Radoslava Kvapila s pouzitim notového textu ze Souborného
kritického vydani dél Leose Janacka Ludvika Kundery a Jarmila Burghausera.
Pro Uplnost predkladame celé znéni:

4. 3. 1. Geneze dila

,Sonata 1. X. 1905 vznika v neradostném skladatelové obdobi. V roce 1903 mu
zemrela dcera Olga, v tomtéz roce prazské Narodni divadlo odmitlo uvést operu
Jeji pastorkyna, od roku 1908 probihaji neduspésna jednani o nastudovani opery
Osud v Méstském divadle na Kralovskych Vinohradech v Praze. Je to také
obdobi, kdy se v Janackové tvorbé velmi citelné prosazuje socidlni tematika
(opera Jeji pastorkyna, muzské sbory Kantor Halfar, Marycka Magddnova,
Sedmdesat tisic, Klavirni trio a také 1. X. 1905).

Skladba pro klavir (pozdéji oznacovana jako Sonata) 1. X. 1905 byla
inspirovana tragickou uddlosti, ktera se stala v Brné pri demonstracich
spojenych se zaloZzenim druhé Ceské univerzity a naslednymi nepokoji a strety
mezi brnénskou némeckou majoritou a ceskou minoritou. Brno bylo mésto
predevsim némecké; jesté pri poslednim scitani lidu v ramci Rakouska-Uherska
vroce 1910 se k ceské reci hlasilo o polovinu obyvatel méné nez k reci
némecké. Napéti mezi obéma narodnostmi bylo patrné jiz od druhé poloviny
19. stoleti, kdy se ve mésté zacal rozvijet emancipacni proces ceské minority
provazeny zakladanim ryze Ceskych skol (napf. Prvni ¢eské redlné gymnazium
vr. 1867), spolkd (napf. Beseda Brnénskd r. 1861), vystavbou ¢&eského
Besedniho domu (1872), otevienim Stalého ceského divadla na Vevefi ulici

(1884), zvaného od r 1894 Narodnim divadlem atd.
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Vyvrcholeni nevrazivosti mezi obéma tabory vsak prislo na pocatku dvacatého
stoleti. Predmétem hlavniho sporu se stala otdzka ceského narodniho a
vysokého skolstvi, kterému brnénska némecky orientovana radnice vSemocné
branila. V roce 1901 vyzvali ¢esti poslanci z Cech a Moravy na fi$ské radé
rakouskou vladu, aby splnila stary pozadavek a zfidila na Moravé druhou
Ceskou univerzitou. Nejvhodnéjsim mistem se jevila moravska metropole Brno.
Proti tomu se rozhodné postavily némecké politické strany a spolky z Cech,
Moravy a celého Rakouska a zadaly naopak zfizeni némecké univerzity na
Moravé. V roce 1905 nova vldda ve snaze ziskat podporu ¢eskych poslancl
doporucila, aby se o sidle ¢eské univerzity dohodli sami Ce$i s Némci. Ceska
verejnost se vyjadrila pro Brno, avSsak némecky zastoupena brnénska radnice
to rezolutné odmitla z obavy, aby emancipac¢ni proces brnénskych Cech,
povzbuzeny vznikem ceské univerzity, vazné neohrozil némecky charakter
mésta. Brnénsti Némci, aby posilili svoji pozici a dali jasné najevo, ze Brno je
mésto némecké, svolali do moravské metropole na 1. fijna 1905 sjezd zastupcl
némeckého obyvatelstva z Moravy a némeckych politickych ¢initeld z Cech i
celého Rakouska, tzv. Volkstag. Demonstrace NémcU se konaly predev&im pred
brnénskym Némeckym domem, zatimco pred Besednim domem se spontanné
tvorily protinémecké demonstrace brnénskych Cechl. Mezi obéma tabory
vznikaly nasilnosti, které mélo zazehnat Cetnictvo a ceta némeckého pluku,
jejichz prislusnici vSak pochopitelné pronasledovali pouze ceské ucastniky
demonstraci. O tom, Ze se protinémeckych demonstraci aktivné Gcastnil také
Janacek, mame vzacné svédectvi Séfredaktora Lidovych novin Arnosta
Heinricha z roku 1925: ,,Blizko TFi kohoutl =zatarasily &eské davy cestu
privodu, kterym tahli Némci z nékolika zvldstnich vlakd z nddraZi. Dv& hodiny

je tam drzely zurivé vzteky i hanbou, az vojsko Utokem z postranni ulice ¢eskou
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zed' rozrazilo. Uklidhoval jsem tam LeoSe Janacka, protoze Slo o Zivot a pri jeho
temperamentu o jeho Zivot vic nez o jiné."™

Nasili vyvrcholilo 2. fijna, kdy proti jiz rozchazejici se Ceské demonstraci
zasahlo vojsko a pred vchodem do Besedniho domu byl probodnut dvacetilety
délnik z Velkého Orechova FrantiSek Pavlik, ktery po prevozu do nemocnice
zranéni podlehl. Pavlikiv pohfeb 4. fijna 1905 se stal tichym protindmeckym
shromazdénim. Janacek na tuto tragickou udalost zareagoval klavirni skladbou
o tfech ¢astech pldvodné nazvanou Z ulice dne 1. fijna 1905, kde vyjadfil svij
nesouhlas s nespravedlivou nasilnou smrti mladého délnika.

O podnétu ke vzniku skladby se nam tedy dostava pomeérné znacného mnozstvi
informaci, avsSak ke genezi dila se nedochovaly témér Zzadné prameny.
Skladatellv autograf je zni¢eny, opis je nezvéstny, dopisy se zminkou o
kompozici se dochovaly pouze tri. Osud skladby se tedy rekonstruuje
z dobovych svédectvi. Janacek patrné zacal komponovat skladbu bezprostfedné
po tragickych dnech Volkstagu, tedy po 2. fijna 1905 a dokoncit ji mohl v lednu
1906, kdy ji dostala v opise prvni interpretka Ludmila Tuckova (1882-1960),
Janackova zakyné z Varhanické sSkoly. V nedatovaném dopise Janackovi sdélila
program svého vystoupeni i vytku, Ze obdrzela noty velmi pozdé, coz ji
neumoznuje detailni nastudovani tak naro¢né skladby. Zaroven Janacka
pozadala o ujasnéni Spatné opsaného mista na pocatku druhé véty. Datum
premiéry skladby bylo stanoveno na 27. ledna 1906, kdy se konal Vecer
moravskych hudebnich novinek, poradany hudebnim odborem Klubu pratel
umeéni v Brné. Na koncerté vystoupila mimo jiné Ludmila Tuckova se skladbami
Vanek a V roztouzeni z cyklu Jaro Josefa Suka, dale se hralo Snéni Josefa B.
Foerstera, Zamilovana a U muziky ze Slovacké suity a Pisen vanoc¢ni noci a

Pisen boufrlivé noci z Pisni zimnich noci Vitézslava Novaka. V dalsSim

! Heinrich, Arnost: ,,Brnénska vzpominka®, Lidové noviny, ro¢. XXXIII, ¢. 489, 1. fijen 1925
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nedatovaném dopise sdéluje Tuckova skladateli, Ze prijede do Brna den pred
koncertem a 7ada jej, zda by mu nemohla skladbu jesté téhoz dne prehrat, aby
s nim pak v den koncertu mohla projit pripadné korekce. Tim je svédectvi
pfimych pramen( v podstaté vy&erpano. Vyvoj dal$ich udalosti jiz zndme jen
zprostiedkované. Muzikolog B. Stédrori v predmluvé druhého vydani skladby
z roku 1949 uvadi: , Ve zkousce pred koncertem Janacek odrezal posledni Cast,
patrné smutecni pochod a vhodil jej do kamen. Tuckova hrala potom jen dvé
casti pod nazvem Z ulice dne 1. fijna 1905. Ale i s témi nebyl Janacek spokojen
a pozdéji vhodil rukopis zbyvajicich dvou &asti do Vitavy. Nebyt opisu dvou
¢asti, ktery si poridila pani Tu¢kova, nemohla by byt skladba vibec vydana.“?
Je nanejvy$ pravdépodobné, e Stédrori ziskal informace piimo od L. Tuc¢kové,
jelikoZ v soupisu pramenl uvadi pozvanku na koncert 27. ledna 1906, kterd
byla v majetku interpretky. DalSim dokladem je zminka v knize Ludvika
Kundery Janacek a Klub pratel uméni z roku 1948: ,byly to tfi skladby
popripadé skladebné véty, spojené spoleCnym nazvem. Den pred provedenim
vyslechl si skladatel dilo spolu s ostatnimi skladbami na tento vecler
chystanymi, a srovnavaje je se svou skladbou nebyl patrné uspokojen. Nebot
kdyz si v den koncertu Tuckova prehravala program na klavife v mistnosti
Klubu, vzal ji beze slova noty, odrezal od nich posledni, treti ¢ast- byl pry to
jakysi ponury smutecni pochod - a se slovy "to je sprosté’ hodil ji pred jejima
oCima do kamen. Patrné se mu zdala prilis naturalistickou. A tak se vecer hraly
misto ohlasené trivété skladby jen dvé jeji véty - ale ani hodnotou téchto
provedenych vét, nebyl si Janacek jist. Dal pry celé dilo z origindlniho rukopisu
zahrat znovu v domacim krouzku v Praze a tentokrat ani tyto dvé véty nenasly
milost pred jeho prisnou autokritikou, a celé dilo vhodil s mostu do Vitavy.

Papir se vzdouval a plaval po vodé "jako labuté’. Kdyz pak Tuckova tyto dvé

* Stédron, Bohumir: Leo$ Janacek — Z ulice dne 1. fjna 1905. Pfedmluva k vydéani skladby, Hudebni matice
Umélecké besedy, Praha 1949, HM 339
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skladby ze svého opisu zahrala Janackovi k jeho Sedesatinam / sic!/, libily se
mu jiZ a svolil k tomu, aby byly Hudebni matici vydany."?

Zda jsou tyto Udaje ovérené, Ci jde pouze o tradovany pribéh, neni znamo.
Nesporné veérohodné svédectvi samotného skladatele zaznamenal Max Brod,
ktery v Janackové monografii z roku 1923 udava v soupisu skladeb nasledujici
skladatelovu citaci: ,,Rukopis: hodil jsem ho do Vitavy, nechtélo se to potopit -
ale proud to odnesl*.* Brod v8ak mylné posouva vznik skladby aZ za muzsky
sbor Marycka Magddnova, tedy za rok 1908. Také Jan Kunc pfi prvnim
uverejnéném soupise Janackova dila hovori o tom, zZe skladatel kompozici ,pry
spalil. Méla hluboce prociténou pomalou vétu, tusim smuteéni pochod.™> Kunc
zde poprvé nazval skladbu Sonatou. DileZitym dokladem o historii skladby je
¢lanek v Lidovych novinach z 2. fijna 1924 podepsany Sifrou ,adv", za niz se
skryva jméno Adolfa Veselého: ,Janackova skladba ztracena a nalezena /.../
Sonata, provedena byla tehdy poprvé v Klubu pratel uméni, kde ji hrala sle¢na
L. Tuckova. Provedeni pritomny Janacek nebyl spokojen s treti vétou své
sonaty a ucinil s ni, jak to mnohdy cinil, kratké jednani: urizl vétu

z rukopisného partu a hodil ji do kamen. Zkracena sonata zaznéla potom jesté
jednou ve verejnosti a to v Praze, kde byla hrana u Rektoryse. Tentokrate
nenaslo zase provedeni skladby souhlasu Janackova. Max Brod cituje o tom

v jubilejni své monografii /.../. Skladba byla vSak nastésti nyni objevena. Dle
sdéleni Janackova nasla opis ve svych pamatkach prof. konzervatore slecna

L. Tuckova. Opis sonaty bez treti spalené véty, ji svého ¢asu vénoval

L. Janacek a tak byla sonata zachranéna. Janacek vzpominaje vzrusené a

s litosti ztracené treti véty sonaty, dodal: "a plavalo to tehdy na vodé jako bilé

labuti *. Provedena bude s jinymi skladbami na brnénském cyklu fijnovych

3 Kundera, Ludvik: Janacek a }(lub pratel uméni. Velehrad, Olomouc 1948, s. 41-42
4 Brod, Max: Leo$ Janagek — Zivot a dilo. Hudebni matice Umé&lecké besedy, Praha 1924, s. 75
3 Kunc, Jan: Leo§ Janadek, in: Hudebni revue, rog. IV (1911), s. 134
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oslav sedmdesatych narozenin Janackovych 21. t. m. na verejném koncerté
konzervatofe hudby."®

Tedy struénd rekapitulace: kompozice byla plvodné tFivéta, avéak kratce pred
premiérou 27. ledna 1906 Janacek spalil treti ¢ast. VSichni se téz shoduji,
patrné na zakladé vypovédi Tuckové, ze posledni ¢ast byla koncipovana jako
smutecni pochod. AC se vSichni shoduji i na tom, ze pozdéji Janacek hodil
zbyvajici dvé dasti do Vitavy, rozchazi se v informaci, ze se tak stalo po
soukromém provedeni dila v Praze. Naskyta se tedy otazka, kdy a kde se toto
Udajné prazské provedeni konalo a kdo skladbu prednesl. Caste¢nou odpovéd’
nam skyta vyse citovany clanek z Lidovych novin, v némz pisatel tvrdi, Ze
produkce byla u Artuse Rektoryse, redaktora Casopisu Dalibor. Bylo by to jisté
mozné. Janacek byl s Rektorysem poprvé v kontaktu koncem kvétna 1906,
provedeni skladby by tedy pripadlo az do doby po tomto datu. Je ovSem
podivhé, Ze v rozsahlé korespondenci Janacka s Rektorysem, ani
v Rektorysovych vzpominkach neni soukromé provedeni skladby klavirni
zminéno. Pfipustme v3ak, Zze se produkce u Rektoryse skute¢né konala. Kdo by
pak mohl byt interpretem skladby? Mohla to byt opét Tuckova, avsak
Kunderovo tvrzeni, ze skladba byla prednesena z originalniho rukopisu, tj.
z autografu spiSe napovida, ze kompozici mohl prednést sam skladatel, jelikoz
jeho rukopis je jiz v tomto obdobi natolik necitelny, ze hru z autografu by tézko
zvladl nékdo jiny. A co tedy Janacek vlastné do Vitavy vhodil - plvodni opis
nebo autograf? Adolf Vesely, (ktery byl jisté Janackem detailné informovan,
ponévadz presné v této dobé spolecné pripravovali skladatelovu autobiografii),
v Lidovych novinach pise, Ze bylo Janackovi lito, Ze kdyz rukopis vhodil do
Vitavy, prisel tak nenavratné o posledni vétu. Je tedy pravdépodobné, Ze do

vody vhodil autograf celé skladby. A co se stalo se zbyvajicim opisem?

% Lidové noviny (ranni vydani), ro¢. XXXII, &. 495, 2. fjen 1924
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V tomtéz clanku je opét odkaz na Janacka, ktery tvrdil, Ze opis daroval
Tuckové. Je tedy pravdépodobné, Ze vlastni opis si Tuckova neporizovala,
jelikoZ vlastnila ptvodni opis (bez posledni véty spalené Janaékem). Tvrzeni, Ze
si sama interpretka pofidila vlastni opis, nalezneme az u Stédroné a Kundery
na konci 40. let min. stoleti, tedy v dob&, kdy byl plvodni opis jiz nezvéstny,
coz muze vést také k Gvaze, e Tuckova chtéla pon&kud zvelidit své zasluhy
sdélenim, Ze klavirni sonatu diky vlastnimu opisu zachranila. (Dlvod, pro¢
skladba nebyla uvadéna po roce 1906 Ize spatrfovat do jisté miry i ve faktu, ze
majitelka jediného exemplare skladby, tedy plvodniho opisu, Ludmila Tu¢kova,
plsobila v letech 1907-1914 jako profesorka klavirni hry v Chersonu). Na
vSechny tyto otazky jiz dnes nedovedeme jednoznacné odpovédét. Celkové
tedy mame vice otdzek a nejasnosti nez odpovédi a pramenné podlozenych
faktl. Za zminku stoji jest& dvé uverejné&né kritiky na prvni provedeni, které
hovofi o druhé vété jako o Elegii; ve druhé z nich nalezneme nazev skladby
dokonce jako Veler dne 1. fijna 1905.’

Po premiérovém provedeni v roce 1906 se na skladbu z pohnutych brnénskych
dnl pomalu zapomnélo. AZ do roku 1924, tedy v roce oslav Jana¢kovych
sedmdesatin, Ludmila Tuc¢kova upozornila, Ze ma u sebe opis skladby, tak jak
to doklada citovany ¢lanek z Lidovych novin z 2. fijna 1924. Nové provedeni
skladby se mélo konat opét v interpretaci Tuckové na koncertu konzervatore
21. Fijna 1924. Sonata vSak provedena nebyla.

O dlvodech vypovida ptipis v zapisniku feditele konzervatofe Jana Kunce: ,4.
fijna sle¢na Tuckova nasla ve svych starych notach zbytky Janackovy sonaty

Z ulice (...).Chtéla je hrat mermomoci na koncertu konzervatore. Byl bych je
tam rad mél, ale bal jsem se jeji reprodukce. Hrala mi je tedy dnes odpoledne.

Ale, ac se trasla prede mnou (nevim proc), nedopadlo to tak, ze by mohla je

7 Lidové noviny (vecerni vydani), ro¢. XIV, & 30. 31- leden 1906; Moravska orlice XLIV, &. 29, 7. tmor 1906
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verejné hrat. Rekl jsem ji oteviené, 7e tomu schazi technickd samoziejmost
(zépasi s technikou, hraje vedle apod.) a chtél jsem, aby provedeni prenechala
prof. Kunderovi. Nechtéla, rekli jsme si do o¢i mnoho nepfijemného, ale ne

v hadce, spi§ v takovém vnitinim napéti. Citil jsem, jak ji mdj posudek boli, ale
co délat? Prece si nenechdm koncert konzervatote zkazit."® Obnovend premiéra
skladby se tedy konala az 23. listopadu 1924 v Praze na koncerté poradaném
Hudebni matici Umélecké besedy a Ceskou filharmonii k pfileZitosti skladatelova
jubilea. Skladbu pod nazvem 1. X. 1905 zahral Jan Hefman, ktery ji nastudoval
z provizorné natisténych not pofizenych Hudebni matici Umélecké besedy podle
opisu nalezeného u Ludmily Tuckové. Nakladatelstvi také Janacka pozadalo
dopisem z 8. listopadu 1924, aby pripojil ke skladbé jeji charakteristiku. Proto
také tajemnik nakladatelstvi Jan Mikota zaslal skladateli opisy dobovych
novinovych zprav, aby mu pfipomné&l atmosféru trudnych brnénskych dnq.
Janacek tedy pripojil text, ktery tvori jakési motto skladby:

»Bily mramor schodisté

Besedniho domu v Brné...

Klesa tu zbrocen krvi

prosty délnik Frant. Pavlik...

PriSel horovat za vysoké uceni...

a byl ubit surovymi vrahy".

Skladba vysla tiskem na konci roku 1924 u Hudebni matice Umélecké besedy
pod nazvem 1. X. 1905.

Je ironii, ze kompozice, kterou Janacek po konfrontaci se skladbami Sukovymi,
Foersterovymi a Novakovymi v navalu sebekritiky znicil, patfi dnes k tomu

nejzasadnéjsimu, co bylo ve 20. stoleti pro klavir vytvoreno.'

¥ Zapisniky Jana Kunce jsou ulozeny v Moravském zemském muzeu v Brng, sig. G. 6814
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4. 3. 2. Strucny rozbor

Prvni véta , Pfedtucha" je psdna v sonatové formé&. Polatecnich 10 taktl tvori

vstup k zdkladni myslence celé skladby. Nad rozlozenym akordem v base se
rozviji melodie v osminovych notach v pomérné malém intervalovém rozpéti.
Prvni vynofeni oné predtuchy (s€asovky) v taktu 4 nas ujistuje, Ze skladba je
skute¢né ladéna temné az zlovéstné, presné v souladu s ndazvem. V 11. taktu
se objevuje hlavni motiv Predtuchy v pIné naléhavosti.

Osudovost podtrhuji i oktavy v levé ruce, plasticky vystupujici z tonové plochy
stale neustupnéji a drsné&ji (sam Janacek si preje ,tvrdo fff*) a gradace konci
trylkem fff.

Nahly zlom do ppp, do exprese uUzkosti, vyvolava tajemny strach napinény
Sestnactinovymi hodnotami ve Ctyrikrat se opakujici sCasovce.

I kdyz jsou tyto pasaze jednolité Sestnactinové, vyzaduje v nich Janacek neklid
(v notovém zapisu oznalen staccaty na osmkrat se opakujicim cis®). V taktu 24
se do posledni s€asovaci figurace prolina jiz druhé téma, které s sebou nese
také Castecné uklidnéni navic podtrzené osminovymi hodnotami. Zda se, ze
tato melodie v G dur vyzniva jako jedina nadéje, jez je zlomena bolesti
vyzpivanou v nasledujicim zavérecném tématu v Ges dur (paralelni ténina s es
moll, coz je v sonatové formeé obvyklé).

Zaveér expozice je zjevnou pfipravou provedeni, jenz zacina taktem 41.
Neustalé napinani neklidu konec¢né vrcholi v taktu 65; z hlediska harmonického
ale i stavebného tento vrchol ma nejvétsi dilezitost v celé 1.v&t&. Jsou v ném
dovedeny oba citové pdly do extrému. Jednak charakteristicky janackovsky

vykrik a jednak ostinatni figurace.
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Pr. Pfredtucha takty 65-68
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Repriza v taktu 77 je tradi¢né vystavéna az na nékteré odchylky, napf. nastup
Sestnactinovych not ppp po ff trylku. Leva ruka drzi pouze bas (se spravnou
pedalizaci mdZeme docilit dokonce i rozvodu - tj. z ces na hes a tim zvyraznit
uklidnéni po predchozim obrovském napéti). Janackovi se zde takto podafrilo
docilit jesté silnéjsiho ucinu exprese Uzkosti, tajemnosti a strachu. Vedlejsi i

zavérecné téma je vypracovano s klasickym kompozi¢nim poradkem.

Druha ¢ast nazvana Elegie, pozdéji Smrt zpocatku neprekvapi zadnou
kontrastnosti, nebot zavér Pfedtuchy kond&i v pomalém tempu a druha véta je
predepsana v Adagiu. Expresivni motiv Smrti je jednim dlouhym rytmicky

vyraznym monotématickym Zalozpévem.

PF. Smrt, takty 1-4
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Pravé pFi nejvétsi ekonomii vyrazovych prostfedkl je dosazeno v Zalozpé&vu
maximalniho vyrazového Ucinku.

Hlavni motiv zacina v es moll, kde nad drzenym kvintakordem hraji obé ruce
unisono v rozmezi jedné oktavy vlastni melodické tény tohoto motivu. Takto

zpracovan, nabyva ohromného vyznamu predevsim tim, ze je neustale
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posunovan do vyssich poloh, ale také tim, Zze melodie v unisonu je nasledném
rozmezi dvou oktav.

Expresivita skladby je od samého zacatku vystupnovana také zajimavym
vélenénim Sestnactinové pauzy, resp. téma zacina pauzou.

Ve Smrti uziva Janacek 3 hlavnich stavebnych prvkd :

hlavni expresivni motiv (viz vyse),

rytmicka figura

PF. Smrt, takt 33

T

a prvek zvysujici napéti v samotné gradaci

PF. Smrt, takt 37
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4. 3. 3. Interpretacni podnéty

Predtucha zacina arpeggio es moll akordem v levé ruce a je nezbytné nutné, aby
interpret byl od samotné prvni osminové noty absolutné koncentrovan a navodil

prizna¢nou atmosféru, tedy aby posluchace doslova vtahnul do tohoto tragického
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a zlovéstného déni jiz na Uplném zacatku. Pripomenme si, co znamenal pouhy
akord pro Janacka: ,Bytosti ozivenou je mi akord.... Vim, Ze svira se mi srdce,
kdyz ho pisi; ze sténa, kvili, tvrdé dopada, drti, mlhou se tristi, Zulou tvrdne. Co
mi do vypdjéeného pridavku krasny, nekrasny! Bytosti svou kryje se s bytosti
mou v mihnuti Zivota. V akordu musi horet mysl, jinak bych jej srovnal s kvétem
mrazu. I krotky pohled kuratka, patravé oko ostrize, viely polibek, chladnouci
ruky stisk, bledda modf pomnénky, palcivy ohen divokého maku - to vse vzbudi
ve mné akord. Mnohdy je pro mne vzduch naplnén vini akord(."®

Doporucuji tedy neponechat arpeggio jen levé ruce; akord je mozno upravit tak,
Ze leva zahraje pouze bas a zbytek dohraje prava ruka, nebo rozlozeny akord

v levé a prava pouze tercii apod. Volime takovou verzi, ktera prinasi zvukové
vyrovnany rezultdt s pevnym basem a crescendem aZ po vrchni b. DileZitou roli
také hraje rychlost arpeggia. Nezapominejme, Ze pravé vstupnim arpeggiovanym
akordem otvirame také tempo k celé prvni vété. Takt 4 - prvni objeveni
sCasovky. Nutno charakteroveé zcela odliSit od tematického Uvodu. A to jak
artikulaci tak Uhozem. V taktu 5, kdy prichazi mala sexta, dochazi ke zvysSovani
napéti, které spravnou dynamickou vystavbou mdZeme jenom podtrhnout (takt 7
s malou septimou je nejbolestivéjsi, nejintenzivnéjsi). V taktu 11 nastupuje téma
v plném orchestralnim znéni s ostinatni figuraci v levé ruce; je to jedno

z nejt&z8ich mist v celé sonaté a klavirista se snadno muZe rozrusit
neuspokojivym technickym zvladnutim hned na zacatku. Nabizi se zde Uprava
rozlozeni mezi obé ruce, kterou jisté mnohy oceni: ¢tvrtou Sestnactinovou notu
(tj. v poradi druhé es') prebere prava ruka. Tim ma leva vic ¢asu k tomu
pripravit nastupujici akord a zaroven nestrhnout rytmus.

DalSi z nehratelnych mist je v taktu 17, kde se po pravé ruce vyzaduje vykon

vpravdé nadlidsky.

? Leos Janagek: Hledal jsem proutkem pramenitou vodu. Odeon, Praha 1982, str. 135
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Pr. Pfedtucha, takt 17
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Zahrat duodecimu (des’- as?), to by neuhral ani Rachmaninov, povéstny rukou
chobotnice. Vzhledem ke zdvojenému basu je mozno vypustit v levé ruce spodni
F a zahrat levou rukou des' a tim zachranit s¢asovku.

PfestoZe Janacek 7add v taktu 18 fff tvrdo, pro plsobivou gradaci je lepsi
uchovat zvukové rezervy az do taktu 21 - predchozim predepsanym rit.,
rozsSifrenim, dosahneme pfrirozeny vrchol pravé v tomto taktu.

Z4avéredné téma (takt 30) - vzdechy. Lépe dat dlleZitost také prvni osminové
noté a frazovat dolQ - diminuendem. Nezapomefime v taktu 33 dlsledné& dohrat
levou ruku (as - g).

V zacatku provedeni (taktu 41) maji obé ruce zavazné déni, proto je nutno vést
obé kantilény vzajemné. V taktu 47 snadno dochazi ke ,spolknuti* posledni
Sestnactinové noty, ale pravé na tomto rytmickém motivu

Pr. Pfedtucha, takty 47-48

::h:P}H Pl k‘
=

stoji zasadni vystavba celého provedeni (takt 57 jesté naléhavéji).
Takt 65 je vrcholem celého provedeni a Pfedtuchy vibec. V taktu 66 se objevuje
dalsi technicky naroc¢né misto. Nabizeji se 2 moznosti:

a)lomit, tj. zahrat levou rukou akord a poté skocit dold na s¢asovku anebo
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b) vypustit ges' a vzit do levé ruky cely akord, tudiz se viibec neopozdit a navic
ziskat rytmicky neporusenou fakturu.

Totéz v taktu 72, prevezme-li leva ruka tfi spodni tony od pravé, ziskame na
zvuku a tim i na presvédcCivém vyusténi do reprizy. O taktu 88 bylo psano jiz
vysSe - chceme-li dovést levou ruku do smirlivého konce, musi v taktu 87 oktava
ces - ces’ zaznit pfimo buracivé a na &tvrté Sestnactinové noté vycistime pedal,
zatimco neslysné opét stiskneme vyse zminénou oktavu, aby znéla po celé

nadchazejici dva takty a jesté vydrzela do rozvodného ténu b.

Smrt

Podobné jako pozdéjsi 2. véta klavirniho cyklu V mlhach, i Smrt zacind pomlkou.
Je nutno ji vénovat velkou pozornost jednak nehnutym rytmem a jednak
presvédcivou pedalizaci. Dsledné vynaseni nejvy$si noty v taktu (tj. noty, kterd
je na dobé polotézké) by mélo dopomoci k ujisténi posluchace, ze kazdy takt
zatind pomlkou - neboli, Ze ticho je ta nejdlleZit&j&i doba.

Smrt vyZaduje absolutni klid a minimum vyrazovych prostfedkd. Jediné tak
dosahneme charakteru pravdivé nevyhnutelnosti. V taktu 24 se nabizi Uprava

v posledni tercii prevzit tfi posledni h od konce do pravé ruky. Obdobné se da
postupovat v taktech 26, 28 ad. V taktu 35, kdy se poprvé objevuje nad
teckovanou sCasovkou motiv, prichazi rytmicka komplikovanost.

PF. Smrt, takt 35

Netfeba zd(razriovat, Ze rytmus, ktery jsme dokdazali udrzet na celé prvni strang,

je hlavnim motorem vystavby i nadale. Tj. opustime -li zde fanaticky teckovany

94



motor, ,pohrbime" tak celou Smrt, aniz bychom se dobrali opravdu smrtelného
konce.

Dva takty pred reprizou vyplyne dominantni septakord. Ten prvni je
nejdGleZit&jsi. Ten musi zaznit v plném Zestovém a tragickém zvuku. Vypustime-
li v t&ch nasledujicich kupF. kvintu, mizeme dosahnout jistoty a pevnosti v rytmu
i ve zvuku.

PF. Smrt, takt 45

4. 3. 4. Srovnavaci analyza interpreti
Podobné jako u cyklu Po zarostlém chodnic¢ku, i zde srovnavam 3 nahravky:

Rudolfa Firkusného, Andrase Schiffa a Leif Ove Andsnese.

1. véta - Predtucha
Pfedepsané tempo pro Predtuchu ve vydani Hudebni matice je Con moto,

¢tvrtova nota s teCkou = 72. Tohoto tempa se nejblize drzi Rudolf Firkusny. 6/8

takt se v této rychlosti jevi jako jednopllovy, ale davd ndm pocitit dojem
neodkladnosti a naléhavosti. S€asovku v taktu 4 a dale hraje bez rubat, hladce
bez akcentd.

Pr. Pfedtucha, takt 4
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K mistu nejvétsiho vrcholu, tj. taktu 21, dospiva diminuendem.

Pr. Pfedtucha, takt 21
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Tim logicky nevyzni ve fff, ale predznamenava nasledné déni v ppp, una corda.
Tento model vSak neopakuje v repetici a navic sCasovce dava vétsi naléhavost.
V provedeni disledné& vede oba hlasy, melodii i s¢asovku. Takt 65 fesi podobné

jako ostatni interpreti, tj. zahraje melodii a pak skoci do basu na scasovku.

PF. Pfedtucha, takty 65-68
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V reprize jde stejné jako v expozici k taktu 88 nepsanym diminuendem. Opét tak
popfe moznost subito ppp, nahlého zvratu. ’

Samotny zavér, posledni ff oslabi. Firkusny se jevi v Predtuse spiSe jako
romantizujici, v zadném pripadé tvrdy realista. Jeho Pfedtucha ma v sobé pecet

tryznivého oCekavani, ale zaroven bolestného smireni.

Andras Schiff je ve srovnani s pojetim FirkuSsného mnohem pomalejsi. Jeho

¢tvrtova nota s teckou = cca 64. Od taktu 17 vSak zpomaluje a dava tak na odiv
technickou obtiznost, kterou zjevné zvlada jen v tempu pomalejsim. Vedlejsi
téma pak hraje celé arpeggio, a tim dociluje neblahého vysledku, ze vsechny

souzvuky maji stejny zaklad a nelze tudiz vystupnovat ke G dur.
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PF. Pfedtucha, takty 24-26
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Podobné resi i takt 3+4, kde v 3. taktu zazni leva ruka arpeggio jakoby otazkou
a 4. takt rovnym souzvukem odpovida. Schiff vSak hraje v obou repeticich
prakticky vSechny akordy arpeggio. V provedeni sleduje predevsim melodii, tj.
sestupnou pentatoniku. Od taktu 61 resi sf prodluzovanim prvni noty z figurace
v pravé ruce. Tim zadrzuje tempo a nedostatecnym rozliSenim Sestnactinovych
not od osminovych nedodrzuje rytmus, ktery je pro vrchol tolik podstatny.

V reprize se opakuje totéz, tj. zpomaleni v technicky obtizném misté (takt 83 a
dal), tentokrat vsSak v lepSim zvuku. Oproti Firkusnému je v zavéru (takt 108)
disledny a dodrzi f po cely takt, bohuzel véak nendsleduje predepsané p a tim
ztraci misto na efektu.

Schiffdv pfinos v Predtude vnimam predev&im pouéné. Je absolutné nezbytné
dodrzovat presny rytmus a frazovani, vcéetné Uhozovych nuanci typu arpeggia
apod. Schiff jakoby tuto vétu pojal impresionisticky- bez dlirazu na obsah hraje
jen barvy.

V interpretaci Leif Andsnese se setkavame poprvé s dynamickou a vyrazovou

gradaci tak, jak si to nejspiS Janacek predstavoval. V prvnich dvou taktech
zachovava pp, prvni objeveni tématu Predtuchy (takt 3-4) pfinasi v p, takt 5-6 tj.
druhé objeveni tématu Predtuchy je jiz naléhavéjsi, v mf a v taktu 7 vyzni téma
jiz v pIné sile forte. Andsnesova interpretace je disledna v udrzeni crescenda az
do taktu 21. Stim jsme se nesetkali ani u Firkusného, natoz u Schiffa.
Provedeni, (takty 41 a dale) jde systematicky tempové kupredu, a to prakticky
az do taktu 65, kde si predem zahraje basové f, skoci na akord a hned nasleduje
sCasovka. Takto nejméné porusi strukturu scasovky proti melodii. Andsnesovo
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provedeni je mimoradné také v praci s ¢asem (fermatami). V taktu 91 necha
doznit opakovanou figuraci uvozenou z B-dur a s dostatecnym casovym
odstupem se ,vnori* do vedlejSiho tématu v As-dur. Tim, ze Andsnes naplni
vyraz az do posledni noty, snadno mu promijim rubata, jako napf. v taktech 92-
95, kde by zvuk a charakter vedlejSiho tématu mél byt klidny a protipdiny
predeslému bourlivému déni tématu hlavniho. On jediny prinasi atmosféru

naplnéné Predtuchy.

2. véta - Smrt
Jak jsme jiz vyse zminili v kapitole interpretacni podnéty, zakladem

smysluplného pojeti je precizné dodrzovany rytmicky puls. Rudolf Firkusny

nanestésti k otdzce rytmu pfistupuje laxné a zkracuje pllové noty. Rytmicky
presvédCivé a spravné se vyjadfi pouze v prima volté, tj. takt 16 a 17.
Opakovani prvni repetice, tj. expozice je stejné jako v Predtuse naléhavéjsi. Od
taktu 20, tedy v provedeni hraje subito rychlejsi tempo. Dokonalym zvukem a
rytmem uvadi vSechny rytmické figury, tj. takt 23, 24, 25 atp. V technicky
vypjatém misté (takt 32) si zjednodusSuje situaci a uprednostiuje souhru
posledni dvaatricetinové noty v pravé ruce s posledni z triol ruky levé.

PF. Smrt, takt 32

Ve findlni gradaci (takt 37 - 45) crescenduje pouze stfednim hlasem, a tak
nerozviji melodii soprdnu. Repriza, podobné jako expozice nemda dusledny

rytmus. Zde jesté vice posluchac nabyva dojmu, Ze téma zacina na prvni dobu
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(a ne az na druhou Sestnactinu). Jak zdanlivda malichernost a jak nepriznivy
rezultat!

Andrds Schiff udrzuje svij kolorit z Pfedtuchy a v8echny akordy hraje rozlozené

(je to dlsledek malych rukou?). Pro svoji nahravku zvolil vydani, které v taktu

17 (posledni takt prima volty) uvadi B-dur.

PF. Smrt, takt 16-17
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Domnivam se, ze pro tragickou atmosféru Smrti je jednoznacné nejlepsi volbou
vydani Hudebni matice apod., kde v tomto taktu mame zmenseny kvintakord H -
d- f. Schiff pokracuje ve svém impresionistickém citéni a v rytmicky totoznych
taktech neni ani jednou presny. Jeho prednosti je vSak spravné zvolend
dynamika. Jak expozici tak reprizu drzi v rejstriku p - pp.

Leif Ove Andsnes. Pouze tato verze zachovava presny tep, jak scasovek, tak

dlouhych not. Jeho uvedeni téhoZ motivu zni v rdznych harmonickych obménach,
rlzné barevné&. Zachovavd predepsanou dynamiku i fradzovani. Je dlsledné
presny a tak prehledny. Ve srovnani s Firkusnym vede crescendo od taktu 37 a
dale, hlavné v soprdnovém déni. Jak dokonale plsobi jeho otev¥eni reprizy, které
zasadné zacina Sestnactinovou pauzou na prvni dobu! Jedinou pfipominkou snad
budiz tempo. Janackem predepsané Adagio osminovd nota = 56 je znacné

pomalé, Andsnesovo pojeti je vSak osminova nota = cca 40.
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4. 4. Klavirni cyklus V mlhach.

Tento Ctyrdilny cyklus klavirnich skladeb Janacek dokoncil v dubnu roku 1912.
Dilo, vzniklé v obdobi autorovy tviréi zralosti, Ize oznadit za nejvyznamnéjsi
z Janackovy tvorby pro sdélovy klavir.

Cyklus mél verejnou premiéru az za vice nez rok od dokonceni, 7. prosince
Skladby zaznély v podani pianistky Marie Dvorakové. Janacek nebyl pritomen.
Formalnim podnétem k napsani cyklu mohla byt soutéZ vypsanda Klubem
pratel umeéni v Brné, ktery vedle cetnych kulturnich aktivit rozvijel také
¢innost nakladatelskou. Uzavérka soutéZze byla stanovena na 1. listopadu
1912. V poroté zasedal Karel Hoffmeister, dr. Jan Branberger a jeho Zena,
pévkyné Doubravka Branbergerova.

Do prib&hu soutéZe aktivné zasahl Leo$ Janaéek i tim, Ze na ni upozornil
svého zaka Jaroslava Kvapila, ktery byl v té dobé na studiich v Lipsku.
Janaéek sdm do soutdZe ptihlasil svlj klavirni cyklus V mlhdch a klavirni
skladbu Jarni pisen (toto dilo pozdé&;ji znicil). Ocenény byly Kvapilovy pisné Ja
Stasten byl, Starad viola a Olde a Janacklv cyklus V mlhach. Clen poroty K.
Hoffmeister se k Janackovu cyklu vyjadril 25. listopadu 1912 takto: ,,Mlhy
maji kratkodechy mélos, ale jsou ve své zvlastni rytmice svérazny a
duchaplny. Klavirni jich véta velmi sic nezvykla, ale vétSinou dobre
ovladdatelnd a téZ ne bez svérazu, a predevéim celek plsobi na mne ve svém
improvisatorickém ptvabu silnou naladovou poesii."!

O Uuspéchu prvniho uvedeni dila a autorové vztahu k interpretaci Marie
Dvorakové, ucitelce Varhanické Skoly svéd¢i nejlépe dochovana

korespondence. Den po premiére 8. prosince 1913 piSe Dr. Jaroslav Elgart

' Dopis je ulozen v Janackové archivu Moravského zemského muzea v Brng, sig. B 133
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z Kromérize Janackovi: ,,VCera konecné poslechli jsme si (ja dvakrat) Vas
cyklus V mlhéach.... Je to cosi tak odliSného od bézné konvence a prece zas
nutno vytknouti, ze i v rlznych disonancich mékce a snivé plsobiciho, zcela
jinak nez u moderny némecké dnesni. Jednoho mi bylo pouze lito: pochybuji,
7e mné a primérnému diletantu bude moZno véc zahrat. Ale pfece uZ se
tésim na brzkou publikaci Mlh, jak jsem o tom zvédél.

Sl. Dvorakovad hréla véci Vase neobycejné delikatné - a snad neni bez
vyznamu, ze potlesk publika byl stejné Zivy jako pri Chopinovi, Smetanovi,
jakkoli tyto véci SirSimu publiku jsou pristupnéjsi nez Vy, jenz nas o dvacet let
predbihate.... SI. Dvordkova rada by Milhy v Praze hrala, pral bych si toho
viele. Cert aby vzal vase podivinské opovrzeni a nechut k vefejnosti - Vy se
mate bit stejné vehementné jako Wagner a jestlize Vam zaviraji Prahu,
vykaslete se na né a jdéte jinam. Jen nezavirat vée do stolu!™?

Janacek o kvalitach ,,MIh" ani interpretky nikdy nepochyboval. Svédci o tom
dopis FrantiSku Veselému z 28. prosince 1913:

,,Znam ja velmi dobre, Ze stojim sam se svojim hudebnim citénim. Pfimknout
k nikomu nemohu. Tézko jsem pojiman a - v Praze neni potfeby, aby se kdo
tim namahal. Vzdyt v Brné sedim jako straka jen ve svém hnizdé. Jesté Dr.
Elgart kromérizsky ma prizen pro moje prace.... Praha bude mit pfrilezitost
slySet Sumarovo dité a na podzim snad Vé&né evangelium - to mi dostadi.
SpiSe umoznit hrat nasi sl. M. Dvorakové v prazském komornim spolku; ona
hraje tak, jak to ma byt i moje V mlhach."

Druhému uvedeni skladby na koncerté Varhanické skoly 24. ledna 1914
v luzanecké dvorané v Brné (opét v podani M. Dvorakové) Janacek jiz

pfitomen byl. Obsahlé zhodnoceni, které prinesly Lidové noviny, vyzvedlo

? Dopis je ulozen v JA MZM, sig. B 123
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zvlasté Janackovu osobitost a poukdzalo na skvélou interpretaci mladé
klaviristky.

Marie Dvorakova provedla dilo jesté 7. brezna 1914 v Olomouci, avSak
vyraznéjsi zajem o tuto Janackovu vrcholnou klavirni kompozici se nedostavil.
Jistou pozornost vzbuzoval samotny nazev cyklu. Obsahové pry neodpovidal
charakteru skladby. Jan Kunc, Janacklv zak, napsal do Lidovych novin velmi
priznivy posudek: ,Je tu spiSe vsSe vyrazné a jasné. Janacek zpiva o bolestech,
Uzkostech a smutku."? Jaroslav Vogel v knize Leo$ Janaéek komentuje cyklus
nasledovné: ,Je to jediny zdpas mezi rezignaci a stale nové jitrenou bolesti,
ktera v zavéru dokonce nabyva vrchu. Myslim proto, Zze nechybime, budeme-li
si nazev V mlhach vykladat nikoli snad vten smysl, Zze jde o neurdité
vzpominky z mladi nebo dokonce o pouhé pfirodni imprese, nybrz spise jako
vyraz tehdejsiho Janackova dusevniho stavu. (Ostatné nejsou treba takové
Debussyho Kroky ve snéhu daleko vic, nez nazev napovida, daleko vic nez
pouhé ,imprese" ¢ dokonce ténomalba? Nejsou to vratké kroky zivotem?) Ci
nemusil se mu tehdy vzhledem k malosti jej obklopujici a trvajici Ihostejnosti
svéta k Pastorkyni, o Osudu ani nemluvé, Zivot skutecné nékdy jevit jako
bloudéni v mlhach? Tento vyklad potvrzuje také tésné sousedstvi
s pesimistickou baladou Sumarovo dité a vysvétluje ndm také teprve nazvuk
na nejprizracnéjsi Cislo predchoziho cyklu - skladbu Sycek neodletél.
Neodletél dosud...™*

Druhy zakladni vyklad rika, Ze jde o mlhavé autobiografické vzpominky na
jeho mladi.

Jedno Janackovo doporuceni nadavkem: “Nezalezi na tom, aby posluchac znal
konkrétni pfipad, k némuz se vztahovala skladba. Naopak, at si pfimysli

k ndzvu jednotlivych Cisel ze svého Zivota posluchac, co je pfipadného."

* Lidové noviny XXII, &. 28, Brno, ve stiedu dne 28. 1. 1914
* Jaroslav Vogel: Leos Janacek, Academia 1997, str.198
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Dilo bylo poprvé vydano v roce 1913 jako tzv. prémie Klubu pratel umeéni
v Brné. V roce 1924 je vydala Hudebni matice Umélecké besedy v Praze
znovu Vv revizi dr. Vaclava Stépéna, ktery skladbu také prednesl v rdmci svého
recitdlu ve Spolku pro soudobou hudbu v prazském Mozarteu 16. prosince
1922 a o dva mésice pozdéji v Beethovenové sale v Berliné. Toto vydani byva
oznacovano jako posledni autorizované predevsim proto, Ze je to posledni
vydani za autorova Zivota, a také diky svédectvi dr. Stépéna, ktery proved|
revizi sdm podle Janackovych pripominek. V dopise z 5. listopadu 1923
Stépan Janacka pozadal, aby prehlédl tiskovou predlohu a vyresil jesté
nékterd oteviend mista.® Janadek v dopise Sté&panovi z 10. listopadu 1923

Fedi pozadovana mista, provadi zmény a chvali Stépanovu revizi.®

> Dopis je ulozen v JA MZM, sig. D 448
6 Xerokopie dopisu je ulozena v JA MZM, sig. A 6494
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4. 4. 1. Strucny rozbor

Cely cyklus je odrazem Janackovy umélecké i lidské povahy: roztékanost,
prudkost, pohyb, zména.

Kromeé volby ,zamZenych" (Vogel) ténin s péti az Sesti b maji vSechny Ctyfri
skladby téz ¢astecnou motivickou spojitost. Tematicka prace vyuziva
predevsim diminuci.

Jednotlivé casti Janacek oznacil jednoduse fimskymi Cislicemi.

I. Andante

je vystavéno z pétitonového motivku

PF. I. Andante, takty 1-3

Andante J-96.

dolctssimo

Faktura je velmi blizka ostatnim Janackovym klavirnim skladbam. Melodie je
exponovana v nejvyssim hlase v prvni s¢asovaci vrstvé not ¢tvrtovych
hodnot. Ostinatni doprovod je vytvoren rozkladem kvartkvintového akordu.
Prodleva tonu des vytvari sCasovaci dno. Rozsifenim tohoto zakladniho
motivku vznika melodicka vyklenuta linka (7.-16. takt) se zavétim utvorenym
opét ze zakladniho motivku ( 17.-25. takt).

Ve 13.-16. taktu nachazime podporu melodického motivku jakymsi
zarodkem kontrapunktického zpUsobu prace - je to pfeneseni zékladniho

motivku do druhého nizsiho hlasu.
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I. Andante, takty 13-16
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Pro tuto skladbu typické sekundové postupy vyvolavaji tisnivy dojem. Celou
tuto pétadvacetitaktovou hudebni periodu Janacek témér doslova opakuje.
teCka Kontrastnim prvkem je pak stredni dil, ktery prinasi téma utvorené ze
dvou motivd: prvniho, ktery vznikl zGzenim zakladniho pé&titdnového motivku,

Pr. I. Andante, takty 49-51
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Pr. I. Andante, takty 59-60
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Od 63. taktu dochazi ke spojeni obou témat ze stfedniho dilu. Spolec¢ny

pribé&h obou motivli plsobi velmi vzrudujicim a naléhavym dojmem.
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Modulaci do As dur nas Janacek uvadi v fisi svéta slavnostniho, jasavého a
smireného.

Dalsi béh, ktery je rozsirenim melodického motivu, vede k zavérecnému dilu.
Ten je vlastné opakovanim druhé c¢asti dilu prvniho.

V Codé con moto zazniva jesté jednou motiv stfedniho dilu a celd véta konci

uklidnénim v téniné Des dur.

II. Adagio jesté vice vyuziva priznacného prvku véty prvni, tj. dur-mollového
kontrastu.
Z uvodniho motivu stavi celou skladbu.

PF. II. Adagio, takty 1-4

V taktech 1-16 se stylizace motivu jevi jako neobvykla (Casté zdvojeni vrchniho
hlasu, rytmické unisono), pfipomind sazbu pro sbor nebo varhany
(harmonium).

Typickd je tu kvartsextakordova poloha, najdeme zde mnoZstvi jedinecnych
tonovych rad, takrka v kazdé frazi je pouzita nova. Jejich spolecnym znakem je
Casté uziti zvétSenych sekund, obvyklé zejména u cikanskych stupnic.

Pr. II. Adagio, takty 28-30

P Presto.
—— 44
o MmN P
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Skladba neni sémanticky jednoznacna. Stridani statickych volnych dcasti
(typickych svou nesouvislosti - pauzy, chybéjici prvni doby v zacatcich frazi) se
napjatymi gradacnimi oblouky vytvari obrovsky vyrazovy kontrast skladby.
Fascinujici jsou promény ostrého rytmického, folklorné tanecniho motivku
z taktu 30, ktery se od taktu 51 vynofuje z ,,impresionistického pojeti* zpét do

své naturalisticky zbésilé podoby.

II1. Andantino pfipomina svou melodikou cyklus Po zarostlém chodnic¢ku (Listek

odvanuty, V placi apod.).
Formu Ize oznacit jako dvoudilnou pisfovou s malym navratem, ale je dluzno
dodat, Ze celd skladba je vystavéna z jednoho motivku.

PF. Andantino,takty 1-4

"Andantino o -=so

IV. Presto

Posledni véta je formové nejrozsahlejsi a vyrazové nejprudsi skladbou cyklu.
Cimbalové improvizacni fraze (téma) v taktech 1-5 pripomina malou kadenci:
zacCind na subdominanté, v taktu 3 sedmy stupen supluje mollovou dominantu
v melodii a zavér usti do as moll. Totéz nalezneme v taktech 5-9 o kvintu nize.
Uprostfed fraze je vzdy zména tempa z Presta na Meno mosso. Spolu
s vypsanym rubatem tak pomérné presné vymezuje cimbalové improvizacni
charakter frazi. Druhou polovinu fraze (Meno mosso) Janacek dale zpracovava
v taktech 9-23, 31-48. Uplatfiuje ji v nejriznéjdich ténovych terénech, které
pak kombinuje s Fadou prvkd vypujéenych z daldich modd. V taktech 21-23 a
31-32 dospél autor k zajimavému tvaru - synkopickému nasazeni melodie a
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dvaatficetinové figufe, coZ jsou jedny z nejorigindln&jsich prvkl Janackova
stylu. Princip stfidani dvouténovych figur a pomlk pritom uplatnil jiz v r.1880 ve
Zdencinych variacich (var. 3 a 7), pozdéji v Tak neskonale Uzko a v mnoha
dalSich skladbach.

V dilu B jako by spolu dva pouzité prvky zapasily - mald sexta as-fes je
postupné vytlacena (takt 64 - feroce, takt 77 - molto pesante) motivem dilu A,
ktery v taktech 82-87 kulminuje podlozen scasovkou (vytvorenou jiz v taktech
64 a 65 zhusténim motivu) a prodlevou (v oktavové poloze). Klavirni stylizace
na tomto vrcholu dosahuje symfonickych rozmérd. Po navratu dilu A je cely
netradi¢ni pribé&h zakon&en Adagiem (takty 157-159). V poslednim dvoutakti je
part levé ruky augmentovan, takze zde dva ,,posledni tepy" figur vyznivaji ve

své tragi¢nosti jaksi definitivné a naprosto neoddiskutovatelné.
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4. 4. 2. Interpretacni podnéty

I. Andante

Vytvofit na samém zacatku zadumanou naladu a vyjadfit v prvni frazi trpkou
litost pokladam za prubirsky kdmen interpretova uhozu. Odlisit levou ruku od
pravé tak, aby ji bylo vzdy rozumét, aby legatem svazala vSechny osminy
(zatimco treti prst lezi na prodlevé) v plynulém crescendu, ale zaroven, aniz
by jakkoliv narusSovala cantabile pravé ruky, to uz samo vyzaduje od hrace
vysokou koncentraci. CoZ teprve, budeme-li disledné sledovat, zda obé& ruce
hraji soucasné, zda se prava tim, zZe tvori krasny tén, neopozduje za levou.

V prvnich dvanacti taktech, kde je tfeba vytvofit vyrazné crescendo, avsSak
neotevrit plny zvuk hned na zacatku, je jisté vhodné stuprovat dynamiku
pouze pravou rukou, a levou jen ,dobarvovat" jednotlivé stupné dynamiky, ne
vSak obhroublou vyplIni osmin, které by snadno svou polohou mohly prehlusit
melodii, ale radé&ji narQstanim prodlev.

Rovnéz zavéti prvého dilu, které Usti do ff ( takt 25), vyzni Iépe, zlstane-li
prava stale vedoucim hlasem, neprebita hfimajicimi osminami v levé ruce.
Stredni dil se miZe stadt odemetnym pravé pro leggiero e veloce, které je
tfreba propracovat Uhozové a neopakovat agogické prvky. Pro prehlednost a
Uplnost dodavam, ze takty 82-84 musi uchovat tep a ,loucit se" v diminuendu

a ritenutu s kanoucimi g.

I1. Adagio

Témér kazdad skladba zacinajici pomlkou budi alesponi zprvu v posluchaci
dojem, Ze se tézka doba nachazi jinde, nez ve skuteCnosti je. Interpret ma
v zasadé jedinou moznost, jak s timto problémem nalozit, a to strategicky

podtrhovat doby tézké, a naopak vylehdit vSechny ostatni. V 2. vété cyklu je

109



tedy nezbytné nutné posilit druhy akord (tj. dominantu s alterovanou kvintou
a septimou) a pak kazdou prvni dobu (tézkou) prinejmensim neoslabit.
Janacek zde sam navrhuje vystavbu napévu tak, Ze druha fraze ma
zvyraznény alt (vyzni jednoznacné coby odpovéd k prvni), ve treti voli mf
(tedy o poznani vic nez v predeslé) a posledni vynofeni je jen smirenim, je
tudiz nejjemnéjsi a nejpokornéjsi.

Tritaktové Presto (v taktu 17) je vytvoreno z téhoz napévu kanonicky
vytésnénou diminuci (prava ruka pouze z jeho prvni Casti, leva z celého
napévu) - predpovidd déni nasledujiciho jedenactitaktového Presta.
Kontrastnim dilem je pak jesté Grave ( takt 51) a Adagio (takt 86); obé Casti
vSak vychazeji z téhoz napévu.

Jak bylo na zacatku pripomenuto, 2. véta klade na hrace jiny narok: zachovat
prehledny puls a zaroven vystavét celou skladbu tak, aby skutecny vrchol
prisel az v taktu 74.

A k tomu neustaly Uhozovy boj! Mlha v ppp pokud mozno v diminuendovém
postupu, vlastni téma s crescendem a decrescendem v jednotlivych hlasech

apod.

III. Andantino

je formou i obsahem nejjednodussi. Netkvi ale mnohdy pravé v tom obtiz?
Jak zahrat melodii tak, aby neznéla banalné? Z femesiného hlediska je
jedinym problémem takt 62- 67, kde se setkdvame s hlubokou dlouze
ligaturovanou prodlevou, nad niz vSak levd ruka ma jesté dalsi déni. To je
nehratelné misto. PFfi konzultaci se svym Skolitelem prof. Ivanem Moravcem
jsem byla upozornéna na moznost, jak tuto ligaturovanou prodlevu udrzet. Je

nutno zahrat prvni bas dostatecné silné a v taktu 63 kldvesu opét neslysné
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stisknout - tim docilime prodlouzeného zvuku i po vyméné pedalu. Totéz

v taktech 65 a 67.

IV. Presto

je ze vSech vét rytmicky nejslozitéjsi. Jak vyresSit sostenuto a accelerando
molto hned v prvnim taktu na Ctyrech osminach a ¢tyrech Sestnactinach, kdyz
skladatel sdm se postaral o rytmicky spad diminuci? S prof. Moravcem jsme
v tomto misté vzdy usilovali o to, aby pravé oném dctyfem poslednim
Sestnactinam bylo dostatecné rozumét - tedy aby kazda nota dostala mirny
akcent a predevsim, aby tato Ctyrtonova Sestnactinova skupina byla oddélena
od predchazejicich osmin nepatrnou cezurou, coz napomaha k pregnantni
artikulaci (obzvlasté hrajeme-li silnymi prsty 3231).

Rytmicky kamen Urazu prichazi v taktu 57 (Andante): jednak stridani
dvoudobého taktu s jednoosminovym, ale také ligatury v obou rukach
v rytmickém pulsu 2:3. To zada od hrace erudovanost jak v rytmickém
projevu, tak v Uhozu. A coz teprve takt 66, kde melodie prechazi do levé ruky
(schovand v 1. a 4. osminé), zatimco pravd ma predepsano feroce a string.
Vzhledem k tomu, Ze tato plocha se objevi jesté jednou v taktu 139, nabizi se
moznost dodrzet stringendo jen jednou, Iépe snad v zavéru, kdy cely cyklus
spé&je k poslednim vykfikim smutku a nenaplnénosti, ale v Uplném zavéru
(Adagio) i k jistému smireni.

Podobné jako ve 2. vété, i zde je vhodné upozornit na tematickou spfiznénost
3. a 4. véty. Stredni téma 3. véty (v taktu 38) se objevuje ve Vivo véty
ctvrté. (takt 121).

A nehouka Sycek v poslednim Cisle Zarostlého chodni¢ku zrovna tak? Jak

genidlné dokazal Janacek zpracovat ¢tyri tény do motivku, ktery cini skladbu
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nevsSedni a origindlni a jeSté zanecha v posluchaci hluboky dojem - leckdy na

cely zivot!

4. 4. 3. Srovnavaci analyza interpretaci

Pro porovnani klavirniho cyklu V mlhach jsem vybrala opét tfi nahravky, a
sice Rudolfa Firkusného, Andrase Schiffa a Leif Ove Andsnese.

I. Andante

Nejrychlejsi tempo voli Jana&klv zak Rudolf Firkudny: cca 102 na &tvrtovou

notu. Firkusny fikd o Mlhach a Chodnicku, Ze ,tyto skladby se nemaji
vysvétlovat ve smyslu impresionistickém, ale jako osobni projev jeho
tehdejéiho rozpoloZeni®. Jeho pojeti mdZeme oznadit jako prevdzné vécné,
bohuzel nékdy na Ukor vyrazu - misty plsobi az pFili§ stroze.
Jako spravny odchovanec Janaékovy &koly Firkudny disledné dodrZuje rytmus
- predevsim u kratkych not a zachovava tak jednotu vyrazu.

Pr. I. Andante, takty 7-9

Poco mosso voli dle predpisu o néco zivéji, le¢ v taktech 64-80 uziva vic
pedalu, nez je posluchacovo ucho ochotno akceptovat. Vytvori vSak skutecny
protipol k prvnimu melancholickému dilu a buracivé prednese v opravdové

dramaticnosti dynamicky se rozvijejici téma.
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O néco pomaleji - nejblize Janackovu predpisu - se drzi Andras Schiff, ktery

hraje ¢tvrtovou cca 94 ( predepsano je 96). Také on pojima prvni ¢ast spise
realisticky, avSak oproti Firkusnému, ktery v naléhavych mistech méni Uhoz
v naléhavy, v dramatickych a bouflivych ¢astech v Ghoz bouflivy a ostry,
stru¢né receno co charakter, to typ Uhozu. Schiff zachovava jednotu vyrazu a
prakticky neodliSuje ani zmé&ny nalad ani jednotlivé Gseky, které nesou rtizna
tempova oznaceni. Ani Poco mosso neni rychlejsi, ani finalni Andante
nepripravuje konecné doreceni a spocinuti. Ve své ucelenosti a hladké
romantizujici klenutosti pfechazi rytmickou figuru a vysledny dojem se méni

v impresionisticko-romantické fantazirovani.

Nejtajemné&ji plsobi a pocit, e jde o introdukci k vétsimu cyklu, vyvolava

pojeti Leif Ove Andsnese. Jeho Andante se sice vice podoba Lentu (64),

nicméné ¢&tyri ze EtyF mnou dotdzanych hudebnikl dali pfednost pravé této
verzi. Andsnes se sice nedrzi predepsaného tempa, ale jako jediny zasahuje
do skladby tak, Ze to okamzité plsobi objevn&. On jediny také pracuje
s motivem po dynamické strdnce: nehraje prvnich 12 taktl stejné&, nybrz
stupfiovitym crescendem graduje aZ k vrcholnému cis® ( takt 9). Jemu
jedinému ,vykrikne" Janackem typické ukonceni sfz Sestnactinou v taktu 25.
Pomalé tempo, v némz Andsnes uchova napéti témér az do konce, se vsSak
ponékud ztraci v Uplném zavéru. Predepsané Adagio v taktu 108 (oddil
nejklidnéjsi) se v proporci k zakladnimu tempu nutné rozpadd do Lenta

lentissima.

II. Molto adagio

V tempovém pojeti druhé véty Molto adagio vnimame mezi tfemi interprety

nejvétsi rozdily. Zatimco Firkusny prednese Molto adagio za 355" " a Schiff za
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4°26° ", Andsnes voli tempo daleko volnéjsi a dosahuje rekordniho Casu -
616" . Jediny Firkusny rozvadi v taktu 9 spodni hlas jako novy element.
Zachovava téz celky v priznacné dynamice a tempu, napr. Presto v taktu 17
je pod pedalem a oddéluje zamlzenou atmosférou hlavni téma, které Firkusny
hraje v prisném rytmu. Stfedni ¢ast je dostatecné kontrastni jak ve vyrazu
tak ve spadu (¢tvrtovda nota = 135); jako jediny udrzi spravnou pulzaci
v posunutém metru a Presto zni ohromné virtudzné.

Také Schiff drzi v uvedeni hlavniho tématu prisné tempo. Ponékud prekvapivé
vyzni Presto (takt 17-19 a 47 - 49 ), pro které nejen vydani Hudebni matice,
nybrz i vydani pozdéjsi (Barvik/Zimmerman, Burghauser ad.) predepisuji
pedal. Schiff vSak hraje senza pedale. Ve stfednim dilu Presto voli velmi
pomalé tempo (¢tvrtova 94) a postupné je accelerandem navysi az na 106 na
¢tvrtovou. Grave vychazi z pfedchoziho Presta. Opét se setkadvame s tempoveé
jednolitym projevem! Jen zavérecné Un pocco meno mosso je opravdu o néco
pomalejsi a uzavira tak prirozené druhou ¢ast.

Jak jsme vysSe zminili, Andsnes voli nejklidnéjsi tempo, ale v Prestu ( pocinaje
taktem 28) potom ,vystfeli® rychlosti 126 na c¢tvrtovou. Jako jediny dava
veliky dlraz dofeleni jednotlivych ,destiki™ a jejich fermatdm (napt. takt 17-
19 ad.). Dafi se mu tak odlisit jednotlivé hladiny v napjaté atmosfére
diminuenda. Urcity otaznik opét vyvstava v Codé (Adagio a Un poco meno
mosso), kdy Andsnes v ramci zachovani tempovych proporci jesté vice zvolni

a melodicka linka se tristi v jednotlivé tony, které nedavaji jasny kontext.

III. Andantino

Ve treti vété Janacek pozaduje rychlejsi tempo nez ve vété prvni (Andante) a
je zajimavé sledovat, jak nami sledovani interpreti na tuto skute¢nost reaguji.

Andsnes voli tempo prakticky uUplné stejné, jen si dovoluje vic rubato.
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Firkusny hraje zretelné pomaleji - tedy proti zapisu. Jediny Schiff zachovava
predepsané tempové oznaceni a Andantino hraje o néco rychleji nez Andante.
Pouze Schiff Poco mosso (takt 37-75) opakuje, jak ve svém vydani
doporucuje mj. Barvik/Zimmermann, a také jako jediny frazuje hlavni téma

jako dvé staccatové a dvé legatové osminy. BohuZel ne vdude dusledné.

IV. Presto

Findle. Zde poznavame pravého Janacka. Setkdvame se tu jednak
s priznacnym cimbalovym tepem, jednohlasem, scasovkami, polyrytmem,
trylkem - ohnivym kotoudem. A hlavné ¢asté zmény taktl jasné svédéi o
tom, Zze mame pred sebou Janacka vyzralého. Jednoosminovymi, dvou - a
péti¢tvrtovymi takty se to ve ¢tvrté vété jen hemazi.

Vice rubat, vice chaosu. Domnivam se, ze pokud by chtél Janacek, aby
jednoosminové takty znély jako jednoctvrtové, predepsal by to. Po prvnim
poslechu nabyvame dojmu, Ze zminéni tfi interpreti takrka zasadné
nedodrzuji stanovené metrum. DalSi, pozornéjsi poslech prece jen odhrne
zaclonu a my s potéSenim konstatujeme, ze Andsnes se - s mensimi Ci
vétsimi rubatovymi odchylkami - blizi zapisu nejvice.

Jak bylo jiz vyse zminéno, zcela ojedinélym interpretacnim oriSkem je prvni
takt.

Jak zahrat accelerando, kdyz osminy se méni na posledni dobu v Sestnactiny
- tudiz je zde zrychleni rozepsané jiz diminuci? Andsnes jediny opravdu
vychazi z tempa, které lze plynule zrychlovat, carka a ve findle jesté
crescendem vytepe Ctyfi Sestnactiny. Firkusny ani Schiff tento problém neresi
a hraji sostenuto bez acceleranda. Oba také vice inklinuji k legatovému
projevu, zatimco Andsnes je az zivocisSné prudky (napf. stringendo feroce -

takt 63 ad.)
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5. 1. Skladby pro housle a klavir

Skladbami pro housle a klavir se Leos Janacek zacal zabyvat jiz pri svém
studijnim pobytu na konzervatofi v Lipsku, kde byl po vynikajicim vykonu pfi
prijimaci zkousce jako vyjimecny talent 4. Ffijna 1879 prijat do nejvyssiho
ro¢niku. Studoval zde az do Unora 1880 s neunavnou houZevnatosti a
neobycejnym pracovnim nasazenim. Vénoval se predevsSim studiu hudebni teorie
a skladby u profesorl Dr. Oskara Paula a Leo Grilla. Zdokonaloval se vSak i ve
hie na klavir, na varhany, ve zpévu a komorni hfe. Vedle ¢etnych dvojhlasych a
trihlasych fug, cviCeni v pisfiové formé apod., které Janacek svédomité psal
z hodiny na hodinu. 27. fijna 1879 mu profesor Paul zadal Ukol zkomponovat tfi
romance. Svou praci vSak nehodnotil priliS pozitivné. V dopise své snoubence
Zderice napsal: ,Celek je priliS spleteny, myslenky jsou dobré, ale v priliS volné
formé - jako kazda zacatecnicka prace.“ Ani s druhou romanci nebyl spokojen:
»~Zatimco se mi ta prvni zdala preplnénad, pripada mi ta druha priliS jednoducha -
kéz by ta treti dosahla toho pravého!"
Treti romanci povazoval Janacek jiz za dobrou a ve velikém napéti ocekaval
reakci uditele Paula, nebot od né&j dostal pfislib, Zze podafi-li se, budou jeho
romance verejné provedeny.

Ani tato vSak neobstala pred ucitelem. Zklamany Janacek piSe Zdence: “.....tak
s mou romanci neni nic - neni to vlibec romance, spi$e scherzo; kdyby mi tekl,
jak romance vypada, byl bych to tak udélal!.. Pracoval na vice nez trech
romancich plny mésic, a nebyl s nimi stale spokojen. Z korespondence Zdence se
dozviddme, ze v dobé mezi 27. fijnem a 27. listopadem 1879 napsal nejméné
sedm romanci, dochovala se vSak pouze jedinda, oznaCena na rukopise jako
ctvrta.
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5.1. 1. Romance E dur

Romanci ¢. 4 napsal Janacek v nedéli 16. listopadu 1879 v klidné, radostné
naladé, kdyz se vratil z prochazky zasnézenymi ulicemi, povzbuzen navic
Zdencinym dopisem, a mél z ni patficnou radost: , Jak jsem zvédav, zda se bude
ta romance libit! Pékné harmonické obraty v ni jsou."
Jesté téhoz vecera vSak oznamuje trochu zklamané: ,....tedy romance se jako
skladba libila, ale je priliS téZzkd na romanci - neni to tedy romance."
Skladba je dokladem ucednickych let, kdy se védomé snazil vtésnat do prisné
vymezenych pravidel a kompozi¢nich zakonl, ¢emuz se jeho duch v&i silou
vzpiral. I pres vrouci néznou melodicnost a klasicko-romanticky az
mendelssohnovsky lyricky raz skladby vystavéné na pldorysu t¥idilné pisfiové
formy, ji profesor Paul oznadil jako ,,wuchtig"*.

Janacek, jehoz prudka povaha prekypovala emocemi a vasni, se jen tézko
vpravoval do libezného a poklidného vyrazu. Neni tedy divu, Ze alespon Uvod a
zavér Romance jsou plny energie mladého vybusného autora.

Po strance melodické je Romance vytvorena ze tfi myslenek. Rytmické ¢lenéni je
prosté, vétSinou sudé, pouze synkopy jsou urcitym ozvlastnénim. Ani harmonické
spoje neukazuji mnoho kreativity, aZ na modulaéni mezivétu. PUlsobi az
prekvapiveé, Ze Janacek, ktery ve svych ostatnich Skolnich pracich vykazoval
skladatelskou fantazii, tuto dovednost v Romanci ani na jednom misté neuplatnil.
Po zvukové strance je to skladba chudsi, houslovy part je prakticky zbytecny,
protoZe az na malé vyjimky je pouhym zdvojenim klaviru.

K verejnému provedeni, které prof. Paul sliboval, pravdépodobné nedoslo. Prvni
provedeni Romance E dur, o némz existuje doklad, se uskutecnilo 5. ¢ervence
1904 v IvancCicich v podani houslisty Rudolfa Kratochvila a klaviristy Vincence

Stastného.

' Wuchtig — mohutny, silny, tézky
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Osmistrankovy original tohoto dilka nalezl v hudebni knihovné statniho muzského
ucitelského Ustavu v Brné Dr. Bohumir Stédrof v roce 1930. Prvni vydani vyslo
roku 1938 v Hudebni matici. Houslovy part revidoval houslista Jan Stédron, ktery
spolu s Bohumirem Stédroném u klaviru vratil Romanci E dur na koncertni
pédium provedenim v brnénském rozhlase zaroven s Janackovou Dumkou a
Sonatou pro housle a klavir.

V polovici ledna 1880 zacal Janacek pracovat na Sonaté pro housle a klavir.
Napsal vak jen dvé véty v rozmezi pouhych &yi dnd (14.-18. ledna), které
oznacil za , nepfilis originelni™ a od sonaty upustil. Nedochovala se.

Celkové vysledky svého lipského studijniho pobytu shrnul Janacek v dopise
Zderice priznanim, ze mnoho ziskal na koncertech, zvlasté proslulého orchestru
Gewandhausu a v chrdmu sv. Tomase (nékdejsiho plsobisté Johana Sebastiana
Bacha), a prostudoval hudebni formy. AvSak horké zklamani z prof. Oskara Paula
coby pedagoga i hudebniho teoretika, a zda se, ze i jeho horouci laska pfispély
k tomu, Ze se v Unoru 1880 vratil do Brna.

DalSi vyvoj Sonaty sledujeme ve Vidni, kam Janacek prijel 1. dubna 1880 a po
Uspésné prijimaci zkousce byl prijat do II. ro¢niku konzervatore. Stejné jako
v Lipsku, i zde spojoval s teoretickymi predméty praktickou vyuku a s leccim
nesouhlasil.

Kompozici na konzervatofi vyucovali Antonin Bruckner a Franz Krenn. Janacek se
prihlasil ke Krennovi a na kazdou hodinu pilné nosil nové kompozi¢ni ukoly.
V druhé puli dubna zacéal psat &tyrvétou houslovou sondtu, jejiz posledni vétu
napsal dokonce dvakrat - prvni kompozice se mu zdala nabubreld a bezobsazna.
Dne 12. kvétna je Sonata hotova a pul roku poté i poprvé vefejné& provedena na
komornim veceru Besedy brnénské 6. ledna 1881 v podani houslisty Gustava
Zinka a autora u klaviru. Skladba se setkala s nepochopenim, a tak ji

pravdépodobné Janacek pozdéji znicil - nedochovala se.
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5.1. 2. Dumka

Rokem 1880 se datuje i Dumka pro housle a klavir. V korespondenci z Lipska ani
z Vidné se o ni Janacek nezminuje, Maxu Brodovi a Adolfu Veselému vsak udal
shodné rok vzniku 1880. Vladimir Helfert dokonce pripousti, Ze by Dumka mohla
byt jednou ze ztracenych houslovych romanci z Lipska, jiz se dodate¢né dostalo
nazvu Dumka. 1 tato skladba nalezi do Janackova klasicko-romantického obdobi,
do néhoz spada téz hlavni vina obdivu k Antoninu Dvordkovi a k Rubinsteinovi,
jejichz vlivy jsou zde patrné.

Ve srovnani s velmi prostou Romanci E dur, v niz byl kromé nékolika vyjimek
houslovy part zdvojen v klaviru, je Dumka prokomponovanéjsi, vyzralejsi, je
dilem vzniklym ze zadméru tvlr&iho, z potfeby uméleckého vyjadieni. Svym
vyrazem je znacné vasnivéjsi, v jednotné tklivé zadumané naladé, bez vétsSich
tempovych kontrastl. Zrcadli se v ni i Jana¢kv Zivelny zdjem o slovanskou
kulturu, zejména o kulturu ruskou. (Vice o ruské inspiraci v kapitole 7. 2.)
Harmonie je podstatné uvolnénéjéi neZ v Romanci, nese i nékolik ryst
novoromantickych. Zvukova stranka je rozmanitéjSi a na vysSsSi Urovni nez
Romance. 1 zde je sice houslovy part ¢asto zdvojovan, najdou se vSak mnoha
mista samostatné vedena a modula¢né vyznamna. Ackoliv neni dumkou ve
smyslu dvorakovském (nevyskytuje se zde stridani melancholickych a tanecnich
nalad), prece jen mlze dobfe reprezentovat Janackova mladd skladatelské léta.
O inspiracnim a obsahovém zdroji neni témér nic znamo. Nazev sam vsSak
vypovida, ze jde pravdépodobné o projev osobni lyriky, podbarveny zivym
vztahem ke slovanskym kulturam.

Dumkou koné&i Jana&kovo prvni tviréi obdobi. Jde o obdobi gkolnich, Zakovskych

praci, v nichZ se jeho individualita projevuje jen stfidmé&. Z rGznych prament se
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doviddme o mnozstvi dalSich komornich dél, kterda se vSak nedochovala. Toto

obdobi posuzuji pouze na zakladé Romance a Dumky.

5. 1. 3. Sonata pro housle a klavir

Teprve po vice neZ tficeti letech od t&chto prvnich pokusd o skladby pro housle a
klavir se Janacek znovu vratil k formé houslové sonaty. Bylo to v dobé prvni
svétové valky, kdy Janacek prozival stfidavé stavy nadéje a tisné, ale véfil ¢im
dal tim vic ve zhrouceni starého Rakouska. KdyZz minuly nejhorsi udalosti roku
1915, vyvijel stale vétsi tvardi Usili. Kompozici houslové sonaty se zabyval témér
sedm let, béhem nichz skladbu postupné ménil a dotvarel. Ackoli tato sonata
nalezi do zralého tvir¢iho obdobi, jeji nyné&jéi druhd véta Ballada pochazi jiz
z drivéjsi doby nez ostatni véty. Sonata prosla mnohymi proménami, nez po
sedmi letech dozrala do konec¢né podoby, jak ji zname dnes. Jedinou Casti, ktera
zUstdvala po celou dobu vzniku houslové sonaty stdle nezménéna (s vyjimkou
toho, Ze plvodné konéila v Cis dur a nyni v cis moll), je Ballada.

Ballada snad méla byt od pocatku soucasti néjakého cyklického dila. Vznikla
v roce 1913, ovSem jako samostatna skladba, a dokonce byla v této verzi i
vydéna v Kutné Hore Edici Ceské hudby roku 1915.

Prvni verze sonaty obsahovala ctyfi véty v poradi : I. Con moto, II. Adagio, III.
Ballada, 1V. Con moto. Tempo di marcia.

Druhd verze ma na misté ctvrté véty Allo a udajné existuje v autografu.
Zajimavy je nazor, ze plvodni &tvrtou vétu Con moto. Tempo di marcia roku
1916 Janacek prepracoval na Allegro (je mozné, ze to by mohlo byt ono Allo), a
poté zjeho motivl vzniklo dnedni Allegretto. Uvodni Con moto bylo vzdy
zamysleno jako prvni véta. Ve treti verzi (I. Con moto, II. Ballada, III. Allegretto,
IV. Adagio) je jiz Ballada na misté druhé véty.

Konec¢na verze Janackovy Sonaty pro housle a klavir ( 1. Con moto, II. Ballada,
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III. Allegretto, 1V. Adagio) zaznéla v premiéfe 24. dubna 1922 v Klubu
moravskych skladateld v Brné v interpretaci houslisty Frantiska Kudlacka
(koncertniho mistra orchestru Narodniho divadla, profesora konzervatore a
pozdéji JAMU v Brné a téz zakladajiciho ¢lena Moravského kvarteta) a klaviristy
Jaroslava Kvapila (sbormistra Besedy brnénské).

Prvni vydani tiskem obstarala Hudebni matice Umélecké besedy v Praze roku
1922. Jiz v Fijnu roku 1915 Jana&ek zaslal noty Jaroslavu Kocianovi?, ktery se
véak nezabyval hudbou soucasniki (nejmoderné&jéi skladba, kterou kdy hral, byl
Chaussondv Poem, coZ znamend, *e nikdy nehrdl skladby 20. stoleti). Kocidn
s nejvétsi pravdépodobnosti Janacka odmitl, coz se skladatele dotklo. O sonaté
v dopise Calmeé-Veselé vyjadril takto: “Ja ji nepovazuji za dilo vyjimecné, ale II.
a III. véta maji kus pravdy v sobé&." JelikoZ zde mluvi jesté o pdvodni verzi, mél
na mysli dnesni IV. a II. vétu, tedy Adagio a Balladu.

Sonata spada do obdobi, kdy Janacek komponuje mj. kantaty Na Solani Cartak
(1911) a Vécné evangelium (1914). V této dobé se nechal okrajové ovlivnit
impresionismem (Pohadka pro violoncello a klavir z roku 1910 ¢i klavirni cyklus
V mlhach z roku 1914). V sonaté vSak nachdazime i dalsi vlivy, které se u Janacka
projevily az o desetileti pozdéji - vliv expresionismu a neoklasicismu. Dokonce
néktera témata zde pouzitd rozpracovava v pozdéjsich dilech.

28. Cervence zacala prvni svétova valka. Janacek byl od poloviny cervence
v Hukvaldech, odkud chtél s choti odjet do Cirkvenice a do Cerné Hory. Toho se
ted' musel vzdat, a tak sam odjel do Luhacovic a naridil Olze Vaskové, jednatelce
Ruského krouzku, aby znicila vSechny dokumenty, ve kterych najde naznak
rusofilstvi. Ani ho nenapadlo zni¢it rozsahlou korespondenci, kterou vedl

s ¢etnymi ruskymi osobnostmi. U¢inila to za néj tajné jeho Zena. Sifily se zpravy,

? Jaroslav Kocian (1883-1950) vyznamny &esky houslista, zak Otakara Sevéika
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Ze ruskd armada se jiz blizi. Z tohoto netrpélivého ocekavani svobody vznikla
houslova sonata.

Za Sonatou lze tusit néjaky program. Vime, Ze Janacek jako bytostny dramatik
psal vétSinu svych dél podle predlohy ¢i pod dojem udalosti, jez na néj
zapusobila.

»~Sonatu houslovou napsal jsem v pocatku valky 1914, kdyz jsme Rusy Cekali uz
na Moravé," pise Janacek 21. ledna 1922 hudebnimu spisovateli Otakaru
Nebuskovi. Tuto dobovou spojitost potvrzuje i sdéleni Karla Solce, ktery sonatu
pfipravoval s koncertnim mistrem Ceské filharmonie Stanislavem Novakem pro
provedeni na II. festivalu Mezinarodni spolec¢nosti pro soudobou hudbu, konaném
mezi 2. a 7. srpnem 1923 v salzburském Mozarteu (tehdy hral nakonec klavirni
part V. Stépan, ktery kratce pred tim sondtu premiéroval s velkym Uspé&chem
v Praze 10. prosince 1922 s Karlem Hoffmannem). Podle Solcova sdéleni tehdy
pfi jedné zkousce Janacek naléhal na co nejvzrusenéjsi provedeni vysokého
klavirniho tremola nad poslednim zaznénim choralového tématu zavérecné véty
s odlvodnénim, Ze ,to ruskd vojska vstupuji do Uher". Ruské ovzdusi celého dila
prozrazuje i napadnd motivickd pfibuznost s operou Kata Kabanova, ktera
vznikala az v letech 1919-1921.

Co pfesné mél Janacek na mysli pti kompozici tohoto dila, se miZeme dohadovat
také na zadkladé jeho vénovani Tarase Bulby Ceskoslovenské armadé: ,V Pohadce
pro cello a klavir kmital mi na mysli svist ostré ocele, v Sonaté pro housle a

klavir z roku 1914 slySel jsem v podrazdéné mysli jiz jeji treskot".
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5.1.3.1. Strucny rozbor
Sonata je oznacena skladatelem jako Sondta pro housle a klavir, chybi vSak
nazev téniny a opusové &islo. Formalné ma Sonata i pfes svij zdanlivé netradiéni

tvar klasicky obrys.

1. véta

Prvni vétu otvird vyrazna tritaktova introdukce kadencovitého charakteru
sOlovych housli, opisujici zmenseny dominantni septakord as moll.

PF. 1. véta, takty 1-3
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Hlavni téma, které zazniva hned po introdukci, je vCetné toniny témér totozné

s motivem, jimz kondi predposledni obraz v Katé Kabanové.

PF. 1. véta, takty 4-16
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&a

Veikera priva-| eromaovaci-vYSradeia.

Z poslednich tfi ton( (as-b-as) celé melodie se ke konci expozice vyviji motiv,
ktery pro svdj umdlévajici charakter a pomérné kratké exponovani (jen pét taktd
oproti pfedchozim sedmatficeti) nemize byt povazovan za vedlejsi téma.

Tim vyznamnéjsi funkce tento motiv nabyva v provedeni, kde predstavuje dvé

naprosto kontrastni nalady - v jedné podobé je vifivé vzruseny,

PF. 1. véta, takty 44-45
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I
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v druhé jakoby jen pouhy vzdech.

124



PF. 1. véta, takty 48-49
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Neustalé stupriovani téchto protikladnych podob motivu vede k reexpozici, nyni
jiz s vedlejsim tématem. Zazni zavérecny motiv v hlavni téniné as moll, ktery
vSak nahle prechazi do téniny Des dur, v niz prvni véta konci. Navzdory tomu, ze
predznamenani ma pét bé a dokonce i zavér véty je v Des dur, podle celého

tonalniho prdb&hu je nutno povaZzovat za zakladni tédninu této véty as moll.

2. véta

Hlavni tonina druhé véty kolisa mezi paralelami E dur a cis moll. Po hlavnim dilu
nasleduje jeho obména v téniné Des dur. Formalné se druha véta shoduje
s tvarem ronda II. typu. Janackova osobitost se zde jesté neprojevuje v takové
mire, jako u ostatnich vét sonaty.

V celém pribéhu se stfidad nézna vrouci melodie v houslich s imitaci v klavirnim

base.

Treti véta ma charakter i formu tfidilného scherza da Capo. I zde, stejné jako
v prvni vété, je zvlastni rozpor mezi tondlnim planem (as moll) a
predznamenanim (es moll).

Metricky zajimavé je stfidani sudych a lichych taktd v triu
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PF. 3. véta, takty 24-28

Meno mosso. o\ 152

a dale vlozeni 1/8 taktu v hlavnim dile, ktery plni jinou Ulohu, nez by mél 5/8 -
spojuje dva 2/4 takty s nasledujicim 1/8 taktem. Janacek dava akcent dvakrat
po sobé. Na 1/8 takt predepisuje dokonce sfz a pak prvni doba nasledujiciho
taktu 22 je ddleZitd minimalné proto, Ze je to doba prvni a taky proto, Ze se
jedna o nejvyssi notu z celé fraze.

PE. 3. véta, takty 19-21
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Hlavni myslenkou zavérecné véty je pro Janacka typicky protiklad zadumcivého

motivu v klaviru

Pr. 4. véta, takty 1-2

s divokym, az hrubym vpadem housli.

PF. 4. véta, takt 1-2

suL v
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Posledni véta doklddd Janacklv smysl pro kanonicky dvojhlas, dokonce piisné
vedeny ve spodni sexté (takty 3-11), spodni kvarté (takty 12-13) a konecné

s minimalnimi odchylkami opét ve spodni sexté (takty 15-24).

5. 1. 3. 2. Srovhavaci analyza interpretaci

Pro srovnani houslové sondty jsem vybrala tfi r(zné interpretace. Yuuko
Shiokawa s Andrasem Schiffem spliuji jsou dva zahrani¢ni hudebnici. Josef Suk
s Janem Panenkou zastupuji ryze ¢eské pojeti. Treti duo je smiSené: Ivan Straus

(CR) a Walter Haley (Anglie).
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Yuuko Shiokawa a Andras Schiff

V prvni vété udrzuji jednotné tempo. Meno mosso v taktu 28 je jen o malo
klidnéjsi. Romantickym pojetim navozuji atmosféru libezné hudby. Vzhledem
k tomu, Ze v tremolech v taktech 4-16 davaji akcent na prvni dvaatficetinu, je
struktura pro posluchace prehledna. Nanestésti vSak klavirista v expozici ani v
reprize nevyhrava skutecny pocet tj. 8 dvaatricetinovych not. Taktem 23 zacina
accelerando, které vrcholi skutec¢né az v taktu 27 (tak, jak je psano).

Vtaktech 29 a 30 je vklavirnim partu virtuézni misto sled: oktav
v dvaatficetinovém pohybu. Schiff si je rozdéluje na 2+2 stim, Ze hlavni
crescendo hraje v levé ruce - vyhne se tak eventualnim nedokonalostem.
Pfestoze zavérecné téma (Adagio) zadina ¢tvrtovou pauzou a prindsi nejen novy
hudebni material, ale také tempo, Schiff obé témata propojuje pedalem, a tim je
sjednocuje do romantického oparu. Podobné resi situaci také v taktu 48 a v taktu
53. Pauzou by docilil vétSiho napéti. Takhle jsou scasovky svazany
romantizujicim pedalem a vysledny efekt je rozpacity.

Pfed reprizou (v taktech 55 - 65) je plocha, vyzadujici obrovsky narlst napéti a

zvuku. Schiff v8ak zUstava ve stejné dynamice.

2.véta

Klavirista pod scasovkou v pravé ruce hraje jen vrchni oktavu v levé - chybi tak
zcela basova linka. Zaroven skoupou pedalizaci nedostatecné spojuje melodii.
Celd véta ma opét uceleny raz. Chybi vSak dynamicka diferenciace (kupf. v taktu
77 prichazi Poco mosso a poprvé dynamika ppp - ani jeden udaj vSak neni
respektovan) a také tempové zmeény, Janackem predepsané, by celkovému
projevu jen prospély.

Takt 115 je predepsan ad lib., nicméné kazda osminova nota v houslich by méla

obsahovat pravé 4 dvaatricetiny v klavirnim doprovodu. Schiff figuraci nevyhrava

128



ani necrescenduje. Zajimavé a zaroven presvédcivé podava prechod z provedeni
na reprizu v taktu 119. Na posledni Sestnactinu zde dochazi k harmonickému
sjednoceni v septakord H dur. Méni pedal na tuto posledni Sestnactinovou notu a
spolu s houslemi spocine v ritardandu pravé az zde. Do stejného pedalu pak
jesté bere pfiraz z nasledujiciho taktu a v Tempo I. ma novou cistou harmonii E

dur.

3. veta

Spornym mistem ve treti vété jsou takty 64-78. Vétdina interpretl se rozhodne
v téchto taktech zrychlovat, a¢ v notach nic takového predepsano neni. Schiff
s Shiokawou v8ak udrzuje Tempo I. Neopomiji ani fermaty, které pdsobi
formotvorné. Domnivam se, Ze pravé tato volba tempového reseni skladby

zvysuje napéti.

4. véta

Pomalé rozvazné tempo vhodné uvadi zadumanou posledni vétu Neddsledné
frazovani a az priliSnd pasivita vSak dobfe minény zamér potre. Jediné napéti
v klaviru vznika opozdénim levé ruky za pravou.

Treti sCasovka v taktu 14 neprichazi v tempu (bez fermaty). Schiff zacina pfilis
silné v taktu 40. Tak nemdlZe dostdt Janackovu pozadavku poco piu mosso,
rubato con crescento emozione. Zaroven je celda plocha velmi staticka,
predepsaného rubata se prakticky nedockame.

V Maestoso taktu 60 houslistka kazdou notu zesiluje - nevytvari tak zadnou frazi.
Celé Maestoso nema vrchol - kromé sub. p v taktu 71. Houslistka pouziva

nevhodna glissanda, napr. v taktu 77.
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Josef Suk a Jan Panenka

1. véta

RychlejSim tempem, které prinasi Suk s Panenkou, se spojuji jednotlivé fraze v
Siroky celek. Suk navic voli témbr ryze cikansky a dravy a vyvolava tak
atmosféru nabitou bojovnou ohnivosti. V taktech 17 a dal stdle dominuji housle,
Panenka pozorné sleduje Suklv dynamicky pldn a podporuje jej velmi citlivym
doprovodem. Téma, které je nyni v klaviru (takt 17 a dal), se pochopitelné proti
pizzicatu snadno prosadi — zpUsob, jakym Fesi toto misto Suk s Panenkou, se mi
zda nejpresnéji pojaté.

Suk dostatecné casto méni témbr housli a tim vhodné oddéluje jednotlivé
charaktery. Panenka ho podporuje spravnym ,dychanim" (frazovanim) ve
vedlejdim tématu, coz na posluchade pusobi jedine¢né. Stalou pozornost udrzuji
prehlednou a promyslenou strategii tempovou a dynamickou. V taktech 54-65
jsme své&dky plsobivé gradace. M3 v sob& nedolkavost, kterd je nanejvys
prospésna. Taktem 92 prebira Panenka vedouci roli tak, jak prichazi téma do
klaviru. Nenasilné, prirozené.

Zavér oba interpreti prednaseji s dostate¢nym ritardandem, jimz presvédcivé

uzaviraji celou vétu.

2.véta

Volba temp v pomalé vété je patricné odliSna od véty predchozi. Navozuje klid a
baladi¢nost s ponechanou rezervou pro meno mosso, které prichazi jesté volnéji.
Suk opét vitézi mnoha témbrovymi charaktery. Rovnéz klavir je plasticky.
V taktu 29 nastupuje ve vétsi dynamice - tak jak zada text - a ma posléze
z Ceho délat diminuendo. V taktu 37 vede klavir, nastupuje s dostateCnym
tdnem, a prestoZe jsou housle stdle dobie slySet, plsobi toto ,zahusténi®

klavirem jako prijemna zména. V taktu 114 a dal byva ad lib. chapano velmi
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liberdlné, avsSak Suk s Panenkou vyhraji skute¢né ctyfi noty na osminu
v accelerandu. Rovnéz prechod z taktu 119 na 120 je pfirozeny - zvuk se
nenasilné ,prelije" z dramatu do zavére¢ného Tempo I. a to je klidnéjsi, volnéjsi

- predznamenava konec.

3. véta

Klavir prednasi své téma suse a zni skutecné jako téma tance Pilky. Panenka
prikladné Setfi pedalem. Stredni dil je plynuly. Nedélaji nasilna rubata a také
neméni tempo v taktu 54, coz plsobi aristokrati¢t&ji. Tempo I. v taktech 65 a

dale acceleranduji, a to pfedevsim v taktu 67, coZ pusobi logicky a nenapadné.

4. véta

DUslednym odligenim vstupni s¢asovky feroce esspresive a kantabilni melodie
(takt 27) je véta od samého zacatku prehlednda. Klavirista rozvadi dynamicky
spravné protihlasy v mezihfe (takty 15-26). Maestoso v taktu 60 je jiz predem
pripraveno zatézkavanim a rit. v taktu 58, a tim vyzni patficné vznesené.
Houslova sonata v pojeti Suka a Panenky je diky skvélé interpretaci obou hract

povznesena do roviny skvostné komorni literatury.

Ivan Straus a Walter Haley

1. véta

Nejpomaleji interpretuji Sonatu Ivan Straus s klaviristou Walterem Haleyem.

V sélovém vstupu si dovoluji velké ad libitum. Rovnéz jinak frazuji.

Pomalé tempo md& nespornou vyhodu v tom, *e klavirista mize presné vyhrat
,Cimbal" (takt 4-16) a téma zni Siroce a vazné, nevyhodu vsSak spatfuji
v jednotvarnosti. Kazda figurace zni stejné s vnitfnim crescesdem bez vyvoje,

automaticky opakované crescenduje k druhé dobé.
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V taktu 23 a dale voli Straus misto acceleranda ritardando. Prirozenéji se tak
napoji na vedlejsi téma v predepsaném Meno mosso.

V provedeni v taktech 44 a dal resSi klavirista dvaatficetinovou scasovku
opakujicimi se akcenty - vysledny dojem je mnohdy surovy.

Ozvlastnéna je interpretace klavirniho partu napf. v taktech 53 a 54, kdy hraje
senza pedale - tedy presné proti zapisu. O gradaci v taktech 54 - 65, ktera tak
presv&d¢ivé vyzni Sukovi s Panenkou, nelze bohuzel zde vibec hovofit. Klavirista
artikuluje v sluchem nepostrehnutelné rychlosti a navic bez crescenda a houslista
intonuje Casto hluboko pod ténem.

V taktu 94 se opakuje totéz jako v expozici — tempovy skok zcela nepfipraveny
plUsobi nevérohodné.

2.véta

Hezky vystavénd poetickd druhd véta je pfijemnym protipdlem véty prvni. Skoda
jen, Ze si houslista neohlidal ddslednou intonaci, ¢asto hraje nizko, coz v této
baladické, romantické vété rusi.

Zajimavym reSenim prispiva v taktech 111 a 113, kdy hlavni crescendo udéla az
na samotném ténu ais?. Oby&ejné slychdme interpretace s dlouhym crescendem,
takze posledni dvé noty jiz zné&ji v plné sile. Straus si nechdvd rezervu a
»promluvi® az v nejvyssi poloze - tedy ais?a h®.

V Uplném zavéru obraci smyk jesté pred tézkou dobou. Ma tedy jasny a

kontrolovany tén na poslednim cis moll akordu.

3. véta

Rozvrzeni tempa by méli interpreti podfidit predevsSim taktu €. 5, ktery by beze
véech pochybnosti mél zlstat prehledny. Straus s Haleyem voli tempo pfilis
rychlé a klavir tak zni v taktech 5 apod. strhnuté - clusterovité.

Ve stfednim dile se dockdme pouze rubat a intonacnich nepresnosti.
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4.véta

Houslista uziva velmi syrového témbru, vhodného pro tuto vétu. Klavirista rovnéz
barevné a charakteristicky prednasi mezihru. Maestoso v taktu 60 zacinaji velmi
pomalu - pak vsSak rozjizdéji az do dvojnasobného tempa. Vérohodna gradace
tento interpretacné prekonstruovany zamér omlouva. Klavirista navic ma zdravy
zvuk v tremolech. Koneéné ritenuto zazni v taktu 85 - s¢asovku Straus prednese
jiz pomaleji, coz umocriuje louceni. Uplny konec pak zazni bez zpomaleni.

I tato nahravka je nesporné cennda. Mnoho mist vyzniva niterné a vyzrale.
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5. 2. Violoncello a klavir

5. 2. 1. Janackovy vztahy k Rusku

Maloktery z ¢eskych umélci mél tak Zivy, opravdovy a vnitiné opodstatnény
vztah k literature, uméni a celé ruské kulture jako Janacek.

Jeho priklon ke vSemu ruskému nebyl podminén jen vnéjsim panslavistickym
hnutim, kterému podlehlo mnoho nasich predvaleénych umélct, ale vnitini
potfebou Zivelného dramatika, ktery nalezl v ruském prostredi to, po ¢em jeho
tvaréi duch touZil.

Touha po Rusku se projevuje u Janacka na samém zacatku jeho umélecké drahy.
Jiz v 70. letech 19. stoleti se chystal k studijni cesté do Ruska (ze jiz v té dobé
zdjem o Rusko mél, dokazuje melodram na Lermontovu Smrt z roku 1876 - viz
nize) a roku 1878 zadal o podporu na studium u A. Rubinsteina v Petrohradé.
Vlivem Krizkovského z této cesty sesSlo a Janacek misto do Petrohradu odjizdi na
konzervator do Lipska (1879). Touha po Rusku vsak neuhasina a roku 1896 se
vydal za svym bratrem FrantiSkem Josefem Janackem, ktery byl inZenyrem
v Petrohradé.

Rusko navstivil nakonec celkem trikrat — roku 1896 (asi od 18. ¢ervence do 2.
srpna) odjel za svym bratrem FrantiSkem do Petrohradu. Cilem jeho cesty byla
Veruskad primyslovd a uméleckd vystava v Niznim Novgorodé&. Poté navétivil
Petrohrad, Finsky zaliv a na zpatecni cesté se zastavil v Moskvé. Z jeho deniku je
mozno vycist nadsSeni: ,Kreml: BoZe, ta pohadka! Néco tak pritulného, milého
v téch zelenych, modrych. Uvnitf - okolo krasny pohled: Moskva odtud jako
more vézi - 1600! To jsem rad, ze jsem se tu zdrzel! To nejkrasnéjsi z cesty
bych byl nevidél. PrSi poprvé na mé cesté. Mam se loucit s milym Ruskem! Jest

mi lito, tak milo tu.“?!

! Racek Jan: Leo§ Janadek. Clovek a umélec, Brno 1963, str. 73
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Podruhé i potreti s dcerou Olgou v roce 1902 (viz kapitola Po zarostlém
chodnicku 4. 1.).

Jeho nadseni pro Rusko bylo tak veliké, Zze po navratu z prvni cesty zaklada
Rusky krouzek. Clenové se udili rusky, pozndvali stéZejni dila ruského pisemnictvi
a péstovala se rusofilska politika - po vypuknuti valky byl vSak krouzek zakazan.
Za svych jednotlivych cest se Janacek, veden zivym folkloristickym zajmem,
snazil proniknout do duse ruského lidu. Studoval nejen napévky ruské mluvy, jak
o tom svédc&i jeho Cetné napévkové zaznamy, ale Cinil rovnéz velmi zajimava
sociologickd pozorovani. Po navratu domu své poznatky dale doplfioval studiem
ruské literatury, hudby, fe&i, folklorl atd. Jeho knihovna obsahuje nékolik desitek
plvodnich ruskych knih.

Ze byl Janadcek skute¢né Ruskem unesen, svédd mnohé jeho zdznamy a
komentare. V&ima si jednak obecného Zivota, ale také rdznych dil¢ich udalosti a
pilné je zapisuje. Predkldddm nékolik jeho postfehl, které byly otistény
v Lidovych novindch 4 ve sloupku s podtitulem Pise Leos Jand&ek?.

,Chcete miti obrazek Petrohradu? Na mysli at vdm tane Praha. Pfikopy
s Ferdinandovou tfidou podobaji se Névskému prospektu, v kterém proudi od
boziho rana do pozdni noci zZivot k nepopsani.... Po obou stranach stromoradi a
sadd vedou hluéné cesty jizdni, vydlazdéné drobnym kamenim, a u domu jsou
chodniky pro pési, dlazdéné Sirokymi kameny. Cistota po celé délce vzorna;
nebot o meteni a omyvani ulic do poloviéni Sifky starati se musi ,dvornik®
kazdého domu. ,Hydrant" vyc¢niva u chodniku pfi kazdém domé. V kratké dobé
jest ulice vymetena, v kratké jest zalita. Jesté jedno zdravotni opatreni
v délnické tridé zamlouvd se mi nemalo. Pred kazdym hostincem stoji becka

naplnéna varenou, ale schlazenou vodou. Jiné vody se tu nepije...

* Lidové noviny 4, &. 176, 2. 8. 1896; ¢. 187, 15. 8. 1896; ¢. 206, 8. 9. 1896
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Zajisté pozorujete nemalou shodu mezi panoramou Karlova mostu v Praze a
,Dvarcového" mostu v Petrohradé... Na obzoru nékolik plachtovych lodi, ptaci
morsti vyletuji z hub morskych, ¢ervenych, které zakotveny slouzi k orientovani
na cesté. Jsme ve Finském zalivu....

Tedy jednou za den dosyta najedi se v Petrohradé. - ,Sluzankdm" netfeba
z krdmu do krdmu béhati neZ vSechna koreni, sil, zelenisko, maso, drlbez,
vejce, maslo atd. atd. k vareni snesou: to vsSe najdou v jednom kramé u
»~masare" reznika...

»,Muzik? J& nemuzik, ja krestanin® - podobné vam odpovi délnik, kdyz byste ho
oslovili ,muzikem". Pod tim jménem se mysli bidny, otrhany clovék, ale prece ne
jesté Zebrak....

Jak se v Petrohradé bavi? Jest ,jedenactého julja“, navstivime zoologicky sad.
Priléha tésné k petropavlovské pevnosti. Chram jest dosud otevrien. Vojenska
strédZ Usluzné nas provadi od nahrobkd k ndhrobkim. Jsou jednoduché; z bilého
mramoru, ve vysce jednoho metru, a v hlavé prosté napisy: ,Petr 1.", ,Katerina
I1.", ,Nikolaj I.". Nic vice - zadné hymny vychloubavé....

Velké predstaveni oznamuje se v sadu zoologickém. Jiz o ctvrté hodiné
odpoledne hraje vojenska hudba 146. pésiho caricynského pluku. V 5 %2 hodiné
krmi se zivociSstvo. V 6 hodin odehrava se tu v divadle jakasi komedie, po které
nasleduji produkce , kaucukovych" sester Janovic¢ovych. To vSe pro oéi a sluch
déti - velkych i malych. Zaroven ve velké prostranné verandé, ve které sméstnati
se mlze pfti stolech na dva tisice lidi koncertuje ,strunny™ orchestr, velky Gplny
orchestr (za pulty vykukovalo osm dlouhych krkd basovych), fizeny Frankem.
Poradek oznamoval skladby Beethovenovy, Reineckeho, Wagnerovy a

Delibesovy....>

? Leos Janagek: Fejetony z Lidovych novin, Brno 1958
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5. 2. 1. 1. Janackovy ruské naméty

Se skladbami na ruské naméty se v tvorb& Janackové shleddvame od poclatkd
jeho skladatelské cinnosti az do poslednich let hudebniho tvoreni. Ruské
népévky, techniku pravoslavnych zpévl a rusismy muZeme vysledovat v jeho
tvorbé jesté pred prvni vypravou do Ruska (napf. Hospodine, pomiluj ny). V roce
1876 slozil melodram Smrt na slova Lermontova. Roku 1899 dokondil partituru
svého Kozacka, ktery byl inspirovan napévem ruské uditelky v ruském krouzku.
Po navratu z prvni cesty do Ruska, byv zaujat chrdmovym pravoslavnym
zpévem, napsal kantatu Otcéenas pro tenorové sélo, smiseny sbor, varhany a
harfu (rok 1901). Ze zadatku roku 1907 se nasly v pozlstalosti ndértky k opere
Anna Karenina podle Tolstého. Roku 1908 vzniklo klavirni trio z podnétu
Kreutzerovy sonaty, roku 1910 napsal Pohadku o caru Berendéji.

Od roku 1916, kdy zacal komponovat, avéak nedokonéil Tolstého Zivou mrtvolu,
vznikla fada vyznacnych dél na ruské naméty. Je to symfonickd bdasen Taras
Bulba podle Gogola (1918) nebo opera Kdta Kabanovd na text Ostrovského
Boure (1919-1921). Roku 1923 dokoncil prvni smyccovy kvartet pod dojmem
Kreutzerovy sonaty. Po sobé zanechava jako posthumni operu Z mrtvého domu
roku 1927-1928 (podle Dostojevského).

A vlivy ruské hudby bychom mohli hledat téz v ostatni Janackové tvorbé (J.
Racek uvadi priklady z Jeji Pastorkyné, Lisky Bystrousky ad.). Janacek byl prvni
z Ceskych skladatell, ktery dovedl osobitym zplsobem zhodnotit vSechny

podnéty, které ruska kultura nabizela ¢eské hudbé.

5. 2. 2. Namét Pohadky

Pfedlohou k Pohadce byla Janackovi epickd basen, kterou napsal Vasilij
Andrejevi¢ Zukovskij (1783-1852) Zkazka o carje Berendéje. Byla vytvorena

roku 1831 ve stylu ruskych bylin. Jeji obsah je nasledujici: Caru Berendéji se
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konecné narodi davno vytouzeny syn, jejz vSak car dlici pravé na cestach a
netusici, ze ho jiz doma cekd dédic, slibi nesmrtelnému Kosceji, vladci
podzemniho carstvi. Kdyz tento syn carevi¢ Ivan doroste, dozvi se od otce o
dosud utajovaném davném prislibu. Nezalekne se vSak a vyda se sam na cestu
ke Koscejovi. Pred vstupem do podzemniho carstvi se seznami s nejmladsi
Ko$&ejovou dcerou — carevnou Marjou. Ta mu pomdze prekonat dva Ukoly, které
Kos¢ej Ivanovi uloZi a kone¢né s Ivanem prchne. Stastné uniknou Koséejovu
pronasledovani, avSak Ivan neodold cestou pokusSeni vstoupit do ciziho mésta,
kde jej car a carevna uvitaji a hodlaji ozenit se svou dcerou. Ivan zapomene na
Marju, jez se v zalu proméni v modry kvét. PFfi svatebni hostiné vSak Marja
osvobozena dobrym starikem dosahne, Ze si na ni Ivan vzpomene a konecné se
spolu vrati k Ivanovym rodi¢dm.

Konkrétni programové paralely mezi jednotlivymi ¢astmi Janackovy skladby a
déjem Zukovského basné Ize jen tézko stanovit.

Janacek mél Pohadku o caru Berendéjovi pouze za inspiracni zdroj - jako i
v ostatni jeho tvorbé - jeho dila byla v drtivé prevaze programni, vzdy nécim
inspirovana. Programni ne v tom smyslu, ze by byla Pohddka popisnou skladbou,
které presné sleduje ndmét. Spie si v&imal jako obvykle citovych prozitkd
zUcastnénych postav. Tomu odpovidaji mista lyricka, kterd prudce prechazeji do
¢asti dramatickych na malé ploSe hudebni.

Je to skladba plna rytmickych, tempovych a dynamickych zmén, skladba nabita
touhou a dramatickou vasni. Konec konct by to ani nebyl Janaéek - bez Zivouci

promeénlivosti, bez vasné.

O vzniku Pohddky mame doklad v Janackové korespondenci. Je to dopis A.
Rektorysovi z 18. Unora 1910, kde Janacek mj. pise: ...." J& jsem neprekrocil od

I. jednani. Pro¢? Lonské dreni by mne pripravilo o zdravi. Dostal jsem neklid
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srdecni. Ted se to zase utiSuje, ale jiz jsem se na svét vesele nedival. Napsal
jsem ted takovou pohadku pro klavir a cello a ted se pustim do II. jednani
Broucka...."

Tim se upravilo datum vzniku, jez uvadi M. Brod, A. Vesely a A. E. Vasek rokem
1908. Protoze tento rok sdélil Brodovi a Veselému sam Janacek, je v tom
zaroven doklad, jak Janackovy veskeré udaje o vzniku vlastnich dél jsou
nespolehlivé.

Nalezeny Cistopis Pohadky ma datum dokonceni skladby 10. unora 1910.

Plvodni Pohddka byla snad ¢tyfvétou skladbou (dle vypovédi violoncellisty VaSi
Cerného. V dne$nim znéni neexistujici véty obsahovala znacnou &ast Presta -
dnes samostatna skladba).

Nazory na postaveni Presta se velmi rlQzni. Mnozi tvrdi, e snad Presto
predstavuje studii k 2. cCasti Pohadky (napr. J. Vogel). Jini tvrdi, Ze nema
s Pohadkou nic spole¢ného, Zze snad ji jen pripomind (aplikace imitacniho
zpUsobu prace na pocatku 2. véty).

Jinym dokladem toho, Ze Pohadka méla Ctyri Casti, je opis lezici v hudebnim
archivu Moravského muzea v Brné. Je vsSak polemické, zda opisovac nepouzil
napf. pouze autorovych skic. Ctvrtd véta (v ndsledném poradi skute¢né Etvrtd)

plsobi dojmem jakéhosi provedeni témat z predchézejicich vét.

Pdvodni znéni Pohddky bylo poprvé provedeno 13. bifezna 1910 ve Varhanické
Skole na koncerté tzv. sonatovych hodin violoncellistou Rudolfem Pavlatou a
klaviristkou Ludmilou Prokopovou, a znacné se lisi od pozdéjsiho prepracovaného
znéni - kolem roku 1923. Prvni provedeni v opraveném znéni bylo v Mozarteu
v Praze 21. Unora 1923 na veceru violoncellovych sonat (violoncellista Julius

Junek a RdZena Nebeska).
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Pro rozhlas byla Pohddka poprvé nahréna violoncellistou prof. Vasou Cernym a

klaviristkou Tatanou Baxantovou (rozhlas Praha).

5. 2. 2. 1. Strucny rozbor

Cyklicka trivétd forma Pohadky se blizi nadlehcenosti faktury a stejnym
toninovym zakladem vsech vét (Ges dur) suité. Prvni véta je Ctyrdilna. Hlavni dil
ve volném tempu uvadi hlavni mysSlenku v trojim modula¢nim rozclenéni (Ges
dur, modulace, Ges dur). Akordickd a melodickd pizzicata violoncella se spolu
s figuraci klaviru poji do zvukové barevné roviny.

PF. 1. véta, Con moto, takty 30-34

1. dil

2. dil uvadi novou myslenku imitacné zpracovavanou

PF. 1. véta, Andante, takty 45-46

Andante. N.ss b T

T e
i dolee

e

| 22

3. dil: tatdz myslenka tentokrat pouze v klaviru s triolovymi doprovody ve

violoncellu
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PF. 1. véta, Un poco piu mosso, takty 100-107

Un poco pil mosso.

4. dil - Coda, reprizuje druhy dil.

Druhou vé&tu po stréance formalni mdZeme posuzovat dvéma zplsoby.

J. Burghauser v praci Janackova tvorba komorni rozebira takto: Je

uvozena

imitacnimi nastupy skoc¢ného motivku, z jehoz augmentace a rozSireni je

vytvoren nasledujici zpévny dil:

PF. 2. véta, Adagio, takt 7

Adagio. e.=63

Arco

22 sempre legato

o
la melodia dolcissimo pronnne.

gz}—a e = =

G
= Ea

una corda

Po opétovném uvedeni skocného motivu objevuje se zpévny dil znovu. Tentokrat

vSak bohaté moduluje a graduje k prvému dynamickému vrcholu véty, kde zazni

soucasné reminiscence na hlavni dil véty prvé a Uvodni motivek véty druhé.
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PF. 2. véta, takty 52-57

Piu mosso. .
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Nasleduje dalsi modulacni a tempové stupriovani predchozi zpévné myslenky
(Ancora piu mosso),

PF. 2. véta takty 64-69
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vrcholici na dominanté hlavni toniny, v niz v nahlém pianu zazni Gvodni motivek,
jehoz opakovanim na jiném harmonickém zakladé je vytvorena Coda. Véta ma
v podstaté charakter ronda II. typu se zmnozenym opakovanim dild (ABABABA).
Dr. B. Sté&drori proti tomu v predmluvé k Pohddce posuzuje druhou &ast jako
vétu, jez prinasi typ sonatové formy s expozici (Con moto - Adagio poco rubato)
provedenim (Piu mosso) a zkracenou reprizou (Con moto ma poco a poco meno
mosso).

To, Ze tuto vétu z hlediska klasickych forem mlzeme vysvétlovat rizné, ukazuje
pouze, ze se Janacek pri kompozici nenechal svazovat pouty téchto forem,

netvofil podle zadné Sablony.

Treti véta ma tiidilnou formu, kterou dr. Stédron klasifikuje jako pozménény typ
sonatové formy a J. Burghauser jako rondo II. typu. Prvni dil stfida hlavni
mysSlenku intonovanou violoncellem témér bez doprovodu s augmentaci jejiho
zaveti:

PF. 3. véta Allegro, takty 1-8

Allegro. 4:120
Solo. —, AT

2Ee e 5
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A moduluje pres vzdalenéjsi téniny posléze do b moll, kde nastupuje dil druhy,

uvadéjici nad stejnou figuraci v klaviru klidnéjsi myslenku ve violoncellu.
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PF. 3. véta, Allegro, takty 70-75

Un poco meno mosso.
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Modulacni mezivéta spojujici obménu vedlejsi myslenky s novou rytmizaci zavéti
mysSlenky hlavni (objevila se poprvé ve stfednim dile takt 74-75) se vraci do
hlavni téniny, kde uvadi z hlavniho dilu nejprve obménu casti augmentované

(plvodné takt 12-15, nyni v taktu 120) pak formou pdvodni (takt 130).

5. 2. 2. 2. Interpretac¢ni podnéty

Prvnim a nejdilezit&j&im ukolem pfi studiu a nasledném interpretovani Pohddky
by méla byt vzdjemna dohoda obou interpreti o tempu. Tempové oznadeni prvni
véty je sice Con moto, nicméné je tfeba brat v Uvahu, Ze nasledujici déni je stale
rychlejsi a ze Pohadka by zahy mohla prestat byt ,pohadkou" a stat se kvapikem.
O souhfe se nehodldm nijak rozepisovat, protoze ji pokladam v této komorni
skladbé pro pouhé dva interprety za Uplnou samoziejmost, presto bych rada
poukazala na nékterd mista, kterym jsem vénovala obzvlastni pozornost. Je to
napr. takt 34 a dal, kde v partu violoncella prichazi ostinatni s¢asovka a to
v poloze obtizné sluchové identifikace. Je vhodné se domluvit na presném
dodrzeni rytmu a taky na violoncellistové pokladani, resp. jemné akcentaci,

kazdé tézké doby ve figuraci.
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Druhym mistem, které je zalozené predevsSim na dokonalé souhre, je Un pocco
piu mosso (takt 100 a nasledujici), kde je nutno dodrzet od prvniho taktu stabilni
tempo. Jediné tak ,zarezavaji" trioly violoncella do triol klavirnich.

Konec provedeni (takt 140) je jakymsi vykfikem. DUlezity stdle zUstava
komplementarni rytmus dvaatficetin violoncellovych s klavirnimi.

PF. 1. véta, Un poco piu mosso, takt 140

Accelerando ve zkrécené reprize z(stdvd na dohodé interpretd - nabizi se
zpomaleni v taktu 147 a tak umocnéni dojmu zrychlovani - od taktu 150
(Allegro) vdak zUstat jiz v nabytém tempu. Anebo zrychlovat postupné v menéi
mire, ale az do konce, respektive do taktu 158.

Stejné frazovani kanonickych nastupl v druhé vété jsou jednou z podminek
disledné nastudované interpretace véty druhé. Nezapominejme, Ye staccato
v klaviru zni kratSi nez u violoncella. Adagio v taktu 7 otvird Sirokou plochu
melodické linie. Janacek predepisuje la melodia docissimo pronunc. a spolu s una
corda pedalem muZeme docilit vskutku lyrického ténu. Jisto je, Ze melodie
v kazdé tézké dobé podtrzena ¢tvrtovou notou musi nést stopu vétsiho vyrazu
(tak abychom odlisSili doprovod od sopranu). Neznamena to vsSak, ze budeme
jednotlivé ¢tvrtové noty akcentovat. Melodii, tak jako v3ude, pfirozené frazujme,
skladba dostane vétsi naléhavost. V oddilu Adagio poco rubato tak, jak nazev

sam predpovida, hrajeme s vétSi naruzivosti. Promysleme fadné predepsana
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ritardanda. Janaéek vraci téma do violoncella v rliznych dynamickych rovinach a
v rizné agogice. Zachovédme vnitfni tah, budeme-li napf. v taktu 28 hrat
v tempu

Pr. 2. véta, takt 28

e
wiF

Ot e C e A

e B e =

a naopak v taktu 32 frazi uzavieme malym zpomalenim.

Pr. 2. véta, takt 32

: = = rit,
SEIE =

i —

g d i d !

ﬁi%-;"-_ — é—i
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Treti véta je pro klaviristu zfejmé nejobtizn&ji napsand. Sestnactinova
kontinudlni doprovodna figurace ve stfednim hlase v ppp déla mnohdy i na
perfektné zintonovaném klaviru problémy. Ddvodem byvéa $patny prstoklad.
Hrajeme-li tak, jak je psano, tedy druhou skupinu pravou rukou, tj. druhym a
prvnim prstem, pravdépodobné nedocilime hladkého a vyrovnaného zvuku.

PF. 3. véta, takty 12-16
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Doporucuji prevzit celou figuraci do levé ruky a tim se prednostné soustredit na
melodii v pravé a jemné harmonizovat levou rukou.

DalSi moznost Upravy se nabizi od taktu 98. Abychom si usnadnili nepfijemné
skoky a riskovali §patny dopad, miZeme melodii rozdélit mezi obé& ruce. Kupt.
v taktu 102 zahraje dle notového zdapisu prvni Sestnactinovou dvounotovou
skupinu leva ruka, zbylé Sestnactiny ruka prava a na vrchni melodické es* mame
opét volnou levou ruku. Dalsi takt zacind pauzou pro levou, neni tedy nutno

spé&chat zpét. Takovych podobnych pfipadd je samoziejmé vic.

5. 2. 2. 3. Srovnavaci analyza interpretaci

Pro srovnani jsem vybrala stejné jako u predchozich dél jedno pojeti ryze Ceské
(tentokrat dokonce moravské) - Jan Skrdlik violoncello a Renata Ardasevova
klavir a druhé zahrani¢ni Steven Isserlis violoncello a Olli Mustonen klavir.

Jak jsem jiz predeslala v predchozim stru¢ném rozboru, sklada se prvni véta ze
tfi ¢lenéni. Abychom udrzeli celek pohromadé, doporucuje se vsSechny tfi Casti
udrzet v charakteristickém duchu. Cast introdukéni je zaloZzena na dialogu
violoncella s klavirem, kdy arpeggia v cellu graduji a klavir pomaha méné
znélému nastroji bohatou pedalizaci udrzet napéti. V pripadé Ardasevové se
Skrdlikem se setkdvédme s velice rychlym vstupnim arpeggiem violoncellisty,
ktery nasledujici vstupy hraje rychleji, az se dostane do zbésilého tempa. Podari
se mu vSak skutecné vygradovat az do taktu 26, kde ma nejvétsi zvuk.

Od stredni c¢asti Andante voli rychlejsi tempo, cca osminovd nota = 102, od
nastupu hlavniho tématu v taktu 61 hraji vdak slySiteln& pomaleji. Je divodem
$patny stfih nebo zdmé&r? V kazdém ptipadé v nabytém tempu jiz zlstavaji a to
az do taktu 91, kde jdou prudkym accelerandem kupredu.

Zaveér prinaseji v perfektni souhfe a dokonale v souladu se zapisem.
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V_druhé vété moravsti interpreti uzaviraji introdukci v taktu 5 a 6 velkym

ritardandem. Pfi poslechu této nahravky jsem nepozbyla dojmu, Ze interpreti
nastudovali dokonale noty, perfektné nacvicili souhru, avSak na hudebni
vyjadreni pozapomnéli. Klaviristka nikde v Adagiu (takt 7) nemoduluje melodii,
cellista dokonce ani nefrazuje, natoz aby vibroval. V porovnani se zahrani¢nim
snimkem nemohu posuzovat gradaci (kterd konci ancorou), protoze vstupuji do

tématu prilis znéle na to, aby mohli nékam gradovat.

Treti vétu Allegro uvadi Skrdlik pfili§ pomalu a tézkopadné. Jeho konec trylku je
tak jako vsude v nasledujicich prfipadech ,vyrazeny". Ardasevova chtéla
pravdépodobné zachovat jednotu vyrazu, a proto v tématu v Un poco meno
mosso (takt 70) hraje legato i staccato stale stejnym uUhozem. V taktu 98

nedodrzuji ppp dolce...dolcissimo. Nepracuji ani s charakterem, natoz s ¢asem.

Steven Isserlis, Olli Mustonen

Je v porovnani s moravskou verzi v prvni vété poetictéjsi. Voli pomalejsi tempa a
hlida stale krédsu zvuku. Jak violoncellista, tak klavirista disledné rozvadi hlasy a
part violoncella navic skute¢né , pohadkové" graduje v celé introdukéni ¢asti. Ve
stfedni &asti jsou rovnéZ klidn&j&i oproti moravskym interpretiim, violoncello
predndsi téma v romantickém zvuku, klavirista naproti tomu velice stfidmé
pedalizuje a tak se nam nabizi zajimavy zvukovy duel. Az teprve diky ostre
rytmizované dvaatricetiné jsem si uvédomila, Zze v taktu 133 je toto frazovani! A
jak prehledné plsobi takt 140! Klavirista se cele zfekl pedalu! Zavér véak

.,V soutézi® s Moravou nelze hodnotit vySsSim bodovanim. Jejich tempo je
neumeérené, stale kulminujici a posléze jiz neslysime jednotlivé sc¢asovky. Vlivem
ohnivého tempa se dilé&i skupiny ,slévaji* do celych akordd.

Druha véta Con moto je rovnopravnym dialogem mezi dvéma nastroji a zaroven

stavi do kontrastu legatovou melodii proti ostrému staccatu v tématu. Adagio
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poco rubato je ve vétsi dynamice a cellista disledné dodrzuje mf (takt 28) a f
(takt 32). Tato gradace je dobrym zacatkem k plynulému crescendu, které
kulminuje az do Ancora piu mosso (66). Zajimavym prinosem je potom Con
moto, ma poco a poco meno mosso, kde vice nez v predchozich pripadech
»~nadhazuji* jednotlivé akcenty stridavé v klaviru a violoncellu.

Treti véta Allegro je rovnéz velmi skoupé pedalizovana (podobné jako predchozi

dvé véty). Mustonen neobvyklym zplsobem teéi artikulaci v taktech 98-119 , kdy
prvni ze dvoutakti hraje vazané, dlouze, zatimco druhy takt je staccato, suse.
Oba interpreti hraji citlivé zavér celé Pohadky (takt 130). Cellista skutecné
nastupuje v p a kazdy dalsi nastup dle predepsaného perdendo poco a poco
skutecné zkomira.

Osobné se priklanim jednoznacné k nahrdvce Mustonena s Isserlisem. Jejich
pojeti je poetické, pohadkové, plné napadl, propracované, prozité,
diferencované. Naproti tomu snimek Ardagevové se Skrdlikem je zajimavou
sondou do pFedstav brnénskych interpretd o hudbé jejich krajana. Je na kazdém

z . o v v s
Z nas interpretu, s cim se ztotoznime.
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6. Vokalni skladby

Dfive, nez se budu vénovat nejrozsahlejSimu a nejvyznamnéjsimu dilu, které
Janacek slozil pro hlas a klavir, citim povinnost se alespon zminit také o dalSich
skladbach, jez pro toto obsazeni byly napsany. Jedna se o rGzné Upravy lidové
hudby jako napf. Hanacké tance z roku 1890, Ukvalska lidova poesie z roku 1898
¢i Moravska lidova poesie v pisnich zkomponovana v roce 1901 a dale o
vyznamné a rozsahlé dilo dokonéené v roce 1926 s ndzvem Rikadla. Tento cyklus
18 zpévnich cisel zahrnuje vokalni soubor o 9 zpévacich, 2 flétny a pikolu, 2 Es
klarinety, 2 fagoty (druhy rovnéz kontrafagot), okarinu, détsky bubinek,
kontrabas a klavir).

VSechna tato dila, byt se jednd o pfinos do vokalni literatury, zmifuji jen
okrajové, nebot klavir v nich predstavuje pouze doprovodny nastroj. V této
dizertaCni praci se zaméruji pouze na takové skladby, kde je klavir rovhocennym

partnerem soélovému partu.

6. 1. Zapisnik zmizelého

V dobé Uzasného rozmachu Janackova tvorivého ducha, ktery vzplanul prudkou
silou po dlouho ocekavaném uvedeni Jeji pastorkyné v Praze (1916) az témér do
doby, kdy Ceskoslovenska republika slavila své prvni narozeniny (1919) - tehdy
se datuje prace na Zdpisniku zmizelého. Tuto epochu miZeme vnimat jako dobu
Janackovy slavy nejen na poli domacim, nybrz i za hranicemi. Praha, kterd po
mnoho let Janacka odmitala, se po provedeni opery Jeji pastorkyné v Narodnim
divadle sklonila pred jeho skladatelskou osobnosti a postavila jej mezi nase
predni tvlrce.

Jako kazdé léto i v roce 1917 prijel Janacek v den svych narozenin do Luhacovic

na pravidelnou prazdninovou dovolenou a ubytoval se ve vile Vlastimila v Prazské
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Ctvrti. V protéjéi vile Zofin byli na letnim byté mladd Kamila Stosslova! s roénim
synkem Otou; jeji manzel David Stdssel slouzil v pferovské vojenské posadce.
Kamila upoutala Janacka svym milym zjevem, z néhoz vyzarovala laskava
dobrota a Stésti. Museli se vidat denné a neni divu, Ze doslo k vzajemnému
seznameni. Janacek na tu dobu vzpominal jesté po letech: ,A vzpominam si,
kdyZ jsem V&m naproti Zofinu bydlel, jak jsem c&ihal, aZ jste s viasy rozpusténymi
jako Cerna hriva vysla bosa na balkon. A vecCer az u Vas zhaslo svétlo. A c¢ihal, az
jste konecné vysla z domu; k zahradnikovi pro okurky a dale po pravé strané
reky na trh az - pro maso. A hrusky jste koupila a tam na lavecce sedé jsme je
jedli."? Dvorny Janaéek poslal 16. &ervence pani Kamile kytici riZi (opa¢né neZ
tomu bylo o ¢trnact let diive, kdy byl v Luhadovicich obdarovan rlZzemi on,
ovsem jinou Kamilou - Urvalkovou).

Dopisem, prilozenym ke kytici a o tyden pozdéji pripisem na amatérské
fotografii, na které skladatel zari spokojenosti, pocal jeden z nejpodivuhodnéjsich
vztahd, jehoZ vysledkem je fada uméleckych dél, pat¥ici k tomu nejlep&imu, co
za svUj zivot vytvofil.

To je prevratny moment v Janackové tvorivém zivoté. Jisto je, Ze Janacek hledal
pratelstvi u rlznych Zen - tu u Kamily Urvélkové v Luha&ovicich (1903), hned
zase u vyborné Kostelnicky zpévacky Gabriely Horvatové. Pratelsky vztah
s Kamilou Stésslovou, ktery posléze prerostl ve vztah milostny (platonicky?),
vSak trva az do konce skladatelova Zivota.

Od doby jejich seznameni jakoby se otevrel novy zivot a nebylo dila, pri kterém
by tvirce nemyslel na svij inspiraéni zdroj. Tento vztah dal vznik pé&ti novym

operam - Vylety pané Brouckovy, Kata Kabanova, Pfihody Lisky Bystrousky, Véc

! Pani Kamila byla tehdy 25 leta ¢eské Zidovka z Pisku. Brunetka prostiedni, pIné postavy, snéda, ¢ernooka a
kudrnata jako cikanka. Jeji manzel David Stossel, pivodem ze Lvova, pozdé&ji obchodnik se starozitnostmi,
konal za valky vojenskou sluzbu v Pierov€, maje pfitom moznost vypomahat Janackovym ve valeéné nouzi o
potraviny. Janacek se mu po prevratu odvdécil tim, Ze mu vymohl, aby nebyl jako cizi pfislusnik vyhostén

z republiky. In Marie Trkanova: Zdenka Janackova: Paméti, Opus musicum 1994, str. 134

* Sv. Pribanova: Hadanka Zivota, Brno 1990 Janagek Stosslové v dopise z 16. Gervna 1925
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Makropulos a Z mrtvého domu a nasledné také vice ¢i méné dopomohl vzniku
skladeb jako nap¥. Glagolskd mse, Rikadla, orchestralni slovanska rapsodie Taras
Bulba, Balada blanicka, Symfonietta, dechovy sextet Mladi, dva smyccové
kvartety a dalsi drobné skladby.

Jeho lyrika se prohlubuje a jeho prudka zivotnost jesté vice buji. Zapisnik
zmizelého je prvnim velkym dokladem hluboké citové zmény v Janackoveé Zzivote.
14. a 21. kvétna 1916 se v Lidovych novinach objevily dva anonymni fejetony
v podobé& 23 basni - zpé&vl, oznalenych Z péra samoukova. Redakce k celému
cyklu pripojila poznamku:

.V pohorské vesnici vychodni Moravy zmizel pred ¢asem z domova tajemnym
zplsobem J. D., spotfadany a pfi¢inlivy mladik, jedind nadé&je rodi¢d. Soudilo se
zprvu na nestésti nebo zlocin; fantazii lidské bylo ponechano volné pole. Teprve
za nékolik dni byl nalezen v komUrce zapisnik, jenz odhalil tajemstvi zmizelého.
Obsahoval nékolik drobnych basni¢ek, o nichz zprvu nikdo netusil, Ze podavaji
kli¢ k tajemné zahadé. Domaci se domnivali, ze jsou to pouhé opisy narodnich a
vojenskych pisni¢ek, a nevénovali jim tudiz pozornost. Teprve soudni patrani
vyneslo pravy obsah na povrch. Pro dojemny a upfimny tén zasluhuji, by byly
urvany prachu soudnich aktd."

Referat Aleny Némcové o kritické edici Zapisniku zmizelého z konference
,Fenomén Janacek vcéera a dnes", ktera se konala v Brné dne 2. a 3. prosince
2004, shrnul informace o plvodu tohoto zdhadného anonymniho textu.

L~Autor basnického pribéhu Ozef Kalda (oblanskym jménem Josef Kalda) se
narodil jako syn evangelického farare v Novém mésté na Moraveé (4. srpna
1871). V necelych Sesti letech priSel do Zadvefic u Vizovic, kde do svych dvanacti
let zil u babicky a stryce Karla Kaldy, ucitele na tamni evangelické skole. Pak

vvvvv

1891. Po maturité odesSel k matce do Borové u Policky a po té, roku 1893, do
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Prahy, kde se stal Gfednikem Bu&téhradské drahy. (Téchto nékolik kusych Gdajd
z Kaldova zZivotopisu uvadim pro jasnéjsi predstavu o jeho jazykovém zazemi.)
Spisovatel, pochazejici z Vysociny, zil v dobé détstvi a dospivani, tedy v letech
nejintenzivnéjsiho vnimani, dvanact let na Valassku, kam se i v dospélosti rad
vracel. Absorboval tamni zvyky a nareci, szil se s prirodou a mistnimi razovitymi
obyvateli. Valassko se od roku 1904, kdy vysly Kaldovy prvni détské povidky,
stalo déjistém a Valasi hlavnimi aktéry jeho literarnich praci, které publikoval
porlznu v ¢asopisech a posléze vydal ve dvou povidkovych knihach Ogafi (1905)
a Jalovinky (1911). Zaujeti valasskym nare¢im ho inspirovalo k

neuskutec¢nénému planu vytvorit Uplny Valassky slovnik.

Kaldovy basné Z péra samoukova vysly v Lidovych novinach 14. a 21. kvétna
1916 jako podé&arovy fejeton bez uvedeni jména autora. Jejich plvod ,objasfiuje"
(spiSe vSak zamlzuje) poznamka redakce, kterd ovSem byla také soucasti
autorovy mystifikace. Hovofi se v ni o vesnickém synkovi J.D., jehoz tajemné
zmizeni vysvétlil ndlez Gtlého svazku verdl, které, jak pravi komentaf, ,pro
dojemny a upfimny tén zasluhuji, by byly urvany prachu soudnich aktd". Teprve
po té, co se versSe staly soucasti Janackova Zapisniku zmizelého, vznikl zajem o
zjisté&ni autora plsobivého, quasi lidového textu, ktery vSak dlouho vyznival
naprézdno. Teprve Mikesklv nalez Kaldova dopisu z 6. ¢ervna 1916, adresovany
priteli Ant. Matulovi, odhalil 75 let po spisovatelové smrti autora ver$d. V post
scriptu tohoto dopisu c¢teme: ,Vsiml jste si feuilletonu v Lidovych novinach
(Brnénskych) ze dne 14. a 21. kvétna ,Z péra samoukova’? Dovolil jsem si malou

[\

eskamotage”.

Janacka nameét chytil nejspiS nejen proto, Ze v ném je plno zaru a touhy, tolik

blizké jeho temperamentu, ale také proto, ze byly psany v nareci, Janackovi
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blizkém a nakonec proto, ze do té doby nevytvoril zadny pisfiovy cyklus ceskych
umélych pisni a Zapisnik k tomu byl dostatecnou vyzvou.

Z dopisG pani Kamile se jevi vznik a postup Janackovy umélecké prace
nasledovné. V listu z 10. srpna 1917 pise: ,Odpoledne napada mi pravidelné
nékolik motivl k t&m krasnym versikim o té lasce cigdnské. Snad z toho vyjde
pékny romanek hudebni - a kousek nalady luhacovské byl by v ném."?

Janadek zadina svoji praci uréité pocatkem srpna 1917, a to pod dojmem zazitkd
v Luhacovicich. Dalsi zminku o Zapisniku obsahuje dopis pani Kamile z 11.
bfezna 1919: , Ty pisni¢ky o té cikdnce jsem dokon¢il**. 18. bfezna 1919 pise:
,Pisni¢ky o cigdnce &erné a pékné dostanete, az budou tistény.“> 25. &ervna
1919: ,Cernou cigdnku mam hotovou. Vidél bych ji rad otisténou."®

Podle Helfertova hesla Janacek v Pazdirkové hudebnim slovniku pracoval Janacek
na Zapisniku od srpna 1917 az do 6. Cervna 1919. V dopisech pani Kamile
oznamuje dokonceni pisni¢ek o cigance jiz 11. bfezna 1919. Podruhé pise o
hotové cerné cigance dne 25. Cervna 1919. Pravdépodobné vsak zadné z
Janackovych dat o dokonceni Zapisniku neni spravné. Na nacrtcich k Zapisniku
zachovanych u Bretislava Bakaly (nyni v Janackové archivu ulozeném
v Moravském muzeu), je prvni datum zacatku 9. srpna 1917, konecné datum
napsal Janacek v nacrtcich i v Cistopise Zapisniku: 6. ¢ervna 1919. Zapisnik tedy
zcela nejpravdépodobné;ji vznikal od 9. srpna 1917 do 6. Cervna 1919 .

Také o provedeni Zapisniku zmizelého se Janacek zminoval v dopisech pani
Kamile.

30. dubna 1921 pide: , V Brné davali mQj Zapisnik zmizelého. Libil se velmi.

PFijel si dr. Brod poslechnout. Napsal do prazskych i berlinskych listd chvalozpév

3 Hadanka Zivota. Dopisy Leose Janacka Kamile Stosslové. K vydani ptipravila Svatava Pfibanova. Brno, Opus
musicum 1990, s. 14

* Hadanka Zivota. Dopisy Leose Janadka Kamile Stosslové. K vydani pripravila Svatava Piibafiova. Brno, Opus
musicum 1990, s. 59

® TamtéZ, s. 60

® Tamtéz, s. 64
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na mne, ktery budi vSude veliky ruch. Jednou chtél jsem Vasi hlavu
s rozpusténymi vlasy za obrazek na tento Zapisnik. Uz se to téZ tiskne.“’

23. kvétna 1921 ¢ini Janacek opét zminku o Zapisniku zmizelého v dopise pani
Kamile: ,Zapisnik s Vasi domyslenou jen hlavou - tu ja tam jen jako skladatel
budu si myslet - tfeba se stfibrnym sem a tam vlasem."®

11. cervna 1921 dopliuje: , Zapisnik zmizelého se jiz tiskne. Jste na obrazku,
ale bez hlavy."? Vzpominky na &ernou cikanku v Zapisniku zmizelého, kterou
Janacek prirovnaval k pani Kamile, provazeji jej potom témér az do konce jeho
Zivota. Konecné v jednom dopise z 24. 12. 1927 piSe Janacek pani Kamile: , A ja
pfi tom dile stdle na Tebe myslel. Tys mi byla tou Zofkou. Zofka s ditétem
v naruci a on za ni jde...... Tebe, jez Jsi ciganata Satila a krmila, znaji v Pisku, tam
na mlynské strané, v kazdé chaloupce. Tys chytala jejich décka do svého
srdce.."'?

Je patrné, e Kamila ma na Zapisniku svQj inspiraéni podil - ztotoZznéni cikanky
Zefky s Kamilou vSak tehdy teprve krystalizovalo (napad, Ze by se cikdnka mohla
jmenovat Kamilka, pochdzi ze zati 1918). Jak poukazal jiz B. Stédrori, vliv Kamily
Stosslové pfi kompozici Zapisniku zmizelého nebyl tak silny, jak se v soucasné
dobé predpoklada. Po podrobném studiu autografu a autografnich skic je
nasnadé domnénka, Ze Janacek zpocatku komponoval part Zefky s predstavou
Gabriely Horvatové, pro kterou planul s postupné ubyvajici vroucnosti od prazské
inscenace Jeji pastorkyné. Horvatova typu cikanky Zefky skvéle vyhovovala jak
svym temperamentem, tak temnym zabarvenim hlasu, ktery se z plvodniho

mezzosopranu - do Narodniho divadla byla prijata po debutu v Uloze Carmen -

rozvinul do velkého dramatického sopranu. Janacek piSe part Zefky pro sopran

"Hadanka Zivota. Dopisy Leose Janatka Kamile Stosslové. K vydani piipravila Svatava Pfibaiova. Brno, Opus
musicum 1990, s. 87

® Tamtéz, s. 87

’ Tamtéz, s. 88

' Hadanka Zivota. Dopisy Leose Janatka Kamile Stosslové. K vydani piipravila Svatava Piibatiova. Brno, Opus
musicum 1990, s. 272
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v rozsahu as - ces®, coz pro Horvatovou jist€ nebyl problém. PFeruseni
kompozice tésné pred koncem dialogu Janicka a Zefky a ro¢ni odmlka by mohlo
souviset s krizi Janackova vztahu s Gabrielou Horvatovou. Ve dnech mezi 14. a
18. srpnem 1917 zajel Janacek do Bohdance a Dobfichovic, kde navstivil
Horvatovou. Ve stejném dopise, ve kterém oznamuje Kamile, Ze bude mit hotovy
Cistopis Zapisniku, zminuje se téz o svém vztahu k Horvatové: ,Kdyz mne s pi.
Horvatovou tolik vaze, uznate, Ze ze srdce vytrhnout se to neda...Rekl jsem ji,
kym, jakou licomé&rnosti a fal$i je okruzena. Myslim, Ze se toho zbavi.*'* O mésic
pozdéji pak doslo pri Janackové opétovné navstévé Horvatové ke kritickému
stietu s kapelnikem Maixnerem, ktery Janacka velmi rozrusil a silné narusil jeho
vztah k pévkyni. Janacek popsal situaci v dopise Horvatové tfreba 17. zari 1917:
,Ukazalo se, Zze Max lhal. Prosil za odpusténi. SlySel ode mne, Ze ho povazuji za
necestného Clovéka. Takovému neni co odpoustét.
Ale tento ,kavalir Fekl jesté jinou véc bez obalu: Ze je Tvym milovnikem! Byl a
bude. Tim je ovSem situace zménéna. Ale Jelco, vidiS prece, ze i nas pomér se
tim méni. Je jasny a neni o ndm mluvit..Snad hudebnimi ptateli mdzeme

vzdycky zlstat."

Kdyz pak nemalym pfi¢inénim Kamily a celého okoli vztah s Horvatovou ochladal
az k uplnému preruseni (¢erven 1918), identifikoval Janacek Zefku s Kamilou a
dodateéné promitl do Jani¢kova vztahu cely svij horouci vztah k ni: ,A ta cernd
ciganka v mojim Zapisniku zmizelého - to Jste teprve byla Vy. Proto je tolik Zaru
citového v téch pracich. Tolik Zaru, Ze kdyby nas oba chytl, byl by z nas popel ...
A j& pfitom dile stéle na Tebe myslel! Tys mi byla tou Zofkou. Zofka s ditétem
v naru¢i a on za ni jde!l. (z dopisu 24. cervna 1924). Janacek pravdépodobné

nenadel p&veckou nahradu za Horvatovou a zlstdvaje u predstavy temného

"' Hadanka Zivota. Dopisy Leose Janatka Kamile Stosslové. K vydani piipravila Svatava Piibatiova. Brno, Opus
musicum 1990Tamtéz, s. 17

156



smyslného hlasu, prepsal part sopranu na mezzosopran, kdyz nalezité snizil horni
hranici hlasového rozsahu. Sam pak nikdy spojitost Zapisniku s Gabrielou

Horvatovou nepriznal.

Vedle této eroticky zabarvené inspirace chceme vsak jesté zdGraznit Janacklv
smysl| pro zrovnopravnéni vSech lidi a tématika venkovského chasnika, ktery se

zamiluje do cikanského dévcete, je dostatecné socialné podnétna.

6.1.1. Text

Samotny text obsahuje v prvnim cisle dvé c¢tyrversi, druhé a treti Cislo je po dvou
CtyPversich, ¢tvrté jedno Ctyiverdi a paté jen dvojversi. Sesté &islo se sklada ze
th C&tyfversi, sedmé ze dvou, osmé ze t¥ ver$d. V devatém ¢&isle o péti
¢tyrversich nastupuje dialog mezi Janickem a Zefkou; v ném se stfida altové sélo
s tenorem za doprovodu klaviru a t¥i Zenskych hlast. X. a XI.&islo Jana&ek spojil
v jedno tak, ze vynechal prvni ctyrversi z desatého zpévu, zacal druhym
ctyrversim X. Cisla, pokracoval prvnim Ctyrversim z XI. Cisla, zhudebnil dale treti
ctyrversi X. Cisla s vynechanim 4. verSe (,ze téZ mam svou otcéinu“) a potom
pripojil Ctyfi Ctyfversi Cisla XI. tak, jak jdou v basni za sebou. X. Cislo (spojena
Cisla X. a XI. z balady) patii svidné cikdnce - altovému sélu za doprovodu
7enskych hlasd a klaviru. Zenské hlasy zpivaji véak jako doprovod altového
zpévu jednak upravené posledni dvojversi IX. &isla plvodni balady (,truchla
pésnicka srdcem hybala" ), jednak vystupuji Zzenské hlasy samostatnym zpévem
zhudebnéného posledniho Ctyrversi jedenactého cisla basné (“Kosulku na prsoch
krapecku shrnula, jemu se vSecka krev do hlavy vhrnula"“). Pocinajic XI. cislem
skladby je JanackQv Zapisnik zmizelého (spojenim X. a XI. &isla v jedno) o jedno
¢islo pozadu za plvodni baladou, takZe celkovy pocet 22 ¢&isel Janackova
Zapisniku se lidi o jedno ¢&islo pQvodniho cyklu bdsni balady (23). V XI. ¢&isle

Zapisniku (v baladé je to 12.) se strida dialog Janicka - tenor se Zefkou - alt. A
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klavir dokresluje naladu a situaci. Janacek v tomto Cisle zhudebnil vSecka Ctyfi
¢tytversi plvodniho slovesného dila. Od XII. do XXII. dilu Zdpisniku zpiva pouze
tenor provazen klavirem, s vyjimkou XIII. Cisla Zapisniku (v baladé 14.), které
bylo v baladé oznaceno pouhymi lezatymi ¢arkami a Janacek je zhudebnil klavirni
mezihrou. Cislo XIV - XXII Zédpisniku se shoduje s ¢&isly 15 - 23 cyklu bésni.
Zmeény v textu, jez si Janacek dovolil proti originalu jsou zcela nepatrné.
V jednotlivostech se jevi pocet Ctyrversi, jez Janacek zhudebnil takto: XIV. cislo
Zapisniku ma jedno ctyrversi, XV. a XVI. Cislo obsahuje tfi Ctyrversi, XVII. se
sklada ze dvou ctyrversi, XVIII. ze tfi slok, XIX. ze Ctyf. XX. obsahuje jen jednu
sloku, XXI. ma dvé sloky a XXII. je ukonceno ctyfrmi slokami po cCtyfech
Ctyrversich. Pri rozdéleni jednotlivych Cisel pro zpév a klavir obdrzime tento
pocet: osm pocatecnich zp&vl a deset zavéreénych (&. XII, XIV- XXII Z3pisniku)
zpiva solovy tenor s klavirnim doprovodem, jeden zpév (. X) je vénovan
sélovému altu s doprovodem klaviru a za souznéni Zenskych hlast, dvé &isla (IX.
a XI. v Zapisniku) jsou pridélena dialogu mezi Zefkou a Janickem. Jediné Cislo
XIII je vyhrazeno pro sélovy klavir.

Janacek se do té miry szil stextem, Ze do néj zasahoval jen minimalné.
Opomineme-li vynechani spojek, citoslovci apod., jedna se pouze o spojeni X. a
XI. ¢&isla balady. Vynechal totiZ prvni sloku v desatém ¢&isle a nezhudebnil ji vibec
- tzn. text Oj, BoZe, jaky Zivot tézky jest pro cigana bez viny, jen vyhnancem sa
pluzit svétem a nemit nikde otciny. Tento truchlivy zpév zde Janacek ,redi"
protikladnou naladou, pouzivd tak namisto druhé sloky balady prvni sloku
nasledujiciho jedenactého disla (Rozmily Janicku..)

Dal&imi zmé&nami oproti plvodnimu textu jsou opakovani jednotlivych vykfikd
anebo jen slov za Ulelem patfiéného zddraznéni charakteru. Je to ostatné
Janaéklv hlavni rys, vytvaret napéti v kratkych opakujicich se motivech, které

fadi za sebou ve stupriované dynamice a eventudlné augmentaci ¢i diminuci.
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Celkové Ize vdak Fici, e Janackovi plvodni balada natolik vyhovovala, e
zhudebnil kazdou jednotlivou sloku ba dokonce i dvojversi.

Bohumir Stédrori ve své studii JanackQv Zdpisnik zmizelého - z Hudebnich
rozhledd dale zdUrazfiuje ideovy vyznam celého cyklu. ,Jeho bezvyhradné a
nesmlouvavé odhodlani roztrhat svazky se svou rodinou a jit za svou laskou -

cikdnkou Zefkou je siln&jsi a moralné prevysuijici, je vitézné." *2

6. 1. 2. Interpretacni podnéty

Tento cyklus programové vazanych pisni je soucasné také komornim
psychologickym dramatem. Tomu odpovidd hudebni stylizace postav, Janicek a
Zefka Ziji svUj ptib&h a nemohou zlstat jen koncertnimi pévci. Nositelem
veskerého dramatického déni je vokalni part a klavir. Pévec ma k dispozici jako
jediné sdé&lovaci medium svi{j hlas. Z tohoto faktu plynou ¢asté zminky o velikych
pozadavcich a obtiZznosti vokalni slozky, pfi cemz se tim vétsinou mysli zavérecné
¢islo XXII a celkova intonacni a rytmicka slozitost. Vysoka poloha vSak neni na
tomto misté, ani kdekoliv jinde u Janacka, obvyklym péveckym efektem
v zavéru. Je to vykrik obnazeného lidského nitra a redukovat obtiznost Zapisniku
zmizelého na zalezitosti hlasové polohy, intonace a rtu by byla nesmirna krivda
Janackovi. Obtiznou zalezitost je nutno vidét predevsim v tom, jak se dobrat
psychologického vykresleni postav ve vsSi jejich prostoté a zaroven obsaznosti,
jak to nabizi textova predloha a Janackova hudba sama, bez podpory obvyklych
prostfedk( scénickych. P&vci v tom je jedinym voditkem napévnost ve spojeni
s rytmem a tempy. Janackovy intonace jsou vlastné hudbou stylizovana slova
prondsena v urcitych naladach, okolnostech a situacich, jejich znéni a

emocionalni podbarveni dava posluchaci nahlédnout do nitra ¢lovéka. Jan Vicar

12 Hudebni rozhledy, roc. 9, 1956, s. 648 - 651; 710 - 711; 750 - 752
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ve své studii Zapisnik zmizelého LeoSe Jandcka™ rozliduje tfi hlavni skupiny
hudebnich Utvarl, které se riznym zplsobem opiraji o ndpévky mluvy:
a) motiv, ktery je tvoren klesajici melodii s pravidelnym Sestnactinovym rytmem:

PF. ¢ast II. Takty 9-11

- . - 1

1 e T T
b — N — = —
f - 1x 1
T —

e = "
proé ne - jde do své - ta?
nieht  in die Welt hin - aus,

b) motiv se souvislosti na Janackovu teoretickou a praktickou sbératelskou
c¢innost. Napf. vysledoval, Ze se vzestupnou kvartou se da charakterizovat motiv
hrozby apod.:

Pr. ¢ast XV., takty 1-3

Allegro J:u f,____.;___.b /31‘-'
— = = 1 ¥

Mo - ji si - vi vol - i,

Mei - ne grau - en Och - sen,
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-
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T

c) opakovanym pouzivanim kvarty s naslednou velkou nebo malou sekundou
vznikd typicky Janacklv postup, ktery vyuZivd hojné nejen v Zapisniku
zmizelého, ale také v Houslové sonaté, Pohadce, Mladi, Symfonietté ad.

PF. ¢ast XVII, takty 1-2

.4 . V¥
Co ko - mu sl - ze-no
Flishwenn das Schick-sal ruft,

13 Vicar Jan : Hudebni v&da, 1993/3, str. 203 - 232
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Vicar dale podrobné rozvadi sledovani tohoto melodického typu v kontextu stavu
badani dalSich muzikologickych studii.

Ja se pro svoji praci Uzeji zaméruji na interpretaci, proto podrobnéjsi analyzu
jednotlivych melodickych Gtvarl dale nerozvadim.

Kazdé &islo ma svou jedineénou ndladu a pusobivym textem, ktery Janacek
podtrhuje pfiznacnou hudbou se Ize dopracovat ucinku prfimo unikatniho.

Prvni introdukéni ¢ast nam predklada situaci, kdy je Jani¢ek zaujat setkanim

s mladou cikankou. Pfedepsané Andante ¢tvrtova nota s te¢kou = 76 se mi zda
nejrychlejSim moznym tempem. Daleko pfirozenéji a tajemnéji vyjde, zacne-li se
pribéh stavét z tdpavéjsiho, pomalejsiho tempa. Rytmické rozlozeni tfi osmin
(zpév) oproti dvéma Sestnactinovym duoldm v levé ruce klaviru a to celé v
accelerandu je na samém zacatku divod k zamyéleni nad souhrou. Zpévaci ¢asto
podFizuji rytmus slovu, a proto mize dojit ke zbyteénym nejasnostem. Navrhuji
zahrat prvni 4 takty jesté bez zrychleni a accelerando zacit teprve v druhé
sekvenci (5. takt). Souhra na prvni dobé je pak samozrejmosti s tim, ze leva
ruka dostatecné jasné (v pp dynamice) pulsuje na prvni a treti Sestnactinové
noté. Uprava prevzit stfedni hlas levé ruky do pravé jevi se mi natolik zfejma, Ze
se 0 ni nezminuji.

Vtaktu 26 pro dosazeni velkého decrescenda volme na zacatek
dvaatficetinového béhu ,silné prsty" - napf. 321 velmi silné pravou, poté
diminundem 12345 levou a zbytek v ppp opét pravou. Dynamické rozvrzeni je
predepsano s vrcholem v taktu 26, kde dokonce klavir ma ff, zatimco tenor je
pouze ve forte. To dostatecné naznacuje rezervy, které by si tenorista mél
ponechat. Také predepsané dolce jasné nabada k pokornému prednesu.

Druhd dast je Janickovym touzebnym pranim, aby se cikanky co nejrychleji
zbavil. Nejprve bojovnym ténem, kdy se sam ujistuje, ze je jeho zivotni zkazou,

a posléze od taktu 14 - Meno mosso zpochybnén, vSak prece priznava svou
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odevzdanost Bohu. Oba tyto protichldné charaktery Janadek odliuje jednak
dynamikou a tempem, ale také notovymi hodnotami. Vybojnéjsi prvni cast je
v 6/16 taktu prevazné ve forte a pohyb je stale v Sestnactinovych hodnotach -
zarucuje tak staly tep a odhodlanost. Meno mosso je potom v hodnotach delsich
a zacind v nizké dynamické hladiné. V Adagiu lanacek ponechava predchozi
doprovod, a vynechanim druhé doby dociluje dojmu vyzvanéni kostelnich zvonQ.
Treti &ast odkryva u Jani¢ka novou polohu - jeho vychovani a posludnost vQci
rodi¢dm vynasi v prvé treting state¢nost s definitivhé odmitavou tvaFi a v &asti
zavérecné volani k Bohu s prosbou o pomoc. Také stredni dil, resp. 2. sloka
vyzaduje zménu barvy - jednak vstup klaviru je ff a pak prestoze je dynamika od
taktu 25 stejna jako u prvni sloky, pro vétsi tajuplnost a nadech hrozivosti je na
misté zvolit rejstfik pomalu plizici se nejistoty v zastfenéjsi barvé. Tuto c¢ast
povazuji za jednu z nejzradnéjsich v souhre. Zpévak nerad pfistupuje na fakt, ze
jedna osmina obsahuje triolovou s¢asovku a podfizujic metrum slovu, pfipravuje
tak klaviristovi virtuézni Useky (tj. vmeéstnani Sestnactinové trioly do jedné
slabiky za predpokladu, ze klavirista skace v osminové pauze o dvé oktavy vys).
Jako usnadnéni se pochopitelné nabizi v taktu 3 a ndsl. pfevzeti ais® do levé
ruky. Také dva takty pred zavérecnym Adagiem, tj. takt 44 vyzni sopran
legatovéji, prevezme-li stfedni hlas leva ruka.

Cast Ctvrtd je od pocatku pomérné nejanackovskd az romantickd. Teprve
zavéreCna dohra v klavirnim partu nenechava nikoho na pochybach - tep
Sestnactinovych triolovych figuraci v accelerandu a attacca vstup do paté casti je
dokladem janackovské skladatelské prace, mohutného harmonického prerodu
z romantiky do veristického realismu.

Az do konce Ctvrté casti je ke zvazeni logicka vystavba. Pozdrzime-li se az potud
hutné dynamiky, vytvofime nalezité podminky pro pocinajici dramatismus v celé

sve fisi.
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Cislo V je celé psano pro klavir ve ff dynamice. Je nutno zvolit stavbu tak, aby
v celé skladbé byl preci zaznamenan vyvoj. V taktech 9 a 10 je fraze nejvyse
klenutd a také dramaticky nejvyostrenéjsi. Vstoupime-li do patého Ccisla
s védomim zvukové rezervy (pfi ¢emz v taktu 5 a nasledujicich je tfeba vétsi
naruzivosti nez na samém zacatku), dosahneme v taktech 9 a 10 Ucinku vpravdé
strhujiciho.

Sesté &islo je kromé ¢&isla patnactého jedinym &islem nadepsanym rychlym
tempovym oznacenim - Allegro. V taktu 27 a nasledujicich Meno mosso a Adagio
v taktu 40 a dal tento spad sice predéli, ale vysledny dojem by mél z{stat ostre
¢lenity, Zivy a Useény. Otdzkou zde zlstava, jak vytvofit sf a pp na jedné noté
v taktech 26 a 39. Zahrajeme-li poctivé sf pod pedalem na prvni dobé a okamzité
vyménime pedal, nepodafi se nam zvuk dostatecné ,srazit" a pfiblizit pp
espressivu, které potfebujeme pro Meno mosso. Ani pokud zahrajeme sf na prvni
dobu bez pedalu a teprve potom stiskneme pedal, ani tehdy neni pp barva
k dosazeni. Jedinou moznosti je zahrat v predchazejicim taktu 25 sf na posledni
obé Sestnactiny, tj nejen na as, jak je predepsano, ale také na des a tak
posunout sf z prvni doby taktu 26 o jednu Sestnactinu zpét.

Kone¢né si Jani¢ek nalezl ddvod, pro¢ sdm spéchd za cikdnkou, kterd mu
ucarovala, do tmavé olsiny: potrebuje ,kolicek k napraveé". Sam sebe zapira a
presvédCuje. Tento vnitfni boj je tolik patrny z textu nasledujiciho cisla. Je
zapotiebi ho vdak zdlraznit i akcentovanou deklamaci vokalni linie, pfevazné
v taktech 31, 32, 35 a 38.

V disle VIII si Janicek sice namlouvd, Ze cikance dokaze vzdorovat: ,dokazu
zdorovat uhranclivym oc¢im". Aiolskd moll s lydickou kvartou v sekvencich,
plsobivé dlouhé fraze, to v8e napomaha udinku predzvésti nebezpedi. Tato &ast
nabyva na puUsobnosti, udrzime-li skute¢né $iroké osminové hodnoty v celé prvni

poloviné s mrtvym klidem. Janacek predepisuje accelerando od taktu 26 az do
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Tempa I. (takt 33). Je zapotrebi vSak s dostate¢nou zavaznosti deklamovat takty

29-32. Volim proto accelerando jen pro takty 26-28 s tim, ze takt 32 ukonci

tenorovou frazi

zakladnim tempem.

malym ritardandem. A Tempo I. pak nastupuje s novym

Prvni setkani Zefky s Janickem je v Cisle IX. Klavirni part se musi dynamicky

pochopitelné podfidit nové nastupujicimu hlasu. Plsobi-li alt kiehce, necht je

také podobné kieh&m témbrem doprovézen. Cislo IX pfindsi jesté jedno novum.

Jsou to tri Zenské hlasy. (Janacek pozaduje, aby zpivaly za scénou sotva

slysitelné).

Uzita sCasovka provazi sbor

PF. €. IX, takty 52 a nasledujici:
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A posléze v ¢. X az do konce sborového vystupu v dvojhlasé Upravé s akordem v

basu také Zefku, a tak se stava priznacnym motivem pro sborovou slozku.
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PF. C. X, takty 44 a nasl.:

Alt-Solo Durazné
¢ (nachdriicklich)

e P ! ; - H " e ¥ 4 =
,,Po-fad ta-dy e- nom jak sol-ny slp  sto-ji§,__ vsecko mi pfi-pa-da
Stehst ja wie aus Stein da, blickst als wie im Fie-ber. Sieht fast wie Firchten aus,
A Sopran LI Al ~ [
- : I!-Ei' —r =t ==
0 1 L] 1 = N R ]
= I ."’r- = —
’ et g
H
srd - - cem hy -ba- - -
sulb mns ' Herz ihm
Ve, = ==
e : e@ s,——————-a
1.4 +
=¥ =2 L —

(D¢
N«<

Samotny sopran ve sboru je rovn vytvoren z motivu scasovky pouhou
augmentaci.

Sbor spliuje funkci vypravéce a v zavéru Cisla X dotvrzuje Janickovu ztratu
bojovnosti a zarover jeho podlehnuti Zefce. Cislo X je zpovédi cikénky. VyZzaduje
vnitrni neklid a stesk a pozdéji v recitativu vabny frivolni tén.

Sbor ve svém partu az do zavérecné tretiny drzi dlouhé tény, eventudlné
,metodou montaze" dopliiuje klavirni s¢asovku. (Milo§ Stédrori se jednotlivymi
melodickymi typy zabyva v Hudebnich rozhledech 1965, ¢.1, str. 7-9 ve stati
K problému kvartové melodiky a harmonie u Leose Janacka podrobnéji).

V taktu 66 vSak Janacek ozvlastiuje skladebnou sborovou rec¢ trojhlasem
opakujicich se obratd kvintakordl As dur - ténina dosud minimalné uzivana a
navic svou nahlou tonalni ,zakotvenosti" zcela omracuje posluchace. Prakticky se
stfidaji jen zakladni funkce: T-D-S. Tato tonalni nevyboclenost tvrdi
psychologicky situaci, do které se Jani¢ek dostal.

V klavirnim partu doporucuji pro dostatecné srozumitelné vyhrani scasovky
prevzit v 1. taktu tfeti dvaatficetinu do pravé ruky. I kdyby se méla prava

opozdit na druhou dobu, dikladné vyi¢eni tohoto jednoticiho prvku povazuji za
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zaklad. XI. Cislo je poslednim rozhovorem. Tato Cast je rytmicky z narocnéjsich.
Pfedev&im Adagio v taktu 56 je divodem k promysleni findlniho tempa celého
isla. Janacek pFindsi nékolik predevsim pro klavir technicky obtiznych Usekd
pocinaje XII. &islem. Kupt. trylek ve vnitfnim hlase pravé ruky za rlizné rychlych
paralelnich oktavovych sledd. Tteti takt si presné dle zapisu mize dovolit totiz
zahrat pouze klavirista s mimoradné velkym rozpétim. Pro ty klaviristy, ktefi
takto velkou ruku nemaji, doporucuje se trylkovat az od tfeti Sestnactiny. Tj.
zahrat na prvni i na druhou Sestnactinu prislusny akord a nasledné trylkovat

PE. & XII takty 1-4)
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Harmonicky logicky vychazi naléhavéji takt 10 (tj. na subdominanté). Prvni

uvedeni tématu je tedy tfeba podfidit tomuto faktu - v jednoCarkované oktavé
klavir zni barevnéji a hutnéji- tim spisS vstupme do XII. ¢asti radéji v mf.

Klavirni sélo v ¢&isle XIII je vystavéno ze dvou rdznych motivd: jednak ,tmava
olSinka" - Uvodni interval se vsak rozsifil na sextu a jednak ,nezabudu" - ktery
se vyvinul z druhé poloviny prvniho motivu. Spojujici dvaatficetiny maji vyznam
jakési vzpominky, Uzce spjaté s vycitkou.

PF.C. XIII, takty 43-45 - srovnej s prikladem viz vyse

beba the ~
27

-

ke
L

<19

166



PF. €. XII, takty 26-27

e A

Andante 460

Pr. ¢. XIII, takty 1-4

Rytmicky je tato ¢ast skute¢nou vyzvou. PFi porovnavani rlznych nahravek jsme
s prof. Moravcem velmi brzy dosli k zavéru, Ze jakakoliv agogicka vyrazova
snaha, kterd vsak nedrzi prfesny rytmus, je marna. Vzdy jsme se priklonili
jednoznacné k pojeti, které nejblize splfiovalo prehlednost a jasny puls. Trebaze
mohl autor textu pomyé&let na Jani¢klv dusevni prerod, ktery snad hraniéil se
Silenstvim, nelze Cislo XIII hrat se ,Silenym" rytmem.

Janacek harmonicky dostatecné barevné vykresluje Janickovo selhani. Nikdo
nemdZe byt na pochybach. Ucinek je pak tim silnéjsi, &m nehnutéji drzime
rytmus.

V Cisle XIV necht je zfetelnd charakterova proména. V predchozim disle je vycitka
vyféena dvaatficetinovym pohybem, zde prichazi hrlzostrasny klid ve étvrtovych
hodnotach. Toto Cislo se ndbojem blizi cislu VIII. I zde je b moll v konstantnim
kracejicim duchu s accelerandem na kratkém uUseku s navratem do Tempa 1.

Pro XVI. ¢ast se nabizi v taktu 12. vyména pedalu na 3. dobu. (Zapis zada pedal
na cely takt. Domnivam se vSak, Ze je vice v souladu, vyménime-Ili pedal, resp.

zazni-li na druhou dobu pauza - obdobné jako v predchozim tenorovém
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recitativu). V taktu 14 potom pro precizni artikulaci doporucuji prevzit prvni
dvaatficetinu tj. dis* do levé ruky a hrat tak:

PF. €. XVI., takty 14-15
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Vymluvnéji rovnéz vyzni, zesilujeme-li jiz béh v 15. taktu, tj. kazdou sekvenci
s vétsi naléhavosti s tim, Ze vrcholem je ¢tvrta doba taktu 16. Posledni dva takty
necht vyznéji smifené, spiSe s ubyvajici intenzitou.

XVII. Cislem se otvira zavérecnd faze celého pribéhu. Jednak obsahové, kdy
Jani¢ek se smiril se svym osudem a také hudebné - klavirni struktura az do
samého konce velice bohata. Ma nadech ukvapenosti a shonu.

Na zacatku XVII. Cisla je tfeba vhodné rozvazit tempo, neb v taktu 12 je
accelerando a hned poté dvojnasobné rychld figurace (z Sestnactin na
dvaatricetiny). Neustdlym opakovanim stejné figurace se mozek a postupné i
prsty unavi, doporuéuje se tedy drobna odpomoc. JiZ v taktu 21 mQze prava ruka
prispét tim, Ze prebere jednu nebo dvé prvni dvaatficetiny. Ale hlavné
v nasledujicim cisle, kde jiz leva ruka je vskutku unavend, vnese prava ruka
pevny puls - zajistime tak vyrovnanou a rytmicky prehlednou scasovku. Tato
Uprava se nabizi pro takty 1, 3, 4 a 5 od druhé doby s tim, Ze cely 2. takt Ize
rozdélit mezi obé ruce. Janacek v této casti uziva ilustrativni hudbu v podobé
kokrhani - takt 8, 9, 10 a 11. V rychlém tempu je dvaatficetinova triola, ktera
ma zaznit s vojenskou presnosti a kovovym zvukem znacné obtiznym prvkem.
Méjme na mysli souhru pravé ruky s levou na druhé dobé s jemnym odsazenim

po triole — ziskdme tak ¢as a prehlednost pro tyto virtudzni takty.
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V &. XIX necht spravné koresponduji obé ruce v motivu:

Pr. €. XIX, takt 9
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K zajimavému zvukovému vysledku se mlZeme dobrat vtaktu 13 a
nasledujicich, pokud disledné pracujeme s vnitfnim harmonickym hlasem.

PE. & XIX, takty 13-17
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Pro prehlednost spocifime s jistou zavaznosti na druhé dobé - resp. na sedmé
Sestnactiné.

XX. Cast je pisni o dvou slokach. Setkavame se tedy s problémem vzdy dvakrat.
KupF. konec trylku v taktu 2 mQZeme t¥i posledni odrazové noti¢ky prebrat do
levé ruky a tak mit moznost v klidu pfipravit pravou pro nasledné déni. Stejny
princip opakujeme i v taktech 8, 21 a 27 a v nasledujici ¢asti, ktera je c¢astecnou
reminiscenci. Tzn. takt 6 a 27, kde vzdy konci dlouhy trylek rychlymi odrazovymi
notami vhodné rozdélme mezi obé ruce. I zde v Tempu I. takt 18 dbejme na
prehledny tfidoby tep. Pravd ruka sice narusuje tuto pravidelnost rlznymi

akcenty na lehké doby, leva by vSak vzdy méla tvrdit prvni doby.
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Pred VII., XII., XIX., XX. a posledni ¢asti je psana delsi prestavka. Nemélo by se
jednat jen o pauzu, kterd je nutnd k otoleni stranky. Janacek si zrejmé pral, a
text tomu odpovida, aby v tuto dobu poslucha¢ mohl zazit a vstfebat déj. Hudba
se vétSinou v téchto chvilich rovnéz casto méni v opacny charakter.
Tak i zde v poslednim Ccisle prichazi louceni. D&j je dovrSen. Janacek jen
nemnoho uZivd dynamického znaménka jako dolce, o to plsobivé&ji vyzniva na
samém zalatku zavéreéné &asti. Doporuluji zlstat v nizké dynamice az do 18.
taktu, kde zacina accelerando s crescendem, ale stale si ponechavejme rezervu,
neb nejvétsi kulminace by méla prijit az od Adagia, taktu 38 (Janackem
predepsano v nejvétsim zaniceni) a plynulym crescendem se v Sirokém a

majestatnim espressivu dobrat konce.

6. 1. 3. Srovnavaci analyza interpretaci

Vychazime z jedné zcela ¢eské (Beno Blachut, Stépanka Stépanovad a Josef
Palenicek) a druhé c¢astec¢né mezinarodni (Nicolai Gedda, Véra Soukupova, Josef
Palenicek). Prvni z nahravek je pofizena 18.-22. prosince 1956 v prazském
studiu Domovina a druhy snimek je z 10.-12. srpna 1984 ze studia Cs. Rozhlasu

Praha.

Zameérné jsem volila dvakrat téhoz klaviristu, aby se jasné rozpoznal zamér
zpévaklv od klaviristova. Jednotlivé nahravky véak také déli dlouhd doba, celych

28 let, Paleni¢ek svij pohled na dilo mé&l moznost pozménit a zazit.

Beno Blachut — Stépanka Stépanova - Josef Paleniéek

Z hlediska technického a z pohledu souhry, je tato nahravka dalece

nejnepresnéjsi. Lze ji vSak i presto povazovat za nejhlubsi a vyrazem nejcitlivéjsi
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ze vdech tfi. Pravé zde nachazime Jani¢klv vnitfni boj a rozmanitost zvukovych
témbrl od Uplného pianissima po Siroké a velkolepé forte.

Prvni ¢ast pojal Blachut s Palenickem v kontextu , tedy jako introdukci k velkému
cyklu. Zdstavaji lyri¢ti a davaji tak jen tudit svoje vyrazové moZnosti. Druha &ast
v sobé nese raznost a bojovnost stim, ze pred Meno mosso klavirista zcela
zastavi po tfech akcentovanych Sestnactinovych notach - zcela proti zapisu.
Zajimavym zamérem se mi téz jevi v C¢asti IV takt Cislo 15 a dal, kde Blachut
Jlezal sem celu noc jako nahy v trni" zpomali prakticky tak, Zze posluchac vnima
kazdou slabiku ddlezité. Cast nasledujici (V) je vsak pfili§ pomalu a prestoze se
oba interpreti Uspé&$né snaZi naplnit jej vyrazem, plsobi Geddlv pfistup v tomto
Cisle prirozenéji. V Sesté Casti drzi rovnéz tempo , na uzdé“, coz napomaha
pregnantni deklamaci a dokonalé intonaci. Casti VIII. se Blachut predstavuje jako
brilantni tenorista se Sirokym bel cantem a vnitfrné dotazenym legatem.
Stépanovd se svym projevem priblizila cikdnce takika na dosah. Cetnym
uzivanim glissand evokuje naturalisticky drsny zivot. Ryze technicky problém
spatfuji v nastupu sboru, kdy navic spolu se Zefkou, jsou Kklavirista, trio i
sopranistka ve vertikalach, na zacatcich taktd & frazi zcela od sebe. Prechod
z recitativu na Adagio Paleni¢ek zpomaluje na misto psaného acceleranda. Pro
klaviristu je velkou vyzvou soélova cast XIII. Palenicek je ve své starSi verzi
tajemny a Uzkostlivé strezi posledni Sestnactiny (napf. v taktu 2, 4, 6 apod.). Od
taktu 39 a dale, kde prichazi opakovani scasovky v doprovodu ponechava
posledni des v basu a tim navozuje hrozivou atmosféru. Prakticky po celou ¢ast
drzi pevny, nehnuty rytmus. Tuto prednost vSak ztrati taktem 73, kdy bez
predchoziho zrychleni ,skoci* do tempa nékolikandsobného. Ostry fez vsak
neplsobi suverénné. Zavér vymlouva v dohasinajicim zvuku pfesné dle zapisu.
Nastupem tenoru v ¢asti nasledujici XIV. zacinad Blachut s Palenickem z mrtvého

klidu a teprve postupnym accelerandem se dostavaji do Tempa I. ,Moji sivi volci*
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je pro klaviristu pfimo etudou na trylek. Paleni¢kQv trylek je ukdzkové bohaty ve
zdravém zvuku. V ¢asti XVII. je v taktu 12. pfedepsano accelerando a nasledné
vypsané doppio movimento - Paleni¢ek oba predpisy ignoruje a z{stdva v tempu
zdrzenlivém. Tak se mu dafi udrzet tah az do konce nasledujiciho XVIII. ¢isla.
Zvukovym balzdmem plsobi pak dolcissimo v &isle XVII. v taktu 25. V zaddném
jiném pojeti jsem zatim neslysSela tak procitény a odusSevnély projev.

Na zAavér pfFipojuji jesté ¢&ast z rozhovoru s Blachutem: ,Zapisnik byl vibec
jednim z mych nejmilejSich dél i pres pévecké obtiZznosti, které v ném Janacek
nastrazil. Nastésti mi technickd stranka sélového partu nedélala zadné obtize,
tim méné ona zvlastni nalada, kterd naopak mému naturelu velmi vyhovovala.
KdyZz pak k tomu pfipo¢teme i plivabnou ,moravétinu® neobyéejného poetického
textu a UZasnou bohatost Jana¢kovy melodiky, nemohl jsem si snad ani pro svij

obor prat vice..™*

Nicolai Gedda — Véra Soukupova - Josef Palenicek

Tato nahravka pofizena 10. - 12. 8. 1984 je z globalniho pohledu jedna
z nejpresnéjsich. Predevsim ze strany zp&vakd dochazi k tak malym tempovym ¢&i
agogickym odklondm, Ze by ji bylo moZno pouZit jako ocistu pro agogicky
prehnané interpretace. Snimek vSak nelze povaZovat za zdafily, neb Geddlv
zamér byt co nejpresnéjsi vede misty ke strnulému vysledku. Pochopitelné ani
nepresna deklamace ¢estiny nedodéava plvab.

V prvni ¢asti Gedda skutec¢né dodrzuje accelerando a tak se stava ze zacatku
pfib&hu ,uspéchany kolovratek". Cast III. je ukazkové presnd. Klavir vétsinou
nevyplni jednotlivé zpé&vakovy osminové noty celou triolou a tak plsobi lyricka
treti ¢ast pouze impresivné, vétSinou postraddme potrebny pulz. Ne vsak

v Geddové a Palenickové interpretaci. Otazku si kladu ve ctvrté casti, kde jak

' Hudebni rozhledy 1978, XXXI, str. 402-404
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s Blachutem, tak s Geddou slySime v taktu 15 a dal zjevné ritardando. Janacek
nic takového nenapsal, napad tedy nejspiS povstal v klaviristové predstavé.
Jedna se o vrchol - zpévak dosahuje jiz as®. Cast Sestd je pomalu (zadné Allegro)
a navic poté, co zname Palenickovu starsi interpretaci con fuoco, musi nam tato
nutné pripadat jako bez ohné.

Sedmda &ast nas zaujme predevdim pojetim poslednich tfi taktd, kde
v predepsaném diminuendu a ritardandu Palenicek nahle zvoli zcela nové - Uplné
pomalé tempo. Tim jakoby uzavrel prvni velkou cast (v nasledujici prichazi na
scénu jiz Zefka). V X. Casti v misté klavirni mezihry (takt 14 a dale) Palenicek
,acceleranduje" formou prodluzovani kazdé osminy. Pozdéjsi Zefcin recitativ
nema Cistou intonaci, ke kazdému f* se dostava nevkusnym glissandem.

XI. C&ast je prociténd v klidném smutku. Pfi srovnavaci analyze interpretaci
v tomto dile jsem byla obzvlasté pozorna v solovém cCisle XIII. Je vzdy poucné a
zajimavé jak tentyZz interpret v odstupu takrka triceti let citi stejnou hudbu.
Paleni¢ek mnohdy ztratil svdj precizni rytmus (proti nahrdvce s Blachutem). Ve
s¢asovce od taktu 39 prakticky dlsledné vyraZi posledni dvaatficetinovou notu.
Takto sice utvrzuje téninovy plan, ale zaroven také posunuje metrum. Stejné
jako pri nahravani s Blachutem je od taktu 73 nékolikanasobné rychlejsi, a to
subito. Vieobecn& mizeme o tomto pojeti tvrdit, Ze plsobi tempové rozostrené.
Ve XIV. Cisle jakoby to chtél tenorista zachranit a nastupuje presné s dokonalym
frazovanim i rytmem. Palenicek opét potvrzuje v Cisle nasledujicim (XV)
vynikajici vyrovnanost v trylkové technice a meno mosso v taktu 23 nese pecet
hrozici spousté v déji.

Je c¢ast XVI. nahravana po taktech? Alesponi tak to zni! Chybi melodicka

kontinuita predevsim u tenorového partu.
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PaleniCek se ani tentokrat v Casti XVII. od taktu 12 nedrzi predepsaného
notového zapisu a jeho accelerando je pozvolné, zlstava v Sestnactinovych
hodnotach.

Pr. €. XVII, takty 12-13

acecel.

Zavérecné adagio drzi v uctyhodné pomalém tempu, aniz by vstoupil do
nasledujiciho Cisla rychleji (dle notového zapisu je to zcela spravné — predepsané
tempo recitativu v ¢asti XVII je ¢tvrtova nota= 56 a ¢ast XVIII. nese totozné
tempové oznaceni).

Jisté nemlzeme Paleni¢ka podezirat ze $patné precteného textu, avSak zavér
¢asti XVIII, tj. takt 19 a nasledujici se jevi jakoby hral ze zcela jiného vydani.
Drzi dlouhé pedaly pres dva a vice taktl, o souhfe rukou nemuiZe byt Feéi a
rytmu vlbec. VIXX. ¢&isle poprvé pocitujeme zp&vdkovu nepresnost
v nastupovani (avSak ve vSech dislech predchozich je nutno pravé jeho presnost
vyzdvihnout). U pisné Let/ straka, leti vsak nenecha ani v jednom pfipadé dohrat
Palenicka ' vlozené takty. Ostinatni trioly, respektive sextoly tak nemohou
udrzet jednotny tah pisné. Palenicek vsSak jakoby o tyto vlozené takty nejevil
sebemensi zajem a vsSude pred témito zpomaluje (napf. takt 13, 16, 19 ad.).
V taktu 31 a 33 mame moznost slySet inovaci stran klavirniho partu a to v basu.
Paleni¢ek pridava es' a el. Po uvazZeni vSech eventualit dospivdm k ndzoru, ze
snad prehlédl kli¢ a zaménil posuvky? Na Blachutové nahravce vSak hraje noty
spravné. XX. ¢ast je neklidna, nerozhodna a nerytmicka. Un pocco piu mosso se

jevi spiSe jako Prestissimo a pedal by bylo mozno také vyménovat castéji.
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Pfechod na dalsi ¢ast je vSak plynulejsi nez u verze s Blachutem. Attacca ma
v tuto chvili nesporny prinos. Konec XX. ¢asti se liSi od zacatku pouze v naboji.
Rytmus i struktura je zachovana.

PE. & XX, takty 34-39 & XXI)

PE. & XXI, takty 1-3

Meno mosso J.s Sivmiioh gart e
E’f L = ; ] -
R T T
Va - ter, dem Tag® fluch  ich,
ptrit fee [F el ST
P
s e — -

EE = Tl ihe - e :
x ﬂs‘_]g_f e

Z tohoto dlvodu si Janacek nejspi§ pral, aby se obé& &asti hraly attacca a
vystupfiovaly tak odekavani u posluchace. Gedda sv(j part predndsi hladce
v tahu bez ddraz( na jednotlivé trioly.

Jesté malé odboceni k vykladu Ludvika Kundery ze studie K otazce interpretace
Janackovych dél: ,,1 mnohé misto na prvni pohled zdanlivé nelogické objevi se po
pronikavém domysleni jako realisticky spravné zachycené. Tak napf. jsou
v Zapisniku zmizelého slova zdanlivé lyrickd: MQj drahy tati¢ku, jak vy se
mylite.."; kt&mto slovim pFipisuje v&ak Janaéek zdanlivé protismysinou
poznamku obhrouble a v klavife zazniva k ni divoka tanecni hudba, ktera rovnéz
jakoby nebyla ve vztahu k textu. Zpévaci Casto zpivaji toto misto lyricky,
nedbajice Janackovy poznamky. Ale jen proto, ze text nedomyslili. Toto cislo neni
totiz lyrickou scénou, jak by se mohlo podle slov na prvni pohled zdat, nybrz je
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to realistickd scéna hospodska, Janackem konkrétné dramaticky vidéna. Janicek
Sel do hospody, ze zalu se opil a v tomto stavu si troufa i otci odporovat. Neni to
tedy sporné misto, nybrz svédc&i naopak o Janackové mistrovstvi psychologickém
i dramatickém."*>

S timto vykladem si dovoluji nesouhlasit, prestoze vyrazové oznaceni obhrouble
v textu skute¢né najdeme. ,Divoka tanecni hudba™ neni ni¢im jinym nez
vzpominkou na Zefku a fakt, ze se stala jeho Zenou, zatimco zpovéd otci je
v pomalych hodnotach s arpeggiovanym melodickym basem, tedy v charakteru
pokory.

Finalni ¢ast nehraje Palenicek jiz v takovém p avsSak dolce zachovava. Poklada
jednotlivé prvni trioly a spiSe zadrzuje. Také v této verzi mame co do cinéni se
zpévakem, ktery nefesi problém s c® a pfestoze vnimam, Ze v druhém pripadé -
na vokaly vnd - ru - & se mu zpiva hif, je stdle suverénni a dopfava mistu
patri¢nou Sifi a opravdovost.

Paleni¢ek dlsledné dodrzuje crescendo a tak v poslednich tfech taktech se ozyva

trikrat ¢ moll vystupriované ve zvuku i vyrazu.

'’ Ludvik Kundera: K otézce interpretace Janatkovych dél, Sbornik JAMU II, SPN Praha 1960
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7. Skladby s doprovodem komorniho orchestru

7. 1. Concertino

7. 1. 1. Charakteristika let 1924 - 1928

Posledni léta Janadckovy tvorby mulZeme nazvat obdobim komornim.
Charakterizuje je ne vireni zvukovych mas ¢i nebevzdorny titanismus, nybrz
nejhlubsi pohled do svého nitra a smifrlivé, misty usmévavé vzpominky zralého,
zkuSeného, mnoho protrpévsiho muze na bouflivé mladi, na prekonané boje. Je
tu také vrelost, vasnivost, dravost, ale prece jen jaksi z vétSiho odstupu,
zmirnéna, ucelenéjsi, Cistsi, bez rusivych naturalistickych primési.

Janacek rychle po sobé napsal tfi komorni dila. V roce 1924 smyccovy kvartet,
ohlas nékdejsiho klavirniho tria, v témze roce v lété suitu pro dechové nastroje
Mladi. Kazdé z téchto dél vzniklo rychle, takrka jednim dechem. Odtud také
v neposledni pfi¢iné Zivotnost jejich dojmu.

Stimulem k napsani Concertina byla hra klavirniho virtuéza Jana Hefmana, se
kterym se Janadek seznamil nékolik mésicd pred tim. Hra tohoto vyteéného
klaviristy ucinila na Janacka takovy dojem, Ze se rozhodl napsat pro néj klavirni
koncert. Na plvodnim titulnim listu rukopisu proto najdeme néazev: Klavirni
koncert s privodem dvou housli, violy, clarinetu, corny a fagotu. Dr. Ph. Leos
Janacek. Zvlastnosti této prvni verze je, Ze v Uvodni vété byl vedle lesniho rohu
psan také Kklarinet, ktery se zpozdénim jedné doby kanonicky imitoval
doprovodné figury horny. Pozdéji autor klarinet z této véty vyskrtl uUplné.
Z plvodniho rukopisu byl pofizen opis, na kterém je uZ autorem pozménén
nazev na Koncert-ino. V tomto opisu jsou vypsana presna tempa a udélano
nékolik zmén.

Dilo vznikalo v Janackovych rodnych Hukvaldech v prvnich mésicich roku 1925.

Pro Janacka to byl mimoradné rusny rok. Obdrzel blahopfejny dopis od
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prezidenta republiky T. G. Masaryka jako reakci na svou zadost o uvolnéni do
dichodu a 28. ledna byl prohlden &estnym doktorem univerzity v Brné.
Usporadal klavirni recital Bély Bartoka v Reduté (2. brfezna). Zajimavosti toho
roku byla také jeho uUlast na ISCM (Mezinarodni spole¢nost pro soudobou
hudbu). Janacek se celého festivalu zucastnil jako predni reprezentant ceské
hudby a zaroven autor premiérované Lisky Bystrousky (18. kvétna).

Vracim se vSak zpét do 29. dubna, kdy bylo Concertino dokonceno.

Do obsahu skladby se nesporné promita vliv neposkvrnéné moravské prirody.

Na pozadani redakce cCasopisu Pult und Taktstock lanacek napsal strucny

dodatecny program Concertina v bfeznu 1927:

1. véta

Jednou z jara zabranili jsme jezku utéct do brlohu vystlaného suchym listim ve
staré lipé. Byl zlostny, ale jeho ndmaha byla marna. Nemohl se vzpamatovat; tak
i moje corna nezmohla se na vic nez na jeden jediny mrzuty motiv. Mél se jezek
postavit na zadni nohy a zpivat Zalostnou pisefi? Sotva vystréil svij rypak, musil

jej zase stahnout.

2. véta
Svitoriva byla veverka, (pokud skakala) v koruné ze stromu na strom! Viiskala
pak v kleci jako mUj klarinet, ale pfece se, k zabavé dé&tem, tocila a tancila

v kruhu.
3. véta

Silacky divaji se hloupé, vypoulené odi sycka, sovy a jiného kritického ptactva do

strun klaviru.
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4. véta
Ve 4. vété jakoby se vSechno jako v pohadce bavilo o ,novém krejcaru®. A

klavir? Nékdo to vSecko musil usporadat.™!

v A4 s s ’

Jandacek v kazdé své vétsSi skladbé reSil urcity hudebni problém. Zadna neni
pouhym opakovanim slohu predeslé.

V Concertinu mu jde o 3 aspekty: predevsim ukazat, jak si predstavuje moderni
nastrojovy koncert, za druhé utvorit koncert s komornim ansamblem misto
s orchestrem a za tfeti utvofit komorni koncert janackovsky. Po vSech téchto
strankach byl Ukol resen skvéle.

Pdvodné byly koncerty psany proto, aby v nich mohl virtuéz ukazat svou brilantni
techniku, kterd s orchestralnim doprovodem nabyla jakési slavnostnosti.
Doprovod orchestru byl témér podradny, hudebni hodnota véci druhoradou, za to
vSemocnou vladkyni byla technika. Klasickému koncertu se jiz podafrila syntéza
obsahové dokonalosti a virtuozity formy. Cim dal tim vice nabyva orchestraini
doprovod na dlleZitosti, a* kone¢n& v modernim koncert® je orchestr
prinejmensim rovnocenny se sélovym partem a koncert se podoba spise symfonii
¢i symfonické basni s prevahou obligatniho sélového nastroje. Zatimco
orchestralni part se vzmahd, part ndstrojovy ztraci zdroven svij koncertantni
réaz, nebot moderni skladatel nepiSe skladby k tomu Gcelu, aby byla obdivovana
technickd dovednost virtuézova, nelibuje si v efektnich ale hudebné
bezvyznamnych pasazich a z virtuézniho rdzu nastrojového partu zlstava jen
technicka obtiZnost, které neodpovida vzdycky v téZe mire i plsobivost.

Janacek vyresil problém komorniho klavirniho koncertu velmi origindlné. Pfi vsi
komornosti docilil zvukové gradace tak, ze stupnoval postupné vyrazové

prostredky.

! Pult und Taktstock — kvéten-Gerven 1927, IV. Roc¢nik str. 63 - 64
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7.1. 2. Strucny rozbor

Hudebné je Concertino typickym prikladem Janackova instrumentalniho vtipu.
Skladatel podle svého zvyku neuziva tematické a motivické prace tradi¢niho
zaméreni, nybrz celym svym hudebnim myslenim sméruje k montazi takovychto
variant, seskupenych okolo nékolika pregnantnich jader jako je napr.cikanska
stupnice v 1. vété

PF. 1. véta, takty 1-3

(f? e = JE
A ALS s —. 'T'_h"‘a.ﬁ‘\
gof=>r e =
lavir. = f =
9{3 : - = = g

nebo Ctyrtonovy motiv 3. véty.

PF. 3. véta, takty 1-4

xr
Gun moto (2= 100)

< )
'ra--sf o r s

V 1. vété ma slovo skoro jen klavir, doprovazi ho pouze lesni roh jednou
stereotypni figurou.

Ve 2. vété je to zase klavir s jednim doprovazejicim nastrojem, tentokrate
ostfejSim es klarinetem, ktery se vSak jiz podstatné déli o motivickou praci
se sélovym ndstrojem; teprve do poslednich akordl vpadnou ostatni nastroje,
které pak doprovazeji i celou 3. a 4. vétu. Doprovazejici nastroje se déli na dvé
od sebe presné odliSované skupiny, jednu vyssi, tfi smyccové a druhou nizsi, tri

dechové nastroje.
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Cela skladba je jedno velké crescendo. Soubézné s gradaci zvukovou jde gradace
tempa. V 1. vété je predepsano zakladni tempo Moderato (¢tvrtova nota = 104),
v 2. vété Piu mosso (¢tvrtova s teckou = 132), v 3. vété Con moto (¢tvrtova nota
= 140) a posledni Allegro ma sice pfedepsané jen (¢tvrtovd = 144), pohybuje se
vSak proti drivéjsim c¢tvrtovym neustdle v osminovych hodnotach, takze prece
plsobi dojmem vzrugen&jsim.

Konec¢né je tu i stupriovani formové - kazda véta je slozitéjSi nez predesla,
posledni je nejrozsahlejsi a nejsife zalozena.

Jiz 1. téma 1. véty je sice klidné avSak opakuje se urputné beze zmény zprvu na
téZe harmonické funkci, pak na rlznych stupnich. Za to tim vrelej$i a mé&kdi je
vedlejsi téma.

2. véta je prudsi. Co mné do svéta? Ostry rytmus klavirniho motivu a
bezstarostny klarinetovy motiv charakterizuje bojovnéjsi naladu. Tato véta ma
formu typu janackovského ronda s ostrym rytmem hlavniho tématu a
kontrastnimi vedlejsimi dily.

3. véta je vygradovana predevsim zvukem, a to proto, Ze se pridavaji vSechny
nastroje. V kadenci dochazi prostfednictvim celoténového materidlu k uvolnéni
tondlniho centra a vrchol je tvofen plochou kvartovych akordd.

4., posledni véta konecné se svym velkolepym zavérem je vystavéna na 3

motivech, spolu spfiznénych - pentatonického sledu

PF. 4. véta takty 1-2
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skupiny teckovaného rytmu

PE. 4. véta, takty 65-69
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a pentatonicky zalozeného motivu, ktery po 35 letech pripomind motivismus
Celadenského z Ladskych tancd.

Pr. 4. véta, takty 81-84
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Jednim z hlavnich vnéjsich pojitek se starou formou koncertu jsou kadence.

Tam lIze hovorit o jakémsi propracovani motivku. Janacek napsal kadence pro
kazdou vétu. OvSem jsou to kadence janackovské - psané jeho lapidarnim
slohem. I zde se da dohledat jakési gradace. V 1. vété se opakuje jednohlasné
v rlznych polohdch motivek Ia, v 2. vété taktéz krati¢ky motivek Ila - avsak jiZ
akordicky, v III. pfinasi kadence dva motivky - oba vystavéné v oktavach,
pricemz je sporné, zda prvni z nich IIla je spravné notograficky zaznamenan.
Povazovala bych za spravnéjsi hrat dvé kvintoly namisto deseti ¢tvrtovych not.
V posledni vété je jiz kadence IVa a IVb nékolikadilna. Zpracovava dva hlavni

motivy véty a vrcholi jimi celé dilo.
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Priklady:

Ia (1. véta, takt 54)

ITa (2. véta, takt )

ad 1Lib. rubato
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ITIa (3. véta, takt 53)
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ITIb (3. véta, takt 54)

=

Iva (4. véta, takty 202-3)
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Dilo hyfi kontrasty modalnich struktur a janackovské rafinované primitivni
harmonie, kterou soucasnici pravem chapali spfiznénou se Stravinskym,

Bartékem, Hindemithem a dalSimi skladateli 20. let 20. stoleti.

7. 1. 3. Interpretacni podnéty

1. véta Moderato

Jak se vySe zminuji, klicovy motiv prvni véty je ctyrténovy. Janacek svym
vykladem poukazuje na marnou snahu jezka, ktery se zlobi, protoZe se nemize
dostat domd. Proto taky vSechny vzestupné &tvrtové noty v motivu maji akcenty
a dynamické znaménko f. Je nutné vsak zvazit, ze hlavni téma se v taktech 1-
372 objevi Sestkrat a chceme-li jej v repetici jesté odlisit, musime od za&atku
pracovat s dynamikou opatrné. Nedoporucuji v zadném pripadé oslabit vyraz -
tedy strohé, pevné a zlobné Uhozy jsou na misté. Nemusi byt vsSak stale
v nejvétsi sile.

V taktech 38-53 Janacek predepisuje Piu mosso, rubato. Z praktické zkusSenosti
doporucuji rubato pouzit az nejdrive v taktech 46 a dal, protoze nastup v Un
pocco piu mosso je pro hornistu neprehledny. Rovnéz kadenci, kterd je napsana
ve f a navic ad lib., hraji v rytmu co nejprehlednéji. Zachovavam pravidelny puls
a s rUznosti harmonie diferencuji dynamiku.

Nejvétsi ,zlost™ ma jezek dozajista v taktu 66 Vivo. Pouze zde mame ff a je tedy

dobre dbat na dynamiku predchoziho déni. Zde je totiz jediny vrchol skladby.

2. Piu mosso
I druhd véta je psana pro zcela duové obsazeni. Jednd se o klavir s Es

klarinetem. Teprve v poslednich péti taktech se pridavaji ostatni nastroje. Za

? Zamérné udavam pouze &isla takti, jelikoZ se jednd, dle mého nézoru, o fantazijni formu rozvijenou
motivizovanim hlavniho tématu
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klicovou zalezitost povazuji frazovani tématu prvniho dilu. Opakované akordy
jsou snadno zhusténé a pravé prvni doba, tedy repetovany akord musi pfijit
v pravy Cas a ve zdravém zvuku.

PF. 2. véta, takty 1-6

Kadenci v taktu 69 je mozné si upravit mezi obé ruce. Kupr. prava hraje vrchni

tercii prvniho akordu a pak pouze sopran z nasledujicich dvou akordG apod.

3. Con moto

Nastupem zbyvajicich néstroji se stadva z pouhého dua nahle skuteé¢ny Koncert.
Podobné jako v prvni vété, i zde je trfeba rozvrhnout dynamiku tak, aby vstupni
téma mélo svlij zfejmy vyvin. Ctyftaktové téma, které je slozeno z trojiho
opakovani jednotaktového motivku, se zde stejné jako v prvni vété rovnéz
opakuje Sestkrat. Janacek zde sice nepredepisuje repetici, nicméné téma
nechava tvrdosijné ve své prvotni podobé bez dalsiho motivického ozvlastnéni -
jako tomu bylo ve vété prvni. Z hlediska faktury je jisté, Ze posledni objeveni
tématu bude pUsobit nejsiln&ji, da-li mu interpret patfi¢ény ddraz v dynamice i

v Case.

186



PF. 3. véta, takty 20-24

Jiz vySe zminuji, ze kadence v taktu 53 a ddle ma nejspiS Spatné zapsané dvé
kvintoly - jediné pak je totiz mozZno uvazovat o nezménéném taktu. Jak pro
klavir, tak pro doprovodné instrumenty. Na druhé strané by vSak v tempu Vivo
oktadvovy sled plsobil prekotnd. Je tedy na hracich (pfipadné na dirigentovi)

dohodnout vychozi tempo, z kterého posléze klavirista odviji accelerando.

4. Allegro

Oproti predchozim dvéma vétam, ma tato posledni véta téma devititaktové, resp.
tritakti, kterd se trikrat opakuji. Takto se opét objevuje pentatonické téma
mnohokrat za sebou na kratké ploSe. Nejen Ze jej miZeme odligit v trojim
opakovani téhoz (napf. stoupavym crescendo), ale rozhodné je musime
vystupfiovat v rizné témbrové zbarvenych tFitaktich.

DuleZitym mistem v otdzce stavby je kadence - resp. jeji druhd ¢ast. Ve vydani
HM je sice jiz od Casti 11 psano ff, avsak tento zvukovy rejstfik je vhodnéjsi

ponechat az na kadencovou akordickou sazbu - As dur.
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PF. 4. véta, takty 209-218

Vivo v taktu 225 ma na konci predepsano accelerando - pro logictéjsi souhru je
vhodné narist do vychoziho tempa dva takty pted Presto a zlstat az do konce

véty v jednotném tempu.

7. 1. 4. Srovnavaci analyza interpretaci

V této kapitole posuzuji dva rizné snimky - jednak ¢eského interpreta Rudolfa
Firkusného za doprovodu ¢&lend orchestru Bayerischer Rundfunk s Rafaelem
Kubelikem. Na druhé nahravce hraje Andras Schiff ve spolupraci s Ensemble
Musiktage Mondsee bez pritomnosti dirigenta.

V prvni vété se oba interpreti drzi doporuceného metronomického predpisu, tj.
¢tvrtova nota 120. Jak Schiff tak Firkusny v tématu expozice nepfinaseji
dynamicka ozvlastnéni. Schiff vSak v Un poco piu mosso (takt 41) voli hravéjsi,
lehéi charakter a nechava stale dominovat hornu. Kadenci prednasi srozumitelnég,
prakticky senza pedale. Skutecnym vrcholem je pak v jeho podani Vivo (takt 66),

nebot dodrzi tempovou i dynamickou gradaci. V jeho pfistupu k prvni vété je
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zfejmé hledani hlubsiho vyrazu, vyborna souhra s hornistou a touha po logické
vystavbé.

Firkusny naproti tomu voli dlouhé pedaly pro dlouhé plochy. Napr. od taktu 38 a
dal spojuje jednim pedalem celd dvoutakti. Také jeho rubato je prekotné -
hornista nemda potfebny c¢as k vyhrani svého partu. Oproti Schiffové Cisté az
skoupé pedalizaci je Firkusny v kadenci neprehledny, zbésily a prehnané silny.
Vivo pak nutné vyzniva oslabenéji. Vrchol celé skladby se tedy namisto Viva
prenasi do sdlové kadence.

Zkracend repriza ma patficnou vaznost a stalym zpomalovanim jednoznacné
predvida konec véty.

Druhd véta Piu mosso je predepsana v tempu Cctvrtova nota s teckou=126.
Firkusny hraje zivéji. Pridava to skladbé na veselosti a hravosti. V dile B od taktu
36 hraje na konci frazi namisto decrescenda crescendo. DvojCaru v taktu 53
oddéluje vétsi cezurou a klarinetista nastupuje s vétsi intenzitou. Kadenci pojima
Firkusny ad libititum, rubato a hraje velmi rychle v prvnich dvou taktech,
postupné vsSak zpomaluje a zavérecné ritenuto konéi Uplné pomalu
s akcentovanymi poslednimi ¢tyfmi dvaatficetinovymi notami. Poco meno mosso
v taktu 74 otvira ,nadhozenymi* staccatovanymi osminovymi notami. Opétovny
navrat hlavniho dilu frazuje stejné jako na zacatku a to mirnym odsazenim pred
prvni akcentovanou dobou - napf. vtaktu 122. Firkusny dava prostor
klarinetistovi, hraje lehce a vtipné.

Schiff je o poznani pomalejsi, pfehledné&;jsi. Daslednéji stiida akcentované akordy
s lehkymi dobami. Jednotlivé dily pak od sebe oddéluje napadnymi cezurami.
V ¢asti Poco meno mosso je dle predpisu jesté pomalejsi - jednotlivé
dvaatricetinové melodické mody tak maji dokonce i zpévnost a zavér vychazi
v perfektni souhfe s klarinetistou.  Schiff druhou vétu predndsi v

tempu sousedské pohody, kterd je posluchaci mild az do doby Presta. V této
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predposledni ¢asti je uZ nezbytné nastolit skotalivéjéi réz. Schiff vdak zlstava
»PFi zemi*, a to dokonce i v Prestissimu.

Treti vétu zadind jiz zivéji. Podobné jako Firku&ny z(stdvd na dlouhych plochach
ve stejnych charakterech. Schiff vsak s tou nevyhodou, Ze na mnoha mistech je
zcela nesehran s ostatnimi hraci. Z tohoto pohledu povazuji za nutné, aby
Concertino bylo hrano s dirigentem navzdory malému obsazeni. Proti FirkusSnému
je Schiff neustale ve vedouci pozici. Ani na chvili nedoprovazi. V ¢asti rozhovoru
s klarinetem (takty 31 a nasl.) si ponechava sdlovy pristup. Kadenci pojima
klidnéji, srozumitelné&ji nez Firkusny. Nevstupuje do ni dvéma kvintolami, nybrz
péti + péti ¢tvrtovymi notami a tak si uchovava misto pro rychlé osminové noty a
pozd&jsi accelerando. Z tychz divod{ jsem tuto verzi volila i ja.

I Firkusny hraje treti vétu zivéji oproti predpisu. Drzi ji celou v zemitém
charakteru. Voli silnéjSi dynamiku, pouze na dlouhych plochach uplatihuje
terasovitou. Vétu udrzuje az do taktu 44 v jednom tempu. Teprve prechod z Poco
meno mosso na Lento klarinetista moduluje dynamiku znaénym diminuendem a
ritardandem. V celém Lentu dominuje klarinet a zbyvajici instrumenty vcetné
klaviru citlivé doprovazeji v ppp dynamice. V kadenci od taktu 53 vnima stejny
puls — tedy hraje dvé kvintoly a tak Vivo je skutecné zivé.

Do posledni véty vstupuje Firkusny téméF bez pauzy a v tempu cca Ctvrtova

nota=172. Je to skotacivé a hravé tempo, avsak pro part horny v taktech 63 a
dal nehratelné. Tak neni mozno dostat accelerandu a dokonce v Sestnactinovych
sekvencich horny vnimam urcité zvolnéni. Klavirni part je vSak Firkusnym
v rytmu. Kadenci diferencuje v tempech i dynamice vérné zapisu. Finalni Presto
pak ze slabé dynamiky crescendem dovadi do rozsSafného rozuzleni celé skladby.

Schiff voli tempo klidnéjSi a rozvaznéjsSi a véta nijak neztraci na vtipnosti.

Dokonce se spis priklanim k tomuto pojeti, jelikoz jednotlivé nastroje maji cas
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vyhrat svdj part s naleZitou presnosti i s prihlédnutim k predepsanému
accelerandu. Kadenci vystavél Schiff s doprovodnymi smyccovymi nastroji
ukazkové. Predné si uchovava zvukovou rezervu na zacatku celé kadence a tak
nejvétsi forte je praveé az v As dur. Trylky ve smyccich citlivé dotvareji zvukovou

plasticitu.
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7. 2. Capriccio

Capriccio pro levou ruku a dechovy soubor, tvoreny flétnou (stfidavé s pikolou),
dvéma trubkami, tenorovou tubou (basovou kridlovkou) a tfemi pozouny, vzniklo na
zadost Otakara Hollmana, klaviristy, jenz ve valce prisel o pravou ruku. Je zajimave,
ze skladatel Hollmanovu Zadost nejprve odmitl a teprve pozdéji jej tento namét
zaujal. Janackovo Capriccio vznikalo od Cervna do fijna roku 1926, skladatel je psal
po dokonceni Sinfonietty spolu s Glagolskou msi. Neni to jeho prvni dilo, kde se
vyrovnal s problémem zaclenéni klaviru do vétsSiho komorniho souboru. Pokusil se o
to jiz v klavirnim triu z roku 1908 a v Concertinu z roku 1925.

Béhem komponovani Capriccia vedl korespondenci s Hollmanem a v jednom
z dopisQ dodava : ,Vite jen pro levou ruku psat, to by byla schvalnost az détinska.
Bylo tfeba dlvod{ jinych a pfi¢in vécnych a vnitfnich. KdyZ se vSecky dostavily a
stfetly - pak povstalo dilo."!

Je trochu podivné, na jaké dlvody a vnitini pfi¢iny Janacek &ekal, jisto viak je, ze
kdyZ ,dilo povstalo®, zmé&nil jesté& nakonec sdm skladatel plivodné zamysleny nazev
Vzdor na Capriccio.

Proc¢ zvolil pravé toto oznaceni? J. Burghauser se domniva, ze Janacek chtél vyjadrit
svlj protest proti nesmyslinosti a hrize valky. Rikd o tom: ,Byl zfejmé inspirovan
nepoddajnou energii ¢lovéka, ktery pres krutou neprizen osudu, ochromeni ruky na
fronté ve svétové valce, neustoupil od svého zadméru vénovat se virtudzni hre na
klavir, a to ne v artistickém, podivnUstkaFském sméru, nybrz jako uvédomély
reprodukéni umeélec s nejvaznéjSim a nejopravdovéjsSim uméleckym zamérenim.
Tento vzdor a jeho bolestné stretavani s tvrdou skutecnosti valky i obtizi

povalecnych je vlastni obsahovou naplni dila, které ve svém nastrojovém obsazeni,

'J. Vogel: Leos Janagek, Academia Praha 1997, s. 325
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s tvrdé basovymi tény prevazné Zestovych nastrojd, kolisajicich mezi pochmurnosti,
steskem a groteskou, je jakymsi rubem jasavé Sinfonietty, s niz ma spolecné
predznamenani vojenské."?

Toto pojeti vSak vyvraceji jiz sama Janackova slova: ,Je to rozmarné, samé
schvalnosti a vtipy".>

Je tedy snad opravnénéj$i domnénka B. Stédroné, ktery v dile nalézd ,ohlas
radostné pohody v dobé lasky k pani Kamile, a to vSsem navzdory"? Tomuto nazoru
by odpovidal vlastné i samotny nazev dila, nebot capriccio znamena rozmar. Nebo
snad chtél Jandcek vyjadrit interpretlv protest proti technickym prekazkam, které
tato kuridzni skladba pri umélecké realizaci prinasi?

O. Hollman k tomu fika: ,Janacek byl inspirovan tim, Zze jsem se nevzdal, i kdyz
moje prava ruka byla vyrazena po zranéni v prvni svétové vadlce, a Ze jsem
v koncertni ¢innosti pokracoval levou rukou™?.

Shrneme-li vSechny uvedené nazory a domnénky, dojdeme k zavéru, Ze si Janacek
nechtél jen nezavazné pohrat s ténovym materidlem a Ze dilo nevzniklo pouze
z rozmaru a bez hlubsi ideové priciny.

Po harmonické a rytmické strance je dilo ve srovnani s Concertinem znacné
stfidméjsi (nalezneme v ném napr. Cetné Ccisté kvintakordy). Zvukové vybaveni
Capriccia, které se opira o netradi¢ni instrumentaci, je neslychané odvazné.
Osobitou kombinaci klavirniho zvuku, mékkého ténu flétny, lesku dvou trubek a
robustniho zvuku &ty hlubdich Zestovych néastrojl, dosdhl Janaéek sugestivniho

zvukového kouzla. Tento svérdzny zvukovy vysledek v&ak nezlstal bez vyhrad. J.

Burghauser ve své stati Jand¢kova tvorba komorni a symfonicka> pise:

2 J. Vogel: Leos Janagek, Academia Praha 1997, s. 325

3 Ad. Vesely: Posledni rozhovor s L. Janatkem, (brnénské Hud. rozhledy 1928)
* M. Valter: Rovnost z 1. srpna 1979

°5.249
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,Prazvlastnim zvukovym kombinacim nelze uprit nezvyklé kouzlo, které vsak leckdy
stoji na pokraji chapatelnosti a o umélecké zamérnosti a opravnénosti nékterych
mist lze témér pochybovat. Mezi tato nikoli nespornd mista patfi napfr. néktera
mista v prvni vété (takty 56-60) s hlubokymi akordy pozounu pod jinak docela
libeznou melodii klaviru ve vyssi stfedni poloze nebo pocatek véty treti s necistym
zasahovanim pozounovych akordd v Uzké poloze do melodie tuby, pohybujici se
v témze okruhu, nebo pozounova /egata aj."

Také L. Kundera v rozboru Janackovy komorni tvorby poznamenava, ze ,snaha po
novosti, nezvyklosti a apartnosti zvukovych kombinaci nabyva nékolikrat vrchu nad
intenzitou projevu, ba nékde i technické prace nad inspiraci (provedeni tfeti véty)." ©
O nékolik radkd dale vsak autor ¢ldnku ke svym vytkdm dodava: ,Ano, Ize mit
vyhrady proti nékterym mistdim Capriccia. Nicméné toho nového a krasného, co dilo
prinasi, je zde tolik, ze nelze nez se mu obdivovat. Malokde dostihuje pozdni
Janacek takové vrelosti a Sife invencniho fondu, malokde proudi celym dilem tak
Zivy, vasnivy puls Zivota jako zde. Skvélé jsou zvlasté obé stredni véty: rozkosné,
hravé Allegretto, uzaviené zvukové kouzelnym nokturnem a zvlasté pomala druha
véta se svou jednohlasou melodii patfi ve své vyraznosti a jedinecné prostoté, kde
neni jedné zbytecné noty, k tomu nejcennéjSimu a nejsugestivnéjsimu, co Janacek
vibec kdy vytvotil."’

Zvukové vybaveni Capriccia zfejmé plné neuspokojilo ani Janacka samotného.
Svédci o tom okolnost, Ze sam dilo nevydal a stale vnasel do rukopisu opravy. Nelze
bohuzel zjistit, které opravy jsou skute¢né od ného, které byly ucinény jen s jeho
védomim a které jsou dilem pozdé&jsich upravovatell. Existuji i domnénky, Ze je

skladatelem autorizovano nékolikeré znéni toho kterého mista.

® L. Kundera: Janackova tvorba klavirni, Musikologie 3, SNKLHU, Praha 1955, s. 328-329
7 rw
tamtez
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Cim vice byla Janackova zvukova predstava ve své dobé& nezvyklejsi, az témér
odpudiva, tim vice osobitosti a nekonvencnosti v ni nachazime dnes. Janacek ve své
hudebni predstavivosti dosSel az tak daleko, ze ve svém rozletu dokonce predbéhl
vyvoj ndstrojové techniky. Nezastavily ho ryze technické moZnosti ndstroju.
V nékterych mistech Capriccia jsou party zestovych nastroji tak exponované -
zvlasté pasazova technika, ze to hrani¢i az s neproveditelnosti (tuba na pocatku
treti véty, trubka a pozoun ve vété ctvrté).

Je ovSem janackovskym paradoxem, ze pravé nejvirtu6znéjsi dechovy nastroj -
flétna - nemd vibec Zzadné figurace.

Klavirni part Janacek stylizuje s dlvtipem a vyuZivd nezvykle bohaté nejen
akordické hry, ale i pasazové techniky.

PF. 3. véta, takty 27-28

Pro omezené moznosti jednorucni klavirni hry se vSak Janacek ponékud vzdaluje od
principu uzivaného v Concertinu. Jiz v prvni vété, i kdyz v ni sélovy nastroj
dominuje, se ostatni nastroje podileji na hudebnim obsahu dost podstatné a jejich
podil jesté znacné stoupa ve vété treti a ctvrté, kdy je misty Uloha klaviru obdobou
zallenéni sélového nastroje v komornim dile romantikl - klavirista hraje pouhé
akordické figurace ¢ ozdoby, pokud vibec neméa pauzy. AZ na samém konci &tvrté
véty jakoby se Janacek rozpomnél, ze i klavir ma pravo se uplatnit, vsouva do

plynulého toku nahle prostiredek ryze koncertantni, sélovou kadenci.
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Dojem dvourucni hry vznika nejvice pfi poslechu druhé véty Capriccia. Janacek toho
dociluje pouzitim komplementarniho rytmu a peddlem drzenymi basy,
podbarvujicimi zasnénou lyrickou melodii.

PF. 2. véta, takty 1-6

Adagio(d - s0) .
( -y 4G ST

e bv- bﬁ?’ g'ﬁ. bﬁ_-. &

Dne 29. fijna 1926 piSe Janacek své pritelkyni Kamile do Pisku: ,Napsal jsem cosi
pro jednoho klaviristu, co ma jen levou ruku. Jenze nevim jesté, jak to skonci.
T&Zko tancéit tomu, kdo ma jen jednu nohu.“8. Brzy viak mél moZnost sezndmit se
s mimoradnymi kvalitami klavirniho uméni O. Hollmana. Ten pripravoval premiéru
(byla to posledni premiéra za zivota a uUcasti Janackovy) na 2. bfezna 1928.
UskutecCnila se ve Smetanové sini Obecniho domu v Praze. Koncert usporadala
Organizace ¢eskoslovenskych valeénych invalidd - dUstojnikl. Za Fizeni J. Ridkého
spoluti¢inkovali ¢lenové Ceské filharmonie - V. Macek ( flétna),

E. Sery, F. Trnka ( trubky), A. Bok, J. Simsa, G. Tyl ( pozouny) a A. Koula ( tuba).
Po tomto koncerté Janacek klaviristovi napsal: ,Mily priteli! Obdivoval jsem Vasi
hru; sdélil jsem tu, abyste byl pozvan do Brna s celym Vam sehranym programem
mimo toho Uctyhodného Bacha. Vam dékuji, ze Vasi pomoci prislo k provedeni

Capriccio moje. Tak bych si ho pral vzdy slyset..."

¥ B. Stadron, L. Janagek, s. 157-8
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7. 2. 1. Capriccio jen levou rukou?

O nazoru na dvourucni verzi Capriccia, ktery vyslovil O. Hollmann, jednoruky
pianista, jemuz byla skladba vénovana a pro ného napsana, piSe Milan Valter:
»~Otakar Hollmann souhlasil s mou odvahou hrat Capriccio obéma rukama. Zvlasté,
kdyz jsem mu rekl, Zze jsem az na nékterda mista neudélal nic jiného, nez rozdélil a
hraji klavirni part levé ruky ob&ma rukama."®

Z toho, Ze Janaéek dal v rukopise slova ,levou rukou" do zavorky, miZeme
usuzovat, ze by ani on nebyl proti interpretaci svého dila obéma rukama. Také
nasledujici citovana slova O. Hollmanna dokladaji, Zze Janackovi Slo predevsSim o
vysledny zvuk a nehledé&l pfili$ na techniku, kterd k tomuto cili vedla: ,, Mistfe! Mze
to byt tfeba takhle? Zeptal jsem se Janacka. Zkouselo se tehdy v osmadvacatém
roce Capriccio. A Janadek vzdy stejné odpovidal: Jen aft to zni!*.*°

Po vystoupeni M. Valtera s dvourucni verzi Capriccia se kritikové a hudebni védci
rozdélili na jakési dva tabory: jedni byli proti tomuto experimentu, druzi vitali
pozoruhodny pokus interpreta. K této druhé skupiné patfili napf. G. Cernusak, B.
Stédron nebo L. Kundera. Ten pozdé&ji svij pozitivni nazor publikoval ve své stati
Janac&kova tvorba klavirni ', kde uvedl:

,Domnivam se také, Ze dnes uZz nebudeme trvat na formalistickém vnéjSim
pozadavku provedeni jednou rukou. Neni vécného dlvodu, pro¢ by pianista, ktery
vladne obéma rukama pri vétsi technické obtiznosti - jen aby ukazal virtuozitu levé

ruky - omezoval se na hru levou rukou, kdyz obéma rukama misto vyzni

plastictéji."

? M. Valter, Capriccio pro levou ruku. Rovnost 1.9. 1979
1 tamtéz
"'s.328
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M. Valter vystizné odpovidd na onu otazku nasledovné: ,Obourucni hrani Capriccia
znamend zpfistupnéni tohoto genidlniho dila daleko $ir§imu okruhu pianistl a
¢astéjsi uvadéni této skladby."*?

Ludvik Kundera dale ve své stati K otazce interpretace Janackovych dél uvadi:
~Mam za to, Ze neni prohfeSenim proti jeho (Janackové) duchu, hrajeme - i
Capriccio, které bylo slozeno plvodné pro jednorukého pianistu Holmana,
dvourucné. Janacek napsal tuto skladbu pro levou ruku jen proto, aby ji mohl zahrat
i jednoruky pianista, nikoli z divod( obsahovych. Jestlize vyslovil domnénku, Ze
Capriccio budou nasi pianisté hrat casto, predpokladal jisté, Ze pianisté s obéma
rukama budou ji chtit hrat obéma rukama. Jinak by to byla artistnost, kterd byla
Janackovu duchu naprosto cizi."*3

Po konzultaci s rlznymi pfednimi interprety ¢eské hudebni scény, zda by oni hrali
Capriccio pouze levou rukou se mi dostalo nasledujicich odpovédi:

Ivan Moravec: ,Janacek nebyl zadny lenoch na psani. Komponoval a prepisoval
neustale. Kdyby byval stal o to, aby zdravi pianisté hrali Capriccio obéma rukama,
jisté by napsal jesté jednu verzi."

Peter Toperczer: Capriccio hraji zasadné levou rukou, protoze to taky Janacek pro

levou napsal. Je to naro¢né a klavirista si musi dat pozor, aby si neprehral ruku, ale

dvéma rukama? To mne nikdy nenapadlo!

"2 M. Valter, Capriccio pro levou ruku. Rovnost 1.8.1979
13 Ludvik Kundera: K otazce interpretace Janackovych dél, Sbornik JAMU II, 1960
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7. 2. 2. Interpretacni problémy

Levoruké Capriccio s sebou nese proti dvourucnim skladbam ryze specificka uskali.
VSe zacdind samotnym sezenim. Klavirista, ktery pouzivd dvé ruce, ma tézisté
pochopitelné jinde nez ten, ktery uziva ruku jenom jednu a navic levou, zatimco
prava, zdrava zahali. Na radu prof. Miroslava Langera (AMU Praha) jsem se naucila
sedat zhruba o oktavu vys$ a byt je ¢lovék zpocatku dezorientovan a prekvapen, jak
je jednocCarkovana oktava nahle nizko, vysledek na sebe nenecha dlouho cekat.
Leva ruka ma vétsi svobodu pohybu a ziska na sile. Pravou ruku je rovnéz nutno
zaméstnat. A to tak, Ze vyvazuje rovnovahu, drzi balanc. Nechci zde v zaddném
pripadé davat navod, kde se v které Casti Capriccia nutno opfit o pravou ruku a jak
se chytit tak, aby clovék mél opravdu zdravy zvuk a pocit pfirozeného pohybu.
Necht kazdy hleda sam, protoze kazdy ma svoje dispozice a pochopitelné neexistuje
jedind spravna opora. OvSem vyplati se s pravou rukou pocitat jako s vyvazujicim
elementem. Navic drzime -li se na misté, kde z publika je prava ruka jasné vidét
(napf. za zamkovou listu nebo za pravé ucho klaviru), nikoho nemusime
presvédcCovat, Ze jsme si ve vypjatych mistech nepomahali dvourué¢nim hranim.
Druhym podobné zavaznym problémem je pedalizace. Prestoze je to jedna
z nejdllezit&jsich sloZek spravné interpretace, bere se na ni mnohdy maly zFetel.
Pedalem usilujeme o legatovy zvuk a bohatost vyrazu. Pedal je skutec¢nym
pomocnikem, umime-li s nim dobre zachdzet. Je to realizator barvy hned vedle
Uhozu.

V Capricciu je pedal navic potreba, aby navodil iluzi, Ze klavirista ma sily dost a také
Ze umi svazat i to, co by jedna ruka mohla zvladnout jen téZko. Hrajeme-li obéma

rukama, pravdépodobné nas ani nenapadne spekulovat o tom, kde pedal
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vyménime, protoze sluch je bystrym radarem a s novou harmonii automaticky
bereme novy pedal. V Capricciu ovSem jsou mista, kde sice zachdzime s pedalem
Setrné a hudebni cit nam nedovoli predrzovat do sebe nespriznéné harmonie,
nicméné pro dostatec¢né zastoupeni klavirniho (sélového) partu v tak himotném
obsazeni jaké flétna, 2 trubky, tenorova tuba a tfi trombdny predstavuji, musime
nékdy volit kompromisni variantu.

Posledni pripominkou je prstoklad. K dosazeni pevného a zdravého zvuku
potfebujeme silné prsty. Nad mnohymi misty je dobre se zamyslet, zda se nam
nevyplati uzit sice ne zcela pohodiny, ale za cenu vyrovnanosti, sily a také za tu
cenu, ze se ruka tak snadno nevycerpa, diametralné odliSny prstoklad, nez jaky
bychom volili v dvouruéni skladbé.

Napf. ve stfedni ¢asti 3. véty

Pr. 3. véta, takty 40-45

rozhodné nedoporucuji uzivat 4. a 5. prst. Radéji 321321 nebo podobné variace.
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7. 2. 3. Srovnavaci analyza interpretaci

K porovnani predkldadame dvé r(zné nahravky Rudolfa Firkudného s dirigentem
Ernestem Bourem a SWF Sinfonie orchester Baden Baden a Borise Bermana
s dirigentem Thierry Fischerem a Netherlands Wind Ensemble.

1.véta

Zatimco Firkusny voli tempo rychlé a virtuézni a od taktu 24 (Tempo I- trylkova
sekvence) primo zbésilé, je Berman o poznani klidnéjsi. FirkuSného interpretace
uprednostiuje celek, udrzi tak vétu v jednotnéjsSim razu. Jeho Vivace (takt 83) ma
jasnou pulsaci a findlni Presto (takt 128) je skute¢né& velmi rychlé. Takto mize
dodrzovat presny tep tézkych dob, nelze vSak vyhrat kazdou Sestnactinovou notu.
Berman na druhé strané je prehlednéjsi, pulsuje spiSe po osminovych notach,
L~herubatuje*, budi dojem pochodovéjsi a pevnéjsi véty. Jeho stredni dil (takt 50) je
vice zamysleny, s vétsim poctem dynamickych zmén a tak vyrazové naléhavéjsi.
Takt 83 a dal (vivace) déli na 3+3+3+3 na rozdil od Firkusného, ktery déli po 2.
Domnivam se, ze Bermanova volba je vhodnéjsi pro souhru s trombony a tubou.
Repriza taktu 128 (Presto) je pevnéjsi a srozumitelné vyhrana.

2.véta

Firkusny pomalou vétu (Adagio) uvadi v zasnéném vyrazu, avsak taktem 44 (Vivo)
se spusti skutecnd boufe. Disledkem jsou nevyhrané &estnactinové figurace
v zestich a také meno mosso v taktu 109 s fléthou nema Zadny klid. Berman je
v navaznosti na své tempo prvni véty v zasadé volnéjsi, jeho vivo v taktu 44 dobre

koresponduje s dechy a navic se mu v taktu 64 podafi vytvorit vétsi naléhavost.
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3.véta

Vystihuje v podani obou interpretl atmosféru vesnické selanky. Berman je vsak
napaditéjsi v allegretu v taktu 81, kde vyrazné dynamicky ,kresli*. Firkusny hraje
bez rubat, Cisté, avSak mnohdy bez vyrazu.

4.véta

Uskali zacatku 4. véty spocivd v predem dohodnutém tempu flétny s klavirem.
V pripadé Firkusného nahravky mam staly dojem, Ze se oba interpreti po celou vétu
o tempo ,pretahuji*. Velmi priznivé vsak resi takt 80 a nasledujici, kde voli plynulé
accelerando az do samotného vrcholu, tj. takt 100 a dal. Jeho kadence je presna a
pedalizacné Cista.

Bermanovo pojeti je poeti¢t&jéi a také dlsledné&jsi v rytmu s flétnou. V taktu 43 se
v una corda zvuku promeéni jesté v lyri¢téjsi raz. Nevyhodou je vsak pfiliS pomalé
Tempo I (takt 60) a nasledné statické spocinuti v tomtéz tempu. Tato plocha (takty
60 - 134) pozbyva bez acceleranda vnitfni tah. I Bermanova kadence je dokonale
prehledna. Virtudézné tézké misto v taktu 230 se vyznacuje ukazkovou souhrou. Na
rozdil od Firkusného voli v Grave (takt 243 a dale) ossia verzi a hraje melodii

v oktdvach, coZ plsobi obzvlast honosnym dojmem.
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8. Vzpominka

K tvorbé pro sélovy klavir v plném slova smyslu se uz Janacek nevratil. Napsal
jen 8. kvétna 1928, tedy kratce pred smrti, drobnou skladbicku Vzpominka na
Zzadost predniho jihoslovanského skladatele Miloje Milojevi¢e pro notovou pfilohu
srbského hudebniho casopisu Muzyka - tam také skladba v 6. seSité rocniku
1928 v Bélehradé vysla. U nas byla publikovana az v roce 1936 nakladatelstvim
Melantrich - Pazdirek ve sbirce Moravsti skladatelé mladezi I.

Autograf je dochovan v Janackové archivu v Brné, sign. A 7770.

8. 1. Strucny rozbor s interpretacnimi podnéty

Skladba je ve svych 20 taktech v prisné malé pisfiové formé s rozsahlejSim dilem
A (takty 1-8), prostou, struc¢nou vedlejsSi myslenkou (takty 9-12) a dramatickym
navratem (takty 13-20). Je zaloZena na prodlevé, jejiz setrvaénost plsobi aZ
sonicky. Melodika je banalni, avSak barva i faktura tento stav potlacuje.

I presto, Ze nese tempové oznaceni Con moto, doporucuji skladbu zacit radéji
pomaleji. Tak ziskame prostor pro accelerando v taktech (15-16), které jsou
zaroven soucasti plochy Un poco piu mosso. Podstatnymi jsou také frazované
dvojice osminovych not nejprve vievé a vtaktu 16 i v pravé ruce.
V rezervovanéjsSim tempu dosahneme dokonalejsi artikulace a naléhavéjsiho
vyrazu.

PF. Vzpominka, takty 14-15

,_,.--————————————ﬁ 18 - #:3
14 m e — o
PR PP - i I :
e E——— I L3 L4_ai e —— T S —
HE 2 - 2 = T = 1t 'r'-
e
""'--_____-—-""/
4:8 4:8 #:3 r £:3
= — 1 p— I D s S e A
T PV St e P g Vg er T e P s e e gy *
- Faa 4 - ¥ - e 5 e 4
YO RV Y

203



8. 2. Srovnavaci analyza interpretaci

Pro srovnavani Vzpominky jsem vybrala jednu domaci (Rudolf Firkusny) a jednu
zahranic¢ni (Roland Pontinen) nahravku.

Roland Péntinen vstupuje do skladby vahavé, s ocekavanim. Frazuje po taktech

s tim, Ze posledni dobé v kazdém taktu dava specialni ddleZitost - oddéluje ji od
predchoziho pribé&hu a nechava ji vyznit jako v diminuendu v jemné pomalej&im
charakteru. Stredni dil v taktech 9-12 zacind v konkrétnéjSim zvuku a rozvadi
logicky melodii, klidné a zpévné, nejprve v pravé (takty 9-10) a pozdé&ji v levé
(11-12) ruce. Dil A"ma svoji naléhavost a Pontinen jej ve své interpretaci pojima
dramaticky s patficnym accelerandem.

Rudolf Firkusny naopak pojima Vzpominku realisticky a zacina stfedné silné

v konkrétnim zvuku. Nezdrzuje se na konci frazi, hraje ji jednolité. Dokonce ani
stredni dil nekontrastuje k dilu A. V zavéru Un pocco piu mosso (takt 16) voli
vyznamné ritardando. Ve srovnani s Pontinem pouziva Firkusny daleko vic pedalu
a silnéjsi dynamiku. Skladba se tak stava draveéjsi a podstatnéjsi.

Pfesto se vyslovuji spiSe pro pojeti Pontinena, ktery Vzpomince vtiskl pecet
vzpominky jako takové a jednotlivymi agogickymi zménami v ¢ase podtrhuje

filosoficky raz skladby.

8. 3. Zavérem

Janacek si v dobé komponovani této skladbicky zcela jisté nemyslel, Zze je jeho
posledni, v ramci ukonceni klavirni tvorby vsSak tato dokonale vypovida o
Janackové povaze. Je neukoncena se spoustou otazek. Je prosta, intimni a presto

dramaticky strhujici. Je struc¢na a pfitom bylo vse feceno.
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