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Abstrakt

Prace se zabyva Zivotem a varhannim dilem Ceského skladatele Josefa Klicky.
Doposud nebylo u¢inéno zhodnoceni Klickova vyznamu. Kromé Cetnych dél pro rizna
nastrojova obsazeni obohatil Josefa Klicka varhanni literaturu o vyznamna dila, ktera
tvofi pilif romantické Ceské literatury pro tento nastroj. Hlavni Cast prace je vénovana
analyzam varhannich skladeb Josefa Kli¢ky. Analyzy jsou provadény vzdy s aspektem
praktického vyuziti, Cili jedna se o aplikaci teorie interpretace pfimo na Klickovych
skladbach.

Do prace jsou zaclenény kapitoly pojednavajici o prazské varhanické Skole a o
cecilianské reformé. Dulezitou kapitolou je Interpretace varhannich skladeb 2. poloviny
19. stoleti, ktera reflektuje pomérné vyznamnou proménu chapani hudebniho vyrazu,
jak ji zachytili dobovi teoretikové i skladatelé.

Soucasti této disertacni prace je:

1. Nahravka souborného varhanniho dila Josefa Klicky na varhanach Smeta-

2. Prepis varhannich skladeb Josefa Klicky do tisténé podoby podle dochova-

nych pramend, pfedevSim autografa.



Abstract

This thesis treats the life and organ work of Josef Kli¢ka. The importance of this
Czech composer has not yet been evaluated in depth. Besides many pieces for
various instruments, Josef Klicka enriched the organ literature by great compositions
representing a pillar of the Czech romantic organ music. The main part of the thesis is
dedicated to the analyses of Klicka’s organ pieces. Analyses are always made with a
sense of practical use; the theory of interpretation is applied directly to the Klicka’s
work.

This work contains chapters about Prague organ school and the Cecilian re-
form. One important chapter is about the Interpretation of organ pieces in the second
half of the 19 century. This chapter is describing an important evolution of music
expression understanding in this period.

The thesis has two components:

1. Recording of Klicka’s complete organ work on two Compact Discs: One is
made at Smetana‘s Hall of the Municipal House in Prague; the other is made at St.-
Moritz church in Kromériz.

2. Transcription of Klicka’s organ work into the printed format in accordance

with the sources, above all the autographs.



OBSAH

UV OD .. 1
JOSEF KLICKA ...ttt sttt st et et nene e eeene e 3
PRAZSKA VARHANICKA SKOLA.......coiiieeeieceee ettt 16
CECILIANSKA REFORMA .........oovieeieeee ettt sttt enene s 25
INTERPRETACE VARHANNICH SKLADEB 2. POLOVINY 19. STOLETI.....c.c.......... 29
VARHANNI{ SKLADBY JOSEFA KLICKY ....oouviviiieeeieceeete e eeee e 41
Koncertni fantasie C MOll, OP. 27......cooui i 42
Fantasie na motivy symf. basné ,VySehrad“ od B. Smetany, op. 33.................... 64
Koncertni fantasie g Moll, 0p. 39 ... 75
Koncertni fantasie fis Moll, 0p. 35......ccooiiiiiiii e 91
Legenda D dur, OP. 49 ... .. it 109
Legenda d MOll, OP. 54 ... 119
Koncertni fantasie na choral ,Svaty Vaclave®, op. 65 ...........ccccceeiiii, 128
Legenda h moll, 0P. 98 ... 150
SONALA FIS MO ... 165
ZAVER ...ttt 208
DO D AT Y et 214
1) Dilo JOSEFA KIEKY ....ovviiiiie e e 214
2) Karel Hoffmeister: Josef KIICKa. ... 221
BIBLIOGRAFIE ... 223
PRILOHY

1. 2 CD s nahravkou varhanniho dila Josefa Kli¢ky
2. Editorsky zpracovany notovy material varhannich skladeb Josefa Kli¢ky

\



Uvod

Kazda doba zanechava v uméni svij odraz, k némuz se mizeme prostfednic-
tvim vnitfniho proZzitku pfiblizit. Fascinujici chvile objevovani pfedesié doby mohou byt
pro nas hnaci silou k nové tvar¢i cCinnosti. Elementarnim pFfedpokladem tohoto
objevovani jsou dobfe pfipravené materialy, Cili teoretické spisy a hudebni prameny.

Cilem mého doktorského studia se stalo nejen sesbirani a analyzovani hudeb-
nich pramenl vztahujicich se k Josefu Kli¢kovi, jejich zpracovani, ale také nasledné
praktické vyuziti. Vzhledem k tomu, Ze vSeobecné nebyla znama historicka interpre-
taCni tradice varhanniho dila Josefa Klicky, bylo nutné si nejprve osvojit jeho hudebni
feC. S tim souvisel prizkum a explikace autorova zZivota a dila, objasnéni jeho doby
z pohledu hudebné historickych vztahl, vhled do aspektd hudebni interpretace i
celkové zhodnoceni jeho varhanniho dila v kontextu romantické varhanni tvorby.

Podstatnou soucasti analyz se staly navody k poucené interpretaci ve smyslu
pozdné romantického chapani hudby. Mnoho ztéchto navodl pfitom muze byt
voditkem k lepSimu pochopeni romantické interpretace obecné. Pfi analyzach nebylo
mozné se vyhnout problematice notového zapisu, jeho ruznodteni a eventualnich
neduslednosti, a s tim souvisejicimu peclivému zhodnoceni vSech problematickych
mist v€etné nasledného prepisu autografi do moderniho notaéniho systému.

Vyznam Kli¢kova dila nelze snadno zhodnotit pouze teoreticky. Nakonec o tom
rozhoduje posluchaé, ktery uzavie hudebné esteticky kruh. Proto jsem vytvoril
nahravku jeho varhannich skladeb na vyznamnych historickych nastrojich. Neni vSak
Zadouci zakonzervovat Klickovy nebo i jiné skladby do jediného hudebniho tvaru. A u
Josefa Kli¢ky to plati o to vic, Ze se ve varhannich skladbach odrazi jeho vyjimecné
improvizacni uméni. Nahravka tak mulze slouzit napfiklad jako pomocnik pfi
interpretové vlastnim hledani nebo jako dokumentacni material, neni v§ak ortodoxnim
zdznamem jediné spravné interpretace.

Klickova varhanni tvorba jima v sobé obrovskou citovou potenci, s jinymi autory
v této oblasti jen tézce srovnatelnou. To je jeden z duvodUl, pro¢ jsem se rozhodl
proniknout do jeho hudebni feci, pro€ jsem se odhodlal probadat jeho odkaz.



Odkazy na prameny a literaturu jsou v textu oznaceny v zavorkach. Za jménem

autora je Cislo, které odkazuje na bibliograficky zaznam uvedeny v seznamu na konci

prace a Cislo strany, pokud se jedna o vicestrankovy dokument.

Priklad:
(J. Zich, 105, str. 86) = Zich, Jaroslav: Kapitoly a studie z hudebni estetiky. Supra-
phon, Praha 1975, str. 86

Preklady citaci jsou kvuli plynulosti za¢lenény pfimo do textu, original je pfitom uveden
v poznamce pod ¢arou. Pfeklady jsem vytvofil sam, jedna se o preklady volné, které

vystihuji smysl textu.



Josef Klicka

[citat z autobiografického naértu']

virtuos na varhany a hudebni
skladatel, profesor konservatore
hudby, narozen 15. prosince 1855
v Klatovech. Otec jeho Mansvet,
Fiditel kdru pri dékanském chramu
tamtéz, dal mu prvni zaklady
hudebni. Pri¢inénim skladatele

Leopolda Méchury, stal roku 1867

Zakem prazské konservatore.
V letech 1872-1874 absolvoval
varhanickou za Fiditele

Fr. Skuherskyho, jenz jej radil
k svym nejlepsim Zakum. Jiz tehdy
Obr. 1, Josef Klicka kolem roku 1917 pusobil jako skladatel a vynikal
v tehdejsim kruhu ,,Mladych
hudebniki“. Absolvovav varh. Skolu byl varhanikem v Emausich a pozdéji u
sv. Trojice ve Spdlené ulici. Roku 1876 stal se kapelnikem pri Svandové
divadelni spolec¢nosti, v roku 1878 pak pfi prozatimnim divadle v Praze, kde
pusobil jako kapelnik po 3 roky.

Roku 1885 jmenovan profesorem varh. skoly, kdez zustal i kdyZ sply-
nula s konservatori a pusobil jako profesor koncertni hry na varhany. Od
roku 1920 pak jest profesorem mistrovské Skoly statni konservatore v Praze.

Od roku 1891 do 1898 byl mimo to sbormistrem péveckého spolku
»Hlahol“v Praze a sou¢asné ucitelem zpévu na strfednich skolach a ucitelem
hudby na Akademii hrabéte Straky. V letech 1906-71920 pusobil téz jako
statni inspektor hudby pro Cechy.

Jeho skladatelska ¢innost zasahuje do vsech oborid hudby, nejvice
vynikla vsak ve skladbé varhanni a

sboroveé.

! Autobiograficky nacrt je patrné z roku 1921 (48, str. 1)



Mladi Josefa Kli¢ky bylo prosyceno hudebnim prostfedim. Jiz jeho dédecek byl
houslistou v klatovském dékanském chramu. Otec Mansvet Klicka byl vedle své
profese sklafského mistra Feditel tamniho kuru, uditel zpévu a sbormistr spolku
Sumavan. Spolu se skladatelem Leopoldem Mé&churou zaloZil v Klatovech pé&veckou
Skolu. Otec v malém Josefovi zahy objevil hudebni talent a absolutni sluch, proto velmi
dbal na rozvoj jeho hudebnosti. Po roce studia na Klatovském gymnaziu odchazi ani

ne jedenactilety Josef na PraZzskou konzervatof studovat houslovou hru.

Obr. 2, Josef Klicka v dobé studia na Prazské konzervatofi (1867)

Na ta léta Klicka s laskou vzpomina: ,Nejradéji vzpominam na své deétstvi, pro-
Zité v otcovském domeé v Klatovech, kde od nejutlejSiho véku jsem temeér nepretrzité
naslouchal cisté, zdravé hudbé a v ni byl jsem vychovavan. ... Roku 1866 jsem
vstoupil na prazskou konservator jako houslista. Mym ucitelem byl prof. Bennewitz,
pozdeji reditel téhoz ustavu. Bennewitz mé mel velmi rad a ja jsem k nému Inul celou
svou détskou dusi. | své houslicky jsem miloval, rad jsem se ucCil a maj ucitel byl se
mnou velmi spokojen. Ale néco mi stale chybélo. Byl jsem zvykly u nas v Klatovech
zZpévu, klaviru, komorni hudbé, varhanam i orchestru (tfebas pomérné malému). A ten
celek mi chybél, kdyZ jsem hral na své milované housliéky. Casto jsem si vypomahal
vlastnim hlasem, ale ani to mne neuspokojilo. A kdyZz se mne ujala pani Palacka,
snacha Oftce naroda, Cekala mne nova prekvapeni i - zklamani. S ni jsem chodil na
prochazky, do koncertd i do divadla, tehdy »Novoméstského«, za Koriskou branou u

méstskych hradeb, asi tam, kde dnes stoji nové divadlo néemecké; za nim, za
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hradbami, se koncila Praha. Tam se zelenaly louky a pole. Jak jsem byl pfekvapen,
kdyZ z I6Ze své ochrankyné, kde jsem s ni témér denné sedal, vidél jsem dold pfimo
do orchestru! Néco podobného jsme u nas v Klatovech prece jen neméli! Ale tim vétsi
bylo mé zklamani, kdyz druhého dne jsem zacal hrat na housle a ten orchestr nehral
se mnou! A tu jsem se odhodlal ke své prvni skladbé, samoziejmé pro »velky«
orchestr, a venoval jsem ji svému pribuznému a priznivci, skladateli Méchurovi. To
byla predehra! Bylo mné tehdy 12 let a také moje instrumentace byla ovsem deétinska.
Tak na pr. slychal jsem od otce o ruzném ladéni klarineti a ve svych détskych
pfedstavach psal jsem pro A-klarinety v sopranovém klici! Prvni ¢ast jsem dokoncil a
poslal ji honem na sv. Leopolda Mistru Méchurovi k svatku. Druhou vétu jsem
»pachal« a mél jsem doma hned orchestralni zkousku. Rozestavil jsem si prazdné
Zidle kolem sebe a dirigoval neviditelny orchestr se vznétem, ktery by mi mohl zavidéti
i Toscanini.“ (J. Klicka, 64, str. 327, 329)

Tato vzpominka hraje dllezitou roli ve vnimani Kli¢kovy hudby, nebot’ svoji va-
Sen a touhu po orchestralnim zvuku dokazal Klicka pozdéji pfenést do varhannich
kompozic. Vzpominka je vSak dulezita i z jiné stranky: Pani Palacka ve snaze pomoci
mladému KliCkovi ve studiich vzala jeho skladbu a Sla s ni k Fediteli konzervatore
Josefu Krej€imu. Co se délo poté, popisuje Karel Hoffmeister: ,Pan reditel noty bez
mnoha studia hodil do ohné a rozhodl, Ze se mladenec nema plést do skladby, kdyz
nema jeSté ani ponéti o harmonii. Také vseliké vystupovani mimo ustav mu co
nejpfisnéji zakazal. Ani na kurfe u svatého Vojtécha; kde byl Feditelem Jos. Foerster,
nedovolil mu tcéinkovat. Tim se ovSem Klickuv zajem o konservatorni studium hodné
ochladil. Neudrzela ho ani prizeri Bennewitzova. Po trech létech studia opustil housle
a svého laskavého ucitele, s nimz se téZce a v plném pratelstvi rozloucil...."
(K. Hoffmeister, 34, str. 13) Sam Kli¢ka pozdé&ji ve svém Zivotopise piSe, Zze na
Prazské konzervatofi ,...jeho hudebni touhy nedoSly ukojeni.“ (J. Kli¢ka, 47, str. 1)

V mladi se ovSem teprve utvarelo jeho harmonické citéni a kontrapunktické do-
vednosti. Oboji rozvijel pfedevSim na varhanické Skole, kde byl pfijat v roce 1872
rovnou do druhého roéniku po dilkladné soukromé teoretické pripravé. Skolu
absolvoval s vybornym prospéchem v roce 1874. Jeho profesofi byli: FrantiSek Zdenék
Skuhersky — teorie, Adolf Pricha — varhany a Otomar Smolik — improvizace.

Josef Klicka na sebe jako skladatel poprvé upozornil v roce 1875 na prvnim
koncerté tehdejSiho Kruhu mladych hudebnik( orchestralni Fantasii d moll pro velky
orchestr, op. 6. Kruh mladych hudebnikt vytvofili tehdejSi spoluzaci varhanické skoly

za ucCelem vefejného provozovani svych skladeb. Kromé Josefa Klicky byli dalSimi
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¢leny sdruzeni Karel Knittl, Josef Jiranek, Jindfich Hartl, Jindfich Kaan z Albestd, aj.
Klickova skladba tvofila podle dobovych zaznamu jedno z nejvydaienéjSich Cisel jejich
koncertu.

B&hem pusobeni v divadelnich spoleénostech Kramuelové a Svandové (1876-
1878) se Josef Klicka seznamil s pfednimi hudebnimi umélci a skladateli, pfedevsim
pak s Bedfichem Smetanou. V KliCkovych vzpominkach se docéteme: ,Byl jsem
kapelnitkem u Pavla Svandy ze Seméic. Jezdili jsme krasnou viasti od mésta k méstu,
az v Jiciné Cekalo nas velké prekvapeni. Davali jsme »Prodanou nevéstu«, a tu nahle
se v divadle objevil - Smetana. Méli jsme malicky orchestr, v kterém hralo pét
Ondricka: stary pan a cela jeho rodina kromé FrantiSka, ktery se tehdy uZ zacal
»toulat« po sveté a sklizet vavfiny. Dechové nastroje jsem »obstaraval« sam,
doprovazeje z partitury na harmoniu, vyplriuje tak mezery v obsazeni orchestru a
pfitom diriguje operu. Smetana byl tehdy provedenim nadsen a divil se, jak pry to jen
mohu vSecko dokazat. Pohnut az k slzam, objal mne a polibil. Rovnéz na toto polibeni
budu do posledniho dechu vzpominat s radosti a pychou. Od té doby Smetana zistal
mym pfitelem, a naSe pratelstvi se jeSté utuZilo a prohloubilo, kdyZ jsem se stal
druhym kapelnikem v »Prozatimnim divadle«. V dobé& Smetanovy nemoci a stradani
byl Klicka jednim z mala, ktefi mu zustali vérni: Chodil jsem ho navstévovat s jeho
nejlepSim pfitelem, spisovatelem Josefem Srbem Debrnovem, ktery se po smrti
mistrové stal i mym nejlepSim pritelem.” (J. Kli¢ka, 64 , str. 331, 332)

Z predeslé vzpominky je rovnéz patrne, jak musel byt mlady Kli¢ka pohotovy, a
jak dobra Skola pohotovosti a femesiné dovednosti byla prace v divadelnich
spoleCnostech. V té dobé se rozvinula také jeho €innost klavirniho virtuosa, doprova-
zecCe a hlavné improvizatora. V Hudebnich Listech (1875) se napfiklad do¢teme: ,Pan
Klicka, kapelnik pfi Kramuelové divadle, je pianista s velkou technikou a mocnym
ovladanim svého nastroje, ba co vice, pravy Carodej. — Pan Klicka, kapelnik a
skladatel z Prahy, objevil se nejen co inteligentni interpret skladeb pro klavir, le¢ i co
virtuosni pianista, ktery ovéem co takovy i co skladatel t&3il se hlasitému obdivu.” (A.
Smolak, 90, str. 13)

ZkuSenosti ziskané v Prozatimnim divadle, kde Kli¢ka pUsobil vedle Adolfa
Cecha v letech 1878-1881, mu byly voditkem pii skladb& komické opery Spanila
mlynarka. Jeji predlohou byl pfeklad francouzské starSi veselohry La meuniere de
Marly od Mélesvillea a Duveyriera. Opera méla svou premiéru v Narodnim divadle v
roce 1886. Tehdejsi denik Hlas Naroda ze dne 12. €ervna roku 1886 pfinasi rozsahlou

kritiku opery. V. J. Novotny, autor €lanku, v ni kritizuje pfedevSim rozdéleni jednoak-
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tovky do dvou jednani: ,Obecenstvo také po celé prvni déjstvi z nalady pouhého
vyCkavani nevyslo... dale chvali strhujici tempo druhého jednani: ,Jinak bylo v druhé
casti, kde déj Cilym tempem pili k zavéru podavaje skladateli pestrou smés ruznych
nalad i obrazd, jimiz moZno mysl pobaviti, upoutati, coz se také skladateli podafilo tim
vice, Ze se zde doved| obmeziti a koncentrovati ve svych vylevech lyrickych.“ O tom,
Ze méla opera pfi své premiéfe uspéch, sveédCi i nasledujici citat: ,,Toto druhé déjstvi
také rozhodlo o uspechu novinky, a¢ se neda zaprit, Ze pravé prvni déjstvi obsahuje
mnoha cisla vynikajici ceny v ohledu ryze hudebnim. VSak coZ jsou ohledy ryze
hudebni v naSi dobé proti poZzadavkiim dramatickym! ... Mladého skladatele volam
k dalsim pracem v oboru, pro néjz ma patrny talent.” Klicka svou dalSi pozornost
ovSem vénoval vice varhanam a tvorbé sborovych skladeb s orchestrem, z nichz prvni
byla kantata Pohreb na Kariku.

Ve stejném roce, kdy byl Klicka pfijat do Prozatimniho divadla, ozenil se
s Matyldou P$trossovou. O jeji vzacné rodiné se pé€kné rozepisuje jeho syn Vaclav
Klitka ve svych vzpominkéach.?

V roce 1881 jiz neprodlouzil Josef Klicka smlouvu s Prozatimnim divadlem. Pfi-

¢inou byla prfedevsim nespokojenost s platovymi podminkami. Adolf Smolak k tomu

2 »Moje matka pochdzela ze staré rodiny praZské, jejiz stopy Ize proto sndze sledovati. Byla to prastard,
vzdcnd rodina patricijskd, Siroce rozvetvend. V méstském archivu praZském Ize jméno Pstrosst (vesmés méstant
velmi vaZenych, casto konseld, rychtar i purkmistri) sledovati ve vsech stoletich aZ do r. 1377. Riegriv slovnik a
Wurzbachiav »Biogr.Lexikon« (Videri, 1872) mluvi o trech vétvich starobylého vladyckého rodu PsStrossi z
Mirotina, z Drastu a z Eberharzu, a Sedldckova »Heraldika« prindsi i jejich rytifské znaky. Jeden z nich, i se
jménem Pstrossi, panu z Mirotina, je vyryt ve starobylém ndhrobnim kamenu v kostele sv. Jakuba v Tdbore.
Rodina Pstross(i se odeddvna vyznamendvala predevsim ryzim, neohroZenym vlastenectvim. Ottuv slovnik
zaznamendvd zdsluZnou Cinnost Frantiska rytife ze PStrossu (1797-1887) v obecnim zastupitelstvu i na snému
Ceském, jeho syna Frant. Vdclava, stryce mé matky, starosty mést prazZskych, ktery r. 1861 prvni odvdZil se uvésti
na radnici cestinu jako uredni jazyk misto dosavadni némciny, i jeho vnuka, bratrance matcina, Jaroslava, ¢lena
obec. zastupitelstva i méstské rady, ktery jako setnik sboru meést. péchoty prvy odvdZil se v den narozenin
cisarovych veleti ¢esky, ac vrchni velitel velel po némecku. V tom sméru jsem tedy stejné bohaté naddn se strany
obou rodicu.

Také hudba byla u Pstrossi doma, tfebaZe v ni tato rodina tak nevynikla jako rodina Klickd, ale byla tam
péstovdna ndruZivé. Otec mé matky byl zndm jako znamenity klavirista a improvisdtor, téZ komponoval, a také
moje matka hrdla na klavir velmi muzikdiné. Jak byla hudba u Pstrosst oblibena, je zfejmo i z ndpadné mnohych
»muzikantskych« sfiatkd. Stryc Jaroslav oZenil se s vynikajici pévkyni a ¢lenkou opery Ndrodniho divadla Annou
Kupkovou, Zackou slavné Passi Cornettové, obé sestry matciny (jak jsem se jiz zminil) provdaly se za hudebniky z
povoldni, a moje matka - se zamilovala do otce drive nez ho poznala, naslouchajic denné jeho improvisacim na
klaviru (bydlili oba v téZe ulici) . ... Jinou vzpominku vypravovala mi matka o svém otci. Byl samotadr, jenZ rad
bloudil v okoli Prahy. Jednou vypravoval détem, Ze, vraceje se z Krce kolem hostince »Na liSce«, zaslechl tam hrati
na klavir tak krdsné, Ze ihned vesel, seznamil se se znamenitym improvisdtorem, chudickym mladikem, a pozval
ho k sobé. »Néco takového jste jesté neslyseli« pravil otec k détem; »je to genius; z toho bude veliky, slavny
skladatel.« Druhého dne ocekdvali vsichni mladého umélce. Byli pozvdni i prdtelé, mezi jinymi pritelkyné
matcinych sester, dcery zlatnika Cermdka z Opatovické ulice. Divky, které se nastrojily, byly zklamdny. Byl pfilis
chudé osacen. Ale kdyZ zasedl ke klaviru a hrdl a hrdl - vSechny se do neho zamilovaly. Jemu se zalibila uZ toho
dne nejvice jedna z nich, kterd se pozdgji stala jeho choti. Ten mlady ¢arodéj tént byl — Antonin Dvordk. Byval pak
u Pstrosst hostem témér denné a stal se mildckem mého déda, ktery mu byl vSsemozZné ndpomocen, aby tspésné
pokracoval na své umélecké draze.” (V. Klicka, 64, str. 341-343)



piSe: ,Financni prostfedky divadla byly nevalné a Klicka Zenat nemohl z hubené gaze
52 zl. ro¢né Zziviti rodinu — a divadlo pridat nemohlo. Za téchto 52 zl. musil vénovati
vSechen svij ¢as divadlu, ktery zabraly ponejvice zkouSky a kdyz nebylo zkouSek,
bylo tfeba komponovati hudbu k divadelnim hram nebo pisnim...“ (A. Smolak, 90, str.
15) Béhem svého pusobeni u Prozatimniho divadla napsal Klicka hudbu k divadelnim
hram Atlantic pacific, Ninich, Cesta kolem svéta. Cariv kuryr, Mofem a vzduchem,
Tatinkova Zenu$ka a hudbu k Zivym obrazdm basné Jaroslav ze Sternberka.

Po vystoupeni z Prozatimniho divadla zacal vyuCovat hudbu soukromé. Pfijal
misto ugitele zp&vu v operni $kole Lukesové a v roce 1882 téZ na gymnaziu v Zitné
ulici.

Rozhodujici pro dal$i Klickovo obdobi se v8ak stalo jeho pfijeti na varhanickou
Skolu vroce 1885. VyuCoval vySSi hru varhanni, orchestralni instrumentaci a hru
partitur. Neomezil se tedy na nenaro¢né pozadavky cirkevni hudby, ale mél za cil
vSestranny a virtu6zni vycvik zakl. Spolu s Josefem Kli¢kou tvofili profesorsky sbor,
ktery vroce 1890 pfevzala Prazska konzervatof, tito profesofi: FrantiSek Zdenék
Skuhersky (1830-1892), FrantiSek Blazek (1815-1900), Karel Knittl (1853-1907), Karel
Stecker (1861-1918) a August Vyskocil (1852-1902). Na Prazské konzervatofi Josef
Klicka pozdéji uCil také skladbu, improvizaci a modulaci. BEéhem Dvorakova pobytu v
Americe pfevzal spolu se Steckerem a Knittlem Dvofakovu kompozicni tfidu.

Karel Dou$a (Kli¢kav zak, absolvent varhanniho oddéleni z roku 1894) o Josefu
Klickovi jako uciteli piSe: ,Spojuje pedagogické poznatky technické Skuherského
s improvizacnim uménim Smolikovym, vytvari Klicka na podkladé moderni harmonie
varhanické Skole zcela novy program, ktery kratce a nejlépe vystihuje véta, jez po cely
¢as jeho pedagogické Cinnosti byla mu kredem: » Technicky krkolomné véci pfehrati
bezvadné z not neni jeSté uménim, nybrz tyto bez namahy vytvoriti a hrati z hlavy,
mozno jediné uznati za uménil«... Videél-li talent, vzdélaval ho se vzacnou Slechetnosti,
opravoval, otcovsky vedl... Jeho zasadou vzdy bylo vyzdvihnouti dilo hlavné stylové —
a jeho urcité oddily spojiti raiznym kombinovanim rejstfikt v jeden ladny celek. Celé
umeéni rejstfikovani a navod k nému Fidil vzdy zasadou: »VyuZij rejstfikovych efektu
v8ech, ale neporus tim styl skladby, neporu$ linii a pamatuj, Ze kulminacni bod je jen
jeden!«“ (K. Dousa, 25, str. 21, 22)

Dulezité pro Klickovu interpretacni a kompozi¢ni €innost se stalo jeho pusobeni
na nové postavenych Rudolfinskych varhanach. Délo se tak od roku 1885, kdy byl
nastroj postaven (viz str. 37). Kli¢ka byl nas prvni varhanni virtuos a jako prvni u nas

provadél skladby Lisztovy, Rheinbergerovy, Bossiho, Widorovy, Guilmantovy, Saint-
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Saénse a predevSim skladby své. Premiéry zde mély jeho Koncertni fantasie i
Legendy. Svédectvi o jeho interpretaCnim uméni nam pfinasi Karel Hoffmeister:
.Klicka usidlil se v prostorném byté viastniho domu na rohu Opatovické a PStrossovy
ulice, postavil si v hudebnim svém pokoji varhany a studoval, co kde bylo vyznamnéj-
Siho zejména z modernich mistrd, z predstavitelt nového stylu. Studoval tim horlivéji,
Ze nové tenkrat varhany v koncertni sini Rudolfina, stroj na tu dobu velmi bohaté
vybaveny, moderné disponovany a moderni mechanikou registerni opatreny, volaly
pfimo po umélci, ktery by jich plnou mérou doved! vyuZit.

Té ulohy ujal se Klicka. Jeho varhanni Cisla byvala z nejzajimavéjSich skladeb
tehdejsich pofadi. Mnohé z nich byly Praze zjevenim: tak do té chvile vefejnosti
neznamé skladby Lisztovy, predevsim jeho velkorysa fantasie a fuga ,Ad nos, ad
salutarem undam® hlavné ale varhanni moderna romanska, francouzska a pozdéji
italska, kde zase Capocci a pfedevsim Enrico Bossi k nam pronikli, pusobila dojmem
zcela novym: pokrokovéjsi hudebnici prijimali ji s nadSenim, konservativnéjsi
zdrzenlivé ¢i téZ s pochybnostmi i odporem. Sonaty Guilmantovy, varhanni symfonie
Widorovy, rhapsodie Saint-Saénsovy - to byla ovSem dila, celym svym zakladem a
hlavné zvukovou strankou svoji ode vseho, co dosud Praha na varhanech slychala,
tak odlisna, Ze je pochopitelno nadseni jedné i udiv druhé strany.

Ale varhanni moderna zvitézila. Vykony Klickovy, vZzdy dokonale vybrousene,
promyslené a suverénné téZici z moznosti nového, krasného stroje rudolfinského, kde
po prvé jsme slySeli ne pouhého chramového varhanika, ale skutecného naseho
prvniho a moderniho varhanniho virtuosa, ziskaly plného uznani a velké obliby.” (K.
Hoffmeister, 34, str. 22, 23)

K pedagogické i skladatelské c&innosti KiliCkovi pfibylo i sbormistrovstvi
v prazském Hlaholu (1891-1897). V té dobé se Cinnost Hlaholu vzepjala k vyjimenym
vystoupenim na dvou narodnich vystavach: Jubilejni (1891) a Narodopisné (1895).
Cinnost v Hlaholu, podobné jako pGsobeni u varhan v Rudolfinu, podnitila Klicku
k bohaté skladatelské aktivité. A tak kromé vyznamnych sbort naSich i svétovych
skladatell provadi sva nejvyznamnéjSi dila pro sbor. Na své skvélé pfedchidce
v Hlaholu — Bedficha Smetanu (od roku 1863 do roku 1866), Karla Bendla (1866-
1877) a Karla Knittla (1877-1890) navazal volbou velkych sborovych dél i vysokou
uméleckou urovni. Navic do programu zafazuje i mladé, pfedevSim domaci skladatele
(J. B. Foerstera, Prochazku, Kfizkovského, TovaCovského, Knittla, Smetanu, Dvofaka,

Zvonare, Rozkos$ného, Bendla, Steckera, Cajkovského, Griega, Saint-Saénse, Liszta,

aj.).



Z prednasky Rudolfa Reissiga v Klatovech ku pfileZitosti skladatelovych osm-
desatych narozenin: ,A téhoz roku osmdesatého Sestého stanuli jsme v obdivu nad
pohnutou dramatikou Vasi kantaty ,Pohfeb na Karku®. To jste pravé stoupal na své
vyznamné misto vedle naseho nejsladsiho melodika Karla Bendla. A po ném, po némz
Jste pfevzal tenkrat tak vysoce vyznamny urad sbormistra prazskéeho Hlaholu, stal jste
se i jeho pokraCovatelem ve tvorbé kantatové a sborové. V kantaté ,Prichod Cechi na
Rip*“..: zde se jala nas tak mékka a prec tak vyrazna epika ve své legendarni, barvité
a vZdy poutavé, klidné Sifi. A Vase sbory zavodi zvukovym ptvabem a melodikou svoji
s dily onoho mistra, pfinasejic ovSem silu novych, zejména harmonicky a barevné tak
nesmirné ucinnych Zivld!* (R. Reissig, 84, str. 55)

V Klickové domé se hrala hudba prakticky celé dny, coz mélo dobry vliv na hu-
debni rozkvét jeho déti. Jak to u nich doma bézné vypadalo, popisuje ve vzpominkach
na sveé détstvi syn Vaclav: ,VZdyt doma slySeli jsme hudbu ve vsech jejich krasach!
Doma otec vyuCoval zpévu i klaviru a k nam chodili témér vSichni ¢lenové opery
Narodniho divadla a zpivali u nas. To bylo hlavné v dobach, kdy nas otec byl
sbormistrem Hlaholu, s nimzZ provozoval velka dila pro séla, sbor a orchestr. U nas
doma se konaly zkousky solisti. Také komorni hudba se u nas mnoho péstovala (otec
hral s sebou), kvarteta, klavirni tria i jina, vétsi seskupeni, ba ani dechové nastroje
nebyly u nas vzacnosti. A ovSem chodili jsme do zkouSek i do koncertu, kdyz otec
hraval v Rudolfinu na varhany nebo kdyzZ tam dirigoval. ... Schazivaly se tehdy u nas
Casto znamenité spolecnosti z riznych kruhG, najmé uméleckych; nejvice chodili
k nam ,Hlaholaci®, pratelé a ctitelé mého otce, vétSinou ucitelé (ti byli tehdy ,kovani*
narodovci). Mnoho se hovorilo a ,muzicirovalo®, a to vSe plsobilo na mne nesmirné.“
(V. Klicka, 64, str. 339, 344) Klickova dcera Helena Klickova-Nebeska a syn Vaclav
Klicka pfimkli k harfé a stali se nasimi pfednimi umélci. Zvlasté Vaclav se proslavil
svym uménim po celém svété. Spole¢né koncerty s Emmou Destinnovou ho zavedly
napfiklad do Royal Albert Hall v Londyné. Byl povaZzovan za nejvétsiho svétového

virtuosa na harfu!
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Obr. 3, Vaclav Klicka, syn Josefa Klicky, svétové prosluly ¢esky harfenik (fotografie priblizné
z roku 1930)

Jesté dfive nez Josef Klicka ukon il svou €innost v Hlaholu, pfijal v roce 1898
misto ucitele hudby (zpévu) na Akademii hrabéte Straky, kde pusobil vice nez 10 let.
V roce 1910 (ne v roce 1906, jak sam mylné piSe v autobiografickém nacrtu) byl c.k.
ministerstvem kultu a vyuovani jmenovan inspektorem hudby pro Kralovstvi Ceské.
Béhem svého ufednického zameéstnani inspektora pro soukromé hudebni Skoly
s vyuCovacim cCeskym jazykem se zaslouzil o vykvét mnohych hudebnich Skol
napfiklad v Ceskych Budé&jovicich, Pisku a Tabore. Byl tedy i vybornym organizatorem
hudebniho Skolstvi.
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Obr. 4, blahopfejny dopis Klatovského purkmistra z roku 1910 ke Klickovu jmenovani hudebnim
inspektorem

Véhlas varhanniho virtuosa a skvélého pedagoga zpusobil v roce 1920 Klickovo
jmenovani na mistrovskou Skolu varhan Prazské konzervatofe. AZ do roku 1925 tak
prodlouzil svoji pedagogickou cCinnost, ktera trvala plnych 40 let. Poté odeSel na
odpocinek do Klatov, presto byl ¢lenem zkuSebni komise na konzervatofi. V Klatovech
se vénoval Sokolu, pro ktery napsal vice nez dvacet skladeb.

Bedfich Antonin Wiedermann, jeho nejvyznamnéjSi zak, na néj takto vzpomina:
w~Jako varhanni virtuos dal nam prvni zaklady hry koncertni a koncertni improvisace.
Hraval literaturu v8ech dob i styli a upozorniv na varhanni literaturu romanskou, prvni
Ji propagoval. Skvély technik, dovedl podati kazdé dilo v celé své podstaté. Na jeho

varhanni koncerty, zviasté na jeho improvisaci, téSivali jsme se jako mali studenti

gymnasia v Zitné ulici (nyni Jirdskova), kde uéival zpévu. Jeho improvisace byly
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Zivelné, napad stihal napad, vSe vSak niterné logicky i formalné skvele ztmeleno."
(B. A. Wiedermann, 103, str. 39-40) Z jeho zakul je tfeba jmenovat alespor nékteré:
Eduard Tregler, Ondfej Hornik, FrantiSek Picka, Karel Hoffmeister, Josef Prochazka,
Antonin Ledvina, Mikula§ Schneider-Trnavsky, Josef Cyril Sychra, Emil Hajek,
FrantiSek Michalek, Jan Branberger, Metod Dolezil, Karel DouSa a predevsim

Bedfich Antonin Wiedermann.®

Obr. 5, B. A. Wiedermann pfiblizné v dobé studia u J. Klicky

® Bedfich Antonin Wiedermann se narodil 10. 11. 1883 v Ivanovicich u Vy3kova a zemfel 5. 11. 1951 v Praze.
Plvodné se vénoval teologii, studium oviem nedokondil a presel na Prazskou konzervatot, kde studoval varhany
u Josefa Klicky a kompozici u Vitézslava Novéka. Studia ukoncil roku 1909. Poté plsobil kratce jako varhanik v
Brné, dale v letech 1911-1917 v Praze v opatském chramu Matky BoZi Nanebevzaté v Emauzich a v letech 1917-
1919 u sv. Cyrila a Metodéje v Karliné. Wiedermann patfil ve své dobé k pfednim varhannim virtuézam.
Nastudoval obrovsky repertodr a prosazoval pojeti varhan jako koncertniho nastroje. V Emauzich zavedl
pravidelné varhanni hodinky a v rozmezi let 1920-1932 poradal cykly varhannich koncertll ve Smetanové sini
Obecniho domu. V roce 1920 byl jmenovan profesorem varhanni hry na Prazské konzervatofti, od roku 1944 byl
profesorem jeji mistrovské Skoly a v roce 1946 pUsobil na nové ztizené Akademii muzickych uméni. Jako nejlepsi
KlickQv zak vychoval za témér 30 let pedagogické prace celou generaci varhanikd. Mezi mnohymi naptiklad Jana
Krajse, Josefa Cernockého, Jana Cikkera, Bedficha Janacka, Jifiho Reinbergera, Jifiho Ropka, Milana Slechtu a
dalsi. Jako skladatel vytvofil pres 300 skladeb, z nichZ podstatna cast je uréena pro varhany (choralové predehry,
preludia, toccaty, fugy, pastorely, variace aj.).
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Za své zasluhy byl Josef Klicka jmenovan Cestnym méstanem kralovského
hlavniho mésta Prahy, Cestnym ob&anem Klatov, &estnym &lenem mnohych
péveckych spolkl napf. Prazského Hlaholu, Lumira a Dobromily v Pfibrami, Lumira na
MenSim mésté Prazském, Jednoty hudebnich stavd, fediteld kart a varhanikd. V roce
1918 byl zvolen rektorem konzervatore, ale nabidku odmitl s tim, Ze neni zrozen pro
tak &estny Ufad. V roce 1934 byl jmenovan fadnym &lenem Ceskoslovenské akademie
véd a umeéni. U pfilezitosti oslav jeho sedmdesatych narozenin byl 8. 12.1925
pofadan ve Smetanové sini Obecniho domu slavnostni koncert, kterého se zucastnil i
prezident Tomas Garrigue Masaryk.

Josef Klicka zemfel dne 28. 3. 1937 v Klatovech. Jeho pohfeb se stal spoleCen-
skou udalosti, zu€astnily se ho mnohé osobnosti kulturniho i vefejného Zivota. Mimo
jiné rektor Prazské konzervatofe Vilém Kurz, ministr FrantiSek Machnik nebo Bedfich

Antonin Wiedermann.*

Klickovo dilo je pomérné dosti rozsahlé a zasahuje témér do vSech oboru. Na-
jdeme u néj skladby pro rizné sélové nastroje s doprovodem klaviru, ale téz skladby
sborové, pisné, kantaty i operu. (viz dodatek €. 1) V jeho tvorbé je plno vzruchu,
bohatych harmonii a modulaci, ¢imz dosahuje romanticky barevného az opojného
zvuku. Velkou ulohu pfitom hraje téz virtuézni a brilantni stranka. Proto jsou mu
nejblizsi volné formy jako napfiklad fantazie nebo legendy, kde bohaté uplatriuje sv(j

dramaticky charakter. Naopak v miniaturach Ci drobnéjSich skladbach vyzniva jeho

* Ret prof. B. A. Wiedermanna nad rakvi profesora J. Kli¢ky:

,Mistre Klicko!

Nejen za sebe — Tvého Zdka — nybrZ za nesCetnou obec varhanikd, jichZ jisté aspon polovina byla Tebou
vychovdna, pfichdzim se louciti s Tebou, nasim Nestorem. Byl’s nasim prvni koncertnim varhanikem a to skvélym.
Varhany byvalého Rudolfina zpivaly pod Tvyma rukama nejen melodie Bachovy a Héndelovy, nybrZ i melodie
modernich skladatelli romdnskych, zvldsté francouzskych. Jak’s obohatil nds koncertni Zivot! Byl jsi skvélym
improvisatorem — pod Tvymi prsty se rinul tok polyfonie takové kontrapunktické i formdlni dokonalosti, Ze zddlo
se posluchaci, jako by poslouchal skladbu jiZ napsanou. Byl’s Stastny v ndpadech hudebnich, z nichZ lecktery se Ti
vynofril hned, sotva sedl!’s k ndstroji. Byl’s nejen prvotridnim improvisatorem varhannim, nybrZ i klavirnim, ktery jsi
ovlddal s nemensi technickou jistotou. A ovlddal’s i jiné hudebni ndstroje, zvidsté housle, jako pravy cesky
muzikant a syn Ceského muzikanta. Co rici o tvych varhannich skladbdch? Jsou tak dokonalé, Ze's jimi dosdhl
svétového jména. Jsou to prvé nase ceské skladby varhanni vétsich rozmérd, uréené pro potfebu mimoliturgickou.
Jimi poloZil’s zdklad k nové epose nasi varhanni tvorby. Vymanil ses z némeckého stylu, upraviv si na zdkladé styli
romdnskych svij styl vlastni, vZdy vsak styl varhanni. Tvoje skladby varhanni zni smetanovsky mékce. Tvoje
Svatovdclavskd fantasie tyci se vzhiru k nebesim jako vykrik deptané Ceské dusSe. Tvoje legenddrni Legendy,
vzletné Koncertni fantasie, Tvoje lapiddrni dilo siroce zaloZené — Koncert pro varhany s priivodem orchestru.
Mistre Josefe Klicko! V historii ¢eské hudby a specidlné varhanni, budes znamenati jako ti nejlepsi. Budes vZdy nasi
chloubou, nasim vzorem.

Ne bez pohnuti loucime se my vsichni varhanici, Tvoji Zdci, s tebou!

Spi klidné v pokoji ve své rodné zemi!” (B. A. Wiedermann, 103, str. 42-43)
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hudba prosté, nékdy az mirné sentimentalné v duchu doby pozdniho romantismu.
Josef Klicka dovedl velmi uc€inné a plasticky vystihnout v romantickych kontrastech
rizné nalady. V rozsahlejSich dilech jsou velmi pusobivé dlouhé gradace. Rad pracuje
s rozsahlou sonatovou vétou ozivovanou bohatymi harmoniemi plnymi prataht a
jemnych disonanci, bloudici ve sladkém snéni smélymi modulacemi z téniny do toniny,
vétou Casto plnou zvukové barvitého kouzla. Zvukovost, ladnou a prahlednou barvitost
véty neztraci nikdy ze zretele. Dovede pfitom rozvinout vSechny dostupné odstiny
nastroje nebo sboru, pokud jsou v mezich zvukové krasy. Ta byla hlavnim cilem jeho
tvoreni.

Klicka nepfekracuje v mnohych skladbach svuj zazity kompozi¢ni styl. V pozdni
tvorbé je tak potlaCen prvek novatorstvi, ackoliv tento prvek byval vrané dobé
upfednostiovan. Sam o sobé fika: ,Jsem odchovancem S$koly, ktera nas ucila
rozvadéti disonance v konsonance. A této teorii zastavam vérny...” (J. Klicka, 64, str.
333)

Jeho tvorba odrazi dobové pozdné romantické mysleni. PfedevSim ve sborové
tvorbé, jejiz texty jsou vétSinou vlastenecké, je patrna jeho snaha vytvaret ryze

¢eska, narodni dila.

Srovnani s Kli¢kovymi soucasniky se jen velmi téZko provadi, protoze se jeho
hudba do znaéné miry vymyka francouzské i némecké tradici. Klickovi sou€asnici ve
varhanni tvorbé byli: Franz Liszt (1811-1886), Joseph Gabriel Rheinberger (1839-
1901), César Franck (1822-1890), Camille Saint-Saéns (1835-1921), Alexandre
Guillmant (1837-1911), Charles-Marie Widor (1844-1937), Marco Enrico Bossi (1861-
1925), Léon Boélmann (1862-1897), Max Reger (1873-1916), aj.

V ranych Preludiich a fugach, které jsou pfevazné skolnimi pracemi, Ize zpozo-
rovat navaznost na Mendelssohna v duchu tradice varhanické Skoly. V Koncertnich
fantasiich se Klickova hudba jen lehce blizi pozdni tvorbé Listové. Snad nejzfetelnéji
je vidét vliv Saint-Saénse v Legendach D dur a d moll. V Passacaglii ze Sonaty fis moll
zase spatfime odraz tvorby Maxe Regera. Jinak ale prevazuje Klickova osobita

hudebni fecé.
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Prazska varhanicka skola

Uroven chramové potazmo varhanni hudby v prvni poloving 19. stoleti znagné
opadala. Pfiinou toho bylo patrné uz zruSeni literatskych bratrstev v roce 1783. Je
zfejmé, Ze nebylo nikterak jednoduché na tuto tradici dale navazat. Az pfi jednani
Jednoty pro zvelebeni hudby v Cechach® dne 29. bfezna 1824 byl predten pFipis
c.k. méstského hejtmanstvi v Praze, kterym byla Jednota vyzvana, aby se vyjadfila,
jestli nic nenamita proti zaloZzeni spolku hudebnich pratel, ktefi chtéji poradat produkce
dobré a fadné cirkevni hudby (Verein der Musikfreunde fur Produktionen einer guten
und soliden Kirchenmusik). Jednota se méla vyjadfit, zda by se chtéla spojit se
zminénym spolkem. Vybor Jednoty odpovédél, ze uznava uzite€nost noveho spolku,
Ze v8ak na spojeni obou neni mozné pomyslet, ponévadz konzervatof je Skolou,
kdeZto pfipravovany spolek bude mit za ucel pofadat hudebni produkce. Skute¢nost,
Zze Jednota nemuze v této véci ucinné zasahnout, vedla k presvédceni, ze bude nutné
zalozit samostatny spolek. Podrobnéji to vysvétluje Josef Kuban v ¢lanku Mala
varhanni kronika: ,/Iniciatorem celé akce byl Rittersberg (Jan Ritter z Rittersbergu,
1780-1841, pozn. P.R.). Rokoval pilné se svymi prateli o tom, jak pozvednout uroveri
chramové hudby. Vysledkem téchto porad bylo presvédceni, Ze Zadna z existujicich
instituci nemuze do véci ucinné zasahnout, a Zze bude nutno zaloZit novy spolek se
specialnim zaméfenim na hudbu chramovou. Urychlené vypracované jednoduché
stanovy byly schvéleny cisafovym rozhodnutim ze dne 10. srpna 1826.%“ (J. Kuban,
65, str. 39)

> Tento spolek zaloZil v roce 1811 Prazskou konservator. Ke vzniku ,Jednoty pro zvelebeni hudby v Cechach” se
vztahuje nasledujici odstavec vynaty z Branbergerové studie Konservator hudby v Praze: ,Dne 25. dubna 1808
uvefejnéno bylo provoldni, je? podepsali pdnové Frantisek Josef hrabé z Wrtby, Frantisek hrabé ze Sternberka, Jan
hrabé z Nostitzu, Kristian hrabé Clam-Gallas, Bedrich hrabé z Nostitzi, Karel hrabé a pdn na Firmiané, Jan hrabé
z Pachty a Frantisek hrabé z Klebelsberka. Podepsani panové v ném oznamovali, Ze se sdruZili za tim ucelem, aby
opét povznesli hudbu v Cechdch, je? dfive tak utésené kvetla, nyni viak se octla vtak hlubokém upadku.
K opétnému zvelebeni hudby bylo dle jejich minéni prvnim a nejucelnéjsim prostfedkem angaZovat na zdkladé
smlouvy na nékolik roki pro kaZdy jednotlivy ndstroj znamenitého umélce, jenZ by byl povinen nejen hrdt
v orkestru, ale i vyuCovat nékolik Zdk( jemu pridélenych. Kdyby nebylo moZno ziskat domdcich sil, maji se
v pfipadé potreby povolat cizi umélci. Podepsani zavazovali se platit ro¢né dohromady 2700 zlatych po dobu Sesti
let, a na konci svého provoldni vyzivali vSechny milovniky hudby, aby se s nimi spojili a prispéli k povzneseni hudby
v Cechdch subskripci podobnych obnosti, nejméné viak 100 z.

Toto provoldni stalo se zdkladem ustaveni spolku, jenZ nese dle tendence v ném vyslovené jesté nyni uredni titul
Jednota pro zvelebeni hudby v Cechach.” (J. Branberger, 19, str. 13-14)

® Grundsdtze des Vereins der Kunstfreunde fiir Kirchenmusik (univ. kn., sign. 50 A 59). Ceskd verze stanov byla
reprodukovana v Rozli¢nostech prazskych novin, 1827, €. 29.
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Zakladatelé Spolku pratel cirkevni hudby’ (Verein der Kunstfreunde fiir Kir-
chenmusik) se zpocatku snazili o zvelebeni cirkevni hudby tim, Ze pofadali vzorné
hudebni produkce, podporovali pévecky sbor v Tynském chramu a udélovali rizné
podpory prazskym Feditelim kard na nakladnéjsi chramovou hudbu. Dale spolek
vypisoval ceny na nejlepSi cirkevni skladby, vydaval sbirky varhannich dél a Ceskeé
duchovni zpévniky.

Cinnost spolku byla doplnéna roku 1830 velmi dGlezitym aktem: zalozenim $ko-
ly pro vzdélani varhaniki. Skola méla nazev Ustav pro vzdélani varhanik( a
rediteld kard, byla ovSem vSeobecné nazyvana varhanickou Skolou. Zpocatku
jednoroc¢ni Skola byla roku 1835 rozSifena na dva roCniky a v roce 1873 za feditelova-
ni Fr. Z. Skuherského na tfi ro€niky. Varhanicka Skola plnila po celych Sedesat let (az
do roku 1890 — do svého slouceni s konzervatofi) dllezité poslani v oblasti chramové
hudby. Vzdélavala mladé umélce nejen v doprovodu liturgie, ale téz v hudebné
teoretickych pfedmétech, v koncertni varhanni hfe, ve zpévu i v dirigovani a vedle
téchto ukoll plnila téz dulezitou roli: vyvinula se jako Skola pro skladbu — obor, ktery
Prazska konzervatof vibec neméla.

Varhanicka Skola méla Stastné vystavény ucebni plan, diky némuz se mohli
vzdélavat nejen zajemci o varhanni hru, ale i zajemci o teorii. Pfi€inou toho byla
mimofadné Stastna volba feditelskych a ucitelskych sil, které pro Skolu ziskaval
Spolek pratel cirkevni hudby. Prvnim feditelem se stal jeden z nejslavnéjSich
hudebnikd tehdejSi Prahy Jan August Vitasek (1771-1839) — Kklavirni virtuos,
varhanik, skladatel a od roku 1814 kapelnik v chramu sv. Vita. Byl zaroven prvnim a
pry vynikajicim ucCitelem teoretickych pfedmétd. Na varhanické Skole pusobil do své
smrti v prosinci 1839. Po ném vedl varhanickou Skolu Bedfich Dionysos Weber
(1771-1842). Byl v dobé svého plsobeni zaroven feditelem Prazské konzervatore,
tudiz se varhanické Skole pfili§ nevénoval. Na varhanické Skole pusobil do prosince
1842. Vybornym ucitelem byl jeho nastupce Karel FrantiSek Pitsch (1786-1858).
SpiSe teoretik a ucitel, nez tvuréi umeélec. Byl prvni, ktery se obracel do minulosti
slavné Ceské kontrapunktiky, prvni, ktery vydava skladby starych ¢eskych varhannich

7 Zakladatelé byli hudbymilovni vlastenci z praiskych méstskych kruhl: Jan Ritter z Rittersbergu, Ignac

Klienwéchter, Vaclav Lichtner, Josef Schiitz, Antonin Ditrich, Josef Heyde, Petr Spofil a Jan Stépanek. Vidéim
Cinitelem spolku byl az do roku 1841 jednatel Jan Ritter z Rittersbergu. Po ném pecovali o spolek provizorni
predseda V. J. Veit, dale J. Kleinwachter, dr. Helminger a dr. Jan Dépold Held jenZ se vénoval téZ skladbé
duchovnich pisni. V padesatych letech byl predsedou spolku dr. V. J. Mayer, jehoZ nastupcem se stal roku 1865
dr. Josef Tragy. Po spojeni varhanické skoly s konservatofi (1890) trval spolek pratel cirkevni hudby dale a jeho
¢lenové platili kazdorocné své ptispévky, jez byly konservatoti udélovany na podporu varhanického oddéleni. Dne
1. listopadu 1903 byl spolek rozpustén a posledni zbytek spolkového jméni byl odevzdan Jednoté pro zvelebeni
hudby v Cechéch.
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mistrl z osmnactého stoleti ve své tfisvazkové sbirce Museum fiir Orgelspieler. Na
varhanické Skole pusobil do roku 1857. Josef Leopold Zvonar (1824-1865) zasahl
skladatelsky snad do vSech obor( a byl umélecky i vefejné mnohostranné ¢inny. Po
svém absolvovani varhanické Skoly v roce 1843 se stal na ustavu ucitelem zpévu. Po
smrti K. F. Pitsche vedl doCasné varhanickou Skolu — do listopadu 1858. Jeho
zklamani z neuspéchu pfi jmenovani noveho feditele do Cela varhanické Skoly mélo za
nasledek jeho pozdéjsi vystoupeni z ustavu. Po ném se feditelstvi ujal Josef Krejci
(1821-1881), osobnost pro kult klasické hudby v Praze nesporné vyznamna. V roce
1848 zalozil odborny hudebni Casopis Caecilie. Skladebné se uplatnil pfedevsim
v hudbé chramové a varhanni. Na varhanické Skole pusobil do roku 1866, kdy byl
jmenovan feditelem Prazské konzervatofe. Jeho nastupce, z Innsbrucku povolany
davny absolvent ustavu FrantiSek Zdenék Skuhersky (1830-1892), byl zjev
v mnohém ohledu genialni. Jeho vyznam jako pedagoga a teoretika bude tieba jesté
ocenit. Za jeho plsobeni dosahla varhanicka Skola zasadniho vyznamu. Studium bylo
rozSifeno na ftfileté a vté souvislosti byla polozena ddraznéjsi vaha na studium
hudebni skladby. Mnozi skladatelé, ktefi v té dobé vynikli nad obvykly primér, byli
predevsim jeho odchovanci. Skuhersky podnikl studijni cesty do Rima a Paftize, aby
poznal prameny vokalni polyfonie, gregorianského choralu a francouzské varhanaf-
stvi. Na Skuherského vzpomina s laskou Karel Hoffmeister, rektor statni konzervatore
hudby v Praze: ,To byla postava zcela zvlastni, jako vystfizena z nékteré fantasticke,
bizarni novely E. T. A. Hoffmanovy. Byl jako z jiného, minulého svéta ve svem ¢erném
redingotu, varhankovité nakréenych pantalonech, s cylindrem na ocelové Sedé,
kaderavé kstici a ebenovou holi se stfibrnou rukojeti v ruce. Jako stary elegan
aristokrat z pocatku stoleti vyhliZzel a jako aristokraticky despota si ved| ve svém urade.
KdyZ se jeho Sedé ocCi, zapadlé v zaZloutlé, ostrymi, velkymi rysy tvrdé modelované
tvari, nekam uprely, prohlédly vSe. A kdyz se zajiskfily vnitrnim ohném, citili jste se
strhovani, ovladani tim nemluvnym, sarkastickym muZem. NeprednasSel obsirné;
poloZil dlohu a jen sem tam prohozenou poznamkou vedl| zaka k jejimu reSeni. A
vysledky této sokratické methody vyucovaci byly podivuhodné. Pritom byl zvlastni
smeési krajni, aZz pedantické pfesnosti, a svobodomysinosti, az na anarchii hranicici.
Chtél uméni dokonale C¢isté; pfitom neopomijel poukazovat na nutnost uméni
svobodného, noveého a stinu vSednosti prostého. Pro vSe, co mél za slabé Ci nizsi, mél
kruty usmév, kysele, ironické slovo, jedovaté, sarkastické odmitnuti. Ale pro nadani,
které na prvni pohled vystihoval, mél nejlaskavéjsi uznani, plné porozuméni, a pod-
poril je svoji lakonickou, ale obsaznou radou co nejlépe.” (K. Hoffmeister, 34, str. 12-
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13) Na Skuherského rovnéz vzpomina Josef Bohuslav Foerster ve své vzpominkoveé
knize Poutnik: ,Reditel Skuhersky vyucoval neobydéejné zajimavé, nikdy suse
teoreticky, dovolavaje se stale praktickych prikladt a bohaté literatury, jejiz vzacnou
znalosti vynikal. Jiz zpusob, jak se vyjadfoval, formulace jeho mySlenek, logicky
postup, bohaté srovnavani s jinymi uméleckymi odvétvimi, zajimavé postiehy, humor

a vtip musily upoutati i roztrzité Zaky.” (J. B. Foerster, 28, str. 195)

‘ - Co : e~
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Obr. 6, F. Z. Skuhersky (1889)

Jak vypadaly ucebny varhanické Skoly v dobé& pusobeni Skuherského pékné
popisuje opét J. B. Foerster: ,Varhanicka $kola! Predstavte si prosty obCansky byt o
Ctyfech nevelkych mistnostech. Prvni z nich je Skolnikova, jenz tu Zije se svou Zenou a
pravidelné s jednim Zakem ustavu jako stravnikem. Okna jsou obracena do Spinavé,

uzounke a stale jakoby zacazené Konviktské ulice, stejné jako okna vedlejSi mistnosti,
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jezZ je o néco mensSi a takrka preplnéna, stoji v ni varhany se dvéma manualy, varhany
chudické dispozice, presto ovsem nejlepsi nastroj, jediny slusny, na némz se mohou
zaci cviciti. Maly pokoj, v nemz stoji varhany, sousedi s pokojem jeSté mensSim,
s malickymi varhankami, dvéma lavicemi a s tabuli, postavenou po starém zvyku na
trinohém stojanu. Dvefmi tohoto pokoje vchazeji posluchaci do ustavu. Konecné je
zde mistnost Ctvrta, o néco prostornéjsi. Také v ni najdete nékolik lavic a katedru o
dvou stupnich s psacim stolem. V tmaveém rohu vlevo tyCi se varhany, o néco lepsi a
vétsi neZli v pokoji sousednim.

V této posledni svétnici vyucuje sam rfeditel FrantiSek Zdenék Skuhersky, a to
Zaky druhého a tretiho (posledniho) roCniku, ve vedlejSim pokoji dostava se hudebni
vychovy nejmlad$im posluchac¢im od stariCckého profesora FrantiSka Blazka, jehoz
Nauka o harmonii je ucebnici v prvém rocniku.“ (J. B. Foerster, 28, str. 192)

Za dobu pusobeni Skuherského se ustalil i vyu€ovaci plan varhanické Skoly a
ten bez podstatnych zmén platil i po sloueni s konzervatofi az do roku 1919!
Pozadavky na studujici byly od po¢atku dosti vysoké. Zajimavé je, Ze vlastni hfe na
varhany (interpretaci) nebylo v prvnich ro€nicich mnoho vénovano. Pfevazovaly tak
pfedméty teoretické, kromé kterych byli zaci povinni béhem ftfi let navstévovat dalSi
pfedméty teorie, jeZ byly ve vyu€ovacim planu konzervatofe pfedepsany pro lll., IV. a

V. roénik.
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- prepis 8

VyucCovaci plan Konservatore hudebni v Praze z roku 1906, obor varhany

Ugelem varhanické $koly® je vychova varhanik a fediteld kard a to se zvlastnim

ohledem na potieby katolického ritu.

Technicka cviCeni a studie sefadény jsou progresivné.

l. ro€nik
1) Hra na varhany —
Fr. Skuhersky: Theoreticko-prakticka Skola pro varhany
Studie, sesit I.-V.
stupnice dur a moll — jednoduché, v terciich a v sextach (bez pedalu)
rozlozené kvintakordy s obraty ve vSech toninach
stupnice pro pedal v dur a moll
2) Akordicka improvizace nemodulujici (dle ,Nauky o nethématické improvisaci
varhanni“ od K. Steckera)
3) Hra ¢islovaného basu (dle ,Generalbasovych cvi¢eni“ €. 1-35 od Fr. Blazka)
4) Obradovy zpév (definice choralu, notace, systém, klie, intervalova cviceni, staré
cirkevni téniny, rozdéleni cirkevniho roku, obfad mse svaté, vyklad mesniho textu,
,2ordinarium missae“)

5) Zarizeni varhan (dle Skuherského spisu ,Varhany, jich zafizeni a zachovani*)

Il. roénik
1) Hra na varhany —
J. S. Bach: Lehka Preludia a fugy a choraly
Fr. Skuhersky: Studie, sesit VI.
Tria op. 57, Fughetty op. 58
Jos. Rheinberger: Tria, sesit I.-11l-. op. 189
Charakterstucke, op 156, I, II.
F. Mendelssohn: Preludia a fugy €. 1, 2, 3

# 7 paivodniho textu jsou zachovény viechny hlavni body; vzhledem k tématu této prace nepovazuji za nutné
uvadét kompletni doplriujici texty k témto bodlm.

° Pfestoze brozura byla vytvorena pod hlavickou konzervatore (od slouceni uplynulo jiz 16 let), jeji prvni slova se
vraci k zabéhlému nazvu ,,varhanicka skola“.
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stupnice dur a moll, jednoduché, v terciich a sextach, s pedalem v protipo-
hybu, rozlozené kintakordy, septakordy a jejich obraty, v protipohybu
v pedalu

2) Akordicka improvizace modulujici

3) Preludovani bez pfipravy (mj. rozliSovani preludia chramového a koncertniho)

4) Doprovazeni na varhanach (doprovod ke msim, doprovazeni gregorianského

choralu)

5) Hra ¢€islovaného basu (Blazek, Pitsch, Bach — vybér z kantat)

6) Obradovy zpév (,Graduale Romanum®, introit, graduale, offertorium a communio

na vSechny nedéle a svatky cirkevniho roku, 5 sekvenci, ...)

lll. roénik
1) Hra na varhany (Skladby jsou roztfidény na tfi skupiny. Dle schopnosti Zakovy

urCuje se ku cvieni jedna z nich.)

‘ | a,) | «
‘1' I?ar'h- Sed. 1V. (7 ufsel) | 8. Bach: Heft TV (7 Nummern)

M f>'7.,uher¢7m/* I’ugen 1- 8, op. B9,

Jos. Rheinberger: Trios op. 189,

Jos. Rheinberger: Sonata F, op, 187,
. Jos. Rheinberger; Sonate emotl, op. 182, |
. O. Saint-Saéns: Rhapsodien I—ITI, op. 7.

Jos. Klidha: Lég*éndy{ o ?1.‘115‘3}1“3,,.424. |
F. Mendelssolm: Sonaten T—ITI, ‘
Alex, Guilmant: Sonate D, op. 50.
Ch. M. Widor: Symphonie op. 13.

Jos Klidka: Fantasie c-moll, op. 89,
o Back—Reger Klavierwerko, Heft IIT,

‘ \ e “‘(2‘)}‘ \ |
8. Bach: Sed. II. a TIL 7 ‘c“‘isel) Bach Heft T1 und ]Tl (7 Nmnmem.)

Jos, Rheinberger: Migcellaneen op 174,
Jos, Rheinber ger: Sonate d-moll, op. 148,
Jos. Rheimberger: Sonate Es-dur, op. 1(5;]3. ‘
dAlex Gwilmant: Sonate ¢ moll, op. 80,
Smetana-Klicka: Fantasie na symf. bfiqeu » Vyfehrad® op, 88,
Mawn. Gulbing: Sonate No. 8, op. 18, i
e i Memlnls.colm‘ Sonate No, IV—VI,
Max Reger: 'Trios op. 47,
M. Enrico Bossi: Sonata in Re.
Jos, Klichas Konzert-Fantasie fis-moll, op, 86,
N Bavhu]wqer- Klavierwerke, Heft IV und V.
R Schunmmz I ngen No. I~-IIL
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¢)
8. Bach: Sel. 1., b tisel. S. Bach: Heft I, 5 Nummern,

Jos. Rheinberger: Sonate As, op. 66.
Jos, Rheinberger: Sonate h-moll, op. 146.
Jos. Rheinberger: Konzert g-moll, op. 177.
K, Stecker: Sonate d-moll, op. 1. _
eer . f Koncertni fantasie na chordl svatoviclavsky.
Jos. Kiicka: { Ronzert-Fantasie iiber Sct. Wenzels-Choral.

Jod, Stehle: Konzert-Fantasie, op. 47.

Man. Reger: Fantasie, op. 40,

Max. Reger: Sonate fig-moll, op. 33.

Rob. Schumann: Sonaten No. IV—VIL

Greorg Schumann: Pagsacaglin (BACH) op. 89.

Py, Liset: Fantasio und Fuge iiber den Choral ,Ad nos, ad
salutarem undam.”

Jos. Rheinberger: Konzert F, op. 137

Obr. 7, Vyucovaci plan Prazské konzervatore pro treti roénik. (Jak vidime, kromé skladeb
Skuherského jsou zde zastoupeny témér vSechny skladby Josefa Kli¢ky: Fantasie na ,VySehrad“ dale

jesté Koncertni fantasie na choral ,Sv. Vaclave®. Jedina jeho do té doby napsana skladba, ktera
v osnovach tehdy nebyla uvedena je Koncertni fantasie g moll. Z eskych autorll byl zastoupen uz jen
Karel Stecker (1861-1918) se Sonatou d moll, op.1.)

2) Tematicka improvizace nemodulujici
3) Tematicka improvizace modulujici (téZ improvizace koncertni)
4) Doprovazeni na varhanach

5) Obradovy zpév (tézZ navod k dirigovani choralu)

Vedle zminénych Feditell varhanické Skoly, pusobilo na tomto ustavé mnoho
vyznamnych pedagogu. Mezi nimi napfiklad Robert Fiihrer (1807-1861), FantiSek
Blazek (1815-1900), Josef Forster (1833-1907), Adolf Priicha (1837-1885), Otomar
Smolik (1835-1898), Karel Knittl (1853-1907), Karel Stecker (1861-1918) a
samoziejmé Josef Klicka.

Nelze vypocist vSechna jména varhanikl a feditelt karu, ktefi z varhanické Sko-
ly vysli. Podle statistiky, uvefejnéné v Branbergerové praci Konservator hudby v Praze
1811-1911, absolvovalo varhanickou Skolu béhem jejiho trvani celkem 910 zaku!
Mnozi s uspéchem pusobili i mimo chramovy obor v hudebni pedagogice na venkové.
Vzpomenme pFesto nékolik nejvyznacnéjSich osobnosti: Karel Bendl, Antonin
Dvorak, Josef Forster i jeho syn Josef Bohuslav Foerster, Jindfich Kaan
Suk i Josef Pribik, dale Josef Tragy, Ferdinand Vach, Leo§ Janacdek, Jindrich
Hartl, FrantiSek Picka, Eduard Tregler, FrantiSek Musil, Josef Cyril Sychra, Jan

Talich, Bohuslav Jeremias, Karel Dousa, Josef Prochazka, Antonin ElSléger,
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Karel Hoffmeister, Vilém Kurz, Ondrej Hornik a kratce zde studoval i Vitézslav
Novak'®. Nejvyznamnéj$im absolventem z hlediska dne$ni doby byl bezesporu
Bedfich Antonin Wiedermann.

Prazska varhanicka Skola méla velkou minulost, vyrostla ze zakladi ¢eské kan-
torské tradice a poskytla mladym hudebnikiim specifické hudebni vzdélani, pouZitelné

témér ve vSech oborech hudebni praxe.

%V, Novak pozdéji piSe: ,,0d hry na varhany jsem brzy upustil pro neshody s profesorem Klickou a v harmonii
jsem u Knittla nijak nevynikal. Lecktery venkovsky kluk by to dovedl Iépe.” (V. Novak, 75, str. 29)
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Cecilianska reforma

Na vyvoj varhan a varhanni literatury méla u nas znacny vliv cecilianska refor-
ma a nasledné zakladani Cyrilskych Jednot. Jak jiz bylo uvedeno, urovern varhanni
respektive cirkevni hudby v 19. stoleti dlouhodobé upadala, a to nejen po strance
umélecké, ale i po strance organizacni. Kromé varhanické Skoly nebylo jinych instituci
k vySkoleni varhaniku a feditelt kara.

Obecna Jednota Cyrilska byla zaloZzena v roce 1879, pfiCemz snahy o jeji zalo-
Zeni sahaji kroku 1860. Z politickych divodi vSak nebylo mozné tento ob&ansky
spolek oficialné zaregistrovat dfiv. Patronem byl zvolen sv. Cyril jakoZto ¢esky svétec
a zprostfedkovatel kfestanské vzdélanosti.

Principy vychazely z cecilianského hnuti (Allgemeiner Deutsche Cacilienverein,
zaloZeno 1868 v Rezné&), coz je historizujici reformni hnuti v oblasti chramové hudby
zakladajici se na zachovavani Cistoty Bozi oslavy a posvéceni Clovéka. Odvraci se
napfiklad od orchestralnich ms&i videriskych klasikl a prosazuje navrat k idealu vokalni
hudby 16. stoleti, pfedevSim k Palestrinovi a rovnéz prosazuje pouzivani gregorian-
ského choralu.

Ne vzdy byl pro varhanni hudbu vliv reformniho hnuti pfiznivy. Varhany mély
vté dobé& pouze doprovodnou ulohu a sledovala se spiSe specificka reformni
funkénost skladeb. Zakladatel cecilianského hnuti u nas Ferdinand Lehner v ¢asopisu
Cecilie, ktery vydaval od roku 1874, napsal: ,Varhany a ostatni nastroje maji toliko
dodati vahy slovum pisné, proto, at’ zvuk varhan zpévu nedusi a mysli neurazi. Které
nastroje by tak Cinily, necht se z kostela odstrani.” (F. Lehner, 67) Sluzba pfi liturgii
nesméla byt zaménovana za spoleCenské zviditelnéni. Tomu mél odpovidat typ
nastroje i volba repertoaru. Pfipomenme, ze vétSinu Cyrilskych Jednot tvofily kostelni
sbory a dlraz byl kladen pfedevsim na duchovni zpév.

Ne vzdy byla urovernt chamového zpévu na patficné urovni. Zajimavou poznam-
ku o tom najdeme v rozsahlé studii FrantiSka Picky O nynéjsim stavu hudby cirkevni
vubec a v Praze zviast publikovanou v ¢asopisu Cecilie v letech 1896-1898, jak ji
uvadi Eva VICkova ve své diplomni praci Prispévek k déjinam cecilianského hnuti
v Cechéch: ,...V§imnéme si, jak vypada na praZzskych kirech ten velebny chorél
gregoriansky. Neni to nikterak zbozna modlitba, ktera byt i nékolika pevci zpivana, ma

plynouti jako zjednoho hrdla s éistou infonaci a fadnou deklamaci. Ne — je to
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hatlanina, pfi niz posluchac¢ nerozezna nejen text, ale ¢asto ani melodii.” (E. VICkova,
97, str. 47)

Podle Novych stanov Jednoty Cyrilské z roku 1879 se mélo pfihlizet ke zfizo-
vani novych varhan a k opravé (rozuméjme prestavbé) starych varhan. Proto se
zfizovaly varhany nového typu s darazem na zakladni osmistopé rejstiiky,
s pneumatickou trakturou a s pomocnymi rejstfikovymi kolektivy. V roce 1877 se
rozhodlo o postaveni varhan v duchu reformy u sv. Vojtécha v Praze, kde byl
chorregentem Josef Forster. Varhany mély pfevazné osmistopé registry (11
z celkového poctu 19 registrd), coz znamenalo zna¢nou zvukovou promeénu oproti
varhanam doposud uzivanym, dale manualové i pedalové spojky a kolektivy Piano,
Mezzoforte, Forte, Fortissimo. Jemné a barevné hlasy mély splfiovat nové pozadavky
doprovodu zpévu. V knize Vladimira Némce Prazské varhany se muzeme o téchto
varhanach a o cecilianismu docist: , Tento stroj byl podle tehdejSich zprav posud jediny
toho razu v Praze a vzbuzoval pry podiv vSech znalcu. Jisté je, Ze tyto varhany byly
prvni stroj v Praze postaveny v duchu reformy cirkevni hudby, a v tom je také jejich
vyznam pro dneSek. Nastroj je pfimy doklad pro zvukovy ideal, hlasany rezenskou
reformou v Cele s F. X. Wittem, representantem cecilianismu, jenz vepsal ve svuj Stit
také odpor proti cirkevni hudbé s orchestrem. Reforma, ktera na ocistu chramového
zpeévu méla vliv blahodarny a spolu ziskala zasluhu, Ze posilila smysl pro hudbu
starSich dob, méla vSak na vyvoj zvukové stranky varhan vliv docela opacny. ...
Pripad svatovojtéSsky otevrel v Praze cestu jak fadé novych nastroji v ekvalnim tonu,
tak také mnoZzstvi uprav podnikanych podle novych zasad na starSich i velmi cennych
varhanach. Tu vSak nebylo vzZdy cilem jen zdokonaleni mechanické stanky hry a
rejstfikovani, nybrz skoro veskrze a pfedevs§im zasahy do jejich zvukového usporada-
ni. To upravovani se dalo tak, Ze se nicCilo staré, rozkvetlé bohatstvi zvukové a logicka
vystavba sbort vybudovanych podle suverénniho principu fady alikvotni, a rejstfiky,
dobovému vkusu neodpovidajici, byly nahrazovany aeolinami, gambami, dolce a
chvéjivymi hlasy jako vox coelestis. Smykavé hlasy snad ani nesmély chybéti
v Zadnych vétSich varhanach reformovanych a patfily jiz jaksi k jejich rejstfikovému
inventari. Esteticky omyl byl predevsim v tom, Ze se hledalo nahrazovani sensibilnich
ténu orchestru, ktery mél s krucht vymizeti, varhanami, jejichZ disposic¢ni typ zvukové
osvédceny byl vzhledem k tomu rozmanité komolen.“ (V. Némec, 73, str. 184, 185)
Vladimir Némec ma zajisté pravdu vtom, zZe niCeni baroknich varhan bylo velmi
nes$tastné. (Jako varhanik v Tynském chramu byl u nas prvnim, ktery obracel

pozornost zpét k baroknim nastrojum.)
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Pfi¢inou mnohého niCeni varhan v 2. poloviné 19. stoleti byla ¢asto ,pouha
nedbala udrzba starych varhan — rozladéné alikvotni tony nebo mixtury napfiklad
mohly nevhodné rusSit bohosluzbu... Zda se tak, Ze nebyla dostate¢na vule historické
barokni varhany udrzovat a ochrariovat. Tfeba na varhanach u sv. Stépana na Novém
Mésté, které patfily mezi nejkrasnéjsi barokni nastroje jesté v poloviné 19. stoleti, byla
pfi opravé kostela spachana takova Skoda, Ze ,drfevéné pistaly byly rozbity kamenim a
Stérkem, cinové zohybany a ponejvice rozkradeny.“ Pfitom jeden z hlavnich divodu
k pfestavbé byl ten, Ze ,dosavadni varhany jsou podle vnitini upravy a zevnéjsiho
slohu asi 200 let staré.” (V. Némec, 73, str. 192)

Z dnesSniho pohledu vnimame zvukovou stranku romantickych ,reformnich®
varhan pomérné pfiznivé. Neni vSak dodnes dostatecné zaZzita ucta k historickym
nastrojum, at uz baroknim nebo romantickym. V tomto ohledu ,reformni“ tendence
stale pretrvavaji, coz je neuvéfitelné. Velké mnozstvi takovych vzacnych nastroji se
stale ni¢i a hloupé prestavuje kvlli slepému rozhodovani mnohych cirkevnich
hodnostaru, ktefi nejsou vedeni estetickymi ani historickymi okolnostmi.

Vliv cecilianského hnuti na Kli¢kovu varhanni tvorbu muzeme spatfit pfedevsim
v raném obdobi jeho tvorby. Zjevny je rozdil v interpretacnich narocich na hudbu
cirkevni (liturgickou) a koncertni (mimoliturgickou). Zatimco cirkevni hudba zastoupe-
na varhannimi Preludii a mnozZstvim MSi s doprovodem varhan je zkomponovana v
snadném slohu nijak neporusujicim hudebni tradici, Koncertni fantasie a jiné
,necirkevni“ skladby jsou velmi virtu6zni, moderni a harmonicky znacné promeénlivée.
Nékdy jsou tyto posledné jmenované vlastnosti jen stéZi slucitelné s chramovou
akustikou, a proto se skladby snaz interpretuji v prostfedi koncertniho salu. Reformni
hnuti ovlivnilo rovnéz zvukovou stranku jeho skladeb. Dle mého nazoru vSak nelze
chapat zménu charakteru varhanniho zvuku pouze jako dusledek cecilianské reformy,
nebot zvukovou proménu pfinaselo v druhé poloviné 19. stoleti obecné nové estetické
vnimani hudby a uméni. Napfiklad ve Francii méla cecilianska reforma jen nepatrny
ohlas, a pfesto doSlo k radikalni proméné varhanniho zvuku smérem k orchestralni
barevnosti (pfedevSim diky genialnimu staviteli varhan Aristidu Cavaillé-Collovi).
Klickova varhanni hudba pfitom az bytelné souvisi s novymi zvukovymi i technickymi

moznostmi ,moderniho” nastroje.
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Obr. 8 Josef Klicka jako starosta hudebniho spolku ,,Cecilie”
na pozvance k tanecni zabavé.



Interpretace varhannich skladeb 2. poloviny 19. stoleti

,Myslim, Ze kazda hudebni interpretace je plynulé, Zivé a zajimavé vypravéni,
které se neustale rozviji, jehoZz vsechny ¢asti navzajem souviseji, v§echny kontrasty
Jjsou zakonité. ... Ano hudba je jazyk! Je to cizi jazyk a je velmi tezké naucit se mu.
Timto jazykem jsou napsany bésné, povidky, verse. Ukolem interpreta je vypravét tyto
basné a verSe plynule a logicky tak, aby vSechny clanky tvorily organicky celek.”
(Konstantin Nikolajevi€¢ Igumnov, 1873-1948, vyznamny rusky pianista a profesor

moskevské konzervatore) (Kol., Etudy o klaviru, 60, str. 54)

Hudebni projev spociva v uZziti vhodnych prostfedkd k tomu, aby se oziejmilo
skladatelovo a interpretovo sdéleni. Jaké prostfedky si interpret muze zvolit, aby byl
hudebni projev srozumitelny? Srozumitelnost projevu je dana za prvé zietelnym
provedenim struktury skladby, potom pfijde na fadu to, co je skryté za notami (hudebni
obsah skladby) a nakonec se pfida interpretlv emocionalni vyraz. Tyto tfi slozky jsou
zakladnim a hrubym pfedpokladem ke srozumitelnosti hudebniho projevu.

Podobné, jak sochaf nejprve opracuje kdmen a da mu jasné tvary, které jsou na
prvni pohled zjevné, musi interpret nejprve pochopit strukturu skladby a jasné ji
vypracovat. Pficemz nejprve by mél rozdélit tok hudby do jednotlivych odstavcu, vét
nebo slov. Jinymi slovy uvédomit si jednotlivé fraze a zvyraznit jejich zaCatky nebo
jednotliva mista uprostfed nich pomoci akcentl. Ve specifické varhanni interpretaci se
Ize opfit jen o omezeny pocet prostiedkl, které pomohou ke zietelnému vyjadreni
struktury. Nelze totiz pocCitat s dynamickou hrou ve smyslu riizné silné znéjicich ténu
v fadé za sebou. K znazornéni struktury hrané skladby muze v prvni fazi nacviku
pomoci spravné frazovani a akcentace. Frazovani znamena rozdéleni toku hudby,
akcenty jsou pak prostfedkem k zvyraznéni zacatka frazi nebo jednotlivych mist
uprostied nich. Pouhym detailnim propracovanim frazi a akcentu se vSak nemusi
dospét k celkovému znazornéni struktury a tim k jejimu pochopeni posluchacem.
Proto se musi nasledné pfistoupit k rozvrzeni tempovému i dynamickému (resp.
registraCnimu) a k roz€lenéni skladby na vy$Sich urovnich. K doplnéni zfetelnosti a
srozumitelnosti struktury a vyrazu varhanni hudby nakonec interpret pouzije i jemné
vyrazoveé prostredky, jako jsou artikulace a agogika.

Charles-Maria Widor to ve své pfemluvé k Bachovym skladbam pékné vystihu-

je: Bylo kdy néjaké téma nebo melodie skute¢né zamysleno bez durazu? Neni nic
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prazdnéjsiho a jednotvarnéjsiho nez pouhé fetézeni stejnych not. Mluvit a nic nerici, to
Je opravdu smutné. Ale jestlize varhany nemaji schopnost udélat diraz, varhanik musi
navodit jeho zdéni spravnym frazovéanim.**

Mathis Lussy popisuje v roce 1886 ve své knize Die Kunst des musikalischen
Vortrags tfi typy akcenta: 1. akcent metricky (gramaticky), 2. akcent rytmicky (logicky),
3. akcent pateticky
Akcent metricky dava zretelné najevo o kolikadoby takt se jedna.

Akcent rytmicky se tvofi na silnych ténech, kterymi zacinaji verSe nebo fraze. Délaji
hudbé takovou sluzbu, jako napfiklad interpunkce v feci. Tyto akcenty fidi frazovani.
Akcent pateticky je schopen nepfedvidané bez ohledu na metricky a rytmicky akcent
vystoupit a tim porusit pravidelnost rytmu v taktu. M. Lussy doplfuje: Instinktu
pfifazujeme metricky akcent, rozumu rytmicky akcent a pocitu pateticky akcent. *2

Carl Czerny se k tématu vyjadfuje ve smyslu, Zze kazda nota delSi hodnoty se
musi udefit s vétSim ddrazem, nez ty kratsi, které ji predchazeji nebo nasledu;ji. K této
zasadé patfici do oblasti akcentovani mohu pfidat jeSté nasledujici dvé pravidla:

— disonantni tony se hraji silnéji nez konsonantni

— v melodii se zdurazni vy$Si nota vedle téch nizSich

Ale Carl Czerny k tomu pfidava: Pri tvofeni vyrazu se musi hra¢ co mozna nejvice
vyhnout monotonii (jednotvérnosti).®* Jon Laukvik uvadi: Toto vyhybani se akcentim
na zietelné dulezitych mistech je pfiznaéné pro hudebni interpretaci v 19. stoleti.**

Cesky muzikolog Jaroslav Zich ve své knize Kapitoly a studie z hudebni esteti-

ky uvadi v souvislosti s dynamickymi odstiny nasledujici tabulku:

1 »En fait, aucun théme, aucun dessin n’a-t-il jamais été congu sans accent? Quoi de plus vide, de plus morne
qu’un enchainement pur et simple de notes égales? Parler et ne rien dire, quelle tristesse! Mais si l’orgue n’a pas
d’accent, par son art de phraser I’'organiste doit en donner I'illusion.” (Ch. M. Widor, 101)

12 ,Dem Instinkt weisen wir den Metrischen Accent, dem Verstand den rhythmischen Accent, dem Gefiihl den
pathetischen Accent zu.” (M. Lussy, 69, str. 219)

> Bei dem Ausdruck muss der Spieler so viel als méglich Monotonie (Einformigkeit) vermeiden. (C. Czerny, 22, str.
5)

' Dieses Vermeiden der Akzentuierung des scheinbar wichtigsten Tons einer melodie ist bezeichnend fiir die
musikalische Darstellung im 19. Jahrhundert. (J. Laukvik, 66, str. 224)
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,Priklad 1 pfedstavuje tzv. rovny ton, v jehoz nasazeni se nic vyrazného nedéje.
Priklad 2 znaci ton rozvinuty, priklad 3 a 4 pak tony akcentované. Z téchto poslednich
obrazcu je patrno, Ze i tak detailni prostfedek, jako je akcent, se da provést riznym
zpusobem. Proti tvrdému, narazenému akcentu, znazornénému v pfiklad 3, pfedstavu-
Je pfiklad 4 akcent rozvinuty, ktery pusobi pochopitelné mékceji.“ (J. Zich, 105, str. 94)
Jak jiz bylo fe¢eno, na varhanach neni mozné jednotlivé tény dynamicky zdu-
raznovat. Presto vS§ak mizeme mluvit o dynamické hre, jde jen pouze o to, Ze je tieba
zvolit jiné hudebni prostfedky. Jaké vlastné existuji prostfedky k spravné varhanni
akcentaci:
1. Artikulace
2. Agogika (popfipadé rubato)
3. Dynamika (k tomu patfi zmé&ny manuald) a uziti zaluzii (a valce)
Podle varhanni Skoly Wilhelma Volckmara (98, str. 229) je vice mozZnosti, jak
jednotlivy tén zduraznit:

1. pfidanim pauzy pfred zdUrazrovany tén
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2. tim, ze se zdUrazriovany tén zahraje trochu dfive nebo pozdéji:
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3. tim, Ze se zduraznovany ton pfisné dodrzi, ale doprovodné tony zkrati
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4. prodlouzenim jinak pfesné nastoupivsiho ténu

Je zfejmé, Ze ve varhanni interpretaci jde pfedevSim o peclivé propracovani
rytmickych hodnot. Charles-Marie Widor ve spojeni s tvofenim tohoto jemného rytmu
piSe: Co je to rytmus? Neustaly projev vile pri periodickém navratu tézké doby.
Predevsim na varhanach na rytmu zavisi vSechny dirazy a efekty. At do manualu
opirate celou vahu vaSich tézkych pazi, nic navic z toho neziskate. Ale zkuste o
desetinu sekundy opozdit nastup akordu, prodluzte ho velmi nepatrné a posudte sami
vytvoreny efekt! Hrat na varhany, to znamena hrat si s jemnymi ¢asovymi hodnotami.*®

Jaroslav Zich se rovnéz zabyva problematikou estetického vnimani hudebniho
vyrazu. Zdroj prostfedkl vidi pfedevsim v agogickych modifikacich: ,Partitura uvadi
lokality v urcitych idealnich pozicich, za které vysvita harmonicky ¢&i rytmicky smysl
daného hudebniho utvaru. Z téchto idealnich pozic vsak vykonny umélec muZe,
dokonce vétsinou pfimo musi lokality vychylovat. K hudebnim lokalitam patfi tedy
jednak pozice v tonovém rozméru, tj. tobnové vysky, jednak pozice v ¢ase, dané vzdy
okamzikem, kdy se zvuk rozezniva, tj. jeho zacatkem. A dale: Zminené vychylky
mohou byt zdrojem znacné estetické libosti.” (J. Zich, 105, str. 13, 14)

S agogickymi proménami v romantismu skladatel dokonce c¢asto pocital.
Ov8em neni mozno se od zapisu natolik odchylovat, aby poslucha¢ nebyl schopen se
ve skladbé orientovat. Trefné to vystihuje opét Jaroslav Zich: ,Podstatou kazdé
modifikace je totiz odchylka; kazda odchylka musi byt vdak odchylkou od néceho.
Modifikaci muzZeme chapat jako takovou jediné tehdy, je-li nam jasno, na kterém
idealnim utvaru byla provedena. Pouze v tom pripadé muze pak byt zdrojem estetické
libosti.” (J. Zich, 105, str. 23)

V obdobi poloviny 19. stoleti, tésné pred vznikem dila Josefa Klicky se stale
jesté setkavame s pravidelnym rozlisenim tézkych a lehkych dob, které se ustalilo
v baroku. Hudba Mendelssohna, Schumanna, u nas napfiklad Jana Ladislava Dusika
nebo ve varhanach Karla FrantiS8ka Pitsche, Leopolda Zvonafe ¢&i FrantiSka Musila
stala v zasadé na principu téZkych a lehkych dob. Jon Laukvik k tomu pfidava:
Hudebni re¢ v drivejsi dobé stejné jako v 18. stoleti spociva v zasadé na tom, ze
hudba ,nepfitéka“ crescendem do urcitého bodu, nybrz z vychoziho bodu (rozuméjme
misto s durazem) v decrescendu ,odtéka“. Dnes obvykla a pro kazdé obdobi

r ,Qu’est-ce que c’est le rhytme? La manifestation constante de la volonté au retour périodique du temps fort.
Surtout a I'orgue, tous les accents, tous les effets en dépendent. Vous aurez beau peser sur le clavier du poids de
vos plus lourdes épaules, vous n’obtiendrez rien de plus. Mais, faites attendre |’attaque d’un accord un dixieme
de seconde, prolongez si peu que ce soit cet accord, et jugez de I’effet produit! Jouer de I'orgue, c’est jouer avec
des valeurs chronométriques. » (Ch. M. Widor, 102)
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aplikovana predstava, Ze se ma ustavicné zesilovanim vplyvat do nasledujici hlavni
doby nebo taktu, vznikla teprve v druhé poloviné 19. stoleti*®* To znamena, Ze v
Klickové dobé se dynamicky pribéh taktu obratil a navic se omezil vyznam tézkych a
lehkych dob, jak uvidime pozdéji.

Vedle prace s akcenty a s rytmickymi hodnotami se interpret musi potykat
s tempem, at uz jde o volbu tempa nebo o jeho proménu ¢i odchylku. Ferdinand
Klinda celkem obecné piSe: Tempo patri k imanentnym problémom organovej hry,
lebo jeho uvedomenie a citenie je ovplyvriované mnohymi objektivnymi a subjektiv-
nymi okolnostami, a teda nemozno pre tempové stvarnenie organovej hry stanovit
absolutne kritéria, iba poskytnut’ navody a rady. (F. Klinda, 58, str. 94) V neposledni
fadé k volbé tempa pfispiva obsah sdéleni, které chce interpret pres svoji hru
prenést na posluchace.

Volit tempo znamena:
1/ zjistit, které doby taktu jsou zakladni (Ctvrtové, pulové, ale tfeba i osminové apod.)
2/ volit v nich urcitou absolutni rychlost

Doporucuje se vzdy prohlédnout napfed cely usek a vSimnout si mist, kde je
pohyblivost hudby nejvétsi. Témito misty je dana tempu urcita horni hranice. Malo
pohyblivymi misty je naopak dana spodni hranice. Kromé pohyblivosti jsou ovSsem
jesté jiné faktory, které mohou tempo v urcitém useku spoluurCovat. Je to napfiklad
rozmanitost hudebni naplné, akustické vlastnosti daného prostoru nebo technické
vlastnosti nastroje. Obvykle se cti nasledujici souvislost mezi volbou tempa a velikosti
prostoru a nastroje: Cim vétsi je prostor a nastroj (varhany), tim pomalej$i tempo
se musi zvolit. Alexandre Guilmant byl stejného nazoru: ...velikost budovy, ve které
se hraje, rozméry a moznosti nastroje mohou a musi oviivnit pfijaty stuperi rychlosti.*’
Problémem nékdy zlstava plvodni skladatelova predstava, ktera se v praxi neda

snadno splnit. Max Reger jednou fekl: Mlady muzi, nehrajte mé skladby tolik rychle;

16 »Das Musikverstdndnis jener Zeit wie auch das des 18. Jahrhunderts grundsdtzlich darauf basiert, dass die
Musik nicht auf einen Punkt im Crescendo zufliefSt, sondern vor einem Ausgangspunkt — sprich von einem
akzentuierten Punkt —im Decrescendo wegfliefSst. Die heute (ibliche und auf die musik jedweder Epoche
angewandte Vorstellung, man solle stets im Crescendo auf die néchste Taktzeit oder auf den ndchsten Takt
zuspielen, ist eine Auffassung, die sich erst in der zweiten Hdlfte des 19. Jahrhunderts entwikelte.” (). Laukvik, 66,
str. 221)

v .la grandeur de |’édifice dans lequel on joue, les dimensions et les ressources de I'instrument peuvent et
doivent influer sur le degré de vitesse a prendre.” (A. Guilmant, 30, str. 1171)
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Brahms a ja jsme udélali stejnou chybu: pfedepisujeme pfilis rychla tempa, hrajte
véechno pékné klidné, i kdyz tam stoji rychleji.*®

Vyjime€nym pfipadem nepostfehnutelné tempové zmény je zrychlovani tempa,
uréené Maxem Regerem ve fuze na B-A-C-H. Vtomto pfipadé jde o neustalé
zrychlovani, které vede od expozice fugy az k zavéru. Zrychlovani neni nijak snadné,
nebot' tu zalezi pravé na tom, aby se projevilo jen jako stupnovani vyrazu. Pfitom je
dobré pamatovat na dvoji: jednak nesmi byt zvySovani rychlosti nikde napadné,
jednak se nesmi vyCerpat pred€asné. S podobnym zrychlovanim se setkame i v

Klickové fuze z Koncertni fantasie na choral ,Sv. Vaclave”,

DalSi interpretacni zasady:

1. Melodie zacinajici na lehké dobé nebo po ligature
- odsazeni je dobré délat spiSe v Case nez pferuSenim. To znamena, Ze se
opozdi nastup melodie, ale oddéleni tont nebude vyrazné. Nékdy je tieba
notu svazat s predeslou, i kdyz se méni motiv.

2. Vzestupna melodie
- dynamika stoupa a jeji vyjadieni se podpofi rozkolisanim tempa
z volnéjSiho do rychlejSiho, nebo naopak. Zalezi na souvislosti s pfedesiou
frazi: je-li pfedchazejici pohyb uvolnény a klidny, tempo ve stoupajici melo-
dii roste a naopak. Vzdy je vSak zapotiebi podpofit zménu tempa vnitinim
prozitkem, jinak vyzniva nerytmicky. Je-li stoupajici melodie delSi, napfiklad
pres dva takty, mize se v zavéru zpomalit.

3. Vrchol melodie
- pokud k nému dospéjeme plynule a bez predeslé pripravy, je nutné tento
ton prodlouzit, byt se jedna o prubéh delSi fraze. Plati pravidlo Umérnosti.
S pfipravou se prodluzuji jen tony obzvlast vyznamné vyjadfujici vrchol celé
¢asti. Zpravidla vrchol melodie nepfipravujeme, ale vplyneme do né;.

4. Fraze
- po rozclenéni celku na jednotlivé fraze musime rozpracovat jejich hierar-

chii. Plati, Ze fraze jsou nadfazeny jednotlivostem a musi drzet v celku. Pfi

1 L»Junger Mann, spielens meine Sachen halt net zu schnell; Brahms und ich, wir haben den gleichen Fehler
gmacht: wir schrieben unsere Tempi halt viel zu schnell auf, spielens alles recht ruhig, auch wanns schneller
dasteht!” (M. Reger, 20)
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praci s ucelenim frazi si mizeme vypomoct tim, ze si prfedstavime konec
fraze pfi jejim zaCatku a celou ji pak sméfujeme do svého uzavieni. Tempo-
vé si muZeme rovnéz vypomoct mirnym vzedmutim a nasledné zklidnénim.
To vSak neplati vZdy a naopak to mize vést k jisté schemati¢nosti a jedno-
tvarnosti. V takovém pfipadé je |épe frazi prerusit pfekvapivym vybocenim

z pravidelnosti.

. Oddil

- kazdy oddil by mél mit jen jeden vrchol. Oddil je dobfe uzavien, citime-li
v poslednich tonech odezvu pfedchazejicich frazi. Tam, kde tento pocit ne-
mame, muze byt chyba ve zvoleném tempu nebo v pfFilis velkém zpomaleni
na konci oddilu.

. Vystavba

- jednotlivé oddily jsou vétSinou v kontrastu dynamickém i tempoveém. Neni
zapotiebi pfi reprize oddilu zastavat stejnou dynamiku popfipadé barvu a
tempo. Pravidlo kontrastu plati i v mistech s velkym tahem a naopak se za-
stavenim. Casto se udava, Ze vrchol skladby ma byt ve skladbé jen jediny.
U dila zvlasté rozsahlého se vSak vétSinou neda tato podminka zachovat,
takZe tam muze byt takovych hlavnich vrcholl i nékolik. Pak je ovéem zvlas-
té tfeba dbat na to, aby ostatni, pouze dil¢i vrcholy zlstaly na pfiméfené
nizSi dynamické anebo alespon vyrazové urovni.

. Dynamika vlastni napfiklad klavirni hie, totiz postupné crescendo a dimi-
nuendo je u varhan mozné pouze pomoci Zaluzie nebo valce. Toto se da
béhem interpretace nahradit emocionalnim vyzafovanim a prociténim. Ten-
to aspekt interpretace je velmi dulezity.

,Konecné zavisi dynamicky ucinek i na tom, jak je zvukovy zdroj od poslu-
chace vzdalen, popripadé, je-li v néjaké prostore, ktera je od posluchace
oddélena. ... V podstaté na témze principu je zaloZeno tzv. Zaluziové zari-
zeni u varhan, kterym se umoZzniuji plynulé dynamické zmény. Uzavrenim
Zaluzii se totiz octne koncertni sal v tzv. akustickém polostinu, tj. dopad
zvukovych vin, jdoucich od varhannich pistal do salu primo, se snizi, takze
piStaly zni rovnéz jakoby z dalky. Zmény dynamiky, které tim vznikaji, ne-
mayji vSak po estetické strance zdaleka takovou ucinnost, jako ty, kterych se
dosahuje intenzitou hry. Pri otevieni zaluzii mame podobny pocit, jako kdyz

poslouchame na chodbé za koncertnim salem orchestr a nékdo otevre na-
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jednou do salu dvere. Je patrno, Ze vyrazové se zmény v intenzité hry neda-

Ji nahradit Zadnym mechanickym prostredkem.“ (J. Zich, 105, str. 86)

O rozevlaté, agogicky bohaté interpretaci romantické hudby mame jesté dodnes
mnoha svédectvi, z ¢ehoZz je mozZné usuzovat, Ze mira vyrazovych prostfedku
v pozdnim romantismu nebyla mala. Obdobi, které nasledovalo, vSak ,pohltilo® tento
emocionalni projev a proto dnes mizeme nahlédnout do pravého romantického stylu
jen s pomoci zachovanych nahravek. O proméné hudebniho projevu na konci
romantické epochy se doCteme u Jaroslava Zicha, ktery mél velmi bohaté zkuSenosti
s poslechem historickych nahravek: ,Zastavme se ted u reprodukce, se kterou
pfichazi asi ve tficatych letech tehdejSi mlada generace symfonickych dirigentd. Jeji
napadnou novost mnozi z nas jesté dobre pamatuji; precitlivélost, prudkeé citové vinéni
se silnymi vykyvy i jakakoli vyumélkovanost, strojenost hudebniho projevu se jako
Lomanticky prezitek“ radikalné Skrta a prosazuje se snaha hrat vSe ,rovné*. Byvala
citova rozevlatost, dionyska pfebujelost - chceme-li pouzit termind znamych z
Nietzscheho - je vystfidana apollinskou ,stihlou linii*. Je pochopitelné - a zkuSenost to
také potvrdila - Ze se tento zvrat projevil zvlasté vyrazné na introvertni hudbé: tam totiz
se ona ,Stihla linie“ ukazala ¢asto jako prili§ stfizliva. Pripomerime dale, jak napadné
zrychlovali tito umélci reprodukcni tempa; nekdy to opravdu budilo dojem, jako by se i
touto cestou chtéli pfimo vyhnout jakémukoli hlubSimu citovému projevu. Vcelku Ize
fici, Ze introvertni hudba - ale Casto i hudba ,neutralni“ - ztracela v tomto tlumoceni
znacné na citové pudsobnosti. Tato reprodukce, kterou Ize charakterizovat jako
dusledné asentimentalni, byla ovsem urcity extrém, jenz byl ponenahlu opustén.
Nicméné k staré pozdné romantické reprodukci se provadéci praxe uz nevratila. |
dnesni reprodukci muzZeme tedy, ve srovnani se starou ,dionyskou®, oznacit jako typ
spise ,apollinsky“. Presnégji receno, doSlo k napadnému posunu smerem k tomuto
typu.”(J. Zich, 105, str. 125)

VSimnéme si, ze Zich pouziva vyrazu ,introvertni hudba“ smérem k starSim ro-
mantickym kompozicim. Rozumi ji hudbu ,citovou®“. Ano, i Klickova varhanni hudba

pfinasi citové vzruchy, jaké jsou typické pro skladby pozdniho romantismu.
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Registrace

Vzhledem k tomu, ze Josef Klicka psal Ctyfi Koncertni fantasie a dvé Legendy
pro varhany v Rudolfinu, kde je rovnéz poprvé sam hral, povazuji za dilezité uvést zde

plavodni dispozici tohoto nastroje.
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Obr. 9, varhany v Rudolfinu
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Dispozice varhan v koncertni sini postavenych roku 1885 v Rudolfinu fimou

Wilhelm Sauer z Frankfurtu nad Odrou (podle zaznamu Vladimira Némce v knize

Prazskeé varhany, odkaz 73):

. man.

[l. man.

Principal
Bourdon
Principal
Gedackt

Flate harmonique

Viola da gamba
Nasard
Oktave
Rohrflote
Rauschquinte
Grossmixtur
Cornett
Cymbel
Mixtur
Bombarde
Trompete

Bourdon
Principal
Gedackt
Traversflote
Salicional
Harmonica
Schalmei
Octave
FlOte octaviante
Octave
Mixtur

16°
16°
8

2/3°

5x
3X
5x
16~
8

U'Il\)-b-hOOOOOOOOOOOOc—D\

x

8’
8

8’
51/3°
4

4

2

3X

I1l. man. Quintaton

Pedal

Shory: Mezzoforte — Forte — Tutti — Rohrwerke
Spojky: I/P — 11/P — [1I/11 =11/l

Zaluzie:

[l. a lll. manual

Rejstfikové crescendo

Kobminace I, Il, 1l

16~
Principal 8’
Rohrflote 8
Flate harmonique8’
Violino 8
Voix celéste 8
Flote 4’
Fugara 4’
Nasard 22/3
Flautino 2
Mixtur 3X
Vox humana 8’
Subbas 16~
Contrabass 16°
Violon 16~
Nasard 10 2/3°
Offenbass 8’
Gedackt 8
Violoncello 8’
Quintflote 51/3°
Octave 4’
Posaune 16~
Trompete 8’

Varhany s pneumatickou trakturou mély 5 jazykovych rejstfikd, Schalmei v II.

manuale byla labidlni. Zvlastnosti jsou tfi mixtury a Cornett v I. manuale. Nékteré

rejstfiky, napf. FlGte octaviante, napovidaji, Ze byly varhany CasteCné inspirovany

francouzskym varhanarstvim. Varhany nemély samostatnou spojku IlI/P.

38



Josef KliCka pouziva ve skladbach dynamicka znaménka od ff do pp. Zda-li si
pfi ff pfedstavoval a pouzival Tutti celého stroje neni znamo, ale pravdépodobné i
silna dynamika byla u né&j odstupnovana — v uvodu skladeb mohl byt stroj bez
nejsilngjsich rejstfikd a Tutti mohlo byt pouzito az v zavéru.

Je nejvys pravdépodobné, Ze Klicka pracoval s crescendovym valcem. Vyplyva
to z nékterych useku ve Fantasii ¢ moll (napf. takty 145-152), v Legendé d moll (takty
102-106), ale i z mnoha useku v ostatnich skladbach.

Sestava crescendového valce u téchto Sauerovych varhan neni znama. Ale je
mozné si ucinit predstavu této sestavy napfiklad podle zachovanych zasad Wilhelma
Volkmara (1863). Crescendo podle néj ma byt sestavené nasledovné: temné 8,
svétlejsi 8°, temné 16°, uzce mensurované 8°, jemné 4°, 8  principaly, 4 svétlé flétny,
4" principaly, 2°, kvinty, tercie, Sesquialtera, Cornett, mixtury, trompety.*

S jemnymi jazyky Volkmar nepocita, podle Ladegastovych varhan ve Schweri-
nu (1871) by mély jazyky (hoboj a klarinet) pfijit teprve po 4° principalech. (V pfipadé
rudolfinskych varhan ale Vox humana jakozto sélovy rejstfik do plného stroje nepatfi.)

Josef Kli¢ka registroval své skladby podle zvyklosti, jez se upevnily v druhé po-
loviné 19. stoleti v Némecku. Je proto na misté uvést nékteré jejich zasady tak, jak je
uvadi Jon Laukvik ve shrnuti kapitoly O varhanach a registrovani v Némecku:.

1. Vétsina labialnich rejstiikd, jako je Principal 8, Roh kamzi¢i 8, Gamba 8,
Salicional 8° a Kryt 8°, mize byt pouzita samostatné. Casto se ale v pfipadé pouZiti
nejjemnéjSich osmistopych rejstfiki spoji dohromady dva nebo vice rejstfiku
rtizného stylu, jako napriklad Aeolina 8" a Kryt 8".

2. Jazykové rejstriky hraji ziidka bez labialnich hlast. Vyjimky tvofi prarazné jazyky.

3. Pri spojeni 8’ +4" nesmi 4 hlas byt silnéjsi, nez 8 hlas. V pedale to plati pro spojeni
16°'+8".

4. ,Déravy” zvuk (napr. 8 +2°) je absolutni vyjimkou.

5. Jemny (némecky) Vox coelestis se dobfe poji se smykem nebo flétnovym
rejstfikem, napf. s Krytem (jemnym). Tento jemné chvéjivy zvuk se da napodobit,
kdyZ se v Zaluziovém stroji vezme Gamba 8’a tremolo, v jiném (hlavnim) stroji Kryt,
oboji se spoji a hraje se se zavienou Zaluzii. (Oproti tomu silnéjsi francouzska Voix
céleste se jen téZzko poji s flétnovym hlasem; je jednoznacné koncipovana jako

smyc¢coveé vibrato. Tremolo muze ale pomoci jakoZto ,pojic*.

1 »dumpfe 8fiissige, hellere 8fiissige, dumpfe 16fiissige, engmensurierte 8fiissige, sanfte 4fiissige, 8fiissige
Principale, 4fiissige helle Fléten, 4fiissige Principale, 2fiissige, Quinte, Terz, Sesquialter, Cornett, Mixturen,
Trompeten” (W. Volkmar, 98, str. 157)
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6. Nejjemnéjsi 8  hlasy (napf. Kryt jemny, Salicional, Viola) nepatii do Tutti, berou
pouze vzduch.

7. V pedalu se bézné pouziva k 16" take 8°. Pokud se vSak hraje pouze s jednim nebo
se dvéma 8’ rejstfiky v (zavieném) Zaluziovém stroji, zni ¢asto na dnesnich varha-
nach lepe, kdyz se pouZije v pedalu jen 16 rejstrik a spojka. Nebot podle zkusenos-
ti 8" pedalovy rejstrik, jako je Kryt 8°, na dneSnich varhanach (hlavné némeckych,
pozn. prekl.) ,naplivava®, coz pro romantickou zvukovost neni pékné.

8. Pokud je Subbas 16 prili§ silny, mize se pouZzit Bourdon 16" z hlavniho manualu
spolu se spojkou I/P; ten je zpravidla o néco slab$i.

9. V némeckém crescendu pfichazi francouzské jazyky, jako je Hoboj a Trompette
harmonique, teprve na konci.

10. Kornet (Cornett) maze v Tutti dodat lesk a je pridan teprve po mixturach a jazycich
Jako posledni. Tento rejstfik mize byt podle svého puvodniho vyznamu pouZit
rovnéZz jako solovy hlas. Firma Walcker ale tento rejstfik stavéla spiSe jako mixtu-
rovy.

11. Hlavni a vedlejsi manualy byly v crescendu u velkych nastroju propojeny az

pozdéji. Diky tomu bylo moZné co nejdéle zachovat lehkou mechaniku.?
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1. ,Die meisten labialen 8'-Register wie Principal 8', Gemshorn 8', Gambe 8', Salicional 8' und Gedeckt 8' knnen
alleine verwendet werden. Héufig zieht man aber, vor allem bei den leisesten 8' -Registern, zwei oder mehrere
Register unterschiedlicher Bauweise zusammen wie z.B. Aeoline 8' und Gedeckt 8'.

2. Zungenregister werden selten ohne Labialstimmen gespielt; Ausnahmen kénnen durchschlagende Zungen
sein.

3. Bei 8'+4'-Mischungen darf der 4'-Klang nicht zu laut sein im Vergleich zum 8'-Klang. Im Pedal gilt dies fiir die
Relation 16'zu 8.

4. Spaltkldnge (z.B. 8' + 2') sind absolute Ausnahmen.

5. Die zarte (deutsche) Vox coelestis kann sowohl mit einem Streicher als auch mit einem Fl6tenregister kom-
biniert werden, z.B. mit (Lieblich) Gedackt. Diesen feinschimmernden Klang kann man nachahmen, wenn man
im Schwellwerk Gambe 8' und Tremulant zieht, in einem anderen Werk (HW) einen Bourdon, die beiden
Werke koppelt und mit beinahe geschlossenem Schweller spielt. (Die lautere franzésische Voix céleste
hingegen Idsst sich meist nur schlecht mit einem Flétenregister kombinieren; sie ist eindeutig als Streicher-
schwebung konzipiert. Der Tremulant kann aber als ,,Verschmelzungshelfer” benutzt werden.)

6. Die leisesten 8fufSigen Register (z.B. Kleingedeckt, Salicional, Viola) gehéren nicht ins Tutti, sie ziehen nur
Wind ab.

7. Im Pedal zieht man zum 16'im Normalfall auch einen 8'. Spielt man aber mit nur einem oder zwei leisen 8'-
Registern im (geschlossenen) Schwellwerk, klingt es auf unseren heutigen Orgeln meist besser, wenn man nur
den 16'und die Koppel zum Schwellwerk zieht. Denn erfahrungsgemdpfs ,,spucken” 8'-Pedalregister wie Gedeckt
8' auf heutigen Orgeln, was fiir die romantische Klangvorstellung unschén ist.

8. Istder Subbass 16' zu krdftig, kann man den Bourdon 16' des Hauptwerks mittels der Koppel HW/Ped. als
Ersatz verwenden; dieser ist normalerweise um einiges sanfter.

9. In einem far deutsche Orgelmusik addquaten Crescendo sollten franzésische Zungen wie Hautbois oder
Trompette harmonique erst gegen Ende des Crescendo-Vorgangs gezogen werden.

10. Das Kornett (oder Cornett) kann dem Tutti Glanz verleihen und wird nach Mixturen und Zungen als letztes
dazugezogen. Dieses Register kann auch seinem urspriinglichen Zweck nach als Solostimme benutzt werden.
Die Bauweise des Kornetts der Firma Walcker weist dieses aber eher ausschlieflich als Mixturregister.

11. Die Koppel zwischen Hauptmanual und Nebenmanual wird im Crescendo bei grof3en Instrumenten erst spdit
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Varhanni skladby Josefa Klicky

Hudebni fe¢ Josefa Kli¢ky je bliz§i symfonickému romantismu Smetany a Liszta
nez Mendelssohnové tradici. Registrace vychazi z némeckych kofend, jelikoz skladby
byly pfevazné tvofeny na varhanach némeckého stavitele Sauera, je vSak zahy
ovlivnéna francouzskym stylem, pfedevSim co se tyka pouzivani jazykovych rejstiikd.
Kromé obvyklych jazykovych rejstfikl, jako jsou napfiklad Hoboj nebo Trompeta,
Klicka s oblibou pfedepisuje novy romanticky jazykovy rejstfik Klarinet. Ve svych
skladbach plné vyuziva dynamickych moznosti varhan, nevaha na malé plose stfidat
kontrastni dynamiku v souladu s novymi moznostmi pneumatického nastroje. Zaluzie u
néj jsou podminkou jemného dotvareni dynamickych ploch a pokyny k jejich uzivani
jsou vepsany do partu. Az s klaviristickym rozmachem vyuziva celého rozsahu
manuall i pedalu, dokonce v nékterych pfipadech tento rozsah pfesahuje, jakoby
touzil po tom, aby varhany mély svij rozsah vétsi. (Dnesni moderni varhany jiz ¢asto
tento rozsah spliuji.) Zpravidla prfedpoklada velky tfimanualovy nastroj
s crescendovym valcem a manualové oznaceni vpisuje vedle dynamickych znamének

do partu.

gezogen. Dadurch soll die Spielart méglichst lange leicht gehalten werden. “ (). Laukvik, 66, str. 180)
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Koncertni fantasie ¢ moll, op. 27

Skladba byla dokonCena 8. 4. 1886 a kratce na to 11. 4. ji autor proved|
v Rudolfinu. Je to prvni z velkych varhannich skladeb Josefa Kli¢ky. Jde o sonatovou
vétu s rozsahlymi mezivétami a s fugou v provedeni. Hlavni téma je charakteristické
triolovym pohybem ve dvoutaktovych vinach. Z triolovych figuraci postupné vzejde
vedlejSi téma v B dur, pficemz prechod neni pfili§ patrny diky rozsahlé mezivété. Po
zklidnéni toku hudby uprostied skladby nastupuje fuga, jejiz téma je velmi pfibuzné
s figuracemi v mezivété. Autor po fuze pFechazi nahle k hlavnimu tématu, jez
zpracovava v dalSi ¢asti provedeni, poté kratce reprizuje vedlejSi téma (tentokrat ve
fortissimu s oznaenim Maestoso) a skladbu uzavira rozmérna koda ve slavnostnim a
virtuéznim duchu.

Specifickym rysem této skladby jsou emotivni vzruchy vyjadfené dvou nebo
vicetaktovymi vinami s triolovymi figuracemi. Jednotlivé hlasy pfitom nejsou vedeny
pfisné, ale volné a vzajemné na sebe navazuji. Ponékud nesystematicky se pfitom
hlasy v taktech objevuji nebo mizi. Je to patrné zejména z nevypsanych pomlk
chybéjicich hlast nebo ze zadrzovani hlasi. Oba dva prvky mizeme nalézt napfiklad

v taktu 9 na treti dobé:

Pf. 1, Fantasie c moll, t. 9 (pfepis)
9
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Je pravdépodobné, ze Josef Klicka postupoval pfi komponovani ponékud im-
provizaénim zplsobem a vedeni hlasu proto nepfikladal velkou pozornost. Homofonni
sazba v pfevazné Casti skladby vSak ani nevyzaduje pfisnou kontrolu ve vedeni hlasu,
proto se voditkem pro pfidani nebo ubrani hlast spiSe stava dynamicka a agogicka
pfedstava.
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Forma

Prestoze se skladba nazyva fantasii, mizeme jeji formu povazovat za sonato-

vou. Tato forma neni vSak snadno postihnutelna, a to z vice divodu:

1.V expozici mezi hlavnim a vedlejSim tématem nalezneme rozsahlé mezivéty budici
dojem novych témat.

2.Provedeni tvofi fuga a navrat hlavniho tématu, které je pouze v Sesti taktech
evolu€né zpracované. Nejen kratké zpracovani, ale i hlavni téonina ¢ moll vzbuzuje
v posluchaci spiSe dojem reprizy.

3. Repriza je velmi kratka — tvofri ji pouze Ctyfi takty vedlejSiho tématu. Je pfipravena

spojovaci gradaci a navazuje na ni rozmérna koda.

Cast takt pocet ténina funkce ve formé
taktu
Moderato con moto 1-29 29 c-Es A
L 30-38 9 Es m’
H 39-52 13 Es m?
¢| (Meno mosso) 53-99 46 Es-E-Es B
.| Fugato 99-115 16 Es-c C
2| Tempo | 116-135 20 C- - A
e 136-152 17 - m"’
.| Maestoso 153-156 4 C b’
| velka koda 157-181 25 C
Prubéh skladby

Uvodni akord v ¢ moll dava skladbé& ponékud temny nadech i vzhledem k tomu,
Ze je rozehran v nizké poloze. Téma je utvofeno rozlozenym akordem za pomoci
melodickych prichodnych a stfidavych tonlG tak, Ze vytvofi s nasledujicim taktem
melodickou vinu. Stoupajici tdny vytvareji crescendovy efekt a naopak. Pro Kli¢ku byl

Vigviivs

napfiklad César Franck v uvodu Chorélu a moll.)
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Pr. 2, Fantasie ¢ moll, t. 1-2

Moderato con moto
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Pf. 3, César Franck: Choral a moll, t. 1-2

Quasi Allegro

V nasledujicim dvoutakti se ,vina“ zvétsi dosahem na g a teprve poté se pedal
zacne pohybovat a uc€astnit se harmonickych promén.

Pedalova linka stoupa v Sesti taktech od velkého C plynule az k malému b, coz
vytvari pomérné dlouhy postup pedalového hlasu. Ostatni hlasy se vSak neucastni
této Sestitaktové pedalové gradace (ackoliv jsou v harmonickém souladu s pedalem),
ale ,vini se“ stale po dvoutaktich. Interpretacné je ovSem dllezité dbat pedalové

plynulosti a nedélit skladbu po dvou taktech.
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PFr. 4, Fantasie ¢ moll, t. 5-10
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Vratme se nyni k samotnému uvodu Koncertni fantasie ¢ moll, ve kterém je pfi
podrobném zkoumani vidét rozloZzeni akcentu uUvodni noty do dvou dob. Triolovy
pohyb v levé ruce se teprve na druhou dobu rozvine do Siroké harmonie, jakoby
prvotni impuls mél byt oslaben a akord pfi prvni triole silil. A nejen to: na prvni pohled
je patrné, ze téma je tvofeno dvoutaktim, pfi€¢emz hlavni diraz neni v prvnim taktu na
prvni dobé&, ale az vdruhém taktu na prvni dobé. Vidime tedy plynulé zesileni
z prvniho taktu do druhého taktu. Pfipomenme si, Zze tento trend ,pfitékani“ hudby do
hlavnich dob se zacal objevovat v Evropé teprve od poloviny 19. stoleti. Byla to tedy
pomérné nova a tehdy moderni vlastnost hudby. Dle mého nazoru chtél Klicka tento
,moderni“ prvek hned v prvni varhanni skladbé uplatnit! O jeho snaze po modernosti
piSe Karel Hoffmeister: ,A byl-li nam stariCky Fr. BlaZek, autor vyborné nauky o
harmonii, ve své starosvétské hudebni upjatosti pres vSechnu uctu az trochu z jiného
svéta: nebylo triadé famuli Skuherského — Steckerovi, Knittlovi a Klic¢kovi nic dost
nového a smélého.” (K. Hoffmeister, 36)

Duraz v druhém taktu se vytvofi prodlouzenim &tvrtové hodnoty vrchniho hlasu,
resp. mirnym ,protazenim® ligatury. Tim se zaroveri dosahne zpévnosti vrchniho
hlasu. Jak piSe Jaroslav Zich: ,Vrchol kantabilni melodické linie se nékdy uplatni

vyraznéji, povolime-li kolem ného trochu v tempu. To je zjev dobfe znamy kazdému,
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kdo pracuje se zpévaky.“ (105, str. 56) Ostatni hlasy a pfedevsim triolovy pohyb se
musi pfizpUsobit.

Zde si dovolim malou poznamku: Své opodstatnéni ma ve skladbach i prodlou-
Zeni uvodnich not. Rozdil ve vnimani posluchace a interpreta je takovy, Ze interpret je
na nastup zvuku jiz pfedem pfipraven a slySi ho o zlomek vtefiny dfiv, nez se rozezni.
Naproti tomu posluchaC zacne reagovat na zvuk az zlomek sekundy po jeho zaznéni.
Tato nerovnovaha by méla byt interpretem zohlednéna pfi jakékoliv skladbé,
samoziejmeé v zavislosti na jejim charakteru.

Ale zpét k toku hudby a k akcentim. Ve tfetim taktu se akord ¢ moll navraci, a
proto je tfeba dopfat prvni dobé urcity impuls. V tomto pfipadé se ovSem neuskute¢ni
prodlouZenim prvni doby, ale mirnym zadrZzenim tempa pred prvni dobou. V patém
taktu se o tento impuls postara pedal tim, Ze se jeho prodleva zkrati, a tak vznikne
odsazeni.

Vrchol avodni plochy je ve 13. taktu. Je pfipraveny dvoutaktim (t. 11, 12), ve
kterém jsou protkany tfi melodické sméry: prvni tvofi stoupajici synkopické akordy
v praveé ruce, druhy tvofi stoupajici a klesajici pasaz levé ruky a treti tvori klesajici

pedal. Neni proto snadné dokazat vnimat vSechny tyto tfi sméry.

Pr. 5, Fantasie ¢ moll, t. 11-13
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V taktech 11 a 12 je nutné citit plynulé crescendo, nebot v nasledujicim taktu je vrchol
uvodni plochy. Toho docilime nepatrnym zatéZzkanim poslednich dob podobné, jak o
tom napfiklad piSe Ch.-M. Widor: Na manualu bez Zaluzie, bez pouZiti jakéhokoliv
mechanismu, s vytazenymi vSemi rejstfiky docilime crescenda pouhym postupnym

prodluzovanim akordi nebo rychlych pasézi.?*

21 . . e . . . .

»Sur un clavier non expressif, sans toucher a un mécanisme quelconque, tous jeux tirés, on obtient un
crescendo par la simple augmentation de durée donnée progressivement a des accords ou a des traits
détachés.” (Ch. M. Widor, 102)
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Uvodni plocha se uzavira dvoutaktim, ve kterém je patrné zadrzovani vrchnich
ténu.

Pr. 6, Fantasie ¢ moll, t. 16-17
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Podobné zadrZzovani najdeme u varhannich romantikd jen zfidka, spiSe je zname
z barokni hudby (u J. S. Bacha to mizeme spatfit napf. v choralové predehie ,Nun
komm’ der Heiden Heiland“ (BWYV 599) z Orgelblchlein).

Pr. 7, J. S. Bach: Choralova predehra ,,Nun komm” der Heiden Heiland“ (BWV 599), t. 1
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Po pasazi se zadrZzovanymi tony se hlavni téma navrati, ale jen po ftfi takty, dale
se harmonie proméni a pedal z prodlevy pfeskoCi na subdominantu. V taktu 24 se
objevi poprvé nenapadny motiv (v nasledujicim pf. 1.-2. doba), ktery se pozdéji stane
hlavou tématu ve fuze.

Pr. 8, Fantasie c moll, t. 24
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Prvni ¢ast dale vrcholi v 28. taktu, kde se pFedstavi dalSi prvek patfici do mozaiky

motivl a témat této skladby: chromaticky sestup. Pozdéji tento prvek autor vyuzije
Vv provedeni.

PFr. 9, Fantasie ¢ moll, t. 28-30
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VSimnéme si, Ze se zde vtaktu 30 opét objevi motiv fugy. (Toto misto je kvl
manualovému pfechodu nize probirano.) Z formalniho hlediska Ize v tomto misté
rovnéz nalézt zacatek prvni mezivéty, ktera ma 9 taktd a zpracovava prevazné
budouci motiv fugy. Druha mezivéta ma 13 taktl a prfedstavuje zpocatku poklidnou
melodii bez triol. Postupné skladbu uklidriuje a dostava ji az do impresionistické

nalady. Prfedél mezi mezivétami lze spatfit v sestupném arpeggiu zastavujicim tok
hudby.

Pr. 10, Fantasie ¢ moll, t. 35-38
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Ze snivého undecimového akordu se vynofi solovy hlas fantazijné pfipravujici druhou
mezivétu.

Motiv, ktery dale vidime, mizeme oznacit za uvodni ¢ast vedlejSiho tématu.
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Pr. 11, Fantasie ¢ moll, t. 53-55
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Tento motiv je dale variovan a sice tak, ze zdvih k tfeti dobé je rozvinut:

Pr. 12, Fantasie ¢ moll, t. 51-52, 67-68
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Neni pochyb, Ze na tento zdvih je kladen stale vétSi duraz. Az do taktu 62 Ize pfitom

vystopovat podobné zdvihy ke tfetim dobam. Ov8em Klicka v mnoha pfipadech

vytvofil frazovaci obloucky, které neodpovidaji témto zdvihiim. Jeho oblouc¢ky v téchto

mistech je proto tfeba chapat nasledujicim zpisobem:

- urCuji pfizvuéné doby aniz by bylo podstatné, kde fraze konci

- vymezuji usek, v jehoz ramci by se nemélo odsazovat (pfiCemz zacatek ani konec
oblou¢ku nemusi pfedstavovat odsazeni nebot zakladnim uhozovym prvkem je
legato)

Zatimco v 18. stoleti a dfive se po obloucku zkracovala posledni nota, aby
vzniklo odsazeni, v druhé poloviné 19. stoleti se posledni nota zpravidla dodrzela, a
tak pfi odsazeni vzniklo malé prodlouZzeni jeji hodnoty. Ne vzdy vSak bylo nutné mezi
frazemi odsazovat! Lze frazovat také v legatu. Eugenie Schumann vzpomina takto na
vyuku u J. Brahmse (1872): Nesméla jsem takové oblouc¢kem spojené casti jedné
fraze odsazovat zdvizenim a opétnym poloZzenim ruky, nybrZ naznacit pouhym
rytmickym posunem a stinovénim.?

V taktu 57 je jeden z pfikladl nejednoznacného zapisu frazovacich obloucku:

prvni tén b* budto: a) zagina novou frazi (jak o tom vypovida oblou¢ek) nebo: b) patii

22 Ich durfte jedoch solche durch Bogen zusammengefasste Teile einer Phrase nie durch Aufheben und
Wiederaufsetzen der Hand, sondern nur durch rhythmischen Druck und Schattierung bezeichnen.” (E. Schumann,
85, str. 232)

49



jesté k prfedchazejici frazi a nasledujici osminy poté vytvareji zdvih k akordu na treti
dobé. Prfiklanim se kvarianté b) i vzhledem k typickym zdvihim ke tfeti dobé.
Doporugoval bych zaroveii udélat odsazeni po ténu b! a pfitom odsadit véechny hlasy.
(V ukazce b) je vtaktu 57 altovy hlas na not& g' zkracen o jednu dobu a pfidana

osminova pomlka.)

Pf. 13, Fantasie ¢ moll, t. 56-57
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Expozice se uzavira arpeggiem a tenorovym soélem v Es dur. Pokud ma varha-
nik dostate¢né velkou ruku, mize v zavéru tenorové pasaze hrat téon es na tretim

manualu.

Pr. 14, Fantasie ¢ moll, t. 92-97
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Nasleduje provedeni zacCinajici fugou. Téma nastupuje na lehkou dobu, ma
vSak diky oblouc¢kiim presvédcivé durazy na prvnich notach motivu. Poprvé se téma

predstavi v sedmi dobach, dale je viak pocet dob sudy, tedy téma je dale osmidobé:
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Pr. 15, Fantasie ¢ moll, t. 99-104
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delného rytmu, ale pravé jen fyzické zddraznéni pfizvuénych dob. (Snahou po akcentu
se dosahne jemného prodlouzeni pfedchazejici osminy.) V kazdém pfipadé vSak

doporucuji odsadit pfed trylky. Ty predstavuji typické romantické zesileni (nejen

Obloucky ani zde, dle mého nazoru, neznamenaji odtah nebo poruseni pravi-

dynamické) pred hlavni dobou.

né téma po chvili graduje tak, Zze se evolu¢né zpracovava a provedeni vrcholi v misté

Misto fugové reprizy se nahle navrati hlavni téma. Mirné harmonicky pozméné-

s chromatickymi postupy.

Pr. 16, Fantasie ¢ moll, t. 131-133
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na sestupném arpeggiu, podobné jako jsme to vidéli v expozici. Tentokrat ovSem

nevyplyne z akordu solovy hlas, ale po odsazeni se pfikie moduluje do kvartsextakor-

Poté se skladba na chvili uklidni zopakovanim prvni mezivéty a zastavenim se
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du téniny C dur, stejnojmenné k hlavni toniné. Akord pfevadéjici nahle harmonii do

vzdalené toniny se nazyva lydicko-subdominantni ¢tyrzvuk.

Pf. 17, Fantasie ¢ moll, t. 142-144
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Nasledna gradace pfipravuje dilCi reprizu. Tato gradace je netradi¢ni, jelikoz je

terasovita. Po dvou taktech se narust napéti zlomi a opét se zvysuje.

//

Pfitom pfechazi prava ruka pokazdé na siln€jSi manual. Kratce pfed reprizou —

Maestoso je crescendo a zaroven ritardando. Prvek, ktery velkolepym zpusobem uzil
pozdéji Max Reger ve Fantasii a fuze d moll, op. 135b — v zavéru fugy. V Klickové
Fantasii ¢ moll se jedna o pouhé dva takty, ale prfesto by hudba mohla interpreta
svadét ke stalému zrychlovani. Naopak! — tempo by na konci taktu 152 mélo byt
pomalejSi nez v nasledujicim Maestosu.

Tempo Maestoso ovSsem nevydrzi dlouho, kratce na to je umistén pokyn acce-
lerando a skladba se nékolikerym gradovanim, naposledy ve stupnicich sextakord,

dostava az k vrcholicimu akordu v C dur.
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Dalsi interpretacni prvky

Arpeggio

Tento pomérné ,nevarhanni“ prvek ve skladbé nalezneme nékolikrat. Arpeggio
je vedené od shora (takt 36) i od spodu (takt 92).

Pf. 18, Fantasie ¢ moll, t. 36-37, 92-93
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V taktu 36 se od vrchniho ténu hlasy harfovité rozvinou az po bas, ktery nakonec
pozméni harmonii drzeného akordu — plvodni mékce maly septakord utvofeny na
subdominanté se zméni basovym ténem na undecimovy akord sedmého stupné.
(Analogickeé je to v taktu 146.)

V8echny pfiklady zadrzovani hlasi znamenaji kromé zvySovani poctu hlasu
také snahu po maximalnim legatu. Podobny efekt je velmi Casty v klavirni hfe pfi
pouziti pedalu. (Ve varhanni romantické tvorbé proto néco podobného uvidime jen u

.Klaviristd“ F. Liszta a R. Schumanna.)

Notes communes — ,spole¢né (svazane) noty“

Prvek typicky pro francouzské varhanni romantiky. Znamena pfipad, kdy se
vyskytnou stejné tény ve dvou rlznych hlasech za sebou. Klavesa se nestiskne znovu,
ale zadrzi se, i kdyZ neni v notach pfedepsana ligatura.

Hned na prvni strané Fantasie ¢ moll nalezneme nasledujici pfiklad, ktery sice
neni typickym pfikladem notes communes, ale stoji za pozornost: V taktu 11 se mezi
prvni a druhou dobou v pravé ruce zvysi pocet hlastl ze dvou na tfi. Tén c?je od druhé

doby pod oblou¢kem, ovSem mezi prvni a druhou dobou obloucek chybi a pfesto je
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malo pravdépodobné, Ze by na druhou dobu mél zaznit opét tén c v sekundé s d. Zni

rozhodné lépe, kdyz se ton c zadrzi.

Pr. 19, Fantasie c moll, t. 11

1

V nékolika pfipadech ovSsem notes communes Klicka sam oznacil. Je to napfiklad ve
fuze (takt 106) a v zavéru skladby (takty 177-178):

Pr. 20, Fantasie ¢ moll, t. 106, 177
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To jsou typické priklady notes communes. Z téchto prikladud je jasné, ze Kli¢kovi
Slo pfedevSim o pfisné legato, i kdyZz to nezapisoval peclivé a ve v8ech mistech
(podobné jako francouzsti skladatelé).

V taktech 90-91 dochazi k obratiim v akordech v levé ruce, coz podle pfedcha-

zejiciho prikladu by mélo byt svazané ligaturami spiSe nez pod legatovymi obloucky:

Pr. 21, Fantasie ¢ moll, t. 90
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Pro tento pfipad mame k dispozici cviCeni, které nam ve své uclebnici Méthode
d’orgue zroku 1913 nabizi René Vierne:
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Pf. 22, René Vierne: Méthode d’orgue
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Z toho je mozné usuzovat, Ze notes communes byly pomérné Castou zalezZitosti a
muselo se pfitom nacviCovat i tiché vyménovani prstl.

Ve fuze najdeme dalSi priklady nezapsanych notes communes, tentokrat spiSe
podobnych taktu 106:

Pf. 23, Fantasie ¢ moll, t. 103, 110
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Trylek

Trylky jsou v této skladbé pouze ve fuze na citlivych ténech. Jak jiz jsem dfive
zminil, ddraz na disonancich je typickym vyrazovym prostfedkem pro pozdni
romantiky. | zde se jedna o snahu zesilit dynamiku na puavodné nepfizvuénych dobach
ve smyslu tehdy ,moderniho® citéni hudby. Avsak trylek jako prostfedek k zesileni
v tomto pfipadé nepovazuji za pfilis uspokojivy a ani Klicka ho v pozdéjSich skladbach
uz nepouzil. (Vyjimku tvofi Toccata ze Sonaty fis moll, kde byly trylky pozdéji pfipsany,
a kde zdafile pfispivaji k rozvernému charakteru.) Trylky ve fuze se hraji z hlavni noty
a jsou bez zaveérl. Jejich rozpohybovani se fidi dynamickou pfedstavou zesileni.

ZacCina na dobu a muze skondcit pred jejim zavérem.

Pf. 24, Fantasie ¢ moll, t. 102
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Shrneme-li dosavadni poznatky z rozboru Koncertni fantasie ¢ moll, nalezneme
nékolik indicii, vedoucich nas k pozdné romantické interpretaci:

1) poruSeni dlouhodobé zazité hierarchie téZkych a lehkych dob

2) vyskyt dlouhych gradaénich ploch

3) snaha po maximalnim legatu

4) relativné bezdurazovy prubéh

5) pfevedeni pozornosti na zdvihy (pfedtakti)

Manualové prechody

Z rukopisu Josefa Kli€ky neni €asto patrné, od kterého mista (resp. noty), se
ma zména dynamiky nebo manualovy pfechod provést.
Do taktu 30 napsal Klicka zménu manualu, ale od které noty to myslel, neni vi-

bec zfejmé:
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Pr. 25, Fantasie ¢ moll, t. 30
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Podle mého nazoru je pfechod na posledni osminé druhé doby stejné mozny jako

pfechod na tfeti dobé.

DalSi pfiklad je v taktu 36, kde by méla leva ruka hrat na Ill. manualu a prava

na Il., coZz vzhledem k poZzadavku kompaktniho zvuku neni idealni feSeni, proto leva

ruka by méla pfrejit k pravé na Il. manual. obr. a) V podobném misté v taktu 143

pfechazi na prvni dobu naopak prava ruka na Illl. manudl. obr. b) V prvnim pfipadé

hudba zesiluje, v druhém pfipadé zeslabuije.

PF. 26, Fantasie ¢ moll, t. 35-36, 140-142
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Dalsi z prikladl neobvyklého oznaceni manualu je v misté, kde zacina druhé
téma (takt 53). Pro Ill. manual (sopran, alt) je zde znaménko p, zatimco pro Il. manual
(tenor, bas) znaménko pp. Nejedna se o melodii, ktera by méla byt na Ill. manualu
zvyraznéna solovym hlasem (napfiklad Hobojem), takZe by bylo logické pouzit
pro silnéjSi dynamiku Il. manual a pro slabSi dynamiku Ill. manual. Je tfeba vsak
pfipomenout, Ze na rudolfinskych varhanach mél Klicka k dispozici Zaluzie dvé — k II.
manualu a ke lll. manualu. Se zaluzii k Il. manualu se nicméné na vétSiné naSich
romantickych varhanach nesetkdame, a pfesto se s takovym ,obracenym®“ postupem
muzeme registratné vyrovnat. Klickovo uZiti manuall vtomto misté muze vést k
zajimavému barevnému rozliseni.

Otazkou zlstava, zda-li tato manualova oznaceni jsou pfipisovana autorem
ihned nebo az pozdéji, a zda-li maji mit zasadni nebo pouze doporucujici vyznam
vztahujici se k uritému nastroji. Z poznatku, které jsem ziskal pfi badani o interpre-
tacni praxi z obdobi vzniku této skladby, jsem odvodil zavér, Ze velmi ¢asto dochazelo
ke zménam v pouziti manuall v zavislosti na dispozici nastroje i v zavislosti na
bezprostfedni inspiraci interpreta. K pfechodim z manualu na manual dochazelo
dokonce i na takovych mistech, ktera se mohla zdat pro zménu dynamiky nebo barvy
nevhodna (napfiklad uprostifed fraze). Proto se pfechody provadély nenapadné a
Casto i krkolomné (krkolomné proto, Ze se hralo jednou rukou na dvou manualech, aby
pfeneseni hlasu na novy manual bylo postupné). Pokud by napfiklad leva ruka zUstala
v taktu 39 na Ill. manualu, mohl by |épe vynést vrchni hlas a postupny pfechod v taktu

42 by potom pfidal frazi na dynamicke sile.

Pr. 27, Fantasie ¢ moll, t. 39-42
pavodné:
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Podobné FeSeni muzeme uplatnit i na nasledujici strané v taktech 60-63:

Pf. 28, Fantasie ¢ moll, t. 60-63

puvodné:
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Samoziejmé, Ze i dnes se varhanik musi potykat s rlznymi dispozicemi nastro-
ju a hledat spravnou miru mezi respektovanim pokynu skladatele na jedné strané a
moznostmi nastroje na strané druhé. P¥i praci se skladbou jde pfedevsim o ukotveni

pavodni skladatelovy predstavy, se kterou mize interpret az posléze osobité pracovat
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Nékolik dalSich doporuc¢eni k manualovym prechodiim:

— V taktu 71 prava ruka prejde na Il. manual na druhé dobé a leva ruka muaze pfrejit az
na treti dobé.

— Od taktu 76 mohou po prvni osminé obé ruce prejit na silngjsi I. manual. Zpét se
dostanou v taktu 80 na druhé dobé.

—V taktech 84 a 85 muze leva ruka pfejit na I. manual kvuli lepSimu vyneseni melodie.
— Pokud chybi Zaluzie k Il. manualu, pfechod na Ill. manual v taktu 93 se mulze
uskutecnit o takt drive.

— V pfipadg, Ze je Il. manual v taktech 95-99 pfili$ silny, mize palec levé ruky hrat ton

es na lll. manuale.

Tempo

Josef Klicka nepredepisoval ke skladbam metronomické udaje, ale vzdy sklad-
by opatfil tempovym oznadenim. V pfipadé Koncertni fantasie ¢ moll je nadepsano
Moderato con moto a v zavéreCné Casti pak Maestoso. Oba dva udaje napovidaji
spiSe o charakteru, con moto pak o rychlosti, proto musi interpret zvazit nékolik
aspektu, které s tempem souvisi. Jaroslav Zich k volbé tempa uvadi: ,V praxi jde o
dvoji: jednak je tfeba odhadnout délku tuseku, za druhé ,miru“ jednoty a rozmanitosti
Vv jeho hudebni napini.“ (J. Zich, 105, str. 33) Jak jsem jiz zminil, nejkrat§im hudebnim
usekem je v uvodu této sklady dvoutakti, které vytvari ,vinu“. Tempo proto musi byt
takové, aby bylo mozné citit tuto vinu pod jednim impulsem. Uvodni &ast je uzaviena
v taktu 52 a zde by interpret mél dokazat vytvofit dojem celistvosti dosavadniho useku.

Pfi navratu hlavniho tématu Kli¢ka nadepsal Tempo I., avSak lepSi by bylo vratit
se do tempa postupné, spolecné s tim, jak sili dynamika — az po ¢tyfech taktech.

V zavéreCné gradaci stoji za pfipominku zlomeni tempa v taktech 169-170. Ac-
celerando by vlastné mohlo byt rozlozeno do nékolika taktu:

1) takty 156-158
2) takty 162-163
3) takty 170-174

VSeobecné plati, Ze o tempu rozhoduje s kone€nou platnosti obsahova stranka

daného skladebného useku. Pokud se napfiklad usek mezi takty 39-53 (4. strana)

hraje pfili§ pomalu, vyrazné se charakter pfiblizi nasledujici ¢asti a obsahova stranka
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ztrati na sdilnosti. V taktu 53 je mozné kvali klidnému charakteru hudby misto navratu

puvodniho tempa hrat Meno mosso.

PF. 29, Fantasie ¢ moll, t. 51-54
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Klicka pozdéji predepsal Meno v podobnych uUsecich ve Fantasii g moll a v prvni vété
Sonaty fis moll. Zde vSak chybi. Patrné povazoval za pfirozené, Zze se tempo muze
odchylit. Navic stejné jako v ostatnich pfipadech i zde se tempo brzy mize navratit.

Podobné je to i v zavéreéné Casti Maestoso.

V Koncertni fantasii ¢ moll se jiz Klicka projevuje svym charakteristickym zpu-
sobem, ktery v dalSich skladbach rozviji. Typickym rysem jeho projevu jsou emotivni
vzruchy vyjadfené dvou- nebo vicetaktovymi vinami. Na jeho skladbach Ize
s uspéchem demonstrovat poruseni dlouhodobé zazité hierarchie tézkych a lehkych
dob, vyskyt dlouhych gradacnich ploch i pfevedeni pozornosti na zdvihy (pfedtakti),
coz se shoduje s tehdejSim modernim hudebnim projevem a maze byt tak vychodis-
kem k chapani hudby jeho sou€asnikd.

VSeobecné platné jsou rovnéz i zasady vyplyvajici z jeho hudebni feci, které se
tykaji zpévnych legatovych frazi. Jim zaznamenané oblou¢ky tak musime chapat
z dvojiho pohledu: jednak uréuji pfizvuéné doby aniz by bylo podstatné, kde fraze
konCi, a jednak vymezuji usek, vjehoz ramci by se nemélo odsazovat, pfiCemz
zaCatek ani konec oblou¢ku nemusi znamenat odsazeni. Pfi odsazeni se posledni
nota zpravidla dodrzi, a tak vznika malé prodlouZeni jeji hodnoty. V nékterych

pfipadech dokonce neni nutné mezi frazemi vibec odsazovat. Snahu po maximalnim
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legatu vyjadfoval KliCka i zvlastnim prvkem — zadrzovanim hlasl, jaky zname
z klavirni hry za pouziti pedalu.

Dulezitou soucasti pfednesu se staly rizné provedené akcenty nebo simulace
crescenda. Dlraz se napfiklad muze vytvofit prodlouzenim hodnoty hlasu, & mirnym
zadrzenim tempa pied dobou nebo odsazenim. Dojem plynulého crescenda muzeme
dosahnou pouhym postupnym prodluzovanim akordu nebo rychlych pasazi.

VSechny tyto prvky sméfujici k vyjadifeni pozdné romantického citéni mohou byt
voditkem k interpretaci i jinych skladeb tohoto obdobi. V Koncertni fantasii ¢ moll se
tyto prvky soustfedi, a proto Ize o ni fici, Ze se stala prvni varhanni skladbou tohoto

druhu u nas.
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Obr. 10, Josef Klicka v roce 1886 (z archivu ND)

63



Fantasie na motivy symf. basné ,,Vysehrad“ od B. Smetany, op. 33

Symfonickou baseri ,VySehrad” Bedfich Smetana dokoncil 18. listopadu 1874.
Dilo zaznélo poprvé na koncerté 14. bfezna 1875. Josef Klicka svou Fantasii na
motivy symfonické basné ,VySehrad“ dokonCil 9. kvétna 1886, 11 let po prvnim
provedeni Smetanova ,VySehradu®a 3 a pul roku po prvnim souborném provedeni Mé
vlasti Adolfem Cechem na Zofin&. Bylo to v dobé&, kdy se tehdy tFicetilety Klicka
koncertné uplatiioval na modernich Sauerovych varhanach v Rudolfinu, a kdy vedle
uvedeni dél némeckych, francouzskych vznikala potfeba uvedeni dél Ceskych.

Na tentyz proces ,pferodu” narazime dokonce i ve vytvarném uméni. Velmi pfi-
padné to charakterizuje Miroslav Micko: ,Uméleckeé dilo, jez opustilo dilnu svého
autora, je néme, jakoby zakleté az do té chvile, kdy se setka s lidmi, jimZz néco
znamena, nez zacne spole¢ensky pusobit. A tu si pak Zije svym viastnim Zivotem — tak
Jako dité, jez opustilo otcovsky dim. Je schopno se dale vyvijet, promériovat, nabyvat
novych vyznamdu. Do Zivota vrzené a Zivota schopné dilo totiz pfesahuje zamér svého
puvodce, obsahuje vic, nez co do ného on sam védomé vioZil, nabizi se riznym
vykladum. To mohou bohaté doloZit déjiny uméni, jeZ zachycuji nejenom vznik dila,
ale i jeho vyzarovani, jeho Casto staleté pusobeni, jeho proménlivy ohlas v riznych
prostredich a v riznych epochach.” (M. Micko, 70, str. 138)

Klickova Fantasie se li§i od Smetanova ,VySehradu® pouze Caste¢né, mnohé
Casti jsou KliCkou doslovné pFepsany. Presto dochazi ke zménam ve formé a
k pfekomponovani nékterych c&asti. Pfistoupim proto ke srovnani obou skladeb
z hlediska formy.

Smetana obraz k této symfonické basni nadrtl ve znamém struéném dé&;i.?®
Forma basné je pomérné slozita. ,Karel JanecCek ji povaZuje za sonatovou formu
S monotematickou expozici v hlavni toniné Es dur, v oblasti vedlejsiho tématu pak
Vv transpozici hlavniho tématu do B dur, aby po ném se ozvalo znovu hlavni téma v Es
dur. Je to tridilna expozice s reprizou, doznivajici v kodé pianissimem. Pak nasleduje

obséhla a rusna cast, kterou Ize mit za provedeni a ktera by u VySehradu formu

> Harfy véstcl zaénou; zpév véstci (Bardengesang) o déjich na Vysehradé, o sldvé, lesku, turnajich, bojich, aZ
konecné upadku a zricenindch. Skladba konci v elegickém ténu. (Nachgesang der Barden)

Podle pozdéjsiho pFepisu v Barvitiové edici zni text takto: Na Vysehradé, slavném sidle kniZat a krdlt Ceskych,
ozyvaly se zvuky varyta pévce Lumira. Pak nadesly lité boje, cimZ sldva kdysi hrdého Vysehradu zanikla a vzndsi se
nad nim pouze ohlas umlklého zpévu Lumirova. [Vyraz varyto je Rukopisem kralovédvorskym podvrzeny pojem,
ve starocestiné neznamy.]
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sonatovou oduvodriovala. Na konci provedeni pripravuje dlouha prodleva na
dominanté v tremolujicich violach reprizu, ktera je volna, uvadéjic pozménené a ve
Zkratce prvni a treti ¢ast expozice. V kodé se ozve hudba spojovaciho motivu
z expozice a nakonec i harfovy uvod basné.“ (V. Holzknecht, 37, str. 345)

Forma Klickovy Fantasie je oproti Smetanovu ,VySehradu“ mirné odliSna. Po
prvni modulaci do B dur Klicka vynechava navrat harfové kadence a plynule pfechazi
do gradace ustici do Es dur. Tim uvod ponékud zkrati. Po doznéni €asti Grandioso
(poco largamente) nastupuje nahle €ast Piu lento, kterou Smetana umistuje az na
zavér provedeni, tésné pred reprizu. Rusna ¢ast Allegro vivo, ma non agitato, kterou
JanecCek povazuje za zacatek provedeni, je Klickou pfekomponovana na vlastni fugu,
ktera je s puvodni Smetanovou fugou motivicky spfiznéna. Jakmile se téma rozvine do
slavnostni podoby, je hudba opét stejna, rovnéz tak i v nasledujicim oddilu Meno
mosso. Libeznou melodii uvedenou u Smetany v Piu allegro poco agitato Kli¢ka vSak
zcela vynechava a na Smetanu navazuje az 10 taktl pfed slavnostnim Pig mosso. Na
tuto ¢ast navazuje novou vlastni ¢asti Vivo, dale graduje a dostava se k zavéreCnému
oddilu Largamente, spolecného se Smetanou. Skladba kon€i akordickym spojem
Rameauovy mollové subdominanty s tonikou v tutti. Podobné& kon€i Smetanova

Symfonicka baseri Vltava®, i kdyz tam se jedna o pouhy spoj dominanty s tonikou.

Interpretacni pokyny

Po prvnim akordu je tfeba odsadit, jelikoz diraz je na druhé dobé. Duraz neni
ovSem velky, takze nedoporucuiji v tuto chvili pouzit arpeggio a napodobovat tak harfu
— na vétSiné varhan to nezni presvédcCivé. Arpeggio v patém taktu je samoziejmé
vhodné a vychazi presvédcCiveé, nebot je v tomto pfipadé akcent vétsi.

Kvlli omezenému rozsahu varhan musel Klicka v ivodu pozménit harfové ka-

dence:
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Pf. 30, B. Smetana: Symfonicka basen ,,Vysehrad“, t. 1-2
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Pi. 31, J. Kli€ka: Fantasie na motivy symfonické basné ,,VySehrad“, t. 1-2

, ~
Lento /—\\ rit.
Jon . g g |
[ R e : —
D) ~
P == —— 1L i/ T
DEssE s e =
T K } \VJ I I .4
[ -~
x5 3 = S N
Z ! r. | -y P e ]
Ll P A I - - 1

I
~a
cello 87 ‘f' - v

V druhém taktu maze pedal nastoupit jesté do prvniho akordu podobné, jak na
sebe navazuji harfy. VSimnéme si rejstfiku Cello 8 (resp. Violoncello 8°, které bylo na
rudolfinskych varhanach). Mimo jiné to znamena, Ze se nema pouzit 16" rejstfik, ale
jen 8" a pfitom ma byt smykavy. To naznacuje, jakou zvukovou kombinaci si Klicka
pfedstavoval: na druhém manualu flétnové hlasy a na tfetim smykavé. Je to jedna
z moznych variant, vZdy zalezi na vkusu interpreta a na vlastnostech nastroje.

V nasleduijici ¢asti Largo maestoso Smetana dosahuje zvlastniho efektu: jakoby
rozmazava obraz VySehradu tim, Ze v hlavnim motivu na tfeti dobé rozlozi o pul doby
akord mezi harfami a lesnimi rohy s fagotem. Zdenék Nejedly v uvodu k orchestralni
partitufe piSe: ,VySehrad jako by stal pred nami. Ale je to jen vidina, jeZ se zase
rozplyne.” (Z. Nejedly, 87, str.3) Tohoto zvlastniho momentu Ize i na varhanach

CasteCné dosahnout: pedal, podobné jako harfy, nastoupi uz na treti dobé:
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Pf. 32, Fantasie na motivy symfonické basné ,,Vysehrad“, t. 7-10
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Pfechod na I. manual v 7. taktu se muze uskutecnit v levé ruce uz na prvni do-
bé, a to pfesto, Ze ligatura mezi tony b bude poruSena — prava ruka toto odsazeni
spolehlivé prekryje. Krasné tak vystoupi hlava tématu. Pfedepsané rejstiiky Gamba,
Flétna a Klarinet tvofi pfitom krasnou a neobvyklou zvukovou kombinaci. Je to jeden
z dukazu Kli¢kova orchestralniho citéni.

Téma lesnich rohd, které u Kli¢ky pfichazi ve 20. taktu, Smetana zapsal do trio-

lového rytmu:

L asvgdagang

E 3 3

Stava se pfitom, Ze posledni notu prvni trioly poslucha¢ chape jako prvni notu druhé

doby, ale na konci pfitom pfebyva jedna nota:

fereereery

3 3

Podobné to ,slySel” i Klicka. Rytmus upravil po svém a ,zmatek® triol vyjadfil rytmem
3:2
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Pf. 33, Fantasie na motivy symfonické basné ,Vysehrad®“, t. 20-21
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Z podobnych ,nesrovnalosti“ jako by vyplyvalo, Zze Josef Kli¢ka nepsal tuto
skladbu u stolu s partiturou, ale Ze ji hral bez not na varhanach, jako by na ni
improvizoval a hral podle toho, jak ji mél naposlouchanou. Vime o ném, Ze byl
vybornym improvizatorem. Adolf Smolak zmifuje, Ze po pfijeti na varhanickou Skolu se
Klicka ,stal razem nejlepSim Zakem feditele Fr. Z. Skuherského, ktery se vyslovil o
ném, Ze v improvizaci byl od svého Zaka prekonan!* (A. Smolak, 90, str. 11) A Karel
Hoffmeister také neSetfi chvalou: ,V improvizaci, v niz Klicka pozdéji téz tak vynikl, Ze
vedle Steckera a Treglera stanul zde jako prvni Cesky varhanni improvisator...”
(K. Hoffmeister, 34, str. 14) Skladba proto mohla byt zapisem Kli¢kova improvizované-
ho provedeni, a proto vznikla tak neobvykla ,transkripce®, kdy je sice Cerpano ze
Smetanovych motivl, ale ty jsou modifikovany a pfehazeny. ,Transkripce-Fantasie*

dava pfitom dojem plUvodni Smetanovy skladby.

Vzhledem k vSeobecné znalosti puvodni Smetanovy skladby neni tfeba se
podrobné zabyvat vystavbou skladby, tempem, dynamikou nebo agogikou. Jen na
néktera mista upozornim:

V gradaci od 40 do 44 taktu se pfidavani rejstfiki maze uskute€hovat jak na
prvni dobé, tak na tfeti dobé. Pfipomernime, Ze nejvyraznéjSim prvkem pozdné
romantické hudebni feéi je pfivedeni pozornosti na predtakti. Casto tak nalezneme
predtakti sméfujici crescendem k hlavni dobé.

Déle v taktu 51 je sice oblou¢ek az od druhé doby (viz l.r.), ale narozdil od
Smetanovy skladby zde melodie klesa a druha doba proto neni pfizvu¢na. Doporucuiji
proto vést obloucek od prvni doby (viz p.r.) a hrat co nejvice legato.
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PF. 34, Fantasie na motivy symfonické basné ,Vysehrad®, t. 51-52, zménény oblouéek u p.r.
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O dva takty pozdéji Klicka propojuje dva rytmy dohromady. Trochu nepfijemna
souhra ma mnohdy za nasledek i nepfesvédCivy zvukovy vysledek. Smetana v tomto
misté trioly nepouziva, pouziva je az po deseti taktech. Kazdopadné bych nechal na
interpretové rozhodnuti, zda-li na tomto misté bude ctit Klickav zapis, nebo si jej

upravi tak, aby ruce hraly rytmicky spolec¢né.

Pr. 35, Fantasie na motivy symfonické basné ,,Vysehrad*, t. 54

V 85. taktu napsal Klicka poznamku k levé ruce: ,Pakli neni 16~ Bourdon, pak
musi hrat leva ruka sebou napév v oktavé a pedal drzi D sebou.” Pro levou ruku také

vypracoval malymi notami tento napév v malé oktavé.
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Pf. 36, Fantasie na motivy symfonické basné ,,VySehrad“ (autograf), t. 85-96
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Neni ovSem jasné, kdy pedal pfevezme tén D. Navrhuji dvé feSeni:

a) pedal drzi ton D ve velké oktave jiz od taktu 84. (V tom pfipadé bych doporu-
Coval nasadit jej v taktu 88 znovu.)

b) pedal drzi tén d v malé oktavé a v taktu 88 se k nému pfida spodni D. (To-

muto feSeni odpovida i nasledujici ¢ast, kde pedal hraje v malé oktavé, viz ukazka)

Pf. 37, Fantasie na motivy symfonické basné ,Vysehrad“, t. 84-95
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poco a poco ntardando

90 — :
. . . T T r—'l
} | . 3 . i I ! |
g 7 1 h . 10 ] | 1
L | - P Ll 1 1 L . D =D -
| o n WA I 1 T 1 T " - - > -
AN ] | 4 T | 4 Il 1 I 1 1| I Lo
(3 4 I [ [
A " | "
" I 71 T ™ I Y T 3 }
X P4 ] 1 11 A ] ™ =1 ] T =1
Z | @ 1 3 T I I 1 1 I I
T, The % 3IF T g gld by A ok
. p > 2. ¢ 7 A
P
- | | I
E‘" I — 1 T > | LX) | LY~ ] | ]
v | 1Y 5 1 [ %] 1 =2~ = I 1 - I 1 1 1 | T ]
P ] I ] H H e — ]‘

Pak-li Bourdon 16 k dispozici je, hraje se podle puvodniho zapisu. V taktu 91 bych ale

Bourdon 16" doporucoval odebrat, nebot by napév znél unisono ve tfech oktavach,

COZ neni zvukove uspokojive.

Tempo fugy v nasledujici ¢asti Allegro molto by se mohlo shodovat s tempem

Smetanovy fugy. Smetana ale na rozdil od Klicky nema predepsané poco accelerando

ani Vivo pro nasledujici ¢ast. Aby tak bylo mozno ucinit, je tfeba zacatek fugy hrat u

Klicky v mirnéjSim tempu. VysSiho tempa (shodného se Smetanou) se tedy dosahne

az v Casti Vivo — takt 120. Pro prehlednost uvedu pfiblizna tempa téchto a nasleduji-

cich rychlych casti:

Allegro molto (Fuga) J =138 MM

Vivo . =152 MM
Meno mosso . =120 MM
Piu mosso (t. 155) - =80 MM

Piu mosso (t. 175) - =112 MM

Vivo (accelerando) - =116-138 MM

*

Fantasie na symfonickou baseri ,VySehrad“byla poprvé provozovana na koncer-

t& spolku ,Ceského herectva“ dne 16. 5. 1886 a pozdé&ji ji Klicka éasto hral na

mnohych koncertech, napfiklad pfi otevieni Obecniho domu v roce 1911.
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Slovutiny Panpe

Rada krdl.hlav.mésta Prahy ve schiizi své dne 19.prosin-
ce 1911 vzav8i na védom{ zprévu o zda¥ilém pribShu intimn{ slavno-
sti otevien{ Obecnfho domu u Pra¥né vé¥e dne 16.prosince 1911 ,
usnesla se,aby byl projeven jejf srde¥nj dfk vSem tdm,kte¥{ k to-
mu zdaru p¥ispsli.

Jsa si dob¥e v8dom,%e Vy,slovutn§ Pane,zfskal Jste si
pY¥ekrdsnou svoj{ hrou na varhany v sdle Smetanovd p¥i této p¥fle-
Zitosti zdsluh,nad jiné velikfch o zv§Senf slavnostniho dojmu u
vSech p¥{tomnfch,dovoluji si p¥edeviim s Vémi sd8liti tento projev
d{kd rady krél.hlav.mésta Prahy,k ndmu¥ p¥ipojuji té% osobnf uzné-
nf a dik za povzndSejfcf city,je% vzbudila ve mn¥ Vade jfmavd hra.

P z 4 2 . .
S vyrazem opravdové ucty jsem Vém,slovutnf Pane,

vidy zcela oddany
° > -~

e

A 7
starosta krél.hluv.gﬁsta Prahy.

Slovutny Pén,
pan_Josef K 1i dka
hudebn{ skladatel,inspektor hudby a profesor

Praiské konservato¥e,mStan kr.hl.m¥sta Prahy.

Obr. 11. Dékovny dopis J. Klickovi od starosty Prahy, 20. ledna 1912

Je tfeba podotknout, Ze vétsSina verejnych Klickovych produkci byla konana ve
prospéch rGznych charitativnich spolkd. Dle jeho vlastnich zaznami na posledni
strané autografu Fantasie na ,VySehrad”je patrné, jak nezistné a ochotné vystupoval:
Druhé provedeni bylo ve prospéch ,Jednoty ku podpofe vdov a sirotkll po ucitelich®
v Rudolfinu v Praze dne 26. bfezna 1887. Potfeti byla skladba provedena na koncerté

H{
|

ve prospéch ,Spolku pani ku podpore hladovicich déti“ v Rudolfinu dne 14. prosince
1890, dale na koncertech v Kutné Hofe, v Tabore, ve Vidni, atd. V roce 1935 sam
Klicka doklada své Zivotni presvédceni slovy: ,Byli jsme vS8ichni vychovavani ve
vzne§eném idealismu narodnim, plném nad$eni. A zamyslim-Ii se nad tim, jak se BoZi
svét za mych osmdesat let pretvoril, pozoruji s uctou a obdivem vSecky vynalezy a
pokroky, o kterych jsme tehdy ovdem ani nesnili, ale zaroveri pozoruji s bolesti mnohé
zmeny, které se nedaji nazvat pokrokem, nybrz upadkem. A myslim, ze ten upadek
prameni pravé z nedostatku toho, ¢im my jsme tehdy Zili a co dnes marné hledam...
Chybi idealismus, svaté nad$eni, obétavé a nezistné. Neda se nahraditi ani nejgenial-
néjsimi vynalezy, které bez ného neucini lidstvo Stastnéjsi, spisSe naopak...“ (J. Klicka,
64, str. 328)
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Skladba byla pozdéji zafazena do ucebnich osnov Prazské konzervatofe. Podle
ucebniho planu z roku 1906 patfila mezi stfedné tézké skladby urCené pro nejvyssi Ill.

rocnik.

Na zavér této kapitoly je dllezité zodpovédét otazku, zda se v pfipadé Klickovy
Fantasie jedna o pfepis Smetanovy skladby, nebo o svébytnou fantasijni skladbu.
V prvém pripadé by totiz interpret mél ctit interpretaCni tradici vCetné tempovych,
dynamickych i pfednesovych zvyklosti, zatimco v druhém pfipadé by tyto zvyklosti
mohly byt pFili§ omezujici, nebot’ by redukovaly individualni, osobité pojeti dila.

Z rozboru vyplynulo, Ze Klicka mnohé ¢asti skladby doslovné transkriboval. Po-
zménil formu nebo obsah az v mistech, kde citil obtize razu technického nebo
tektonického. Pokud by do skladby vlozil hudbu vyznamné se odliSujici od puvodniho
obrazu, mohli bychom mluvit o zamé&rné svébytné reinterpretaci. Casti, které se
odlisuji ovSem nemaji natolik jiny hudebni obsah, aby zptisobovali novy nahled
posluchace na puvodni Smetanovu skladbu. Proto by se dle mého nazoru
interpret nemél odchylovat od vzoru Smetanovy symfonické basné. Nazev
Fantasie dokonce nelze pokladat za pfihodny, nebot mize pfedem uvést posluchace
v oCekavani, ze uslysi alespon z€asti novou hudbu, ktera by nesla svébytné znaky. Ta
vSak nepfichazi a interpret nema mnoho presvédcivych prostfedkd k navozeni dojmu
nového osobitého dila nebo jeho Casti. Dokonce se Ize obavat, Ze by v pfipadé jeho
vyrazného snazeni timto smé&rem mohla vzniknout jakasi karikatura ptvodni skladby.

Fantasie na symf. baseri ,VySehrad” Josefa Klicky zUstava ojedinélym preroze-

nym dilem, jez ma davat dojem pavodni Smetanovy skladby.
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Obr. 12. Autograf (Skica) Koncertni fantasie g moll. Pivodné byla Koncertni fantasie g moll
nadepsana jako Sonata pro varhany. Jak lze vidét v autografu, prvnich 8 taktl Klicka ocisloval.
Bylo to proto, ze v taktu 17, kde dochazi k navratu hlavniho tématu, Klicka misto opétného
vypisovani not pouze vepsal: opakovat 6 takti znovu.

KlickGv rukopis je znac¢né ,vypsan“ a neni divu, vzdyt' byl Klicka po tfi roky zaméstnan jako
druhy kapelnik v Prozatimnim divadle a to bylo c¢asto spojené s nevdéénou praci -
s rozepisovanim part.
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Koncertni fantasie g moll, op. 39

Sonata pro varhany zni nazev, ktery je nadepsan v rukopise Josefa Kli¢ky, jez
lezi v klatovském Vlastivedném muzeu Dr. HostaSe. Tento rukopis je vSak spiSe
skicou, nebot nese znamky mnohého Skrtani, prfepisovani a dopisovani. | samotny
nazev skladby Sonata pro varhany byl pozdé&ji zménén na Koncertni fantasii g moll.
Vysvétluji si to tim, Zze autor plvodné zamyslel vytvofit vicevétou skladbu, avSak
zustalo jen u prvni véty. Pravdépodobné nebylo jeho zamérem ani vytvofeni jednovété
sonaty, jelikoz skladba neni natolik obsazna, co se tyka zavaznosti hudebnich
mysSlenek, aby mohla sama o sobé aspirovat na titul Sonata.

Zdali se zachoval také Cistopis, ze kterého Kli¢ka skladbu hral, nevime, ale
nastésti existuje opis, ktery pofidil Vaclav Pirchan na Prazské konzervatofi. Z ngj Ize
spolehlivé Cerpat v kombinaci se skicou. Na posledni strané autografu je datovano
dokonceni 13. bfezna 1887. Skladba méla premiéru 3. dubna 1887 v Rudolfinu.

Opusové Cislo 39 se neslucuje s dobou vzniku, nebot napfiklad Koncertni fan-
tasie fis moll, ktera vznikla v nasledujicim roce 1888 ma opusové cCislo 35. Opusova
Cisla u celé Kli¢kovy tvorby byla zapsana znacné nedusledné. U mnohych skladeb
opusové Cislo chybi nebo neodpovida Casové posloupnosti. Bohuzel Cistopis
Koncertni fantasie g moll se doposud nepodafilo nalézt. (Opusové ¢islo 39 mimocho-
dem odpovida pozdéjSimu obdobi let 1888-1890, nebot Cislo 38 ma skladba Ku
slavnosti uCitelek pro Zzensky sbor a capella z roku 1888 a opusové Cislo 40 ma Missa

in honorem sc. Josephi pro muzsky sbor a varhany z roku 1890.)

Skladba vyrusta podobné jako Koncertni fantasie ¢ moll z akordickych figuraci
na rytmickém podkladu triol a Sestnactin. Hlavni téma tvofi podobna ,vina“ jenze
s obracenym smérem. Uvodni akord v g moll je na tfeti dob& doplnén dvéma tény
v levé ruce. Silna dynamika ff dava tusit potfebu akcentu na prvni dobu, ale vzhledem
k tomu, Ze je akord po dvou dobach zesilen, mél by duraz (resp. prvotni impuls) byt
rozlozen mezi prvni a tfeti dobu. Tudiz je tfeba vnimat akcent mékceji a béhem

prvnich dvou dob citit crescendo ke tfeti dobé.
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Pr. 38. J. Kli€ka: Koncertni fantasie g moll, t. 1-2

Andante con moto

A SN
:\ t\)
n_l
c
1
N
s |

@

! I
A ) 1 P—" i
7 S— = o T
oy T )
Lo £ ) I |
7 5O ] 1
B 1 ]

o’

VSimnéme si plvodniho zapisu v autografu: Nejdfive Klicka napsal na prvni
dobu plny akord i v levé ruce, ale pozdéji jej pfepsal na pulovou pomlku a spodni tony
posunul o dvé doby. Je mozné, Ze KIlicku k tomu pfimélo nepfijemné ,heknuti ve
varhanach, které se nékdy vytvofi, pokud varhanni méchy nemaji tlakovou regulaci a
pfikry naraz vzduchu (nebo nahly silny ubytek vzduchu) zplsobi rozhoupnuti méchu a
nasledné kratké zvySeni tlaku vzduchu sméfujiciho do pistal. Ovéem tuto domnénku
prakticky vyluCuje jeho virtudzni pojeti pedalového partu v dalSich ¢astech skladby,
nebot predevSim hluboké tony zplsobuji tuto tlakovou nestalost. Pfi tak bohaté
vyuzitém pedale, jak posléze uvidime, by nepfijemnych rozkolisani a ,heknuti“ bylo
tolik, ze by to nejspis Klicku pfimélo pozménit kompozici. Zmény v autografu tedy byly
pravdépodobné zplsobeny snahou po zesileni tvodniho akordu, podobné jak jsme to
sledovali v Koncertni fantasii ¢ moll.

Po prvnich Ctyfech taktech se hudba mirné proméni. Pedal se da do pohybu a
sopran vytvari melodie za doprovodu stfednich hlast — pfedevsim rozlozenych akordu
v levé ruce. Zajimavé je, Ze uvodni Ctyftaktovou prodlevu v pedalu a nasledny
sekundovy postup pouzil Klicka stejnym zpusobem i v Koncertni fantasii ¢ moll.

Hlavni téma ma tento prabéh: po uvodnich &tyfech taktech (a) nasleduje Sesti-
takti s melodickou linii v sopranu (b) a dale vznika spojka, jez se sklada z gradace a z
pfipravy k opakovani uvodni hudby (c). Graficky by se melodie hlavniho tématu dala

znazornit nasledovné:
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Pr. 39. J. Kli¢ka: Koncertni fantasie g moll, zobrazeni ivodni melodie

a b C

V prvni Casti se vySka melodie vyraznéji proménuje, ve druhé €asti se pohybuje
v mensich intervalech a v pravidelnych sekvencich a ve tfeti Casti se vyklene
melodicky oblouk pfipravujici navrat hudby z prvni ¢asti.

Po dalSich Sesti taktech, kdy se opakuje hlavni téma, se harmonie evolu¢né
proménuje. Zména vSak nepfichazi na prvni, ale na tfeti dobé. Tim dal Klicka najevo,
Ze frazi vnima od tfeti doby smérem k prvni, ne od prvni doby smérem ke ftfeti,
potazmo ke ¢tvrté dobé. V tom vidim dikaz toho, Zze frazovani, které je v notach,
nespravne vystihuje pfirozeny hudebni tok. Prvni ton totiz nalezi jesté k predchazejici
frazi a nasledujici fraze zaCina az od zdvihu ke treti dobé. (To plati pro takty 5-10 a
21-25 pozdéji pro takty 102-105, 110-111 a 120-121.)

Abych tomuto tvrzeni dodal na presvédcCivosti, musim se nejprve ptat: Jak
vlastné ve skladbé autor pracuje s napétim a uvolnénim?

VSimnéme si, Zze v prvnim taktu je napéti vytvofreno na €tvrté dobé stfidavymi
melodickymi tony (viz pfiklad 38). Po malém vzruchu se uvolnéni dostavi rozlozenim
akordu az do malého d vdruhém taktu. Na posledni dobé se téonika zméni
ve zmenSené maly septakord Il. stupné, coz vytvofi disonanci a napéti — opét na
ctvrté dobé. Neni to typicky pfiklad pozdné romantického citéni? Vzpomerme na
Riemannovy myslenky, ve kterych zduraznoval: VeSkerou hudbu je tfeba chapat
»Auftaktig”“ (Auftakt = predtakti); doslova psal: Nebot v principu vSechny figurace
zadinaji v predtakti, jelikoZ? vychazeji z jednoho pohybu...?* Slova a myslenky, které
pozmeénily raz hudebniho citéni v druhé poloviné 19. stoleti. A nyni pfichazime ke
zminénym zdvihim na tfeti dobé. Pro nazornost uvedu takty 4-6 tak, jak jsou puvodné

frazovany:

24 Denn alle Figuration ist im Prinzip auftaktig, weil aus einer Bewegung ... liberfiihrend” (H. Riemann, 81, str.
94)
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PF. 40. Fantasie g moll, t. 4-6
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Je ziejmé, Ze prvni akord v patém taktu ma byt rozvedenim pfedchazejiciho napéti.
Posunu-li frazovaci obloucky tak, aby bylo v kazdém taktu citit predtakti podle
Riemannovy teorie, bude stejna pasaz vypadat nasledovné (pro nazornost uvadim

jesté dalsi tfi taky):

Pf. 41. Fantasie g moll, t. 4-6
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Stfida se zde nyni napéti a uvolnéni daleko pfirozenéji, nez v prvni ukazce.

Ovsem stejné jako v pfipadé Koncertni fantasie ¢ moll, vSe drzi pod kontrolou
postupné kracejici bas v pedalu. Fraze je diky tomu celistvéjsi, delSi a vS8echna napéti
a uvolnéni jsou podfizena postupu pedalu. Pfitom si mizeme povSimnout, ze i

pedalova linka je pferuSena v 7. taktu az na tfeti dobé a Ize tak vystopovat dvoutakti
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zacinajici rovnéz na tfetich dobach (pfredtaktich). Az v taktu 11 se zacina gradovat od
prvni doby, a proto je dobré dat zménu najevo. OvSem nemusi to byt odsazenim.
Staci mirné zvolnit tempo na konci 10. taktu.

To, Ze jsou napéti a uvolnéni diky delSim pedalovym frazim mensi, nas pfivadi
k mySlence, kterou rovnéz definoval Riemann, Ze totiz akcenty v ramci taktl pozbyvaji
na dulezitosti. S tim souvisi odmitnuti doposud platné hierarchie tézkych a lehkych
dob v ramci taktu. SpiSe se podle jeho minéni hudba odviji v crescendech a
decrescendech: V legatu uzaviena hudebni fraze nesestava z rady rizné silnych tonu
tak, Ze jeden je silny a dalS§i nebo nékolik dalSich je slabych a pak opét jeden silny a
dal$i tény jsou slabé. Stejné, jak je to v rfeci v pripadé slabik, i v hudbé je namisté
tento rfad: silné — slabé znamena diminuendo, slabé — silné crescendo.?® Podle
Riemanna nejsou tény v hudbé témi souhlaskami v feci, které samohlasky oddéluji,
ale naopak témi, které je spojuji a samohlasky tak mezi sebou vzajemné prechazeji.
Na misto riznych ddrazi je tedy tfeba prosadit plynulé crescendo nebo decrescen-
do.?® Ve své dob& pomérné prevratné myslenky de facto odrazely v&eobecnou
proménu vnimani hudby a tento smér se rychle rozSifoval do vSech zemi. | ve
zminéné frazi Klickovy Fantasie g moll tak mizeme citit plynulé crescendo a

decrescendo pres nékolik taktu:

Pf. 42. Fantasie g moll, t. 5-10
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» ,Die geschlossene legato vorzutragende musikalische Phrase besteht nicht aus einer Folge verschieden starker
Téne derart, dafs einer stark und der néichste oder einige folgende schwach waren, worauf wieder ein starker und
wieder ein oder mehrere schwache folgten, wie das bei den Silben der Sprache wirklich der Fall ist, vielmehr hat in
der Musik an Stelle der Folge: stark - schwach das Diminuendo und an Stelle der Folge: schwach - stark das
Crescendo einzutreten.” (H. Riemann, 82, str. 49)

?® An Stelle der verschiedenen Accente ist also ein gleichmdpfiges Crescendo oder Diminuendo zu setzen.” (H.
Riemann, 82, str. 50)
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Nasledujici fraze nepotfebuje uz vtomto sméru komentafr, vSe vyplyne uz

z pohledu na vySe nakresleny graf (pf. 39), resp. na takty 10-16.

Poté, co se zopakuje 6 taktu uvodniho tématu (takty 17-22), dostane se skladba

klamnym zavérem do téniny As dur (takt 26) a tam se struktura proméni. Jiz ,spravné”

odfrazovany postup osmin stoupa plynule ve dvou taktech.

Pi. 43. Fantasie g moll, t. 25-27
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Klicka mél v oblibé umélé citlivé tony, které pouzival k vytvareni melodii,

monickych pfechodl nebo ve stoupajicich a klesajicich pasazich:

PF. 44. Fantasie g moll, t. 14-15
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Stejné je tomu tak na ploSe od 26. taktu do 38. taktu, kdy Kli¢ka vyuziva po-

dobnych postupl k vytvofeni rozsahlejSi gradace a nasledného pfechodu do druhé
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¢asti. Zde jiz velmi dulezitou roli hraje pedal, ktery se diky svému zesileni a pohybu

v taktech 34 a 35 dostava do popredi.

Pf. 45. Fantasie g moll, t. 34-35

ritardando

Bombard 167, Tromp. 8

Na zacCatku rozboru jsem rozdélil avodni plochu na tfi oddily a, b, c. Tyto oddily
maji nejprve takovyto pocet takti: a— 4 t, b — 6 t., c — 6 t. Poté se schéma opakuje,
ale s jinym poctem taktl: a—41t.,b—-5t, c— 13t Po druhé je velmi zfetelny narlst
taktd oddilu c. Prestoze se jedna pfevazné o nemotivickou vyplfi, zaslouzi si

pozornost. Podivejme se tedy o jakou ,vypli® se jedna:

S podobnymi figurami autor pracuje i v druhé Casti skladby, jak se pozdéji o tom
presvédCime. V prvni ¢asti vytvafi autor za pomoci téchto a podobnych figur pomérné
rozmérnou gradaci (c) s velmi neklidnym az vasnivym charakterem.

Nasledujici mezivéta predstavuje zklidnéni a pfinasi také poprvé sélovy hlas,
ktery se rozviji nad pedalovym ostinatem. Tato ¢ast vypada jako oblast druhého
tématu. Je v As dur a v tiché dynamice Il. a lll. manualu (oproti pfedchazejicimu ff je
nyni dynamika velmi ticha, prestoze je pro solovy Klarinet pfedepsano mf ). Klid
mezivéty trva ovSem jen 8 taktl, poté nasleduje prudké zesileni, rychla pedalova
pasaz a nonovy akord v Tutti. BEhem dvou taktu (47-48) je zesileni z mf (resp. p) do ff
a nasledné do Tutti. To nelze jinak nazvat, nez prudky citovy vykyv! K tomu se vazi

slova Jaroslava Zicha: ,Prudké citové vykyvy, ve kterych si introvertni psychicky typ
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libuje, zanechavaji své stopy v agogice a dynamice. Pokud jde o agogiku, pozorujeme,
Ze tempo prodélava dosti zretelné vykyvy i po kratSich usecich hudby; zvlasté
napadné jsou vSak lokalni vykyvy ve frazi a predevsim ty vnaseji do podani silné
citové kolisani.“ (J. Zich, 105, str. 133) Zda-li byl Josef Klicka introvertni psychicky typ,
nevime. Napovida tomu snad pohled na jeho syna Vaclava, ktery byl podle svého
vyznani ve Sborniku na pamét 125 let konzervatofe v Praze mimoradné introvertni
typ. Kazdopadné na Koncertni fantasii g moll Josefa KliCky je tfeba pohlizet z uhlu
introvertniho prozivani hudby, nebot se obraci spiSe do nitra ¢lovéka, nez Ze by se
vztahovala ke svétu kolem nas!

Teprve melodie, ktera pfichazi po kratkém zaboureni, nastoluje oblast vedlej-
Siho tématu. Prostd melodie v sopranu podepfena mékkou harmonii vytvafri pék-

nou lyrickou ¢ast.

Pf. 47. Fantasie g moll, t. 52-56
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Koneckoncu ténina Des dur a tempové oznaceni Meno mosso tomuto charak-
teru napomaha. Autor si zde pohrava také se stfednimi hlasy, které tu a tam melodii
imituji, a s chromatickymi postupy, které ozvlastnuji hfejivou harmonii. Po osmi taktech
se melodie pfesune do dominantni As dur. Déle je harmonie natolik odvazna, Ze

béhem Ctyr taktl projde &tyfmi toninami.
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PF. 48. Fantasie g moll, t. 61-64
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Poté se ale uspokojivé vrati do puvodni Des dur.

VSimnéme si altového hlasu v taktu 61 a tenorového hlasu v taktu 62 (3. a 4.
doba). Z nenapadné vyplné se stane motivicky material dalSi Casti Piu mosso.
V prvnim pfipadé a) jde o napév v sopranu, druhy podobny motiv b) se v diminuci

stane predivem pouzitym pfedevsim v gradaci:

PF. 49. Fantasie g moll, t. 69-71, 79-80
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Po nasledujici gradaéni spojce se vrati pozménéné hlavni téma ve ff, které se
dale evoluéné zpracovava. Ztoho divodu lze vtéto casti spatfovat sonatové
provedeni. Novym prvkem jsou zde velké trioly v oktavach v pedalu (takty 88 a 90),
které jakoby nabiji téma vétsi silou. Rychly triolovy pohyb pedalu pod pllovymi akordy
v manualu a chromaticky postup levé ruky vtaktu 94 pfidavaji ¢asti na emotivni
vypjatosti. Po chvili se vrati téma v puvodni podobé a tim se provedeni mirné uklidni.
Po osmi taktech vSak pfejde hudba nahle do ¢ moll, dale do d moll — nové toniny
davaji Casti pokazdé SirSi a silnéjSi rozmér. Vzruseny pohyb se ustali vg moll pfi
zpracovani useku b ve slabsi dynamice. Velmi umné a Zivé je motiv teCkovaného
rytmu doprovazen barokizujicim pohybem Sestnactin. Ale bouflivy tok provedeni si
jakoby jen trochu oddechl, to aby nabral novou silu, nebot’ se skladba dostava do své
nejvétsi gradace, zapojuje se rychlym pohybem i pedal, az se v naprostém vypéti a
v extrémni poloze hudebni boufe zlomi: zlstava pravidelné buSeni akordd a dlouze
zngjici tén D. Pfitom vSechno uhasina a uklidriuje se. Je to pUsobivé misto! Uvolnéni a

zastaveni po dlouhé boufi a velké zaplavé tona tento dojem jesté umocniuje...

P¥. 50. Fantasie g moll, t. 135-140

a tempo M
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Z klidu se vynofi Klarinet, zpiva melodii prvni mezivéty, ale tentokrat neni pre-
ruSen prudkym citovym vykyvem v Tutti, nybrz se plynule pferodi do melodie
vedlejSiho tématu. Po chvili vSak spécha hudba pfes motivy druhé mezivéty
k zavérecné Casti. Tu uvedou silné akordy v manualu, pod kterymi je rychly triolovy
pohyb pedalu (tento prvek byl pouzit v prvni Casti provedeni) stfidajici se vzdy

s taktem uvodni viny.

Pr. 51. Fantasie g moll, t. 178-179

Poco maestoso

178 =
| H-% 7
pr AN o
o f 2
Qj/ [
gt %
ey
Z L‘ 1
e b r o » -
I 1| I L I T !h P
L 1 Ll é Hi— i = f 1 —1 | T 1 ]I ! q}

Podivame-li se znovu do autografu, zjistime, Ze takty uvodniho motivu sem by-

ly vloZeny dodatecné.
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Obr. 13. Fantasie g moll (Autograf), t. 178-183
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Teoreticky by se z toho dalo vyvozovat, Ze tyto vlioZzené takty je mozné vypus-
tit. Lze to vyzkous$et bez problému, nebot akordy na sebe navazuji, mozna by to bylo
plynulejsi, ale vale Kli¢kova to jisté nebyla. Uz proto, Ze chtél v reprize alespor dil€im

zpusobem uvést hlavni téma. Jen pro zajimavost tuto variantu nyni nabizim:

Pf. 52. Fantasie g moll, fiktivni verze

Poco maestoso
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Skladba kon¢i pomérné usecné spojem D-T, coz po pfedchazejicim accelerandu
pfedstavuje pouze mirné zastaveni, takZze Klicka pomérné rozmérnou skladbu
v zavéru romanticky neprotahuje. | to je znamka toho, ze skladba méla mit pokraova-

ni dalSich vét a tento zavér mél byt pouze dilCi.
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Forma skladby je opét sonatova:

cast takt pocet taktl | tonina funkce ve formé
Andante con moto 1-39 39 g-As A
o — 39-52 |13 As-Des | m’
§ Meno mosso 52-68 16 Des B
® | Pill mosso 69-83 |14 Des-A-g | m?
| e 84-139 |55 g-c-d-g-d | A’
3
5 |
Q ¢
+ | Meno mosso 140-176 | 36 - C (m™+B’+m°)
N
Poco maestoso 178-198 | 20 c-g CODA

Mezi mezihrami a dilem B je jen velmi maly hudebni rozdil. Toho je dukazem i

dil C, ktery je vlastné spojenim obou mezivét s vedlejSim tématem.

Vratme se nyni k reprize vedlejSiho tématu (dil C) do taktu 147, kde Klarinet
pfichazi s jimavou melodii na Il. manudlu za doprovodu ostatnich tfi hlasd na
nejslabsim Ill. manualu. Klicka se neobtézoval ménit klice a pokud hlas zavedl do
nizké polohy, vepsal ho jednodu$e do osnovy k doprovodnym hlasiim nebo naopak ve
vySSi poloze napsal doprovodné hlasy k s6lovému. To by jisté nevadilo, kdyby ovS§em
bylo jasné, Ze solovy hlas je stale jen jeden. Stava se totiz Casto skladateli, Ze
znenadani k jednomu hlasu pfibude dalsi, jak je to napfiklad v prvni mezihfe v taktu 43
nebo v Legendé h moll (viz nize). V tomto misté je ovSem jiny problém: doprovodné
hlasy na Ill. manualu se nedaji zahrat jen levou rukou. Je proto zapotifebi vypomoci si
pravou rukou, kterda musi hrat sou¢asné na dvou manualech. To byla v romantismu

celkem bézna praxe.
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Pf. 53. Fantasie g moll, t. 146-151
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Ov8em v taktu 151 piSe Klicka doprovodny hlas do horni osnovy a hrani tohoto hlasu

na dvou manualech je mozné jen pokud se doprovod hraje na niz§im manualu

(napfiklad sélo II, doprovod | + spojka IllI). Pro lepSi pfehlednost zde uvadim prepis

nékolika taktu do ¢tyf osnov, z nichz prvni je pro sélovy hlas, druha je pro doprovod

hrany pravou rukou, tfeti je pro doprovod hrany levou rukou a ctvrta pro pedal.

Pf. 54. Fantasie g moll, t. 146-155
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V taktu 152 zacina oblast druhého tématu (B), zatimco pfedtim byla pouze me-
zivéta (m?). V této &asti uz Klarinet nemusi byt a miize se hrat jen na lll. manualu
(resp. na I. man). Interpret tedy stoji pfed rozhodnutim, zda-li ma dal pokraCovat ve
snaze vést sélovy hlas na Il. manualu i pfes prfekazky krkolomného pfebirani hlasu a
hrani jednou rukou na dvou manualech nebo zda-li ma od taktu 152 hrat jiz obéma
rukama na jednom manualu a usnadnit si tak praci s pfebiranim. Pro prvni variantu
hovofi fakt, ze by so6lovy hlas znél jen velmi kratkou dobu — pouhych pét taktl. Vyzniva
daleko Iépe, pokud sélo trva delSi dobu. Otazka zlUstava, ve kterém misté prejit na
doprovodny manual. Jedno z feSeni muze byt v pfechodu v taktu 162. Je to jakoby
v orchestru melodii pfevzaly smyCce. Vlastné se hlasitost nesnizi, pouze se zméni
barva. To se muze uskutecnit vypnutim solového Klarinetu a pfidanim spojky /Il

spolu s pfidanim smykavého rejstfiku. Leva ruka pfitom pfejde k pravé na Il. manual.

Pr. 55. Fantasie g moll, t. 160-162
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Reseni mlize byt daleko vic, je v tom jista improvizaéni volnost dana autorem
(nebo autorova neduslednost). VSimnéme si zaroven, Ze ke konci pfedchazejici
ukazky je k sélovému hlasu pfidan druhy. Jak jsem jiz zminil, neni to u Kilicky
vyjimecny pfipad. Je mozné podle mého nazoru v mnoha mistech hlasy k sélovému
pfidavat a ubirat, a to pomérné volné. Jen je tfeba dbat toho, aby druhy hlas mél jistou

melodickou logiku, aby nebyl pfFili§ kusy.

Koncertni fantasie g moll ma oproti Fantasii ¢ moll vyzralejsi charakter, ale ja-
koby se vzdalovala varhannim vyrazovym moznostem a pfibliZovala se tak vice
orchestru. Je docela mozné, Ze interpretiv prozitek bude intenzivnéjSi nez poslucha-

¢uv, jelikoz neni snadné pFenést na posluchace prostfednictvim varhan interpretiv
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emotivni projev a introvertni charakter skladby. Varhany maji totiz ze své podstaty
charakter spiSe nadosobni. Z toho pohledu muze Iépe chapat Klickovu Fantasii g moll
posluchac hledajici v ni nejen autora a jeho dobu, jak by tomu chtéla historicky vérna
interpretace, ale také svuj vnitini citovy svét.

V rozboru skladby, podobné jako u Koncertni fantasie ¢ moll, se aplikovalo né-
kolik interpretaCnich zpusobl platnych pro obecnou teorii interpretace. Napfiklad
rozloZzeni uvodniho akcentu mezi prvni a tfeti dobu ma pfimét interpreta k citéni
crescenda béhem prvnich dvou dob smérem ke tfeti dobé. Zaroven je tfeba si znovu
uveédomit, Ze Klicka ¢asto vnima vedeni frazi od tfeti doby smérem k prvni, ne od prvni
doby smérem ke tfeti nebo ke Ctvrté dobé, a to pfesto, Ze fazovani je v autografu
Casto nespravné zaznaceno. Podobné jako v pfedeslé kapitole jsme zde byli svédky
odmitnuti doposud platné hierarchie tézkych a lehkych dob v ramci taktu, jelikoz se

hudba odviji viceméné v crescendech a decrescendech.

Jak jsme zjistili, jsou v Koncertni fantasii g moll nékteré aspekty hudebni feci, které
predstavuji urcité novatorstvi v Ceské varhanni literature. Jsou to:

1) upfednostnéni agogickych zvinéni pfed melodikou

2) ,Auftaktigkeit®

3) prudké citové vykyvy

4) dliraz na virtudzni slozku pedalu

5) introvertni typ hudby
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Koncertni fantasie fis moll, op. 35

Skladba, kterou rovnéz Klicka puvodné nazval Sonata pro varhany, byla do-
konCena dne 29. 2. roku 1888. Pfesné datum dokonceni nalezneme pouze ve skice,
ktera je dochovana v Klatovském muzeu. Ze skicy také vyplyva Casovy prubéh jeji
kompozice. Klicka na skladbé v prvni fazi pracoval s pfiblizné tydenni pfestavkou od
26. 10. 1887 do 9. 11. 1887. Poté se prace zastavila v poloviné skladby — v Casti
uzavirajici expozici. Az do 14. 2. 1888 Fantasie lezela v rozdélaném stavu. Béhem ftfi
dnl pak autor dokonCil stfedni ¢ast a o néco pozdéji ve dvou dnech — 28. a 29. 2.
skladbu dokonCil. Jiz 18. 3. téhoz roku méla skladba premiéru v Rudolfinu (hral ji sam
autor), byla tedy poprvé uvedena 18 dni po dokonceni. (VSechny tfi do té doby
napsané Koncertni fantasie mély premiéru bezprostfedné po svém dokonceni:
Fantasie ¢ moll pouhé 3 dny po dokonceni, Fantasie na ,VySehrad“7 dni a Fantasie g
moll 21 dni.)

Koncertni fantasie fis moll je jedna z mala skladeb, které Kli¢kovi za jeho Zivo-
ta vysly tiskem. Vydalo ji nakladatelstvi Bursik a Kohout v Praze, vytiskl Litograficky
ustav F. M. Geidel v Lipsku. Skladba je vénovana Josefu Tragymu, toho c¢asu
prezidentu prazské varhanické Skoly. Na titulni strané wvytisku stoji nazev Prvni
koncertni fantasie pro varhany.(?) V autografu (v Cistopise, ne ve skice) ale najdeme
jiné oznaceni skladby: Koncertni fantasie Cislo 1V pro varhany. Z jakého duvodu se na
vytisku objevilo nespravné poradi skladby, neni mozné dnes zjistit. Pravdépodobny
divod tohoto oznaleni ve vytisku je pouze mozné vyjadfit témito spekulativnimi
uvahami:

- Josef Klicka povazoval Koncertni fantasii fis moll za |épe a zdafileji vypracovanou
skladbu, nez byly skladby predeslé
- stala se prvni jeho velkou skladbou pro varhany, ktera vysla tiskem

- nepresnost v nazvu zpusobil vydavatel

Forma skladby

Formu Koncertni fantasie fis moll Ize povazovat za typicky pfiklad pobeethove-
novské sonatové formy a za vzorovy pfiklad formy mnohych Klickovy skladeb. Na

zakladé této formy KliCka tvorfi vétSinu svych dél nejen pro varhany, ale i pro sélové
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nastroje s doprovodem klaviru nebo orchestru. Proto zde uvadim podrobny rozbor této
formy.

Ve vstupni Casti expozice uvadi Klicka hlavni téma skladby, jemuz jako obvykle
nepfedchazi zadny uvod. Hlavni téma je periodickeé; dvojperioda, v niz probiha hlavni
téma, neni ovSem symetricka ani uzaviena. VyznacCuje se nevyvazenosti polovét,
nebot’ obé& vyplyvaji z nestejné myslenkové vahy. Pfedvéti ma 6 taktu, zavéti ma 4
takty (v obou dil€ich periodach). Hlavni téma ma tedy dohromady 20 takt(. Na toto
uvedeni tématu tésné navazuje mezivéta, ktera je ponékud nizSiho tematického
vyznamu. Mezivéta je pfitom zCasti evoluéni a jeji délka je 10 taktl. Dale navazuje
jesté spojovaci oddil, ktery spolu s pfedchazejici hudbou vyplfiuje oblast hlavniho
tématu v expozici. Spojovaci oddil je vytvofeny nejen z nové hudby, ale i z prvku
prejatych z hlavniho tématu, takze skladatel uplatiuje jednak nové napady, €imz
rozSifuje myslenkovou zakladnu expozice, a také dosahuje myslenkové jednolitosti.
Tento spojovaci oddil vzbuzuje dojem nového tématu. Jeho nevyhoda je v tom, Ze
skladba jim mize byt snadno roztfisténa. Navic ve snaze o SirSi rozvinuti expozice
uvadi Klicka jesté druhy spojovaci oddil, ktery nevychazi ztématu, ale je nové
vytvofeny. Oba spojovaci oddily probihaji v mirnéjSim tempu, a tim pfipravuji vedlejsi
téma.

Z uvedeného vyplyva, Ze cela oblast hlavniho tématu ma tuto podobu:

hlavni téma mezivéta spojovaci oddil spojovaci oddil Il.

A m S1 So
(dvojperioda)

PZP Z'

20 taktu 10 taktd 10 taktd 9 taktd

Pokud jde o tonalni plan, stoji prvni dil€i perioda ve znameni hlavni téniny, dru-
ha dil¢i perioda pak na dominanté. Mezivéta tuto dominantni téninu utvrzuje.
Spojovaci oddil se vyznacuje nejprve hledanim téniny, nacez se obraci k toniné
vedlejSiho tématu.

Vedlejsi téma, které nastupuje po oblasti hlavniho tématu, je v paralelni téniné
A dur. Nejen ténorodem, ale i charakterem je vedlejSi téma v protikladu k tématu
hlavnimu. Mira kontrastu je vSak snizena tim, ze vedlejSi téma prfejima nékteré prvky

z hlavniho tématu, predevsSim triolovy pohyb. Prfesto je toto téma dostatecné
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samostatné, nebot’ na rozdil od evolu¢niho razu hlavniho tématu je nyni hudba spise
expoziCni. Vedlejsi téma je pfipraveno harmonicky sérii akordl, jez vyrazné tihnou k
ténice téniny A dur, a podobné jako spojovaci oddil probiha v mirngjSim tempu.

Stavebné predstavuje vedlejSi téma periodu, a to symetrickou (4+4 takty). Té-
ma je uzavieno, navazuje dalSi dil a poté se téma navraci. Cela oblast druhého
tématu tedy vytvaii malou formu a b a”. Dil b této formy je neperiodicky a ma evoluéni
charakter, projevujici se prudkymi vyrazovymi vykyvy. Navrat dilu a je pak uveden
nenapadné, jeho zavéti je zkraceno o dva takty a navazuje na néj plynule koda. Ta
vzhledem k malému rozsahu netvofi samostatny zavére¢ny oddil. Zavérecny oddil
expozice tak Caste€né odpada a misto n&j dokoncuje oblast vedlejSiho tématu tato
melodicky vyrazna koda, ktera je ostatné motivicky spfiznéna s druhym spojovacim
oddilem z oblasti hlavniho tématu.

Pro celou expozici jsou pfiznacné evolucni rysy.

oblast hlavniho tématu oblast vedlejSiho tématu

hlavni téma mezivéta spojovaci spojovaci vedlejSi téma

oddil I. oddil Il.
A m S1 Sz B k (s2)
(dvojperioda) (mala tfidilna forma)
PZP Z aba’
20 taktu 10 taktd 10 taktd 9 taktd 8+13+6 taktu 6 taktd
fis h—Cis Cis—-A A A A

Stredni dil této skladby je sonatové provedeni. Vysoce evoluéni hudba, ktera
v ném probiha, zpracovava tematicky material expozice, pfedevS§im material z oblasti
hlavniho tématu.

Provedeni vyplyva z expozice nenapadné, bez vétSiho zlomu. Prvni oddil tak
predstavuje vstup, pfipravu, na néj navazuje vlastni mnohotvarné provedeni. Nakonec
skladatel pfipravuje bliZici se reprizu. Pfiprava reprizy spada jesSté do provedeni jako
klasického sonatového provedeni.)

V pribéhu prvniho oddilu provedeni opousti Klicka pozvolna téninu konce ex-
pozice. Vstupni oddil provedeni zaCina motivem z hlavniho tématu, ktery je mirné

zpracovavan. Gradaci se dostava k hlavnimu (stfednimu) oddilu provedeni. To za¢ina
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témeéf doslovnym opakovanim hlavniho tématu. Az zaveér, pfiznacny pedalovymi
triolovymi postupy, pfinasi zménu, ponévadz pfechazi namisto do dominantni Cis dur
do zmenSeného septakordu sedmého stupné téniny Cis moll (his dis fis a). Teprve
poté zacCina skute¢né provedeni a zpracovavani motivi a myslenek z expozice. Cely
nasledujici bouflivy oddil pfitom Klicka rozSifuje o nové prvky, virtuosnim zpusobem
zapojuje pedal, ktery dokonce tésné pfed vrcholem pFejima vedouci ulohu tak, Ze
dosahuje rozsahu na varhanach dodnes malokdy vidany — fis®. Vrchol provedeni je
zpét v dominantni Cis dur. Této téniné zlstava Klicka vérny az do poloviny dalsi
mezihry, ktera pfipravuje reprizu.

Klicka se v provedeni az na kratké uryvky vyhyba hlavni toniné. Uplatiiuje ma-
terial hlavniho tématu i novou hudbu, tu ovSem bez vyznamnéjSich napadu. Stavebné
predstavuje provedeni souvisly, nepferusovany proud, nepfedstavuje vSak improviza-
ci, nybrz rad. Ukaznénost provedeni se projevuje nejvice v myslenkové koncentraci a
v logické a postiZitelné kompozic¢ni linii. Klicka tak vytvafi pevnou, Zivym proudem
hudby napinénou klenbu.

Po stfednim oddilu provedeni, nasleduje pfiprava reprizy. Motivicky vyrlsta
vSak modulace z Cis dur do B dur.

Repriza zacina pravé touto téninou B dur. Vzhledem k tomu, Zze uvadi pouze
oblast vedlejSiho tématu, je repriza dilCi. Téma neni pfetvofeno, pouze se jedna o
nepatrnou proménu tempovou ve srovnani se stejnou hudbou v expozici, jelikoz se
podle nynéjSiho pokynu skladatelova navraci Tempo [, €ili tempo ze zacatku skladby.
V expozici vedlejSiho tématu se prfedpokladalo nizSi tempo nezZ bylo v uvodu, nebot
pfedchazejici spojovaci oddily byly oznateny Meno. Pokud bychom vSak toto nizsi
tempo byli chapali jen pro spojovaci oddily, pak by i v expozici byvalo bylo Tempo I.
(Opravnéni tohoto usudku Ize vysvétlit tim, Ze Klicka obvykle zapisoval tyto pokyny
ledabylym zplUsobem.) Nyni je vS§ak dan jasny zamér autora navratit se do pivodniho
tempa.

Jelikoz zavérecny oddil skladby pfipomina provedeni, Ize jej povazovat za vel-
kou kodu vybudovanou z materialu hlavniho tématu. Velkd koda se opira o hudbu
expozice (jeji prvni ¢ast), pfinasi rekapitulaci toho, co jiZz bylo skladatelem vysloveno,
jen v nepatrné zménéné podobé. Lze fici, ze velka koda je druhym zkracenym
provedenim; v prvni Casti se dokonce zda byt reprizou prvniho provedeni. Klicka nas
provadi opét velmi zdafilymi modulaénimi zménami: z oblasti B dur se dostaneme do

C dur a fis moll — ovéem jen nakratko, protoZze podobné jako v provedeni se autor této
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toniné vyhyba. V zavéru se pfes mnohé vybocujici akordy nad prodlevou Cis dostava

autor k dominanté, aby skladbu ukoncil v autentickém durovém zavéru.

provedeni repriza
provedeni priprava repriza vedlejSiho velka koda
reprizy tématu s kodou
16 taktl 40 taktu 18 taktl 27+6 taktl 24
- - Cis—-B B - Fis

Pribéh skladby a nékteré prvky interpretace

Vedle svych starSich sester vyzniva Koncertni fantasie fis moll vyzralejSim zpu-
sobem. S ohledem na to, Ze Klicka zkomponoval vSechny tfi Koncertni fantasie b&€hem
pomérné kratkeého obdobi, jsou tyto skladby vzajemné spfiznéné.

Hlavni téma uvadi silny, pedalem a levou rukou rytmicky ztvrzeny akord na to-
nice, ktery dramaticky rozvede triolova stoupaijici figurace za pomoci melodickych tona
(pFedevsim prutah() do septakordu Il. stupné. Zjevné Klicka nedokazal (nebo nechtél)

opustit svlj zazity harmonicky postup:

PF. 56

Koncertni fantasie ¢ moll Koncertni fantasie g moll

Andante con moto
Moderato con moto = —

-

IJJ"_“N‘m ﬁ‘\ —T_Tlﬁ
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Koncertni fantasie fis moll

Modcrato con moto
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Doplnéni akordu na tfeti dobé prvniho taktu Fantasie fis moll vytvafi neobvyklé
a pro Klicku typické posileni jiz znéjiciho zvuku. Podobny diraz zname z uvodu
Guilmantovy Prvni sonaty i u Franckovi Grande Piece symphonique, op. 17 v taktech
165-170:

Pr. 57. A. Guillmant: 1. Sonata d moll, op. 42, t. 1-3
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Pf. 58, C. Franck: Grande Piéce Symphonique, t. 165-170
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K doznivani podobnému klavirnimu ténu nedochazi (ani v pfedstave), naopak vznika
zesileni.

Rytmicky prvek pedalu by v orchestru pravdépodobné pfevzaly tympany. Je
mozné tak usuzovat i podle toho, Ze Klicka pfedstavu tympana vlozil napfiklad do

uvodu Koncertni fantasie pro housle a klavir.

Pi. 59. J. Kli€ka: Koncertni fantasie pro housle a klavir, t. 1-4
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Varhany se muzou zvuku tympanu pfiblizit tim, Ze odsadi (doporucuji staccato).

Pi. 60. Koncertni fantasie fis moll, t. 1 — pedal
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Rytmicky se tak prvek zvyrazni a odliSi od pIné znéjicich ostatnich hlasu. Na tfeti dobé
si Ize docela dobfe predstavit vifeni tympanu a zesilovani do prvni doby nasledujiciho
taktu.

V8imnéme si, Ze KliCka vypsal pokazdé drZzeny akord v pravé ruce aZz do nasle-
dujiciho taktu, pfitom mohl misto ligatur a vypsanych not napsat jednoduse osminovou

pomlku (jak to napsal pro levou ruku).
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Pr. 61. Koncertni fantasie fis moll, t. 1, 2
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Mél zjevné starost o to, aby interpret dodrzel znéjici akord az do nasledujiciho taktu,
aby tony vplynuly zesilenim do prvni doby. Pfedstava zesilujiciho tremola tympanu
proto velmi pomUze vytvofeni imaginarniho ddrazu na prvni dobé. Ten Ize vytvofit i
energickym odtahem akordu v pravé ruce.

Na rozdil od dvou pfedeSlych fantasii se zde dramaticky prvek dale stupriuje.
Pedal pfitom opakuje rytmicky pohyb na prodlevé, leva ruka ve tfetim taktu akordem
utvrdi zmensené maly septakord a triolova figurace pfivadi hudbu do mimotonalni

dominanty téniny h moll (nénovy akord, takt 5).

Pr. 62. Koncertni fantasie fis moll, t. 1-5

Moderato con moto
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Vzestupny chod triol dale harmonii rozvadi pres volny pratah do do¢asné toniky
v h moll (7. takt). Tato doCasna tonika (v hlavni toniné subdominanta) synkopicky
klesa pres lll. stupen Kk Il. stupni, zpét se navraci a po druhém klesani pfechazi

elegantné pfes mimotonalni neapolsky sextakord do dominantni téniny Cis dur.
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Mezitim se stale opakuje rytmicky pohyb pedalové prodlevy, az se i prodleva pfesune

v souladu s harmonii na Cis.

Pi. 63. Koncertni fantasie fis moll, t. 8-11
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Vyrazny evoluéni charakter prvni ¢asti tématu Ize podpofit i mirnym zrychlova-
nim tempa. Tempo pak klesne az s nastupem druhé dili periody v taktu 11.

V mezivété, ktera na dvojperiodu navazuje v taktu 21, se imitacnim zplsobem
zpracovava motivek (jedna se spiSe o vypln) prevzaty z taktu 14. Spletita struktura zde

vymezuje maximalni tempo.

Pi. 64. Koncertni fantasie fis moll, t. 21-22
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V nasledujici pasaZzi, kdy se triolovym pohybem projevi bas (takt 23), vepsal
Klicka do partu accelerando. Jeho plsobeni muze byt vSak pouze lokalni, vzhledem
k tomu, Ze po dosaZeni vrcholu v taktu 25 se hudba uklidfiuje. DelSi trvani acceleran-
da by bylo velmi nevhodné. SpiSe se jedna o agogické zvinéni. Velmi pfibuzné misto
najdeme v Klickové Koncertni fantasii pro klarinet. V ni se tésné pfed nastupem
klarinetu v uvodu skladby rovnéz ,neadekvatné‘ zrychluje. Zjevné nema zrychlovani
oporu v pomalejSim bodé a vyzniva, jako by se interpret ,utrhl* z tempa. Jedna se o

zvlastni vyrazovy prostfedek. Po nastupu klarinetu se tempo zlomi.
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Pr. 65. J. Klicka: Koncertni fantasie pro klarinet (Autograf), t. 8-11
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Pokud vytvofime pouze zrychleni, které nema oporu v urcitém bodé, mize to
vyznit, jakoby interpret neudrzel tempo, nebot agogické zrychleni nema adekvatni

pfipravu.

Pi. 66. Koncertni fantasie fis moll (Autograf), t. 23-25
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VSimnéme si, ze Kli¢ka nenapsal accelerando od prvni doby.

Nasleduje ponékud rozsahlejSi spojovaci oddil (s1). Je jiz v klidn&jSim duchu,
navic Klicka do autografu napsal pokyn Meno (ve vytisku pokyn chybi). Rytmus je
opét zpestien Castymi triolami.

Harmonicky rozbor tohoto spojovaciho oddilu omezim na nékolik zajimavych
momentu: V taktu 32 nahle autor pfevadi toninu Cis dur pfes mimotonalni dominantu
z vypujcené toniny D dur (v toniné Cis dur jde o tvrdé maly septakord snizeného VI.
stupné) do A dur (paralelni k fis moll). Jedna se o modulaci s vybo¢enim do subdomi-

nantni toniny.
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Pr. 67. Koncertni fantasie fis moll, t. 29-34
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Harmonicky (tonalni) prabéh vyboci jesté v pribéhu prvniho spojovaciho oddilu
do D dur, ale zpét do A dur se vrati ve druhém spojovacim oddilu, ktery je mimo jiné
charakteristicky kvintolami. Cely tento druhy oddil se vyznacuje harmonickym napétim
pfed rozvodem do téniky v A dur. Je opravdu nebyvalé, jak dlouze se autor vyhyba

rozvodu a jaké mnohé akordické funkce vystfida pfed rozvodem:
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Pr. 68. Koncertni fantasie fis moll, t. 41-49

47 Man I1. e —
— T D - o
= e .
e~ e
3 e —_—
4 A Man II. /— .
L.t L JIT4 o Jbgtd
_‘%;u% T T | T = 5
yd _H. 1 I | I | - P
1
v L 4
ey ! ] ! . —F — T
— i — | —] = —
e S .
10 9 7 7 6 5 6 7 +7
A dur Tg ; S’ S D: 3 @ b s VI (SO)VIF b
46 -~ . L
. : | I
{ry—n b P >
ANV 115 I i ] P
o = | q bPp o ° I T T
e e ATH—
eyt = .. s o
—1 = . = 1
T .
Iy
S : ———— [
# 1 —— I Y
o o o © N
6 5
D4 (Hdur: Vil (chromatické rozsifeni) D3 (diatonické rozsiieni) T

Nasledujici ¢ast, kterou jsem oznacil jako oblast vedlejSiho tématu, se vyznacu-
je klasickou osmitaktovou periodou s predvétim a zavétim. Prestoze je tato Cast opét
velmi bohaté harmonicky propracovana a melodie pomérné komplikované vytvarova-
na, meél by mit interpret na zfeteli pravé onu periodickou jednoduchost. Celistvy pohled
na vétu doda interpretu pocit jasného cile a umozni tak netfistit pribéh agogickymi
proménami ani pomalym tempem.

V dalSi pasazZi je zietelna progrese az k vrcholu celé oblasti vedlejSiho tématu
v taktu 63. Z piana se béhem péti taktl dostava hudba do forte, ale neni to forte
plného varhanniho zvuku. Je totiz tfeba rozliSovat mezi zesilenim agogickym a
tektonickym. Zatimco agogické zesileni nema formotvornou funkci, je pouze lokalni,
tektonické zesileni pfevadi do nového oddilu nebo oddil uzavira. Zde se jedna o
pouhé agogické zesileni, takové, které v pozdnim romantismu jde ruku v ruce se
zrychlenim. Je to typicky aspekt romantického vyrazu a opét to velmi vystizné vyjadfil

Hugo Riemann, ktery ostatné tuto myslenku vehementné propagoval: S crescendem
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metrického motivu je spojené stalé zvySovani tempa a s decrescendem zase
odpovidajici zpomalovani.*’

V pfedmluvé k technickym studiim Riemann-Ambrust také uvadi: Vhodny prin-
cip pro prednes je jednoduse formulovatelny a snadno pochopitelny, totiz:
ZvySovani rychlosti az k vrcholnému mistu,
zadrzeni not na vrcholném misté,

sniZovéni zadrzovani po vrcholném misté az do konce [fraze] *®

K tomu pfidava nasledujici obrazec:

zadrzeni

stale rychleji stale méné zadrzovat

Pokud spravné chapu pribéh po zadrzeni, tak diky stale menSimu zadrzovani se
tempo zvySuje. (Coz nesouhlasi s pfedchazejici mySlenkou, Ze pfi zeslabeni se
zpomaluje.) V naSem pfipadé zapsal Klicka do partu ritardando pravé ve vrcholném
misté (zadrZeni). V nasledujici pfipojené vsuvce slozené z velkych triol (takty 67, 68)
se ritardando dle mého nazoru uz maze opustit a diky tomu se v souladu s Ambrustem
muUze zmenSovat zadrZeni.

ZacCatek provedeni (takt 83) je zfetelné oznacen pokynem a tempo. Mélo by se
tedy hrat od zacatku taktu v padvodnim tempu? Asi by to vyznélo nepfirozené a bez
prozitku. Tempo by se mélo teprve mezi 3. a 4. dobou navracet a dokonce to muze
trvat i nékolik taktl, nez se spravné tempo skute€né najde. V tomto misté se muze
uplatnit jista soumérnost: podle toho, jak se v prfedchazejici ¢asti zpomalilo, mélo by

AT D &4

v kazdém sudém taktu vyraz uklidni.

7 »Mit dem crescendo der metrischen Motive ist stets eine Steigerung der Geschwindigkeit der Tonfolge und mit
dem diminuendo eine entsprechende Verlangsamung verbunden.“ (H. Riemann, 31, str. 11)

28 »Das fiir den Vortrag mafigebende Prinzip ist einfach zu formulieren und leicht zu begreifen, ndmlich:
Zunahme der Bewegungsgeschwindigkeit bis zum Schwerpunkt,

Dehnung der auf den Schwerpunkt fallenden Note,

Abnahme der Dehnung vom Schwerpunkt zum Ende.” (Riemann-Ambrust, 80, str. XIV)
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Pr. 69. Koncertni fantasie fis moll, t. 83-86
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PfestoZe se v provedeni objevuje stejna hudba, jaka znéla na zacatku (t. 101-
115 = t. 9-23), vytvafi to dojem, jakoby znéla hudba nova. Je to dano rozsahlou

pfipravou, ktera vytvari dramatické prostfedi a evolucni raz.

Dynamika a registrace

V uvodu se Klicka omezil na dynamické znaménko f . Je pravdépodobné, Ze si
pfipravil rejstfiky pouze na stfedni nebo slabou dynamiku a do forte vytocCil valec. Na
konci prvni mezihry totiz plynule zeslabuje do mf a po tfech dalSich taktech az do p.
Jelikoz je vtom misté basova prodleva, mize se prava noha vénovat valci. Prvni
rejstfik zapsany do partu je Cello 8" pro pedal v taktu 28. Zvlastni je, ze po péti taktech
zapisuje Klicka tento rejstfik jesté jednou. Co vlastné znamenaji oba zapisy? Na prvni
pohled se zda, zZe je to pokyn k vypnuti Sestnactistopého (16°) rejstiiku v pedalu a
k ponechani jen osmistopého rejstfiku (Cello 87). Dvoji zapsani téhoz rejstiiku za
sebou se da vysvétlit dvéma zpusoby: jednak to muze byt z potfeby ujisténi varhanika,
Zze samotné Cello 8" (to znamena bez 16°) ma zUstat i v nasledujici ¢asti; nebo to
mulze znamenat to, Ze prvni zapis vyzyva k vytazeni rejstfiku (napfiklad proto, aby
znél i ve slabé dynamice a posilil tak basovou funkci Subbasu) a druhy zapis znamena
ponechani pouze rejstiiku Cello 8" (bez 167). | kdyz vypada tato druha varianta méné

pravdépodobné, mluvi pro ni: 1) fakt, Ze pedal rozSifuje plny akord v nizké poloze —
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s 16" rejstiikem je rozSifeni samoziejmé vétsi; 2) zapis ve skice, nebot pfi jeho

studovani Ize zjistit, Ze poznamku Ped. 8" Kli¢ka piSe az do taktu 33.

Pi. 70. Koncertni fantasie fis moll (skica), t. 27-33

1o ” ] -

=

Zaroven v ukazce vidime, Ze si Klicka pral v taktu 28 odebrat rejstfik Klarinet 8.
Je mozné, Ze se pfi prepisu spletl a napsal misto toho Cello 8" ?

Clarinet 8" tak zfejmé& pouzil v ivodni €asti a ani v pozdéjSich Castech se ho
nevzdava, nebot jej pfipisuje pro expozici vedlejSiho tématu. Mala pochybnost mize
vytanout na mysli pfi pohledu do Cistopisu: pfedstavoval si zvuk tohoto jazykového
rejstiiku pouze pro manual nebo i pro pedal? Po srovnani s pozdé&jSim pokynem
k pfechodu na manual |. (takt 57) Ize snad usuzovat, Ze rejstfik plati pro v8echny

hlasy, prfestoze je napsan tésné nad pedalovou osnovou:

Pr. 71. Koncertni fantasie fis moll, t. 48-51, 57-58
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Také dfive jsme se setkali s problémem nesnadného pouziti jazykového rejstfi-
ku pro jediny sélovy hlas: ve Fantasii g moll, takty 147-160 a setkdme se s tim i
v Legendé h moll a v prvni vété Sonaty fis moll. Je tedy tieba klast si otazku: Pouzival
Klicka jazykového rejstfiku plosné pro vSechny hlasy podobné, jak francouzsti
varhanici pouzivali Hoboje? Casteéna odpovéd muze vyplynout z dokumentu Karla

Hoffmeistera o varhanické Skole: ,... nadSen byl varhanni virtuos Jos. Klicka pro
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barevné opalisujici registraci moderniho varhanniho stroje. Klavirni nase technika a
technika nastroju dechovych dnes spéje k idealum francouzské barvitosti a lehkosti.
Klicka hlasal idealy ty na varhanech pred ctyriceti lety...“ (K. Hoffmeister, 36)

Ov8em podobné, jak pokyn k odebrani rejstfiku Clarinet 8" vypadl v taktu 28 pfi
prepisu skicy do Ccistopisu, tak v pozdéjSim tisténém vydani uz nenalezneme
Clarinet 8" v misté, kde zac¢ina vedlejsi téma.

Otazka, jak zavazné je mozné vytisk brat, je velmi dalezita. Nebot' napfiklad
velmi zavadéjici je ve vytisku tempové oznaceni Meno na zacatku expozice vedlejSiho
tématu. Jak jsem jiz dfive napsal, Klicka v rukopise uvedl toto Meno jiz pfed prvni
spojkou. Ve vytisku pfed prvni spojkou Meno neni, pfesto volnéjSi tempo musi byt jiz
v obou spojovacich oddilech! (Vyplyva to jiz ze skicy.) Naopak v oblasti vedlejSiho
tématu by nizSi tempo byt nemélo (rozhodné ne nizSi, nez ve spojovacich oddilech),
protoze to nasledné rozbiji celkovou vystavbu skladby. Z tohoto duvodu (ale nejen
z tohoto dlivodu) nelze vytisk povazovat za smérodatny.

Rozdily mezi vytiskem a rukopisem jsou i v mnoha dalSich pfipadech. Bohuzel
neni mozno ve vSech pfipadech se jednoznacné vyjadfit ve prospéch rukopisu, ani se
jednoznacné priklonit na tu i onu stranu. Proto zde stoji tabulka s vypsanymi rozdily a

k jednotlivym bodum se vaze i komentar.

takt rukopis ‘ vytisk komentaF
30 Meno - jednoznacné spravny pokyn
50 - Meno nespravny pokyn — tempo nesmi byt
pomalejsi, nez ve spojovacich oddilech
50 Clarinet 8 |- doporucuiji
(man.)
60 Subbas 16" | — nedoporuCuji — pfFilis brzy (srov.
(ped.) reprizu, takt 170)
63 - Subbas 16" (ped.) | doporuduiji
67 Cello 8" (man.) — obé varianty jsou mozné, pfitom
69 16" (ped.) — varianta rukopisu se pfesné opakuje
70 — Cello 8" (ped.) Vv reprize, var. vytisku pocita s pfidanim
16" v taktu 75
70 Clarinet 8" | Trompeta 8" | doporucuiji Clarinet 8
(man.) (man.)
75 Bombard 16" | Trompeta 8°, 16" | neni podstatny rozdil v nadzvech, lze
(man.) (man.) také pouzit pouze subspojku 16°
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75 - Subbas 16" (ped.) | viz. takt 70
79 Fl. 8°, Salic. 8 | Salic. 8 (man.) spravnéjsi je pokyn v rukopisu
(man.)
97 tutti molto crescendo doporuduji vytisk
99 — ff
141- sempre pp cresc. decresc. doporucuiji vytisk
144
142 - 167, 8" (ped.) pokyn neni pfili§ podstatny
145 - Aeoline 16 (man.) | doporucuiji
174 Cello 8" (ped.) — doporuduiji
177 16" (ped.) -
178 Clar. 8°, Tromp. | Tromp. 8 (man.) doporucuji rukopis
(man.) (rukopis uvadi silnéjSi  registraci
182 8°, 16" Bombard | Tromp. 8°, 16" |Vreprize oproti expozici, coz se da
(man.) (man.) aplikovat nejen na tohle misto, ale i na
celou reprizu)
186 8" (man.) Salic. 8" (man.) pouze ledabyly zapis
201 ff — doporucuji rukopis
207 ff tutti ff
211 — fff

Koncertni fantasie fis moll neoplyva sice takovym myslenkovym bohatstvim,
jaké zname napfiklad z tvorby Smetanovy nebo Dvorakovy, ale vyrista ze stejnych
kofenl. Pfiznany pohyb triol provazi zna¢nou &ast skladby a vyrazné se podili na
tvorbé motivl a témat. Trioly vabec v KliCkové tvorbé tvofi dulezity stavebny prvek.
Jimi Klicka uvolfiuje proporcionalnost rytmickych jednotek a buduje fantasijni
rozevlatost. Pfes tuto rozevlatost vSak skladba fantasii neni, pokud se na ni divame
z formalniho hlediska. Je pevné vystavéna na zakladé pobeethovenovské sonatové
formy. Tato sonatova forma se vyznacCuje rozsahlymi mezivétami a spojkami,
neuplnou reprizou zpracovavajici jen vedlejSi téma a velkou kodou. Provedeni je
natolik vypjaté, ze v tom muzeme spatfovat jisty prvek Klickovy originality, alespor co
se tyka oblasti varhanni hudby. Originalitu Klickovy fantasie je mozné spatfit i v
celkovém vyrazu skladby. Stejné jako v pfedeSlych fantasiich, i zde se Kli¢ka zietelné
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odvratil od mendelssohnovského vrcholného romantismu a naopak wagnerovskym

v vw

zpUsobem promita tézisté svych myslenek do harmonickych vztahu.

Z rozboru opét vyplynulo nékolik interpreta¢nich zasad vhodnych k zobecnéni:

1) Je tfeba pIné dodrzet déle znéjici tobny po nichz nasleduje odtah. V nékterych
pfipadech je tfeba tyto tony i pfedrzet.

2) Mista s crescendem se maji podpofit zvySenim tempa, a naopak.

3) Navraty do tempa se Casto déji postupné a to v zavislosti na pfedeslém zpomaleni.
4) Pouziti jazykovych rejstfiki zejména Klarinetu a Hoboje se €asto vztahuje na

vSechny hlasy vCetné pedalu, zejména v silnéjSi dynamice.

Fantasie fis moll tvofi konec prvni etapy Kli¢kova zralého skladatelského obdo-
bi. Toto obdobi nastupuje ve chvili otevieni Rudolfina a rozSifuje se o pozdé&jsi
Klickovo pusobeni v Hlaholu. Prvni etapa tohoto obdobi je provazena mimo jiné
tvorbou tfi autentickych Koncertnich fantasii, jejich vzajemnym vyvojem a otviranim
novych vyrazovych moznosti varhanni hry. Lze fici, Zze ve Fantasiich bylo vyCerpano
mnoho vyrazovych prostiedkl, které skyta spojeni varhan s obdobim pozdniho
romantismu. RozSifena harmonie, dlouhé nekoncici melodie, uvolnéna rytmika a

citova exaltovanost jsou hlavnimi rysy tohoto Klickova obdobi.
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Legenda D dur, op. 49

Po tfech citové vypjatych Fantasiich komponuje Josef KliCka skladbu prostou,
vypravnou, jejiz melodika je snadno zapamatovatelna, nebot vychazi z lidové
zpévnosti. Skladba byla dokonfena 26. 10. 1889 v Praze. Co vedlo tehdejSiho
profesora hry na varhany k zjednoduseni svého kompozi¢niho stylu? Inspiroval se
jinymi dily svych soucasnik(, aby tak inovoval svoji ,symfonickou® estetiku?

Odpovéd na tuto otazku je mozné hledat v programech koncertu, které v té do-
bé Klicka uskute€nil nebo se na nich podilel. Podle zevrubného seznamu koncertu,
ktery sepsala Lucie Stollova v ramci své diplomové prace na Konzervatofi v Praze (L.
Stollova, 92), se da usuzovat, Ze nejpravdépodobnéjSim zdrojem inspirace Legend je
skladba Rhapsodie sur des cantiques bretons, op. 7 Camilla Saint-Saénse. Kli¢ka tuto
skladbu hral 28. 4. 1889 v Rudolfinu, €ili necely pllrok pfed dokon&enim Legendy D
dur.

Skladba Rhapsodie sur des cantiques bretons vznikla v roce 1866 a zpracova-
va francouzské vanoCni pisné — Noéls. Zaméfenim na tradiCni napévy se velmi
podoba Klickovym dvéma Legendam D dur a d moll. Cyklus tfi Saint-Saénsovych
skladeb zacina vétou Andantino con moto ve formé variaéni v toniné e moll, pokracuje
vétou Allegro moderato e pomposo V tfi¢tvrte€nim rytmu a v toniné D dur a tfeti je opét
Andantino v a moll, hlavnim tématem napadné pfibuzna s tématem Smetanovy

LVitavy”.

Pr. 72. C. Saint-Saéns: Rhapsodie lll, téma
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Pozoruhodné je, Ze Klicka hral poprvé Legendu D dur na koncerté 22. 3. 1891
v Rudolfinu spolu s druhou Legendou d moll a se tfemi Saint-Saénsovymi Rapsodiemi
a pozdéji 16. 12. 1891 dokonce hral svoji Legendu D dur uprostfed mezi 1. a 3.
Rapsodii. Tim se také dokazuje vzajemna provazanost téchto skladeb. Pokud se
napfiklad srovnaji hlavni témata Il. rapsodie a Legendy D dur, zjisti se, Ze je spojuje

fanfarovita lehkost a pompéznost.
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Pf. 73. C. Saint-Saéns: Rhapsodie I, t. 1-9

Allegro moderato e pomposo
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Pr. 74. J. Kli¢ka: Legenda D dur, t. 1-8
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At uz se o Saint-Saénsovy skladby Kli¢ka pfimo opiral, ¢i ne, je jisté, ze ke sty-

lové proméné jeho kompozic doslo a Rapsodie mu k tomu byly inspiraci. Vzdyt ani
charakterem se od sebe obecné rapsodie a legenda pfili§ neliSi — jsou to skladby
volné formy (podobné fantasii) zdUrazrujici epicky charakter. Rapsodie je puvodné
basnicka epicka skladba, jakou prednaseli fecti ,rapsédové“ o hrdinskych &inech
davnovéku. Legenda ma nazev prevzaty z cirkevni literatury (legendy o svatych), ma
také zpravidla vazny vypravéci ton.

Proto dulezity zdroj KliCkovy inspirace musel byt v pfibézich a legendach
z Ceské historie, at uz byl pravdivy nebo vyfabulovany. Jak jiz bylo dfive zminéno,
Klicka byl celozivotnim vlastencem. Musel bezprostfedné prozivat kazdy Cin, ktery
vyvolaval narodni uvédoméni. Vzdyt sam pocitil nékolikeré kfivdy, jeZ se mu v té dobé

prihodily.*

29 Klitka ve svych vzpominkach psanych pro Sbornik na pamét 125 let konzervatofe na ten ¢as vzpomina: ,0
jednom takovém »brucicim ténu« v podobé lidské vam povim. Objevil se ndhle v polootevienych dverich ucebny v
gymnasiu v Zitné ulici (dnes Jirdskovo gymnasium), kde jsem vyucoval zpévu. Tajemnd postava se protdhla
dvermi, nepozdravila, nepredstavila se - a dopliZivsi se do posledni lavice, posadila se tam. Byl to c. k. inspektor.
Tusil jsem to, nebot jsem pred chvili slysel, Ze nds rdci poctit svou ndvstévou, ale tvdril jsem se, jako bych ho
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Dulezitou roli hraje i skute¢nost, Ze se v druhé poloviné osmdesatych let vyostfil
spor o pravost Ci nepravost Rukopistu kralovédvorského a zelenohorského, nebot
néktefi uCenci v Cele s Masarykem chtéli dokazat jejich nepravost, a to vétSinu Ceské
kulturni vefejnosti pobufovalo.® Vira v pevné zakofenénou historii ¢eského naroda
totiz byla oporou probuzeného vlasteneckého citéni. Rukopisy kralovédvorsky a
zelenohorsky sehraly v Ceské spoleCnosti a zejména v Ceském uméni vyznamnou
ulohu. Bez Rukopisu zelenohorského by napfiklad nevznikla Smetanova opera LibuSe
nebo symfonické basné Vysehrad a Sérka, Fibichova symfonicka baseri Zaboj, Slavoj
a Ludék (z roku 1873) ani opera Sérka (1897); Josef Manes, Mikolas Ales, Josef V.
Myslbek, Jan Neruda, Jaroslav Vrchlicky by netvofili v dobré vife podle naméta a déja
vypravénych padélanymi rukopisy, atd.

| Josef Klicka se s nejvétsi pravdépodobnosti obracel k d&jinnym pfibéhim pfi
komponovani svych dvou Legend. Sice nedal najevo svUj pfedobraz zadnou indicii,
ale Cerpani z davnovékych pfibéhd je zjevné uz z nazvu. Vlastné ani nemusi jit o
pfimou navaznost na néjaky pfibéh, ale o pouhy dojem, ktery v nas vyvola jakasi

velkolepost a archai€nost davnych déju.

nevidel, a se svymi milovanymi hochy, kteri ke mné uprimné Inuli, predvedl| jsem mu nejlepsi skladby naseho
repertoiru. Mél jsem tehdy na gymnasiu zdatny studentsky sbor (ani basy nechybély); zpival i sbory, které byly
tehdy chloubou prazského »Hlaholu«. Samozrejmé byly to sbory s texty prevdznou vétsinou vlasteneckymi. Pan
inspektor vyslechl vsecko velmi pozorné, nacez zmizel tak, jak se byl objevil. — Hned nato jsem byl zavoldn k panu
fediteli, ktery mi fekl, Ze pan inspektor vykony hochi po strdnce technické sice pochvdlil, avsak velice byl pry
pohnévdn tim, Ze misto cirkevnich zpévi a pisni, budicich Idsku k cisafi a k fisSi rakouské, hosi zpivaji samé
»buricské pisné«. Délam pry ze skoly »zpévdcky spolek«, a Ze tedy v té véci se musi stdti ihned ndprava. Navrhl
jsem rfediteli Greslovi, velice milému a laskavému pdnu, ktery konal jen svou urfedni povinnost, aby si tedy k tomu
pozvali nékoho jiného. Pres jeho upokojovadni jsem se s nim rozloucil a uZ jsem neprisel.

Ale tim nebyl vsemu konec. Vsichni hosi razem prestali chodit do zpévu, ac byli proto vsichni prisné vysetrovdni.
Vymlouvali se vselijak, ponejvice na to, Ze se museji pfipravovat na maturitu (byli to vétsinou septimadni a
oktavadni). Na co se vymlouvali mladsi, nevim, ale jak mi vypravuji moji primdni a sekunddni, dnes uZ zesedivéli,
celé gymnasium bylo soliddrni se mnou. Trestdni byti nemohli, jezto zpév byl pfedmétem nepovinnym, ale bylo jim
to »vynahrazeno« jinak. Byly tehdy doby, kdy mlddeZ byla pina idedli a Zhavého vlasteneckého nadseni, byly to
generace, které nam ve svétové vdlce vybojovaly svobodu. V téch mladych dusich klicil, Zil a rostl nds odboj. Rad
vzpomindm, jak pri slavnostnich prileZitostech, kdyZ méla byti v kostele, kde byla povinnd ndvstéva, zpivdana
rakouskd hymna, ani jeden hoch neotevrel usta. Bylo z toho zdéseni. Jako profesor zpévu byl jsem z toho zvldst
odpovédny a prizndm se, Ze k radostnému pocitu uspokojeni misil se v mé dusi strach, co z toho bude, a musil
jsem, doprovdzeje na varhany, honem spustit »pleno«, aby »ostuda« asporn cdstecné byla zmensena. Samozrejmé
si toho »nahore« vsimli (nestalo se to jen jednou!) a snad i to »zakrocCeni« pana c. k. inspektora proti »buficskym«
pisnim s tim souviselo.” (J. Klicka, 64, str. 334-335)

30 Predem jisti svym vitézstvim, doporucili Masarykovci ve jménu objektivity, aby byl Rukopis krdlovédvorsky
posouzen i zcela exaktni, na lidské subjektivité nezavislou metodou, zkoumdnim chemickym. K vyzkumu doslo

v letech 1886-1887, provedli ho dva $pickovi chemici té doby, syn slavnéjsiho otce prof. Vojtéch Safafik a
renomovany prof. Antonin Bélohoubek. Ocekdvalo se, Ze zdavér bude pro Rukopis krdlovédvorsky znamenat ranu

z milosti. Ve skutecnosti byla zprdva obou profesorti ¢imsi na zptsob blesku, jenZ sjel z Cistého nebe: jejich
expertiza potvrdila naopak pravost Rukopisu krdlovédvorského! V ocich uctivaca byla svdatost zachrdnéna.” (Hora-
Horejs, 38, str. 81)
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Lze vystopovat jesté jeden dulezity prvek obou Legend. Jiz jsem se v kratkosti
zminil, Ze v reakci na Saint-Saénse volil Klicka lidové napévy. Motivem Legendy D dur
tak muze byt pisen, kterou Klicka pretvofil nebo ji sam vymyslel. Pokud vyjmeme ze
skladby pouze melodii, oprostime ji od harmonie i melodickych vyplni a zaroven

rytmicky upravime, muze nam vzniknout tento napév:

Pf. 75. Legenda D dur, parafrazované téma

Melodie tvofi periodickou vétu s predvétim a zavétim.

Forma skladby

Hlavni téma (Maestoso con moto), jez tak zietelné vystupuje v uvodu, se sklada
ze dvou osmitaktovych polovét. Autor tedy rozSifil vySe znazornénou melodii na
dvojnasobek. Nasleduje velmi rozsahla dohra, jakési prvni malé zpracovani hlavniho
tématu. Je rozloZzena na ftficeti taktech (téméf dvojnasobek hlavniho tématu) a
postupné zklidiuje tok hudby, a to jak dynamicky, tak i tempové.

Nasleduje obdobné rozsahla plocha mezihry nebo Iépe predehra k vedlejSimu
tématu (Moderato con moto). Zde je patrny rozdil oproti sonatové formé: v tomto
pfipadé nepatfi mezihra k oblasti hlavniho tématu, ale do oblasti vedlejSiho tématu.
(Pokud ovSem vibec uzname oblast vedlejSi tématu za dostatené myslenkové
zavaznou a nenazveme ji jen epizodou.) Tato pfedehra je uvedena neklidnym

pohybem Ctvrtovych hodnot, pod kterymi zazni klarinetovy hlas, jakoby se tazal.

Pf. 76. Legenda D dur, t. 51-54
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Posledni ton pak zachyti vlastni vedlejSi téma (Moderato) a navazuje na néj svoji
melodii. Cela mezivéta i podstatna ¢ast vedlejSiho tématu udrzuje toninu v napéti, a
kdyz se zda, Ze hudba moduluje do subdominantni téoniny G dur, uzavira se opét
v hlavni toniné D dur (takt 98). Podobné jako oblast hlavniho tématu, i vedlejSi téma
ma pripojené jakési vlastni kratké provedeni, v tomto pfipadé se vSak spiSe nez o
dohru jedna o evolu€ni zpracovani, které vytvari nevyrazny vrchol oblasti vedlejSiho
tématu. Po tomto vrcholu se jeSté jednou navrati tazaci motiv pfedehry a pak se
hudba dostava do dalSi casti.

Obvykle v tomto misté nastupuje sonatové provedeni. OvSem zde misto sku-
teCného provedeni (pfestoze se zpracovava hlavni téma) nalezneme pouhou
reminiscenci (Poco meno), a to predevSim kvali absolutni absenci evoluénosti a
naopak pfikladné zasnénosti.

V zavéreCné Casti se témér beze zmén vraci uvodni hudba. Nepatrny tempovy
rozdil mizeme vydedukovat z oznaCeni Tempo |. poco Maestoso. Hudba v dohfe se
vSak obménuje, pfichazi velka koda, v niz se navraci pfedivo (neklidny pohyb) stfedni
Casti a poté, co ustane pohyb, se téz pfipomene tazaci motiv klarinetu, tentokrat
v hlubokych ténech basu. V poslednich tonech skladby tento motivek dokonce nalezne
i svou uspokojivou odpovéd. Skladba se uzavie tichym akordem v D dur.

Motivek, ktery jsem charakterizoval jako tazaci, hraje dileZitou rolu v celém
prubéhu skladby, nebot posouva déj, obraci scénu. Na uvod se nam rozprostfe slava
Ceskych dgjin a jejich velkych €inu a ten lesk i velikost pomalu v dohfe ustupuje do

pozadi, az se motiv ¢aste¢né nivelizuje.

P¥. 77. Legenda D dur, t. 41-46
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[nivelizace motivu]

Cela prvni ¢ast je tak obrazem, plochou, ktera nema déj, probiha pouze ustupovani a

ztraceni jasnosti. Z klidu se dale vynofi drobné Seveleni doprovodné melodie a z ni
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prameni nejistota. Ta je podpofena tazacim motivkem, ktery pfipravuje vedlejsi téma.

Dulezity moment je ten, kdy posledni ton motivku pfevezme vedlejsi téma.

Pf. 78
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Z nepatrného nastinu udalosti (nastin je symbolizovan motivkem Kklarinetu) se
nasledné vytvofi novy barvity a idylicky obraz prakticky nesouvisejici s pfedchozim
motivem. (Jak pfiznacné pro tehdejSi dobu — z pouhych drobnych basni, jejichz
motivem byly davné utrzkovité udalosti, se vytvafi barvité a poutavé povésti. Krasnym
prikladem jsou Jiraskovy Staré povésti ¢eske, vydané roku 1894. Z dnesniho pohledu
vime, Ze znacnou Cast knihy tvofi smysSlené pFibéhy.) Motivek se uprostfed oblasti
vedlejSiho tématu nezménéné vrati, ale dalsi hudba uz na né&j vibec nenavazuje a
volné ,fabuluje fantazijni pfibéh. V zavéru oblasti vedlejSiho tématu se jesté jednou
motivek pfipomene. Dlvod, pro€ se stale pfipomina, je jasny — je to jediny pevny bod
této fantazijni Casti, jediny neménny prvek, ktery jesté navic pokazdé zvyraznén
klarinetovym rejstfikem vy€niva z plochy jako nezodpovézena otazka. Je to jako
stfipek basné, ze které se vytvofila poveést.

Mlhavy pfibéh (Legendu) vyjadfuje i nasledujici ¢ast, ktera misto dramatického
provedeni vzdalené ocituje hlavni téma a poté se v blouznivém a sladkém snéni
propléta toninami v terciové pfibuznosti. Hlavni motiv jen obCas probleskne a jen diky

tomu se mUlze tato ¢ast provedenim vibec nazvat.

Pi. 79. Legenda D dur, provedeni
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imitace tématu
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Rozesnénou naladu nahle pretne repriza hlavniho tématu v hlavni téniné D dur,
de facto repetice uvodni Casti. Pfibéh, ktery se ztracel ve snach, tak probudi zfetelny
navrat hlavni myslenky, tentokrat jesté majestatnéjSi diky nepatrné pomalejSimu

tempu.

Vybér tempa hraje v této skladbé velkou roli. Celkem viceznacné Maestoso con
moto nam nedava pfrilis presny pokyn. Nebot Maestoso znaci pfedevsSim charakter a
jen v mensi mife tempo, con moto vyjadiuje pfedstavu zivého pohybu. Pohyb vSak
v celé prvni ¢asti neni nijak velky — nejdrobnéjSimi hodnotami jsou prichodné osminy.
| kdyz vezmeme v Uvahu, ze v 3/2 taktu pllové hodnoty predstavuji jednu dobu a
&tvrtové hodnoty pal doby atd., pohyb je viceméné plynuly nikoliv v8ak rychly. Cili sam
od sebe je tento klidny pohyb vyjadienim pokynu Maestoso. Pro volbu tempa musime
tedy vzit v uvahu delSi ¢asovy usek, v tomto pfipadé usek od zacatku skladby az do
ukon&eni oblasti hlavniho tématu (takty 1-46). Z hlediska hudebni obsaznosti se
v celém oddile nevytvafi prakticky zadny déj a expozi¢ni charakter je omezen
mysSlenkovou jednolitosti, takZe jednoduse fe¢eno — hudebni obsah prvni ¢asti je maly.
Navic je oddil prodluzovan dlouhym zpomalovanim a zklidiovanim. Dulezité pfitom
zustava zachovani celistvosti plochy i jejich €asti. Vezméme tfeba nejstatictéjsi usek,

ktery je tfeba citit pod jednim obloukem s plynulym zesilovanim:
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Pf. 80. Legenda D dur, t. 25-28
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Neni tfeba zdUraznovat, Ze pomalé tempo rozbije tuto malou gradaci na Ctyfi separatni
souzvuky. Rovnéz tak tfeba misto, kde je zavér tématu. V sopranu se drzi tén a2, ktery

¢eka na svUj rozvod dlouhych pét dob:

Pi. 81. Legenda D dur, t. 13-14
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V pomalém tempu se bezpochyby napéti z drzeného téonu a vytrati. Musime proto
vhimat oba takty jakoby na jeden impuls.
Z téchto uvedenych poznatk( vyvozuji nasledujici zaveér:
Tempo uvodni €asti se odvodi od schopnosti interpreta vnimat zpravidla dva
takty pod jednim impulsem a schopnosti probudit v posluchaéi dojem jednoli-
tosti celé ¢asti.
Pfiblizny tempovy rozsah tomu odpovidajici:
Maestoso con moto » = 76-92MM (koresponduje s niz$i hranici tempa Andante)
Tempo nasledujicich ¢asti je mozné odvozovat podobnym zpusobem. Jen si
pfedstavme, jak by Klarinetista pfednesl motivek mezivéty, ktery, ackoliv sestava

pouze ze tfi tond, trva 9 dob.
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Pf. 82. Legenda D dur, t. 51-54

31 -
H u | | | | | B
o o 1 1 I 1 T 1 1 1 i I I
T+ ] —
//’—_—\\\
P : ;
b e - hsd =
Lo E I =
7 T i
Clarinetio 8° —_— PEE———

V zavéru se doprovodny hlas vrati jako pfipominka a uz nema stejné tempo a

napéti. V celé kodé (od taktu 193) se tempo zpomaluje, pohyb ustava a vznika

pomérné velmi dlouha plocha bez déje. Vlastnim obsahem hudby tak zlstava

zamlzeny obraz nebo dokonce sam pouhy dojem z obrazu.

V nasledujici ukazce vidime zacatek kody, kde je zastaveni déje (pf. a) i na-

znak slabé gradace (pf. b). Ta se na svém vrcholu zlomi do pianissima:

Pr. 83. Legenda D dur, t. 193-209
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Legenda D dur vySla jako jedna z mala KliCkovych skladeb tiskem. Vydalo ji

Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni v Praze v roce 1954. Skladbu
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revidoval Jifi Reinberger, ostatné jako i ostatni skladby v tfidilném svazku. Jak sam
v pfedmluvé piSe: ,Predlohou Klickovy Legendy bylo nékolik opisu, protoZe rukopis mi
byl nedostupny.” (J. Reinberger, 79, str. VII) BohuZel se diky tomu dostalo do vydani
nékolik zavaznych chyb.

- nastrané 46 je ve Ctvrtém taktu od konce v altu hes misto h

- na strané 47 v Casti Moderato con moto je ve ¢tvrtém taktu na druhé dobé

nota a misto fis
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- nastrané 50 je v poslednim taktu v levé ruce h misto hes

- na strané 53 je ve Ctvrtém taktu v pravé ruce h misto his

Dalsi nepfesnosti se tykaji dynamiky, frazovacich oblou¢kl a manualovych oznaceni,
ale tyto nepfesnosti nejsou tak podstatné, abych je zde uvadél.

Diky tisténému vydani, které je mezi varhaniky zna¢né rozSifené, se Legenda
D dur pomérné Casto hrava a patfi tak mezi nejznaméjsi Klickovy skladby. Trochu
nepravem je vedle ni opomijena Legenda d moll, patfici do stejné kategorie. Dle mého
nazoru tvofi obé skladby diptych, mozna dokonce spolu s Koncertni fantasii na choral

L~ovaty Vaclave*triptych, ale to jesté uvidime posléze.
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Legenda d moll, op. 54

Legenda d moll byla dokon¢ena 18. 12. 1889 v Praze, necelé dva mésice po
dokonceni Legendy D dur. Obé skladby maji podobné prvky i charakter, dokonce je
mozné fici, ze druha v pofadi (Legenda d moll) je méné samostatna, nebot’ navozeni
patficné nalady zajistuje pravé zavér Legendy D dur. Pfesto méla Legenda d moll
premiéru jesté dfive, nez Legenda prvni — 9. 3. 1891 opét v Rudolfinu. O rok pozdéji
22. 3. 1891 v8ak hral Josef Klicka v Rudolfinu obé Legendy pohromadé dokonce na
jednom koncerté se tfemi Saint-Saénsovymi Rapsodiemi.

Téma Legendy d moll vychazi z napévu pisné ,Ej, lasko, lasko®. SpiSe nez o
citaci a zpracovani pisné, jde KliCkovi o vytvofeni nového mytického obrazu. Proto je
v uvodu napév pisné prerusovan a tok hudby zastavovan akordy na Sestém stupni
(podruhé na zvySeném — doérském Sestém stupni). Je tu vidét zamér rozbit pisen a

zaroven navodit dojem archai¢nosti.

Pr. 84. Legenda d moll, t. 1-10

Moderato con moto
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Dérskou sextu pouziva Klicka i v dalSich taktech. (V Legendé D dur naopak
pfi durovém ténorodu pouziva malou sextu.)

Po uvodnich deseti taktech zdanlivé zacCina hlavni citace tématu, ale Klicka
opét napév rozbiji a zpracovava. Do znacné miry pfitom pouZziva pouze triolu, ktera se

objevila v sedmém taktu jako variacni pfizdobeni melodie.
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Pf. 85. Legenda d moll, t. 14-15

Dynamicky skladba dal

graduje az knové citaci

hlavniho tématu

tentokrat

v dominantni a moll. Melodie je intervalové upfesnéna ve svém ftfetim taktu, ale

zaroven je zjednodu$en druhy a Ctvrty takt.

PF. 86. Legenda d moll, t. 25-31
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Po stalé gradaci dynamické i tempové dosahuje skladba zahy mohutného vr-
cholu. Gradaci pfed vrcholem autor vybudoval na motivu tfetiho taktu pisné (viz takt
30) a na kvintové prodlevé basu. V nejsilngjSim misté s oznaCenim Maestoso ma
napév opét pozménénou podobu: uvodni motiv pisné se rozplyne v kvintovém akordu
varhanniho ff — tutti (vytvarejici velkolepy archaicky dojem) a zbyvajici ¢ast napévu se

provadi v augmentaci.

Pir. 87. Legenda d moll, t. 37-42
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Vratime-li se pohledem zpét na zaCatek, pfipadne nam, jakoby Klicka postupné
stavél vysokou stavbu, jejiz zaklady mizeme spatfovat uz v predeslé Legendé D dur —
v Sirokych statickych akordech v kodé (takty 193-196). Zprvu utrzkovitym napévem
pisné jakoby symbolizoval nalezeny pozlstatek davné stavby (z pisné je citovana
pouze Cast, jen jeji zastfeny zaklad), poté premysli na akordickych zastavenich a
nasledné se rozhodne stavét ztoho, co se ,nalezlo“. Buduje se stale vétSim
rozmachem i na dominanté a v accelerandu jakoby pouhym pohledem vzhuru stavbu
dokoncuje. Jeji velkolepost i slavu vyjadfuje mohutnym kvintovym akordem vracejicim
se do stfedovéku. Jak piSe Karel JaneCek: ,Vhodné uzitd prazdna kvinta muze se
zameérné uplatnit jako slohovy pfiznak raného stfedovékého vicehlasu.” (K. Janecek,

40, str. 33) Zahy se vraci zpét k prostému napévu pisné, ktery zazni v durové podobé.

Pr. 88. Legenda d moll, t. 46-54
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Ackoliv se predeSly vyklad mlOze zdat mirné nadneseny, povazuji za dobré
ihned od zacatku skladby pfiblizit jeji prubéh néjakou mimohudebni imaginaci, byt
nemusi byt spravna a jedina mozna. Nebot bez obrazotvornosti nemuze tato skladba
v uvodu ucinné pulsobit. Koneckoncl vzpomernme na tvorbu Smetanovu, ktera je
témér vzdy vedena programnimi obrazy. Méjme proto Cilou fantazii. Vytvareni obrazu
je tvurci proces, ktery naprosto souvisi s interpretovym studiem skladby. Nelze jej
oddélovat napfiklad od teoretického rozboru. Proces hledani vlastniho pojeti musi
probihat v mnoha dimenzich. Jak to napfiklad popisuje Jaroslav Zich: ,Tvaréi proces
vykonného umélce neprobiha nahodné, byt se pfi ném obcéas i experimentuje. Je to
pravé umelcovo pojeti, kterym je proces usmérriovan, requlovan. Pritom je Ihostejné,
zda ma interpret o pojeti uz od zacatku studia jasno, nebo zda mu teprve pfi praci
postupné krystalizuje. Vzdy je tu néjaky cil, at’ jasné citény nebo jen tuseny, kterym si
neustale ovéruje pusobnost prostredkd i jejich kombinaci, zkouSi rizné moznosti a

zamita je tak dlouho, az nalezne nejpfiléhavéjsi feseni. To vSe se de€je zpravidla
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instinktivné. Je-li instinkt nezbytnou, ba primo rozhodujici hybnou silou pri kazdéem
umeéleckém tvofeni vubec, pak pro praci vykonného umeélce to plati obzviasté.” (J.
Zich, 105, str. 112)

V nasledujici Casti Klicka uziva pétictvrtniho taktu. Obraci svoji pozornost
k odlen€enéjSimu tématu, pravdépodobné k vyliCeni venkovské idyly. Voli proto
pfirozené jednoduchou melodii i strukturu vedeni hlasli — pouziva prevazné paralelni

sexty a zrcadlovy protipohyb.

Pr. 89. Legenda d moll, t. 61-65

Pit mosso animato
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Na rozdil od Legendy D dur vytvafri rychlejSi pohyb &tvrtovych not vedlejsi té-
ma a ne jen mezivétu. Dil a této malé formy nema svoji odpovéd v dilu b — je pouze
dvakrat variovan, jakoby zpracovan: a - a’- a”". Po tfeti (a”’) je rozSifen o tfi takty (78-

80), ve kterych pulzuje taneéni rytmus:

Pf¥. 90. Legenda d moll, t. 78-81
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Na konci ukazky v taktu 81 vidime nastupovat spojku, ktera pfipravuje navrat uvodni
myslenky. Pohyb je dale zadrZzovan a zpomalovan.
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Vice nez v oblasti hlavniho tématu, je zde v oblasti vedlejSiho tématu dulezita
volba tempa a prace s nim. Podivejme se, v jakych tempech Kli¢ka pracuje: V uvodu
zaznamenava svuj oblibeny pokyn Moderato con moto, ke stfedni Casti pfedepisuje

Pit mosso a malym pismem pfipisuje animato.

Pf. 91. Legenda d moll (autograf), t. 61-62
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PétiCtvrini takt se pfitom dostava do tempa, ve kterém neni mozné dirigovat kazdou
dobu. SpiSe se v taktu vyskytnou dva pulsy — prvni na tfi doby, druhy na dvé doby.
Lehkost tohoto pojeti dobfe vyjadiuje svézi charakter Casti. Navic pétidoby takt
pfiblizné odpovida pfechazejicimu tfidobému taktu (takt = takt).

Po spojce se tempo zpomali pokynem Poco meno nasledujici mezivéty. OvSem
dle mého nazoru by se v mezivété tempo nemélo jesté vratit k uvodnimu Moderato
con moto a reminiscence hlavniho tématu by tak méla mit vice pohyblivy az tanecni
charakter. Je to mimo jiné z toho dlivodu, Ze nasledné Kli¢ka pfipisuje ritardando, dale
malym pismem meno a jeSté jednou poco ritardando. Teprve s oznacenim meno
pfichazi citace napévu pisné v podobé, jaka byla na zaCatku. Se zpomalovanim se
musi dobfe hospodafit, aby se cela plocha uzavirala az s poslednim ritardandem.

Podivejme se nyni na oddil, ktery zaCina malym meno (vidime jej v druhém tak-
tu nasledujici ukazky). Muzeme v ném spatfovat naznak provedeni. Kli¢ka tu pfipisuje
poco ritardando, patrné platné az do doby, kdy zacCina accelerando. Nejpomalejsi bod
by tedy mél byt v misté, kde kon¢i takt 101 (v nasledujici ukazce je to prvni takt na
druhém fradku).
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Pf. 92. Legenda d moll (autograf), t. 95-105
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Tato Ctyftaktova gradace Klickovi staci na to, aby se dostal k opakovani vrcholné ¢asti

uvodniho oddilu. Ponévadz uz neni oddil Maestoso tak dobfe a disledné vystavén,

vyzniva spide jako odlesk prvotni vize, jen jako probihajici myslenka. Klicka také oddil

ihned uzavira a o oktavu vys reprizuje vedlejSi téma.

S niz8im tempem poco meno poté nastupuje dlouha zavére¢na Cast (podobna

predeslé mezivéte), kterou mizeme nazvat velkou kodou, nebot skladbu uzavira. Trva

dlouhych 60 taktu, takze vzhledem k celkové délce 197 taktu tvofi koda témérF tretinu

skladby. To je velmi neobvyklé. Navic takfka po celou dobu jejiho trvani se snizuje

tempo skladby i jeji dynamika. Tato €ast vSak nemusi a ani by neméla vyznivat

rozvlekle. Tempo nabyté v pétiCtvrini reprize vedlejSiho tématu je totiz pomérné

vysoké a i pres jeho snizeni zGstava impuls stale jen na hlavnich dobach (v Sestido-

bém taktu je to 1. a 4. doba). Po pokynu ritardando se tempo opét vrati pokynem a

tempo do rychlejSiho tempa (coz povazuji za zasadni) a motiv tak mize zustat

v taneénim razu.
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Pf. 93. Legenda d moll, t. 140-144

(..=52)
atempo
poco ritardando //I-RJ ﬁ
1 ) Jdied . Jdted
by no : La. . * s Jabes . sate
P AT . IV S ’. u S 3 )] HE: L. : ﬂ’:
ot 5 Z o q A
tj/ hil i § |
Ea T /f\ I
_fr eiecepere | £ T ‘ .
3 - e s e e e e e e ——
7 ‘ﬂ‘. I | Ten ™ r.:a L P i I d for K]
hil T EY | ~ U hil K [ T
. 5 —2 =
mf T
o, I ) ) T I ]
Ak | 5 %a ] |
hill o 1 O K a\ I al. 1 d. ]

Jestlize jsem dfive psal, Ze dobré hospodareni s tempem je dllezité pro celist-
vost mezivéty, plati to nyni dvojnasob, nebot koda je podstatné delSi. V idealnim
pfipadé by se méla hudba zastavit az v poslednich taktech skladby, aby pfedchazejici

pasaze meély sale zfetelny tah.

Pi. 94. Legenda d moll, zavér, t. 191-197
/

el
—_—

o
P A
. - - - - - - -
| an T
ANIY
)
- | I I | -
ey = | =< =
o = = =l =l
Ll | Y Fd.
! { F\_,r £t ﬁf\_,r £ & = z
T —
jy jytj: :}-
1 L L 1 hd
F“% 1 | T T ] | 1 T | T )i Il |
] I - & 1 | 1 rF i P & 1 | | F 3 F ] 1 )i i |
y 4 n | IZ9=] | ry "y |- =] | ry rY Il I I I Il |
L | Ll = | H" = T | 1 T Il |
. =
S

V zavéru se navrati temny souzvuk na Sestych stupnich. Prvni ma funkci sub-
dominantni a druhy dominantni. Tyto funkce jsou ale oslabené, stejné jako je oslabena
tonika posledniho akordu vzhledem k prazdné kvinté. Pfivadi nas to k pocitu
neukoncenosti. Ani rozmérna a roztrhana koda nepfispiva k uspokojeni, které
pfichaziva po zavéru. Neni to znamka toho, ze skladba méla mit pokracovani v dalSi
vété? Nemél Klicka v planu po vzoru Saint-Saénsovych 3 Rapsodii vytvofit triptych
Legend? ...

NemuUze byt pochyb o tom, Ze s Legendami je mySlenkové spjata Koncertni fan-
tasie na choral ,Svaty Vaclave®, prestoze se formalné a architektonicky od nich lisi.

Nelze tim v8ak fict, Ze Legendy nalezi k Svatovaclavské fantasii jako nesamostatné
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skladby. JelikoZ se vSak skladby vzajemné doplriuji, bylo by vhodné, kdyby se hravaly

pohromadé.

Josef Klicka se pravdépodobné pfi komponovani svych dvou Legend obracel
k déjinnym pfibéhum. Viastné mu ani nemuselo jit o pfimou navaznost na néjaky
pfibéh, ale o pouhy dojem, ktery v nas vyvola jakasi velkolepost a archai¢nost
davnych déjd.

V Legendach autor neuplatrioval stejné hudebni vyjadfovani, jakého jsme byli
svédky v predeSlych tfech Koncertnich fantasiich. Hlavnim interpretacnim problémem
se tak stalo logické rozvrzeni tempa. Zjistili jsme, Ze pro volbu tempa musime vzit
v uvahu delSi Casovy usek. Nesmi se dopustit roztfisténi motiva ani ztratu napéti
z déle drzenych tond. Casto se spravné hudebni pojeti Klickovych Legend projevi
vnimanim dvou taktl na jeden impuls. Velmi dulezita je schopnost interpreta probudit
v posluchaci dojem jednolitosti celé delSi plochy. Lze toho dosahnout za pomoci
pomérné bezdlrazového prubéhu, mirnych tempovych odchylek vytvofenych za
ucelem sméfovani do urc€itého bodu (naznak acceleranda) a v neposledni fadé snaha
o ziskani schopnosti uvédomeéni si celé €asti v jediné chuvili.

Dulezitym prvkem Kli¢kovy hudebni feci se v obou Legendach stalo impresio-
nistické zabarveni urcitych relativné bezdéjovych ploch. Z tohoto divodu je interpret
nucen Kk vytvareni imaginaci, které mu pomohou vyjadfit nové formované hudebni
sdéleni. Tento tvarci proces by se mél stat nedilnou soucasti studia skladby.

Legendy D dur a d moll jsou v Kli¢kové tvorbé vyjimeéné tim, Zze diky své jed-

noduchosti pfinaseji zvlastni rozmér meditativniho projevu.
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Obr. 14. Josef Kli€¢ka (priblizné konec 19. stoleti)
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Koncertni fantasie na choral ,,Svaty Vaclave*“, op. 65

Mame pFed sebou nejpodivuhodnéjsi dilo Kli¢kovy varhanni tvorby. Skladba
byla dokonCena 13. ledna 1895. Klicka ji v rukopise nadepsal ,Velka koncertni
fantasie na choral sv. Vaclava®“. Skladba vySla tiskem v pafizském nakladatelstvi
Maurice Senart v roce 1914 a fadi se mezi nej¢astéji hrané Klickovy skladby.

Tématem je staroCesky choral Svaty Vaclave, vévodo ¢eské zemé.

Pi. 95. Svatovaclavsky choral®
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Choral byl vydan v prazském kancionalu v roce 1864, jehoZz hlavnim redakto-
rem byl svatovitsky kanovnik Vincenc Bradac¢ (1815-1874). Jedna se o novou verzi
velmi starého choralu pfiblizné z roku 1473 s textem sahajicim az do druhé poloviny
14. stoleti (nékteré prameny uvadéji az 12. stoleti).

Klicka kompozi¢né pracuje jednak s napé&vem prvni sloky — ozn. N*, jednak

s napévem druhé sloky (shodny s ostatnimi slokami) — ozn. N2.

Pr. 96
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N2

*Kol., Mesni zpévy. Ceska liturgicka komise, Praha 1990 (str. 739)
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Cela melodie se objevuje souvisle dvakrat v podob& N*: v taktech 62-74 jako
soudast expozice a v taktech 413-426 jako repriza a dvakrat v podob& N?: v taktech
49-61 jako soucCast expozice a v taktech 164-179 jako soucast provedeni (zde
s intervalovymi odchylkami). Jinak zpracovava Klicka jednotlivé melodické obraty
rozmanité, Cili pracuje analyticky.

Skladba je sestavena ze dvou velkych dilt. V prvnim se hudba odviji nasledov-
né:

I. dil — expozice

1. uvod (Maestoso, takty 1-21)

2. neuiplna citace choralu N? (22-29)

3. struéné zpracovani, pokracovani uvodu (30-48)

4. Uplna citace choralu N? (49-61)

5. Gplna citace choralu N* (62-74)

— provedeni A
1. evoluéni provedeni (pit mosso, takty 75-137)
2. intermezzo |. (Moderato, 138-159)
3. variaéni provedeni (citace choralu N?, 160-203)

4. intermezzo Il. pfevadéjici do druhého dilu (Adagio, 204-234)

V provedeni A se vyrazné odliSuje bouflivé evolu€ni provedeni (€. 1) od variacniho

provedeni (€. 3), které zastupuje v ramci celé skladby kontrastni klidnou vétu.

Il. dil — provedeni B
1. fugova expozice (Allegro non tanto, takty 236-283)
2. fugové provedeni s motivy choralu (od tématu fugy se €asto upousti, 284-319)
3. fugovy zavér s tésnou, gradujici (poco a poco accelerando, piu mosso, 319-340)
4. spojka (341-344)
5. vrchol skladby, zpracovani ¢asti choralu ,Nedej zahynouti“ (Maestoso, 345-380)
6. intermezzo lll. uzavirajici provedeni (meno, 381-402)
— koda (repriza)
1. intermezzo V. (repriza intermezza |., Andante, 403-412)
2. citace choralu N* (Lento, 413-422)
3. mala koda (Adagio, 423-428)
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hanni tvorby. Nejen Clenitosti, ale i svym rozsahem pfekraCuje jeho dosavadni
varhanni skladby. Presto je skladba myslenkové sjednocena a rozdélena pouze ve
dvé hlavni ¢€asti, z nichz kazda pfredstavuje souvisly tok hudby. Formalné skladba
osciluje mezi typem sonatovym a variacnim.

Pro spravné pochopeni jednotlivych typd hudby budeme nyni muset roztfidit
jednotlivé skladebné casti. Ve skladbé tak rozliSime hlavni a vedlejSi tektonicke

funkce®?.

Mezi hlavni tektonické funkce patfi:

1. prvni provedeni myslenkové vyznamné hudby (expozice)

2. rozvijeni myslenkové vyznamné hudby (evoluce)

3. znovuuvedeni myslenkové vyznamné hudby (repriza)
Ve skladbé se pfitom setkdme nejen s vyhranénymi Cistymi typy, ale s také s typy
smiSenymi (hudba expozi¢ni s pfiznaky evolu¢nimi a hudba evolu€ni s pFiznaky

expozi¢nimi)

Vedlejsi tektonické funkce jsou:
1. uvod Cili introdukce
2. mezihra Cili epizoda
3. dohra Cili koda

Prabéh skladby

Skladba zacdina stejnym téonem, kterym Legenda d moll kon¢i. Podobnou spja-
tost, i kdyz mnohem vétsi, zname ze spojeni Smetanova Tabora a Blaniku. Smetana
pfimo chtél, aby se davaly Tabor a Blanik pohromadé, ponévadz se dle jeho slov
doplnuji. Od Kli¢ky v tomto sméru bohuzel zadny zaznam nemame, voditkem nam
muze byt pouze mySlenkova spfiznénost skladeb.

Monumentalitu Klicka feSi ihned od zaCatku velmi silnou dynamikou v tutti a
plnymi patetickymi akordy (zatimco v Legendé d moll se pokou$el vystavét monumen-

talni oblouk velkou gradaci). Neni nahodou, ze Kli¢ka postupuje od malych obrazu

32 podle Karla Janecka: Tektonika, nauka o stavbé skladeb, Editio Supraphon, Praha — Bratislava 1968
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Saint-Saénsova typu k svébytné kompozici, reflektujici Cerstvé vzniklou narodni hrdost
a uvédomeéni si historie. VZdyt v romantismu se Casto skladatelé obraceli do minulosti
a do historie. Posileni ¢eského narodniho sebevédomi v té dobé hralo dulezitou roli. V
tom miazeme spatfit paralelu s Novakovym Svatovaclavskym triptychem, ktery vznikl
za némecké okupace béhem 2. svétove valky.

Klicka v uvodu, podobné jako v Legende d moll, nepfedstavi posluchaci celé
téma, jen jeho pfibliznou podobu. Na prvni frazi (parafrazujici prvni vers choralu)
varianim zpusobem pfistavuje dalSi dvé fraze pfiblizné Sestiaktového rozsahu.
Rytmus parafrazovaného choralu Kli¢ka v uvodu podivuhodné rozbiji, a to zpusobem,
ktery pfipomina sylabicky rytmus choralového zpévu. Je tim dosahnuto archai¢nosti i
fantasijni volnosti, ale CasteCné i neuspokojenosti odrazejici uvodovost oddilu. Rytmus

se zpevni az ve tfeti frazi, kde vykrystalizuje nova rytmicko-melodicka podoba taktu.

Pf. 97. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave®, t. 14-17

Citace choralu, ktera nasleduje, budi dojem prvni expozice tématu. Oviem mo-
hutné akordy v tutti rozbijeji tuto zdanlivou expozici. Nasleduje dalSi fantazijni
zpracovani choralu navazujici na uvodni plochu, pfedev§im pak na treti frazi. Dokonce
se doslova opakuji Ctyfi takty ztéto Casti (viz pfedchazejici ukazka, takty 14-17)
v taktech 32-35. Uvod skladby se tak rozsifuje na dvojnasobek; zbyvajici usek tvofi
lisztovsky rozevlaté pasaze a kadence. Teprve potom zazni expozice tématu.

Klicka, patrné védom si slozité a narocné prace pfi komponovani rozsahlé mo-
notematické skladby, obraci pribéh expozice: uvadi skladbu nejprve obSirnym

fantasijnim zpracovanim, a az poté cituje téma. | pribéh choralu obraci, nebot’ uvadi
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nejprve napév druhé sloky N? a teprve poté napév prvni sloky N. V celém Gvodu

pfitom zpracovaval pouze napév N2,

Pf. 98. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 49-52
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Pfeved| pfitom napév do durové podoby, mozna proto, aby uplatnil velkou spodni
sekundu, charakteristickou pro aiolskou téninu, kterou muzeme spatfit v plivodnim

napévu z roku 1473.

Pr. 99. Napév choralu ,,Svaty Vaclave® z roku 1473

Velkou spodni sekundu jiz jednou umélym zpusobem vytvofil. Bylo to v taktu 24;
vyboc&eni zpUsobil neapolsky sextakord rozvedeny do durového tonického kvintakordu.

V nasledujicim versi se uz ténorod vraci do moll a v téniné b moll zistava i bé-
hem citace napé&vu N. Teprve tato citace je pfesna, nefantasijni. Tedy aZ na jednu

vyjimku: posledni ver$ ,Kriste eleison® je transponovan o velkou sekundu niz!

Pf. 100. Koncertni fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 70-74
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Cela fantasijni expozice se uzavira velkym vzmachem do oslavného akordu B

dur.
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V uvodu Fantasie se setkame s rozsahlym dvoudilnym vstupem, ktery jakozto
hudebné nesamostatny nemuze tvofit hlavni expozicni blok. Pfesto je jeho nastup
natolik vyrazny a sebevédomy, Ze vytvafi dojem hlavni expozicni Casti. Tuto hlavni
tektonickou funkci ovSem podlamuje nesourody rytmus, vnitfni nesoumérnost i
harmonicka rozvolnénost. Jinak feéeno, &ast neni organicky skloubena. Usek nema
vétSi myslenkovou zavaznost, nez je vlastni pfedstaveni tématu v nasledujici Casti.
Z pohledu interpretacniho to znamena, ze interpret musi:

a) sméfovat hudebni vyvoj nepfretrzité, bez ,zastaveni Casu“ (pfi dvoudilnosti uvodu se
tento pozadavek netyka zavéru prvniho dilu — takt 21)

b) vidét jiz pfedem vlastni expozici — takt 49

c) neclenit hudbu na kratSi useky nez jsou fraze, které jsou v uvodu vytvorfeny
nasledovné: t. 1-7, 8-13, 14-21, 22-25, 26-29, 30-36, 36-41, 42-48 (posledni fraze
uzavira tuto skladebnou €ast; uzavienost se projevuje harmonicky i metricky)

Rovnéz expozi¢ni usek je rozdélen na dva dily. Z prostého duavodu, nebot
skladatel uvadi téma choralu ve dvou slokach, z nichz kazda ma odliSny prvni vers.
Oproti rozbujelé introdukci se v expozici nesetkdme s jinou neZ tematickou hudbou.
Tato prostota vyjadfuje mysSlenkovou zavaznost a soustfedénost useku. Diky
Clenitému prabéhu druhé &asti choralu ma expozice tendence ,zastavovat ¢as®, ¢imz
je v kontrastu s introdukci. Pfitom ma expozi¢ni hudba vSechny konkrétni znaky, jimiz
se bézné vyznacuje: jeji vaha je soustfedéna do melodie, je pravidelné Clenéna, nema
vyrazny spad a je jasné uzaviena.

Ostry protiklad predstavuje navazujici evoluéni hudba v provedeni. Klicka po-
trebu vyzdvizeni motorické slozky vyjadfil pokynem Pit mosso. Takto o evoluéni
hudbé piSe Karel JaneCek: ,Ustavicné nové dojmy z méniciho se pribéhu zatlacuji
dojmy drfivejsi. Posluchac je plné zaujat jenom tzce omezenym rozsahem hudebni
pritomnosti, nebot’ odplynuvsi useky mu nejsou zamérné, a zejména ne v pfiméreném
¢asovém odstupu pfipominany. ... u evoluéni hudby jde spi§ o plytvani ¢asem, ktery
neni ni¢im zadrZzovan.“ (K. Janelek, 41, str. 149) Janeckovo ,plytvani Casem’
spatfime ihned v uvodu provedeni: jakmile se rozpfede prvni fraze, vstoupi mezi téma
tak trochu prebyte€na pedalova pasaz. Na chvili na sebe upouta pozornost a uz se
opét pracuje s tématem. Jistou ,nezadrZzovanost’ pak hudba projevuje v rozmérné Casti

Piu mosso quasi Allegro.
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Poté, co se v provedeni tfikrat imituje uvodni vers, zpracovava se druha Cast
napévu (,pros za nas Boha“). Prokomponovani puvodnich fermat z expozice pfitom
autor feSi trochu zvladtnim zpldsobem. Tento vers$ totiz vyZaduje diky korunam témér
jednu dobu navic. Pétictvrtni takt by vSak byl v této fazi motorického uvédoméni
nevhodny — je lichy. RozruSila by se tak potfebna rytmicka pravidelnost. Proto Klicka
nejprve prvni notu verSe predsune do predtakti a poté v nasledujicim taktu zkrati
(diminuje) posledni dva tény. Tim se dostava dlraz z posledniho na pfedposledni ton
verSe, ktery nyni vytvafi pritah. VerS se mu sice vejde do Ctyfdobého taktu i
s prodlouzenou posledni dobou, ale napoprvé nepusobi moc pfesvédcCive. Z nectnosti
Klicka udéla ctnost, kdyz dvakrat tento tvar zopakuje a posléze pratah zpracuje

v gradaci. Pouze motivek otoci.

Pi. 101. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave®“, t. 92-94

Klicka do tohoto useku pfipsal pokyn poco a poco accelerando e crescendo, a

"
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to pfiblizné od 91. taktu. Z interpretaéniho hlediska ovéem neni radno zacit zrychlovat
az v tomto misté. Tempovy narUst si vynucuje svuj opérny neboli vychozi bod, ktery se
nejsnaze vytvori kratkym zpomalenim. OvSem nyni, v taktu 91, jsme uprostifed fraze.
Fraze soustavné rostouci uz od taktu 87, nelze proto uprostied fraze hudbu zpomalo-
tempo, tim padem vychozi bod. Z tohoto bodu by mél interpret zacit zrychlovat, nebo
alespoi ,myslet’ na zrychlovani. Poté uz nebude nutné vtaktu 91 tok hudby
zastavovat a snaze se cely usek vygraduje.

O evoluénosti hudby v provedeni az do taktu 122 nem(ze byt zadnych pochyb.
Melodie je tfisténa, stavba je neperiodicka, vyloueny jsou navraty a hudba ma (méla
by mit) vyrazny spad. Jiné je to po vyvrcholeni prvniho dilu skladby od taktu 123. Zde
se evolucnost vytrati. Dravost, ktera byla urcujici pro pfechazejici useky, se proméni
v Siroky proud, energie nabita gradaci se rozsviti. Razny zlom nelze interpretacné
prejit bez zfetelného projevu. Takze jesté pfed vrcholnym okamzikem se tempo
zpomali, zhusti a vyraz se napne. (Pedalovy rozklad by mél byt jesté v ostrém tempu.)

Katarzi provazeny hudebni proud se nadale uz do tempa nevrati, protoze z0-

stane vypjaté zadrZzovany az do chvile, nez napéti povoli. S povolenim napéti ma
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tempo tendenci opét vzrlist, ale energie k tomu potfebné se jiz nedostava, takze
tempo pomérné dlouho zuUstava na priblizné stejné urovni. Interpret by si mél dat
pozor, aby se tempo ani nezrychlovalo ani pfedCasné nezpomalovalo. Pokyn
ritardando je na spravném misté — az v taktu 134.

Utrzek melodie zné&jici v sopranu nad pohybujicimi se rozklady je budto volné

vymysleny, nebo vychazi ze zavéru pozménéné citace prvniho verse N

Pf. 102. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“
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(Mimochodem stejny motiv zpracovava Antonin Dvorak v Il. vété 8. symfonie G dur.)
Epizodni melodie, ktera se dale vyklene, je v prvni své Casti pohybliva. Dle mé-
ho nazoru by takt mél byt pocitan stale ve stylu alla breve (pfetrvavajici jiz od taktu
87). Ve druhé &asti melodie klid roste, takze se dvoupulovy takt proméni postupné na
CtyfCtvrtovy. Klicka to neoznadil (ostatné Casto se stava, Ze to autor neoznaci),
interpreta tak musi vést instinkt. MUj instinkt vSak Fika néco zavaznéjSiho: Klicka
nepravné zapsal posledni dva takty této epizody! VSimnéme si harmonického
prubéhu: Dlouha &ast zacinajici katarznim vrcholem probiha na prodlevé dominantni-
ho C a je tudiz celou dobu nerozvedena. Pfi pfechodu k epizodni spojce se dominanta
toniny F dur proméni na dominantu doCasné téniny H dur. Az po dalSich péti taktech
pfichazi rozvod do toéniky. Pravé v misté, kdy dochazi ke kyzenému rozvodu, se
metrum ustaluje a pfechazi k pravidelnému tepu, hudba se proménuje v expozi€ni
typ. Vnitfni usporadani a zejména periodicita je tu vzhledem k expozi¢nosti useku i
vzhledem k dlouhotrvajici harmonické neuspokojenosti velmi silné zadana. Nerovno-
mérnost je vSak zfejma: dva takty zabira doCasna toniky H dur, ale jen jeden takt

zabira vyboceni do zmensené malého septakordu druhého stupné. Pfi harmonické
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zmeéneé patrné Kli¢ka preSel z dvoupllového na &tyfdobé poditani, ale rychlost pocitani
zustala stejna. A v tom vidim Kli€kovu chybu. Tak, jak neurcil alla breve v evolu¢nim
provedeni a spoléhal se jen na instinkt, tak nyni pfechazi na dvojnasobné pomalé
tempo pfechodem na Ctyfi doby, aniz by to zapsal. V rukopise ani neni zapsané

ritardando, které nalezneme v Senartové vydani, nahrazuiji jej pouze tenuta.

Pf. 103, 104. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave*, t. 143-146
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Pldsobeni této epizody je jen pfechodné, stejné jako nasledujici barevné odlisné
vyklenuti melodie ve spojce pfipravujici druhou Cast provedeni. Témito mezivétami
Klicka dokonale odvedl posluchaCovu pozornost od choralu a vytvofil si tak vyborné
podminky pro jeho nové zpracovani.

Aby hudebni obsah skladby byl vyvazeny, rozvrhl Klicka provedeni tak, ze pou-
Zil kontrastni hudbu. RozClenil cely blok provedeni na tfi hlavni oddily. Rozdil mezi
prvnim a druhym oddilem provedeni neni jen vtempu a v dynamické sile, ale
predevSim ve ztraté evoluénosti. Nasledujici oddil totiz inklinuje smérem
k expozicnosti. Projevuje se to rozmérnéjSimi c¢lanky, harmonickym i vnitfnim
uspofadanim a snizenim hudebniho spadu. Pfesto se evolucnost projevuje také, a to

pomoci transpozic, které pfichazeji po rozmérnéjsSich clancich. Celek tak pusobi
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dojmem, Zze se hudba posunuje stale vpfed. Méli bychom si uvédomit, Ze tyto

transpozice tvofi hlavni ¢ast nosnych prvkld hudebniho déni v této ¢asti skladby.
Nemotivicka melodie rozloZzena nad harfovitymi rozklady zastira nastup tématu,

nebot se prvni verS choralu uvadi az jako zavéti. Proto jej poslucha¢ vnima jen

nevédomky.

Pf. 105. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 160-167

predvéti zaveéti (1. vers choralu)
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Na odiv se stavi pfedevsim harmonicky bohaté rozklady pusobici mimofadné lehkym

dojmem.

Pf. 106. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 160-166

Andante con moto
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Nasledujici verse choralu se zfetelné pfipomenou jemnym jazykovym rejstifikem
v altové poloze. Klicka v této Casti provedeni vytvofil dokonaly kontrast k ostatnim
Castem skladby. Tim zajistil skladbé vnitini rovnovahu, pfitom motivickym sepétim
zformoval jednotny ramec. Spokojil se pfitom s prostou citaci choralu doprovazenou
jemnymi rozklady.

V dalSim useku jde jen o melodicko-harmonickou kresbu vytvofenou z nové
vymysSlené melodie (podobné té, ktera byla v predvéti pfedchozi ukazky). Nemotivicka
kresba prubéh skladby ponékud impresionistickym zplisobem zabarvuje. V jedné chvili

se dokonce melodie upravi do podoby, ktera mize souviset s choralem:

Pf. 107. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave®, t.184-185
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Provedeni se uzavira v jediném tonu v nizké poloze. Podobné uzavieni nalez-
neme i vzavéru Legendy D dur. V Legendé uz nasleduje pouze mala koda a

poslucha¢ vnima diky specifické vystavbé skladby toto uzavieni jako definitivni.

Pi. 108. Legenda D dur, t. 212-217
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Pf. 109. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 198-203
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Zde v8ak pres uzavieni plsobi cely prvni dil nesamostatné. Monumentalita rozmérné-
ho uvodu nema rovnocennou odezvu ve fantazijné-variacni klidné plose, jez pusobi
pouze mezivétné. Klicka skladbu od zafatku dobfe vystavél, nebot nyni posluchac
touzi vyslechnout rozhodujici déni, je pfipraven k poslechu dramatické hudby — a ta
skutecné prichazi.

Je tfeba jesté upozornit na to, Ze v zavére€ném useku neni tfeba témér vibec
zpomalovat, nebot ritardando je prokomponované. VétSim zvolnénim vznikne
nadmeérné zastaveni rozbijejici celistvost skladby. Interpret by mél ucinit pokus, ktery
spociva ve srovnani ucinku hudby v pfipadé, Zze se vlibec nezpomali, a v pfipadé, ze
se zpomali podle primérnych zvyklosti. Podle mého nazoru by prvni pfipad mél byt
uspokojivéjsi, nez druhy. Vysledkem nalezeni spravné miry zpomaleni by méla byt
znacna redukce ritardanda. Zakonitost vedouci nas k pochopeni hudebnich vztahu
v této Casti muze byt formulovana takto: Hudebni pfitomnost ve zvukovém proudu
nepredstavuje jediny zvuk (ten, ktery pravé zni), nybrz fadu zvukd, byt ta nemusi byt
prili§ dlouha.

Poslani nasledujiciho intermezza je v tom, Ze pfipravuje tonalni, naladovou i
mys$lenkovou atmosféru. V prvni &asti intermezza se zpracovava Uvod napévu N*
(poprvé), ale jen tak Ze je imitovan. V druhé Casti intermezza se rozviji nahla gradace

az do fff pfipravujici nastup fugy.

FUGA

Fuga se liSi od pfedchazejicich ¢asti kompozicni pfisnosti. Jakakoliv uvolné-
nost zpoCatku fugy neni na misté. Fuga musi byt pfisné hrana podle toho, jak pfisné je
komponovana. To znamend, Ze jak se autor vzdaluje kontrapunkticky formované

struktufe ve fugovych provedenich, tak se muze i uvolfovat pfisnost interpretacniho
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pojeti — pfisnost predevsim agogicka. V romantické fuze si vSak interpret muze dovolit
pouze agogické zvyraznéni vnitfnich pfedéli nebo dlouhych frazi, tedy jejich zacatku,

vrcholu nebo zavéru, nikoliv v8ak zvyraznéni témat nebo dokonce jen motiva.

Pf. 110. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 235-239 (téma fugy)
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Téma fugy se nijak nezda byt odvozeno z choralu. Ale pfece je. Vyjevi se to
celkem zfetelné ve vrcholné Casti skladby, ktera pfimo navazuje na fugu. Doposud
Klicka pracoval témeér vyhradné s prvnimi verSi choralu. V druhé Casti skladby se
vénuje dalSimu verSi — opakujici se melodii s textem ,nedej zahynouti nam ni
budoucim® (i s textem proseb k mnohym cCeskym svétcim v 7. sloce). A pravé

z tohoto uryvku si vzal Klicka motiv pro fugu:

Pr. 111
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| dal$i ¢ast tématu fugy ma souvislost s choralem. Mizeme v této sekvenci vi-

dét parafrazi zavérec¢ného eleison.

PF. 112

ji
l
I

Kri-ste, e- lei - son.

Kazdopadné je nyni zcela zfetelné, ze Klicka vytvofil pro fugu téma uzce souvisejici
s choralem, a Ze cela skladba je pfisné monotematicka.

Podivejme se jesté na pfechod mezi intermezzem a fugou. Zde je pfedél mezi
prvnim a druhym velkym dilem skladby. Jak jiz bylo feCeno, Kli¢ka uzavira prvni dil
velkym gradacnim vzedmutim. Na jeho konci souzni v tutti dominantni nénovy akord
s malou noénou. Jeho dokonalou analyzu muZeme citovat z JaneCkovy Harmonie
rozborem: ,Disonantnost malého dominantniho pétizvuku je charakterizovana dvéma
zmenSenymi kvintami, dale pak pomérem celotonovym (malou septimou) a pultono-
vym (malou nénou). Slucuje tedy znaky dominantniho Ctyfzvuku a C&tyfzvuku

zmenSeného. ... Funk¢éné jde o smiSeninu dominanty a subdominanty, pficemz
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zakladni dominantnost prevazuje.” (K. Janecek, 40, str. 85) Zvlastni a netypicke je, ze

Klicka rozprostrel tento akord do prvnich dvou takti fugového tématu. Harmonic-

ky rozvod pfichazi az ve tretim taktu fugy. Z toho je patrné, ze mezi dily nesmi byt

velka pauza, naopak fuga musi zacit jesSté za doznivani nénového akordu.

Pf. 113. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 234-237
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Tempo fugy nesouvisi s Zadnym dosavadnim tempem. Mlze byt ureno sna-

hou vnimat hudebni pritomnost — neboli vnimat sou€asné usek, ktery je sdruzen

v organicky celek. Nejmensi hudebni celek, ktery lze ,vidét' jakoby najednou, je

dvoutaktovy usek. Proto tempo musi byt alespon takové, aby bylo mozné vnimat tento

usek vcelku. Vhodné je napfiklad tempo - = 72.

Pf. 114. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 324-238

BEL
T

Fugova expozice se odviji pfirozenym zpusobem, hlasy nastupuji v pofadi S, A,

T, B, s dodateCnym nastupem sopranu. Je zde i stala protivéta, ktera predstavuje

pfirozené pokraCovani tématu, a ktera je vytvorfena technikou dvojitého kontrapunktu.
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Pf. 115. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 240-244
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Do expozice patfi jeSté menSi mezihra (takty 259-264), ktera prevadi
k tfidilnému fugovému provedeni a moduluje do ¢ moll.

V prvni ¢asti fugoveho provedeni se kombinuje fugové téma s motivem choralu
N?* citovaném v augmentaci. Provedeni se zpo&atku odviji b&Znym zplisobem — téma
je citovano v celém svém rozsahu, beze zmén, pouze v transpozici. V druhé casti se
vSak fugové provedeni méni spiSe na sonatové provedeni, jelikoz se téma nezpraco-
vava jiz systémem plasticky vystupujicich citaci, nybrz jeho mnohotvarnym pretvare-
nim a deformovanim. Pfesto zlstava polyfonni sazba zachovana. Tuto zménu v

provedeni muzeme zfetelné zaznamenat po modulaci do A dur v taktu 284.

Pi. 116. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 282-285
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V této Casti provedeni Klicka pod choralem zpracovava stfedni ¢ast tématu fu-

gy:

Pi. 117, 118. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave®, t. 285-286
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Od taktu 294 nasleduje dalsi, tfeti ¢ast fugoveého provedeni, kde opét zni prvni
ver$ choralu. Tentokrat zni v altové poloze, takze je choral stézi postfehnutelny. Téma

fugy je zastoupeno pouze motivem odvozenym ze stalé protivéty.

Pf. 119. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 194-196

(stéla protivéta)
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Pretvorené téma fugy je posléze vidét v pedale.

PF. 120
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DalSim prvkem typickym pro tuto ¢ast provedeni jsou klesajici stupnice. Je to

novy prvek, ktery nebyl doposud ve skladbé uzit, az nyni jej KliCka ostentativné

pouziva.
PF. 121
p Free Free Foery
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V této Casti fugového provedeni se az kaleidoskopicky pestfe objevuji a zase
mizi mnohé motivy a utrzky témat, vynofuji se naznaky sekvencénich postupl nebo
imitaci. Pfesto v8ak hudbu spojuje vZzdy néjaké rozlozité téma, at’ uz je to choral, téma
fugy v jakékoliv podobé nebo klenuty sopranovy postup, ktery v zavéru fugového
provedeni propoji ¢trnact taktu dlouhou pfipravu fugové reprizy (takty 305-318). To je
pro Klicku naprosto typické. Jeho hudba prysti napady a vnitfni pestrosti, nepostrada
vSak pfitom jednotici mySlenku, prvek, ktery z kaleidoskopu utvofi jednolitou frazi.

Hudba tak ma kam sméfovat a nepostrada nit navaznosti. A nejen to — vytvafi se
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dalekosahlé gradace, jak je to v pfipadé této Casti provedeni a v nasledujici fugové
reprize.

Fugova repriza je stale soucasti velkého sonatového provedeni. Nejprve se
téma fugy prfedvede jakoby v tésné, ovSem jen v naznaku, nebot v poloviné citace
téma ustava. Zustava tak jen hlava tématu, ktera se sekvencovité opakuje a gradacné

vystupuje.

Pi. 122. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 319-328 (naznak tésny)

Zajimave je, jak se uvodni kvinta zménila na kvartu a posléze na tercii. Jako

tercie figuruje i dale v augmentaci, kdyz se oba motivy propojuiji.

Pi. 123. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 329-334

Jiz zbyva jen krucek k tomu, aby se z motivu stal ver$ choralu, aby se z puvodni kvinty
nakonec stala sekunda. Kli¢ka jesté vsunul bouflivou spojku a pak uz pfichazi vrcholny

okamzik celé skladby — fuga se proméni v choral.
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Pf. 124. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 345-349
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V zavislosti na nejvysSim tempu dosazeném ve fuze (Cast piu mosso) vznikne
tempo pro vrcholnou ¢ast skladby Maestoso. Tempo se odvodi tak, Ze pulova (4/4 takt
— pid mosso) se rovna puloveé (3/2 takt Maestoso) pouze s nepatrné nizSim tempem —
,zatéZkané'. Voditkem by mélo byt opét sdruzeni organického celku Cili motivu v jeden
usek hudebni pfitomnosti.

Karel JaneCek k tomu piSe: ,Vyznam hudebni pfitomnosti je tim vétsi, ¢im je
zvukovy proud hudebné vyznamnéjsi. Hudebni mysleni, jez sledujeme v hudbé, pfimo
pfedpoklada, Ze sdruZujeme série zvuk( do organickych celkt, které maji hudebni
smysl; tyto celky ,vidime® jakoby najednou, v bezéasovém sepéti, sdruzené.” (K.
Janecek, 41, str. 30)

Hudba v tuto chvili jeSté vSechnu svoji silu neprojevila a také se nevratila do

své domovskeé toniny d moll. V extrémné vypjaté ploSe se dale motivy zpracovavaji:

Pr. 125

(diminuce) (rytmizace)
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Po odplynuti harmonicky a stylizacné spletitého Uuseku provedeni se v zavéru
vrcholné Casti omezil skladatel na figurativni doprovod rozlozenymi akordy a nechava
hudbu postupné odeznivat az do kody. Zaroven vytvofil paralelu s prvni cCasti
provedeni, nebot’ strukturou se obé vrcholné Casti sobé takika rovnaji (v€éetné prodlevy
na dominanté).
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Pf. 126. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 372-373
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Po odplynuti hlavniho proudu se promita archaicko-futuristicka vize podobna

jedné &asti z Duruflého Preludia na jméno Alain z roku 1942.

Pr. 127. Maurice Duruflé: Prélude et fugue sur le nom d"Alain, op. 7
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Tato mezivétni ¢ast se nadale zklidriuje, az pohyb naprosto ustane.

Prostor pak dostava epizodni melodie, reminiscence mezivéty z prvniho dilu
provedeni. Zavér tvofi choral v podob& N'. Zde miZeme spatfovat naznak reprizy,
ovSem jde spiSe o reminiscenci choralu v ramci kody. Skladba tak dozniva v klidném

duchu, jakoby se myticky obraz nofil do tmy.
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Pro Kli¢kovu hudbu je pfiznacné, Ze nuti interpreta i posluchace k vétSimu hu-
debné-Casovému odstupu. Kdybychom aplikovali pouze maly odstup — odstup
analyticky, bylo by to vhodné pro pohodiné zkoumani kratkych (napf. jednotaktovych)
usekl hudby. Velky hudebné-Easovy odstup nam naopak umozni prehlizet vétsi bloky
hudby nebo cely oddil skladby, nebot v ném jde jiz jen o celkové obrysy hudby, nikoliv
o detaily. Proto se velka plocha po vyvrcholeni musi pfeklenout az do Andante
v zavérecné Casti. Hudba uplynuvsSi neztrati na vyznamu, naopak jeji mohutny dojem
si poslucha€ snaze uvédomi, jakmile se reprizovanim hudba sceli, aniz by se jeji
vnitfni souvislost vytratila pfiCinou analytického projevu.

Reprizovanim choralu v zavéru skladby se pevnéji spoutava hudba, ktera byla
preklenuta. Je to pomoc posluchadi, ktery zacal ztracet souvislost mezi tim, co slySi a
tim, co odplynulo. Dostavi se pocit skladebné soudrznosti. Tento ucinek plati, i kdyz je
repriza pouze naznakova Cili reminiscence. ,Poslucha¢ musi mit malem dojem, Ze
vSe, co slySi je predvadéno jen proto, aby jasnéji vystoupilo jedno vyvolené misto ve
skladbé. K nému se sbihaji nitky od nejriznéjSich zajimavych detailu.” (K. Janecek,
41, str. 203)

Zvlastnosti v zavéru je spoj sestaveny z mollového frygicko-dominantniho

StyFzvuku —DF (v zakladnim tvaru tény es g a c) rozvedeného do téniky D dur.

Pf. 129. Fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 424-426 (zavére¢ny spoj)

424
o)
P A
FL_ b
[ £ an T
LY e e 3
e pd __ | & -
Ly o & by 78
>+ ©
—O o O
—
O T T T
hadl D3 | | ]
AT 1 1 1
—o o I 1
—
-DF T

Klickova Fantasie na choral ,Svaty Vaclave* je skladba zivelna, plna napadd, je
pfitom formalné i logicky stmelena. Zajimavé se o ni vyjadfuje anonce v dobovém
tisku Narodni politika z 28 zafi 1913 zvouci na Wiedermannlv koncert v Emauzich:

~Skladba tato jest nejvelkolepéjsim dilem prof. Klicky a v znamenitém, virtuosnim
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podani p. Wiedermannové zanechava v posluchaci dojem nezapomenutelny. Co se
virtuosni techniky ty¢e, nema tato skladba sobé rovné v celé literatufe varhanni.*

Skladba je natolik stavebné slozita, Ze interpretacni pojeti se vice nez v jinych
pfipadech neobejde bez zvladnuti tektoniky. Z tohoto pohledu je dulezité uvédomit si
tektonickou funkénost jednotlivych oddill. Napfiklad rozdil mezi prvnim a druhym
oddilem provedeni neni jen tempovy a dynamicky, ale pfedevSim tkvi ve ztra-
té evolu€nosti. Oddil provedeni B totiz inklinuje smérem k expozi€nosti. Projevuje se to
rozmeérnejSimi ¢lanky, harmonickym i vnitfnim usporadanim a snizenim hudebniho
spadu.

V mnohych €astech interpret musi sméfovat hudebni vyvoj nepfetrzité, bez ,za-
staveni Casu“, neclenit hudbu na kratSi useky nez jsou fraze a vidét jiz pfedem cil
hudebniho déni. Pro Klickovu hudbu je zaroven pfiznacneé, ze nuti interpreta i
posluchace k vétSimu hudebné-Casovému odstupu ktery umozni prehlizet vétsi bloky
hudby nebo cely oddil skladby.

Dulezitym terminem se pfi analyze stala hudebni pritomnost. Termin pfedstavu-
jici fadu ténUd vnimanou posluchadem nebo interpretem ,najednou”. Tato hudebni
pfitomnost se v mnohych castech této skladby stava urCujicim prvkem pro volbu
tempa.

InterpretaCni zasady vynofujici se z analyzy této skladby se mnohdy daji zo-
becnit. Jde napfiklad tempové promény:

— v mistech s tempovym narGstem je nutno opfit se o vychozi bod vytvoreny
kratkym zpomalenim, aby narudst byl pfirozeny

— pFed vrcholnym okamzikem by se tempo mélo zpomalit nebo zhustit, aby se
vyraz vypjal

— jak se autor vzdaluje kontrapunkticky formované struktufe ve fugovych prove-
denich, tak se muze i uvolfiovat pfisnost interpretacniho pojeti — pfisnost predevsim
agogicka (v romantické fuze si v8ak interpret muze dovolit pouze agogické zvyraznéni
vnitfnich predélld nebo dlouhych frazi, tedy jejich zaatku, vrcholu nebo zavéru, nikoliv

vSak zvyraznéni témat nebo dokonce jen motivi)
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Obr. 15. Josef Klicka na pocatku 20. stoleti




Legenda h moll, op. 98

Kompozice Legendy h moll je vzdalena 13 let od Svatovaclavské Fantasie.
Klicka se vté dobé vénoval pedagogické cinnosti na konzervatofi ¢i na Akademii
hrabéte Straky a sbormistrovstvi v Hlaholu. Napsal mimoto vétSinu svych skladeb pro
harfu (oba jeho potomci Helena a Vaclav pravé studovali harfu na konzervatofi).
Nékteré komorni skladby z té doby ukazuji Klicku ve svétle lehce groteskniho stylu.
Jsou to napfriklad:

Hudebni Zert alla Haydn — pro housle, violoncello, flétnu, harmonium a harfu
z roku 1896

Symfonicka symfonie — tragicko-komicka skladba pro flétnu, lesni roh, harfu,
violoncello a s6lové housle z roku 1897

Scherzo — pro troje housle a klavir z roku 1898 (velmi uspésné)

Vedle toho vzniklo také mnozstvi sbord muzskych i Zenskych a nékolik skladeb
duchovnich. Klicka byl v letech 1895-1908 stale velmi Cinorody, ackoliv se varhanni
kompozici témé&F nevénoval.

Legenda h moll byla dokon€ena 23. dubna 1908 a byla vénovana P. Albanu
Schachleiterovi (1861-1937), ktery byl pravé od roku 1908 opatem emauzského
kidStera. Jeji prvni provedeni se uskuteCnilo az témér Ctyfi roky po dokonceni.
Legenda h moll byla pfedstavena obecenstvu ve Smetanové sini Obecniho domu
v Praze dne 31. 3. 1912.

Od té doby se skladba tésSi pomérné velkému zajmu mezi varhaniky, prestoze
dlouhou dobu nebyla vydana tiskem. Béhem témér stoleti vzniklo velké mnozstvi
opisu, pficemz autograf byl postradan, a tak se v opisech mnozily nepfesnosti.
Dukazem pozdéjSiho patrani po autografu Legendy h moll mize byt napfiklad citace
z dopisu pani Marie Janackové, matky varhanniho virtuosa Bedficha Janacka, z roku
1960. Dopis byl adresovan profesoru Vaclavu Kli¢kovi: ,Mné se tehdy jednalo o
ZjiSténi mista, kde se nachazeji originaly, zejména original 3. legendy h moll, abych jej
mohla dat budto ofotografovat nebo sama peclivé opsat, protoZe poctivy umélec,
Jakym je mdj syn, nerad vydava tiskem skladbu bez nahlédnuti do originalu, kdyZz je
pfece kazdému znamo, Ze v opisech byvaji zmény. Pro vSechny pripady budu
povdécna, sdélite-li mi, zda se originaly nékde zachovaly. ... Tehdy pfed nékolika lety

Jjsem poslala VaS$i pi. Svagrové i néjaké programy ke koncertim mého syna
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s uvedenou legendou, jednim z programi byl z Royal Festival Hall v Londyné.” (M.
Janackova, 39)

Skladba byla v roce 1984 podle pouhych opist vydana tiskem v Méstském kul-
turnim stfedisku v Ostravé k pfilezitosti konani opavské varhanni soutéze. (V tomto
vydani je velké mnozstvi nepfesnosti a chyb.) | kdyz se zdalo, Ze Kli¢kav autograf je
ztracen, vroce 2005 jsem nalezl hned tfi puvodni rukopisy. Skicu, Autograf | a
Autograf Il. Lezely v neroztfidéné pozuUstalosti v Klatovském muzeu dr. Hostase a
v Muzeu Ceské hudby v Praze.

Skica Legendy h moll nam pfinasi velmi zajimavé informace ohledné vzniku
této skladby. Klicka si totiz podrobné zapisoval dobu komponovani, kupfikladu na
uvod skladby zapsal datum a hodinu zapoceti komponovani: 4/4 o »22. Za zminku
napriklad stoji, ze na 5. stranu pfipsal: ,dnes malo nakomponoval®. Dulezité je ale
pfedevsim to, Ze na posledni strané nechal pomérné dlouhy zapis: ,Tato Legenda byla
komponovéna pro Videri, a sice ku dni 12. dubna 1908 ku koncertu ,Zupy Videriské*.
Zapocal dost pozdé dne 4/4 odpoledne a nemohl vice udélati nebot dne 9/4
odpoledne jsme jeli do Vidné. Komponovano aZ ku prodlevé na str. 10., zavér po
svatcich dne 23/4.

Z tohoto zapisu je zfejmé, Ze Legenda vznikla témér cela béhem pouhych péti
dné. Usek, ktery Klitka 23. dubna dokongil, se tyka jen poslednich né&kolika taktti
v kodé. Jiny zapis v pozdéjSim prfepsaném Cistopise (Autograf 1) vypovida o tom, ze
Klicka skladbu ve Vidni dne 11. 4. pfes jeji nedokon&enost zkousel hrat. Nakonec se

vSak rozhodl hrat namisto této skladby Legendu D dur.

Legenda h moll ma volnou formu. Jeji stéZejni mySlenka se predvede hned

v uvodu, a to vyraznou melodii v oktavé s trompetovym rejstfikem.

Pf. 130. Legenda h moll, t. 1-4 (téma)
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Tato hlavni mySlenka je jedinym tématem skladby. Ostatni hudba je budto od tématu
odvozena, nebo netematicka. Hudba od tématu odvozena je napfiklad odpovéd, ktera

v niz8i dynamice na téma vzapéti navazuje.

Pr. 131. Legenda h moll, t. 5-10
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Rovnéz tak od tématu odvozena hudba je v nasledujici dlouhé evolu¢ni mezihfe, ktera
od nejnizsi dynamiky spéje az do Plena a celou dobu se rozklada nad prodlevou.
V této 33 taktl dlouhé mezihfe se samoziejmé objevuji i nové hudebni motivy, ale ty
se jen mihnou a v dalSim prabéhu skladby se jiz nezpracovavaji. Poloha hlasi se
béhem gradace dostane nad rozsah tehdej$i klaviatury, &ili na tény g® a fis®. Proto
Klicka nechava v partu i variantu pro niz8i rozsah. Tato varianta byla ovSem vytvofena

nejdfive. Az pfi pfepisovani skicy do Autografu | Klicka pfipsal novou verzi.
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Obr. 16. Legenda h moll (Autograf I.), t. 44-48

Mezivéta konci virtudzni kadenci a tfemi hlubokymi tény pfipravujicimi novy

nastup tématu.
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Pf. 132. Legenda h moll, t. 47-54
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Podobny postup pouzil Klicka v uvodu kantaty Pohreb na Kariku:

Pi. 133. J. Kli¢ka: Pohieb na Kariku, t. 38-45 (klavirni vytah)
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Téma se vzapéti sice nepredstavi celé, zato zni v plné sazbé a je imitacné

Zzpracovane.
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Pf. 134. Legenda h moll, t. 55-60
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Dojem z nynéjSiho nastupu tématu je tak mohutny, Zze vyvolava v posluchaci pocit,
jakoby vS8e pfedchazejici byla jen introdukce (podobné jako v kantaté Pohreb na
Kariku) a teprve nyni zaCinala expozice. Ale neni tomu tak, nebot’ dalSi vyvoj rozbiji
vnitfni symetrii, hlavné diky fantasijnim pasazim probihajicim pFes cely varhanni
rozsah, a zpracovavané téma dostava vysoce evolucni raz. Cely oddil tak odpovida
spiSe provedeni.

Az do taktu 89 Kli¢ka tézi pfedevsSim z jednoho kratkého motivu a hudba ma
dlouhou dobu dramaticky-evoluéni raz. TakZe bylo dale nutné pfejit ke kontrastni
hudbé, a to tematicky i déjoveé.

Centralni oddil pfedstavuje volné vymyslena melodie, bez opory v tématu. Me-
lodie se v zavislosti na harmonii neustale méni, takze nevytvafi zadné nové téma.
Respektive nejedna se ani o samostatnou melodii, jelikoz po dvou taktech na Kli¢kav
pokyn pfechazeji ostatni hlasy na Il. manual se solovym Hobojem 8°, tudiz se
melodického pFediva ucastni stfidavé vSechny hlasy. Sopran ma pfitom vedouci ulohu
a pedal se omezuje na stfizlivy doprovod rejstiikem Cello 8.

Je mozné, Ze interpret zde stane pred otazkou, zda respektovat Klickovo prani,
hrat vSechny hlasy na sélovy Hoboj 8°, a to zvlasté v pfipadé, kdy na modernich
varhanach tento rejstfik nezni jemné, ale v nizkych polohach hrubé. V tom pfipadé
bych doporucoval zvolit variantu, kdy se sélovy rejstfik pouZzije jen pro sopran a alt a
ostatni hlasy zUstanou na slabSim manualu. Pro tuto variantu je nutné dobfe si
rozvrhnout vedeni hlasu, zvlasté vedeni altu, kterému musi ob&as vypomoct leva ruka.
Nasledujici ukazka pfedstavuje jedno z moznych feSeni, pficemz zmény se tykaji
pouze dvou mist, ve kterych byly hlasy prevedeny do protéjSi osnovy. (Oznacené

v ramecku.)
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Pf. 135. Legenda h moll, t. 89-102
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Tato neobvykle barevné vyrazna plocha (podle Klickovy plvodni predstavy)
tvofi kontrast s nasledujici flétnovou &asti, kdy se melodie vytrati a zlstane pouze
harmonicka slozka. Figurace rozlozenych akordlli maji pravdépodobné pfipominat
harfovou stylizaci. Harmonie se proménuje nad prodlevou, ktera se posune pouze pfi

pfechodech do vzdalenych ténin D dur a C dur.

P¥. 136. Legenda h moll, t. 110-112
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Poté, co figuratni pohyb obrati smér, pfipomene se v durové téniné téma a
skladba zacCina gradovat ke svému vrcholu. Zvlastni je, ze Klicka za hlavu tématu

napojuje stale novou hudbu, jakoby daval tématu pokazdé novy originalni zaveér.

Pr. 137. Legenda h moll, t. 140-142, 149-152
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Pavodni zavér tématu se totiz k evoluéni hudbé nehodi, jelikoz vytvafi hloubavy
charakter. Az ve vrcholné ¢asti v toniné H dur se objevi druha ¢ast tématu. Cela
dlouha evolucni ¢ast tim dostava uspokojivé uzavfieni. Jen harmonie posledniho spoje

s

neni uzaviena, protoze spoj vytvari dojem klamného zavéru.

Pf. 138. Legenda h moll, t. 163-166
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Hudba tak muze jeSté gradovat a dostat se ke svému vyvrcholeni. Odtud se jeji sila
rozplyva v slabnoucim akordu.
Ve velké kodé se objevi celé téma. Zazni tak ve skladbé pouze dvakrat plus

jednou v durové podobé. Cast kody Klicka dokongil az po navratu z Vidné.
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Z interpretacniho hlediska se Legenda h moll nijak vyrazné neliSi od ostatnich
Klickovych skladeb. Navazuje charakterem na dvé pfedchazejici Legendy, ale je
kompozi¢né vyzralejSi, stavebné celistvéjsi. Stale plati riemannovské pojeti hudebniho
vyrazu, pfedevSim v oblasti dirazu na pfedtakti a v oblasti dlouhych bezdurazovych
frazi. Wagneriv pozadavek vydrZzeni dlouhych ténd urCuje napfiklad Kilickou
pfedepsany legatovy oblouCek mezi tfetim a c¢tvrtym taktem tématu: Takovy
rovnomérné silné vydrzeny ton tvori zaklad veSkeré dynamiky, jak ve zpeévu, tak i
v orchestru: teprve z ného je mozné vychazet pfi tvofeni dalsich modifikaci, jejichz
mnohotvérnost uréuje ponejvice charakter predné$eného.®®* Obloudek rovnéz
poukazuje na nutnost propojeni obou polovin tématu. Evidentni je, Ze kdyby zde
oblou¢ek nebyl, mohl by interpret podle svych zvyklosti velmi zfetelné odsadit.

Jinak ovSem Kilicka obloucCky rozepisuje znacné ledabyle. Zde je nutné vratit se
az k Legendé D dur, protoze pro vSechny tyto skladby plati stejné usporadani

obloucku a jejich hierarchické rozvrzeni.

1. obloucéek artikulaéni

Jedna se o obloucek, jez spojuje jen nékolik malo (tzn. zpravidla dva az Ctyfi) tona.
Takovy obloucek je bezpochyby vytvofeny proto, aby vytvaroval téma nebo motiv do
podoby odpovidajici autorové piesné piedstavé. Casto je vedle t&chto oblougkd
pouzito i jinych artikulacnich znaCek. Tento obloucek je nezpochybnitelny a mél by se
bez vyjimky respektovat. Klicka ve své hudbé vSak téchto obloucku pfFilis neuziva.

pfiklady:

P¥. 139. Legenda D dur, t. 1-2
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33 Doch ist dieser gleichmdpig stark ausgehaltene Ton die Basis aller Dynamik, wie im Gesang, so im Orchester:
erst von ihn aus ist zu allen den Modifikationen zu gelangen, deren Mannigfaltigkeit zundichst den Charakter des
Vortrages liberhaupt bestimmt.” (R. Wagner, 100, str. 153)
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PF. 140. Legenda d moll, t. 1-2, 80
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Pf. 141. Koncertni fantasie na choral ,,Svaty Vaclave“, t. 74-76, 234-237
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Pi. 142. Legenda h moll, t. 1-4, 39-42
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2. obloucéek frazovaci

Tento oblou€ek spojuje delSi usek, napfiklad polovétu. Jeho vyznam je predevsim
v tom, Ze ur€uje oblast bez odsazeni, v mensi mife také dava ddraz prvni noté pod
oblou¢kem. Naopak jeho uzavieni nemusi vZdy znamenat odtah. Vystizné to vyjadfil
vyznamny rusky klavirni pedagog K. N. Igumnov: ,Je chybné vzZdycky zdvihat ruku na
konci obloucku, konec obloucku neznamena vzdycky teCku; nékdy znamena strednik,
nékdy prosté Carku, ruka se tu nesmi zdvihat vzdycky.“ (Kol., Etudy o klaviru,

60, str. 56) Tyto oblouc€ky byvaji €asto u Klicky nedlsledné zapsané a ve skladbach se
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Priklady:

Pf. 143. Legenda D dur, t. 17-20, 80-84
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Pr. 144. Legenda d moll, t. 61-63, 167- 173

P1ill mosso animato

167

Mm

Pf. 145. Koncertni fantasie na choral ,,Svaty Vaclave®, t. 49-52, 138-144
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Pf. 146. Legenda h moll, 5-6, 22-26, 187-190
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Bohuzel Kli¢ka vytvofil mnoho oblou¢ku ledabyle. U téchto oblouckl neni zfej-
mé, zda-li jejich vyznam je frazotvorny nebo znamenaji pouze stalé legato ve smyslu
Laukvikem uZivaného terminu ,Dauerlegatobogen® (J. Laukvik, 66, str. 243). Casto se
prekryvaji, nemaji jasny zaCatek a konec. Zpravidla neur€uji akcentaci, a naopak se

pod nimi mUze akcent vytvorit.

Pr. 147. Legenda D dur, t. 29-31, 57-59
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Pf. 148. Legenda d moll, t. 140-141

poco ritardando
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Pr. 150. Legenda h moll, t. 110-112, 129-131
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Posledni dva pfiklady vyZaduji podrobnéjsi rozbor. V Legendé h moll se od taktu 110
hudebni faktura neméni az do taktu 128. Pfitom oblouCky jsou systematicky
vykresleny na kazdé skupiné rozloZzenych akordld. Tézko si lze vSak prestavit, Ze
hudba celou dobu odplyva po jednotlivych dobach, a ty maji byt odsazeny vzajemné

od sebe. Podivejme se na to, jak Kli¢ka tuto ¢ast zapsal do skicy pfi komponovani:
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Pf. 151. Legenda h moll (skica), t. 110-118
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Namisto rozloZzenych figur jsou zapsany pouhé akordy. (To, Ze akordy jsou zapsané
ve Ctvrtovych hodnotach, nehraje roli, jelikoz Kli€ka v nacrtu pfesel do tfictvrtového
taktu, jak je zfejmé ze zapisu pedalu.) Tyto akordy posléze Klicka rozepsal, aby tény
vytvarely ,harfovité’ viny a pfitom je spojil oblou¢kem. Jak znamo, tony na harfé
pfeznivaji do sebe, podobné jako na klaviru pfi pouziti pedalu. Podobné pasaze
ostatné najdeme ve Fantasii na narodni pisné ¢eské pro harfu, kterou Klicka slozil na
konci roku 1900.

Pi. 152. J. Kli¢ka: Fantasie na narodni pisné ceské, t. 23 (Cadenza)
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Dle mého nazoru tudiz oblouc¢ky maji znamenat zjednoduSeny zapis pro presné

neohrani¢ené preznivani tona.

Pf. 153. Legenda h moll, t. 110-112
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Mezi inkonsekventni obloucky patfi také ty, které jsou v dalSi Casti Legendy h
moll, nebot se funk&né& zdvojuji. (Viz pf. 149 b). Evidentné je dlouhy horizontalni

obloucek frazovaci a malé vertikalni oblou¢ky mohou znamenat pfedrzovani.

Co se tyka tempa, je nutné postupovat pfi jeho volbé tak, aby se zachovala
vnitini souvislost tématu. To znamena dokazat vnimat prvni stoupajici usek na jeden
impuls a druhy klesajici usek rovnéz. Interpret se nesmi nechat zmast puUlovymi
hodnotami, nebot’ takt je tfipalovy a kazda pulova nota je jen jedna doba. Tempo se
také musi snizit ve stfedni Casti Andante, s ¢imz se musi pocitat uz na zacatku.
Neunosné by bylo také zavére¢né Lento, pokud by se zde tempo dostalo pod bod, kdy

neni mozné vnimat cely takt najednou.

Legenda h moll uzavira Klickovo ,mytologickou“ varhanni tvorbu. Jak jsem
v uvodu Legendy D dur poznamenal, silnym popudem k tomuto stylovému zaméreni
byly Rapsodie na bretariské vanocni pisné Camille Saint-Saénse. Velka koncertni
fantasie na choral ,Svaty Vaclave® pfekraCuje mnohonasobné tento ramec a blizi se
velkym skladbam Lisztovym, jako je napfiklad klavirni Sonata h moll, varhanni
Fantasie a fuga na choral ,Ad nos, ad salutarem undam®. Po delSi dobé pfibyva treti
Legenda h moll, nicméné ta uz nenavazuje na prvni dvé Legendy, ale stava se

samostatnou skladbou.
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Obr. 17. Josef Klicka
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Sonata fis moll

Toto bezpochyby velkolepé dilo bylo dokonéeno v Praze dne 18. prosince roku
1917. Skladba méla premiéru 10. bfezna 1918 v Obecnim domé v Praze. Hral ji

Klicklv nejlepSi zak Bedfich Antonin Wiedermann.
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Obr. 18. Varhany Obecniho domu v Praze

Skladba je étyfvété, jednotlivé véty jsou ve vzajemném kontrastu dynamickém i
lyricka s lehce taneCnim charakterem, tfeti Toccata je typu scherza a Ctvrta véta je
slozena ze slavnostniho Uvodu a z Passacaglie, ktera prerista v triumfalni zavér.
Celkova délka skladby je asi 40 minut, ¢imZ se fadi mezi nejdelSi varhanni skladby
vubec. Podobné, jako jsme to vidéli u jinych Klickovych skladeb, je napévnost zavisla
na akordickych vazbach. Passacaglia posouva Klickovu varhanni hudbu k polyfonii J.
S. Bacha. Pfitom se mnohymi napévy a harmonickymi postupy nezapie ryze Cesky
charakter a dokonce v hymnicky oslavném zavéru je mozné vytusit bliZici se oslavu

konce prvni svétové valky a vznik samostatného statu.
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Skladba nebyla nikdy vytisténa, podobné jako vétSina ostatnich Klickovych
skladeb. Hrala se velmi zfidka, a to nejen kvuli Spatné dostupnosti not, ale i kvali své

délce a mimoradné narocnosti.
|. Maestoso con moto

Uvodni myslenka se predstavi stejnym harmonickym postupem, jaky jsme vi-
déli v pfedchozich tfech Koncertnich fantasiich. (viz str. 95) Oproti ostatnim fantasiim

vSak zde pedal nezlistava na prodlevé a nevyclenuje se tak z harmonického pribéhu,

ale naopak sam je v prvni frazi tvdrcem témér celého hudebniho déni.

P¥. 154. Sonata fis moll, I. véta, t. 1-4
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Hlavni téma tvofi dvojperiodu. Periodicita je rovnéz pfiznanym rysem vSech
Klickovych Koncertnich fantasii, 1 kdyZz soumérnost téchto period byva zpravidla
porusena.

Zavéti prvni dil€i periody pfinasi melodii vytvofenou prevazné pratahy. Melo-
die v sopranu je imitovana v dalSim taktu tenorem. Bez této imitace by se vytratila ze
zavéti evolucnost, ktera byla pro Klicku zfejmé velmi podstatna. To je vidét i v dalSim
vyvoji, kdy se melodie vrati do sopranu a ve zvétSeném intervalovém rozpéti pfipravi

spolu s brilantni stupnicovou pasazi druhou dil¢i periodu.
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Pr. 155. Sonata fis moll, I. véta, t. 5-12
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Oproti uvodu se nad pedalem klene nova melodie, akordy pfitom uz nejsou tak
vyrazné a harmonie se v zavéru nevraci do toniky, ale moduluje do dominantni toniny
cis moll (takt 13). Tim dochazi k dal§i progresi, a ne ke zlomu jako v prvni periodé.
Zavéti druhé dilCi periody se znacné rozsifuje. K prvnimu taktu zavéti Klika pfipojuje
dalSi dva takty, poté hudba v oblasti hlavniho tématu kulminuje v taktech 16 a 17 a

nasledné dochazi ke zklidnéni, které vyplriuje dalsi tfi takty. Zavéti druhé dil¢i periody

tak ¢ita celkem 8 taktu.

Pr. 156. Sonata fis moll, I. véta, t. 13-20
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Na celé zavéti je vSak mozné divat se jesté jinym zplsobem. Pokud bychom
povazovali nasledujici spojku od taktu 21 za pokraCovani zavéti, mizeme vnimat takty
16 az 20 za hudbu vloZenou. Toto chapani ma opodstatnéni v tom, Zze spojka vychazi

z prUtahu, ktery jsme vidéli v zavéti prvni periody, a sice v druhém a ¢tvrtém taktu
tohoto zavéti (b”).

P¥. 157. Sonata fis moll, I. véta, t. 21-22

L) — 4";
27 . # #ﬁ

v =)
O _JA el i)
I
I

L.
B T i € i daaee

—

‘ol

Z dosavadniho prabéhu expozice je mozné odvodit tyto poznatky: a) motivicky
znacné cClenité téma se spojuje gradaci v jednolity proud; b) expozice hlavniho tématu

ma silné evoluéni pfiznaky.

p P’ z’ X z’
4 4 4 3 5 6
P——

Je dobré si povSimnout, s jakymi motivy KliCka v ivodu prvni véty pracuje:
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Pf. 158. Sonata fis moll, I. véta, motivy
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Ze srovnani téchto motivu vyplynou nékteré skutecnosti:
— motivy a, c ad jsou rytmicky spfiznéné

motivy b a ¢ kon&i podobnym pratahem

— v taktu 15 je z motivu b pFevzat jen prosty sekundovy postup b*. Ten hraje
v rizné podobé dulezitou roli po celou skladbu

Pf. 159
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— motivek c* se pozdéji objevi v taktech 37-38 v diminuci a v taktech 87-88 (viz pf

167)

Po Sestitaktovém zavéti-spojce, ve které se recitativnim zplsobem vyklene

tenor, nasleduje rozmérna mezivéta. Motivicky je dosti vyrazna a navic vytvari

Koncertnich fantasiich.)

169



Pf. 160. Sonata fis moll, I. véta, t. 27-40 (mezivéta)

predvéti zaveti
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Zavéti této periody je ovSem nastavovano cCtyftaktovou dohrou (2+2 takty), tak-
Ze se cely novy napad rozplyva a ma jen mezivétny ucinek.
Motiv z pfedvéti mezivéty je obdobou predchazejicich motivi z hlavniho téma-
tu, coz je dalSi dukaz toho, Ze se jedna o pouhou mezivétu, nejedna se o vedlejSi a
tudiz kontrastni téma.
— rytmicky souvisi s motivy a,cad

— melodicky souvisi s motivem b (viz pf. 160)

Pr. 161. Sonata fis moll, I. véta, t. 27 (motivicka prace)

a tempo
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Jesté jeden motivek nalezneme v mezivété. Ve stfednim hlase se skryva tento

chromaticky postup:

V tuto chvili neni jesté pfFili§ zvyraznén, ale pfi reprize v taktu 142 je zdvojen v oktave,
a je tak zfetelngjsi, nez motiv prvni. OvSem i jinak Klicka tento postup ve skladbé

vyuziva.
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Pr. 163. Sonata fis moll, I. véta, t. 142-143

a tempo
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Jak z analyzy vyplyva, béhem kratké doby se ve skladbé vystfida pomérné vel-

ké mnozstvi motivd. Diky jejich vzajemné pfibuznosti se nam presto prvni ¢ast skladby

muze jevit jako ucelena, nicméné je dobré dat kazdému motivu svuj vlastni charakter,

jelikoz se s motivem meéni i obsah skladby.

Vedlejsi téma, které je pfedstaveno v nasledujici ukazce, je naopak na pomér-

né dlouhou dobu jedinym stavebnym prostfedkem. Oproti rozbujelé oblasti hlavniho

tématu se v oblasti vedlejSiho tématu nesetkame s jinou nez tematickou hudbou.

Pr. 164. Sonata fis moll, . véta, t. 41-44
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Vedlejsi téma tvofi trojperiodu, pricemz predvéti ma pokazdé Ctyri takty, ale za-

véti ma rdzny pocet taktl: poprvé pét, podruhé tfi a potfeti Ctyfi takty. Treti dilCi

perioda je v A dur, paralelni k toniné fis moll.
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PF. 165. Sonata fis moll, I. véta, t. 41-65 (vedlejsi téma)

predvéti zavéti

zaveti

o, . ™
' r

.
=

1 by
Q:E
1S
| T
___.)
1
e
i)
L)
e
™

)
L_'li
‘rl.L
P

Motiv predvéti je rizné zpracovavany, a to predevsim ve vSech zavétich:

Pi¥. 166. Sonata fis moll, I. véta, motivicka prace:

1) hlava motivu se objevuje v inverzi: 2) vytvafii hemiolu:
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3) posledni dvé noty motivu vytvori v zavéru sestup:
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Na vedlejSi téma navazuje spojka, kterou skladba zacCina gradovat a pfipravuje
sonatové provedeni. To zacCina témér doslovnym opakovanim hlavniho tématu. Jen
nékteré Casti hlavniho tématu jsou zménéné. Napfiklad sopranova melodicka linie
nastupuje uz v prvni dilCi periodé a v taktu 85 je leva ruka prokomponovanégjsi nez
byla v taktu 13:
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Pr. 167. Sonata fis moll, I. véta, t. 13-14, 85-86

Nasleduje stfedni ¢ast provedeni, ktera zacina uvedenim motivu ¢* spole¢né

s diminuci stejného motivu v levé ruce a se zkracenym motivem a v pedalu.

Pf. 168. Sonata fis moll, I. véta, t. 87-88
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Ve vrcholné Casti provedeni se skladba rozpina do extrémniho rozsahu mezi
sopranem a basem a s oznacenim accelerando neunavné graduje. Kulminaéni misto
je nadepsano Piu mosso. Pedal ostinatné opakuje motiv a podporovan arpeggii v levé
ruce. Sopran nastupuje synkopicky na druhou dobu a chromaticky sestupuje pres

jednu a pul oktavy dold. Posléze znovu nabira dech a s novym accelerandem se
vyboufi na akordech ve dvoudobém rytmu.
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Pf. 169. Sonata fis moll, I. véta, t. 123-130 (kulminace)
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Na tuto vysoce evolu¢ni a dramatickou Cast provedeni navazuje jesté spojka,
ktera pfipravuje reprizu a uklidiiuje hudbu. Tato spojka je obdobou spojky-zavéti
z oblasti hlavniho tématu v expozici.

Repriza se odviji podobné jako ve Fantasii fis moll. Je jen dil€i, nebot uvadi
pouze vedlejSi téma, ovSem i s mezivétou, ktera nastup vedlejsSiho tématu pfipravuje a

pFipravovaIa UZ v expozici. Bylo by ostatné nezadouci reprl'zovat i hlavni téma, kdyz

jednou, a to v kodé.

V zavéru nastoupi hlavni téma v durové toéniné. Vyraz je v tuto chvili slavnostni,
az pateticky. OvSem stale Klicka zvySuje napéti a evolu¢nim zplsobem zavér vystavi
az k malé kodé s tempovym oznacenim Largo. Stejnd mala koda pak ukoncuje ve

Ctvrté vété celou skladbu, ¢imz se vytvofi zajimava propojenost.
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Pf. 170. Sonata fis moll, I. véta, t. 206-210 (koda)
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Forma prvni véty Sonaty fis moll vykrystalizovala v pfesvédcCivy celek. Oproti
klasické sonatové formé se v provedeni vraci nejprve hlavni téma v témeéf nezménéné
podobé, teprve poté se téma zpracovava. Forma se tak blizi rondu, které by mélo
tento prubéh: A B A C B A". Dil C neni ovSem dostateCné samostatny a posledni dil A’
tvofi kodu. Proto zUstaneme u sonatového rozdéleni na expozici (A B), provedeni (A
C) a reprizu (B KA).

Casto se setkame s tvrzenim, Ze Klickova hudba byva stavebné pfili§ Siroce
zalozena. Toto tvrzeni nema v pfipadé Sonaty fis moll opodstatnéni, nebot je uvedena
jen ta hudba, ktera ma nepostradatelny stavebny vyznam. Ve vété je tak rovhomérné
zastoupena slozka expozi¢ni a evoluéni, v rovnovaze jsou dynamické kontrasty i
kineticka energie. Ostatné Zadna z Klickovych skladeb nepostrada tektonicky fad, jen
je tfeba vytvofit si hierarchii zavaznosti celkd nebo jejich ¢asti a podle toho pak dodat
jednotlivym dilim vyznam, a to pfevazné tempovymi prostredky.

Znatelné zmény tempa by ovSem mohly celistvost skladby narusit. Proto inter-
pret musi pouzit takzvanych tempovych odstinl. Jaroslav Zich tento problém
popisuje nasledovné: ,Casto se ukéZe, Zze tempo, které se ném jevi v uréitém useku
Jjako stéle stejné, se ve skutecnosti nepatrné méni. To, co je objektivné zménou
tempa, jevi se nam subjektivhé pouze jako zména vyrazu, takze subjektivni rychlost
tempa zustava stale zachovana. Zmény tohoto druhu nazveme tempovymi odstiny.
...Tempovych odstin( uzivame tedy predevsim tam, kde se obsah hudby méni pfilis
Casto, tj. po relativné malych usecich.” (J. Zich, 105, str. 43) Znatelné&jSi zména tempa

pfichazi napfiklad v pfechodu k vedlejSimu tématu. Klicka zde nadepsal Meno
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[mosso] a hudebni tok se zde na chvili téméf zastavi. ,Zmény hudebniho obsahu si
ovSem mnohdy vynucuji objektivni zmény tempa; vyhneme-li se vsak zménam
znatelnym a pouzijeme-li jen odstinl, dosahneme pravé toho, Ze tempo zlstane
objektivné stale stejné, takZe se jeho sjednocujici schopnost piné uplatni.” (J. Zich,
105, str. 43) K tomu dodavam, ze ani Klickovo oznaceni Meno nemusi byt pfijato pro
celou plochu az do dalSi zmény tempa. Vzpomenme na predchozi Fantasie ¢ moll, g
moll a fis moll. VSechny maji podobnou formu, a pfitom v identickych mistech Klicka
napsal Meno jen v pfipadé Fantasie g moll. Navic ani v jedné z téchto tfi fantasii neni
jasné urceno, do kterého mista ma mit tempo klidné&jSi charakter. Stejné je to i zde
v Sonaté fis moll: neni zfejmy navrat do puvodniho tempa. Obsah hudby se totiZ uz po

chvili evoluéné dramatizuje a tempo tuto zménu musi reflektovat.

Podobné jako v predchazejicich skladbach, i zde se musi interpret potykat
s nedusledné zapsanymi legatovymi oblou¢ky. Napfiklad hned v 6. a 8. taktu dle mého
nazoru chybi oblou¢ek mezi tény d a cis (dale a a gis) v sopranu. (V taktu 10 nad

podobnym pritahem obloucek je.)

Pf. 171. Sonéata fis moll, I. véta, t. 5-8 s pfidanymi obloué¢ky
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DalSi malickosti, i kdyz ne nepodstatnou, je manualovy pfechod v taktu 34.
Z Klickou nadepsaného pokynu vyplyva, Ze leva ruka ma jiz od prvni Sestnactiny prejit
na prvni manual, aby se zvyraznila vyklenuvsi se melodie. Tento tén fis® nalezi vak
jesté do predchazejici fraze a nikoliv do fraze nasledujici. Lze to vydedukovat z vnitfni

hudebni souvislosti.
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Pr. 172. Sonata fis moll, I. véta, t. 33-35
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Zde rovnéz Klicka nevyznacil presné frazi, coz se tyka obloucku v sopranu v taktu
33/34, obloucku v tenoru v taktu 34/35 a oblouckl v sopranu a tenoru v taktu 35/36.

Podle mé by vhodny zapis tohoto useku mohl vypadat nasledovné:

Pr. 173. Sonata fis moll, I. véta, t. 33-35
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Uspokojivé vyfeSen neni rovnéz pfechod na |. manual ve spojce k provedeni
(respektive k opakovani hlavniho tématu) v taktech 69-73. Jednak chybi znak pro
navrat na Il. manual v taktu 69 po vsuvce na Illl. manualu, a také pUsobi nepfesvédci-
vé, zUstane-li hra v gradaci do f na Il. manualu. Napfiklad na varhanach ve Smetano-
vé sini Obecniho domu v Praze, kde méla skladba premiéru, jsou oba vedlejsi hraci
stroje (Il. a lll. manual) oproti hlavnimu stroji velmi slabé. Gradace na nich neni

dostatecna. Proto bych doporu€oval pfejit na I. manual jiz dfive.
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Pr. 174. Sonata fis moll, I. véta, t. 70-73
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Pokud porovname prvni vétu Sonaty fis moll s Koncertnimi fantasiemi, které
vznikly pfiblizné pred fficeti lety, musime konstatovat, Zze Sonata je vyzralejSim a
spojkami, ale komponuje uspornéji a prehlednéji. Skladby naopak maiji spole¢né to, ze
se v ruznych interpretacich znacné proménuje jejich tvaF, zejména v zavislosti na
interpretovych naladach, na zdaru vystavby nebo v zavislosti na zvukovych vlastnos-
tech nastroje a prostoru. Jakoby byla skladba improvizovana.

Hledejme proto projev, ktery je pranikem souvislosti, mezi historicky vérnou in-
terpretaci a momentalnim umeéleckym vnuknutim, mezi raciem opfenym o detailni

analyzu a Zivelnym improvizovanym vyrazem.
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[I. Andante con moto

Snad proto, ze Klicka nemél rad sentimentalitu, vyhybal se ponékud kompono-
vani pomalych a klidnych vét. Obzvlast to plati ve varhannim dile (s vyjimkou
Koncertu pro varhany s orchestrem), nebot jeho Koncertni fantasie byly puvodné
koncipovany jako sonaty, ale k pokracovani ve skladbach nedoslo. Pomala véta
Koncertu d moll pro varhany a orchestr (dale jen Koncert) tvofi vyjimku a je pfitom
velmi zdafila. Jelikoz jeji sloh neni nepodobny druhé vété Sonaty fis moll (dale jen
Sonata), pfistupme ke srovnani téchto dvou pomalych vét.

Obé véty zaCinaji sélovym hlasem v kolébavém tfiosminovém rytmu. V pfipadé
Koncertu se po kratkém vstupu samostatnych prim pfidaji dalSi hlasy — jsou to

dfevéné dechové nastroje:

Pi. 175. Koncert d moll pro varhany a orchestr, Il. véta (klavirni vytah), t. 1-5
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Obdobna je situace v Sonaté, i zde se k sélovému hlasu pfipoji na lehkou dobu

doprovod:

Pr. 176. Sonata fis moll, Il. véta, t. 1-3

Andante con moto
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Témata obou vét jsou velmi podobna. Hlava tématu Sonaty (d*) je rytmizovanou radi

inverzi hlavy tématu Koncertu (a%).

PF. 177.
a.X bX X dX

Klicka v obou skladbach skute¢né postupuje obdobnym zpusobem. Cely uvod

ponechava v neurcité harmonii, téma pfitom je ve snivé improvizacni volnosti a teprve
jednotaktovym pfechodem do hlavni téniny (Sonata 12. takt, Koncert 14. takt) se téma
harmonizuje. V Sonaté pro toto druhé provedeni tématu Klicka pfedepisuje silngjsi Il.
manual, v Koncertu hraji varhany soélo.

Pro varhanika mUze byt nastrojové obsazeni orchestru inspirujici. A to nejen ve
zvuku:
1) V11. a 12. taktu jsou vlevé ruce kratké béhavé pasaze. V podobném misté
Koncertu se objevuje s pasazemi harfa, proto je mozné pasaze v levé ruce hrat
pomérné uvolnénym, jakoby ,harfovym® zpusobem.
2) Lehka pizzicata v 9. taktu Koncertu pfinaseji do jinak trochu uvolnéného melodické-
ho kolébani novy rytmicky prvek. V Sonaté je v 9. taktu uveden mirné kontrastni motiv,
ktery taktéz stoji na pevném rytmickém zakladu. Proto je zapotfebi do taktu vnést
rytmicky poradek. (Zvlast, kdyz tento takt nastoupi po recitativni pasazi rejstiiku Cor
anglais).

Zastaneme-li jesté v taktu 9, mizeme v ném vypozorovat inverzi vodniho mo-
tivu Sonaty (b®).

Pr. 178. Sonata fis moll, Il. véta, t. 9

[a tempo]

Podobny motiv nas pak provazi pomérné dlouhou ¢asti. Jedna o obraceny motiv (c¥).
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Zaroven je k motivu doplnén ,harfovy“ béh a lehka portamenta v osminach. Ta tvofi

novy prvek, ktery je v dile dale zpracovavan.

Pi¥. 179. Sonata fis moll, Il. véta, t. 21

Tento takt se jesté dvakrat zopakuje (pokazdé s malymi obménami). Vznika tak
dojem vétSi a vetSi naléhavosti. Jako kdyz feCnik opakuje stale stejné souslovi, a
pfitom pokazdé tomu dava o stupen intenzivngjSi vyraz. Podobné i Klicka pfi kazdém
opakovani motivu pozmé&ni harmonii a teprve po treti dosazenim ténu Cis' v altu (takt

23) je novym napadem uspokojen a vede hudbu lehkym baletnim krokem dal.

Pi. 180. Sonata fis moll, Il. véta, t. 23-24
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| zde je na misté lehce tane¢ni charakter, zvlast kdyz meandry vystfida staccatovy
pohyb osmin s dlrazy na tfeti a prvni osminu. (Charakterem se tato ¢ast blizi tieti vété

Scherzo Dvorakovy 7. symfonie d moll, op. 70).

Pr. 181. Sonata fis moll, Il. véta, t. 29
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Jelikoz v kazdé frazi €i periodé existuje centralni bod, kam v8echno sméfuje a
tihne, coz Cini hudbu ucelenéjSi, vzajemné souvisejici, nesmi se po sobé jdouci
myslenky rozdélovat. Takoveé vrcholici misto je v taktu 45 a do toho mista musi jiz od

taktu 21 vSe smérovat.

Pr. 182. Sonata fis moll, Il. véta, t. 44-45
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Konstantin Nikolajevic Igumnov (1873-1948), vyznamny profesor moskevské
konzervatore, Casto svym studentam fikal: ,Nékdy chybi skute¢ny pohyb pravé proto,
Ze si interpret neuvédomuje kulminacni bod, ke kterému musi fraze smérovat, a pak
Lpreslapuje na misté, ulpiva na jednotlivych ténech, drobi frazi.” (Kol., Etudy o klaviru,
60, str. 55) V tomto smyslu je tfeba chapat i pokyn rallentando v taktu 31 jen jako
uvolnéni napéti, ale ne zastaveni.

Po stfedni ,tane¢ni” €asti se hlavni téma vrati v subdominantni toniné A dur. Je
uvedeno prostym zastavenim, které vraci hudbé rytmicky fad i stfizlivost doprovodu.

Neobvykly rejstfik Salmaj poté doda &asti mirné exoticky nadech.

Pr. 183. Sonata fis moll, Il. véta, t. 49-52
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Pokud by nebyl na varhanach vhodny rejstfik, na kterém by se dal uspokojivé
prednést tento mnohohlasy usek, navrhuji feSeni, pfi kterém Ize hlasy pfebrat na dvou
manualech. Tak zUstanou pouze dva sélové hlasy a ostatni budou doprovodné. Tento
zpusob je ponékud krkolomny v provedeni, ale po peclivém nacviku jisté schidny;
dokonce Ize timto zpusobem zachovat legato soélového hlasu. Podobné jako
v Koncertni fantasii g moll, musi se zde slozité prebirat jednotlivé hlasy na dvou
manualech, a tak se v jedné chvili v pfebirani sélového hlasu stfidaji ruce po jedné

noté.

Pf. 184. Sonata fis moll, Il. véta, t. 50-53
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Dva sélové hlasy tak mohou byt dale vedeny pravou rukou az do konce této ¢asti.

V dalSi ¢asti je jisty kontrast oproti dfivejSi Casti tane€ni. Zatimco se dfive déj
posouval, ménil se a rostl, zde se jakoby zastavil, a to pfedevSim kvuli houpavé
povaze leveé ruky. Anton Rubinstejn pouzival ¢asto vyrazy ,dire la mélodie®, konkrétné
fikal: ,Pianisté neuméji hrat se slovy, ale je tfeba hrat jakoby se slovy, dire la melodie
[Fici melodii, pozn. P. R.]*. (Kol., Etudy o klaviru, 60, str. 21) Tomu odpovida hudebni

charakter pfedchazejicich €asti — prabéh je tak trochu vypravny, je mozné si pod
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melodii pfedstavit text a je to moc prospésné. OvSem v nasledujici Casti je to tak,
jakoby zpévak chtél predevsSim predvést kvalitu svého hlasu. Dé&j se zastavi a misto
typicky romantického plynuti do urcitého bodu (podobné, jak to bylo popsano dfive) se
vytvari tak trochu pouhy impresionisticky ,dojem’.

Pr. 185. Sonata fis moll, Il. véta, t. 56-59
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Velmi dalezité je uméni ,vejit’ do melodie dfive, nez se zaCne hrat. SlySet, jak
se prvni ton v prostoru ,rozvine‘ — zesili a zaroven v ném slySet i vrchni oktavu, ktera
tak pfijde naprosto bez dlrazu pouze s pomoci ,usmévu‘. Musi se pracovat na kvalité
ténu, na jeho prociténi.

Pozdéji se ve skladbé prece jen déj posune a tihne ke svému kulminaénimu
bodu. Je to o to zfetelngjSi, ze KliCka predepsal poco crescendo a accelerando.

Podivame-li se ale do autografu, uvidime, ze accelerando pfipsal az dodate¢né.

Pr. 186. Sonata fis moll, Il. véta, t. 63

Neni nutné proto pfehanét tento vyrazovy prostfedek; pravdépodobné Klicka sam

vahal, jestli tento pokyn je potfebny. Tuto nejistotu mnohdy pocitovali i jini skladatelé,
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napfiklad Ch. M. Widor se svéfil v pfedmluvé k symfoniim se svymi pochybnostmi
pfed uzitim téchto pokynu takto: Kolikrat skladatel vaha a zdrZuje se [rozhodnuti] ve
chvili, kdy pise do textu poco ritenuto, které ma v mysli! NepouZije jej ve strachu, aby
interpret nerozmeélnil nebo nerozbil dilo. Chybi znak. Nemame graficky prostiedek pro
podtrzeni konce periody nebo pro trvani akordu, kdyz se nad néj umisti koruna blize
neuréené délky.>* Widor tedy maje strach z interpretova prehanéni svych pokynt
Casto jemné rubatové odchylky nepfedepisoval. S nejvétsi pravdépodobnosti tak
Klicka podobné vahal s nadepsanim pokynu accelerando a jeho vahani by mohlo v
disledku znamenat jen jemnou zménu rychlosti. Zrychlovani tempa pfitom musi mit
charakter vnitiné psychologicky, ne vnéjSkovy.

Po dosahnuti kulminaéniho bodu v taktu 67 hudba plynule ,odtéka' a uklidriuje
se. Ani zde by neméla byt rozdrobena prerusovanim po kratkych usecich ani pfiliSnym
uzivanim ritardanda. Mnozstvi zpomaleni totiz naruSuje plynulost a organi¢nost
pohybu, hra tak plsobi nezivym dojmem. Hudba by méla plynule vyustit do nadchaze-
jici Casti Meno (takt 77).

Do konce druhé véty jesté zbyva vice useku, ve kterych se musi obezietné a
citlivé pracovat s tempem. Igumnov fikal: Provest zrychlovani, zpomalovan, zesilovani
a zeslabovani na velkych plochach ... je naroCny ukol. Pro takovy ukol je nezbytna
Jakasi dalekozrakost, umoZzriujici vidét uz na zacatku linie bod, kam musi linie dospét.
(Kol., Etudy o klaviru, 60, str. 58) Od taktu 79 se pozvolnym zesilovanim pfipravuje
navrat hlavniho tématu (takt 82). S dynamikou by mélo narustat i tempo (s vyjimkou

pfedepsaného ritardanda).

i ,»Que de fois le compositeur hésite et s’abstient, au moment d’inscrire sur son texte le poco ritenuto qu’il a
dans la pensée! Il ne I'ose, de peur que |’'exagération de I'interpréte n ‘amollisse ou ne brise |’'essor du morceau. Le
signe manque. Nous n’avons pas de moyen graphique pour souligner une fin de période, ou renforcer un accord
par une fagon de point d’orgue d’innapreciable durée.” (Ch. M. Widor, 101)
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Pr. 187. Sonata fis moll, Il. véta, t. 79-82

ritardando a tempo
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Poté se navrati hlavni téma, mirné harmonicky modifikované; je pfedevsim
zméneény jeho zavér. Poprvé ve skladbé totiz téma nekonci zdanlivym otaznikem ale

teCkou. Skladba prechazi pfitom do Cis dur.

Pr. 188. Sonata fis moll, Il. véta, t. 86-88
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Klickovi se Casto stava (podobné je to v zavéru Koncertni fantasie fis moll), ze
tésné prfed zavérem uvede zdanlivou findlu v jiné téniné. Skoro bych to nazval
.mprovizatnim neSvarem®, tedy Castym zvykem i vynikajicich improvizator(
protahovat konec improvizace. | zde nas Klicka mate nejprve uzavienim tématu v Cis
dur, za chvili ,kon¢i‘ ve Fis dur a velmi pfikie pak (jakoby na posledni chvili) moduluje
do hlavni téniny E dur. V této modulaci pouziva subdominantu vypujéené téniny Fis

dur jako sou€asného V. stupné hlavni téniny E dur, ktery pfechazi do Il. stupné, coz je
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v E dur akord fis moll. [Tuéné zvyraznéni volim proto, aby vySla najevo souvislost.]
Nahla zména ténorodu nemusi vzdy vychazet hudebné presvédCivé. Interpretu v té
chvili pomlze podobna dalekozrakost, jako byla pfed chvili tempova, nyni ale je to
dalekozrakost harmonicka. Kli¢ka se svym absolutnim sluchem totiz E dur slySel jiz od
zminéné subdominanty. Stejna predstava tak muze pomoci k prfesvédcivym spojlim i

interpretovi.

Pr. 189. Sonata fis moll, Il. véta, t. 92-94
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K tomu, aby byly vSechny Casti interpretace navzajem sladény, aby vSechny
kontrasty byly zakonité, musi interpret umét myslet v souvislosti — nevnimat kazdou
melodii, kazdou harmonii izolované a vychutnavat je jako samostatné detaily, ale
potfebuje mit na zfeteli funkci kazdého detailu v celém hudebnim kontextu a podle
toho dat tomuto detailu urCity charakter. Kazdy detail musi byt slySet nejen ve
vyznamu jemu vlastnim, ale pfedevSim ve vzajemném vztahu s tim, co pfedchazelo a
co nasleduje. Takové mysSleni pomaha vyvarovat se vyumélkovanosti, pfiliSného
zddraznovani podrobnosti, které odvadéji posluchatovu pozornost od toho, co je

podstatné.

Nékolik interpretaénich poznatku:
- zacatek véty je tfeba hrat rytmicky vyrovnané

- vtaktech 15-17 by se nemélo ¢ekat na harmonické zmény
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Pr. 190. Sonata fis moll, Il. véta, t. 15-17
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- tempo na zacatku stfedni Casti (takt 21) mUze byt nepatrné vysSi, nez bylo
v uvodu

- prvni osminy ve staccatové ploSe mohou byt delSi, doda to taneéni charakter

-

- opakovani stfedni Casti (takt 32) musi nastoupit v€as a mlze byt silnéjSi nez
poprvé

- kulminacni bod (takt 45) muze byt pfipraven mirnym zpomalenim a muze byt
zvyraznén prodlouzenim

- tempo v ,impresionistické” Casti (od taktu 56) by nemélo byt niZSi nez na
zacCatku

- v Casti Meno (takt 77, 78) musi tempo minimalné dva takty ,vaznout*
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[1l. Toccata

Mame pfed sebou prvni pfiklad novodobé Ceské varhanni toccaty. Toccata je
mistrna ukazka Kli¢kovy techniky i prizracnosti jeho hudebniho citéni. Zde se rovnéz
oproti jinym Klickovym varhannim skladbam projevuje jisty humorny prvek, ktery
skladbu odlehcuje.

Véta je nadepsana Allegro non tanto, coz nedava jistotu pro zvoleni tempa.
Pokud totiz pfedstava vyjde z Cisté hudebniho citéni, muze byt tempo docela vysoké:
J= 108 MM. Toto tempo je vSak varhanam docela na obtiz. Hlavné proto, Ze se
nestaci pohybovat vC€as traktura a pistaly se nemuseji v nizkych polohach dostate¢né
ozyvat. K dispozici nemame bohuzel dost pfesvédCivych dukazu o tom, jak rychle se
v té dobé hralo. Prvnim, kdo hral Klickovu Toccatu, byl B. A. Wiedermann, a snad
nemusim pfipominat, Ze Klicka i Wiedermann byli a dodnes jsou chapani jako prvni
cesti varhanni virtuézové. Mozna se tak lze klonit k nazoru, ze pres technické
nedostatky varhan se tempo mohlo blizit k vySe oznaCené rychlosti. Bezesporu i
v Toccaté chtél Klicka dokazat, ze varhany jsou schopny rychlé, zivé a virtuézni hry,

dokonce si myslim, ze chtél posunout hranice moznosti tohoto nastroje dale.

Zakladnimi slozkami Kli¢kovy Toccaty jsou:
— neobarokni prvek (spocCiva vtendenci k periodicité, k vystavbé polyfonni
struktury)
— dramaticky prvek (Klicka postupuje cilené k silnému vrcholu, jeho harmonie
pfitom Casto vybocuji nebo moduluji do vzdalenych ténin)
— groteskni prvek (dodava hudbé optimistickou a odlehéenou naladu s misty az
»Spanélskymi rytmy*, jejichZ soucasti jsou kratké ozdoby)
— motoricky prvek (jako vynikajici interpret Klicka Toccatu vybavil neustalym
pohybem s vysokou technickou naro¢nosti)
Témata se ve skladbé Casto objevuji a mizi, nékdy jsou odpovédi v dominanté, jindy
na sebe terasovité navazuji. VSe poji neustavajici pohyb Sestnactin.
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Uvodni akordy pfipominaji doprovod k recitativo palando. Vzapéti navazuje

sekundovy pohyb, ktery nervdzné pfipravuje nastup prvniho motivu.

Pr. 191. Sonata fis moll, lll. véta, t. 1-5

Allegro non tanto
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Motiv a je slozen pouze z rozlozeného akordu. Jaky kontrast oproti pfedchaze-

jici véte!

Pf. 192. Sonata fis moll, Ill. véta, t. 7-9
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Prestoze je duraz ve dvou taktech polozen na prvnich dobach, v nasledujicim
tretim taktu se objevuji Sestnactiny prebirajici akcenty na lehké synkopické doby.

Pozdéji se na lehkych dobach objevuiji trylky:

Pr. 193. Sonata fis moll, lll. véta, t. 21-23
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Jak je vidét, v taktu 23 se objevi motiv a v toniné G dur, coz je jeho posledni

exponovani v prvni ¢asti dvoudilné Toccaty. Vystfida jej totiz jeho varianta (nazveme ji
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motivem b), ktera nastoupi opét ve moll. Tfeti takt tohoto motivu b uz neskryva

synkopy v Sestnactinach, ale provadi je ve stfednim hlase.

Pf. 194. Sonata fis moll, lll. véta, t. 34-36
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Velké intervaly ponékud ,trhaji“ pravidelné metrum, a interpreta tim pFfiméji
k vétS§im odskokum. Tento motiv je dale zpracovavan v rlznych toninach, pfitom se jiz
napéti zveda a vytvari romantické viny.

Tfeti motiv ¢ se od prvniho zna¢né odliSuje. Vychazi ze stupnicového chodu.
Zapoijuje pfitom poprvé pedal, ktery postupuje paralelné v sextach se sopranem. Zde
je pouzit i vypsany trylek. Ten se objevi pfi sestupu dolll a je vyjadfen triolou, takze

oproti ostatnim ozdobam je bez zavéru.

Pr. 195. Sonata fis moll, lll. véta, t. 53-55

—H
N
—H
:
H
:
H
ﬂ

— — - \x______—’/

- O ) i — T T I ]

’l' 2] .; : — = 1 1 1 | 1 | 1 ‘E Lj i - \bd\. i
P

Z C dur se autor v nasledujicim taktu dostane do fis moll a vytvafi opét vétsi
vinu. Znenadani se ve skladbé stfizlivy a prosty sloh méni na bouflivy a harmonicky
odvazny. | ttma v jedné chvili nastupuje ve stretté rychle za sebou. Kli¢ka je skutecny

mistr dlouhych gradaci, nebot’ nejprve pozvolna gradaci pfipravuje, poté ji nékolikrat
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lomi a znovu podnécuje a nakonec vyexponuje skladbu do maximalni sily.
V takovychto mistech se Klicka projevuje svym nejvlastnéjSim pozdné romantickym

citénim.

Pro interpreta je dulezité zvladnout dlouhou gradaci, aniz by pfili§ rozdrobil jed-
notlivé detaily. Nelze totiz pfFili§ vychutnavat detaily a ,nevidét tak les pro stromy“. Nic
tolik nezatemriuje celkovou linii a nic tak nevadi narustani a celkovému dojmu jako
puntiCkaiské vychutnavani podrobnosti. Posluchade to drazdi a dezorientuje stejné
jako deklamace recitatoru, ktefi zduraznuji sva oblibena slova a obétuji tomu celkovou
naladu i formu basné. Proto Klicka vloZil doprostfed gradace pokyn accelerando. Ve
stale narustajicim nepokoji totiz vznika stale slozitéjSi struktura skladby, ovéem neni
dobré v tuto chvili struktufe pfizpusobovat tempo. Zrychlovani jde tedy tak trochu proti
notovému zapisu — v misté, kde je dilCi vrchol, by se za normalnich okolnosti tempo
zvolnilo a vrchol nalezité protahl. V tomto pfipadé ale dal autor najevo svij umysl
nezastavovat se.

Anton Rubinstein povazoval za rozhodujici uméni ,Pripravit a ukazat v dile to
nejddlezitéjSi — a odsunout do pozadi to, co je méné podstatné. Nékteré z jeho rad
Pripravte tu frazi, pozdrzte se na ni, a v§echno, co bylo pfed ni, hrajte nendpadné.,
Probéhnéte to letmo a jdéte k tomu, co je hlavni.“ (Kol., Etudy o klaviru, 60, str. 22)

vystihuji ndhodou i misto niZze vyobrazené:

Pr. 196. Sonata fis moll, lll. véta, t. 74-76
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| Klicka nam nechal svédectvi svého pfistupu ke gradacim, kdyZz podle svého Zaka

Karla Dousi Fikal: ,...pamatuj, Ze kulminacni bod je jen jeden!” (K. Dous$a, 25, str. 22)
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Zde vyobrazené misto tedy neni kulminaénim bodem, ten se objevi az o 13 taktu
pozdéji.

Na druhou stranu si Ize jen téZko pfedstavit dynamicky vrchol (byt dil€i) prove-
deny na varhanach bez alesporn nepatrného zadrzeni. To je napfiklad mozné pfi hre
na klavir, kde se vypjaté misto podpofi lokalné dynamicky, ale na varhanach se diraz
projevi jen diky pouziti Casovych prostfedku. Z toho vyvozuji zavér, ze accelerando
zde je tfeba chapat pouze jako emocionalni zvySovani napéti a omezeni tempové
rozkolisanosti.

Jednotka pulsace byla doposud jedna ¢tvrtova doba. Tato jednotka se ale dale
zacCina proménovat. Jak se Casto stava v podobnych mistech, nova plocha s sebou
pfinese i novou jednotku pulsace. Uz v taktech 77-80 pfestava funkéné platit jako
jednotka &tvrtova doba, a to nejen diky vy$Simu tempu, ale i kvuli triolovému pohybu

levé ruky odstrarujicimu ddraz na druhou dobu:
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V dalSi ¢asti pak jednotka pulsace prechazi na prvni dobu kazdého taktu. Je to, jako
by dirigent z tfidobého taktovani prfesSel na jednodobé. Nejspi$ by to dirigent v tomto
misté neudélal, protoze je tempo pro tento zpusob dirigovani stale moc pomalé, ale
zasadni je, Zze se odstrani akcenty z lehkych dob. Otazka se naskyta, jestli vibec
zUstanou dlrazy na prvnich dobach. Ani tam nezlstanou! V tomto sméru Klicka
navratil svou skladbu do typického pozdné romantického citéni a Riemannova vnimani
hudby. Je jisté, Ze teorie interpretace Hugo Riemanna ovlivnila nejen hudebni estetiku
pozdniho romantismu, ale ma vliv na interpretaci dodnes. Pfipomenme, Ze zakladem
této teorie je odmitnuti doposud platného rozliSeni téZkych a lehkych dob v taktu.
Hudebni vyvoj se projevuje budto crescendem nebo decrescendem. V ploSe,
jejiz zaCatek je nize vyobrazen, se mohou vyborné uplatnit tfi prvky typické pro pozdné
romantickou estetiku:

- potlaceni pfizvuénych dob

- plné znégjici dlouhé tény

- relativné bezddrazovy hudebni prubéh
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Pr. 198. Sonata fis moll, lll. véta, t. 81-83
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Bézny zpusob frazovani pouzivany do poloviny 19. stoleti by byl pravidelny tfidoby
puls s durazem na prvni dobu. (OvSem to by musel byt frazovaci oblou¢ek ukoncen na

posledni dobé.)
E———

Zde vSak vidime, Ze duraz na prvni dobé v taktu 82 je oslaben frazovacim oblouc¢kem

a od druhé doby vznika zdvih (zesileni) k dal§imu taktu.

Tento zdvih vznika hlavné diky pedalu, a to i v prvnim taktu, takze je dynamika v ramci
taktu stoupajici vzdy od druhé doby k nasledujici prvni dobé:
—_— —_—

Vidime naprosto zfetelné, ze hudba vtéto chvili ,neodtéka“ v decrescendu
z vychoziho bodu (rozuméjme prvni dobu), nybrz crescendem do urcitého bodu
.pritéka“. Hudba se tak projevuje veskrze pozdné romanticky a to je hlavni rys Klickovy
hudebni Ffeci. Ta je mimochodem naprosto odlisna od hudebni fe€i Mendelssohna
nebo Schumanna.

Do svého kulmina¢niho bodu prvni ¢ast skladby dospéje v taktu 89. Od té chvi-
le se drama uklidriuje, ani neni tento kulminacni bod dlouze pozdrZzen. Proto vyzni
uspokojivéji, doda-li se mistu vetsi Sife a tempo se zmirni. Napéti beztak rychle
uhasne a diky modulujicim spojim podobnych akordd, jaké byly na samém zacCatku
véty, se vrati racionalni slozka hudby a ustoupi emoce. Je to, jakoby se
z romantického snivého poletovani nékde v nebesich Clovék dostal zpét na zem a
chodil zase po nohach.

Skladba se dale beze zmény opakuje az do mista, kde v prvni ¢asti zacalo jeji
quasi provedeni (byl to takt 41). Zde je to takt 137. Jesté je potfeba zdlraznit, ze
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kompozi¢ni pfisnost této plochy (to plati i pro prvni ¢ast) s sebou nese i strohost ve
vyraze. Jakékoliv romantické vinéni je pro tuto plochu naprosto nevhodné.

Po zméné obsahu v taktu 137 je mozné de facto odhalit zkraceni prvni ¢asti,
jakési vi-de, nebot’ Klicka napojuje rovnou gradacni ¢ast s tématem c a vynechava tak
oproti prvni ¢asti 21 taktd. Prvky z ,vynechané® ¢asti zacleriuje do gradace a to i za
pouziti novych postupl. Novy postup nalezneme kupfikladu v taktech 142-144, kde

postupuje vétSina hlasu chromaticky a pedal imituje oktavovy skok pFevzaty pravé

vr o wviwvos
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Jak je patrné z dynamickych znamének, zacina gradace od velmi slabé dyna-
miky pravé v tomto misté. Kli¢ka sice opét gradaci rozvrhl na pomérné Sirokou plochu,
ale s dynamikou dlouho Setfi. Cela gradace ma 24 takta (v prvni ¢asti méla 20 takta),
ale nejvétsi nartst dynamiky se projevi az Ctyfi takty pred jeji kulminaci. A to hlavné
diky zméné ve struktufe, nebot' se rozloZzené akordy, které samy o sobé& nevydaji
mnoho zvuku ani pfi silné registraci (u varhan neni klavirni‘ pedal), zméni v Casti
Maestoso na dlouhé akordy, pfi kterych se nastroj se teprve fadné rozezni.

Z tektonického hlediska by tento kulminaéni bod mél byt vétsi, nez byl v prvni
Casti. Takze vystavba gradace vtomto pfipadé musi byt dynamicky pfizplsobena
tektonickému vlivu. Povazuji proto za dobré, zesilovat vyraznéji v prvnich tfech

Ctvrtinach gradace a rozdil v pfechodu na dlouhé akordy v ¢asti Maestoso tak potlacit.
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Pr. 200. Sonata fis moll, lll. véta, kulminacni bod, t. 161-163
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Jak jiz bylo napsano, ,provedeni‘ v druhé ¢asti Toccaty autor vynechava, ale
zaclenil tyto pasaze do gradacni Casti, kde se nékolikrat za sebou odspodu zvedaiji
(podobné jako v taktu 57). Téchto figur se Klicka nevzdava ani nadale a vytvafri z nich
kodu. Rozlozené akordy postupné klesaji pfes dvanact taktd. V kratké reminiscenci
nakonec zUstane jen doprovodny hlas, ktery skladbu utiSi. Dva useCné akordy
na ténice skladbu uzaviou. (Podobné uzavieni skladby ma i Louis Vierne ve Ctvrté

vété 1. symfonie d moll, op. 14.)

Pr. 201. Sonata fis moll, lll. véta, t. 189-192
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IVV. Moderato, Passacaglia

Hudba ma jednu dullezitou schopnost. Tou je schopnost sdélit nam néco
z mimohudebni (zivotni, pfirodni) skuteCnosti. Na jafe roku 1917 se celkové klima
v dozivajici Rakousko-Uherské monarchii zménilo natolik, ze vefejnost uz nevahala
vyjadfovat svij odpor k valce a ke stale se zhorSujici hospodarské situaci. V Ceském
vefejném minéni se zacalo uvazovat bud o zasadni pfestavbé Rakouska-Uherska
nebo o jeho rozbiti. Klicka byl vychovan ve vzneSeném narodnim idealismu, jeho
vlastenectvi se projevovalo po cely jeho Zivot jak vcivilnim Zivoté, tak i
v komponovani. Takze nebyl a ani nemohl byt odtrhnut od udalosti, které ménily raz
Evropy a hlavné vedly k osvobozeni Ceského naroda, po ¢emz vzdy touzil.

Pravé v té dobé vznika jeho nejvétsi varhanni skladba — Sonata fis moll a v jeji
Ctvrté Casti se nejvice odrazi toto mimohudebni vliastenecké citéni. V celé introdukci
se tak proménuji chvile nadéje, trapeni, oslav a hluboké meditace.

Hned v prvnim motivu (ozn. a) muzeme spatfit rozmanity vyraz: nadéjné oceka-

vani, bolest i napéti. Na néj navazuje oblast motivu b.

Pr. 202. Sonata fis moll, IV. véta, t. 1-8
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Obé oblasti se vicekrat stfidaji a s nimi se muze stfidat i tempo, nebot’ jejich
vyraz je presné opacny: prvni je progresivni, druha je stagnujici. Dokonce je mozné pfi
stoupajicich figurach mirné zrychlovat a pfi sestupu zase zpomalovat. Pokud by se
interpret rozhodl aplikovat na tuto ¢ast hluboké dychani, pak se muze nadechovat az
do patého taktu, v ném dech pozdrzi a dal vydechuje. Velice to pomlze spravnému
prociténi skladby.

Kdyz se oblast motivu b objevi po tfeti (takt 17), drzi jiz své napéti, rozrlista se
a vytvari dlouhou progresi pfes 15 taktl az do docasné toniky v Des dur v taktu 32.
Teprve tam je harmonie poprvé rozvedena do toniky! Po celych 32 takt( tak udrzuje
Klicka posluchace v napéti. O to vétsi je u€inek tohoto pozdniho rozvedeni. (Podobné
vyhybani se ténice Casto spatfime napfiklad v tvorbé Novaka a Suka.)

Béhem této progrese ma Klicka pékné zpracovanou imitaci motivu b v levé ruce

a v pedalu:

P¥. 203. Sonata fis moll, lll. véta, t. 18-21
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Uvodni éast mGze byt znaéné tempové proménliva. Jak jsem jiz zminil, tempo
se muze stfidat vzdy pfi zméné progresivniho sméru. Ale pfitom se nemusi navracet
stale stejné tempo: Uz pfi druhém nastupu motivu b se maze vyraz zesilit o néco
nizs§im tempem, nez bylo poprvé, a pfi tfetim nastupu se muze dosahnout tempové-
ho minima vtomto uvodu (vhodné je to i vzhledem k tomu, Zze nasleduje rozsahla
gradace). B&€hem ni by se mohlo pouzit accelerando (pfestoZe neni pfedepsané od
autora), nebot pfi jejim dlouhém sméfovani do taktu 32 se zvySuje napéti a jeji
struktura se postupné méni z oblasti motivu b na oblast motiv a. Logicky tedy (podle
rozvrzeni v ivodu) kazdému motivu odpovida jiné tempo.

Pro pfesvédcCivy vyraz uvodni ¢asti je tedy tfeba pracovat se tfemi aspekty:
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e uvédomeéni si schopnosti hudby mimohudebniho sdéleni (v souvislosti
s vlasteneckym citénim)
e motivicky logické uvolnéni tempové i metrické prisnosti (potlaceni taktovych
Car i jednotného tempa)
e sledovani celki a jejich cilené tempové smérovani (pouziti tempovych
gradacnich prvku na dlouhych usecich)
V dal$i ¢asti introdukce se pracuje podobné. PovSimnéme si motivu a v aug-

mentaci, ktery se objevuje v pedalu:

Pf. 204. Sonata fis moll, lll. véta, t. 34-37
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i zmény motivu b, respektive jeho rytmické varianty v misté, kde skladatel oba dva

prvky pfevzaté z motivi ai b spojil dohromady:

Pr. 205. Sonata fis moll, Ill. véta, t. 46-48
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V celé prvni ¢asti emocionalni vinéni prodélava stale napadnéjsi a naléhavéjsi
vykyvy, hudba je tak zabarvena silné citové. Cim pak je toto vinéni rozkolisangjsi, tim
spiSe pusobi na nas hudba jako projev né€eho osobniho.

V pfimém kontrastu na to navazuje plocha akordickych spojl, ktera pfinasi zce-
la novy prvek do Klickovy tvorby — prvek nadosobni. Vyrazné se tim autor posouva
k neobaroknimu hudebnimu projevu. V tomto misté Ize vidét dokonce retrospekci

Bachovy tvorby:

Pf. 206. J. S. Bach: Adagio (€ast) z Toccaty a fugy C dur, BWV 564
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Pr. 207. J. Klicka: Adagio molto (€ast) ze IV. véty Sonaty fis moll
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Oproti pfedchazejici ¢asti se nyni setkavame s napadnou vyrazovou proménou,
ktera je dana vlastni zménou hudebniho obsahu. Zatimco v prvni €asti se bohaté
uplatfiovaly tempové odstiny, musi se nyni v asovém pribé&hu zachovat pravidelnost.
Ma-li byt hudba nositelkou nadosobniho vyrazu, pak nelze tok naruSovat znatelnymi
zménami tempa, nebot ty by mohly ovlivnit celkovy vyraz pfFilis citovym prvkem,
popfipadé az urCitym nadechem afektu. Vzhledem ktomu, ze typicka pozdné
romanticka tvorba, ktera Casto stavéla vnitini problematiku osobniho Zivota do
popfedi, se tomuto nadosobnimu projevu zasadné vyhybala, Ize u Josefa KliCky

vypozorovat urcitou stylovou proménu. Ta spociva v propojeni obou vyrazovych prvku:
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vnitrné citového a nadosobniho. Druhy prvek se stava také voditkem k chapani
nasledujici ¢asti skladby — Passacaglie. V tomto druhu kompozice mizZeme spatfovat
tzv. absolutni hudbu, coz je takova hudba, ,jejimz obsahem je v naprosté prevaze
motoricky vyraz, a to ve volném, tj. na Zadny pfedmétny obsah nevazaném vyvoji.
Pokud pak se v ni vyskytne jiny obsah nezZ vyrazovy, nesméruje — pfi plné své
estetické ucinnosti — k Zadnému soustavnéjSimu sdéleni.“ (Jaroslav Zich, 105, str.
231)

Josef Klicka se v prede$lé Casti nechal zfejmé ovlivnit Bachem; v nasledujici

Passacaglii se pak odrazi vliv nejen Bachuv, ale i Regeruyv:

Pr. 208.
J. S. Bach: Passacaglia ¢ moll
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Vlivy Bachovy tvorby na Kilicku v pfipadé Passacaglie nebyl bezprostfedni,
pfestoZe nékteré rytmické figury jsou pro obé skladby spole¢né. Ty ovSem spiSe nez
od Bacha pochazeji od Regera. Existuje totiz diukaz o tom, Ze Klicka Regerovu
Passacaglii d moll dobfe znal. Proved! ji v Obecnim domé v Praze na koncerté
1.4.1912. Navic ze srovnani Regerovy a Klickovy Passacaglie vyvstanou urcité
paralely. Je tak nejvySe pravdépodobné, Ze byl Kli¢ka touto skladbou ovlivnén.

Klickova Passacaglie ma 11 variaci a poCet hlasu se zvySuje ze dvou v prvni
variaci az na pét v osmé variaci. OvSem hlasy v této variaci postupuji po paralelné
v terciich a sextach ve vySsi a ve stfedni poloze, takZe de facto vznikaji jen tfi vrstvy.
V této variaci je zaroven kulminacni bod Passacaglie, po ni nastupuje kontrastni klidna
variace a uz jen dvé dalSi variace prechazejici do zavérecné casti.

Ztetelny celkovy prehled Kli¢kovy Passacaglie umozniuje nasledujici tabulka:
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pocet charakteristicky ukazka poznamka

hlastt  rytmus

1. (2 T - ke konci sestupuje tenor
j. H r T T T
o do nizSich poloh, nez je
It bas
[
/‘—‘* . . 0 - r
2. |3 B M - motiv je pfevzat z prvnich
SyESL T o - Y era
S = — tfi not predeslé variace
ke S - zaGina vzdy na druhou
' dobu
3. |4 P e - imita¢ni prace
L b  rrr 7Y - rytmicka varianta
- T e g -
: S=SEE=E predeslé variace
1
1
4. |4 TN - plynule navazuje na
fgt D
h R A predeslou variaci
] - ddraz je ¢asto na druhé
DEn=— = dobé
I
S. |4 127 - - rytmus stejny jako
JLIRAE o ol v passacagliich Bacha a
==rs Regera
- v zavéru je ritenuto

6. |4 - nad triolami se klene
melodie
- tempo mUze mirné
klesnout

7. |4 - nizSi tempo Meno

- pohyb je presto rychlejsi
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8. |5 m’ m‘* [ = m’ f m" m" [ m" - pouzit soucasné
3 . dagady . dagadgy . g dvoudoby a tfidoby rytmus
3 | E N EE | | (podobny prvek najdeme i
T I T I ! . .
v Bachové a Regerové
Passacaglii)
- nejsilngjSi variace
vytvarejici kulminacni bod
9. |4 Pt - - klidny vyraz molto
L sostenuto
- chromatika a bohata
harmonie
10. (4 Tempol —— | - navrat do tempa
5 4y FEE J pEn )
JRTRIE o == |-témayv tenoru
J ] ==
 senpre legato ”
B3 i =
11. (4 173 — - téma v tenoru
[rytmus je nepravidel- | \=F—=— - s rejstfikem Trompeta 8
nyl = . , ]
oy = - v zaveéru variace neni
M-ﬁ: téma ukonceno, ale
— ==L - f F v -
== prechazi v zavérecnou
Cast IV. vety

Z uvedené tabulky vyplyva nékolik skute¢nosti:
e rytmus v prvnich Ctyfech variacich na sebe vzajemné navazuje
¢ dynamika se vyviji od pp do f a to tak, ze stoupa pfi pfechodu manualu
mezi variacemi
e tempo se od 7. variace zpomaluje (na rozdil od passacaglii jinych auto-
ru), po 10. variaci se tempo navrati
e pocet hlasl se ustaluje na &tyfech
Osma variace tvofi vrchol Passacaglie a je zaroven technicky nejtézsi variaci,
protoze kazda ruka hraje v paralelnich terciich a sextach. KliCovou roli v ni tudiz hraje
spravny prstoklad, ktery ovSem neni snadné utvofit, nebot staly pozadavek legata

nelze v nékterych pfipadech splnit.
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Podobné jako César Franck mél i Josef KliCka dosti velkou ruku, coz nejzfetel-

né&ji vyplyva ze zabéru jeho hry na klavir na fotografii.

Obr. 19. Josef Klicka

[Jak je takeé vidét na fotografii, Klicka
koufil do pozdniho véku doutniky, coz

mu jeho pfibuzenstvo ¢asto rozmlouvalo. ]

Vzhledem k naro€nosti useku jsem vytvofil prstoklad, ktery by mél interpretu

uleh¢it snahu po maximalnim legatu.
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Pr. 209. Sonata fis moll, IV. véta, t. 150-158
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V posledni variaci varhanni rejstfik Trompeta 8  ohlaSuje slavnostni okamzik, a

ten skuteCné v zavéreCné cCasti pfichazi. Tato cast, ve které se vraci téma b
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z introdukce, je nalezité pfipravena sedmitaktovou gradaci a pfechodem s napjatym
sbélovym eis. Je nadepsana Maestoso a oproti uvodni ¢asti Moderato mize zde byt

ponékud pomalejsi tempo.

Pr. 210. Sonata fis moll, IV. véta, t. 186-189
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Zavérecna Cast se nese ve velkolepém duchu, provazi ji nadherné barvita har-
monie, coz zvlasté plati v poslednich deseti taktech, kde se jeSté naposledy zvySuje
napéti i tempo. V maximalnim vypéti se pak skladba navrati k stejnému zavéru, jaky

byl v I. vété. Tento uzasny okamzik vytvofi v posluchaci znacné silny dojem.

Pr. 211. Sonata fis moll, IV. véta, t. 205-209
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InterpretaCni problematika v Sonaté fis moll v zasadé nevybocluje z parametru
danych pfedeslymi skladbami. Jen nékteré skutecnosti si Ize na zakladé analyzy této
skladby nové uvédomit. Ku pfikladu dalezité je vytvoreni si hierarchie zavaznosti celkl

nebo jejich €asti, podle které lze pak dodat jednotlivym dilim odliSny vyznam, a to
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prevazné tempovymi a agogickymi prostiedky. Za zminku stoji i aspekt vnitfné
psychologického zvySovani tempa, ktery na rozdil od vnéjSkového zrychlovani neni
pfili§ znatelny, ale ma vétSi pusobivost v souvislosti se zahustovanim struktury
skladby. Uvédomili jsme si rovnéz, ze velmi dulezité je uméni ,vejit' do melodie dfive,
nez se zacne hrat. SlySet, jak se ton v prostoru ,rozvine‘ jeSté predtim, nez ve
skute€nosti zazni. Tento prvek je dulezity zvlasté v pomalych lyrickych mistech.

Klickova Sonata fis moll je v nasi varhanni literatufe nejrozmérnéjsSi skladbou.
Neni proto snadné dokazat vSechny casti navzajem sladit, aby kontrasty byly
vzajemné vyrovnané. Jiz bylo zminéno, Ze interpret musi umét myslet v souvislostech,
Cili nesmi vnimat kazdou harmonii nebo melodii zvlast, ale v kontextu toho, co
pfedchazelo nebo co nasleduje. PfiliSné zddrazfiovani podrobnosti mize skladbé
velmi uskodit.

Klicka se v této skladbé pfiklani k pro n&j novému stylovému projevu. Ten se
nejvice projevuje v Toccaté a v Passacaglii, kde se jeho hudebni fe€¢ odklani od
rozbujelého pozdné romantického citéni, a naopak pfinasi racionalni polyfonické
mysleni, a to vrozsahu, ktery se vymyka predeSlym skladbam. To je tfeba vzit
interpretacné na zfetel tim, Ze se zachova viceméné jen motoricka slozka projevu a
citové vzruchy se omezi na minimum. Samoziejmosti zlstava hluboky interpretav
prozitek. Nutno podotknout, Zze tato KliCkova stylova proména slouzi ku prospéchu

jeho tvorby, nebot vraci varhany k jim vlastnimu ,nadosobnimu® projevu.
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Zaver

Tato prace méla za cil pfedstavit varhanni tvorbu Josefa KiIiCky nejen
v souvislostech s jeho uméleckym Zivotem, ale i ve vztahu k tehdejSimu hudebnimu a
spoleCenskému prostiedi. Méla nastinit proménu hudebnich podminek v cirkevnim
prostfedi i vyznamnou proménu hudebniho vnimani pfechodem k pozdnimu
romantismu. Pravé tato proména se stala zakladem mé badatelské prace na Klickové
varhannim dile. Dobova interpretacni problematika se diky KliCkové snaze po
.,modernosti“ dala pfimo aplikovat na jeho skladbach.

Popis Zivota Josefa Klicky byl proveden formou dokumentacniho a neoslavného
soupisu skutecCnosti a citaci. K doplnéni obrazu o osobé skladatele slouzi i kapitola o
varhanické Skole a dodatky s vyCtem kompletniho Klickova dila a s dobovym ¢lankem
od Karla Hoffmeistera.

Josef Klicka dokazal jako prvni skladatel u nas pfenést své orchestralni citéni
do varhannich skladeb. Jiz v mladi se zabyval dirigentskou ¢innosti a zvuk orchestru
velmi miloval. V jeho skladbach se tak uplatiovalo pozdné romantické hudebni
mysSleni odrazejic nejen Smetanovu, ale i Listovu a Wagnerovu tvorbu. Na varhanické
Skole, kam byl Klicka pfijat v roce 1885, vyuCoval kromé hry na varhany rovnéz i
orchestralni instrumentaci a hru partitur. Praktické zkuSenosti pfedtim nabiral pfi
dirigovani Kramuelovy a Svandovy divadelni spoleénosti a jako druhy dirigent
orchestru Prozatimniho divadla. Vzhledem k nelehkym podminkam, jez byly
v cirkevnim prostfedi kladeny pfed varhanniho skladatele, mélo pro Kli¢kiv umélecky
vyvoj i jeho ,orchestralné-varhanni zaméfeni zasadni vyznam postaveni varhan
v Rudolfinu. Na téchto varhanach zacal zahy koncertovat i komponovat. Klicka se tak
stal nasim prvnim varhannim skladatelem — virtuosem, ktery se umélecky uplatrfioval v
prostfedi koncertniho salu. Jako prvni u nas provadél virtuézni skladby své, Lisztovy,
Rheinbergerovy, Bossiho, Widorovy, Guilmantovy, Saint-Saénse aj. Jeho hudebni fec
byla tedy ovlivnéna i tvorbou francouzskych varhannich symfoniku.

Orchestralni styl jeho varhannich kompozic se projevuje napfiklad hudebni ba-
revnosti, snahou po sytém a silném zvuku, emotivnimi vzruchy, porusenim dlouhodo-
bé zazité hierarchie téZkych a lehkych dob, vyskytem dlouhych gradacnich ploch i
prevedenim pozornosti na zdvihy (pfedtakti). Mnoho zasad, které jsem souhrnné uvedl|
v kapitole o interpretaci, se uplatnilo pfi analyzach jeho skladeb. Nékteré byly platné

pravé jen pro specifické misto, ale vétSinu aspektl interpretace bylo mozné zobecnit.
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Jednalo se napfiklad o vyzdvizeni dullezitosti zpé&vnych legatovych frazi, rdzné
zpusoby provadéni akcentl nebo simulace crescenda, vedeni frazi smérem Kk prvni
dobé, odmitnuti doposud platné hierarchie tézkych a lehkych dob v ramci taktu a
odvijeni hudby v crescendech a decrescendech. Pro KIliCku je rovnéz typické
promitani hudebnich myslenek do harmonickych vztahd, coz se &asto projevuje
upfednostnénim agogickych zvinéni pfed melodikou.

Ma badatelska prace v oblasti Klickovy varhanni tvorby se prohlubovala cilenou
snahou o proniknuti do intenzivniho romantického smysleni skladatele ve spojeni
s praktikovanou hudebni €innosti. Tak se mohlo Iépe ozfejmit hudebni sdéleni skryté
za notami. Na povrch vystoupily oblasti skladeb s prudkymi citovymi vykyvy i s
hluboce niternimi  az introvertnimi  charaktery. V nékterych mistech (zvlasté
v Legendach) se nabizelo vnimani urcitych relativné bezdé&jovych ploch z pohledu
impresionistického zabarveni. Interpret je tak nucen budto k vytvareni imaginaci, které
mu pomohou vyjadfit nové formované hudebni sdéleni, anebo proniknout do obsahu
skladby meditativnim projevem.

Interpretacnim problémem se Casto stala volba tempa. Kli¢kovy varhanni kom-
pozice jsou mnohdy natolik stavebné slozZité, Ze interpretacni pojeti se neobejde bez
promyslené tempové dramaturgie a dokonalého zvladnuti tektoniky. Z tohoto pohledu
je dulezité uvédomit si tektonickou funkénost jednotlivych oddili a spravné rozliSovat
mezi evolucnosti a expozi¢nosti Usekl. Volba tempa pak musi odpovidat tomuto
rozvrzeni. Dulezita je rovnéz interpretova schopnost vétsSiho hudebné-Casového
odstupu, ktery dovoli pfehlizet vétsi bloky hudby nebo cely oddil skladby. To umozni
nevnimat kazdou melodii nebo harmonii izolované, ale chapat je v celém hudebnim
kontextu. Podle toho Ize dat usekim spravné tempo i charakter.

Dulezitym rysem Kli¢kovych varhannich skladeb je dlraz na virtuézni slozku.
Oproti skladbam z pfedchazejiciho obdobi mize byt u Klicky ve vrcholnych mistech
virtuézni slozka upfednostnéna na ukor zfetelnosti v detailech. Silna citova exaltova-
nost vrcholnych mist umoziuje interpretovi maximalizovat tempové meze, takze
spravnou miru tempové hladiny si interpret mize posunout smérem k virtuozité. Mize
se stat, Ze tempo ve virtudznich plochach prekroCi hranici dostateného ozevu pistal u
varhan, nesmi byt pfitom virtuézni plocha natolik nezfetelna, aby se snizila jeji
pUsobivost.

Josef Klicka stavél své varhanni skladby vétSinou na zakladé sonatové formy.
Diky rozsahlym mezivétam a spojkam se tato forma vzdy ponékud zastrela, coz bylo

dle mého nazoru ucinéno zamérné, pfispivala k tomu i napadna podobnost hlavnich a
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vedlejsSich témat. Autor se tak pfiliS spoléhal na posluchaovu schopnost orientace ve
formé& a nepfenesl svoji mySlenkovou sdilnost do kontrastnich a pfitom vyraznych
jednoduchych melodickych témat. PosluchaC nemusi byt schopen v téchto podmin-
Josef Klicka se pokusil v Koncertnich fantasiich potlacit zfetelnost formy snad s tim
umyslem, aby skladby co nejméné pfinaSely uzavienost vnitfnich oddild, byly vice
fantazijni, aby pfipominaly improvizaci.

Varhanni skladby Josefa Kli¢ky se daji rozdélit na tfi skupiny. Do prvni skupiny
patfi Koncertni fantasie ¢ moll, g moll a fis moll. V téchto skladbach se u nas otviraji
noveé vyrazové moznosti varhanni hudby odrazejic tehdejsi stylovou proménu. Jsou to
skladby pfiblizné stejného rozsahu i podobné formy a vyrUstaji jedna z druhé. Skladby
jsou vybudovany na rytmickych kombinacich 2:3 a 3:4, melodika je velmi Casto
obohacovana chromatickymi i diatonickymi prutahy a prachody, harmonie je
rozSifovana pouzivanim alteraci, odvaznych modulaci a Castym vyskytem velkych
septimovych, nénovych i smiSenych akordd. Do této skupiny Ize pfipojit i Fantasii na
Smetanuv VySehrad — fantasii-transkripci, na které si Klicka ovéfil orchestralnost
romantickych varhan.

Ve druhé skupiné jsou dvé Legendy D dur a d moll spolu s Koncertni fantasii na
chorél ,Svaty Vaclave®. Legendy jsou oproti Koncertnim fantasiim mnohem prostSimi
skladbami. Vystavény jsou na vyraznych melodickych tématech Cili na rozdil od
Koncertnich fantasii nositelem hudebniho déni jiz tolik nejsou harmonické vazby. Oba
dva odliSné kompoziéni sméry v sobé uspédné propojuje Svatovaclavska fantasie,
ktera je mohutnou monotematickou kompozici s komplikovanou strukturou vcetné
pomérné rozsahlé fugy. Tato skladba stavi na zifetelném tématu choralu ,Svaty
Vaclave®, pficemz se improvizacnim zpusobem rozbiji a zastira periodicita i vedeni
melodické slozky.

Do posledni skupiny zbyva zafadit Legendu h moll a Sonatu fis moll. Obé
skladby nesou znaky skladatelovy vyzralosti, i kdyz se svym zpusobem obraci
k pfedchazejicim dilim. Jestlize dfivéjsSi skladby rostly jedna z druhé a byl v nich
patrny urcity vyvoj spojeny se stalym hledanim dokonalych parametrt skladby, nyni se
v Legendé h moll i v Sonaté fis moll skladatel projevil dovrSenim téchto snah ve velmi
vyspélém tvaru. Legenda h moll je vystavéna z jediného tématu, ma znaky spontanné
vytvofené skladby, které nechybi originalita ani prfesvédCivost. Charakteristickymi
znaky této skladby jsou ucinné gradace a barevné odliSné vyrazové plochy. V Sonaté

fis moll se Kli¢ka prvni vétou vraci ke Koncertnim fantasiim. V dalSich tfech vétach se
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stfidaji mnohé nalady, charaktery i kompozi¢ni styly. Cela Sonata je tak dramaturgicky
vyvazena po strance homofonni i polyfonni, fantasijni a ,racionalni“ Cili bezafektove.
Tento posledné zminovany aspekt je u varhanniho dila Josefa Klicky novy. Sonata fis
moll se stala nejrozmérnéjsi varhanni skladbou u nas.

Tato prace se umysiné nezabyvala Klickovymi skladbami pro varhany, které
stoji mimo hlavni smér. Jednak to jsou Preludia a fugy (konkrétné 14 preludii a 8 fug
z roku 1873) a Koncert pro varhany a orchestr d moll z roku 1909.

Preludia a fugy byly vytvofeny béhem Klickova studia na varhanické Skole. Jsou
to skladby malého rozsahu komponované v bézném stylu odpovidajicimu poZadav-
kim 3koly. Na mnohych skladbi¢kach je patrna jistd nedozralost skladatele i nepfilis
presvédciva snaha po vyboc€eni ze zabéhlych postupu. Pfesto jsou mezi nimi pomérné
pékné kusy, které snesou srovnani s podobnymi dilky od Antonina Dvofaka nebo
FrantiSka Musila.

Koncert pro varhany a orchestr je naopak velmi zdafilym a nepravem opomije-
nym dilem. Velice efektné pusobici varhanni part a symfonické pojeti orchestru nema
obdoby v zadném jiném romantickém koncertu. Koncert by si zaslouzil byt zaClenén
do této prace mezi Klickovy velké varhanni skladby, protoze jeho interpretacni analyza
by mohla napfiklad pfispét k objasnéni problematiky souhry varhan s orchestrem.
V tom vidim urc¢ity dluh vaci Josefu Kli€¢kovi, ale ten je zavinén nelehkymi podminkami
pfi realizaci produkce této skladby, bez niZ nelze teorii interpretace této skladby
presvédcivé zvladnout.

Interpretacni analyza Klickovych varhannich skladeb se v této praci dotkla vét-
Siny doposud nefeSenych aspektu romantického hudebniho projevu ve varhanach.
Byla nazorné aplikovana fada teoretickych poznatki a skladbam byly pfi¢lenény
souvisejici pfiznaky dulezité pro pochopeni jejich hudebniho obsahu. Vétsina vysledku
interpretacnich analyz pfesahuje vyznamem Klickovo dilo. Je proto vhodné poukazat
na zaveéry jednotlivych analytickych kapitol, kde se s témito vysledky muze kazdy
v kratkosti seznamit. Podstatné lepSi je vSak pokusit se o vlastni hledani souvislosti
mezi hudebnim citénim opfenym o teoretické védomosti a notovym textem toho

kterého autora. Prace by tak mohla slouzit i jako navod k tomuto hledani.

V dnesni dobé interpret stale hleda nové podnéty k tvaréi ¢innosti. Mnoho skla-

datelll se spolu se svym dilem stalo predmétem ddkladného badani, poznatky pak
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byly pfedavany na Cetnych seminafich a kurzech. | kdyz ma zajisté kazdy umélec stale
co objevovat, pomalu se vyCerpavaji oblasti, které by mohly jesté prekvapit novym
vhledem do hudebniho vyjadfovani. Varhanni dilo Josefa Klicky takovy vhled pfinasi,
nebot’ v sobé kloubi symfonické citéni s improvizaéni volnosti. Klade velké naroky na
interpreta nejen po strance technické, ale i po strance tektonické. Vyvazenost
jednotlivych slozek, jako jsou tempo, dynamika, agogika, dliraz na harmonii, diraz na
melodii se neustale musi hledat, ale zaroven se na nalezené rovnovaze nesmi Ipét,
nebot pfi priStim provedeni uz nemusi platit. Z tohoto pohledu skyta interpretace
Klickovych skladeb mnoho podnétud k tviréi ¢innosti.

Klickova hudba nesnasi strojenost a vyumélkovanost. Je ji cizi i pfehnana afek-
tovanost a sentimentalita. Zada opravdové a prosté postizeni charakteru hudby,
proteplené srdecCnosti a citovou vrielosti. K dosazeni toho je zapotfebi promyslené
pro¢teni jednotlivych prvka notového zapisu, proniknuti a vciténi se do skladby.
Interpret nesmi zapominat, Ze v notovém zaznamu je jista nedofecenost; musi se ptat,
Co je skryté za notami, jaky ma hudba charakter.

Pfeji vdem varhanikim, ktefi se rozhodnou nastudovat jakoukoliv varhanni
skladbu Josefa Klicky, aby se po dikladném seznameni se skladbou i s touto praci
dokazali oprostit od vSech technickych prekazek i od vSech poucek a doporuceni, aby
nakonec ponechali volny prichod svému srdci a nechali se jim vést.

V Praze, dne 17. 3. 2007
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Obr. 20. Josef Kli¢ka
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Dodatky

1) Dilo Josefa Klicky

Instrumentalni tvorba

Skladby pro varhany:

Preludia a fugy — 14 preludii a 8 fug (1873), rkp. v KT

Koncertni fantasie op. 27, ¢ moll, (1886), premiéra 11. 4. 1886 v Rudolfinu, rkp. v KT

Fantasie na motivy symfonické basné ,,VySehrad“ od B. Smetany op. 33 (1886) premiéra 16. 5. 1886 v ND,
rkp. v KT

Koncertni fantasie op. 39, g moll, (1887), premiéra 3. 4. 1887 v Rudolfinu, rkp. v KT

Koncertni fantasie op. 35, fis moll, (1888), premiéra 18. 3. 1888 v Rudolfinu, vyd. v Praze (b. r.)

Legenda €. 1 op. 49, D dur, (1889), premiéra 22. 3. 1891, vyd. v Praze 1954 (Ceskéa varhanni tvorba),
rkp. v KT

Legenda €. 2 op. 54, d moll, (1889), premiéra 9. 3. 1891, rkp. v KT

Koncertni fantasie na choral ,,Sv. Vaclave” op. 65, d moll, (1895), rkp. v KT, vyd. Sennart v Pafizi

Legenda €. 3 op. 98, h moll, (1908), premiéra 31. 3. 1912, rkp. v KT

Koncert d moll pro varhany a orchestr, op. 40 (1909), rkp. v KT

Sonata fis moll bez. op. (1917), premiéra 10. 3. 1918 v Obec. domé, rkp. v KT

Skladby pro harfu:

Malickosti - 6 drobnych kus( (1892), pouze u Smolaka a Hoff .
Nocturno (1898), rkp. v MCH

Fantasie na srbské narodni pisné (1897), rkp. v KT Serenada (1899), pouze u Smolaka a Hoff.
Fantasie na narodni pisné éeské, op. 83 (1900), rkp. v MCH
Fantasie na narodni pisen ,,Ach neni tu neni“ (b. r.), rkp. v KT
Na vinach (1902), rkp. v KT

Improvisace (1902), rkp. v MCH

Duo pro dvé harfy op. 92 (1904), jen u Smoléka a Hoff.
Ukolébavka As dur, (asi 1920), rkp. v MCH

Ceskoslovenska rhapsodie (1920), rkp. v KT

Rhapsodie na nar. hymny (1921), rkp. v KT

Skladby pro klavir:

Osm pisni beze slov (1870), rkp. v KT

Vzpominani - a moll

Modré o¢i - As dur

Touha - A dur

Gondoliéra - g moll

Majova piseri - G dur

Souvenir de Méchura

Vecerni klekani - G dur

Touha — f moll
TFi pisné beze slov (1870), rkp. v KT

Touha

Sblizeni

Stastné plavba
Polka salénni Des dur (1872), rkp. v KT
Glisando polka C dur (asi 1873), rkp. v KT
Vypravovani (1874), rkp. v KT

Vidiny

Vily sen

Probuzeni
Dvanact pisni beze slov (1877-1878), u Smolaka a Hoff.
Vzpominani (1899), vyd. v Praze (b.r.) - v MK
Pisen beze slov (1899), rkp. v KT
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Elegie (1899), rkp. v KT
MUj sen (1928), rkp. v KT
Elegie
Selanka
Ukolébavka
T¥i klavirni skladby (1936), rkp. v KT
Valéik
Ukolébavka
Vzpominani
Mazurky (b. r.), rkp. v KT
Valéik (b. r.), rkp. v KT
Slavnostni pochod pro étyfi ruce (b. r.), jen u Smolaka a Hoff.
Scherzo pro ¢tyfi ruce (b. r.), v autor. pozn., u Smolaka a Hoff.
fada klavirnich vytah(, smési z oper a Uprav

Skladby pro ostatni nastroje:

Piéce de salon pro housle a klavir, D dur, (1869), rkp. v KT
Piseni beze slov pro housle a klavir, E dur, (1872), rkp. v KT
Koncertni fantasie pro hoboj a klavir (1877), rkp. v KT a MCH
Elegie pro hoboj (b. r.), rkp. v KT

Elegie pro housle a klavir (1915), rkp. v KT

Mali¢kosti pro housle a klavir (asi 1915), rkp. v MCH:
Selanka pro hoboj a harfu, op. 84 (1919), rkp. v KT

Fantasie pro klarinet a klavir (1920), rkp. v KT

Balada pro fagot a klavir (1920), rkp. v KT

Koncertni fantasie pro housle a klavir (1921), rkp. v KT
Silhouety pro housle a harfu (b. r.), jen u Smolaka

Koncertni fantasie pro lesni roh (1923), rkp. v KT

Elegie pro housle a harfu (1927), rkp. v KT

Romance pro lesni roh a klavir (1928), rkp. v KT

Selanka pro violoncello a klavir (1929), rkp. v KT

Elegie pro housle a klavir, op. 94 (1933), rkp. v KT

Tti kadence k Mozartovu koncertu pro flétnu a harfu (b. r.), rkp. v KT
Zpév neveéstin pro violoncello (b. r.), rkp. v KT

Komorni skladby:

Rondeau pro smyécovy kvartet D dur, (1869), z autor. pozn.

Hudebni zert pro dvoje housle, violu, violoncello, dva lesni rohy a violon (1871), rkp. v KT

Trio pro dvoje housle a violu, C dur, (1872), rkp. v KT

Smy¢€covy kvartet D dur (1872), jen u Smolaka a Hoff., mozna taz skladba jako Rondeau z r. 1869
Grand sextuor pro smycc. kvintet a klavir (1878), nedokon¢. - dopsal syn Josef Kli¢ka, rkp. v KT
Elegie pro housle, violoncello a klavir (1881), rkp. v KT

Kvintet smyécovy g moll pro dvoje housle, dvé violy a violoncello, op. 48 (1893), premiéra na
koncerté Umélecké besedy v r. 1893, rkp. v KT

Hudebni zert alla Haydn pro housle, violoncello, flétnu, harmonium a harfu, op. 69 (1896), rkp. v
KT

Symfonicka symfonie, tragicko-komicka skladba pro flétnu, lesni roh, harfu, violoncello a s6lové
housle, op. 69 (1897), rkp. vKT

Malickosti pro ¢tvery housle a violu (1898), rkp. v KT:

Scherzo pro troje housle a klavir, op. 63 (1898) - velky uspéch v Chicagu, vyd. v Praze (b. r.), rkp. v
MCH

Notturno pro housle, violoncello a harfu, op. 79 (1900), rkp. v KT

Dumka (Trio) pro housle, violoncello a klavir (1905), rkp. v KT

Velké trio pro housle, violoncello a harfu, g moll, (1915), rkp. v KT

Kvartet pro dvé violy a dvé violoncella, op. 45 (1915), rkp. v KT

Kvintet A dur pro dvoje housle, dvé violy a violoncello (1917), &asto hran Sevé&ikovym kvartetem a
Jindfichem Feldem

Kvintet ¢ moll pro klavir, hoboj, klarinet, lesni roh a fagot (1921)

Andante cantabile pro tfi harfy a varhany (deflnitiv. verze z r. 1922, pav. pro dvé harfy a varhany -
1908), rkp. v KT - pouze party, v MCH part jedné harfy
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Dumka pro housle, violoncello a klavir (1925), rkp. v KT
Molto maestoso pro ¢tyfi lesni rohy (1928), rkp. v KT

Skladby pro orchestr:

Overtura (1867), dochovana prvni &ast - v KT
Fantasie d moll pro velky orchestr op. 6 (1875), rkp. v KT
Svatebni hudba pro velky orchestr a varhany op. 10 (1887), rkp. v KT, &asti:
Zpév nevestin
Serenada
Svatebni privod a kostel. scéna
Slavnostni predehra C dur, op. 41 - ku zahajeni plesu akademického (1892), rkp. v KT i v MCH
Koncertni fantasie pro fléthu a orchestr (1928), rkp. v KT, pouze s klav. doprovodem

Scénicka hudba
- byla psana v letech 1878 - 1881, rkp. v KT

Hudba k vypravnym hram:
Cesta kolem svéta
Carav kuryr

Moirem a vzduchem
Tatinkova Zenuska
Atlantic pacific

Ninich

Hudba k Zivym obrazm basné:
Jaroslav ze Stenberka
Vitani knizete Oldficha v Klatovech

Hudba k chodské pohadce:
Vo princezné Markytce

Melodramy:

Jen jedenkrat, op. 100 - Petr Bezrug, rkp. v KT

Medailony Véénem razené - Antonin Sova (1928), rkp. v KT
Oc¢i (Balada z Valdcka) - Jaromir Borecky (1936), rkp. v KT

Opera

Spanila mlynarka (1883) — komicka opera o dvou jednanich, libreto J. Vesely podle franc. veselohry

,La meuniére de Marly“ od Mélesvillea a Duveyriera, premiéra 10. 6. 1886 v ND

Od r. 1925 napsal pres dvacet skladeb k sokolskym cvi€enim (napf. Hudba ke cvi¢eni dorostencl pro

slet sokolské Zupy - dechova hudba, rkp. v KT, dale orchestralni skladba Vstup, rkp. v KT); fadu
klavirnich vytah(,, smési z oper a Uprav.
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Vokalni tvorba

Pisné:

sopranove:
Zimni kosmicka pisen op. 19 (1881), rkp. v KT
T¥i pisné: (1882), rkp. v KT
Mé mila hled - slova V. Halek
Mésic se plavi po nebi - V. Halek
Tajemstvi - E. Krasnohorska
Jen zpivej andilku (1883), vyd. v Praze (b. r.) - MK
Chces-li hrat (1885), jen li Smolaka a Hoff.
Darek z lasky - F. L. Celakovsky (1889), rkp. v KT
Cim srdce, &im jsi zhfeSilo (1. verze 1874, dal$i 1894 a 1897), rkp. v KT
Tvé oko krasné jezero - V. Hélek (1. verze 1875, 2. verze 1894 op. 53), rkp. v KT
VsSe ve svété ted’ usnulo op. 53 (1894), rkp. v KT
Na hory uz soumrak pada op. 53 (1897), rkp. v KT
Posledni prani op. 53 (1897), rkp. v KT
Bylo tak ticho (1900), rkp. v KT
Ukolébavka - Cervenka (1913), rkp. v KT
Letéla slzicka z blankytu (1913), rkp. v KT
Umlklo strom{i Suméni - 2 verze - obé vydany v Praze (b. r.) - MK
Cim jsi (1915), rkp. v MCH
TFi pisné (1919), rkp. v KT
Jarni
Na cesté
Nase velikonoéni
Za krasny vecer - A. Klastersky (1933), rkp. v KT
Uz dlouzi se stiny stromuti - A. Klastersky (1933), rkp. v KT
My nasli se pozdé - A. Klastersky (1933), rkp. v KT
Ziznim, ziznim! (1935), rkp. v KT
TFi pisné - A. Klastersky (1935), rkp. v KT
Pozdni litost
Pro¢ chvéjes se?
Mam réad tvou ruku
Touha srdce, rkp. v KT
Dcera harfenice, rkp. v KT
Matcina pisen (k divadelni hfe), z autor. pozn.
U veéerniho jezera (k divadelni hie), z autor. pozn.
Zpév Lidusky 1. - 4., z autor. pozn.
Variace na pisen "Ach neni tu neni", z autor. pozn.
Umriela maticka - A. V. émilovsky, rkp. v KT

altové:

Na dubé lkala hrdli¢ka - V. Halek (1875), rkp. v KT

Cim srdce, &im jsi zhfesilo - V. Halek, rkp. v KT

Kral ducht - J. W. Goethe, pfelozil K. J. Erben (balada pro alt a harfu), rkp. v KT

tenorové:

Joj - to je mok!

Ta mélnicka skala
Kdyz jsem byval mlad
- pouze z autor. pozn.

barytonové a basové:

Jak rad dal bych vsecko - Sturm (1885), rkp. v KT i v MCH
Pisen noci 29. fijna - V. Dyk (1885), rkp. v KT

Ja nad vami byl nachylen - M. A. Simagek (1892), rkp. v KT
Serenada (O mia cara) (1921), rkp. v KT

Tobé! - A. Smolak (1925), rkp. v KT

Upfimny - A. Smolak (1928), rkp. v KT

Pijacka - A. Smolak (1928), rkp. v KT
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Podzim - A. Smolak (1928), rkp. v KT
Chci zpivat - A. Smolak (1928), rkp. v KT
Nevér! (1931), rkp. v KT

dvojzpévy:
Dobrou noc pro dva soprany - E. Krasnohorska, vyd. v Praze - MK
Umlklo strom{ Suméni pro dva soprany, vyd. v Praze - MK
Drei Lieder pro sopran a tenor, rkp. v KT:
Du bist wie eine Blume
Wenn will
Wenn du willst - i s éeskym textem
Welke Rose! pro sopran a tenor, rkp. v KT
Poesie pro sopran a tenor, rkp. v KT

Neékolik nazvl pisni bez konkrétnéjsiho uréeni:

Ach boze, rozboze (1919), jen u Smolaka a Hoff.

Vyrostsi v kioviné fialka mala - A. V. Smilovsky (1889), jen u Smolaka a Hoff.
Tys jako kvitek vabny (asi 1885), jen u Smolaka a Hoff.

Samota - J. Siméanek, z autor. pozn.

Plag, jen plaé (1892), jen u Smolaka a Hoff.

V8echny pisné, neni-li oznaceno jinak, maji klavirni doprovod.

Boure (Mofska fantasie), pouze skica - nedokong., rkp. v KT, ¢asti:
Introduction
Modlitba divky pred kapli na bfehu (pro sopran)
Piseri plavct o lodnim muziku (pro muzsky sbor a tenorové sélo)
Zpév hocha v koSi na stozaru

Zenskeé sbory:

a capella:
Slavnostni sbor (1888), jen u Smolaka a Hoff.
Bud’ zdrava (1888), rkp. v MCH
Ku slavnosti u€itelek op. 38 (1888), rkp. v KT
Sestero sborti pro zenské hlasy op. 62 (1893), vyd. v Praze - MK:
Co na nebi hvézdicek
Nehnévej se
Uhodilo
Pantata ze mlyna
Zpoved
Holecek
Fialka (1903), vyd. ve sb. prof. Mlad&jovského (b. r.)
O krasny éas (1903), vyd. ve sb. prof. Mlad&jovského (b. r.)
Prosba k osudu op. 103 (1919), vyd. v Praze - MCH
Ctyii zenské sbory op. 102 (1923), rkp. v KT:
V polich - R. Hana
Na mezi - J. V. Sladek
Oc¢i - J. V. Sladek
Povéz mi - ?
Nasi reci - A. Klastersky (b. r.), rkp. v KT
Tvou lasku, Boze - jen z program0
Pavouk - jen z programu

s doprovodem:
Dva sbory pro tii Zenské hlasy s dopr. klaviru op. 22 (1882), vyd. v Praze (b.r.) - v MK
Vymluva
Bodlak
Mésiéku, tys dnes osamély - pav. s dopr. klaviru, pozdsiji s orch., slova - Cacka, op. 5 (1882), vyd. v
Praze (b.r.)
Dobrou noc s dopr. klaviru, slova - F. L. Celakovsky (1882), vyd. v Praze (b.r.) - v MCH
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Mezi dva tenké buky - ¢tyfru€. dopr. (1889), rkp. v KT
Tri zenské sbory s pravodem klaviru na ¢tyfi ruce (1889), rkp. v KT:
Spéte haje
V pfirodé
Komar
Kytice slovenskych pisni - klav. dopr. (1896), vyd. v Praze - v MCH
Smeés z narodnich pisni srbskych s klav. (1919), rkp. v KT
Jubilejni sokolkam s klav. op. 84 (1919), rkp. v KT
Za stéstim domoviny s klav. (1920)

MuZské sbory:

a capella:
Zastaveni€ko pro muz. sbor a baryt. sélo, op. 7 (1870), vyd. v Praze (b.r.) - v MK
Dnes krasna noc (1874), vyd. v Praze (b. r.) - v MK
Sbory zr. 1881, rkp. v KT:
Je vecer s baryt. sélem, slova - K. Tima
Marné - K. Tuma
Krepelka s tenor. sélem
Rdzinka
Ukolébavka
Cermék - A. V. Smilovsky
Zastavenicko
Komar, jen u Smolaka
K jmeninam op. 32 (1884), rkp. v KT
Mladenci - zertovny sbor (1891), vyd. v Praze (b. r.) - v MK
Nase hory (1891), vyd. v Praze - MK
Nase perla, op. 43 (1892) — na slova J. S. Debrnova, MCH, sign. I-F-163
Ja v snach té vidél- J. V. Sladek, op. 71 (1892), vyd. v Praze (1925) - v MK
Svaté pravo (1893), rkp. v KT
Dva slavnostni sbhory (b. r.), vyd. v Praze (b.r.)
Bud' vitan svatku ¢eské pile - slavnostni sbor k 50. vyro¢i Méstanské besedy na slova A. Heyduka,
op. 70 (1896), vyd. v Praze (b. r.) —v MK
Hlasem zvonk op. 71 (1897), rkp. v KT
Je €as, op. 73 (1897) — na slova J. V. Sladka
Blanik, op. 91 (1903) — na slova J. Nebeského, MCH, sign. VII-C-16
Nas zpév, op. 95 (1906) — na slova V. Halka, MCH, sign. VII-C-16, &. 108
Kokodaé (1920), jen u Smolaka
Krej€i (1921), jen u Smolaka
Zastavenicko (1921), jen u Smolédka
Rodny kraji nas op. 105 (1921), rkp. v KT
Jako poutnik op. 104 (1924), rkp. v KT
Bud' dlouho zdrav - Smolak (1926), rkp. v KT
Smutecni sbor (Klatovskych zvon( hlahol) - Hoschl, (1933), rkp. v KT
Chodskému kraji - A. Klastersky (asi 1934), jen z programu a novin
Harmonizace pisni, rkp. v KT a v MCH:
Polsky hymnus (1891)
Nase hymna (Hej, Slované)
Kdoz jste boZi bojovnici

s doprovodem:

Nova zare (1891), s privodem dechovych nastrojti, MCH. sign. I-F-166

PFani s dopr. smy&cového kvarteta, slova - J. S. Debrnov (1891), rkp. v MCH

Kdyz o volnost vilast zapoli - k vdesokolskému sletu, (1912), rkp. v KT (s prdvodem varhan)
Pro zdar republiky s prav. varhan (1920), rkp. v KT

SmiSené sbory:

a capella: }
Zlaty prestol, op. 52 (1894) — MCH, sign. |-F-164
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Ballada o ¢eské hudbé, op. 90 (1903) — na slova J. Nebeského, archiv PK, sign. 3 D 6164
Slavnostni sbor (1904), vyd. v Praze (b. r.)

Ceské pisni, op. 96 (1907) — osmihlasy sbor, archiv PK, sign. 3 D 12480

Polka jede, op. 97 (1907) — na slova J. Nerudy, archiv PK, sign. 3 D 12479

Serenada (1921), rkp. v KT

Heslo — J. Nebesky (1921), rkp. v KT

Bratrské zvony - osmihlasy sbor na slova Nebeského, (1929), rkp. vKT

s doprovodem:

28. Fijen 1918 - s privodem dechovych nastroji (1919), rkp. v KT

Diky Vam - s privodem dechovych nastroj (1927), rkp. v KT

Dome vzacny - s privodem dechovych nastroji a tympana (1930), rkp. v KT

Kantaty:

Pohieb na Karnku, op 31 (1886) — duma z husitskych dob pro séla, sbor a orchestr na slova

A.V. Smilovskyho, premiéra 12. 12. 1886, vyd. klavirni vytah v Praze (b. r.), MCH sign. VII-C-17
Prichod Cechii na Rip (1893) — oratorni legenda pro séla, sbor a orchestr na slova J. S. Debrnova,
premiéra 4. 3. 1894

Lumirav odkaz, op 89 (1903) — vyjev z ¢eského bajeslovi pro baryton, muzsky sbor a orchestr na slova
J. Nebeského

Duchovni tvorba:

mse: (rkp. v KT)

Mse €. 1 v starych toninach pro smiSeny sbor a capella, op. 3 (1874)

Mse €. 2 pro sopran, alt, bas, tenor ad. lib. s prdv. varhan, op. 24, D dur (1881)

Mse €. 3 v lehkém slohu pro smiS. sbor s prav. varhan, op. 32 (1886)

Missa in honorem se. Josephi pro muz. sbor a varhany, op. 40 (1890)

Missa V. pro smi$. sbor s prav. varhan (bez Creda), op. 44, (1891)

Missa sexta pro smiS. sbor a varhany, op. 47, G dur, (1893)

Mse VII. v starych toninach (1876 - nedokong.)

Missa de Beata pro una voce organo comitante, op. 85 (1890), vyd. v Praze (b.r.) - v MK

sborové skladby duchovni: (rkp. v KT)

Ave Maria pro smiS. sbor a capella (1874)

Krest'ané zaplesejte pro muz. sbor, tenor. sélo a varhany, op. 6 (1874)

Kratké a capellové skladby z r. 1876, rkp. v MCH:

Benedixisti Domine

Attendite universi populi

Jesurrexerunt in me viri

Ave Maria

Ave Maria pro dva smiSené sbory, dech. nastroje a harfu, (1884), vyd. v Praze

Hymnus — Krali muéedniktiv, op. 36 (1890) — s prlivodem varhan a orchestru, hudebni archiv ND,
sign. H 886

Zalm 47, op. 42 (1892) — ke slavnosti vyro&i narozeni Komenského, s pravodem varhan a orchestru,
MCH, sign. I-D-30

Zalm ,Rozevii se nebe“, op. 67 (1896) — pro dva smi$ené sbory a capella na slova J. S. Debrnova,
MCH sign. I-F-165

cirkevni skladby soélové: (rkp. v KT)

Adoramus pro bas a varhany (1894)

Ir Regina coelorum pro baryton a varhany (1913)

Ave Maria pro sopran a varhany (1913)

Modlitba - O pozehnej nam, Pane, z kancionalu J. A. Komenského, pro sopran, tenor a varhany (1925)
Kdyz zfim ten divuplny kf¥iz pro sopran a varhany (1928)

Zalm 121 ,,K horam patfim ja vesele“, pro sopran a varhany (b. r.)

Zalm ,,Hospodin zastupu, Bah pozehnany vééné“, pro sopran a varhany (b. r.)
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2) Karel Hoffmeister: Josef Klicka®

Prosloveno pfi ustavnim ve€eru v Sukové sini 15. prosince 1937 na pamét narozenin
skladatelovych.

Vratime-li se vzpominkami svymi v poslednich nékolik desitileti pfedvaleénych, nalez-
neme nejen zcela jiné poméry politické, ale i zcela jiné poméry kulturni a umélecké. Dnesni
mlady €lovék sotva pochopi, jak tézce vSudy doléhaly némecké vlivy, jak mocna byla vedouci
tenkrat orientace némecka.

Doba, prodchnuta silnym narodnim citénim, si to uvédomovala. A nejlepsi duchové jeji
hledali protivahu proti vlivim oném a oporu nasi kultury u dvou narod(: Francouzi a Rusové
podavali nam svym uménim pomocnou ruku. A nas$i literati s Jaroslavem Vrchlickym vcele
chapali se ji stejné viele, jako celé nasSe soudobé uméni vytvarné a jako nase divadlo, Adolfem
Subertem tenkrat tak $tastné vedené.

Nas Josef Klicka, tou dobou mlady profesor varhanické Skoly na$i, ku podivu jemnym
instinktem vycitil, co literatdm povédél jejich intelekt a co vytvarnikiim objasnilo jejich studium v
Parizi, kam se z Mnichova ponenahlu stéhovali. Védél, ze naSe varhanni uméni uchovava si
svoji uctyhodnou vysi, na niz stélo od dob Mozartovych az po Smetanu. Ale vidél téz, Ze pres
lecktery specificky &esky, ba prazsky rys, vyviji se jednostranné ve smyslu varhanni
reprodukce némecké.

Ba vice jeSté: Ze nepokraCuje s dobou, ale Ze néjak nemuze se rozlouditi
s nepopiratelné velkou dobou baroknich varhan a jejich disposici diktovanym reprodukénim
stylem, udrzovanym némeckymi umélci az do poslednich let devatenactého véku. Styl ten
nesporné plnou mérou vyhovoval skladbam, z disposice baroknich varhan vyrostlym.
V rejstiikovani svém tézce ovladatelné staré stroje pfipoustély nejsnaze odliSovani vétSich
ploch, svétlejSich, tmavsich, leh€ich a hutnéjSich, ale jinak v podrobnosti monochronnich. A
dokonce i novéjSi stroje, budované s kolektivnimi rejstfiky, stavéjicimi proti sobé& zcela
mechanické odstifovani piana, mezzoforte, forte a piana, demonstrovaly samy sebou
bezduchou Sablonu, v niz reprodukéni styl, o sobé zprvu spravny, casem zabfednul a ztrnul.

Zde tedy zasadil nové jmenovany profesor varhanické Skoly. Tehdejsi jeji Feditel, Fr.
Zdenék Skuhersky, vzacny, genialni duch, ktery v sobé slu€oval podivuhodnym zpusobem
pokrokafstvi, na anarchii hraniici s aristokratickym, dogmatickym konservatismem, mél
jednim ze svych vld¢&ich hesel jméno Cavaillé-Coll.

To jméno pafizského mistra varhanafe znamenalo nesmirné mnoho: znamenalo zanik

baroknich varhan. A zanik ten znamenal ovSem zanik reprodukce ve smyslu barokné

* Hoffmeister, K.: Ctyfi vzpominky. I. Josef Klicka — varhanik, in: J. Branberger (ed.), Vyrocni zprdva Stdtni
konservatore hudby v Praze za Skolni rok 1937-38, Praha, 1938, s. 3-5, in: Archiv Konzervatore Praha, sign. 2 E
4868/XII.
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disponovanych stroji. Znamenal dokonce vice: znamenal zrozeni nového, od minulosti
neodvislého varhanniho stylu. Jména Charles Widor, Alexandre Guillmant, Camille Saint-
Saéns, César Franck, jsou jeho &elnymi pfedstaviteli.

Bylo pfimo zjevenim pro Prahu, kdyZz nové tenkrat, francouzskym vlivim disposi¢nim
se priklangjici varhany v Rudolfinu rozehraly se barevnymi pfivaly, celou duhou odstint a ce-
lym ohnostrojem jiskfivych staccat pod rukama Josefa Klicky, reprodukujicino ne uz némecka
preludia a fugy, ale Widorovy a Guillmantovy symfonie pro sélové varhany. Stroj, pasobivsi do
té chvile monumentalni nezivosti svého tonu ve skladbach plnych neju¢enéjsi kontrapunktiky,
uvolfiuje svUj styl z kontrapunktickych pout pfili§ pfisnych, uvolfiuje monumentaini velkorysost
ve prospéch bohaté, az opalisujici barvy: chce se stat Zivym orchestrem.

To bylo stanovisko, na némz stanul Klicka jako virtuos; to bylo stanovisko, jez pfejal od
mistrd francouzskych i jako skladatel.

Je tfeba prehlédnouti, co a jak skladalo se pro varhany u nas, nez napsal svoje fan-
tasie, své legendy, upravy Smetanovskych symfonickych basni, svlj nesmirné Siroce
zalozeny, bohaty koncert s orchestrem, abychom ocenili nesmirny pokrok, ktery jeho
pUsobenim a jeho dilem ucinila nase skladba varhanni. Odpoutala s od kozené strnulosti
némeckych epigonu polyfonie a stanula na Urovni nejmoderné;jsi tenkrat barevné harmonie, a
prfedevsim ovSem barevné varhanni orchestrace francouzské.

Je pfirozeno, Ze ten novy, tak oslnivy smér varhanni skladby i reprodukce pfijat byl s
nadSenim vSemi, kdoz jsme kdy byli Klickovymi zaky.

Cas leccos korrigoval. Dnes vime, Ze ta revoluce proti varhanim jako nezivému stroji a
proti kontrapunktickému zakladu varhanni skladby v lecCems pfestrelila. Ale nas mistr vykonal
své poslani plnou mérou a s nejkrasnéjdim uspéchem. Dal podnét k modernimu ¢eskému
varhannimu uméni reproduk&énimu, pfenesl k ndm moderni, orchestralné& symfonicky varhanni
styl skladebny a ukazal zakim svym cestu, jiz tfeba jiti dale. Ze ukazal jim cestu spravnou,
dokazuji svétové Uspéchy dnesSniho vidce na$i varhanické Skoly, profesora Wiedermanna,
dokazuji to i uspéchy skladebného dila tohoto umélce, snoubiciho barevné uméni svého
ucCitele zase se zivly polyfonnimi, a dokazuji to vyu€ovaci uspéchy dnesni varhanické Skoly,
spocivajici vesmés v rukou zaku Klickovych, prof. ElSlegra a DousSi. To vSe je vaznym
podnétem, abychom vdécné vzpominali, kde se jedna o uméni varhanni, vzdy a predevsim
jména Josefa KliCky, jako prikopnika novych cest a bojovnika za nové, moderni varhanni

uméni v Cechach.
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Bibliografie

Prameny a literatura k Josefu Klickovi

Zakladni udaje o zivoté a dile Josefa Klicky skytaji publikace o autorovi, slovni-
ky, vlastni biografie, pfilezitostné Clanky v dobovych Ceskoslovenskych periodikach,
vyrocni zpravy prazské konzervatore vCetné publikace k vyroCi 125 let konzervatore,
diplomni prace, archivy.

Vychozim pramenem pfi Eerpani informaci o autorovi se staly dvé kratké publi-
kace: Hudebni skladatel Josef Klicka. Zivotopisna &rta o jeho umélecké, skladatelské a
Zivotni praci od Adolfa Smolaka a Josef Klicka od Karla Hoffmeistera. Obé knihy jsou
obdobné koncipovany. Podrobné vypravuji o zivoté a ¢astecné i o dile autora. Dilo a
kazdou jeho c&innost zasazuji do prislusnych kontextl. Hoffmeister v zavéru uvadi
seznam dél systematicky roztfidén s dobou vzniku, ovdem bez opusovych Ccisel.
V obou publikacich dochazi ke zkresleni nékterych skuteCnosti hlavné vlivem
,opévujiciho“ charakteru. Z obou publikaci pak Serpaji dvé diplomové prace: Zivot a
dilo Josefa Klicky od Lucie Stollové a Josef Klicka. Vyznamny klatovsky rodak od
Terezy Stichové. Ob& prace kromé& popisu Zivota pfinaseji velmi podrobny seznam
Klickovych dél vCetné opusovych Cisel a dat vzniku a premiér, pokud byly tyto
informace dostupné.

NejpfesnéjSimi prameny, i kdyz zdaleka ne vyCerpavajicimi, se staly dvé Kli¢ko-
vy Zivotopisné Crty z roku 1919 a patrné z roku 1921. Klicka v nich stru¢né popisuje
Dal$im pramenem je kapitola ,Rodina KIi¢kl vypravuje” uvefejnéna ve Sborniku na
pamét 125 let konservatofe hudby v Praze, kde Josef Klicka uverejfiuje nékteré své
vzpominky.

Ze slovnik mGzeme jmenovat Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a institu-
ci, Pazdirklv hudebni slovnik nau€ny, Slovnik hudebnich umélclt slovanskych a Ottav
slovnik nauc€ny. Cizojazy¢né slovniky: MGG, Riemann Musik Lexikon a Grove'’s
Dictionary of Music and Musicians. O KliCkové pusobeni v Prozatimnim divadle
podrobnéji informuje ,Narodni divadlo a jeho prfedchldci. Slovnik umélct divadel

Vlastenského, Stavovského, Prozatimniho a Narodniho®.
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Nalezené Clanky v Ceskych periodikach se pfevazné vztahuji k vyroCim autoro-
va narozeni. Podrobné o Kligkové Zivoté informuje pfedevsim list Sumavan, jez kratce
po Klickové umrti je témér cely vénovan jeho odkazu. Vyjimku zde tvofi €lanek v
.Hlase naroda“, ktery slouzi nejen k obeznameni ctenarské obce se skladatelovymi
Zivotnimi osudy, dilem a aktivitami, ale pfinasi i rozsahlou kritiku jeho opery ,Spanila
mlynarka. Ve ,VyroCnich zpravach Statni konservatofe hudby v Praze® byly béhem let
1924-1938 uverejnény Clanky K. Hoffmeistera, K. DousSi a B. A. Wiedermanna, které
pfevazné zhodnocuji Klickav vyznam.

VétsSina z nalezené literatury je ,opévujiciho® charakteru, snad mozna i z té pfi-

¢iny, Ze pochazi z per Kli¢kovych Zaku.
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Il. Notové varhanni prameny

Seznam Klickovych autografii ulozenych v soukromé pozustalosti v Klatovech

Fantasie na motivy symfonické basné ,VySehrad“ od Bedficha Smetany, op. 33., 1886
Koncert pro varhany a orchestr d moll, 1909

Koncertni fantasie ¢ moll, op. 27., 1886

Koncertni fantasie na choral ,Sv. Vaclave®, 1895

Legenda €. 1 D dur, 1889

Legenda €. 2 d moll, 1889

Sonata fis moll, 1917

Seznam Kliékovych autoqgrafii ulozenych v Praze, v Archivu Prazské konzervatore

Koncertni fantasie €. 4 pro varhany, sign. 1 C 20

Sonata fis moll pro varhany, sign. 1 C 173

Seznamy tisk( a opist Klickovych dél nalezené v Archivu Prazské konzervatore

Opisy signované:

Legenda pro varhany op. 98, inv. €. 4625.

Fantasie €. 2 pro varhany, inv. €. 9273.

Koncertni fantasie g moll op. 39 — varhany, sign. A-I-R 1007.
Legenda pro varhany, sign A-I-R 1008.

Sonata fis moll pro varhany, sign. A-I-R 1010.

Andante cantabile pro 3 harfy a varhany — partitura, sign. A-I-R 1009.
Legenda €. 1 d moll — varhany, sign. A-I-R 1328.

Andante cantabile pro 3 harfy a varhany, sign. A-I-R 1407.

Prvni koncertni fantasie pro varhany op. 35, sign. 3 D 34 + 3 D 35.
Koncert pro varhany d moll — klav. vytah, sign. 3 D 8915.

Opisy nesignované:

Koncertni fantasie ,VySehrad“ pro varhany.
Koncertni fantasie pro varhany op. 35.
Legenda D dur €. 2 pro varhany op. 33.
Fantasie g moll pro varhany.

Legenda €. 3 h moll pro varhany op. 98 — 2x.
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Koncertni fantazie na staroCesky choral ,Svaty Vaclave® pro varhany op. 65.

Seznam Klickovych autografu, tisku a opisu ulozenych v Praze, v Narodnim

muzeu — Ceském muzeu hudby

Autograf:
Legenda €. 3 pro varhany, sign. XX-C-197.

Opisy:
Legenda pro varhany, sign. XXVIII-E-358.
Varhanni fantasie na Smetanuv ,VySehrad®, sign. XXX-B-2, 2x.

Legenda pro varhany D dur, sign. XXX-E-164.
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