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Abstrakt

Ve své praci se zabyvam dechovymi nastroji symfonického orchestru vidéné z
perspektivy dnedni doby - tedy jako nastroje, které pti nestandardnim zpUsobu
hry nabizeji nové zvukové moznosti. V Uvodnich tfech kapitolach strucné
nastinuji obecné poznatky o dechovych nastrojich, o jejich principu zvukové
tvorby, zvukové charakteristice a funkci dechového nastroje v orchestru. O
notaci, spotrebé vzduchu a dychani. Nasleduji kapitoly o dynamickych
moznostech dechovych ndstrojd, artikulaci, zvukovych efektech a dusitkach.
T&Zisté prace lezi v kapitole o specialnich moznostech dechovych nastrojd, jako
jsou multifoniky, bisbigliando, dvojity trylek, flazolety, slap a echo tény a dalsi.
V zavérectné kapitole shrnuji vysledky vyzkumu tremol vsSech ténovych
kombinaci u hlavnich zastupcd rodin dfevénych dechovych nastrojd (flétna,
hoboj, klarinet, fagot a saxofon). Z vyzkumu vzesly taktéz pridané prehledné

tabulky specidlnich technik.



Abstract

My work concerns wind instruments of the symphonic orchestra seen from the
perspective of the current period - that is instruments which in unconventional
ways offer new sound possibilities. In the opening three chapters I will briefly
outline common features of wind instruments, of their principles of sound
creation, sound characteristics and the function of the wind instrument in the
orchestra. I will focus on their notation, and on air consumption and breathing.
The following chapters cover dynamic possibilities of wind instruments,
articulation, sound effects and muting. The focal point of the work lies in the
chapter about special possibilities of wind instruments, for instance, multi-
phonics, bisbigliando, double-trill, flageolets, slap-tones, echo-tones etc. In the
closing chapter I sum up the results of my experiments of tremolo of all tone
combinations in the main representative family of wooden wind instruments
(flute, oboe, clarinet, bassoon, and saxophone). From the tests arise additional

synoptic tables of special techniques.
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Uuvob

Ackoli tvori dechové nastroje symfonického orchestru zakladni zvukovy
arzenal orchestralni hudby jiz fadu let, az druha polovina 20. stoleti pfrinasi
nebyvaly rozkvét novych moznosti hry na tyto nastroje a s tim spojené i nové
moznosti v oblasti instrumentace a orchestrace. Experimentujici sedmdesata
|éta vytvorila blahodarné podhoubi, které se po dobu takrka triceti let postaralo
o to, ze dnesSni pohled na hudebni nastroje uz neni tak jednoznacné
konzervativni a ze totiz kazdy nastroj, byt prosel dlouholetou tradici vyvoje v
ustaleny tvar a charakteristicky zvuk, je ve své podstaté schopen pri hre
nestandardnim zplsobem produkovat i jiné, nové zvuky neZ jemu bé&Zné
vlastni, a to predevsim takové, které nejsou vlastni estetice doby, ve které tyto
nastroje (z dnesniho pohledu nastroje historické) vznikaly a zazivaly své
vrcholné éry. I kdyz v soucasné dobé& mizeme zaznamenat spie odklon od
radikdlné progresivnich pfistupd avantgardnich umélci druhé poloviny 20.
stoleti, to, co tu pred dnesni mladou generaci lezi, je obrovsky nezpracovany
materidl - doslova pokladnice ndpadl, kterou tu zminé&nad experimentujici
generace zanechala. Tak jako kazda dlouholetd bohata tradice potiebuje svij
pfedvoj, tak se neobejde i bez tvlrcl zpracovateld, ktefi jeji dosaZeny
potencidl rozmnozuji a napadité variruji, transformuji. To, co neustale zivi
nevysychajici pramen inspirace, ktery protéka vSemi generacemi skrze vSechny
hudebni epochy, lezi podle mého nazoru v jejich vzajemné konfrontacni
inspiraci.

Tato prace pojednava o dechovych nastrojich moderniho symfonického
orchestru, zkoumanych z dvojiho uhlu:

1. jako nastroje, které maji sva omezeni dané funkci, jez pro kazdy dechovy
nastroj v orchestru vytvorila historie, 2. jako nastroje, které diky hledacské
vasdni skladatelG a interpretd druhé poloviny 20. stoleti nabidly nové zvukové
moznosti.

Prace je rozdélena do nékolika ¢asti. V prvni ¢asti hovorim obecné o dechovych

nastrojich, o principu zvukové tvorby, jeji charakteristice a o déleni dechovych
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nastroji do rdznych skupin. Nechybi zde ani tabulka rozsahl a transpozic,
zakonitosti notace dechovych ndstrojd do orchestrdlni partitury a dalsi
praktické podkapitoly spise technického razu, jako je napf. spotfeba vzduchu,
dynamické moznosti, artikulace apod. Tézisté prace lezi v kapitole - Specialni
moZnosti dechovych néstrojd, kde muzeme nalézt vybrané nové techniky, jez
se formovaly v druhé poloviné 20. stoleti: multifoniky, mikrointervaly,
bisbigliando, flazolety, dvojité trylky a dalsi. 1 kdyz se dnes s témito
technikami experimentuje i na Zestovych nastrojich, doménou jsou predevsim
u dechovych nastroji difevénych, na které (z pochopitelnych divodu) tato
prace klade hlavni ddraz. To, co v8ak v posledni dob& prodé&lalo znatelny
vzestup smérem k Zestovym ndstrojim, je pomérné velké mnoZstvi dusitek
riznych tvarl a materidlQ, které se pro Zesté zalaly vyrdbdt. O této
problematice pojednava samostatna kapitola Dusitka. Neméné zajimavou cCasti
muUzZe byt i kapitola Tremola a trylky na dfevénych dechovych ndstrojich a
pridana prehlednd Tabulka specialnich technik. Obé vzesSlo z vyzkumu
provadéného spolecné s interprety. V této souvislosti bych jim chtél podékovat
za jejich profesiondlni a kreativni pristup. Jmenovité: flétnistce Melanii
Sabelové, hobojistovi Vilému Veverkovi, klarinetistovi Karlu Dohnalovi,
fagotistovi Vaclavu Vonaskovi a saxofonistdm Pavlu Fiedlerovi (sopran, alt,
tenor) a Kateriné Stupkové (baryton). Hornistovi Ondrejovi Vrabcovi dékuji za
cenné postrehy ke kapitole o dusitkach.

Ve své praci jsem se zamérné snazil vyhnout priliSné estetické klasifikaci.
Zijeme v dobé, kdy se pro jednoho skladatele mize stat zakladnim stavebnim
materidlem takovy zvuk (hudebni i nehudebni), ktery je pro druhého
nepfijatelny. Zatimco jeden soustfedi svUj kreativni potencidl napt. smérem k
experimentu, tak druhy se treba vzhlédne v aktualizaci hudebniho jazyka
vytvoreného tradici. To, co se vsSak jevi spoleénym rysem vsSech velkych
zivotaschopnych dél, je onen proces hledani a predevSim nachazeni novych
tvard, forem a vyznam{, zprostfedkovanych dokonale zvladnutym femeslem.
Uméni instrumentace a predevsSim samotné orchestrace je asi nejtézsi

Femeslnou disciplinou, kterou skladatel ve svém umélecké rlstu zakousi.
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Doslova az se zvladnutym remeslem - dlouholetym studiem, prichazi onen cit
pro smysluplné a inovativni vyuziti nastrojovych barev.

A tak at je tato publikace, jez si nenarokuje byt vycerpavajicim vykladem
véech moZnosti dechovych néastrojl, alespori inspiraci na dlouhé cesté za

hledanim Zivotaschopnych partitur.
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1 DECHOVE NASTROJE OBECNE!

1.1 Princip alikvotnich tond (shorky)

Je znamo, ze tzv. alikvotni tény? jsou pfitomny téméF pfi veskeré hudebni
produkci, protoze jsou soucasti kazdého ténu. Jsou to vyssi frekvence3 vibraci,
které vznikaji nad zakladnim tonem (fundamentem nebo fundamentalem)*,
jenz nikdy nezni sam o sobé. Tén tvoreny Cisté akusticky, ktery je zdaleka
nejsilnéjsim, je vzdy jesté zvukové obohacen o celoCiselné nasobky jeho
zakladni frekvence. Tyto ndsobky jsou frekvenéni hodnoty alikvotnich ténd. Je
mozné je matematicky vyjadrit a daji se izolovat a konkrétnéji slyset tehdy,
kdyz rozdélime vibrujici materidl (strunu nebo vzduchovy sloupec) na stejné
dily. Pokud tedy rozdélime napr. nejnizsi strunu na violoncellu, ktera vibruje ve
frekvenci 128 Hz - to jest velké C na dvé shodné casti, dostaneme ton malé
c ve frekvenci 256 Hz (2x 128). Pokud rozdélime strunu na tfi shodné casti,
dostaneme ton malé g ve frekvenci 384 Hz (3x 128), pokud na Ctyri stejné
dily dostaneme tén ct a frekvenci 512 Hz (4x 128), dale pak e! - 640 Hz (5x
128), g* - 768 Hz (6x 128), b! - 896 Hz (7x 128), c2 - 1024 Hz (8x 128),
d? - 1152 Hz (9x 128) atd. Teoreticky je alikvotni Ffada nekonecna, ale
hudebni praxe jich vyuZivd v rozmezi &tyf oktdv, kde se nachazi 16 shorkdl
(alikvotld), které mGzeme slySet a dobfe rozlisit. Od 16. shorku vy$ uZ lidské

ucho neni schopno mezi nimi rozeznat jemné rozdily.

! Kapitola Dechové ndstroje obecné volné &erpa z publikaci Antonina Modra Hudebni ndstroje a Jana Rychlika Moderni
instrumentace: vyssi orchestracni technika jednotlivych hudebnich nastrojii.

2V geské odborné literatufe se mizeme jesté setkat s dal§imi vyrazy jako zkracené alikvoty nebo harmonické tony, tény
castkove, parcialni, svrchni, prirozené. VSechny funguji v podstaté jako synonyma a ¢asteéné byly pievzaty z anglictiny
(Harmonic, Partial). Ve své praci casto pouzivam také starého ¢eského vyrazu shorky, ke kterému se v poslednich letech
priklonila i moderni Ceska terminologie. Shorkem rozumime jednotlivy ton alikvotni fady.

3 Frekvence (téz kmitoCet) je fyzikalni veliCina, kterd uddva pocet opakovani (pocet kompletnich cyklt) periodického
déje za jednotku Casu. V zavislosti na frekvenci vinéni vzduchu vnima nase ucho rizné hloubky tonu. Cim je frekvence
nizsi, tim je ton, ktery slySime, hlubsi. Uvadi se, ze sluchovy organ ¢loveéka je schopen rozeznat zvuk v rozsahu

k postupné degeneraci (opotiebeni) sluchového aparatu.

4 7 latinského vyrazu fundamentum, fundare.
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Alikvotni Fada v C:

Shorky: 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 atd.
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Fundament

Rada shorkl zni v &istém, prirozeném ladéni.> Shorky 7, 11, 13, 14 jsou
vzhledem k zavedenému temperovanému ladéni nizsi. Shorek 1 se nazyva
fundament (téz fundamental - zakladni ton). Intervalové vzdalenosti mezi
dvéma sousednimi shorky se smérem nahoru postupné snizuji. Je to dano tim,
7e frekvence alikvotnich ténd jdou po sobé linedrné&, kdezto frekvence vysky
tdnd geometricky. Shorky 2, 4, 8 a 16 tvofi oktavové transpozice.

Specificky témbré kazdého hudebniho nastroje je dan pravé rlzné
intenzivnim zastoupenim jednotlivych alikvotnich ténld v jeho zvuku. Bohatym
na alikvotni tény je napf. dechovy ndastroj australskych domorodcl -
didgeridoo. Pomoci zesilovani uritych ténd zménou tvaru ustni dutiny
(zejména polohou jazyka) pfidavaji zkudeni hrac¢i rdzné doprovodné prvky k
zakladnimu ténu nastroje (kupf. klouzanim po alikvotni Fadé vytvareji
jednoduché melodie znéjici spolu s fundamentem). Alikvotni tény vznikajici
zmeénou otvoru Ustni dutiny lze také snadno vyloudit pomoci brumle. Hra na
brumli je vlastné zalozena na manipulaci s nimi. Kazdy nastroj ma odliSné

vyrazné alikvotni spektrum. Nékde prevazuji tonova seskupeni v nizsi oblasti,

v v/

jinde ve vy$8i. Témé&F u vdech dechovych nastrojl Ize rozeznit vyrazné alikvétni

tony pomoci prefukovani zakladniho ténu. U vétSiny z nich se vyuziva hlavné

3> Frekvenéni vztahy mezi alikvotnimi tony (shorky) jsou zdkladem pro tzv. pythagorejské ladéni, které se v evropské
hudbé pouzivalo az do 18. stoleti. Vzhledem k tomu, Ze toto ladéni neumoznovalo transpozice do vzdalenéjsich tonin
(znély falesné) a hudebni nastroje v souhfe casto neladily, evropska hudba je nahradila ladénim temperovanym, které je
zaloZzeno na matematickém rozdéleni oktdvy na dvanact stejnych dili. Toto ladéni byva oznaovano také jako 12¢do
(equal division of the octave).

6 Témbrem (z francouzského timbre) rozumime ,barvu zvuku”. Jako slovnikové heslo byl tento pojem poprvé
autonomn¢ vysvétlen ve Slovniku moderni hudby vydaném v Patizi v roce 1821 (M. Castil-Blaze, Dictionnaire de
musique moderne). V némeckych hudebnich lexikonech z roku 1835 a 1838 byl jiz vyraz ,,barva” zvuku nebo ténu
(Klang-, Tonfarbe) pouzit jako ,,0znaceni nahodilé vlastnosti hlasu nebo kvality zvuku, ktera je svétla, temnd, drsnd,
tvrda, plna” atd. Barva zvuku reprezentovala uz ve svych prvnich definicich subjektivni piedstavu kvality zvuku a pro
jeji verbalni popis se pouzila adjektiva pievzata z jinych oblasti smyslového vnimani, predevsim pak ze zraku a hmatu.
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prefuku do oktavy, kde pak hrac uplatiuje stejné prstoklady jako v oktavé
zakladni. Vyjimku tvori klarinet, ktery ma upozadény sudé alikvéty a prefukuje
do duodecimy. Proto ho oznadujeme jako né&stroj lichoshorkovy. Rada
alikvotnich tén( je také jedinym ténovym materidlem bez pouziti ventild u
zestovych nastroji. Naptiklad signdini trubka bez mechaniky mize hrat pouze

tony alikvotni rady uréené fundamentem (délkou trubice).

1.2 Drevéné dechové nastroje

Termin ,dfevé&né dechové nastroje* muze plsobit zavadé&jicim dojmem, protoze
ac vSechny nastroje v této skupiné jsou skutec¢né dechové, ne vSechny se dnes
ze dreva vyrabi. Tak napriklad moderni pricna flétna se nejcastéji vyrabi z kovu
(tzv. nového stribra — smisenina médi a niklu nebo manganu a cinu, popripadé
zinku). Dreva se vSak i nadale pouziva pri vyrobé historickych fléten, napf.
pricné flétny z rGZového dieva. Ani experimenty u saxofoni vyrdbé&nych ze
dreva, z umélych hmot, nebo dokonce i ze skla se v hudebni praxi neosvédcily,
a tak se i saxofon dnes vyrabi hlavné z kovu (pakfong nebo stfibro). Nastroje
vyrabéné prevazné ze dreva - hoboje, klarinety a fagoty (drevo grenadilové,
palisandr, javor, eben aj.) jsou vSak v této skupiné v mnozstevni prevaze a
difevo bylo i v historii hlavnim materidlem pro vyrobu nastroji této skupiny.
Proto termin drevéné dechové nastroje i nadale uzivame. Navic material,
ze kterého jsou drevéné dechy vyrabény, nema skutecny dopad na barvu ténu,
natoz na techniku. Mnohem duleZit&j$§im aspektem, podle kterého snadno
identifikujeme charakteristicky témbr toho kterého drevéného dechového
vrtani (cylindrické, kdnické) a zplisob tvoreni téonu.

VSechny drevéné dechové nastroje (mimo nastroje flétnové rodiny, které hrac
rozezniva vydechem na hranu otvoru tzv. ndustku) jsou opatreny tenkym
snimatelnym platkem (jazyckem) vyrobenym ze tftiny. U rodiny klarinetl a

saxofond se jednd o jednoduchy plochy platek tftiny, ktery je ptipevnény na
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duté hubiéce (obr. a), jez se smérem doll rozevird. Zuzeny opaény konec je
témér uzavren platkem, zanechavaje Uzkou Stérbinu mezi Spickou hubicky a
platku - a tudy proudi vzduch. V&echny dalsi platkové nastroje (rodina hobojl
a fagotl) maiji tzv. strojek - dva platky tftiny svazané dratkem nebo niti (obr.
b). Vzduch vstupuje do nastroje mezi témito dvéma platky trtiny. Také typ
pldtku je spolu s tvarem ndstroje duleZitym faktorem ovliviiujicim barvu.
Dvouplatkové nastroje maji daleko pronikavéjsi a hrubsi zvuk nez

jednoplatkové a obecné plati, ze jejich dynamické moznosti jsou omezenéjsi.

obr. a) obr. b)

!

]

> | ?
Platek Klarinetovy zobec Prstenec Klarinetovy zobec Fagotovy strojek

(jazycek) (hubicka) (strojek) s pfipevnénym platkem (dvojplatek)

U dechovych dfevénych nastroji ménime vy$ku ténu odkryvanim a
zakryvanim direk vyvrtanych do stény nastrojové trubice, ¢imz se uvnitf
nastroje zkracuje nebo prodluzuje vzduchovy sloupec. Pfi Uplném zakryti vSech
direk dostaneme zdkladni tén, ktery se u rlznych nastroji lisi podle délky
trubice. Cim je trubice deldi, tim je tén nizsi. Postupnym odkryvanim
zakladnich otvorl ziskdme diatonickou stupnici. Pro chromaticky vzdalené tény
slouzi postranni pakové klapky. Spodni rozsah nastrojd se jesté roz&ifuje o
nékolik tond pod zdkladnim ténem, a to navrtdnim dalSich direk opatfenych
klapkami na dolnim konci nastroje.

Cim je nastroj hlubsi, tim vic spodnich ténl Ize pfidat. U malé flétny (pikoly) se
pro kratkost nastroje spodni rejstfik nerozdifuje vibec. Proto je jeji

nejspodnéjsi ton psané dl. U flétny je spodni rejstrik rozsSifen o dva az tfi
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plltény. Sahad tedy u mnohych nastroji aZ do h. U hobojl je dnes spodni
rejstiik b&Zné rozdifen o &tyfi plltony, takZze sahd az k ténu b, a taktéz
klarinety (A, B, C) mohou od zakladniho tonu psaného g hrat jesté o tfi az Ctyri
plltdny smérem doll. U fagotl je spodni rejstifik pro jejich znaénou délku
rozéiten dokonce o devét pllténd, takze z plvodniho zdkladniho ténu G lze
chromaticky sestupovat az k ténu Bi. U jesté vétSiho kontrafagotu dokonce o
deset plltdnd aZ na psané A: (zné&jici Az), tj. jesté o plltén niz. Z toho vznika u
fagot( obtiz napt. pti hite trylkl a tremol v této hluboké poloze, z nichZ nékteré
jsou v podstaté neproveditelné, napr. trylek Des - Es (viz tabulky tremol a
trylkd, s. 139 - 167).

Vy&Sich ténd se dociluje pomoci tzv. oktdvové klapky (u klarinetu klapky
palcové nebo duodecimové) a intenzivnéjSim narazem vydechového proudu,
tzv. prefukovanim, nejcastéji oktavovym, které je bézné pro vSechny dechové
nastroje s vyjimkou klarinetu, kde se pri prefuku ozyvaji pouze liché tény rady
shorkd - prefukuje do duodecimy. Podobné jako vznikaji flaZolety na strundch
jejich dil¢im chvénim, tak i vzduchovy sloupec dechovych nastroji muize byt
rozkmitan ve svych &astech, tzn. mize byt lomen na dvé& poloviny 3/, 44, 5/s,
6/s. Tak lze zakladni ton prefouknout nejen o oktavu vyse, ale i o kvintu oktavy,
o dvé oktavy, o dvé oktavy velké tercie i o druhou oktavu kvinty.

Klapky na dechovych drevénych nastrojich jsou v zasadé dvojiho druhu:
zaviené a oteviené.

Zavrenou klapku Ize prirovnat k prstu, ktery zakryva dirku, otevrenou klapku
zase k prstu, ktery je neustale nad otevrenou dirkou pripraven, aby ji mohl
rychle zakryt. Klapkovy systém zaznamenal nejvétsi pokrok uz v 19. stoleti
diky Theobaldu Bohmovi, ktery starSi kryci klapkovou soustavu nahradil
soustavou otevienou, takZe se nyni stiskem klapkovych pak vétSina otvor(
zakryva. Drive naopak byly vSechny klapkami opatrené dirky zakryty a teprve
stiskem klapek se odkryvaly. Dnes uz ma moderni nastroj kromé jednoduchych
klapek slouzicich pouze pro jeden otvor také packy, které mohou zakryt hned

nékolik otvorl najednou.
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Moderni dfevené dechové nastroje jsou v podstaté uzplsobeny k pohodinému
ozevu vdech tonl v celém rozsahu nastroje. Jejich technické moZnosti, ale i
virtuozita profesionalnich hraél, fadi tyto instrumenty mezi ndstroje znacné
pohyblivé a co do témbrovych moznosti mezi nastroje velmi flexibilni. To
dokladaji experimenty, které se s drevénymi dechy délaly v druhé poloviné 20.
stoleti (a nadale délaji). Hledaly se nové vyrazové moznosti hry, jako napfr.
alternativni hmaty pro mikrointervaly nebo hra flaZoletl. Av&ak hlavnim
stredem zajmu, ktery vrha nové svétlo na jinak spiSe uniformni zvuk
dechovych ndstrojli, se stala moznost hry vice zvukovych padsem na jednom
instrumentu, tzv. multifonikd. Tento fakt zménil pohled na difevéné dechové
nastroje jako instrumenty jednohlasé a otevrel nové pole takrka
nevycCerpatelnych zvukovych moznosti. (Vice v kapitole Specidalni moznosti

dechovych nastrojd.)

1.3 Zestové retné nastroje (natrubkové)

Zakladnim spoleénym znakem Zestl je materidl, ze kterého se vyrabé&ji, a
zplUsob vyluzovani ténu. I kdy? se ndm dochovaly nejstardi retné nastroje
vyrobené z dutych dievénych stvold, zvitecich kosti a zvlasté téz z rohd, tedy z
latek, které clovéku tehdy poskytovala priroda, uz v dobé bronzové se
vyskytovaly retné nastroje i z bronzu a médi. Tvarem se podobaly zvifecim
rohUm, jejichz napodobenim vznikly. Dnedni moderni Zestové ndstroje se
vyrabi vyhradné z kovu, a to z mosazného, pakfongového nebo i stfibrného
natenko valcovaného plechu. Tvar nastroji je dnes v podstaté u véech druhd
stejny. Je to delSi nebo kratSi kuzelovité se rozSirujici trubice, ktera byla
plvodné piima, pozdé&ji jednoduse nebo dvojité stocend ve tvar bud ovalné
podlouhly (trubka), nebo elipsovity (tubovy roh) ¢i kruhovy (lesni roh). Pro
jakost tonG je nejdllezitéjsi uspofddani vnitfnich sté&n ohranidujicich
vzduchovou prostoru v nastroji a hracovy rty prilozené k tzv. natrubku. Funkce

vibrujicich rtd v natrubku se podoba funkci hlasivek pfi zp&vu. Odstinéni vibraci
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je zavislé na stupni napéti ve rtech, na jejich tvaru, tloustce a pruznosti, ale i
sile dechu. Natrubek je vysoustruzeny kovovy naustek kalichovitého tvaru.
Jeho dno ma vyvod v podobé kratické trubky (hrdlo natrubku), ktera se
nasazuje do horniho konce nastroje. Zakladni tvary natrubku jsou dva:

a) kotlikovity (trubka), b) nalevkovity (lesni roh).

Mezi té&mito krajnimi pfipady existuje mnoho mezitvarG. I na velikosti,
materidlu a tvaru natrubku zavisi z velké casti vlastnosti ténu nastroje. Ze
zku$enosti vime, Ze mélky kotlik dava iroky, pevny, ve forte mocny tén. Cim
vic se kotlik méni v nalevku, tim je tédn mékdi, zastrenéjsi. Lesni rohy jsou
pomérné chudé na svrchni tony. K tomu velmi prispiva kuzelovity tvar jejich
pomérné dlouhé ndlevky zuzujici se smérem k hrdlu natrubku. Uzky okraj
umozfiuje vétsi regulaci chvé&jné plochy rtd k dosaZeni tént jak hlubokych, tak
i vysokych, nebot tédnovy rozsah tohoto ndstroje je tfi a pdl oktavy. Trubky jsou
naopak od lesnich rohl na svrchni tény bohaté. Vysoké tény se ozyvaji tim
lépe, ¢im mensi je prdmér natrubku. Cim vétsi je natrubkovy obvod, tim lepsi
je ozev ténd nizkych.

AZ do 19. stoleti bylo pouzivdno nastroji zestovych jen jako ndstrojd
pfirozenych, které byly schopny hrat pouze fadu vrchnich alikvotnich tént
(shork(), odvislych od zakladniho ténu (fundamentu), uréeného celkovou

délkou nastroje (viz alikvotni Fadu na s. 14). Hra souvislé, stupnicovité vedené
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melodie byla v dobé& baroka moZna pouze v nejvyssich polohach lesnich rohd a
zvldsté clarin (predchldce trubek), coz muselo byt velmi ndro¢né, protoze
prirozené tony nejvyssi oblasti (od osmého shorku vys) jsou jiz tak blizko u
sebe, ze stadi nepatrnd zména v natisku, aby tén selhal, tzv. kiksl. Vyjimku
Cinily snizcové pozouny a ty trumpety, které mély vysouvatelnou trubici, ktera
umoznovala rychlé preladéni zakladniho ténu, a tim bylo mozné hrat nejenom
diatonické, nybrz i chromatické fady ténG v celém rozsahu. Chromatiku na
lesnim rohu Slo hrat tzv. krytim, pri kterém hornista vsunul ruku napolo do
roztrubu. Podle hloubky zasunuti snizil dany shorek bud o interval m2
(polovi¢ni kryti, znacka - ©) nebo o cely tén v2 (celoténové kryti, znacka - @).
Tuto techniku pouzivaji hornisté i na modernich ventilovych nastrojich pfi
doladovani nizsich shork(, které jsou v ozevu nizsi (7, 11, 13, 14), ¢astecnym
krytim. Vsunovani ruky do korpusu lesniho rohu se téz pouziva pri potrebé tzv.
dudenych tonG (chiuso nebo bouché), coz byva v terminologii mylné
oznacovano také jako kryti. Jednd se vsak o zcela jiny jev (viz kapitolu
specialni techniky dechovych nastrojd na s. 119).

Zasadni inovaci v technice hry na zestové nastroje vsak byl vynélez tzv.
ventilové soustavy (prelom 18. a 19. stoleti). Ventilova soustava (lidové -
strojiva nebo masiny) je zalozena na principu mechanického prodluzovani
zakladni délky nastrojové trubice. To se déje pomoci malych trubic (pripojek)
riznych velikosti pfipevnénych k ndstrojové trubici, do nichz se pfi oto&eni (pF.
a) nebo stlaéeni (pf. b) ventilG uvolni pFistup vydechu, ktery misto kratsi cesty
hlavni rourou je nucen prochazet ptipojenymi trubicemi. Timto zplsobem se
zakladni délka nastroje prodluzuje, zakladni tén se pak spolu s jeho celou
Fadou alikvotnich tonl sniZzuje. Jedna se vlastné o spojeni nékolika ptirozenych

nastroju v jeden.
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Existuji dva systémy ventilovych soustav:

a) systém otacivych ventill (cylindrovy)

b) systém pistovych ventili

< 7
~ZZ2a-

Je-li tlakadlo v normalni poloze, neni pripojka zapojena a vydechovy proud ji
neprochazi. Pri stisknuti tlakadla se v pfipadé a) tésnici otacivy kohout pootoci
o ctvrtkruh, v pripadé b) snizi valcovy pist s kanalky uvnitf. V obou akcich
dojde k zapojeni pripojek a vydech prochazi delsi cestou.

Na néastroji jsou pfipojeny rtzné& dlouhé trubice a ventily - obyc&ejné tfi, u
nékterych, hlavné basovych ndastrojl i ¢&tyfi. PouZitim prvniho ventilu se
dosahne pfirozenych tonl o cely tén nizdich nez je zakladni ladéni. Stisknutim
druhého ventilu se dosdhne pfirozenych ténl nizdich o pllténu a zapojenim
tretiho ventilu nizsich o malou tercii. Ctvrty ventil, pokud jsou jim hudebni
nastroje vybaveny, snizuje zakladni tén o dva a pdl ténu (& 4), coZ byva
vyhodou v moZnostech usnadnéni prstokladovych b&hl. K Uplné chromatické
vyplni v8ak dojde kombinovanym stiskem vice ventild nardz. Stisknutim
prvniho a druhého ventilu nastane sniZzeni rovnéz o malou tercii (jako pfi tretim
ventilu), pfi druhém a tretim o velkou tercii, pfi prvém a tretim o Cistou kvartu
a pri pouZiti v8ech tfi ventill o zmen$enou kvintu (nebo enharmonicky -

zvétSenou kvartu).
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Alikvotni fady ténl pfi stisknuti rdznych ventild v C:

Shorky: 6L 7 8
[ - A I ] T vy I o 1 -
Hﬁ;” —oe® e =
1 [ ) I @ bhe I = 1 Ve ]
J e » be - - ;’ l;:'
Ventil: 0 2 1 3 243 143 14243

U sniZcového pozounu se méni fady ptirozenych téni pomoci sniZce, se kterym
|lze pohybem pravé ruky - vysunutim (prodlouzeni délky nastroje a snizeni
zdkladniho ténu s pfirozenou fadou alikvotnich ténd) a zpétnym zasunutim
manipulovat do sedmi poloh. Snizcovy pozoun je navic jedinym dechovym
nastrojem, na némz je mozné hrat (diky pfimé manipulaci) absolutné cdisté (v
prirozeném ladéni) tonové rady a cinit rozdily mezi temperované shodnymi
tony (cis - des apod.). Zndma jsou i jeho dlouha tdhla glissanda, kde pfi
maximalnim ,sklouznuti” snizce ze sedmé polohy do prvni (a naopak) lze
zahrat glissando v rozsahu zmensené kvinty (napf. E-B na 2. shorku, H-f na 3.
shorku, a na dalSich shorcich, viz SniZzcové glissando s. 75).

Kazdym ventilem (polohou sniZce) Ize spolehlivé dosahnout oktavy zakladniho
tdnu a daldich vrchnich alikvotnich ténd véetné osmého. Na lesnim rohu je
mozné vyloudit v8ech 16 harmonickych tond. Néktefi dobFi hraci trubek,
pozounu i jinych ndastrojd zahraji jesté nékolik daldich tond nad osmym, néktefi
dokonce zvlastnim natiskem vyloudi az 16. shorek, tj. u C trubky c*.
Nejvdécnéjsi a nejsonornéjsi zvuk vsak davaji zesté od tretiho do osmého
shorku. VysSsi shorky, specialné 7, 11, 13 a 14, jsou, jak jiz bylo receno,
vzhledem k zavedenému temperovanému ladéni nizsi a hra¢ musi tyto tény
doladovat natiskem, a to tak, Ze se zvysi napéti ve rtech. Zménou natisku je
mozné tén spolehlivé zvydit nebo snizit maximalné o pdl ténu. Zcela
povolenymi rty Ize na natrubkové nastroje zahrat tzv. pedalové tony, které se
nachazeji jest& pod bé&zné psanym rozsahem (pét pedalovych tén( od druhého
shorku chromaticky dold, do hloubky). JelikoZ té€mto hlubokym ténim

neodpovida velikost korpusu nastroje, jsou tyto tony v intenzité chudsi,

22



prazdné&jsi. Pfi vhodném pouziti vSak mohou do Zestové sekce prinaset
zajimavé zvukové inovace. Zvlasté vyrazné jsou pedalové tény u tuby,
trombonu a lesniho rohu.

Notace Zestovych ndstrojd je v nékterych ptipadech takova, jako kdyby jejich
zakladni tén byl C, i kdyz je to tén jiny. Tak se notuji napfr. pozouny a basové
tuby, jejichz zakladni ton byva bud B, nebo F. Lesni rohy se notuji o pfislusny
interval (udany ladénim) vyse (nejcastéji o Cistou kvintu, lesni roh in F), trubky
nize, nejsou-li ladény v C. Trubky v B (nebo A) se naopak notuji vyse. Pouziva-
li hra¢ nastroje jiného ladéni, nez urcuje notace, musi transponovat, tzn. psané
noty hrat zplsobem uréenym pro vyluzovani ténl jinych vysek. K pfeméné
ladéni, napr. C v B, je mozné pouzit malych smyckovych trubic zvanych
nastrcky nebo ,kolecka”, popf. i vysuvnou trubici, je-li ji nastroj opatren.

V minulosti slouZily dechové nastroje k nejrdzné&jdim Gcéeldm. Pro svou
zvukovou subtilnost hraly drevéné dechové nastroje roli spiSe intimnich
nastroji. Oproti tomu Zesté se v historii ¢asto stavaly nepostradatelnou
soucasti nejrizné&jdich masovych rituall a obfadl, at uZ to bylo pFi duchovnich
ceremonialech nebo svétskych oslavach, ¢i jako signalni nastroj pro zahajeni
lovu nebo souboje. Nepochybné tomu tak bylo pro jejich velké dynamické
moznosti projevujici se dramatickou az pompézni uUcinnosti. Téchto vrozenych
dynamickych vlastnosti zestl se v podstaté v nejriznéjsich konotacich
vyuzivalo (a nadale vyuziva) i v orchestralni hudbé. Od klasicismu az do doby
pozdniho romantismu maji Zesté hlavni formotvornou funkci predevsim pri
stavbé gradaci a symfonickych vrchold.

Je zajimavé, ze v druhé poloviné 20. stoleti se Zestové nastroje nestaly
stfedem zdjmu hudebnik( hledajicich nové netradi¢ni zpusoby hry, tak jako
tomu bylo a stdle je u nastroji dfevénych. Zatimco pravé dfeva nabidla
obrovsky potencidl v podob& zminénych moznosti hry multifonikd, flaZoletd a
nejrizné&jdich témbrovych variaci jednoho ténu, které v podstaté stale &ekaji
na zpracovani a praktické uziti, zesté jakoby v tomto sméru nemély co
nabidnout. I kdyzZ je jiz dlouho zndmé napf. zpivani do natrubku soucasné pri

hie, coZ by mohlo byt variantou multifonikd na Zestovych nastrojich, tak i
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nadale vidime tuto techniku zridkakdy. Mozné je také na natrubek ,zatroubit”
tak, Zze hra¢ natisk rozdé&li na dvé rlzné vibrujici ¢asti, a tim vznikne roztfistény
himotici zvuk podobny multifoniku na drfevech. Je vSak nesnadné hned po
zahrani tento vysledny zvuk v totozném znéni ihned zopakovat na tentyz
nastroj hrany stejnym hracem, natoz tento prchavy zvuk analyzovat a
kvantifikovat. Princip vibrujicich rtd v natrubku je totiz tak citlivd a naro¢na

4 7

zalezitost, Ze tyto experimenty s prekladanim a presazovanim natisku

V.

deformuji zazitou cistotu hry. A proto téméF zadny Zestar nechce s tim, co
trénuje cely Zivot, tj. spolehlivou natiskovou stabilitu v natrubku pfi normalni
hie, zbytecné experimentovat.” Ani témbrové variace na jednom tonu nejsou
na Zestich G¢&inné tak jako u dfev. I kdyZz mUZeme totozny tén zahrat jinym
shorkem té které zakladni alikvotni fady (fundamentu), zasadni barevna

v

zména se nedostavi. SpiSe uslysime intonacni nepresnosti, a to specialné u
nizsich shorkl (7, 11, 13, 14). Zesté na rozdil od dfevénych ndstroji pro
zménu barvy a charakteru hojné pouzivaji dusitek, kterd se pro né vyrabéji
(viz kapitolu Dusitka s. 80).

Zestové nastroje véak ve svém rlstu ve 20. stoleti nezahdlely. To, co prodélalo
obrovsky vzestup, je technika hry. Diky ventilové soustavé je mozné nejen hrat
chromatiku v celém rozsahu nastroje, ale diky ni je téz zarulena vétsi
bezpeénost ozevu rychlych ténovych sledl, ¢mz se zndsobily pozadavky na
samotné hrace. Dnes jiz povazujeme za samozrejmost zivé, ba dokonce velmi
Zivé diatonické i chromatické béhy (akordické rozklady jsou i nadale na zestich
obzvlast naroc¢né) at uz v legatu, v non legatu nebo tfeba ve staccatu. Efektni
dvojitd a trojitd staccata povazujeme taktéz za samozrejmost. Néktefi zestafi
dnes dokazou hrat tak rychle a bezpecné v celém rozsahu nastroje, ze jejich
virtuozita pred¢i kdejakého primérné dobrého hrace na dievény ndstroj, coz
jesté pred sto lety nebylo vibec myslitelné. Dlkazem toho jsou dostupné
nahravky transkripci baroknich a klasickych koncertl psané plvodné pro jiné

nastroje, napr. fléthové koncerty hrané na trubku nebo fagotové transkripce

7 Proto je v kapitolach o specialnich moznostech dechovych nastroji, tak jako u vyzkumu tremol a trylkt a v tabulkach
specialnich technik soustfedéna pozornost na dievéné dechové nastroje, kterych se vyzkum tykal predevsim.
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pro F tubu a podobné&. Daldim dikazem mohou byt znaéné exponované party
Zestl, které jsou k vidéni v partiturach soucasné artificialni hudby, ale tfeba i
novd moderni aranZma jazzovych standardd pro big band, kde se podivujeme
tomu, s jakou brilanci a suverenitou se v pohyblivosti ténovych sledl dokaze
sekce trubek a trombont vyrovnat sekci saxofonl. S trochou nadsazky se da
obecné konstatovat, e se technické moZnosti Zestovych ndastroju témér
vyrovnaly technickym moznostem dfevénych nastrojl. V praxi je vak nutné
brat stale na védomi fakt, Zze hra na natrubkové nastroje, tzn. tvorit tdn
vibrujicimi rty, je fyzicky naro¢néjsi nez hra na dreva a hrac¢ potrebuje daleko
vic dechu a sily. Zvlasté ve ff a fff dynamice. Proto se i nadale jevi jako
prakti¢téjsi zesté v orchestralni hudbé zbytecné neexponovat a psat jim vice

pauz nejen kvdli nddechu, ale i odpocinku.

1.4 Rlizna déleni dechovych (aerofonickych) nastrojt

Dechové nastroje délime do dvou zakladnich skupin:

a) dfevéné dechové nastroje (dreva): flétny, hoboje, klarinety, saxofony,
fagoty

b) Zestové retné nastroje (Zesté&, plechy): lesni rohy, trubky, trombony

(pozouny), tuby

Dal&i déleni se tyka zplsobu tvoreni ténu:

a) astni: vydechem na hranu otvoru - flétna, pikola

b) jazyckové: rozechvénim platku nebo dvojplatku — klarinet, basovy klarinet,
saxofon, hoboj, anglicky roh, fagot, kontrafagot

c) natrubkové: primo rty, na néz se nasazuje natrubek - trubka, lesni roh,

trombon, basovy trombon, tuba

U natrubkovych nastrojd rozlidujeme jesté tzv.:

a) tvrdé zesté&: trubky, trombony (prdrazny, jiskfivy tén)
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b) mékkeé Zesté: lesni rohy, tuby (kulatéjsi, mékci tén)

Délit dechové nastroje Ize také podle ténového rozsahu na:
a) vyssi (pikola, flétna, klarinet, hoboj, trubka ad.)
b) stredni (anglicky roh, altova flétna, altovy klarinet, altovy a tenorovy

saxofon, basetovy roh, lesni roh ad.)

c) nizsi (kontrafagot, basovy klarinet, barytonovy saxofon, pozoun, tuba ad.).

V dechové hudbé jesté rozliSujeme dechové nastroje podle jejich funkce:

a) nastroje melodické

- dfeva: flétna, pikola, klarinet Es, klarinet B (event. anglicky roh), altova
flétna, basovy klarinet, saxofon, fagot, kontrafagot

- zesté: kridlovka, basova kridlovka, eufonium, trubka B

b) nastroje doprovodné

- harmonické: lesni roh, trubka Es, basova trubka, pozoun 1, 2

- basové: pozoun 3, basova tuba, kontrabasova tuba
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Daldi velmi praktické déleni se tykd zarazeni jednotlivych nastroju do tzv. rodin3
I. Rodina fléten: pikola (a), pricna flétna (b), altova flétna (c), basova flétna

(d), kontrabasova flétna a flétny zobcové ad.

II. Rodina hobojd a fagotli: hoboj (a), anglicky roh (b), milostny hoboj,
hoboj barytonovy, heckelfon, piccolo-heckelfon, fagot (c), kontrafagot (d),

subkontrafagot ad.

1I. a b c d

8 Obrazkem doloZeny jsou pouze nejbéznéji pouzivané dechové nastroje symfonického orchestru. Jsou to ty nastroje,
které maji za svym nazvem pismenko v zavorce totozné s prislu§nym zobrazenim.
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III. Rodina klarinetli: As klarinet (a), Es klarinet (b), C klarinet, B klarinet
(c), A klarinet, altovy klarinet (d), basetovy roh, basovy klarinet (e), kontra-

altovy klarinet (f), kontrabasovy klarinet (g) ad.

IV. Rodina saxofonli: sopraninovy saxofon Es nebo F, sopranovy B nebo C
(a), Es altovy (b), B tenorovy (c), Es nebo F barytonovy (d), basovy B a C (e),

kontrabasovy Es nebo F, subkontrabasovy B a C ad.
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V. Rodina trubek a pozounl: mald trubka - pikola (a), Es trubka (b), B
trubka (c), tenorova trubka (d), basova trubka (e), trubka bachovka, aidovka,
fanfarova, jazzova trubka, klarina ad., tenorovy pozoun snizcovy (f), basovy

pozoun snizcovy (g), tenorovy a basovy pozoun cCtyfventilovy ad.

VI. Rodina lesnich rohi, kridlovek, kornettl a tub: /esni roh (a), kfidlovka
(b), kornety - maly Es, sopranovy B (C, A), altovy F (Es), tenorovy roh (c),
basova kridlovka, eufonium nebo baryton (d), wagnerovska tuba, basova tuba

(e), kontrabasova tuba (f)
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I kdyz délime skupiny klarinetd a saxofoni do dvou rodin, poji je k sobé& velmi
té&sny pribuzensky vztah zaloZeny na stejném technickém zplsobu hry.
Klarinetisté v orchestru, byt obligatné, velmi ¢asto obsluhuji i nastroje rodiny
saxofonl. Na t&%kd séla se vSak zve hrad specialista. Dé&leni do dvou
svébytnych skupin je ddno velkym poétem ndstroji v jednotlivych rodindach,
ale i rGznym materidlem (klarinety - dfevo, saxofony - kov).

Asi nejpoletnéjsi nastrojovou skupinou je rodina lesnich rohl a tub. Do této
rodiny radime i kfidlovky a kornety.® To, co je spojuje, je tvar korpusu (ovalné
stocend, kuzelovité se rozSifujici trubice, zakoncena Siroce rozevrenym
ozvuénikem) a podobnd zvukova charakteristika (meékky, kulaty toén).
Matoucim prvkem, ktery vnasi do této rodiny urcitou terminologickou
komplikaci v jinak pomérné snadné orientaci, je vice ¢i méné vzité déleni na
nastroje sopraninové, sopranové, altové, tenorové, barytonové a basové.
Napriklad Richard Wagner zavedl nazev basova trubka (pozdéji se pfrijalo i
oznaceni basova kridlovka) pro nastroj, o némz védél, Ze patfi do oblasti
tenorové. V nasi tradici dechové hudby se dnes bézné fika basové kridlovce téz
Jtenor” a eufoniu baryton”. Jestlize se vSak mluvi o obou nastrojich zaroven,
fika se prosté tenory”. O této problematice piSe ve své knize Moderni
instrumentace Jan Rychlik (s. 164): Nejpfesnéjsi a chyby vylulujici je
oznacdeni téchto nastrojd podle teoretickych délek. UZivaji-li se nékteré vzité
nazvy, tak jen jako skutecné nazvy, nikoli jako technické oznaceni nastroje.”

V symfonické hudbé obstardvaji obligatni nastroje jako kornety a kridlovky

rizni hracdi. Kornety (sopranovy, tzv. maly a altovy) a kfidlovku obstaravaji

9 Néstroje jako Saxovy rohy, kornofony, ale i dalsi napf. bezventilové Zesté zde neuvadim z dtivodu Fidkého vyskytu v
partiturach soudobych orchestralnich kompozic.
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trumpetisté. Basovou kridlovku a basovou trubku hraji obvykle pozounisté
(stejna velikost natrubku). Na wagnerovské tuby hraji hornisté.

I v tomto pfipad&, kdyZ jsou party té&chto zfidkakdy pouzZivanych nastroju v
symfonickém orchestru naroc¢néjsSiho razu, pozvou se hraci specialisté
(vétdinou z dechovych orchestrl a kapel), ktefi maji tyto nastroje kazdodenné
tak Fikajic na puse”. (Napf. LeoS Janacek: Sinfonietta - basova trubka a

dalsi.)
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1.5 Psané a znéjici rozsahy dechovych nastroji

Dreva
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1.6 RejstFiky dechovych nastrojl

Kazdy skladatel a aranzér by mél velmi dobfe znat jednotlivé barevné rejstriky
a technické moznosti dechovych nastrojd. Je to dlleZit&j&i neZ znat vdechny
rozsahy ndastroji nazpamét. Rozsah dechového ndstroje délime na tFi hlavni
rejstfikové polohy: spodni, stfedni, vysoky. Jelikoz je mozné u zestovych
nastroju hrat jesté tzv. pedalové tény a smérem vzhlru se rozsah nastroje
prodluzuje podle hracovy dispozice, pouzivame jesté ve spojitosti s rejstriky
termind: hluboky a velmi vysoky pro extrémné nizké nebo vysoké tény.
Nejcharakteristi¢téji dechovy nastroj zni ve své stredni poloze. Charakter
témbru u kazdého dechového nastroje je ve vysoké poloze jiny nez v poloze
stfedni nebo spodni a jesté se proménuje v zavislosti na dynamické intenzité.
U ténd hranych v pp ve spodnim a stfednim rejstiiku zni vyrazné zakladni tén
a existence alikvotnich ténl je upozadé&na. Takové tény jsou v témbru mékké a
na vrchni alikvoty chudé. Zesilime-li je vSak az treba k ff, zvysi se pfirozené
hladina zvuku zakladniho ténu, ale umérné se zesili téz alikvotni tény, takze
podstatné vice téchto harmonickych slozek vystoupi nad prah slySitelnosti a
barva ténu je bohatsi a pInéjsi.1?

Kazdy instrument ma jinou pohyblivost. Dokonce maximalni mozna
hybnost trylkd a tremol se lidi na rlznych ténech uvnité jednoho néastroje (viz
podkapitoly o jednotlivych nastrojich s. 144 - 167). I kdyz se nastrojova
technika a do urcité miry i zvukova kvalita porad vyvijeji a zlepsuji, mél by se
skladatel a aranzér v této problematice neustale vzdélavat. Témbrovy
charakter jednotlivych rejstfikt &lovék nejlépe poznd, kdyZ si je nechd hra¢em
piredvést, a to pfi hie s nejriizné&jéi artikulaci a dynamikou. Jen s neutuchajicim
zadjmem o barevné a technické moZnosti hudebnich nastroji pak dokaze tvofit
hudbu, ktera je nejen zvukové inovativni a tzv. dobfe posazena, ale je téz pro

Vv v 7

kazdého hrace z vétsi ¢asti ,pohodIné" hratelnda. Mimochodem pravé toto byva

10 Soucasné se oviem zvysi i hladina doprovodnych Sumil, a ty se proto také projevi vyraznéjsim zptisobem a ovlivni
barevnou kvalitu tonu. Burghauser, Jarmil - Spelda, Antonin: Akustickeé zaklady orchestrace. Panton, Praha 1967, s. 110.
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hlavni, nezanedbatelnou prednosti orchestralnich kompozic, které se staly

ikonami zivé orchestralni praxe.

1.7 Struc¢na zvukova charakteristika dechovych nastroji symfonického

orchestru

1.7.1 Dreva

Pikola

Z rodiny fléten je nejmensi pikola, nazyvana téz jako mala flétna. Jeji tdn je ve
spodni oktavé zastreny, pfiduseny az nevyrazny. Tato zvlastni sonorita se vsak
neda nahradit zadnym jinym ndastrojem. Nejhlubsi polohy pikoly maji sklon
k vydavani ponékud sycivych zvuk( jakoby dechem zahlcenych. Stfedni poloha
ma jasny a plny zvuk. V nejvysSSich polohach zni naopak ostfe a pronikavé, ty

nejvyssi tony se pak snadno dokazou prosadit i pres velmi hutnou orchestraci.

Pricna flétna

Nejvice pouzivana je flétna pricna. Jedna se o nejvyse zné&jici nastroj (kromé
pikoly) skupiny dechovych ndstroji v orchestru. Hluboky rejstiik produkuje
duté az kovové znéjici tony, stiedni rejstrik tony lahodné syté a vysoky rejstrik
tony pronikavé ostré. Pro tony pricné flétny jsou charakteristické dechové

Sumy, které hra¢ pfi hie tonu spoluvytvafi.

Altova flétna

Tony altové flétny maji jemné zastfeny ucéin s nadechem mirné melancholie.
POsobiva je jeji schopnost kantilény, ale pUsobi i zvukové zajimavym doplfikem
pri hre fléten v bloku. Strojivo i prstoklady odpovidaji standardni flétné, a tak
Ize dobre pouzivat také nasobené staccato a frullato. Nizky rejstfik je sytéjsi a
sonornéjsi, velmi vhodny pro solové uziti. Ton kulatéjsSi ma stredni poloha.
VysSSi poloha je v orchestraci dost malo vyuzivana, tony maji naléhavy,

ponékud ostry charakter. Nejvyssi tony od g3 do c* se Spatné ozyvaiji.
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Basova flétna
Basova flétna je nejhlubSim nastrojem (vedle kontrabasové) ojedinéle

pouzivanym v orchestru. Tén je hrejivy, kulaty a plny.

Hoboj

Hoboj zaujima v drevénych dechovych nastrojich vysadni postaveni svym
origindlnim zvukovym charakterem. Zacatecnici vyluzuji na nastroj tony
mecivého charakteru, zatimco zkuseni hraci dokazou tuto vlastnost
transformovat do krasného nazalniho ténu. Hrac pri soélech téony obohacuje
charakteristickym hobojovym vibratem. Salmajovy témbr hoboje je ostre
fezavy, v hlubokém rejstfiku tvrdé obhroubly, ve slabé dynamice tézce
hratelny. Syté barevné tény poskytuje stredni rejstfik, kde pfi hife bez vibrata
mUZe hobojovy témbr vzdalen& ptipominat zvuk sordinované trubky. Se
stoupajici ténovou polohou pribyvd na ostrosti a stisnénosti zvuku.
V romantické hudbé byl hoboj vyuzivan pro vyjadreni lyrickych a pastoralnich

nalad.

Anglicky roh
Anglicky roh je v podstaté altovy hoboj. Ve zvuku je tmavsi a melancholictéjsi.
Jeho hloubky jsou jemnéjsi nez stejné psané hloubky hoboje. Stredni rejstrik

je mékky a jaksi naléhavéjsi. Ve vysoké poloze tony doslova narikaji.

Hoboj milostny
Ton milostného hoboje je jemnéjsi, néznéjsi, s pridechem temnéjsiho
zabarveni oproti hoboji. Ve zvuku se nachazi nékde mezi hobojem a anglickym

rohem.

Fagot
Svym tvarem a velikosti je fagot predurcen k znacné zvukové variabilité. Vedle
tdnG pfijemnych, teplych, pouzivanych v harmonickych vyplnich dokaze téZ

vyloudit dravé az agresivni témbry. Nejhlubsi tédny jsou basové zabarvené,
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avSak nepevné a jaksi duté. Stredni rejstrik je velmi vhodny ke zpévné a
mekké kantiléné. Vyssi rejstrik je charakteristicky seviené ostrym zabarvenim.
V obou krajich rozsahu se tény ozyvaji obtiznéji a fagot zni pridusené. Pro
zpévné melodie se vyborné hodi zvlasté jeho nézna a sladka barva ve stfednim

rejstriku.

Kontrafagot

Kontrafagot je dnes v orchestralni praxi jediny skute¢ny hluboky nastroj
dfevénych dechd. PFi pouziti v orchestru maji soucasni skladatelé tendenci
pouzivat hlavné jeho nejnizsi polohy, a to nejspis proto, Ze maji nezameénitelny
charakter pripominajici cokoli, jen ne hudebni nastroj. Ozev hloubek ma ovSem
skute¢né& mohutné plsobivy dopad. Oblast vy&&iho rejstiiku neni ve zvuku dost
kvalitni a pohyblivost je rovnéz snizena. To by vSak nemuselo byt prekazkou

pii komponovani v této poloze. Vysledek ale mize plsobit az karikaturné.

Klarinet

Klarinet patfi po technické strance k nejvSestrannéjSim a nejpohyblivéjSim
nastrojim z dfevénych dechl. Rodina klarinetl je poletnd, v orchestru se
nejvice pouzivaji B klarinet, Es klarinet a A klarinet, popf. i C klarinet. Es
klarinet ma ostré az pistivé zabarveni. NejfrekventovanéjSim klarinetem je
vSak klarinet B - je nastrojem mnoha barev a vyrazovych poloh s moznostmi
rozmanité nasazovat ton. Nejhlubsi rejstfik je Salmajovy. Tento zvukové
vdécny, sonorni rejstfik je natiskové snadny a jinym nastrojem nenahraditelny.
Tény od g! po b! tvori tzv. suchy rejstrik, ktery je zvukové méné kvalitni a
prstokladové narocnéjsi. Nasledujici rejstrik je stredni tzv. klarinovy - ve zvuku
prirozeny a pro nastroj nejpriznacnéjsi. V tomto rejstfiku dokaze erudovany
hra¢ pracovat s nejrizné&j$imi diferenciacemi tédnovych odstin{, byt je v této
poloze klarinet chudy na alikvotni tony. Od cis® vySe jsou tény stale ostrejsi.
Plsobiva je moznost nasazeni ténu takika z absolutniho ticha. Sonorni hluboky

rejstiik se hodi pro podbarvovani témbrd jinych dechovych nastroju.
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Basetovy roh

Basetovy roh je svym zvukovym charakterem velmi blizky A klarinetu. Jeho
temnéjsi zabarveni se promita do jesté nizsi polohy. V klasické hudbé basetové
rohy nahrazovaly svym subtilnéjSim zabarvenim lesni rohy (Mozart: Requiem).
V soucasné hudbé jeho krasny tén teprve ceka na uplatnéni. Zejména
v kombinaci s klarinety, ale také s hoboji mizeme docilit zvukové bohaté
vyklenuté melodie nad smycci nebo lesnimi rohy. Zajimava barva jeho ténu je
ponékud zasmusila a zatrpkla ve vyrazu. Vysoké polohy nad g3 se nedoporucuji
pro horsi dostupnost na jedné strané a zvukovou nespolehlivost na strané

druhé.

Basovy klarinet

Basovy klarinet je povéstny svymi plnohodnotnymi a znélymi tény. Pro svij
basovy tén v hloubce hr(zné zabarveny a ve vys$Sich polohdch aZ Gzkostlivé
narikavy se tési hojnému uziti a oblibé. Vedle znélého doprovazeni spodnimi
tédny pfi hfe v bloku v orchestru je rovnéZ zpUsobily pro sélové partie.

Obcas se v souCasnych partiturach objevuji jesté nastroje jako kontra-altovy
do hloubek (kontrabasovy klarinet az subkontra B) - prednosti jsou basové
tony, které jsou v intonaci pevné a zvucné. Nékteré orchestry vSak témito

nastroji nedisponuji.

Saxofon

Saxofon se do orchestru zaclenil z oblasti jazzové hudby, zejména z big bandu.
Vedle rGznych velikosti a rozli¢nych ladéni se nejast&ji z rodiny saxofony
pouzivaji tyto Ctyfi - sopranovy, altovy, tenorovy a barytonovy. VSechny
nastroje této rodiny maji totozny psany rozsah (od malého b do f3, bar. sax. od
malého a), pricemz jejich skutecny znély rozsah se liSi. Obecné se da Fici, ze
spodni polohy jsou u véech saxofont dosti tvrdé. Tény a2 a b2 intonuji vysoko a
d? je tupé. U saxofonl se projevuje velka individualni rozdilnost. Z praxe je

znama skala vyrazovych barevnych odliSnosti vznikajicich podobné jako u
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klarinetu rozli¢nymi zpUsoby prace s dechem, natiskem, vibratem apod. Jejich
technické moznosti jsou mimoradné. I kdyz se ve své mobilité vyrovnaji
klarinetiim, nikdy nedosdhnou jejich jemnosti a dynamické pruznosti, za to je
vzdy preddi silou a tdnovou razanci. Proto maji nékdy tendenci z orchestralni
faktury vycnivat. Pro perkusivnéjsi tony je mozné vyuzit kovové hubicky.
Altovy a tenorovy saxofon jsou nejvhodnéjsimi nastroji pro symfonickou hru.
Tenorovy je vSak o néco hrubsi v tonu nez bzudivy altovy. Tdnova mohutnost
barytonového saxofonu byva vhodnym atributem pro jeho pouziti napr. pro

zvyraznéni spodnich ZestU, ale i v netradi¢nich sélech.

1.7.2 Zesté

Trubka

V rodiné trubek a pozound zni trubka slavnostné a leskuplné. O této rodiné
hovorime jako o nastrojich tvrdych. V orchestru se pouzivaji nejvice B
nastroje, v partech, které se prevazné pohybuji v dvoucarkované oktavé si
hraci vypomahaji trubkou ladénou v C. Zatimco spodni rejstfik ma zvlastni
temnou a jadrnou barvu, ve stfednim rejstfiku smérem vzhlru stoupd
pronikavost a tény jsou krasné znélé, jasné a oteviené. Je to dano alikvotni
bohatosti, jiz trubka disponuje. VysSsi rejstrik se vyznacuje tim, Ze tén se
postupné zuzuje a zaostruje a jeho intenzita klesa. Tony vysokého rejstriku
nelze nasazovat v pp ani v p (vyjimecni hraci to uméji). K tomu je zapotrebi
polohové pripravy nebo zdvihu v podobé stupriovitych pasazi (event. pouziti
dusitka). Zatimco stfedni a vysoky rejstfik produkuji jiskrivé tony (vhodné jak
pro séla tak pro narQst dynamické intenzity orchestralniho zvuku), spodni
rejstrik je vhodny pro souznéni v akordech s jinymi dechy, napf. lesnimi rohy,
trombony, spodnimi klarinety a fagoty. Hluboké, tzv. pedalové tény, maji
subtilni charakter a mnohdy vykazuji intonacni labilitu, ¢ehoz mohou zkuseni
skladatelé a aranzéfi vyuzit.

Dal&i v rodiné trubek, kterou nemUZeme opomenout, je trubka mald - tzv.

pikola. Ta predstavuje diky své stavbé nejvyssi instrument této rodiny. Vyuziva
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se prevazné v polohach, kde skladatel potrebuje vysoké tény trubkového
charakteru. Dokaze byt znacné pohybliva i ve vysoké poloze, kde jsou jeji tony
Cisté, kovové a prlzraéné. Spodni rejstfik je naopak tupé&jsi a méné znély.

V dechové a vojenské hudbé se pak objevuje trubka altova.

Basova trubka dosud nenasla praktické uziti v symfonickém orchestru, ackoli
jeji jasny tén se poji s idedlnim zvukem trubek l|épe nezli trombon. Jeji
vyhodou je pravé trubkovy charakter zvuku v nizsi poloze, kde uz standardni
trubka nema tu prlraznost. Tén pozounu je hutn&jsi a pro nékteré Gcely pkilis
charakteristicky. Proto je Skoda, ze ji slySime v symfonickém orchestru jen

zridka.

Kornet

Tén kornetl je dostateéné jasny, vyrazny, nikoli v8ak bieskny a vcelku se da
spis Fici, ze je Sirsi, temnéjsi, kulatéjsi. Na jedné strané se ve zvuku pohybuje
nékde mezi trubkami a trombony a na druhé strané mezi kridlovkami a
tubovymi nastroji. Kornety maji urcité typické vlastnosti obou skupin, avsak
74dnda neprevladda. Z kornetd jsou znamé tii typy - soprdnovy kornet, maly
kornet zvany cornetto piccolo a altovy kornet. V nasich zemich se tyto nastroje
pouzivaji prevazné v dechovém a zridka v symfonickém orchestru, kde se

muUzZeme setkat hlavné s kornetem malym misto trubky.

Kridlovka

KFidlovky jsou podobné kornetlim. Jsou taktéZ roz&ifené predev&im v nasich
vojenskych i civilnich dechovych orchestrech a nechybi ani v nejmensim
obsazeni dechové kapely. Zvuk kridlovky je stejné jako u kornetu temnéjsi,
kulatéjsi a SirSi. Téon je meékcéi, jemné zastreny, usSlechtily, dynamicky
prosviceny bez velkého lesku. Oproti trubce je ponékud méné prirazny a do
jisté miry trochu jednotvarny. V dechovém orchestru se nejlépe uplatiiuje jeji
zp8vny toén, ktery se lépe poji s tény tubovych a rohovych nastroji nezli

s jiskFivymi tény trubek a pozounU. V orchestru se pouzivaji hlavné kfidlovky
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(rozsahova podobnost s B trubkou) a basové kridlovky zvané taktéz tenorovy

roh (podobnost s basovou trubkou).

Pozoun (trombon)

Pozoun dokaze tvorit jak mékké témbry, tak i zvuky ostré a breskné.
V orchestralni praxi mizeme vidét dva typy - snizcové a ventilové. V dne&nim
symfonickém orchestru se pouzivd hlavné dvou typd sniZzcovych trombond:
tenorovy a basovy, i kdyz z historie zname i pozouny diskantové, altové ad. Co
se tyle ventilovych pozounl, hodi se Iépe pro hru rychlych ténovych sledd,
zvlasté legatovych pasazi, nezli pozoun snizcovy. Jeho tén vsak neni tak jasny
a slavnostné zvuény jako tén snizcového pozounu. Pouzivd se hlavné ve
vojenskych hudbach. Ventilovy pozoun muZeme vidét také v jazzovych
orchestrech. Zvuk tenorového sniZzcového pozounu je charakteristicky pro
princip tvoreni legat a moznosti doladovat tény pomoci snizce do tzv.
pfirozeného ladéni. Jeho zvuk je krésné prirazné& nosny predevéim ve stfednim
rejstfiku. Charakteristickou vlastnosti je pravé jasnost a slavnostni tonovy lesk.
VySSi tony se prekvapivé zakulacuji a zmeékcuji. Naopak spodni rejstrik je méné
znély a hluboké tény od D do B: je lepSi instrumentovat do basového
trombonu. Pedadlové tény znéji ve ff dynamice vyrazné plechové. Snizcové
trombony sice nejsou tak pohyblivé, ale jejich kouzlo spociva i napfr.

v klouzavych glissandech, jez zadny dalsi Zestovy nastroj neposkytuje.

Lesni roh

I kdyZ z historie zndme rtzné druhy a typy lesnich roh( rozli¢ného ladéni,
v dnesnim modernim symfonickém orchestru se bézné vyskytuje lesni roh in F,
pripadné in B opatreny strojivem. Lesni rohy jsou v symfonickém orchestru
zpravidla &tyfi. Pro svlj rozsadhly rejstfik (aZ &tyFi oktdvy) maji jednotlivi
orchestralni hraci rozdélené ulohy. Prvni hrac¢ obvykle hrava vrchni rejstrik,
ctvrty hrac se vénuje nejspodnéjSim poloham (nemusi to byt pravidlem).

Nejlépe zni lesni roh ve stfednim rejstriku (od ¢ do g! - hovofime o zvuku, ne
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o notaci). V této poloze znéji lesni rohy kulaté a sametove, dokazou hrat
nejjemnéjsi pp, ale zaroven i agresivni narazené az plechové tény ve fff. To
dokazuje, ze ténova charakteristika lesniho rohu je mnohobarevna. Docilime
tdnd hladkych, ohebnych, tvrdych, hfejivych i chladnych. Vyborn& se jimi
prezentuje slavnostni nalada, fanfary, ale i tragi¢no. Krajni rejstriky zni mékce,
zvldsté spodni basové tény v unisonu lesnich rohl aZ étericky. Ndastroj se
prirozené drzi tak, Ze jeho roztrub je rozevien smérem od posluchace. To
umocnuje dojem, ze zvuk lesniho rohu prichazi jakoby ze vzdaleného prostoru.
Dobre se da pracovat s echem. I kdyz se lesni rohy pouzivaji hlavné jako
doprovodné zvukové podbarveni, nejlépe vychazeji v kombinacich s nastroji
drevénymi. Jim pak dodavaji prostorovost, vzdusnost. V soucasné hudbé se

vSak lesni roh stdle vice prosazuje jako sélovy nastroj.

Tuba

Tuba patii do nejhlub&ich Zestovych nastrojd. Existuji rdzné typy velikosti tvaru
nastroje. Sila a plnost hlubokych ténU vyzaduji znaéné roz$ifenou menzuru.
Takovéto nastroje maji plny a kulaty tén, ktery se hife poji s pozouny.
Oblibené jsou tuby francouzské vyroby pro jejich tonovou kvalitu, jemnost a
subtilnéjsi tvar. Takto UZeji menzurovana tuba ma sice uzsi tén, ten se vSak
lépe poji se zvukem ostatnich niz&ich Zestl, zvlasté pozounl. V dnednim
symfonickém orchestru se pouziva tuba basova a tuba kontrabasova. Obvykle
vSak v orchestru sedi pouze jeden hrac na tubu. Jeji zvukové sily v basovych
tonech se vyuzivd hlavné k podpofeni dynamickych kulminaci celé Zestové
skupiny pti hite v tutti. PUsobivé jsou i jeji pp polohy. Zvuk je tahly, mékky, ale
hutny tak, e muZe necht&né strhavat pfi kombinaci s dfevé&nou dechovou
skupinou pozornost. Jeji pedalové tény mohou vyznit v rizném kontextu
rizné&. Plsobi na jedné strané jak dé&sivé, tak na druhé aZz teatralnd. Vysoké
rejstfiky jsou mékce kulaté, pomérné& dost prlrazné, a to i ve slabych
dynamikach. Pohyblivost dnesnich ventilovych tub je znamenitd, avSak nesmi

se zapominat na to, ze tuba potrebuje k rozezvuceni velké mnozstvi vzduchu,
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tudiz melodické fraze (kantilény) by kvali dychani mély byt kratsi (zvlasté
v silné dynamice).

Oblibenou vyssi variantou tuby je eufonium neboli baryton. Jedna se o nastroj
z rodu rohd, proto byva zafazovan bud ke kfidlovkdm, nebo mezi tuby. Jeho
ton je sonorni i v hlubokych polohach, oproti basové kridlovce, ktera zni v této
poloze susSe a malo vydatné.

Specidlnim tubovym rohem je tzv. wagnerova tuba nazyvana po svém
navrhovateli R. Wagnerovi. Ma obvykle Ctyfi ventily pro levou ruku (proto na ni
hraji hornisté). Zvuk wagnerovské tuby se pohybuje nékde mezi mékkym

barevnym ténem lesniho rohu a majestatnou fiznosti trombond.
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2 NOTACE DECHOVYCH NASTRO3JU

Zkratky:
Flauti I, 1T 'E FLLI
Kazdy hudebni nastroj ma
. v , , v . Flauto piccolo % Fl. pice.
v partiture sve misto. Razeny jsou
pod sebou seshora podle sekci na: oot 1 E on.111
- drevéné dechové nastroje
Corno inglese E Cor. ing. (C. ing.)
(legni): flétny, pikola,!! hoboje, Legni
anglicky roh, klarinety, basovy cmemms’g L €
klarinet, fagoty, kontrafagot!? e g o
~ ry r ry - - qur)l\m\ gg ;Slelog
- zestové retné nastroje (ottoni): Solon >
Fagotti L, 11 f E Fg.LII (Fag.)
lesni rohy, trubky,!> pozouny
Cc to || I,i Cfg. (Cag.)

(trombony), basovy pozoun, tuba —

- bici nastroje (percussioni): kotle

Corni L, Il in F E Cor. LTI

Corni 1L, IV in F E Cor. ILIV
cinely, velky buben, zvony, harfa a

d alél’ Trombe I, 11 in C E Tr. LT (Trbe, Trba. sg.)

Ottoni

- smyccové nastroje (archi): ol ) E L1 T T 50

housle I, housle II, violy,

(tympany), triangl, maly buben,

: Tromboni I, 1T E Tibni. LII
violoncella, kontrabasy P

‘Trombone basso E Trbn. b.
Tuba ]! Tba. (Tbe. pl.)

Pro nazvy hudebnich nastroji je

Percussioni

zavedené univerzalni italské |-

I Pokud tfeti flétnista stfida pii¢nou flétnu s pikolou, notujeme jeho part i nadéle v osnové druhé odshora — tedy v
pripadé, ze je prvni a druha flétna psana ve spolecné osnové. Toto pravidlo se v praxi ¢asto porusuje a pikolu miizeme
vidét zapsanou na prvni osnoveé notového systému.

12 P¥i pouziti saxofont v symfonickém a komornim orchestru vkladame jejich notové osnovy mezi klarinety a fagoty.

13V nékterych partiturich je mozné vidét party trubek nad lesnimi rohy. Obé varianty jsou v zdsadé mozné.
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nazvoslovi, pricemz se bézné setkavame i s partiturami, které pouzivaji nazvy
v jiném jazyce (v némeckém, anglickém, francouzském, ruském, ale i v
ceském).

Jednotlivé dechové nastroje piSeme do notové osnovy bud’ kazdy zvlast, nebo v
paru. Druhy jmenovany zplsob se vyvinul dlouholetou hudebni praxi kvdli
Uspofe a lepsi prehlednosti. Nabizi moZnost notace dvou hlasi (ptipadné t¥i
nebo i ¢tyF, napf. u partu trubek), totoZnych nastroji do jediné osnovy. Tento
spolecny zhustény vicehlasy part vSak musi byt ve své grafické podobé dobre
Citelny. Dechové nastroje totiz Casto vystupuji do popredi jako instrumenty
sélové. Vykazuji-li party jednotlivych ndstroji mezi sebou pFilisné rlznorodosti
(rytmicko-melodické rozdilnosti, neustalé kfizeni hlasl, vzajemné ténové

7

prekryvani, ¢asté potkavani hlasi v intervalech malé a velké sekundy nebo

v 7

odliSnou dynamiku a frazovani), je lepSi ponechat pro kazdy nastroj
samostatnou notovou osnovu po celou skladbu. V soucasné hudbé je to jev

celkem bézny. Obé varianty je mozné v partiture dle potreby stridat.

2.1 Pravidla notace dvou dechovych nastroji do jedné osnovy
Notace dvou dechovych ndstroji do jedné spoleéné osnovy ma sva pravidla,
kterd se zavedla z dlvodU zjednodu$eni notového zadpisu a potaZmo jeho

spravné interpretace, viz nasledujici podkapitoly.

2.1.1 Totozné rytmické atvary rozdilnych téonovych vysek
Posta¢i nam jedna nozicka spojujici obé noty, jedno artikula¢ni znaménko a
jeden legatovy obloucek kladeny ve volném prostoru u notovych hlavicek.

Vrchni tén je hran prvnim hracem, spodni hracem druhym.4

14 V8echny notové pifklady pouzité v kapitole o notaci dechovych nastroji vypracoval autor.
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2.1.2 Dvé diferencované vedené polyfonni melodie
Kazdy hlas je hran jednim hracem, vrchni hlas ma nozicky smérem nahoru,
spodni smé&rem doll. Legatové oblouéky vykreslujeme u vrchniho hlasu nad

nozi¢ky, u spodniho pod nozi¢ky. Mozné je i ob&asné kfizeni hlasd.

Kdyz oba nastroje hraji chvili dvojhlas a chvili unisono, sbihaji se nozi¢ky obou
hlasG k jedné notové hlavi¢ce. Posuvku u totoZzného ténu v jednom hlase je

treba pripsat vzdy i v hlase druhém.
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2.1.3 Totozné tény (v unisonu)
K zapisu nam postaci pouze jeden hlas, nad ktery pripiSeme znacku a2 (a3

nebo a4).
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Castou chybou u zadinajicich skladateld a aranzérl byva nespravné a
neexistujici oznaceni al ve smyslu hry jednim nastrojem. Pokud ma hrat pouze
jeden instrument a dalSi ma byt odmicen, je mozné to dat na védomi dvéma
zpUsoby:

1. napsat nad prislusny jednohlas ,1.", pokud ma hrat hrac prvni, kdyz ma
hrat pouze hra¢ druhy, napiSeme ,2.", pauzy k odmlceni nehrajiciho
nastroje vynechavame, a legatové obloucky klademe vzdy v prostoru u
notovych hlavicek, nikdy ne v prostoru nozicek, a dochazi-li ke stridani

polohy nozi¢ek (smé&rem nahoru - dol(), klademe oblou¢ky vzdy nahoru

L
1.2. Cor. /) I/_\- ﬁ}' |2| T N T ]
O e A B D R |
m \'j/ I I 1T 1 > IO 1
— -~

2. pti hie prvniho hlasu ma melodie noZi¢ky smérem vzhlru a spodni hlas
ma vepsanou pauzu v dolni ¢asti osnovy, v pripadé opacném, kdy hraje
pouze hrac druhy, se logika véci prohodi, a legatové obloucky klademe

v prostoru u nozicek.

N
o
T
N
i)
T
gl

Je dobré, kdyz skladatel tyto dvé metody mezi sebou nekombinuje, vybere si
pouze jeden typ zdpisu a ten dodrzuje v celé skladbé. Partitura se tim

zprehledni a zbyte¢né nekomplikuje.
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2.2 Pridané praktické poznamky k notaci

Pfi stfidani nastroji (napf. 3. flétna za pikolu, 2. hoboj za anglicky roh
nebo 2. klarinet za saxofon) je treba dat hraci ¢as na vyménu a zahrati
instrumentu. Chladny nastroj mdZe produkovat intonaéni nepfesnosti. U
platkovych a strojkovych nastrojl je strategicky dobré kvili jistot& ozevu
nepsat ihned po vyméné dulezité sélo. V tomto pfipadé se vyplati dfiv&jsi
vymeéna, nebo - je-li ta moznost — nechat vyménény nastroj zahrat si do
tutti zvuku orchestru nékolik ténd. Pro onu vyménu nastrojd pouZivdme
italsky termin muta in plus pozadovany nastroj. Napf. muta in C. ingl.
Znacku piseme nad prislusnou osnovu hned v misté, kde predchozi

nastroj dohral a zacinaji pauzy.

Kdyz pozaduje skladatel tfi nebo Ctyfi nastroje jednoho typu (napr. tfi
klarinety nebo tri trubky), notujeme prvni dva nastroje do jedné osnovy
a treti ma svou extra osnovu. V pripadé, Ze napr. 1. trubka ma slozitéjsi

part, mUZeme ji pridélit extra osnovu a 2. - 3. trubku psat dohromady.

Ackoli jsou lesni rohy v orchestru notovany v parech (1. - 2. na jedné
notové osnové a 3. - 4. na osnové druhé), obvykle zni 3. horna vys nez
2. V historické hudbé hravaly lesni rohy v orchestru hojné ctyrhlasé
akordy v Uzké harmonii. A tak bylo mnohem praktic¢téjsi notovat je timto
zpUsobem, protoZe notové hlavi¢ky v jedné osnové jsou dale od sebe -

¢imz se part zprehledni.

47



partG horen by méla byt i nadale

o) , ]
1.2 (e ————— V dnesni dobe toto pravidlo nemusime
corink {|° Fr
or. in v v v
I \ dodrzovat, ale prehlednost spolecnych
. | e—— —
g - 2 =+
~L

(

zachovana.l®

* Terminy jako divisi a unisono v symfonickém orchestru pro dechové
nastroje nepouzivame. Ve velkém dechovém orchestru se vsSak tyto

terminy objevuiji.

15 Jak je zndmo, v dobé predklasické, klasické a romantické se hralo na tzv. ptirozené lesni rohy (naturhorn). Existovala
cela fada nastroji nejriznéjsiho ladéni, které hraly alikvotni tony (shorky) pfislusného zakladniho tonu (fundamentu).
Nezavisle na tom, v jaké toniné¢ hudba plynula, byly horny notovany in C a hraéi vkladali do zvukové trubice tzv.
nastréky nebo vsuvky, popft. stfidali prislusné ladéné nastroje. Posuvky byly pfipisovany jen vyjimecné, a to specialné
pred kazdou notu, a platily po dobu jednoho taktu. Hra¢ noty s posuvkami dolad’oval vsouvanim ruky do korpusu. Tato
tradice notace bez predznamenani je vsak jiz ptezita a i lesnim rohtim dnes predepisujeme (v tonalni hudb¢) pfislusna
predznamenani v transpozicich.
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3 SPOTREBA VZDUCHU A DYCHANI

Jednim z ddleZitych faktorQ, které je tfeba mit na mysli pfi psani pro dechové
nastroje, je nutnost pocitat s dychanim hrace. Na spotiebu vzduchu pfi hrani
ma zasadni vliv velikost nastroje. VSeobecné plati, Ze drevéné dechové
nastroje maji mensi spotfebu vzduchu nez nastroje Zestové. Rozdily jsou vsak i
mezi nastroji dfevénymi. Napfiklad flétnista pocituje u konce dlouhych frazi
nedostatek vzduchu, ale hobojista mlZe mit ve stejném misté& problém opaény
- totiz se vzduchem prebytecnym. Oba dva se vsak potrebuji po néjaké dobé
nadechnout, pricemz hobojista jesté pred nadechem musi cCasto nejprve
vydechnout prebyteény vzduch. Hluboké nastroje potrebuji vic dechu,
extrémnim pfipadem je u dfevénych ndstroji basova flétna a kontrafagot.
Nejvétsi spotfebu vzduchu maji vSak basové nastroje Zestové. Tuba jako
obrovsky korpus potrebuje ke svému rozezvuceni velké mnozstvi vzduchu a
fyzické sily.

Dalsi vliv na veétsi spotfebu vzduchu ma hra ve spodnich rejstficich, silna
dynamika a legatové plochy. Naopak, co Setfi vzduchovou rezervu hudebnikovy
branice, je hra v polohach vyssich, slaba dynamika a staccatova artikulace.

To, co by nemélo mit na spotrebu vzduchu v podstaté zadny vliv, je rytmus a
hustota not uvnitf frazi a tempo, ve kterém hudba plyne. I kdyz bude asi na
misté v této souvislosti podotknout, Ze hudba ubihajici ve velmi rychlém tempu
a v drobnych rytmickych hodnotach stimuluje muzikantovo zaujeti a srdecni
tep. Nasledkem toho hrac spaluje rychleji kyslik, a to se jisté projevi na
dechové vydrzi taktéz vzduchovym ubytkem.

Nadech miZe byt uskuteén&n ve zlomku vtefiny, takZe pasdze detaché not

nejsou obvykle problémem, pokud se nejedna o shluk drobnych not na dlouhé
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plose. Barokni hudba proto do jisté miry predstavuje interpretacni problém
spocivajici v uréeni mista, kde spravné provést nadech. Pro legatové a dlouhé
noty plati pravidlo, Ze nastroje zestové mohou drzet notu asi tak dlouho, jako ji
zpévak na stejné dynamické urovni zpiva. Drevéné dechové nastroje jsou
v priméru fyziologicky vyhodnéjsi ne? dech zpé&véka a mohou udrzet tén o
néco déle. Jednoplatkové nastroje jsou v tomto ohledu obzvlasté zvyhodnény.
Hra¢ na klarinet samoziejmé udrzi ppp notu pouze tak dlouho, jakou je
schopen drzet dech - teoreticky se mize jednat o zaleZitost minuty a vice.

Obecné se o vSech dechovych nastrojich da Ffici, Ze nejsnazsi a nejdéle
proveditelné jsou vydrze ve stredni a vyssSi poloze nastroje a ve stredni

dynamice. V orchestrdlni praxi vSak nechtéji hraci vétsinou drzet dech déle nez

35 vterin.l®

16 Zobecnény Casovy Gdaj vychazi z konzultaci s profesionalnimi orchestralnimi hradi. V jednotlivych néastrojich jsou co
do vydrze znamy markantni rozdily, a to hlavné mezi nastroji dfevénymi a Zest'ovymi, coz doklada nasledujici tabulka
dechovych vydrzi.
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3.1 Tabulka dechovych vydrzi (ve vtefinach) u béznych dechovych
nastrojii symfonického orchestru v zavislosti na rejstriku a dynamice,

ve které je ton hran'’

nastroj hluboky rejstiik stiedni rejstrik vysoky rejstiik
dechovy nastroj pp mf i pp mf f pp mf ¥id
pikola 32 29 14 32 30 17 39 33 18
flétna 26 20 11 33 25 12 31 24 12
hoboj 38 45 41 48 50 42 43 46 39
anglicky roh 22 31 35 24 36 38 31 41 44
fagot 27 23 10 28 26 19 31 31 27
kontrafagot 24 24 13 34 35 19 45 51 25
klarinet Es 30 20 28 27 20 22 25 18 20
klarinet B 42 40 17 39 39 17 34 29 13
basklarinet 23 23 15 24 23 16 17 15 10
tenorovy saxofon 9 18 7 14 23 17 17 20 18
lesni roh 18 13 8 32 49 6 20 39 7
trubka B 32 17 7 31 41 11 37 32 10
kornet B 33 18 7 43 33 9 32 16 7
kiidlovka B 29 23 7 23 33 9 21 20 7
baskftidlovka B 21 27 5 25 24 5 32 39
eufonium 20 12 4 23 18 4 24 19
pozoun tenorovy 22 19 12 29 27 18 26 25 15
tuba 13 6 9 36 27 16 23 22 13
helikon 17 8 6 30 12 5 34 15 6

3.2 Cézura
V hudebnim textu si hraci nadechy oznacuji cézurou " _ standardni symbol pro

nadechnuti. Jde o pomulcku ve frazovani nebo zachytny bod, kde vzit dech.

V praxi je lepsi ponechat nadechy na samotnych hracich a cezury predepisovat

17 Tabulka vychazi z méfeni tonovych vydrzi dechovych nastroji provadéného Jarmilem Burghauserem a Antoninem
Speldou v roce 1965 ve velkém orchestralnim studiu plzeiiského rozhlasu. Jedna se o praimémé, nikoliv maximélni
hodnoty, mohou ovSem kolisat podle individualniho zalozeni hrace i podle jeho okamzité dispozice a stupné Gnavy.
Burghauser, J. — Spelda, A., op. cit., s. 35.
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pouze tam, kde si skladatel nadech pfeje z dlvodl vychazejicich z vy&si
hudebni logiky celku, kterou hra¢ nedokaze ctenim pouze svého partu sam
desSifrovat. Napriklad nadech a odsazeni celé nastrojové skupiny pfi hre

v bloku.

1 A
D

ob.2

B 1|

clB2

fg.l

fo.2

3.3 Vyznam pauz
Pauzy v partech dechovych nastroji nejsou dilezité jen pro nadech. Jsou to
chvile uvolnéni jazyka, rtd, hlavy - krénich svall a dal&ich svald aktivovanych

vrsv 4

pri drzeni nastroje. Napriklad basova flétna potrebuje oproti flétné pricné vice
pauz kvdli jeji vysoké spotiebé& vzduchu a podstatné vys&i hmotnosti — zvIasté
pfi hie bez podpérky. Zestovym néstrojim piseme z podobnych dlvodd vice
pauz nez dfevim, ale také proto, Ze alikvotni bohatost jejich témbri muzZe na

V. v V. Vv /4 AT o . wr 7 .
usi posluchace pri castem uziti pusobit unavujicim dojmem.

3.4 Legatové obloucky
Hra v legatu u dechovych nastroji Uzce souvisi s dechem. Plynulé legato je
mozné hrat jen tak dlouho, jak je hrac schopen v zavislosti na dynamice a

rejstfikové poloze vydrzet s dechem (viz tabulku dechovych vydrzi, s. 51).
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Proto mohou dlouhé legatované pasaze bez pauz v zavéru pretazené fraze
produkovat zhorsenou kvalitu tonu - hra¢ ma malo vzduchu. Kratsi frazovaci
oblouc¢ky maiji tu vyhodu, zZe zprehlednuji tvarovani melodie a zapis se i |épe
¢te. Je nutné vsak dbat na jejich hudebni logiku. Pro urcitou plochu nastolit
prehledny princip frdzi a ten se snazit dodrzet, nejlépe opakovanim. Pro
pohodInéjsi hru se u orchestralni hudby vyplaci urcitd frazovaci pravidelnost,
kterd vychazi nejlépe u velmi rychlych pasazi. Nepravidelné frazovani je
vhodné rozvijet tam, kde nam to nabizi hudebni logika, a dbat na to, aby se
part nepravidelnosti zbytecné nekomplikoval. Pfed i po velmi dlouze tazenych
frazich je vhodny dechovy odpocinek. Nic nerozladi zapaleného hrace tak, jako
nelogicky tvarované fraze, které znesnadnuji interpretaci a brani tak vétSimu
vziti se do hudebni struktury.

Jsou to pravé &asto frazovaci oblou¢ky u dechovych nastrojl, které zacdinajici
skladatel nebo aranzér po prvnich zkouskach orchestru dodatecné s interprety

opravuje.

3.5 Cirkulované dychani (vécny dech)

Cirkulované dychani nebo také ,vécny dech" je po staleti znama technika
pochdzejici z vychodnich kultur a Orientu. V poslednich letech se tato prastara
technika zacdind znovu celosvétové objevovat v soudobych artificidlnich
skladbach. Cirkulované dychani dava moznost, jak hrat nekonecné dlouho, aniz
by se prerusil zvuk. Technika funguje tak, Ze zatimco tvare predstavuji
rezervoar vzduchu, ze kterého hrac¢ tézi, plice jsou naplfovany novym
vzduchem pfivadénym nosem. Jedna se o naroc¢nou techniku a jejimu osvojeni
je potreba vénovat dostatek cCasu. VétSinou maji tuto techniku zvladnutou
muzikanti, kteri se profesné profiluji jako sélovi hraci. Ackoli je technika
,vé&ného dechu" aplikovatelna na viechny dechové nastroje, z0stdva doménou
predevsim drev. Vibrujici rty v natrubku totiz komplikuji intonacni Cistotu pfi
vyméné dechu, coZ je znatelné i u zestafl, ktefi se technice jiz nékolik let
vénuji pravé v kolisani tonu pfi pridechu nosem. Pfi hre jednoho tonu je

vyména vzduchu slysitelnéjsi nez pri hfe v pohybu. Presto existuji vyjimky
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hlavné v Fadach trumpetistl a hornistd, jiz techniku v praxi bravurné provozuiji.
NVéEny dech" je ale natolik dllezitd zaleZitost, Ze se v budoucnu bezpochyby
postupné stane technickou vyzbroji kazdého studovaného hrace.

TotiZz i v notoricky znamé historické orchestralni literature existuji sélové partie
bez pauz, kde uméni cirkula¢niho dechu prispiva k vétSi hudebni plasticité
dlouze tazenych legatovych frazi a zatraktiviuje jinak tradi¢né interpretované
sOlo. Napriklad v Symfonii ¢. 8 - Nedokoncena Franze Schuberta ve druhé vété

hraje klarinet osmnactitaktové sélo nad ztiSenym orchestrem:

//—\ T T e
e 2 ———r—— 151:2 F F 1
a. 5§ H H H H H H 1 | |
o PP <f>p
puEhebe BB, be L T e e e e
D dimin

~Klasicky nadech Ize pouzit jesté pred sedmym taktem, nebo v 15. ¢i 16.
taktu. Pokud ale hrac ovlada cirkulované dychani, Ize zahrat celé sdlo bez
preruseni. Uskali pouZiti této techniky je vsak v tom, Ze celé sélo je ve vyssi
poloze, prevazné na notach delsich hodnot a v nizké dynamice. To vyZzaduje od
interpreta velmi dokonalé zviadnuti techniky cirkulujiciho dechu, nebot je
treba, aby si ton udrzel po celou dobu vysokou kvalitu a stabilni intonaci. Proto
bych v tomto pripadé volil nékolik kratkych pridechnuti nosem, a to jiz na
zacatku ve druhém, eventualné i ve Ctvrtém taktu, dale v 11. taktu a podle
potreby i ve 12. & 13. taktu. MdzZe se zdat, Ze je to pfilis mnoho pfidechnuti na
tak kratké plose, ale je to pravé proto, Ze dostatecna zasoba vzduchu umozni

jednak nepozorované cirkulované dychani a pravé udrzeni kvalitniho zvuku a

intonace."18

18 Dohnal, Karel: Technika a vyrazové prostiedky klarinetu pouzivané v soucasné hudbé. Disertaéni prace. HAMU,
Praha 2005, s. 53
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Z vySe uvedeného vyplyva, ze pri potrebé ,vécného dechu™ v orchestralnim
partu se dnes skladateli stale vyplati byt v tomto ohledu zvlast opatrny a je
vhodné si vzdy predem zjistit, zda touto naroc¢nou technikou hrac¢ vladne. Do
partitury je pak dobré vepsat poznamku, ze se jedna o plochu
neprerusovaného zvuku (without breath, recirculation air). Pokud tak neucini,
hraci automaticky c¢tou hudebni text podle tradice a voli nadech dle svych

vlastnich potreb na uUkor hudebniho toku (nevyhraji vSechny noty apod.).

3.6 Zvukova kontinuita

V souvislosti s omezenou dechovou vydrzi u totoZznych dechovych néstroju v
dlouhych notovych hodnotach na velké ploSe je vhodné si osvojit techniku
nastrojové vymény. V partiturdch zkudenych skladateld a aranzérl je tato
technika, zarucujici lepsi zvukovou kontinuitu, castym jevem. Zvlasté pak
ve volnych vétach nebo v pozvolné plynoucich ¢astech hudby. Dlouhé tony
hrané pouze jednim nastrojem jsou sice subtilnéjSiho charakteru nez pfi hre

a2, ale pri presném prolinani nedochazi k nechténému preruseni zvuku.
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4 DYNAMIKA

Dynamické moznosti dechovych ndstroji jsou obrovské. Od himotnych
fortissimovych ndrazi Zzestl, pres zvuéné nosné chordlové melodie aZ po
sladce jemné témbry dfev v dynamice pianissimové. U dechovych ndstrojd
jdou hrané tény velmi dobre pravé silou dechu dynamicky modulovat. Efektné
pUsobi pomald i rychld crescenda z p do ff, nebo opa¢né& decrescenda, sfp a
akcentované secco akordy.

Z davné orchestracni zkusenosti je vSak znamo, ze kazdy dechovy ndastroj ma
meze ve svém dynamickém rozpéti. Jiz z pouhého poslechu Ize vypozorovat, ze
dynamické moznosti nejsou totoZzné u viech nastrojd. Vykazuji:

a) rozdily v dynamice u nastrojové polohy jednoho instrumentu a mezi
rejstriky instrumentid nesourodych

CtyFi rejstiiky dechového ndstroje (spodni, stiedni, vysoky a velmi vysoky)
maji rdzné dynamické moZnosti. Zatimco rejstiik stfedni se jevi jako
nejpohodInéjsi a nejvyrovnanéjsi pri realizaci vSech dynamickych udrovni,
rejstfik spodni a vysoky maji urcitd omezeni. Obecné se da fici, ze hra ve
vysokém a velmi vysokém rejstiiku pfedstavuje u viech dechovych nastrojd
jistou interpretacni narocCnost pri hre ve slabé dynamice (u polozenych
vysokych dlouhych ténl u diev Ize p a pp docilit pouZitim flazoletu). Naopak
nizké tény napf. u flétny je takfka nemozné zahrat v dynamice silné
(nebezpedi ozevl prefuk(). TytéZ tédny na hoboji zase jdou hrat jen v dynamice
stfedni a silné (pp nelze). Chtit od vysokych poloh Zestl pp a ppp je prakticky
nemozné, stejné tak jako fff po trubce v poloze nizké.

b) dynamické vztahy mezi skupinou dfev a Zesti

Drevéné dechové nastroje nemohou svymi dynamickymi moznostmi
konkurovat ndstrojim Zestovym. Je to dano velikosti, stavbou anebo
konstrukci a materidlem, ze kterého se vyrabé&ji. Uz z pfirodnich zakond se da
tusit, Zze maximalné rozvibrovany kus drevéného materidlu nevyda asi tolik
hfmotu jako rezonujici tvarové shodny kus materidlu kovového. Dynamicky
ambit je tedy u zestovych nastroji ponékud rozevienéjsi (viz nasledujici

tabulka a obrazek realnych dynamickych moznosti).

56



4.1 Dynamicky rozsah a rozpéti béznych dechovych nastroji

symfonického orchestru vyjadreny v decibelech?!’®

nastroj pp —dB/A | mf—dB/B | ff— dB/C |dynamické
rozpéti
pikola jednotlivé tony 65 72 79 14
kantiléna 67 72 80 13
flétna jednotliveé tony 63 72 80 17
kantiléna 59 71 78 19
hoboj jednotlivé tony 53 65 79 26
kantiléna 62 69 78 16
anglicky roh jednotlivé tony 59 67 76 17
kantiléna 63 68 76 13
fagot jednotlivé tony 50 72 83 33
kantiléna 56 72 82 26
kontrafagot jednotlivé tony 59 70 78 19
kantiléna 65 71 78 13
klarinet Es jednotlivé tony 62 70 78 16
kantiléna 64 72 78 14
klarinet B jednotlivé tony 46 68 85 39
kantiléna 56 70 83 27
bas. kl. B jednotlivé tony 49 71 79 30
kantiléna 51 70 78 27
tenor sax. jednotlivé tony 71 75 83 12
kantiléna 69 78 83 14
lesni roh jednotlivé tony 53 71 86 33
kantiléna 57 72 81 24
trubka B jednotlivé tony 64 77 90 26
kantiléna 69 82 88 19
kiidlovka jednotlivé tony 66 83 95 29
kantiléna 74 84 95 21
kornet B jednotlivé tony 64 79 94 30
kantiléna 70 82 91 21
baskiidlovka B jednotlivé tony 68 80 95 27
kantiléna 72 84 90 18

19 Tabulka vychézi z méfeni dynamického rozsahu a rozpéti hudebnich nastroji provadéného Jarmilem Burghauserem a
Antoninem Speldou v roce 1965 ve velkém orchestralnim studiu plzefiského rozhlasu. Prostor studia mél objem 1463
m3, odpovidal tedy koncertni sini stfedni velikosti. Doba dozvuku prazdného studia pro nizké kmitocty je 1,45 s, pro
stiedni frekvence 1,4 az 1,5 s a pro vysoké kmitocty (nad 4000 Hz) rychle klesa od hodnoty 1,24 az k 0,74 s. Zkoumany
hudebni nastroj byl vzdy umistén piiblizn€¢ do takové vzdalenosti od mikrofonu, jako byva vzdalenost téhoz néstroje v
koncertni sini od posluchace sediciho v prvni tfetiné hloubky séalu (dfevéné ndstroje a lesni roh devét metrd, trubka,
kiidlovka, kornet, baskiidlovka, eufonium 14 metrti, pozouny, helikon a kontrabasova tuba 16 metri).

Burghauser, J. — Spelda, A., op. cit., s. 63-86.
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nastroj pp —dB/A | mf—dB/B | ff— dB/C |dynamické
rozpéti
eufonium jednotlivé tony 67 80 95 28
kantiléna 74 83 91 17
tenor. pozoun B jednotlivé tony 58 77 95 37
kantiléna 71 77 91 20
basovy pozoun  jednotlivé tony 63 77 93 30
kantiléna 70 77 92 22
helikon B jednotlivé tony 68 86 92 26
kantiléna 73 86 90 17
kontrabas. tuba B jednotlivé tony 54 74 87 35
kantiléna 61 81 89 28

4.2 Problematika zaznamu dynamiky do partitury u dechovych
nastroju

Z tabulky dynamickych mozZnosti a s prihlédnutim k intuitivné citéné
individualni dynamické stupnici kazdého hrace je patrné, Ze dynamicka
stupnice (pp, p, mp, mf, f, ff) oznacuje silu hlasitosti ponékud relativné a
nepresné. Proto se bézné v praxi setkdvame s problémy typu: hoboj zahraje
napr. tén c2 ve ff (79 dB, viz tabulka) a tentyz tén ve shodné predepsané
dynamice prebere trubka (90 dB). Uslysime markantni dynamicky rozdil (11
dB), kde silovou pfevahu bude mit Zestovy nastroj, tedy trubka. TotéZz a jesté
znatelnéji pocitime, kdyz celd skupina drfev zahraje v predepsané fff dynamice
akord a tentyz zopakuji vSechny Zeste.

U slabé dynamiky neni tato disproporce tak markantni. Zestové i dievéné
nastroje ve skupiné dokazou hrat krasna, zvukové vyrovnana pp, hodné vsak
zalezi i na Upravé akordu a zesté se daji jesté pritlumit dusitky (viz kapitolu

Dusitka, s. 80), a tim pfiblizit dynamickym moZnostem dfevénych ndastroju.
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4.3 Realné dynamické moznosti

Absolutni dynamicka stupnice?°

dB 40 50 60 65 70 80 90 100

dynamické | ppp | pp p mp mf f Nid i
znamenko

Dreva

—realné ——
dynamické
moznosti

Zesté

—realné —
dynamické
moznosti

Z vysSe uvedeného je zrejmé, ze p nebo ff jednoho nastroje znamena v
absolutni dynamické stupnici v dB néco jiného nez p ¢i ff predepsané u
nastroje druhého. Tato okolnost nabizi v podstaté dvé moznosti, jak dynamiku

do partitury zapisovat:

20 V absolutni dynamické stupnici se vét§inou uvadéji tato ¢isla vyjadiena v decibelech. Jsou vysledkem hodnoceni jak
objektivnim (zvukomér), tak subjektivnim (pisemné zdznamy zkuSenych pozorovateli-skladatel, dirigenti a
hudebnich védct).

Nema smysl uvazovat (jak ¢ini nékteré jiné v literatue uvadéné stupnice) o dynamice pod 40 dB, nebot’ jsme
zde u hodnoty zakladniho ,.ticha” bézného koncertniho prostoru naplnéného posluchaci, soustfedénymi na koncertni
vykon. A smérem nahoru i stfedné¢ velky orchestr Casto piekracuje v dynamickych vrcholech hranici 100 dB.
Burghauser, J. — Spelda, A., op. cit., s. 107.

Usmévna prihoda v souvislosti s extrémné silnou dynamikou se stala v Bavorském rozhlasovém symfonickém
orchestru v Mnichové, kde dokonce vytadili z repertoaru skladbu, ktera byla pfilis hlu¢na. Vedeni stoclenného orchestru
se k tomuto kroku rozhodlo poté, co si muzikanti stézovali, Ze je z dila Halat Hisar, jehoz autorem je §védsko-izraelsky
skladatel Dror Feiler, boli hlava. Skladbé, ktera obsahuje i zdznam kulometné palby, byla namétena hlasitost 130 dB,
coz dalece pfevySuje povolené normy Evropské unie.

Lidové noviny, (¢tk), 11. dubna 2008, Orchestr nechce hrat hlu¢nou skladbu.
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a) absolutné - to znamena predepisovat takovou dynamiku, kterou je ten ci
onen nastroj v rlUzném rejstiiku schopen skute¢n& produkovat a jeho
schopnostem dynamiku prizplsobovat ve vztahu k okolnim nastrojim - za
dosazeni napf. ,absolutniho” p v tutti akordu predepsat nastrojim hrajicim
ve vyssim rejstfiku nékdy treba pp, ba ppp (zesté), ve spodnim nékdy
naopak mf &i poco f (spodni tény flétny); tento typ zapisu se spoléha na
presnou predstavu o dynamickych moznostech jednotlivych néastroji a
predpoklada hluboké praktické zkusenosti s orchestralnim zvukem (viz kupfr.
partitury skladatelG-dirigentd Antonina Dvotaka, Gustava Mahlera a dalich)

b) relativhé - to znamena, ze hlavni zvukovy plan (to, co ma byt slyseno
nejvyraznéji) bude mit psanou nejsilnéjsi dynamiku, bez ohledu na to, v
jakém typu hudebniho nastroje je instrumentovan; ostatni podrizené
zvukové plany maji psanou vzdy nizSi dynamiku - tento typ zapisu se jevi
jako praktictéjsi ve slozité strukturované partiture, kde probiha vice
zvukovych planQ, dirigent ma pak snazsi orientaci v partitufe, vi, co ma byt
slySet vic, co mif, ale za to miZe mit vice prace se samotnou realizaci

zvukového zameéru v zivém zvuku

A&koli by se mohlo zdat, e oba zplsoby neni vhodné kombinovat, jsme
svédky toho, ze se v mnoha pripadech v partiturach pravé tak déje. Totiz
kazdy novy zajimavy dynamicko-akusticky poznatek, ktery skladatel nebo
aranzér pri své praxi s zivymi muzikanty objevi, rdd zakomponuje do své
mozaiky védomosti a s oblibou znovu, byt tfeba jen s malou inovaci, pouzije v
dalsi skladbé. Témér kazdy skladatel zacatecnik klade dynamickda znaménka
zprvu Vv relativnich vztazich. S pribyvajicimi lety se vSak zkuSenost ve
znalostech hudebnich ndstroji v idedlnim pfipadé prohlubuje a pFedstava

funkcéniho zapisu dynamiky orchestralniho zvuku se zpresruje.

4.4 Pocitova dynamika
V nékterych partiturdch mdzeme vidét zdanlivé kontraproduktivni

pozadavek dynamiky. Napriklad flétna ma predepsano hrat sélo nad
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v

zklidnénym orchestrem v dynamice p, nebo dokonce pp. Kdyby tak skutecné
hrala, nemuselo by ji byt zfetelné slyset. V tomto pripadé?! zacne hrac
automaticky aktivnéji hudbu interpretovat a vynaset nad okoli, pricemz prida i
v dynamice. Onen pozadavek hry v p, pp vSak neni za téchto okolnosti
irelevantni. Mluvime o tzv. pocitovém p, pp. Hrac prida v dynamické intenzité

tfeba az na znélé mf, uvnitf sebe vdak zistava klidnym, pocitové jemnym.
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Antonin Dvotak: Symfonie ¢. 9. 1. véta, takt 374 — 381.

4.5 Dynamické extrémy

Néktefi skladatelé, jako napr. Gyorgy Ligeti pouzivali ve své tvorbé
extrémnich dynamickych znacek (pppppppp - ffffffff plus vSechny mezistupné).
Dynamické moZnosti akustickych ndstrojd jsou vdak ze své podstaty omezené
a do dneénich dnd se vyrazné& neznasobily.22 A tak je na tento jev ze stran
progresivnich hudebnikd nahlizeno jako na vyzvu, které by se mélo vyhovét
alespon v motivaci (viz podkapitolu Pocitova dynamika). V bézné orchestralni
praxi vSak tyto extrémy hraci vnimaji jako zpresnujici rozdéleni zazitého

osmistupfiového dynamického rozpéti (ppp - fff, 40 - 100 dB) na

21 Kdyz skladatel piimo predepiSe solo, nebo kdyz je z hudebni logiky jasné, Ze se o sélo (hlavni plan) skute¢né jedna.

22 Mysleno bez pouziti amplifikace.
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osmnactistupniové (pppppppp - ffffffff, 40 — 100 dB)?3, a tak jej i priblizné

interpretuji
P JI.
other instruments: continne without caesura following on direetly from the trumpet and irombone continue without cacsura
55 ubrige Bliiser: ohne Zésur der Trompete und Posaune anschliessen ohtie Zdsur anschilessen
sempre con violeni
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e ——t i
Fle. (1) =T S = '
LA T — 0 T
e ; O ER
L BOEF o, e s e D en : :
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4 o oy i
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v v . ! . ' tfen,
m tenuro, tutia ke frza : )
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. s o - t
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Gyorgy Ligeti: Koncert pro housle a orchestr. Cast V. Appassionato, takt 55 — 58,
¢ast notového systému (dechy). Schott 2002.

4.6 Generalni orchestralni dynamika
Nékteri skladatelé zaznamenavaji do partitury dvoji dynamiku:
a) vlastni dynamiku jednotlivych ndstroji psanou ve svém partu,
b) generalni dynamiku, ktera sleduje globalni dynamické promény

orchestralniho zvuku. V partiture se zapisuje nad nebo pod notovy systém

23 K zajimavému zji§téni dosli v této souvislosti panové Jarmil Burghauser a Antonin Spelda, ktefi z pisemnych anket
zkuSenych pozorovateli-skladatell, dirigentd a hudebnich védct pfisli na to, ze hudebnici pouzivaji nejkrajnéjsich
stupiii, dokonce jiz — ppp a fff velmi neradi. Pfi takovych polohach se zpravidla spokoji jen s oznaCenim pp, ff.

Burghauser, J. — Spelda, A., op. cit., s. 107.
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(pripadné i ve specialné vyhranéném misté uvnitf notového systému). Slouzi
hlavné dirigentovi a Casto se pravé od dynamiky zapsané pro jednotlivé

nastroje lisi.
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TUTTA ORCHESTRA CRESCENDO M

Tomas Palka: ...Vyndsis mé vzhiru.... Takt 161, ¢ast notového systému (dechy). Triga 2007.

Casto i zkueni instrumentdtofi koriguji dynamickd znaménka spolu
s dirigentem pfi prvnich zkouskach orchestru a i po nékolikanasobném
provedeni nemusi jesté byt vSe podle prvotni utkvélé predstavy skladatele.

Totiz - co orchestr, to rozdilna interpretacni Skola. Nékdy se vyplati i zména

sazby nebo jina uprava akordu.
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5 ARTIKULACE

Artikulace pfedstavuje zplsob tvorby a spojovani tédnl. Metodologie a
terminologie artikulace dechovych ndstroju se inspirovaly vykonnym uménim
smyécovych ndstrojd. U dechovych ndstroji dosahujeme artikulace pomoci
jazyka a branice. Jednotlivé noty jsou vyslovovany (samoziejmé bez pouziti

A\Y

vokalu) se slabikou ,da"“, ,ka“ nebo ,ta“, zadlezi na charakteru, rejstrikové

poloze a dynamice hrané hudby.

5.1 Legato

Legatové obloucky se hraji tak, ze dech pokracuje a ménime prstoklad.
Jazyk da podnét svym impulzem pouze k prvni noté. Tam, kde se méni
artikulace nebo konci fraze a nasleduje pauza, je nota skonlena zastavenim
dechu. Legata smé&rem vzhUru nedini zvlaétni problémy a vétsinou se bezpelné
ozvou i ve velmi hybnych pasazich. Problémy mohou nastat u rychlych

vazanych skokl (oktdvy a vic) smérem

dold. Vysoké tény v prefukované poloze n
o m: I I f I I |
maji tendenci zustat v jiz nabyté poloze s —_—

a je obtizné je spojit v legatovy celek se

spodnimi tény.24

5.2 Portamento

. v oy . L
Impulzy jazyka neprerusuji plynuly h - g 5 - -
pohyb vydechovaného vzduchu. Idedlem R —— —
jsou mékké a vydrzované tony.
5.3 Non legato
Velmi mékké nasazeni ténu e

zmeékcelymi impulzy jazyka. Tony se S e —_—
trochu zkracuji, jsou oddéleny malymi

24 Notové piiklady pouzité v kapitole Artikulace a v nasledujicich kapitolach Zvukové efekty, Specidalni moznosti
dechovych nastrojii a Dalsi specialni techniky a zvukové efekty na dechovych nastrojich vypracoval autor.
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pauzami.

5.4 Detaché

Energicky (ne vsak prudky) impulz
jazyka. Po vyrazném startu rovhomerna f - - - o=
dynamika a trvani téonu. Pauzy mezi tony o —— —_—

urcuje charakter hudby. Znacime bud’ bez

zvlastniho symbolu nebo kratkymi

tenutovymi ¢arkami u notové hlavicky.

5.5 Martelé

Zfetelné a prudsi nasazeni jazyka Hhoo oy ] L
podpofeného zesilenym vydechem. o ==
5.6 Staccato

Rychlé, kratké a lehké impulzy
jazyka na slabiku ,ta". Te¢cku nad notovou ho L
hlavicku piSeme v pomalych a hybnéjsich S S S e

tempech. U rychlych staccatovych
drobnych rytmickych hodnot neni tecka

nutna.

U natrubkovych, tedy Zestovych, ndstroji a u flétny existuji jesté tzv.
nasobend staccata (drive nazyvano dvojity nebo trojity jazyk), vyuzivajici
slabiku ,ka"“ k prostridani se slabikou ,ta“, coz umozfiuje dosahnout velmi

rychlého opakovaného nasazeni tonu.

_— ta ka ta ka ta ka ta k
a) dvojité staccato vznika hbitym 0 o ka ke @ ko w W

| | | | | | |
T T 1 1 1 | 1

opakovanim slabik taka taka atd. P ——
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o, ., (ta -ta-ka, ta- ta-ka, ta-ta- ka, ta -ta-ka)
b) trojité staccato opakovanim nebo

(ta -ka-ta, ta -ka-ta, ta-ka -ta, ta -Kka-ta)
n . . .

slabik tataka nebo takata

1 ] 1 | 1 1 1 Il Il |
ANIV4 1 1 1 1 1 | k ' ' |

ry) 1 " I s 3 3

I presto, ze si néktefi hraci platkového nastroje snazi techniku dvojitého
staccata osvojit (n&ktefi velmi Usp&3néd), zplsobuji nadale orchestralnim
hra¢lm velmi rychld staccata technicky problém. Jednotlivé nasazované noty
mohou byt spolehlivé hrany pouze v takové rychlosti, ve které je jazyk
schopen fici opakované slabiku ,ta"“. Pokud jsou v rychlém staccatu jesté
promichany vysoké tény s nizkymi, predstavuje to pro hrace nesnadny ukol.

Zde mame jeden z extrémné t&Zkych prikladd:25

LA

1.

F=cot

N>
L)
p.
p.
-~
)

1.2.Ob. €T3

|
i
ll?;;

UlehCujicim a cdastym resenim je trik, ktery rika: Dvé noty legato a dvé
jazykem. V rychlém tempu je rozdil sotva slySitelny. Notoricky znamym

prikladem je fagotové sdélo v Beethovenové 4. symfonii v zavéru 4. véty.

Fg. - — : -

5.7 Branicni zpdsob tvoreni tonu - , ha™
Je-li proces tvoreni ténu prevracen tak, ze ton je spustén branici a
zakoncen jazykem, bude ton znit, jako kdyz pustime hudbu z pasku pozpatku.

Brani¢ni zplsob tvoreni ténu ,ha" je hudebni praxi z velké miry ignorovan kvali

25 Notovy priklad vypracoval autor.
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relativné dlouhému c¢asu, jenz je zapotrebi, aby ton vznikl, a také proto, Ze ve
vysokych polohach je slozité korigovat vysku ténu. Je-li tento efekt anebo
nahlé preruseni tonu jazykem zadano, musi byt hracdi napsany instrukce,
protoZe neexistuje zadna standardni notace pro tento zplsob artikulace (ackoli

v drivéjsich notacich pouzivali skladatelé pismenko ,,h" napsané nad notu).
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6 ZVUKOVE EFEKTY

6.1 Frullato

Dalsi artikulaci je frullato (flat. nebo frull. pGv. z ném. Flatterzunge, fizg.)
- trepotavy jazyk. Vznika rychlym chvénim Spicky jazyka za vyslovovani
souhlasky ,r". Francouzské frullato znacime zkratkou flatt. g. nebo frull. g.,
vznika rozechvénim korene jazyka hréivym francouzskym ,r", kde frekvence je
pomalejsi a zni dobfe i v nizsi poloze.

Frullato neni skute¢nym typem artikulace, protoze rychlost tfepotani ve
skuteénosti nemuiZeme kontrolovat a ani v té rychlosti nelze jednotlivé noty
artikulovat. Radime jej typové do zvukovych efektll, protoZe vysledek neni
rada not jednotlivé oddélovanych. Tato technika funguje nejlépe u flétny,
klarinetu, saxofonu a Zestovych ndastroji. Na platkovych nastrojich je frullato
interpretaéné ponékud ndaroéné&jéi nez u Zestl. Pouzivani frullata u
dvouplatkovych ndstroji je znaéné ndroéné a ma tendenci byt intonaéné
vychylené. Existuji vSak fagotisté, kteri frullatovy efekt uméji skvéle napodobit.

Kratka frullata jsou naro¢na méne (napft. I. Stravinskij: Ptak Ohnivak).

Z praxe jsou zndmé dva zplsoby notace:26

5 be g be ——
p — — . | — T
Fl r\.)muu - I I r ur s i' { i < |
mf’ P
nebo
i
i ) - .
| I e o I | I ]
Pl {5 C% —t——— =====
5 . b =
mf’ P

26 Notové piiklady vypracoval autor.
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Mélo by se dbat na odliSeni mezi frullatem s legatovym oblouckem a bez

obloucku:

p Sl

Ge, g 2 At g g

Varianty frullata

Pri hie jednoho ténu je mozné prejit z prirozené hry do frullata (a opacné):

natur. frull Srull. natur. (ord.)
n (ord) , A .
A1 I A H
l\f_\}ﬂ A WK § ) /G @ AWK § ) J/G
ry) o

Frullato je mozné kombinovat s dalSimi efekty, jako napf. s glissandem

frull.
A gliss. -
% o) — / [ 7] y -
@ \ W / PN
e
Frullato bez konkrétniho tonu:
A Jrull. s~~~ frull.
P’ A
Gt — e e S—
D} ® = 7
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6.2 Vibrato

Vibrato je vice ¢i méné pravidelné periodické kolisani dynamické intenzity
zvuku a zakladni tonové frekvence nékolikrat za 1 vterinu.?’ Je prirozenym
hudebnim prostfedkem ptinddejicim nejriznéjéi barevné modifikace ténd a
nemusi byt v partitufe nijak zvlast predepisovano. Existuji tfi zplsoby tvorby
vibrata: vibrato tvofené branici, vibrato kréni a vibrato vznikajici za G¢asti rtd -
smorzato.?® Interpret jej tvori automaticky, fizen svou muzikalitou spolu
s emotivnim obsahem hudby. Pokud je vSak pranim skladatele nebo aranzéra
hra bez vibrata, musi do partu napsat znacku senza vib. nebo non vib. Toto
prani rusi pak znacka con vib., ord. (ordinario), norm. (normale) nebo natur.

(naturale).

Zaznam hybnosti (rychlosti) a ambitu vibrata
PfestoZe byvd vibrato automatickou kreativni ¢innosti hrace, muze
skladatel nebo aranzér svou predstavu miry hybnosti a ambitu vibrata zpresnit

italskymi znackami nebo jejich zkratkami.

Hybnost vibrata

V. L. - vibrato lento

V. N. - vibrato normale (obvykla, stfedni rychlost)
V. R. - vibrato rapido (rychlé vibrato)

V. V. - velocita variabile (variabilni, libovolna rychlost)

Ambit vibrata
A. P.

amplitudine piccola (maly rozkmit)
A. N. - amplitudine normale (obvykly rozkmit)
A. F

amplitudine forte (velky rozkmit)

A. V. - variabile (libovolny, variabilni rozkmit)

27 Naptiklad ton ,,a'* 440 Hz za 1 vtefinu s periodickou fluktuaci 438 — 442 Hz za 1 vtefinu .
Emmert, FrantiSek: Poznamky k instrumentaci 1. JAMU, Brno 2001, s. 10.

28 Ttalsky termin smorzato zavedl u dfevénych dechovych nastroji Bruno Bartolozzi.
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Pfi velmi ¢astych zméndach typ( vibrata (tén od ténu) lze pouZit grafickych

vinovek naznacujici priblizné diferenciace:

non vibr. pomalé vibr. normalni vibr. vibratissimo

o)

o I P Py vy 1
V AW ) | = ~ X ® ) ho
| <o Y. W= | | TI P&
ANV e ]

)

6.3 Trylek

Trylek je rychld vyména dvou sousednich téni (mald nebo velka
sekunda). Na drevénych nastrojich jsou prakticky vSechny kombinace
v regulérnim rozsahu hratelné. Problémy jsou jen s nékterymi tézkymi trylky,
které se objevuji na kazdém typu dechového nastroje nékde jinde. Na
modernich nastrojich jsou tyto jinak nehratelné trylky castecné reseny
specialni pfidanou klapkou. V pfipadé Zestovych nastroji jsou trylky tvofeny
pomoci ventild (kromé& sniZcového pozounu), rtd nebo jazyka. Retny trylek je
snadny ve vyssich polohach, kde jsou shorky jednotlivych alikvotnich Fad blizko

u sebe.

6.4 Tremolo
Tremolo je v principu podobné trylku, jde téz o velmi rychlé stridani dvou
ténd, avéak vzdalené od sebe minimalné v intervalu malé tercie a vic. Cim vice
se intervaly zvétSuji (pocinaje intervalem kvinty a vzdalenéjsi), tim se
7 Va v v . v v 7 7 . 0 7 - o o
snadnost tremolovani ztézuje. U drevenych nastroju to neni ani tak z duvodu
casto neprijemnych hmatovych kombinaci (daji se najit i alternativni hmaty,
tzv. Svindlhmaty), ale predevsim proto, ze hra¢ nedokaze tak rychle operativné

ménit natisk, aby mohl stfidat jednotlivé polohy. U Zestovych nastroji jsou
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obecné tremola narocnéjsi nez u drev. Retna tremola jsou hratelna pouze mezi
c¢tvrtym az sedmym shorkem (terciova), kvartové tremolo pak jediné mezi
shorkem tretim a ctvrtym.?® Ventilova tremola jsou jednodussi, nejsnaze
proveditelnd ve stfedni poloze nastroje, ale i tak se nedoporucuje prekrocit
interval ¢&isté kvinty. U dfevénych ndstrojd se vsak najdou i velmi vzdalené
intervaly (i pres oktavu), které se po procviceni daji v tremolu pouzit. Tremolo
znacCime zkratkou trem.

Tremolu na drevénych dechovych nastrojich se vénuji v kapitole Tremola,
trylky a tabulky specialnich technik na vybranych drfevénych nastrojich
(vyzkum), s. 139 - 167.

6.5 Glissando

Glissando jsou rychle za sebou jdouci nasledné tény spojené plynulym
klouzavym zplsobem. Hraje se kombinaci techniky rtd a prstd (u dfev). Velmi
efektni kratka glissanda jdou viceméné vytvorit na vSech dechovych nastrojich.
Efektné znéji na klarinetech, saxofonech a diky snizci na pozounech. I kdyz se
v praxi vyskytuje hlavné glissando smérem vzhlru, je moZné pouzit i smér
opacny. Pro glissando pouzivdme zkratku gliss. pripisovanou k c¢arce nebo
vinovce spojujici dvé noty. Podle urcitého druhu glissanda existuji nezavisle na
typu ndstroje rlzné moznosti notace, jak je pro ilustraci v nasledujicich

prikladech naznaceno:

BER
TTTO
I

N>
-
i
?___

TTTe

a) glissando s presné vymezenym

tonovym ohranicenim

b) finalni ton je udan jen pfiblizné

TTTO
e

M
«
N
e

29 Takova tremola zné&ji pon&kud téZkopadné, nejsou piesna v intonaci (pokud jde o poslech v ladéni rovnomérmné
temperovaném), av§ak maji svyj pivab, kdyZ jsou pouzita na pravém misté a jsou dobie zvladnuta.
Rychlik, Jan: Moderni instrumentace. Sesit 3 — 4. Panton, Praha 1961, s. 120.
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c) findlni tédn neni specifikovan, pribéh

. .o , s e —F = |
graficky naznacuje glissandova carka '\:)3 e ——H l
d) finalni tén neni specifikovan, Sipka
naznacuje nejvyssi mozny finalni tén, A | -
ktery je schopen hra¢ v nepreruseném b == -

\Q_)\} 1T ]
glissandu z nastroje ziskat
e) je specifikovan pouze finalni tén a ) 0

A J. . J
smer glissanda - v tomto pripade ,\é’Dc ] f z

, vy . . . ¢ '
musime jeste pridat informaci o délce
trvani glissanda nad nebo pod notovy
systém

. o v vt a » Y
f) graficky muzeme naznacit priblizny tvar ot IF HE —
ANIV4 | |
glissandovych vin D)
g) neni specifikovan pocatecni ani n  gliss ad libit L~
P’ A | / ]
findlni tédn - trvadni a modelovani (59{3 - |

glissand interpretuje hrac¢ velmi

priblizné podle grafickych vinovek a car

6.5.1 Shorkové glissando
Shorkové (alikvotni) glissando je velmi plsobivy efekt. Hra¢ klouze pfi

napjatych rtech po jednotlivych

7 v7s v 7 . 7 v l ; 3
shorcich prislusné alikvotni rady. / gliss " :_:,;- \
4 s 7 s v A | | | el N
Nejlépe vychdazi na flétné a T X&“—m s F
g =
P

zestovych nastrojich ve vys$Sim

rejstriku, kde jsou shorky bliz u sebe.
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6.5.2 Prstové glissando
Na flétné a klarinetu je mozné jakési prstové glissando, to znamena, ze

se poloha prstl na otvorech

nastroje plynule vychyluje, a tim

i )
Cl. s C

. . gy 7 . ANIY4 N A
vznikne jakoby vinite glissando, 0y, FAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAVAW)

zhruba ¢&tvrttdn vzhiru a &tvrttdn
doll, nékdy i vice (je mozné pouzit
jen na nékterych ténech -

viz Tabulky specialnich technik).

6.5.3 Nepravidelné (lomené)

glissando

Proveditelné na Zestovych

@)

(=3

=
N>

o«

nastrojich rychlym nahodnym
stisknutim ventild a rdznym

tvarovanim natisku.

6.5.4 Dlouhé tahlé glissando

Na drevénych nastrojich se dociluje dlouhého - napr. oktdvového -
glissanda velmi narocnou prstovou technikou, kterd nebyva vsemi hraci
zvlddnuta. U Zestovych ventilovych ndstroju véak lIze tento extrémni
glissandovy efekt pomérné slusné zvladnout tak, Ze hrac stiskne pistova
strojiva pouze do poloviny a natiskem vykrouzi bud’ vzestupny, nebo sestupny

gliss i pres cely rozsah nastroje.

Toénova kvalita je vSak zhorsena - _9 gliss. 12V
zvuk pusobi pfidudené a v po&atku Tr. (:)9 € I’ —=

samotného glissu muZe nastat
intonacni kolize. Ne vzdy je

snadné zahrat je bez preruseni.
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6.5.5 Snizcové glissando

Diky snizci mize pozoun tvofit krdsnd, ve zvuku plna, plynule klouzava
glissanda. Pfi vysunuti snizce z I. do VII. polohy (maximalni vysunuti) a zpét,
jsou glissanda proveditelnd maximalné v ambitu tritonu. Poclet takovychto
glissand je vSak omezen alikvotni Fadou. U tenorového pozounu je to alikvotni
fada in B (I. poloha), in E (VII. poloha). Moderni tenorové pozouny maji tzv.
kvartovou klapku, kterd umoznuje preladit cely nastroj o Cistou kvartu niz (in
F), ¢imz se moznosti snizcovych glissand znasobi kombinaci dvou alikvotnich

fad fundamentu B a F. Tyto pozouny se nazyvaji tenorbasové.

Obrazek snizcovych glissand na tenorovém a tenorbasovém pozounu

(ten. poz s kv. klapkou)

Shorky: 1. 2. 3. 4. 5.
orky . e e,
/ o) I > I I e
Tenorovy p. —— [ fe— ~TH5g i ™ b i : -
ve | 1 L= B 1 1
) - - & ; ' 1
Tenorbasovy p. -
s kvartovou < Kb'\ - )
Klapkou S i e — e
I\ .I\ /l 1T .l\ 1 1 ﬁ.l i ! - T i 1
Poloha g - - ;f S -
snizce: I. VII. L. VIL I. VII. I. VII. I. VIL
6. be _ 7-
r— . - e 8 9 0.
<y | : 2= . = e |
Z 1 [ 7. Y1 | LJ.‘ I ﬂ:l
e ¢ 4 |
ﬁ .l' r-3 T I’ﬁ E— ol 7RI T T t T } il
o B : A — = a—
! 1T %H_J 'J' 1l ﬂ" e
I VII I VII I. VII I VII. 1. VII.

Glissando na prvnim shorku (B: - Ei) je velmi nesnadné, protoZze se jedna o
oblast pedalovych tonl. Néktefi hra¢i ho vdak dokaZou ¢aste¢né& zahrat napt.

pomoci vétSiho tubového natrubku.3? Glissanda na druhém az osmém shorku

30 Pedalové tony jsou na tvorbu velmi choulostivé, natoz pii hie v glissandu. Specidlné u basového pozounu, kde se
jedna o velmi hluboké tony. Psat dlouha glissanda na prvnim shorku se proto v orchestralni hudbé nedoporucuje, viz
obrazek — noty v zavorkach.
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(stfedni a vyssi rejstrik) vSak necini zvlastni interpretacni problém a obéma
sméry je mozné tvorit idedlni glissanda praveé tak typicka pro snizcovy pozoun.
I kdyZ nutno podotknout, ze smér vzhlru je snazsi neZ smér doll. Shorky
devét a deset (a event. vy&si) jsou narocné kvili extrémné vysoké poloze, kde
jsou jednotlivé shorky (tény) blizko u sebe, a tak hrozi pfi nepresném nasazeni
tonové vysky vznik povéstného ,kanaru”. KratSi glissanda (terciova,
sekundova) jsou samozfejmé mozna, ale museji se nachazet na ,draze” snizce
mezi I. - VII. polohou. Jestlize se zde nenachazeji, pak jsou takovato snizcova
glissanda neproveditelna, napr. A - H, es - g, g - c! a dalsi (na pozoun s

kvartovou klapkou to vSak zahrat Ize).

Stejnym principem se pak tvofi snizcova glissanda u altového pozounu

(fundament Es nebo F)3! a basového pozounu (fundament F)32,

Snizcova glissanda na altovém pozounu (Es, F)

Shorky: 1. 2. ! 3. be 4\ 5.
F op— Trae = ot P — < i —]
VA4 1| TN 1T 1| | 11 ] [ 4 I 11
ES | I V1 — o1 i It f " 1l
bés; T T ) nﬂé
Polohak I VIL 1 VIl L VIL 1 VIl

snizce: 1. VII.

6 7 8. 9. 10
f L | 7 lr)f—‘_n_* oy 7 T s
#ﬂ? ao—— | —Tof -
& Hom—1— = t— ff ' —f— — f
[ n | I
I VII I VII I VII. 1 VII I VII

31V praxi se Castéji vyskytuje altovy pozoun s fundamentem Es.

32 Moderni basové pozouny mohou diky piidané pielad’ovaci klapce stiéidat fundamenty B-F, nékteré dokonce B-F-Ges
(dvé prelad’ovaci klapky).
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Snizcova glissanda na basovém pozounu (F)

Shorky: 1. 2. 3 4. >
o) T — | — f T—® ; il
7— ~—— i ] T o i e i
i — i i ] o T i 1l
(3. 3) 3 f !
.‘ —
Poloha ~ I VIL L. VII I VII. I VII
snizce: 1. VII.
6. 7
be 8. 9 10
ra O g o ) T i |
EE= e
' D} = fe HJ
L. VIL I. VIL I. VII. I VIL I VII

Schopni hraci dokazou ,lomenim” kombinovat tzv. shorkové glissando se
snizcovym, a docilit tak tfeba i glissanda pres oktavu - Iépe se tvori ve vyssi

poloze.

Ukazka pouziti snizcového glissanda v orchestralni partiture

>
p tig — T — EEm-ce=c—————— ===
R FE==SSS===2 3 =L r T 3 e ¥ e e 3
> > >
ki
> > > >
-t ey ey el 0% 0 P £ 5 0 B By s W 75 13500 55 55 S S—
CorinF 34 5 Fryr—F = T e e T S T T S caa
¥
5
TpinC %
> b4
> z > T Gl
3 f f i
™ | # ! 1 i t I ! i I
i i
=¥ S ; = = e : =
HE=: : 3 I I I ; 1 =1 . 1
; ] 5 = =
T

Ivan Kurz: Zahrada zivota. Obraz pro symfonicky orchestr, ¢ast systému (zest€). Triga 2006.

77



6.6 Jazzové glissandové efekty

V jazzové hudbé&, specidlné u Zestovych ndstroji a saxofonl, se vZilo
nékolik zvlastnich glissandovych efektl, které se v druhé poloviné 20. stoleti
zacaly objevovat i v nékterych artificialnich orchestralnich partiturach postupné
u vdech dechovych nastroji. Hudebni praxe ptejala terminy z americké
angli¢tiny a bézny orchestralni profesional by mél dnes uz umét tyto zkratky

interpretovat.

Notace: flare > >
- . j
a) Flare je kratké glissando pred (e C—  —  —
o
ostrym nasazenim ténu. Provadi se
. v, ) , Provedeni:
natiskem a polovi¢nim stisknutim ) > >  Ae
e e . V AN £ T : y 2 1 ¥ 2 - I
pistového strojiva. - < ——
¢ (gliss.)
. .., . . Notace: dro
b) Drop (ped note) je kratke i A arop ‘ e
, ) . ° A T B . | ¥
dlouhé glissando smerem dolu. ’\3""’ e <

Provadi se bud cdastecnym

stisknutim strojiva, nebo jen o= T

uvolnénim natisku. 5]
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c) Doit nebo oink je efekt, ktery
vznika tak, ze hrac¢ zahraje toén
pomoci rtl a strojiva kratkym
ostrym glissandem smérem vzhlru
»,do neznama". Je to vlastné opak
ostrého kratkého glissanda smérem

dold.

d) Rip provede hrac tak, ze prsty i
natiskem zahraje v rychlém
chromatickém sledu legatované
tri, ¢tyri tény pred psanym ténem,
ktery vSak zazni v plné své

hodnoté.

e) Bend je kratké vychyleni ténu

smérem dolG nebo nahoru, vétsinou
spojené s decrescendem. Hrac¢ uvolni
¢i pritahne natisk nebo pfi zahrani

A\

ténu vyslovi kratké ,ua“. Sméry
glissového vychyleni bend ténd

urcuji pridané grafické krivky.

Notace: doit
A oing) .
P4 f | N Vi
y AW £ ) | y 2 y | y - y 2
| & an YA W72 I PN PN - PN | el PN
ANIY4 é 7 - 1
[3) [

Notace:

N

M

TTT®

M~

TN

Ll

I
TV

N

Notace:

(bend)

™

TTT®

Ll

N

3N
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7 DUSITKA

Pouzivani dusitek rozsSifuje paletu barev zvuku nastroje a obohacuje
vyrazové moznosti dechovych nastroji. I kdyZ jsou zndmy moznosti na
drevénych nastrojich utlumit sytost zvuku vloZzenim néjakého ciziho predmétu
do korpusu nastroje nebo nalézt néjaky jiny témbr, nez je jejich nastroji
vlastni, nejsou tyto snahy ve vysledku moc uGcinné. Proto se dusitka k
dfevénym dechovym nastroji nevyrabé&ji. Kousek latky, kapesnik nebo
zmackany papir se volné stréi do roztrubu nastroje. Pokud hrac ucpe otvor
hodné napevno, prestanou se nejspodnéjsi tony ozyvat (napf. u hoboje malé
b). Dalsimi moznostmi mohou byt jakékoli vhodné predméty, kterymi se da
ozvucny otvor zakryt. Ve vsech pripadech vSak nebudou vSechny tény rozsahu
reagovat na takto upraveny nastroj shodnou zménou barvy, a dokonce nékteré

tédny zlstanou beze zmény.

Naopak pouZivani dusitek u ndstroju zestovych je velmi rozéitené. I kdyz
kapesnik nebo ruka hrace zavedené do korpusu podstatné méni tok vzduchu
na konci nastroje, a tim zpUsobuje zmé&nu témbru podobné jako u dfev, daleko
pohodInéjsi a vice efektivnéjsi je pouziti dusitek, kterd se pro zesté vyrabéji.
Na rozdil od dusitek smyé&covych ndstroji prodélala dusitka zestova b&hem 20.
stoleti znaény vyvoj a v dnedni dobé& mame k dispozici nékolik modeld
nejriznéjsich velikosti a tvarQ pro kazdy nastroj zestové skupiny. Jsou to jakési
kénické utvary, které se vsunou do roztrubu nastroje, aniz by ho zcela
uzaviely, a tim zpUsobi dvoji efekt: 1. zménu barvy ndstroje, 2. zménu jeho
dynamické intenzity .33
Rozdilnost zvukové barvy dusitek neurcuje jenom jejich velikost a tvar, nybrz
také materidl, ze kterého jsou vyrobeny (kov, dfevo, uméld hmota, lepenka).

Obecné bychom mohli konstatovat, ze ¢im je materidl dusitka tvrdsi, tim

33 Tento tikaz je mimochodem mozZné vypozorovat i u dechového nastroje bez pouziti dusitka. Mam na mysli odli$nosti
témbru pii pfechodu z fortissima do pianissima, kdy se méni se zménou hlasitosti také barva tonu, ktera se ve ff zuzi a
ZOosti.
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budou vysledné tény priraznéjsi, ostfejsi. Na mékkost a ostrost dusenych ténd
ma vsSak vliv také fakt, na kolik dusitko ucpava vzduchovou trubici. Napfriklad
hornova dusitka mivaji ¢asto regulaci vnitfni trubice, z niz se vzduch prepousti
do télesa dusitka. PFi manipulaci s ni (zasouvani, vysouvani - at uz je
mechanismus Feden &roubem, & posuvnikem apod.) miZeme dosti vyrazné
ménit prdraznost zvuku a jeho barvu. Timto zpUsobem docilime toho, Zze kupt.
hlinikova dusitka budou znit mékceji a kulatéji nez drevéna.

I kdyz se v souvislosti s dusitky hovofi o tom, ze tlumi (dusi) dynamickou
intenzitu zestového zvuku, zkuSeny skladatel a aranzér vi, Zze v celkovém
zvukovém obrazu znéjiciho orchestru cdasto dochazi k opacnému efektu.
Zestové nastroje a specidlné tzv. tvrdé Zesté (trubka, pozoun) se pfi pouZiti
nékterych dusitek zacnou lépe zvukové prosazovat uz pfi stredné silné
dynamice, nez pri hre stejného mista bez pouziti sordin. Tak tfeba pro hru
trubek s dusitky je charakteristické, Ze ostrost celkového zvuku prudce stoupa
s disonantnosti souzvukd, které hlasy trubek tvori. Ostrost bude také tim vétsi,
&im té&snéjsi bude harmonickd poloha vicezvukl. Sirokd harmonie neni tak
daleko pronikava jako poloha tésna. A malé sekundy budou ostreji
diferencovany nez na trubkach bez dusitka. To plati zvlasté pro dusitka
ostrozvucéna (Straight, Wa-wa). V jinych pripadech, napr. pfi velmi slabé
dynamice a pfi pouziti jinych sordin (Hush, Cup, Velvet) muzeme docilit
jemnych homogennich témbrl, zvldété v kombinacich s dfevénymi dechovymi
nastroji nebo s dlouze tazenymi smycci. V soucasné hudbé jsou velmi oblibené
ostfe fezané témbry sordinovanych trubek a trombonl pfi hie v silné
dynamice. Ale nejjednodussi a asi nejcastéjsi pouziti dusitek v orchestralni
hudbé je pfi ndhlém utlumeni celé Zestové skupiny. Vznikne tim velmi ptsobivy
barevny kontrast oproti zvuku otevienych Zestl, a to aniz by skladatel musel

ménit instrumentadni zplsob & harmonickou Upravu polohy akordu:
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Martin Hybler: Vzdusny paldc op. 28, pro velky symfonicky orchestr.
Céast notového systému (dechy), takty 38 — 41, 52 — 54. Triga 2007.

I kdyZz by vyrabéna dusitka neméla zasadné ménit hracem zazitou
Cistotu, charakter a projev jeho nastroje, existuji sordiny, které svou podstatou
rusi ¢istotu nékolika tdnd ¢&i nékteré polohy. PFi hfe s takovymi dusitky je nutna
vétsi opatrnost a intonacni citlivost.

Pro trubku a pozoun mame k dispozici velky vybér dusitek. U lesniho
rohu a tuby je vybé&r ponékud uz&i. Tato rozdilnost v mnozstvi druhd dusitek u
jednotlivych ndstrojl spoc¢ivd v tom, Ze u tvrdych Zestl (trubka, pozoun) je
velmi naro¢né vyrazné pozménit barvu ténu pfirozenym zplsobem, tzn.

pomoci natisku, a korigovani zvuku rukou je ponékud technicky komplikované
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a prakticky nevyuzitelné. Naopak u horny se ruka do korpusu vklada a zvuk je
mozné U¢inné ovliviiovat. Proto pro ni nebylo nutné vyvijet tolik vzord dusitek
jako pravé pro trubku ¢i trombon. U tuby se setkavame s dusitky pomérné
zridka a pouze se dvéma zakladnimi typy (straight), které se vsSak zdaji uplné

postacujici.

Hlavni typy dusitek pro Zestové nastroje3*

7.1 Straight mute, Fibre mute nebo Mute (Spicaté, rovné Ci prosté dusitko)

Zakladni tvar tvori duty kuzel, ktery je na

Sirokém konci uzavren. Kovové a syntetické

materidly umoznuji vyrobu jak
komplikovanéjsich tvard, tak i tvary velmi

plastické a jemné, které maximalné kopiruji

tvar nastroje. Straight dusitka pro lesni roh jsou
odliSnd od ostatnich a maji na rozdil od nich k
dispozici dva pomérné slozité mechanismy ovladani: vnitfni trubici, u niz Ize
regulovat délku vysunuti a posuvnou korkovou fixaci, kterd méni hloubku
zavedeni dusitka do korpusu nastroje.?®> V klasické hudbé je toto dusitko
nejCastéji pouzivanym typem a hradi je pouziji vzdy, kdyz maji v partu psano

pouze con sord. bez jiného urceni.

Dostupnost pro nastroje: trubka, pozoun, lesni roh, tuba
Zvukova charakteristika: ostry, jasny ton, v silnéjSi dynamice az pronikavée

jiskrivy; bez vibrata a ve slabsi dynamice pripomina u trubky zvuk hoboje

34 Nazvy typt dusitek uvadim v anglické terminologii, tak jak se v orchestralni praxi b&Zzné& pouZivaji.

35 U nékterych Straight dusitek jsou na uz§im, otevieném konci krouzky. PouZivaji se u dusitek z kartonu a dieva.
Krouzky maji riiznou délku a jsou stejné jako u horny regulovatelné.
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Oznaceni v notovém zapisu: con sord. nebo muted, ptip. i Straight mute
nebo Fibre mute
Straight mute half in the bell - hra¢ drzi dusitko z poloviny povytazeno z

roztrubu (pouziva se hlavné v jazzovych trubkovych sélech).

A

Obrazkovy systém:

7.2 Wa-Wa mute nebo Harmon mute

Dusitko zkonstruoval Tom Harmon za ucelem

napodobeni Plunger dusitka. Jeho vznik a vyvoj

jsou pfimo spjaty s rozvojem jazzu ve dvacatych

letech minulého stoleti. Stfedem téla sordiny je

zespodu vedena kratka trubice, v niz je druha
— - P ]

posuvna trubka, ktera je na spodnim konci
doplnéna malym zvonovitym roztrubem (do roku 1950 snimatelnym, dnes

naletovanym na pohyblivé trubici). Vnitfni trubici Ize zcela vyndat.

Dostupnost pro nastroje: trubka a pozoun

Zvukova charakteristika: moznosti zmén barvy a sily zvuku jsou variabilni,
zalezi na délce vysunuti pohyblivé &asti z centralni trubice dusitka - pfi
zakryvani a odkryvani kruhového otvoru rukou ma dusitko charakteristicky,
nasalné ,mnoukavy” ton pripominajici slabiku ,ua”; hodi se pro hru v legatu,
vySSi a vysoké tény maji ,sklenéné”, mékké a intimni zabarveni, pfi plné

otevifeném otvoru dusitka ma tén vyraz prehnané nosového ,Aaaa”
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Oznaceni v notovém zapisu:
Wa-Wa nebo Harmon mute, ale i Jazz mute, Wow wow mute
Wa-wa half extended (napul vytazend pohybliva trubice)
Wa-wa fully extended (zcela vytazena pohybliva trubice)

Wa-wa without tube (bez pohyblivé trubice)

Neni-li nad notami nic vyznaceno, hraje hudebnik s nasazenym dusitkem,
jehoz otvor je otevren. Ma-li hrat pri zakrytém otvoru delsi Usek skladby,

pouZiva se vyraz Harmon closed, nebo grafickych symbold:
—|_ zavreny O otevreny EB zcela zavreny

g O prechod od zavreného k otevienému

Obrazkovy systém:

JARN bez trubice:

7.3 Plunger mute (poklicka)

POvodné se jednalo o gumovy dil zvonu na
profukovani umyvadla. Postupem casu se
Plunger dusitko vyvinulo do rdznych tvard.

K jeho vyrobé zacalo byt pouzivdno novych

materiald - kovd, plastl, sklolaminatd a
gumy. Dusitko se drZi pfed roztrubem. To umoZfiuje vyuziti véech mezistupfid
mezi Uplné otevienym a zcela zavienym korpusem nastroje. Otevirani a
zavirani nastroje ma vliv na cistotu intonace a nuti hrace k intonacni korekci

natiskem.
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Dostupnost pro nastroje: trubka, pozoun

Zvukova charakteristika: kovovy material zretelné vytvari efekt wa-wa,
ktery zni kovové a bzudivé, zatimco guma zni tepleji a mékceji, efekt wa-wa
Ize vytvorit také dlani ruky a zvuk je pak jesté subtilnéjsi

Oznaceni v notovém zapisu: Plunger mute

Existuji rizné typy zapisu k oznadeni polohy dusitka pted roztrubem:

a) jako u Wa-wa dusitka
_|_ zavreny, O otevreny, S>) zcela zavreny,

_|_ .............. O prechod od zavieného k otevienému

b) grafické vyjadfeni prib&hu otevirdni a zavirani Plunger dusitka

zaviené —4-
otchcnéO
L “Te be
Ton. ez - . == g f - = > !
b — o : g e
T

c) systém grafického kruhového znaceni, kde Cerna vypln udava stupen zakryti

O®DOO

zaviené oteviené

d) pismenné oznaceni k vyjadreni stupné otevreni
zcelaoteviené- a b ¢ d e f g - zcelauzaviené
(b-f) (e-a) apod. - pozvolny prechod
(abcd) apod. - nahly prechod
Uvedeny typ oznaceni neni priliS prakticky. Je potfeba delSi doby k jeho

osvojeni, a proto se s nim ¢asto nesetkavame.
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Obrazkovy systém:

[

7.4 Cup mute (poharové, salkové)

Jednd se o kombinaci Straight dusitka s
Plunger. U prvnich vzord Cup dusitek byl
trychtyfr shodny se Spicatym dusitkem, coz
umoznovalo regulaci otevirani nastroje.

Oddaleni limce od korpusu mohlo byt

provedeno jen zmeénou korkovych

e~

<

upeviovacich paskd. To ovéem ménilo hloubku
vnikani trychtyre dusitka do nastroje. Dnes se
mohou obé soucasti sordiny oddélit. Limec je mozné od korpusu oddalovat
nebo jej mlzeme zcela sejmout. Tato pohyblivost usnadfiuje manipulaci s

dusitkem a zmnozuje jeho barevné moznosti.

Dostupnost pro nastroje: trubka, pozoun
Zvukova charakteristika: mékky, teply, zahaleny tén
Oznaceni v notovém zapisu: Cup mute

Obrazkovy systém:
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7.5 Hush mute (tiché)

.Hush” v prekladu znamena citoslovce ,pssst”. Dusitko se
skldda ze dvou casti - malého dutého kuzele s vnitfnim
otvorem, ve kterém je na silnéjSim konci zavitnice, kam je
mozné priSroubovat vlastni kryt miskovitého tvaru, jehoz dutina

sméruje k roztrubu. Otacenim krytu po Sroubovici jej

priblizujeme a oddalujeme od okraji roztrubu, tak?e muiZeme

= nastavit vhodnou jakost i intenzitu ténu. PFi maximalnim
zasroubovani, kdy je mezi roztrubem nastroje a okrajem krytu

bude ton naopak pridavat na intenzité. V nejvzdalenéjsi poloze vysSrubu bude
ton samozrejmé nejjasnéjsi a nejsilnéjsi. V hudebni praxi se toto dusitko hojné
pouziva k tichému podbarvovani v tfi- nebo c¢tyrhlasé harmonii krytych trubek
v drzenych akordech. Velmi dobfe se Hush dusitko poji se smyccovymi

nastroji.

Dostupnost pro nastroje: trubka, pozoun
Zvukova charakteristika: kulaty a asi nejmékci tén ze vsech dusitek
Oznaceni v notovém zapisu: Hash mute

Obrazkovy systém:

88



7.6 Bucket nebo Velvet mute (samet)

Tato sordina je naplnéna tlumicimi materidly a
pfipeviiuje se pfed nastroj pomoci hackd. Aby méla
{ ; Velvet sordina pozadovany ucinek, musi se jeji
| primér rovnat prdméru roztrubu. Vaha dusitka a

misto pfichyceni k nastroji prodluzuji dobu nasazeni a

uzivani dusitka zneptijemfiuje. Zpulsob uchyceni na
nastroj je zavisly na vyrobci a modelu. Dnes se
vétSinou pouzivaji vzory, které se neupevnuji na roztrub, nybrz do nastroje.
Tyto nové vzory ze sklolaminatu a lehkych kov( usnadfiuji a urychluji nasazeni

i snimani dusitka.

Dostupnost pro nastroje: trubka, pozoun

Zvukova charakteristika: vytvari iluzi, jako by hrac¢ hral do védra, ale zvuk
je teplejSi a sametovéjsi; ve zvuku podobny sordiné Cup, avSak ponékud
tmavsi, pripominajici kridlovku

Oznaceni v notovém zapisu: Bucket mute, Velvet mute

Obrazkovy systém:

7.8 Buzz-Wow mute (bzucak)

Také zde jde o spojeni dvou rlznych typd dusitek, ale

\\ tentokrat je limec pevny. Spodek dusitka je provrtan tremi
¢ ‘ otvory, které jsou prekryty jemnym papirem.
Charakteristicky nosovy zvuk této sordiny vznika souc¢asnym

@ chvénim papiru v otvorech a zménou ténu prochazejiciho

kolem trychtyre.
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Dostupnost pro nastroje: trubka, pozoun
Zvukova charakteristika: bzucivy vyrazny ton
Oznaceni v notovém zapisu: Buzz-Wow mute

Obrazkovy systém:

7.9 Dusitka typu Mega (Cleartone, Solotone, Mel-o-wah)

Tato dusitka jsou stavbou podobnd dusitkim Wa-wa. Maji
. ‘ stejny princip upevnéni v nastroji a jsou taktéz vybavena

vnitfni trubici. Jejich tvar je ale zpravidla stejnomérné

kénicky a vnitrni trubice je nepohybliva. Nazvy pro modely

tohoto typu jsou velmi rlznorodé, zaleZi na vyrobci.

Dostupnost pro nastroje: trubka, pozoun

Zvukova charakteristika: sklenény tén, jesté jasndjsi a prdrazné&jsi nez
dusitko wa-wa (harmon)

Oznaceni v notovém zapisu: Cleartone mute, Solotone, Mel-o-wah

Obrazkovy systém:
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7.10 Derby nebo Hat dusitko (klobouk)

Vyrabi se obvykle ze sklolaminatu, kovu a semiSe.
Poskytuje podobné moznosti jako Plunger. Jeho drzeni je
vSak choulostivé, zvlasté u pozounu, kde byva casto

namontovano na stojanu, coz sice omezuje rychlost

otevreni a zavreni, ale vyhodou je, ze hra¢ neni zatézovan
obtiznym drzenim klobouku. Na otevreni a zavreni postaci,
aby se s nastrojem pootodil asi o 30 cm stranou. I dnes plsobi Hat dusitko

svym vzhledem atraktivné, byt se staromddnim designem.

Dostupnost pro nastroje: teoreticky mozné pouzit na vsSech nastrojich,
nejefektivnéji vSak zni na trubce a pozounu, kde se ho nejvice pouziva; pro
zhorsenou manipulaci je lepsi klobouk nepouzivat u tuby a lesniho rohu
Zvukova charakteristika: podobné jako u Plunger dusitka vytvari wa-wa
efekt, zvuk je sametovy a meékky; pfFi zakryti je ton tlumeny, podobny ténu
lesniho rohu

Oznaceni v notovém zapisu: In Hat, Quasi Horn apod.

N

Obrazkovy systém:
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7.11 Stopped mute (ucpavaci, bouché)

Dusitko Stopped je vymozenost poslednich desetileti. V podstaté
nahrazuje ruku hrace v korpusu lesniho rohu. Usnadriuje hru v
celém rozsahu nastroje, predevsim ve spodnim rejstfiku. Stejné
jako pri duseni rukou (bouché) je i u Stopped dusitka nutna
transpozice, kterou provadi hrac.36

I kdy? jsou Stopped dusitka konstrukéné& a zplsobem pouziti

vesmeés identickd, existuji modely sordinek, které jsou nepatrné
a maji posouvatelny kominek s roztrubem - fixuje se svorkovym
Sroubem. Umozfiuje korekci ladéni a také malou zménu zvukové prlraznosti

(sordina na obrazku posouvatelny kominek se svorkovym Sroubem nema).

Dostupnost pro nastroje: pouze lesni roh

Zvukova charakteristika: jesté o néco prlraznéjéi tén nez bouché hrané
rukou, zvlasté ve spodnim rejstriku

Oznaceni v notovém zapisu: stejné jako bouché:

-+ dugeny (coperto)

O otevfeny (aperto)

Je na hradi, jestli bude dusit rukou, nebo pomoci této sordiny. Nékdy to ani
nemUze stihnout - viz napf. partitury Gustava Mahlera, ktery dudené tény
predepisuje v tésném zavésu Ci pri stfidani s tony otevienymi.

Obrazkovy systém:

36 Obecné by se dalo fici, Ze hra¢ na F hornu ptelad'uje o pul ténu, u B horny o néco vice nez pulton, ale neni to
pravidlem. Pii bouché hie — at’ s dusitkem, nebo rukou, hleda hrac¢ skoro vzdy specialni ,,pahmaty”, protoze nékteré
tony — a potazmo i jednotlivé nastroje ladi Iépe transponované o pilton dold, ale i nahoru. Generalné je idealni hrat
bouché na F hornu, kde je zvuk ostfejsi, Iépe ladi a ma mensi sklon ,,nemocn€” kolisat. Dulezité je pfipomenout, Ze
skladatel onu transpozici pii hie se Stopped dusitkem nebo pii bouché nefesi. Je to Cisté problém interpreta.

Nékteré moderni lesni rohy jsou dokonce vybaveny piidavnym pistem (E-A) — tzv. stop ventilem, ktery ladéni snizuje, a
tim umoznuje pouziti tohoto dusitka bez pracného ruéniho pfelad’ovani. Samotni hraci vsak preferuji radeji transpozici,
protoze kazdy ventil a dalsi kus trubky na nastroji zatéZzuje zadové svalstvo pfi hte.
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7.12 Whisper nebo Practice mute (dusitka na cviceni)3’

Pfi vyvoji tohoto dusitka neslo o dosazeni nové
barvy ténu, ale spiSe o maximalni omezeni sily
zvuku vychazejiciho z nastroje, pfiblizné o 70 %.
Hraci ho pouzivaji pri rozehravani pred koncertem

nebo v hotelech na zdjezdech, kde nechtéji rusit.

Tvarem se dusitko nejvice podoba vzoru Mega,
jehoz spodni konec je zcela uzavren. Vnitrek dutiny
je vyplnén latkami maximalné pohlcujicimi zvuk. Ve sténach jsou vyvrtany
malé otvory, jimiz odchazi vzduch z nastroje. Zndmé jsou i varianty podobajici
se typu Straight, pricemz korkové prouzky jsou nahrazeny plnym krouzkem. Ve
spodni casti je nékolik direk pro odchod vzduchu. RozSirenou verzi téchto
dusitek, uréenych vyhradné pro cviceni, jsou dusitka opatfena odnimatelnym
zvukovym procesorem se sluchatky s moznosti nastaveni playback hry v
rozliénych akustickych prostorach, a dokonce i v rlznych ténovych barvach

(vyvinuto firmou Yamaha).

Dostupnost pro nastroje: trubka, pozoun, lesni roh i tuba
Zvukova charakteristika: extrémné slaba Sepotavda dynamika, zhorSena

intonace

37 Whisper ¢i Practice mute do naseho vyétu vlastné nepatii. Uvadim je spi$ jako zajimavost a téz z divodu uréité
ucelenosti tématu. Nikdo sice nezakazuje jejich pouziti pii vefejné produkcei, avsak primarni funkce a hlavné filozofie
jejich vyroby je ve zvukové intimité pti cvieni na nastroj.
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7.13 Kombinovana dusitka

Jsou to dusitka, jez vznikaji kfizenim rlznych typd. Nejéast&ji se
setkdvame s kombinaci dusitek ,malé Straight a Plunger”.
Kloboucek Derby dusitka lIze kombinovat s dusitky Straight, Wa-Wa (Harmon)
nebo s dusitky typu Mega a podobné.

7.14 Pridané praktické poznamky

e Neni-li v partiture uvedeno, jaky typ dusitka skladatel zada, a je oznaceno
pouze jako con sordino (con sord., muted), hraci automaticky pouziji dusitko
Straight.

e Chce-li autor docilit presného zvukového efektu, musi v notach uvést
pozadovany typ dusitka, nebo prinejmensim popsat hledany zvuk slovnim
oznacenim, jako napf. ,nézné”, ,jemné”, ,tvrdeé” &i ,svitivé”. 1 kdyz takovato
oznadeni umoziuji rdznou interpretaci, i presto je velkd $kala moZnosti
alespon cCastecné omezena. (Viz Seznam nejpouzivanéjsSich slov k vystizeni

barvy zvuku, podkapitola Multifoniky, s. 108.)

o V praxi existuji dusitka nejriizné&jsich variant a obmén zakladnich typd. Mohou
se liSit tvarem, materidlem (drevo, kov, kartonovy papir, plastické hmoty,
sklolaminat) nebo zplsobem vyroby (lepené, lisované, lité). Dokonce jsou
znamy, ¢asto i velké zvukové rozdily mezi stejnymi dusitky rdznych vyrobcd,
které mohou byt slySitelné uvnitf nastrojové skupiny pri obnazené hre. Pokud
je uniformni zvuk nastrojové skupiny Zzadouci (napf. pfi hrfe v bloku),

doporucuje se uziti totoZzného dusika jednoho vyrobce.

e K nasazeni a sejmuti dusitka je potfeba urcitého casu, ktery je zavisly na
typu dusitka, druhu nastroje a do jisté miry i hudebnikové manualni
zrucnosti, a proto je velmi tézké ho obecné definovat. U trubky nebo lesniho
rohu si mGze hudebnik uvolnit jednu ruku, a tak je tato doba minimalizovana.

U pozounu je doba zpravidla del$i, nebot obé ruce jsou pfi hfe zaméstnany.
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Nejvice Casu vSak potrebuje k nasazeni a sejmuti dusitko tubové. Je to dano
nejen velkou hmotnosti a rozmérem samotné sordiny, ale také proto, Ze
roztrub korpusu u velkych tub je pomérné vysoko nad hlavou hrace. Tubista
pak musi nastroj postavit na zem a sordinu vymeénit. U malych tub to zvladne

i bez zmény polohy nastroje.

e Trubkova dusitka jsou pomé&rné mald, a tak trumpetista mdZe mit na cestach
pfi sob& hned nékolik typd. Trombonisté a tubisté jsou ochotni s sebou vozit
maximalné jedno dusitko (pokud vSak jedou s orchestrem, mohou vétsi pocet

dusitek ulozit do cestovnich beden).

Tabulka cizojazyénych termin( vztahujicich se k dusitkim:

cesky italsky anglicky némecky francouzsky
dusitko sordino mute Déampfer sourdine
s dusitkem con sordino with mute mit Dadmpfer avec sourdine
mettere la sordino take mute mettre la sourdine
bez dusitka via sordino open ohne Dampfer enlever la sourdine
senza sordino Dampfer weg oter la sourdine
sans sourdine
ouvert
dusené chiuso stopped gestopft bouché
gedampft
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7.15 Vybrané priklady pouziti dusitek

a) pri sélu v orchestralnim partu
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George Gershwin: Rapsodie v modrém. Cast notového systému (Zest&).
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Slavomir Hofinka: ... Numquam excidit.... Symfonicka véta pro orchestr,

»

rr

¢ast notového systému (pozoun 1), s. 19, nepublikovana partitura, 2008.
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b) pri hre celé nastrojové skupiny se stejnym typem dusitka

harmon mute (withstem)  § 70 ~=---S---------e ot ST T ° Lt L
[ v = ] ] . . 22 -
- ———— ,, — P —————— wf mp ——

harmon mute (with stem) — openslowly _________ 6 4o O m——— % o __. ° +
T AR T

harmon mute (with stem)

Magnus Lindberg: Cantigas pro orchestr,
¢ast notového systému (trubky), s. 77. Boosey & Hawkes, 2001.

c) pti hite celé nastrojové skupiny s rdznymi typy dusitek

Cor.1

Cor.2

Cor.3

Cor.4

Tr.1l

Tr.2

T3

(con sord.) 3 3 3 B 3 3 3 3 5 3
P—— [r— — — I [r— — — o
Yz T T ! 1 - - T 1 = i —— P A.ﬂégggﬁh-r
" = s e e S ™ S  —— e e e I — — | — ¥ ¥
i — - I —  —— — 4 —— e e I D e e e . P 1 S ES
@_. - e o e s SE 44 e e P
— | s
(con sord.) 5 5 5
p——3—— —_— — —3— T
7 T > o s T >y s e s T >y i s —g P v -
f I % e f % o v —% v —% v — > — ¥ ¥
v I Z e : 2 o e I Z i —Z 4  —— & £s
oa—d Fi ddele e & &  edele s o & deeid d & &3
—| ¢fs
(chiuso, suono reale) g
o —
O —— —_— —— . . _—
s T i T ™ T 1 = x o e s e P —(— ——" - -
i e —— e e v e v o e e e v e e e S 1 ¥ — ¥ 2
s e e ) e B - s s B ) o B ) s e | — £S £S
Rl fiE i RESSEE EEFE ;
sSs—
(chiuso, suono reale)
) * ¢ 4 e
7 T T " s T T s > T T T P -
i 1 | % % 1 I % % I | | T T P — [ — ¥ ¥
| | | % Z | ! % Z ! | } | | y — P—% & £
@ pE— . b i P ¥ i 4 4 == ?—
——— |
con sord. STRAIGHT
n 4> >
s e el — poos oo
1 e i i e v
% ] — e e e+ e
mpstacc. 3 3
con sord. WA-WA open
9 fppe oo pop = pee
i v e e i — 5
© e
3 7 ’
mp stacc.
con sord. WA-WA dlose
n >
9 i —— 2 —
{ i v i i
| o i -
3%? 1 s
= Eié;éé;ég 7
mp stacc. 3

Slavomir Hofinka: ... Numquam excidit.... Symfonicka véta pro orchestr,
¢ast notového systému (lesni rohy, trubky), s. 20, nepublikovana partitura, 2008.
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8 SPECIALNI MOZNOSTI DECHOVYCH NASTROJU

I kdyz je 19. stoleti typické svym prinosem v ucelenosti zvuku
jednotlivych nastrojd, kde zéakladni filozofii vyroby a pouziti dechovych nastrojt
byla - a do dnednich dnd zdstdvd - vyroba standardnich ndstroju
prohlubujicich uniformni tény véech vySek a dynamickych Grovni, zlstavaji
vSechny dechové nastroje ve své zvukové prirozenosti heterogenni a rozdily
v témbrech mezi rlznymi ndstrojovymi rejstfiky jsou ¢asto markantni. Navic
hré¢ mohou ménit témbry jednotlivych ténd uzitim neobvyklych natiskd,
~prefukem" nebo specialnimi prstoklady (hmaty). Témbry mohou byt ménény
bud”

a) ve sméru hrubosti - rezani zvuku (tvrdy, skelny tén) nejefektivnéjsi a
nejsnaze proveditelné ve velké dynamice

b) ve sméru priduseni - zahaleni zvuku (tlumené zjemnélé tény) nejsnaze
proveditelné v dynamice slabé

Treti, neutrdlni moznosti by mohl byt zvuk tvofeny pouze dechem, tzv.
dychany ton (breath tone) - profouknuti nastroje - také nejlépe proveditelné

ve slabé dynamice.

Hledani a uzivani novych zvukd a forem v kompozici se stalo novym
trendem v Sedesatych letech 20. stoleti. Intenzivni prace v elektronickych
studiich a touha po zivych provedenich pomohly iniciovat tento druh mysleni.
Kompozi¢ni novatorstvi Sedesatych let rovnéz podporilo zaclenéni drevénych
dechovych nastroji mezi nastroje sélové38 a jejich schopnost vytvaret Sirokou
Skalu ténovych barev jak, tradi¢nich tak novych. Nové témbry vznikaji
netradi¢ni dechovou a natiskovou technikou, ¢asto spojenou s hledanim jinych,
pfi bé&Zné hie nepouzivanych hmatl. Jelikoz ventilové ndstroje nenabizeji
takové kombinacni moznosti, odehravalo se toto hledani, které do dnesnich
dnQ nepolevilo, hlavné u nastroju klapkovych - tedy u dechovych nastrojd

drevénych. V roce 1967 vydava Bruno Bartolozzi publikaci New sounds for

38 Mysleno solovou hru bez Gcasti jinych doprovodnych nastroji.
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Woodwinds3®. V tomto prikopnickém dile autor publikuje vysledky svého
badani v oblasti novych zvukovych moznosti dfevénych dechovych nastroji a
jako prvni v podstaté nastifiuje systematiku zapisu t&chto netradi¢nich zplsobU
hry do partitury. Vedle rlznych grafickych symbold pro dosud systematicky
nepouzivané zpUsoby artikulace, jako napf. vedeni dechu (tvarovani Ustni
dutiny), tlaku rtd na platek (strojek), se jako zasadni novum zde publikované
jevi grafické vyjadieni neobvyklych prstokladovych hmatld pomoci tzv.
hmatovych diagramli (téZ hmatovych tabulatur) vklddané k notdm nad -
vyjimecné i pod - notovou osnovu. Jedna se o jiné - alternativni hmaty, kupr.
pro tény stejné vysky hrané v odliSném témbru (bisbigliando). Nebo o presnou
hmatovou fixaci mikrointervald (&tvrttdny, osminotény apod.) ¢&i tzv.
multifonikl, kde se hmatovy diagram jevi jako obzvldsté nepostradatelnd
soucast notového zapisu.

Pro dechové nastroje se tedy od Sedesatych let postupné rozvinula
pestra paleta nejrizné&jsich témbrovych variaci a zarovef rdzné druhy fixace do
partitury. Ackoli jsou nékteré snadno vyluzovatelné, nepatfi stale do bézné
hracské techniky. A proto je vhodné, kdyz skladatel vedle pouziti zabéhlych

grafickych symboll svoji pfedstavu i nadale presné slovné specifikuje.

Hmatovy diagram u dechovych nastrojt
Zaklad hmatového diagramu tvori Sest koleCek vertikalné razenych pod sebe,
kterd odpovidaji Sesti zakladnim otvorim na korpusu difevéného dechového

nastroje - vrchni tfi kolecka pro prsty levé ruky, spodni tfi pro prsty ruky

praveé.
O o nezakryty otvor
o % leva ruka
% ® zakryty otvor
8 % prava ruka ® z poloviny zakryty otvor

39 Bartolozzi, Bruno: New sounds for Woodwinds. Oxford University Press, London W. 1. 1967.
Autor pii svych experimentech spolupracoval s interprety: Pierluigi Mencarelli — flétna, Lawrence Singer — hoboj,
Detalmo Corneti — klarinet, Sergio Penazzi — fagot.
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PFi pouziti postrannich klapek se v patficnych mistech pise:*°

a) jejich ¢iselné oznadeni b) jejich ndzvy podle nazvi tond, kterymi se tvofi4!

oo0
(YY)

0 00|
7

- 000
ez
:

17

Obvykle se hmatové diagramy vkladaji nad nebo pod notovou osnovu k
prislusSnym notam. Ve vyjimecnych pripadech Ize notovou osnovu s notami
pouZit jako tabulaturovy rastr pro zapis hmatovych diagramd. Je to praktické v
uspore mista a v prehlednosti partu. Pri pouziti tohoto typu zapisu je vsak
duleZité pripsat poznamku, Ze se nejednd o akordické spoje, nybrz o zapis
hmatd. JelikoZ viak potfebujeme v kazdém hmatu naznadit, ktery z otvord ma
byt zakryty - plné kolecko (vyplnéna notova hlavicka) - a ktery otevreny -
nevyplnéné kolecko (nevyplnénd notova hlavicka) -, mohou nastat v rytmu
sporna mista. Tento pripad vyresi pripsani zpresnujicich rytmickych hodnot nad

prislusné hmatové diagramy.
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40 Uvedené piiklady hmatovych diagramii maji pouze ilustrativni charakter.

41 Oba typy zapisu jdou veskrze pouzit. Druhy jmenovany se vsak jevi jako prakti¢téjsi a hraci jej také v soucasnosti
vice preferuji. Ciselné pojmenovani postrannich klapek se zda méné vyhodné, protoze trva vice Gasu k jejich
desifrovani. Pfesto pfikladam obrazek ciselného pojmenovani klapek u dfevénych dechovych nastrojt, jak jej Bruno
Bartolozzi publikoval ve své knize New Sounds for Woodwinds, op. cit., némecky preklad Neue Klinge fiir
Holzblasinstrumente, B. Schott’s S6hne, Mainz 1971, s. 81.
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Ciselné pojmenovani klapek u dievénych dechovych nastrojti
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Bartolozzi, Bruno: Neue Kldinge fiir Holzblasinstrumente. B. Schott’s S6hne, Mainz 1971, s. 81.

Zavedené grafické symboly pro specialni artikulaci u dfevénych

dechovych nastroji

Tlak rtt (sevieni)

symbol | u platkovych (strojkovych) néstroji u flétny

O

jemny tlak rtt

uvolnéné rty, natisk (jako u spodnich tont)

jemng;jsi tlak rth

velmi jemny tlak rtd

velmi uvolnéné rty (zcela povolen¢)

jemné zesileny tlak rth

sttedné zazené rty (jako pro stfedni rejstiik)

zesileny tlak rti

zuzené rty (jako pro vysoky rejstiik)

O]
—

e

[
—

velmi silny tlak rti

velmi ztzené rty (jako pro nejvyssi tony)
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Tlak (sila, rychlost) dechu

symbol

[]

velmi slaby tlak vzduchu

L]

slaby tlak vzduchu

i

normalni tlak vzduchu

silny tlak vzduchu

velmi silny tlak vzduchu

Tvarovani Gstni dutiny

symbol

©

maximalné oteviena ustni dutina, hlaska O, horky vzduch (velmi Siroky zvuk)

®

naptl oteviena ustni dutina, hlaska E, vlahy vzduch (standardni zvuk)

®

zaviena ustni dutina (maximalné€ zizend), hlaska I, studeny zvuk

(velmi uzky — sevieny zvuk)

Poloha sevreni platku (strojku) rty

Symbol

hra na Spicku strojku (platku)

hra v misté tésné za Spickou strojku (platku)

hra na stfed (normalni poloha)

hra v mist¢ tésn¢ pied zadni Casti strojku (platku)

o] |l | |

hra na zadni ¢ast strojku (platku)

Uy

rizné polohy pii sevieni platku (strojku) mezi zuby
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8.1 Multifoniky

Specialnimi typy ténd rozvinutymi v druhé poloviné 20. stoleti jsou tzv.
multifoniky.*?2 Hrac¢ na platkovy a strojkovy dechovy nastroj je schopen uzitim
specialniho prstokladu a natisku vytvorit nestabilni akustickou situaci, kdy ma
nastroj sklon hrat dvé noty riznych vysek. Obé& noty jsou hrany simultdnné za
Ucasti Siroké palety kombina&nich (alikvotnich) ténu vzniklych michanim té&chto
dvou frekvenci navzajem. Alkoliv ucho mize snadno zaznamenat jednotlivé
vy8ky a rozdily v barvé ténG multifoniku (mUZe byt slyden jako akord),
produkovany zvuk je ve skutecnosti neclenény. Zvuk produkovany zvony a
zvonkovou hrou je pravé velmi podobny multifoniku, a je tedy mozné sluchem
vybrat jednotlivé vysky z jeho alikvotniho spektra. Nikdo vSak nebude tvrdit,
ze vysledny zvuk toho zvonu je v redlu akord.*3® Multifoniky se zdsadné méni ve
své harmonické strukture a odtud vede cesta k jejich zvuku. Nékdy
multifoniky dokonce znéji jako durovy nebo mollovy trojzvuk, a tim pripominaji
charakteristicky zvuk nastroje. VétsSina jsou vSak vysoce disonantni a drsné.
Nékteré obsahuji Siroce separované ténové vysky, jiné maji komponenty
v ténovych vyskach tak blizké, Ze vznikaji rozdilové tény v radech jednotek
hertzh (zazné&je). N&které jsou extrémné ostré a fezavé, zatimco jiné jsou
pridusené a tlumené. Poprvé byl tento akusticky fenomén produkce dvou ténd
najednou na drevéné dechové nastroje popsan Antoniem Ferranninim z
konzervatore San Pietro a Majela v Neapoli v knize T. Pace - Ancie battenti
(Casa Edition Carlo Cya, Firenze 1943).4* Zcela nepochybné se vsSak
multifoniky pouzivaly jiz o néco dfive napriklad v jazzu, kde se hracdi pfi
improvizacich snaZili o nejriznéjsi deformace normalniho tédnu za G&elem vétsi
expresivity vyrazu. S multifoniky se také Casto setkavaji Uplni zacatecnici, kdyz
se prvné pokousSeji zahrat nékteré tény. Diky svému nedokonalému natisku a

nezvladnuté technice se Casto ozyvaji multifoniky. Poprvé napsal multifonik ve

42 Termin ,,multifonik, multifoniky” (z angl. multifonic, multifonics) sklofiuji ve své praci vyhradné podle vzoru hrad.
V Ceskych prekladech se miizeme jesté setkat s jinou variantou - s vyrazem ,,multifonika” pro jednotné i mnozné ¢islo.

43 Zvuk zvonu a multifoniku ma totiz ¢asto neharmonické spektrum, tzn.: frekvence vys§Sich harmonickych tont
(alikvotl) nejsou nasobky fundamentu.

4 Rehfeld, Phillip: New directions for clarinet. University of Carolina Press, Berkley — Los Angeles — London 1977.
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skladbé John Cage ve svém Koncertu pro klavir a orchestr (1957 - 1958).
Hned poté nasledovaly skladby Williama O. Smitha Five pieces for Flute and
Clarinet (1961), Johna Eatna Concert Music for Solo Clarinet (1961) a dalsi.
Velkym meznikem v pouZivani multifonikd byla kniha jiz zmifiovaného Bruna
Bartolozziho New Sounds for Woodwinds (Oxford University Press 1967), ktera
je neustale cennou inspiraci jak pro interprety, tak skladatele. Brzy po jejim
vydani nasledovaly dalsi skladby, které vyuzivaly multifonickych moznosti
dechovych néastroji0 a samozifejmé& i daldi publikace zabyvajici se
pojmenovanim a délenim multifonikd. Vysledky t&chto pokusl vdak nejsou
prozatim aplikovatelné v kazdodenni hudebni praxi, protoze jednotlivé
multifoniky se li&i ve zvuku a obtiZnosti vytvoreni na rlznych néstrojich,
z platkd na platek, ze strojku na strojek, ba dokonce z hraée na hrace. Jeden
fagotista muZe napf. danym prstokladem snadno vyloudit sladce zné&jici
tritdbnovy multifonik, zatimco druhy, uzivaje jiny nastroj a jiny strojek, danym
prstokladem vytvori zvuk hrubé disonujici. Treti hra¢ dokonce nevyloudi treba
vibec 2adny zvuk. Ve skute&nosti existuje pouze maly poéet multifonikl, které
jsou stabilni tak, Ze za vSech okolnosti znéji stejné. AvSak ani hraci, a ani
skladatelé zainteresovani multifonickym badanim se zatim nesjednotili na tom,
které to vlastné jsou. Existuji prehledy multifoniki pro dievéné dechové
nastroje. Tyto prehledy jsou vétSinou vzdy zaloZzeny na experimentech
s jednim nebo dvéma hraci a na jednom nebo dvou nastrojich. Vysledky tedy
nejsou prilis univerzalné aplikovatelné, jak si nékteri autori mysli. Ale i tak jsou
tyto prehledy cennou pomduckou pFi tvorb& a hledani zajimavého
multifonického zvuku.4>

Nejvice multifonikd dokdZzou produkovat platkové a dvojplatkové
(strojkové) nastroje. Na flétné& mohou byt multifoniky tvofeny (s rdznymi
vyjimkami) pouze &aste¢né: Prvni zvuk, ktery se objevi, je plvodni nota,

oby&ejné s ,vysoko zastfenym témbrem” - coZ je jeden z hlavnich komponentd

45 Je tfeba mit na paméti, Ze v piehledech hmatovych diagramt multifonikd jsou téz uvedeny akordické souzvuky v
presné notaci ve smyslu — co by se mélo ozvat. Ale nikdo nemtze pocitat s tim, Zze multifonické souzvuky v nich
citované dokéaze hra¢ za vSech okolnosti zmacknutim urcité kombinace prsti zahrat jako akordy na klaviru. Na druhou
stranu je tfeba si uvédomit, ze do pfehled se vétSinou dostanou jen ty hmaty, které ptinaseji uspokojivé a hlavné
konzistentni vysledky v podob¢ kvalitniho multifoniku slozeného z uvedenych tona.
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multifonikl. Zbyvajici komponenty jsou pak ptidany plsobenim natisku. Velmi
zjednodusené by se dalo fici, Ze se jedna o jakési zhmotnéni alikvotni rady
zakladniho tonu. Jakmile se multifonik rozezvudi, l1ze snadno navazat na dalsi,
nebo dokonce multifonicky trylkovat. Je mozné vytvofit dvé az Sest ténovych
vrstev zaroven. Jednotlivé ténové vysky tohoto vicezvuku nemaji k sobé
obvykle Zadny harmonicky temperovany vztah. Nékdy jsou do tohoto zvuku

zahrnuty také flazolety. Bez ohledu na typ nastroje se témér nikdy nepouziv

vibrato.

8.1.1 Déleni multifonikd podle zplisobu tvorby 4°

a) Multifoniky na zakladnich hmatech

Do této skupiny radime multifoniky, které hrac tvori pomoci natisku a dechu
pifimo na zakladnich hmatech. Jedna se vlastné o poné&kud obtizn&jsi zpusob,
protoZe hra¢ musi jit natiskem pocitové proti zab&hlému zplsobu hry a tvorbé
klasického tonu. Tyto multifoniky se vyznacuji silnéjsi dynamikou a jsou velmi
ostré ve zvuku. VétSinou v sobé obsahuji ton, na kterém jsou tvoreny, a lépe
se ozyvaji na hmatech pro tony spodniho registru nastroje. Ne vSechny tény
nastroje jsou takto vhodné k tvorb& multifonikl. Nékteré jsou nachylnéjsi vice,
jiné méné.4” Vyhodou multifonikd na zdkladnim hmatu je moznost pfechazet

plynule z normalné hraného ténu na multifonik a zpét.

b) Multifoniky pomoci specialnich hmat

Do druhé skupiny fadime multifoniky tvofené pomoci specidlnich hmatt. Jedn3
se jednak o hmaty, které hrac¢ pouziva jako alternativni pro hrani jednotlivych
tédnl pfi témbrovych zmé&nach a jednak o hmaty, které jsou pouzitelné pravé a

jen pro multifonik. Nejvétsi vyhodou té&chto hmatl je jejich spolehlivost, co se

46 T kdyZ existuji i rizna déleni multifonikd podle kvality jejich zvuku (naptiklad Phillip Rehfeld ve své knize New
directions for clarinet rozdéluje multifoniky do osmi skupin), neni to dle nazoru hudebniki-instrumentalistii déleni
prili§ stastné, protoze je velmi subjektivni. Velmi tézce se jednotlivé multifoniky zafazuji praveé proto, ze kazdy
hudebnik citi jejich ozev a slysi jejich kvalitu ponékud odlisn€. Dohnal, K., op. cit., s 34.

47 Hmaty zékladnich toén0, které nemaji dostateny potencial tvofit multifoniky, nazyvd Bruno Bartolozzi
»,monovalentni” hmaty, a naopak hmaty, které tento potencial maji, nazyva ,,polyvalentni”. Bartolozzi, B., op. cit.
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tyle ozevu a konzistence multifonickych zvukd. Existuje jich obrovské
mnozstvi a zainteresovani hraci neustale nachazeji dalsSi nové hmaty.
Nevyhodou t&chto hmatd je naopak jejich &astd komplikovanost, a tim i
snizend moznost jejich kombinace s ostatnimi multifoniky nebo jednotlivymi
tony. I zde plati, ze zménou tlaku a rychlosti vzduchového proudu, uvolnénim
natisku, & zmé&nou postaveni jazyka uvnité Ustni dutiny mtZe hrac¢ na stejném
hmatu docilit nejriznéj$ich zvukovych kombinaci. Proto je charakter
multifonikl tvofenych pomoci specidlnich hmatl velmi rdzny. Vedle ostfe
Fezanych témbrovych shlukd ve ff Ize nachdzet naopak i zjemnélé vicezvuky v

pp nebo dokonce i sotva slysitelné shluky alikvotnich ténd.

8.1.2 Notace multifonikt

a) klasicka notace vysky zakladniho tonu s Udajem, kde ma byt pouzit

multifonik — hra¢ ma velkou volnost a nejcastéji tdn deformuje pomoci

natisku (eventualné si najde vlastni alternativni hmat)
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b) hmatovy diagram s Udajem, Ze se jedna o hmat pro multifonik
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Ve

c) vypsani harmonického spektra multifoniku, jako kdyby to byl akord
doplnény hmatovym diagramem - jednda se o nejpresnéjsi, ale zaroven
nejsloZit&jéi notaci multifonikl, hra¢ ma vicezvuk fixovdn hmatem, artikulaci

dechu, polohou natisku na platku a notovym zapisem vysledného souzvuku#®
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Veale, Peter — Mahnkopf, Claus-Steffen: Die Spieltechnik der Oboe. Barenreiter, Kassel 1994, s. 84.
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Ukazka homogennich multifonickych souzvuki podle Bruna Bartolozziho.
Neue Kldnge fiir Holzblasinstrumente, B. Schott’s S6hne, Mainz 1971, s. 44.

vvvvvv

multifoniky dokonce jiny hra¢ viibec nerozezni, ptesto je skladatelé ve svych skladbach cituji s tim, Ze pocitaji s jistou
davkou flexibility, a ne vzdy vyzaduji pfesnou kombinaci tont.
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U v8ech tfi typd notace multifonikl se doporucuje pfipsat do partitury
slovni popis charakteru témbru hledaného zvuku. I velmi struc¢na klasifikace
napomUZe interpretovi omezit eventudlni nedorozuméni ve vysledném
zvukovém vyrazu. Ti skladatelé, ktefi si nepteji uzivat zadny dimyslny systém
pro zapis multifoniki, by méli o to vice specifikovat, zda si pteji zné&jici
multifoniky nizké, nebo vysoké, temné - tmavé, Ci jasné - svétlé, drsné -
hrubé, &i jemné, plné - Siroké, nebo uUzké apod. a nechat hrace, aby si nasli
svoje vlastni.

PfiloZzeny nasledujici odstavec mize napomoci pti klasifikaci hledaného zvuku.

8.1.3 Seznam nejpouzivanéjsich slov k vystizeni barvy zvuku*®

Sametovy, plny, temny, zvonivy, tmavy, ostry, zarivy, jasny, zastreny, svétly,
jemny, kovovy, prizracny, kulaty, &isty, mecivy, drsny, barevny, sycivy, uzky,
mékky, tenky, pisklavy, medovy, sustivy, bzulivy, znély, sladky, dunivy,
nasalni, brucivy, duty, skripavy, vyrazny, leskly, priduseny, breskny, hebky,
teply, Siroky, chladny, vriely, nosny, prirazny, tupy, nakraply, tvrdy, hruby,
hucivy, chvéjivy, mdly, jadrny, Sumivy, vyrovnany, ridky, plochy, konkrétni,

kultivovany, kolisavy, Zivy.

Multifoniky mGZzeme dnes vidét v partiturdch hlavné sélovych a komornich
skladeb sou&asnych skladateld, ktefi se nespokojuji s jinak homofonni
pfirozenosti dechovych ndstroju. Nejzakladné&jdim a nejjednodussim pouZitim
multifoniku je nechat ho zaznit samostatné, oddéleny pauzami, jako témbrové
zpestreni jinak klasické hry. Interpretacné narocnéjsi jsou multifonické

sekvence, tedy legatové spojovani multifonickych zvukud. Lehé&i variantou je

49 Predkladané nejuzivangjsi slovni atributy k vystiZzeni barvy izolovaného ténu vychazeji z dotaznikového prizkumu,
ktery provedlo oddéleni hudebni akustiky Zvukového studia Hudebni fakulty AMU v Praze. Prizkumu se ucastnili
pedagogové a studenti HAMU a JAMU a interpreti hudebnich t&les z Brna, Ceskych Budg&jovic, Hradce Kralové,
Olomouce, Ostravy, Plzn¢, Prahy a Teplic. Celkem bylo vyhodnoceno 120 dotaznikl. Ziskané slovni atributy byly
sefazeny do frekvenéniho slovniku podle klesajiciho poctu vyskytu.

Stépanek, Jan — Moravec, Ondiej: Barva hudebniho zvuku a jeji slovni popis. AMU, Praha 2005, s. 23.
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prechazeni z normalné hraného téonu do multifoniku a zpét. Nejnarocnéjsi jsou

multifonické trylky a jejich vzajemna tremola.>°

8.1.4 Notové ukazky pouziti multifonikd

a) Ukazka pouziti multifonickych tremol
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Sofia Gubajdulina: Duo-sonate pro dva fagoty. Hans Sikorski, Hamburg 1998, s. 13.

b) Ukézka pouziti multifonikd v komorni hudbé
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Tristan Murail: Treize couleurs du soleil couchant, pour fliite, clarinette, violon, violoncelle et piano.
Dispositiv électronique ad libitum, Editions Musicales Transatlantiques, Paris 1980.

50 Nejnaro¢né&jsi jak ve smyslu interpretaénim, tak i ve smyslu nalezeni, kterd Ze to jsou. Né&které multifoniky vSak
mohou na prvni pohled pisobit slozité, ale pti osvojeni nemuseji pfedstavovat zvlastni problém, a naopak.
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(Ukazka pouziti multifonikl v komorni hudbé)
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Bruno Bartolozzi: Cést skladby Collage. New sounds for Woodwinds. Oxford University Press, London W. 1.

1967,s.79.
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c) Ukazka pouziti multifonikl v komorni orchestralni hudbé
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Ve skladbé Salvatore Sciarrina Archeologia del telefono vidime velmi
praktické uziti multifonikl v partitufe komorniho orchestru v sekci dfevénych
dechovych ndstroju (flétna, hoboj, fagot). Jednotlivé multifoniky jsou oddéleny
pauzami, tudiz maji spolehlivy ozev. Dynamika ostatnich ndstrojd je o poznani
slab&i, aby zvukov& nekryly témbrovou subtilnost pouZitych multifonikd.
Kazdému dechovému nastroji (flétna, hoboj, fagot) pridélil autor pouze tfi
rizné multifoniky, se kterymi si vystacil po celou skladbu, a hmatové diagramy

vepsal do legendy v predmluvé:
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Salvatore Sciarrino: Archeologia del telefono. Edizioni Musicali Rai Trade, Milano 2005,
multifonické hmatové diagramy, s. V a VL.

V orchestralnich skladbach se multifoniky objevuji zatim spiSe zridka.
Uméni hrat je stale nepatfi k béznym dovednostem klasicky studovaného
orchestralniho hrace a hlavné si musime uvédomit, ze se skutecné jedna nejen
o interpretacné velmi narocnou techniku, ale také o kreativni soucinnost
interpreta a skladatele. A pravé na tu, bohuzel, nebyva v bézném
orchestralnim provozu i u renomovanych orchestr ¢as. To by vdak nemélo byt

prekazkou pro vznik nevSednich ,multifonickych” partitur. Doufejme totiz, ze se
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v budoucnu tyto problémy vyresSi. Ochota ke spolupraci mezi interprety a

skladateli je pro to nezbytnym zakladem.

8.2 Mikrointervaly

Mikrointervaly jsou ténové vysky menséi nez pultén. V hudbé se pouzivaly uz ve
starém Recku & ve stfedovéku pii zpévu. V partiturdch artificidlni
instrumentalni evropské hudby se zacaly objevovat v prvni poloviné 20. stoleti,
v Ceskych zemich predevsim zasluhou skladatele a hudebniho teoretika Aloise
Haby. Ale az v sedmdesatych letech rozvinula hudebni avantgarda skutecny
potencial, ktery mikrointervaly nabizi. I kdyz jsou standardni dechové nastroje
konstruovany pro pohodlnou hru temperované chromatiky, existuji pro dfevéné
dechové nastroje tabulky hmatovych diagramd, které spolehlivé obstaravaiji
intonaéné prfesny ozev mikrointervalG. Takto tvofené mikrointervaly maji
vyhodu v tom, Ze jsou velmi zvukové stabilni a navic u vétdiny tédnl existuje
hned nékolik hmatovych kombinaci, takZe interpret si miZe vybrat podle
pozadovaného témbru nebo podle vhodnosti pro snazsi kontinualni hru pfi
spojovani s jinymi tény. I tak vSak zpUsobuji rychlé mikrointervalové béhy
znacné potize a vyzaduji ochotu vénovat ¢as nacviku. Daleko radéji preferuji
hraci mikrointervaly tvorené pouhou zménou natiskového postaveni na bézném
hmatu. Povolenim & upnutim natisku mize hra¢ drtivou vétsinu ténl intonaéné
vychylit, a dosahnout tak pozadovaného intervalu (coz je jesté vedle moznosti
hrat tony 7., 11., 13. a 14. shorkem, ktery je vzhledem k zavedenému
temperovanému ladéni niz$i, vlastné jediny zplsob, jak docilit mikrointervalu
na zestich pri nepreladovani nastroje). Ale i tato technika ma sva omezeni. Je
nejsnaze proveditelnda na dlouhych polozenych tdénech, kdy hrac jesté
spolehlivé stihne presné korigovat natisk dle své tonové predstavy hledaného,
napr. ¢tvrttdnové vychyleného téonu. Obzvlasté nevhodna je tato technika pfi
vétSich intervalovych skocich a pfi rychlejdim stfidani mikrointervall (u Zestd
tak hrozi vznik povéstného ,kanaru”, pro delsi fraze je vhodnéjsi nastroj napr.

podladit).
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NejpouzivanéjSimi mikrointervaly jsou Ctvrttény. Maji vyhodu v tom, ze jsou
pro hra¢e pomé&rné snadno identifikovatelné a mize je zfetelné odlidit, aniz by
ztracely témbrovou kvalitu. Daji se dobre vytvaret v podstaté v celém rozsahu
dechového nastroje a pravé pro ctvrttony existuje pro drevéné dechové
nastroje nejvice prehledd s hmatovymi diagramy.

Ostatni mikrointervaly jako tretinotony, Sestinotdny, osminotony atd. maji tu
nevyhodu, e jsou mnohem hdife identifikovatelné, a mohou proto splyvat
s témbrovymi zménami jednotlivych ténl. Navic se tyto mikrointervaly
pohybuji v pasmu, které je velmi snadno ovlivnitelné natiskem, silou
vzduchového proudu a dalsimi faktory, jako jsou napr. teplota nastroje, tvrdost

platku nebo vytazeni soudku u klarinetu a podobné.

Pro zapis mikrointerval{l se nejcastéji pouzivaji tyto posuvky:

E : T zvyseni o /4 tvrttdn

] dd) snizeni o /4 Gtvrtton

& o zvyseni o */4 tonu (/2 palton + /4 Ctvrtton)

l; o snizeni o ¥/4 tonu (/2 phltén + /4 Ctvrtton)

P ptiblizné zvyseni tonu o /4 ¢tvrtton (necely /2 ptlton)
g piiblizné sniZeni tonu o /4 étvrtton (necely /2 ptlton)

Ukazka zapisu ¢tvrttonové bichromatiky
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Na rozdil od multifonikl se vétdinou hmatové diagramy pro
mikrointervaly do partitury nevpisuji. Hraci si sami najdou vhodné hmaty bud'v
tabulkach piehledd, nebo piimo na svém néastroji. I presto, ze existuje uz velké
mnozstvi partitur s mikrointervaly (hlavné se ctvrttény), tak i nadale patfi hra
mikrointervald k nadstandardnim dovednostem orchestralniho hrage. O
rychlych mikrointervalovych pasazich bude praktic¢téjsi premyslet tam, kde je
moznost konzultace s hracem a vétsi ¢as na nastudovani skladby. V
orchestralnich skladbach je tfeba se vice zamérit na pouziti jednodussich
mikrointervalld - tedy na &tvrttony, které velmi dobfe funguji jak na dlouze
polozeném samostatném ténu, tak i v akordech pfi hre celé skupiny dechovych
nastroji v bloku. Takovato pouziti mikrointervald pFindseji do harmonické
struktury nezvyklé napéti a témbrovou novost. V Siroké harmonii dokazou
ctvrttony vysledny témbr zostfit, v Uzké harmonii zase spiSe zahalit. V obojim
piipadé stdle plUsobi pouziti mikrointervall v dechové harmonii inovativné a ve

zvuku homogenné.

8.2.1 Notové ukazky pouziti mikrointervald@ u dechovych nastroji

a) v sélové hudbé
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dJ | 3
mp poco a poco crescendo

Slavomir Hotinka: Rudh pro solovy klarinet. Triga 2007, s. 6.
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b) v orchestralni hudbé

Cl.

@

@

@

CL S+ 1
i Fiid
/—\
PPy Epteinpiobe obebe adnyty
cLsi2 ==== ¥ —
o 1
. Ty m
3miv | === x o) L ——
o Fiig
= e
o s e e
Ba. 1 B —— 4'—%_," =—
o
- —p— ﬂ —
r
Coon, [BE

¥ =] T.
rin @ 7

Ondfej Adamek: Ombre Cri. Cast notového systému (dievéné dechy), Gérard Billaudot Editeur 2008, s. 4.

Gyorgy Ligeti vyuzil v partu lesnich rohl ve svém Koncertu pro housle a

orchestr prirozenych mikrointervalovych odchylek v temperovaném ladéni na

tonech, které se nachazeji v alikvotni radé na 7., 11., 13. a 14. shorku.

Cr.

J=130,d =65
4 [n F{ (don’( comreet the harmonic noles)
4 In Fis {Naturténe nichs korrigieren}

7.

6575 1 14 1513, ¥ .
_ L ———— -
4 — o7 S — : - T :
, — — P g =T o
E t = e & - s L2 + } i — + } 1 & —
=3 L NE: —F pococrese_ | ____ U __ mp dim 1 __ PP ¥ 1
op cantabile
In F (don’t correct the harmonic notes)
In Fis (Naturtone nicht korrigieren) 7.
9, e 1 7.
Tyt bt g ; : =l — — —
e | 1 i + q.}. Ha 7t + a— L fa i-. i3 d‘ F “"v
~ p @F- Las—
Pp cantabile pococrese. - mp xﬂé__/ \-/“é\_/
dim_ _ oo PP

Gyorgy Ligeti: Koncert pro housle a orchestr. Cast I1. Aria, Hoquetus, Choral,
¢ast notového systému (lesni rohy), Schott 2002, takt 65 — 72, s. 27.
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8.3 Barevné tony

Barevné tény jsou rozdilné barvy (témbry) ténu stejné vysky ziskané jinym
hmatem na témze néastroji. Tém hra¢lm, ktefi maji potfebu hledat nové hmaty
pro jeden a tentyz téon a s vysledky dosahnou urcité hmatové zbéhlosti,
poslouzi tato dovednost k rozmanitéjSim moznostem tvorby témbrovych variaci
na jednom tonu. Nejvétsi moznosti hledani nabizeji drevéné dechové nastroje.
Jejich barevny potencidl je tak bohaty, ze v rukou kreativniho hrace je mozné
obdrzet velkou paletu barevnych odstint pro kazdou ténovou vysku. Pfitom se
jednotlivé barvy mohou ve svém charakteru az diametralné odliSovat.
Skladatelé casto piSou ,Klangfarben Melodie" za uUcelem dosazeni barevnych
odstind v melodii, nebo dokonce pro zmé&nu témbru na stejném ténu. Pfi notaci
téchto témbrovych variaci se nad ligaturovanou notou piSou bud’ Cisla v kole¢ku

(D@R@@ atd.), nebo pismena. Lze také pouZit nejriznéjsi symboly, musi byt

vSak nalezité slovné nebo graficky vysvétleny. Praktické jsou i pridané hmatové
diagramy.

V nasledujicim prikladu vidime dvodni ¢ast skladby Luciana Beria
Seqgenza VII pro sdlovy hoboj, kde autor spolu s interpretem hobojistou

Heinzem Holigerem nalezli pét dalgich témbrovych odstint ténu ht.
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Pfidané hmatové diagramy:

O] O] ® ® )
J L] ) (o] o o [ o)
( normal) g sib c: sif b4 H . o sib :
“% oder: o o o ° "o oder: ©
doh. ondo h: : g doh: doh: or: :

Luciano Berio: Sequenza VII pro solovy hoboj. Universal Edition 1971.
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,Stojime v UZase nad skutecCnosti, Zze jsme schopni produkovat to, co
Arnold Schénberg nazyval ,futuristickou fantazii®, tj. poZadavek vytvorit
melodii barev na stejném ténu jednoho nastroje. A jako dodatek jsme schopni
pouzitim rdznych zpdsobi modelovani ténu kontrolovanym natiskem prispét k
zjemnéni koloristickych efektda.

PouZzivdni harmonickych ténG na hoboji za uéelem vytvofeni mékkych
éterickych hornich rejstfikG se kupodivu datuje nazpét do 19. stoleti. Tato
praktika nejsou nikde zaznamenana a ve vyuce nebyla povolena (napf. na
parizské konzervatori). Hobojisté je vsak znali, ale jeden pred druhym

utajovali." (Ferdinand Gillet, Interview 1978)1

I kdyZz se technika hry totoZznych ténl jinym hmatem pouZiva i u zestq,
zména témbru se zde neprojevi tak zfeteln& jako u dfev. U Zestl
zaznamename spiS nepatrné intonacni vykyvy typické pravé pfi hre stejnych
tdnd prisludnym shorkem jiné alikvotni fady neZ barevnou zménu. A proto jsou
tyto témbrové variace doménou hlavné dievénych dechovych ndstrojl
(nejmarkantnéji snad na dvojplatkovych nastrojich). Maji daleko vétsi
kombinaéni moZnosti neZ Zesté pfi tvorb& novych hmatt, které se pravé, ¢asto
velmi vyrazné, ve zvuku projevi jinym charakterem témbru, nez je nastroji
prirozené vlastni. Jsou-li uzity, je vhodné, aby skladatel nebo interpret prilozili
patricny hmatovy diagram, aby fixace pro pozdéjsi interpretaci byla co mozna

nejpresnéjsi.

51 Hosek, Miroslav: Uvod do poznéni novych moznosti hry na hoboj. SPN 1992, Praha.
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Specialni techniky, které vychazeji z principu témbrové variace

totozného tonu°?

8.3.1 Bisbigliando

Termin bisbigliando byl prevzat z techniky pedalové harfy. Jedna se o rychlou
alternaci dvou strun téze vysky. Bisbigliando na drfevénych dechovych
nastrojich je podobné zaloZeno na dvou a vice riznych hmatech pro tentyZ tén
a jeho stridani. NejCastéji jde o stfidani tradi¢niho hmatu s hmatem ténu
stejné vysky ve flaZoletu - coz limituje pocet ténd bisbiglianda schopnych
(prvni mozny flaZzolet je oktavovy nad zakladnim nejhlubSim moznym ténem -
hoboj b, flétna c!). Ve spojitosti s bisbigliandovou technikou byva hrac¢ casto
vyzvan k agogické zméné v ramci jednoho ténu (napf. k pomalému zacatku -
zrychlovani - a opétnému zpomaleni, pfipadné v jinych agogickych

variantach).

1. 2 3. 4.
$3 %%
g & 8 8
O O O ©
o ®+EQ O
e o o o
1 2 3 @ bisbigliando
bgzgggo_n_n_ '_D_D_ED_D_D_'_
5\. — — — — — — T T - - -
nebo - notace bez prstokladu
A3 0 3 0 3 12 3 0 alternate fingering - - - - - A
B P -
ANV 1 1 1 1 1
o

32 Upozornéni k nasledujicim technikdm: Ne na kazdy nastroj mizeme vytvaiet viechny tonové vysky prostiednictvim
riznych hmatt. A hlavné, pokud je to v principu mozné, miize se stat, Ze nebude existovat ona moznost rychlé vymeény
dvou hmatti, aby mohl vzniknout plynuly trylek nebo bisbigliando. Notové ptiklady zde uvedené ukazuji nejcastéjsi
zpusob notace. Na kterych tonech lze téchto efekti docilit, se zminuji v tabulkach specialnich technik v posledni
kapitole vénované vyzkumu. Eventualni dal§i nové moznosti doporucuji konzultovat s hraéem.
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8.3.2 Enharmonicky trylek

Nazyvany taky témbrové tremolo nebo trylek na jednom tdénu. V principu v
podstaté vychazi z bisbiglianda - opé&t dva rlzné hmaty pro stejny tén co
nejrychleji prostfiddvané (trylkované). Technika je moznd u vdech typl
dechovych nastrojd s klapkami nebo ventily. Jenom pozoun muze
enharmonicky trylek vytvorit pouze pomalu, protoze je treba ménit pozici

snizce.

nebo
@r~
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~—~ &7
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Tr.
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8.3.3 Unisonové tremolo (pretrhavané, lomené unisono)

Unisonové tremolo je vlastné totéz co enharmonicky trylek. Dva prsty stridavé
pouzivaji tutéz klapku nebo tentyz ventil k vytvoreni téhoz tonu. Vysledny
efekt je, Ze totozny ton je opakovan ve velmi rychlé, pretrhavané - lomené

verzi.

nebo
# 1-2-1-2.... 1-2-1-2....
o)
P’ A A ;
Cor. o 5 6—& i 2
ANV S—C AV4 = g
[I)
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8.3.4 Mikrointervalovy trylek

Pri uziti rychlého bisbiglianda nebo enharmonického trylku je nutné zachovat
presnou vygku ténd. Jakmile je vyska tonl, byt nepatrné, slyditelné rozdilna,

hovorime o mikrotonovém trylku.

o micro-interval trill

*‘A
A 4
P A
Cl. fs€
ANV
Q) O

8.3.5 Dvojity trylek

Nazyvany nékdy také jako barevny trylek. Lze ho provést jen u nékterych
tédnd. V principu se jednd o to, Ze u jistych ténovych vysek dechového nastroje
je mozné hrat stejny trylek alternativnimi hmaty. Kdyz hra¢ muizZe tyto hmaty
pohodiné rychle prostridavat (napf. u hoboje oba paté prsty mohou ,na
stfidacku” obsluhovat klapky na strané nastroje — coz znamena vyloudit stejny

ton es!), dokaze vytvorit nezvykle rychly trylek.

JL double trill
/4

o

(on
JE 158

o

8.3.6 Flazoletové tony (flaZzolety)
FlaZzolety se na drevénych dechovych nastrojich vyuzivaji hlavné u flétny a
hoboje. V budoucnu se ale jisté stanou stfedem pozornosti i u dalSich

dfevénych nastroju (fagot, saxofon).53 Notuji se pfimo vysky ténl, které maiji

33 U Kklarinetu nemiize byt fe¢ o skuteénych flaZoletech, protoze jeho lichoshorkovost ve své podstaté neumoziiuje
uzivani flazoletového shorku 3 (pfefuk do duodecimy). Pfefuk do duodecimy je totiz na klarinetu uzivan bézné. Jedinou
oblasti pro flazolety je nejvyssi tzv. ,,flazoletovy rejstiik™ od gis® po ¢* (shorek 7 a 9). Skladatelé vSak i klarinetu piSou
flazoletova kolecka nad noty u sttedniho rejstiiku a klarinetisté se snazi vyjit vstiic alespon v subtilnosti témbru.
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ve flazoletu znit. Prirozené flazolety jsou oktavové, duodecimové a
dvouoktivové. Pomoci flazoletd lze docilit rlznych témbrovych variaci na
jednom ténu. Velmi praktické je vyuziti napt. vysokych flétnovych flaZzoletd pfi
hie v pp dynamice. Prvni mozny flazolet je oktavovy na nejspodnéjsSim ténu: u
flétny s ,h klapkou” je to tén hl, bez pfidané klapky tén c?, u hoboje tén bl.

Notuji se pomoci kolecka nad notou, ktera ma znit primo ve flazoletu:

1) /\ /—\

o) Ol o = o ﬁ' 3 S o °. o

o A T ——= —*# .

. [ an ) 1 Vi | 4 I 1 | I
o @ TP ' ' '

Oktavové flazolety nazyvame nepravymi flaZolety, protoze oktavového prefuku
se pouziva pri bézné hre (flétna, hoboj, fagot, saxofon). Skute¢nymi, pravymi
flazolety jsou prefuky duodecimové a dvouoktavové. Prvni mozny pravy
flaZzolet je tedy ton v duodecimové vzdalenosti nad nejspodnéjSim moznym
tonem toho kterého rozsahu nastroje. U hoboje - flazolet 2 (duodecima nad

tonem b).

8.3.7 Dvojité flazolety

Dvojity flazolet je slozitéjsi varianta jednoduchého flaZzoletu a da se pouzit na
flétné a hoboji. Teoreticky vyzaduje nejprve vytvoreni jednoho z dostupnych
flaoletG pfidadnim dechové techniky (fouknuti sprdvného mnozstvi vzduchu)
nebo otevienim nékterého z otvorl napll. Vysledek je velmi efektni — usly$ime
slabé cCistou kvintu. Tyto zvuky se mohou tvofit pouze v jemné dynamice a
vyzaduji znacnou davku cviku. Jsou notovany jako vysledny zvuk se dvéma
kolecky nad notou. Dvojity flazolet se da také tremolovat s dalSim dvojitym

flazoletem v chromatickém vztahu:
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V poslednich letech se s novymi hmaty a flaZzolety na drevénych dechovych
nastrojich hodné experimentuje. Hledaji se napf. moznosti hry umélych
flazoletd. Ale nutno podotknout, Ze vyzkum je teprve v pocatcich, a tak jsou
flazolety - specialné dvojité flazolety, stejné tak jako suverénni hra
nejriznéjdich témbrovych variaci totozného tdénu, chloubou zatim jen UGzké

skupiny instrumentalistd.

9 DALSI SPECIALNI TECHNIKY A ZVUKOVE EFEKTY U DECHOVYCH
NASTRO3JU

9.1 Slap ton

Slap tén je oblibeny, plvodné jazzovy efekt saxofonu. Tato technika se
postupné rozsifila i do klasické hudby. Slap tén je jakési perkusivni ,plesknuti”
pfi nasazeni ténu. MUze byt velmi vyrazné, ale i velmi jemné, zaleZi na druhu
slapu. Dobre se tvori na saxofonech a klarinetech ve spodnim a strednim
rejstfiku. Ostatnim dfevénym ndstrojim neni tento efekt vlastni, tvofi se totiZ
jazykem, ktery odtahne platek od hubicky a nasledné ho nechd o ni
»plesknout”. Slap tény Ize hrat samostatné& nebo v kombinaci s Uderem prstt
na klapky — coz ma jesté perkusivnéjsi charakter. V notaci je nezbytné, aby se
napsal vyraz slap nebo slap tongue (with keyclick - s Gderem prstd na klapky).
Vyraz poco slap se pouziva pro dynamicky slabsi variantu. Ta vznikne jemnym
brnknutim Spicky jazyka o spodni ret, ktery je prehnuty pres zuby. Tuto
variantu jemného slapu dokaze Sikovny hobojista nebo fagotista v charakteru

priblizné napodobit (poco slap nebo alla slap). Slap téony na flétné pripominaji
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vzdalené pizzicata u smy¢cl, a proto se mGzeme nékdy v partu flétny setkat s
predpisem pizz. nebo alla pizz.

Pro slap tény existuji rizné zplsoby notace, napt.:

Slap nebo
n_v v v v Slap .
P’ AR 24 1 o
L fore vt e p o v ko
o r ' Y %

(normal slap tongue) (slap with keyclick)

9.2 Tongue ram

Efekt tongue ram se pouziva u flétny a byva také nékdy nazyvan tongue stop.
Otvor flétnového ndustku se zakryje rty a jazykem se béhem prudkého
vydechu tluce jakoby dovnitr, pricemz se vyslovuje slabika ,hot”, samozrejmé
bez pouziti vokalu. Vysledna ténova vyska lezi o velkou septimu niz, nez je

drzeny hmat:

[Ce JHot
o) N
o } )dj [ 7] [ 7] [ 7]
Fl. @ C .11 : % Vi 1 yi \ Ji
'y} (>¢) x) - o
<) (ba)

9.3 Whistle tones (pisklavé tony), jet whistle (hvizdnuti)

Pouzivaji se vyhradné u fléten.

a) Whistle tones jsou v principu pfefuky (alikvotni tény) spodnich ténd
(hmatd). Napfiklad hmat pro tén c! vytvofi timto prefukem alikvotni fadu,
takze nasledujici prefuky jsou c?, g2, c3, e3, g3, b3 atd. V tricarkované oktavé

Ize pak timto zplsobem nachazet v podstaté vSechny tédny chromatické
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stupnice a hra¢ muze tvofit jednoduché melodie subtilné zabarvenych ténd

(jako pri piskani) i napr. v legatu:

w.t.

(e

a

ITTe
e
ITre
TP

®

Fl.

BN

Nevyhodou whistle tones je velmi slaba dynamika, ktera klade velké naroky na
citlivost v natisku a vykazuje urcitou labilitu v intonaci. V orchestralni hudbé

nejsou whistle tones obvyklé.

b) Jet whistle je plsobivy efekt jako pfi silném hvizdnuti. Vznikne zakrytim
otvoru flétnového naustku natiskem a prudkym vydechnutim do nastroje pfi
pouziti rGznych hmatl (bez ténu). V notaci byvad uvadén jako jet whistle s

pribliznymi vy&kami tédnd spojenych glissandem:

jet whistle
A . gliss. .,
P’ A | 17
Fl. e €% . — $
ANIV4
oJ

9.4 Technika polovicniho ventilu

Tato technika je pouzitelnd na Zestich. Na instrument se hraje jen se zpola
stisknutymi ventily. Vysledkem je zména tonové vysky a jeji barvy. Tén neni
tak prlrazny a vykazuje intonaéni labilitu. I kdyZ mizeme v notovém zapisu
vidét hranaté hlavicky not, i zde se neobejdeme bez slovnich vysvétlivek (napf.
dirty-up pouzivané v jazzu) nebo vlastnich symbold s vysvétlenim. Této

techniky se pouziva téz pfi glissandu u ventilovych nastroju.

N>

:_
N

Tr. T {'%’
T
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9.5 Cuivré

Zestové nastroje Ize rozezvudet tak silng, Ze tén ztrati na kulatosti, zostfi se

umocné&nim vrchnich alikvotnich tond a ve vysledku ma ohromujici dynamikou

az agresivni Ucinek. I kdyz nékteri hraci jdou do téchto krajnich dynamickych

mezi, uz kdyz vidi v partu psano fff (bez jiného pokynu), kultivovanéjsi hrac

vychovan klasickou - romantickou a pozdné romantickou estetikou hry vyuziva

t&chto , plechovych” ténl pfi ,normalni” hfe zfidka kdy. Proto je vhodné, kdyz

si skladatel tyto bfeskné& zné&jici tonové polohy pieje, vepsat do partd zavedeny

francouzsky termin cuivré nebo cuivrez, (angl. brassy, ném. mit allem kraft),

aby prededel zbyteénym dohadim, jak fff interpretovat (jestli kulaté mékce,

nebo ostie tvrd&). U lesnich rohl zni cuivré velmi dobte i pfi hie bouché.

7 bouché cuivrez sim.
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Igor Stravinskij: Svéceni jara. Ritual Action of the Ancestors,

Cast systému (Zesté¢), Boosey & Hawkes 1967, s. 117.

9.6 Chiuso, bouché nebo echo (duseni, ucpani)

Jednd se o znamy zvukovy efekt lesnich rohl, o kterém jsme se jiz vlastné

c¢astecné zminili v kapitole o dusitkach (Stopped mute). Chiuso je oznaceni pro

vsunuti sevrené pésti do ozvucnice lesniho rohu, ¢imz dojde ke dvéma

zménam:
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a) zména intonace (zvysSeni, nebo snizeni tonu - presnou intonaci koriguje
hrac)

b) zména barvy tonu

Chiuso nebo bouché je proveditelné na kazdy lesni roh, nejlepsi zvukové
vysledky vSak prinasi F horna. Hornisté nerozliSuji, zda se tény pri ucpani
zvysuji, ¢i snizuji. Potrebny vysledny tén si vzdy najdou. Pro chiuso nebo
bouché se také vzilo oznaceni echo. Pro ukoncleni echa pouzivame terminy
loco, aperto, ouvert, offen, open, naturale, senza. Uvedena oznaceni
pouzivame pro tonové utvary o vétSim poctu not. Pro malé skupiny not
(dusené, nedusené) pouzivame oznaceni krizku + nad notou pro echovy tén,
krouzku O nad notou pro téon neduseny. Echo zni nejlépe ve vyssi poloze
nastroje (od psaného c!). I kdyz je tén pri hfe echo i mirné tlumen, vyrazné se
mé&ni hlavné barva. Dynamicky pribé&h ténu (az na mirné tlumeni) neni hrou
echem ovlivnén a je mozné prfi ném pozadovat i krajnich dynamickych
moznosti (cuivré) véetné akcentl (sf, sfz apod.). Zajimavy zvukovy efekt se da

vytvorit rytmickym dusenim:

—8—r—3—

. 24D

h+O—|—0—|—O

9.7 Echo tény

Echo tonl se da vyuZit i u dfevénych dechovych ndstroju. Jednad se o sotva
slySitelnou hru jednoho ténu ¢&i skupinky not v maximalnim ppp jako jakési
ozvény. Nad pfrislusSnymi notami piSeme oznaceni echo tone Ci zkracené jen

echo. Nejlépe vychazi u klarinetu, ale v zdsadé je mozné vyZadovat je po

vSech dfevénych (i zestovych) nastrojich.
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Martin Hybler: Koncert pro hoboj a orchestr. Triga 2007, s. 89.

9.8 Efekty s hlasem

V posledni dobé je tato technika Casto pouzivana. Je provadéna hraci s jejich
nastroji, anebo dokonce i bez nastroji. Tato druhd metoda mdZe nékdy pUsobit

teatralné. Hlasové efekty mohou byt doprovazeny ténovou produkci, nebo bez.

Existuji dva typy efektd s hlasem:

a) konkrétni zvukovy efekt: zpév, mluveni, Septani, vyslovovani konsonant a
vokald atd.

b) nekonkrétni zvukovy efekt: smich, stékani, vykriky, mumlani, vzdychani

aj.

N&které z jazzovych efektl spadaji do této skupiny: buzz efekt bez uréené
tonové vysky, ktery vytvorime rty, nebo squek, squel, shriek, screech — coz
jsou vSechno kratké ostré zvuky bez konkrétni ténové vysky. Vzhledem k
mnoha kombinac¢nim moznostem mezi vokalnimi a nastrojovymi efekty je
pochopitelné, Ze je také notace odpovidajicim zptlsobem mnohotvard. Obecné
Ize Fici, ze hlasové efekty piSeme pod instrumentalni linii. Jedna-li se o zpév do
nastroje pri hre, notuje se jako druhy hlas v jedné notové osnové (pr. a). U
slozitéjsich variant (napr. flétnista zpivd v malé oktavé a zaroven hraje v

oktavé dvoucarkované) se vétSinou pouzivaji dva notacni systémy (pr. b).
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9.9 Dechové a vzduchové sumy
Pfestoze je vydechovany vzduch do nastroje soucasti hry na dechové nastroje
odjakziva, az 20. stoleti zacalo vyuzivat jeho vyrazny zvukovy potencial. Se
syCivymi Sumy se zacCalo pracovat jak samostatné bez ténové produkce
nastroje, tak i v kombinaci s hrou.
I kdyZ existuji rlzné moznosti notace, stale vice populdrni je nasledujici

zpUsob s krouzky misto notovych hlavi¢ek:

a) bez udani sméru dechu a bez ténové H $ 4 M
vysky

EWEE

- v 14 ’ -“
b) s popisem smeéru dechu, bez tonové ».a

~« dovnitf

vysky

.
=

c) bez udani sméru dechu, s ténovymi B .

e

vySkami
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. v , — ;bz,—;—aﬁ
d) s udanim smeru dechu, s tonovymi & S : |

vySkami

Notace by méla byt nadale opatrena fonetickymi Udaji, které jesté zpresnuji
druh Sumu:

t - pro zacatek (nebo konec) Sumu pri nasazeni jazykem

h - pro zacatek (nebo konec) Sumu bez pfitomnosti jazyka (h se taky pouziva
pro prodlouzeni zavieného zvuku, napr. tuuhhhht)

u — pro otevreny zvuk, ktery ma byt dlouhy nebo kratky

Vydech zacdina bud’ s nasazenim jazyka t, nebo h, zatimco nadech (vdech)
zadind vzdy bez ptitomnosti jazyka. Vdech i vydech mize konéit s nebo bez

nasazeni jazyka.

hu tu ~ ~ o
lo) | < > ’ > —
b’ A I T T |y ]
Cl. o€ = ——h—1 1~ S — } ©
\!)U e | ¥ T 1 : |
P — ———— pp

Zde mame priklad kombinované notace dechovych $umi a klasické hry. U
slozitéjsich variant je mozné rozdélit zapis do dvou notovych osnov. Klasickou
hru ténovych vysek psat do spodni osnovy a vzduchové Sumy do osnovy
vrchni. Silu dechu je mozné je&té zpresnit rGznymi grafickymi symboly nebo

kfivkami. VSechny jiné nez dechové Sumy musi byt presné definovany.

9.10 Ghost tony
Extrémné tiché, sotva slysSitelné tény, kterych docilime velmi jemnym
vzduchovym proudem do instrumentu bez nasazeni jazykem a kontroly sméru

a sily dechu. Mohou byt provadény na nastroj s nasazenym natrubkem
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(strojkem, hubickou) nebo jako jednotlivé vydechy pouze na natrubek ¢i primo

do trubice anebo roztrubu nastroje.

9.11 Efekty s natrubkem nebo se strojkem
Velmi poetickym zvukovym efektem je tzv. pusinka. Do narubku nebo strojku
(hubicky) se skrze zuzené rty vcucne vzduch, doslova jako kdyz davate

nékomu pusu:

Kiss
<0 <0
&)
Trb. € ¢ 4

Na Zestovych nastrojich Ize timto zplsobem vytvofit pomé&rné& hlasity i

relativné dlouhy zvukovy efekt, ale bez kontrolovatelné tonové vysky.

Natrubek nebo strojek mohou byt dokonce z instrumentu odmontovany a
miZeme jimi vytvaret uréité tédnové vysky, intervaly nebo jednoduse Sumy.
Obzvlaété u dvouplatkovych hudebnich ndstroju Ize vytvatet ostré, pronikavé
jecCivé tény. Natrubek Ize také ucpat na jeho otevieném konci volnou rukou
anebo poharkem (&igkou, kelimkem). Daji se tak kombinovat rtzné efekty -
napr. postupné odtahovat ruku od ucpaného natrubku, a tak odliSovat ténové
vysky apod.

Do nastroje se da také vpoustét vzduch primo - bez natrubku (bez hubicky,
strojku). A vibec Ize vyuzit jakoukoli dirku véetn& samotné trubice, eventudlné

zakonceni nastroje (viz Ghost tony).

9.12 Perkusivni efekty

a) Provadény jazykem a dechovym aparatem

Tyto efekty mohou byt provadény jazykem nebo vzduchovym proudem na
platku, hubi¢ce anebo jiném otvoru nastroje. Charakteristické jsou ostré nebo

uplné explozivné znéjici tény. Hraci pritom vétsinou vyslovuji tvrdé t.
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b) Udery do nastroje

Teoreticky se da udefit na vSechny casti nastroje, ale presto bychom méli pri
pouzivani tohoto efektu dat pozor. Stejné jako smyccafi, tak i dechari nechtéji
uzivat svij nastroj jako nastroj bici, obzvlast jedna-li se o Udery cizimi
predméty. Musime tedy predpokladat, Ze tato praxe ma svoje hranice a méli
bychom se vénovat notaci obzvlasté peclivé. Skladatel by tedy mél svoji
predstavu (pokud neponecha na vlastnim uvazeni hracové) presné popsat a
také v zavislosti na provedeni zodpovédét na otazky ,co, kde a s &im?".
Napriklad ,tri prostredni prsty pravé ruky délaji nehtem tremolo na korpus
lesniho rohu v misté roztrubu®.

Klepani a cvakani s klapkami nebo ventily je snad nejrozSirenéjsi a
nejneskodnéjsi perkusivni efekt. Lze jej kombinovat s ténovou produkci anebo
samostatné. Velmi dobre zni samotné poklepy na klapky v psané
jednocarkované oktdvé u saxofonl, kde mUlZeme docela zfetelné slyset
zvukové ,pFidechy” konkrétnich tédnovych vysek hmatanych hmatd.

V ndsledujicim notovém ptikladu vidime mozny zplsob zapisu téchto efektd.

Autor do poznamky vepsal: ,A la mini bongos - pads only! (Actual pitch).”
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Emil Viklicky: Saxomafia pro saxofonové kvarteto. Cast 11. Tira mi su,
takt 13 — 15, Hartman d. o. 0., Maribor, Slovenija, 2007.
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9.13 Rozebrani nastroje

Nékdy jsou dechové nastroje (predevSim drevéné nastroje a pozouny)
rozebrany na jednotlivé &asti a rlzné &asti potom slouzi k rlznym u&elGm.
Napfiklad pozounista mlZe sundat snizec a hrat jenom na né&j. Znédma je i
moznost zkombinovat dva néstroje do sebe, napf. spodni dil B klarinetu muze
byt zkompletovan se shodnym dilem Es klarinetu. Vysledkem bude nastroj
shodného témbru, avsak diky zméné vnitfnich dispozic dojde k vyraznému

rozladéni.
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9.14 Vybrané notové priklady specialnich technik:
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James Dillon: La femme invisible pro komorni soubor. Edition Peters 1993, s. 35.
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Brian Ferneyhough: Carceri d’invenzione II. Edition Peters 1985, s. 49.
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Martin Hybler: Qutsider Bohém, pribeh pro fagot a komorni orchestr. Cast kadence, takt 241 — 259,
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m) vicezvukovy trylek hmata.
m) Multiphonic trill - see fingerings.

d) Sforzita tvofené pomoci rtdi, s intonaénim vychylenim smérem dold.
d) Sforzato created with the aid of the lips, with intonational deflection downwards.

Martin Hybler: Koncert pro hoboj a orchestr. Cast kadence takt, 431 — 453, Triga 2007.
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10 TREMOLA, TRYLKY A TABULKY SPECIALNICH TECHNIK U
VYBRANYCH DREVENYCH NASTROJU (VYZKUM)

a) Vyzkum moznosti tremol a trylkd u difevénych dechovych nastroji
Spolu s prednimi interprety, hraci na drevéné dechové nastroje, byl
proveden vyzkum moznosti tremol a trylkd v&ech kombina&nich moznosti v
celém rozsahu drevéného dechového nastroje. I kdyz existuji v nasich
zemépisnych $itkadch odborné publikace, kde se miZeme ve zkratce dozvédét,
kterd tremola jsou moZnd, snadnd, kterd naopak jsou nesnadna nebo vibec
neproveditelnd, tak témer vSechny Cerpaji z jedné jediné publikace od Vaclava
a Dalibora C. Vackare Instrumentace symfonického orchestru a hudby
dechové. Od vydani této jinak inspirativni odborné knihy ubé&hlo jiz pres pdl
stoleti.>* Drevéné dechové nastroje a predevsim samotni hraci ucinili za tuto
dobu v novych moznostech a technice hry obrovsky krok vpred. I kdyz nadale
existuje spousta tremolovych kombinaci, ktera &ini hra¢im potize, daji se stale
nachazet rizné nahradni hmaty, tzv. &vindlhmaty a spousta kdysi nehratelnych
tremol zacala byt pouzitelna a je efektni.
Jednotliva tremola jsme ocislovali podle stupnice obtiZznosti 1 - 5 (1 - nejlehdi
a skutec¢nému tremolu nejvice vyhovujici, 5 - krajné obtizné, pomald
fluktuace, zvukové deformované, 0 - neproveditelné, viz nize uvedenad
charakteristika klasifika¢ni stupnice). Cisla 1, 2, 3 budou z hlediska uniformné
.Cistého”  témbru skutecného tremola asi nejhledanéjsSimi intervaly, které
skladatel ¢i aranzér bude chtit ve své skladbé pouzit. Ale intervaly ohodnocené
4 a 5 by mohly byt zajimavé pro ty, ktefi hledaji nové, neotrelé zvukové
zajimavosti. Mezi témito obvykle velmi vzdalenymi tony (pres oktavu a vys)
vznika zvlastni nesoulad. Nastroj a natisk se témto cCasto tézkym hmatovym
kombinacim vzpiraji, coz obvykle vytvari zajimavé deformovany zvuk podobny
pulzujicimu multifoniku, nékdy i s pfidanymi perkusivnimi efekty klapajicich

klapek pfi vyméné krkolomnych hmatd. Pii tremolovani ténl ze stfedniho

4 Vagkar, Vaclav — Vackar, Dalibor C.: Instrumentace symfonického orchestru a hudby dechové. 1. a 11. dil. Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, Praha 1954.
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nejznélejsiho rejstfiku s tony vysokého, nebo naopak spodniho rejstriku se ve
vysledném ,tékavém” zvukovém obrazu stava dominantou pravé ton z oblasti
stredniho rejstfiku. To plati pro tremola vSech obtiznosti (1 - 5).

Stredem vyzkumu se stali hlavni zastupci nastrojovych rodin (flétna, hoboj,
klarinet, fagot, saxofon), a tak vysledky jsou aplikovatelné i na ostatni nastroje
prislusné rodiny. Je tfeba vSak brat na védomi, ze u delSich nastrojovych trubic
(basova flétna, anglicky roh, basovy klarinet, kontrafagot, basovy saxofon ad.)
se prodluzuje vzduchovy sloupec, otvory s klapkami jsou od sebe vzdalenéjsi,
coz jisté zplsobi zpomaleni, a to i u jinak b&Zné& hratelného tremola na
nastrojich ,,malych”.

Vyzkum provedl vzdy jeden hra¢ na jeden nastroj, coz trochu ubird na
obecnosti pouziti v hudebni praxi. V orchestru vedle sebe totiz ¢asto sedi hraci
napfi¢ generacemi a co se tyCe techniky hry, slySime Casto velké rozdily. Navic
existuje velké mnozstvi riznych typl a znacek hudebnich nastrojd, které se v
detailu mohou lisit. Ke spolupraci byli pfizvani takovi hraci, kteri maji velké
zkusSenosti jak z praxe orchestralni, tak ze hry komorni. Navic vSech pét
interpretl, ktefi vysli vstfic, se téZ velmi intenzivhé vé&nuje sdlové hie a
propagaci nové hudby. DlleZitou informaci je typ a zna¢ka nastroje, na kterém
byla tremola odzkousena. Nékteré nahradni hmaty pro snadnéjsi ozev jsou

vyjadreny hmatovym diagramem nad pfislusnou téonovou kombinaci.

Navod pro snadnou orientaci v tabulce tremol a trylki

Pfi hledani konkrétni tremolové kombinace v tabulce tremol a trylkd, je celd
nota vrchnim tonem tremola (trylku) a plati pro cely takt. Vyplnéné notové
hlavicky (bez nozicek) jsou spodnimi tény tremola vztahujici se v rdmci taktu
vzdy k tonu, ktery je vyjadreny celou notou na zacatku rady (taktu).
Napfiklad pti hledani tremola ténl d! a c3 na klarinetu najdeme nejprve vrchni
ton tremola (c3) vyjadreny celou notou a poté na chromatické vzestupné
stupnici nalezneme tén spodni (d!'), vyplnéné notové hlavicky (bez nozicek).
Této kombinaci odpovida klasifikace vyjadrena cislem 4 nad notovou osnovou.

Tremolu ténd fis2 a c3 odpovida obtiZznost 2 (viz priklad).
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10.1 Charakteristika klasifikacni stupnice

1 - Snadna technicka proveditelnost (prstové hmaty se snadno prostridavaiji),
tremolo ma vynikajici zvukové vlastnosti, tony se vzajemné dobre poji

(legatuji), spolehlivy intonacni ozev ve vSech dynamikach (pp, p, mf, f, ff).

2 - V podstaté dobre hratelné, pouze klade na interpreta vétsi technické
naroky co do prstové Ci natiskové techniky, vyhovujici zvukové vlastnosti, které

stale jesté odpovidaji rychlosti stfidani tond hbitému tremolu.

3 - Naroc¢né na prstovou a natiskovou techniku, jednotlivé tény se daji
prostridavat v pomalejsi rychlosti, vysledny zvukovy obraz jiz nepfipomina
hbité tremolo. Rychlost st¥idani tonl jakozto Sestnactinek je zhruba v tempu v

rozmezi & = 115 - 130. V zasadé véak jesté Ize v orchestralni praxi pouzit.

4 - Technicky velmi naro¢né na prstovou i natiskovou techniku, jednotlivé
tony se daji prostridavat v pomalé rychlosti, pricemz Sestnactinové hodnoty
tremolujicich ténd odpovidaji zhruba tempovému oznadeni o = 115 a
pomalejSimu. V orchestralni praxi Ize pouzit jen s védomim, ze se jiz nejedna o

tremolo.
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5 - Technicky velmi naro&né po vdech strankach, ozev ténd je mozny jen ve
velmi pomalém tempu, vysledny zvuk je deformovan (Spatna intonace, ozyvaji
se rGzné jiné zvuky - prefuky, ,kazy" apod.). PF¥i snaze rychlej$iho
prostridavani se tény nechtéji ozyvat. V orchestralni praxi radéji nepouzivat -
nespolehlivé! Nebo pouzit jen s védomim, zZze se jedna o nekontrolovatelny

zvuk, a tak to i v partu v poznamce vysvétlit.

0 - neproveditelné. Tény nelze z né&jakého ddvodu vibec svazat, a to ani v
pomalém tempu. Vyskytuje se u nékterych velmi od sebe vzdalenych tént

(pres dvé oktavy a vys).

b) Tabulka specialnich technik

Tabulka specialnich technik ma byt prehlednym shrnutim vybranych moznosti,
které lze na dany dechovy nastroj provést s prihlédnutim na spolehlivost pri
pouziti v orchestralni praxi. Naléza se vzdy za vyzkumem tremol prislusného
nastroje. V tabulce specidlnich technik jsou zaznamenany rozsahy pouzitelnych
glissand a flaZoletd, tény, na kterych lze hrat dvojity trylek, mikrointervalovy
trylek a bisbigliando. Pridané multifonické souzvuky mohou poslouzit jako
inspirace ¢&i jako vzor pro daldi nachazeni podobnych nebo jinych novych typu
multifonikQ pfi kreativni spolupraci skladatele s interpretem. PFi nasem hledani
a vyb&ru multifonickych souzvuk( (jemny, mékky, tichy, ostry apod.) byl sice
kladen ddraz na spolehlivost a konzistentnost ozevu, ale pii pouziti v
orchestralni praxi nemdZeme zaruédit, ze véechny multifoniky zde publikované

budou znit na vSechny nastroje presné tak, jak jsou v notach zafixovany.
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Hudebnici, kteri provedli vyzkum

Flétna — Melanie Sabel>®

Hoboj - MgA. Vilém Veverka>®
Klarinet - MgA. Karel Dohnal, Ph.D.>’
Fagot — MgA. Vaclav Vonasek>8

Saxofon - Pavel Fiedler a Katefina Stupkova, dis.>®

55 Melanie Sabel (*1977) absolvovala Vysokou hudebni $kolu v Rostocku ve t¥idé Anji Setzkorn-Krause. Zudastnila se
mnoha mistrovskych kurzd zaméfenych pfedev§im na nové interpretaéni techniky pod vedenim svétovych flétnistl a
ansamblii jako Carine Levine, Robert Win, Gaspar Hoyos a Ensemble Recherche. S kytaristou Stépanem Matéjkou
zalozila v roce 2002 Duo Paradiso, se kterym slavi Uspéchy na mezinarodnich poédiich a soutézich (1. cena na
mezinarodni soutézi komorni hudby Luys Milan vila de L’Olleria ve Spanélsku).

56 Vilém Veverka (*1978) je absolventem HAMU v Praze a berlinské Hochschule fiir Musik Hanns Eisler. Je laureatem
jedné z nejprestiznéjSich mezinarodnich hobojovych soutézi v Tokiu (2003, Sony Music Foundation). Vedle ptisobeni
ve vyznamnych orchestrech (napf. i Berlinska filharmonie) se velmi uspésné vénuje propagaci soudobé solové i
komorni hobojové literatury.

>7 Karel Dohnal (*1973) studoval na HAMU v Praze a na vysokych Skolach v Londyné, Berlin€, Hilversumu a Sankt
Petérsburgu. Je laureatem fady soutézi (Prazské jaro, Rim, Londyn, Bayreuth, Sevilla, Ostende). Jako solista vystupuje
s naSimi piednimi orchestry a komornimi soubory. Intenzivné se vénuje interpretaci ¢eské i zahrani¢ni soudobé hudby.

58 Vaclav Vonasek (*1980) je absolventem HAMU v Praze. JiZ béhem studii ziskal nékolik ocenéni (absolutni vitézstvi
v Cesko-slovenské soutézi Talent roku, 2. cena v soutézi Prazského jara za nejlepsi provedeni ceské soudobé skladby, 1.
cena International Double Reed Society v Melbourne, vitézstvi v mezinarodni hobojové a fagotové soutézi v Lodzi. Od
roku 2006 je stalym ¢lenem Ceské filharmonie. Soustavné se vénuje prosazovani fagotu jako sélového nastroje.

59 Saxofonisté Pavel Fiedler (*1963) a Katetina Stupkova (*1979) jsou interpreti, ktefi se vedle své solistické aktivity
velmi intenzivné vénuji komorni hudbé, pisobi v Saxofonovém kvartetu Bohemia (BSQ). Za osmnactiletou ¢innost
bylo pro soubor vytvofeno pies Sest desitek plivodnich kompozic soudobych ceskych i zahrani¢nich autord. Na svych
koncertnich turné BSQ navstivilo vedle mnoha evropskych zemi také USA, Izrael, Jordansko, Tunisko, Libanon a
Indonésii. V roce 1998 se soubor stal finalistou soutéze IX. Concours International de Musique de Chambre de Paris.
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10.2 Tabulka tremol a trylkd

Flétna

Vypracovala: Melanie Sabel

Odzkouseno na nastroji: Jochen Mehnert, rok vyroby: 2003, flétna bez h klapky

)

- prislusnou klapku trylkovat (hmatovy diagram)

tr - trylkovaci klapka, pocitano od spodni klapky 1 (c?-d?), 2 (cis2-dis?)
PNL - prsty pravé ruky nechat lezet
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10.2.1 Tabulka specialnich technik na flétné

Flétna

Navrhla: Melanie Sabel
Odzkousela na nastroji: Jochen Mehnert, r.v. 2003, bez h klapky

Nétiskoveé glissando
(tonové vychyleni)

Pomoci natisku (povolenim, zpevnénim) a nataCeni hrany otvoru jdou na jednom
hmatu tvofit glissandova vychyleni smérem dold i nahoru. Na spodnich tonech je lze
tvofit nejlépe — vychylit jdou az o pulton obéma sméry. Vyssi tony ztraceji na
ohebnosti. V tficarkované oktave se natiskovych glissand nepouziva — hra¢ ma zde
velmi zpevnény natisk a povolenim by ztratil nabytou tonovou vysku.

Glissando dlouhé¢ tdhlé
(kombinace prstového
glissanda a natisku)

Dlouha tahla glisanda se tvoii (podobné jako u vSech dievénych dechovych nastroji)
pomoci natisku a postupného odkryvani otvort na klapkach. Jedna se o velmi
naro¢nou techniku, citlivou na jakoukoliv i drobnou neptesnost pii klouzavych
vyménach jednotlivych tont. Krat$i glissanda (napf. v rozmezi sekundy, event.
tercie) jsou jednodussi, ale ne vSechny tony jdou takto svazat. Tonova rozmezi, kde
Ize tvofit glissanda jsou od e!-h!, e?-h?. V tficarkované oktavé je mozné nalézat
specialni hmaty a docilit (opakovanym cvi¢enim) plynulého glissanda v rozmezi i
nékolika tonu. _—

- e

Qd’k)

Trylky Velmi tézce hratelné trylky A & &

(nevhodné) r— ] i
o 2 #= :

Bisbigliando Tony cl,v cis!, d! nelze alternovat jinym hmatem. Od ténu es' jiz jdou nachdzet nové
hmaty. Cim vy$si tony, tim vice alternativnich hmatti je mozné najit.

Mikrojntervalov}'z trylek Od t6nh g' a vys. Hradi si sami najdou alternativni hmaty.

e, o
Dvojity trylek oo

r
f
z

D65 S8
===

Flazoletové tony

Prvnim dostupnym nepravym flazoletem je oktavovy piefuk tonu ¢!, tedy ¢2. (U
flétny s h klapkou flazolet h'. Lepsi je po¢itat s pravymi flazolety duodecimovymi,

4

kvintach.

Multifoniky
(vybér)

Vhodna ténova oblast pro tvorbu natiskovych multifonickych deformaci je od g do
al.

Flétnové multifoniky jsou v charakteru vice subtilngj$i a jemné&jsi nez na platkovych
nastrojich. Nachazet dobie znéjici konzistentni vicezvuk ve ffje t€z8i nez mekké
souzvuky v p.

Pfi potfebé hrubsiho souzvuku ve ff je mozné piidat frullato.

Vybér multifonikil tvofené specialnim hmatem:

° 3
M ‘e 3 ® °
° ° ° ® o
3 [ - o Q
9 <} ° ] 39}
o® o® [e] ® o5
oe oe ® o®
o s it e 88 8
9 #—giﬂu oty ‘n'§ ‘o o) —§
T (0] T Y i il P I PZ 2P~ I
7 o 11 1 hORAK S ) 10 ~ 1 - B I
[ fan ) i i h<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>