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Abstrakt

Predlozend doktorandska prace pojednava o Zivoté a dile Jifiho Kylidana. Zaroven
se zabyva hledanim inspiracnich zdroji a vyznamnych okamziki v jeho Zivotg,
které vedly ke zménam v jeho tvorbé. Toho se snazi dobrat také za pomoci
rozbord nékterych z jeho choreografii.

Po predmluvé a Gvodu tFeti kapitola pojednava o rlznych ndstrojich pouZivanych
k zapisu tance a zplsobech rozboru choreografie. Dalsi kapitoly se zabyvaji
zivotem Jifiho Kylidna pocinaje jeho détstvim, stravenym v Praze, pres studia v
Londyné a angazZméa ve Stuttgartu, aZ po jeho plsobeni v Nederlands Dans
Theater a soudasnost. Zvlastni kapitoly jsou vénovany Kylidnovym uciteldm,
Zofe Semberové a Johnu Crankovi. Do textu jsou vélenény rozbory jeho
choreografii: Stoolgame, Po zarostlém chodnic¢ku, Tanz-Schul a No More Play.
Jejich vysledky jsou uvedeny v zavéru prace. Text je doplnén seznamem vsech
praci Jifiho Kylidna od roku 1963 do roku 2009 a seznamem titull a cen které

obdrzel.
Summary

This doctoral thesis treat of the life and work of Jifi Kylian. At the same time put
minde to searching for an inspirations sources and important moments in his life
which leads to changes in his work. This work try to reach this point by the help
of analysis of some of his works.

After the preface and introduction, the third chapter contains informations
over different instruments used to notation of the dance and method of
analysis of the choreography. Next chapters contains informations over
the life of Jifi Kylian starting with his childhood spent in Prague, over the
study period in London and engagement in Stuttgart, until his working in
The Netherlands Dance Theater and the present. Special chapters are
dedicated to Kylian “s teachers, to Zora Semberova and John Cranko. Into
the text are inserted analysis of his choreographies Stoolgame,

Overgrown Path, Tanz-Schul and No More Play. Text is completed with a
list of the all choreographies by Kylian from 1963 until 2009 and with the

list of the honorary titles and awards.



Rada bych na tomto misté podékovala pani Prof. BoZzené Brodské za
velkou pomoc. Prof.Doroté Gremlicové, kterd ma nejvétsi zasluhy na tom,

ze byl tento text dokoncen, dékuji uplné za vSe. Zejména za neskonalou

trpélivost.
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1. PFredmluva

Nemohu jinak, nez zacit takovym malym vyznanim. V roce 1982 mi bylo 12 let.
Uz dva roky jsem byla zakyni prazské Tanecni konzervatore a plnila si sen stat
se tanecnici. A pak se vSechno, co jsem povazovala v tanci za spravné zmeénilo, i

kdyz tehdy jsem si toho jesté nebyla védoma.

Své détstvi jsem stravila v divadle. Celd moje rodina s nim byla spjata, proto mé
ani nenapadlo, e bych kdy mohla délat néco jiného. M{j obzor byl vyplnén
klasickym baletem. Jediny blizky &lovék, ktery mél jinou pohybovou pripravu,
byla moje babicka. Pochazela z Némecka a vice nezli klasicky balet ji tvaroval
vyrazovy tanec. Bohuzel prestala tancit v roce, kdy jsem prisla na svét, takze
jsem jeji projev znala uz jen z fotografii. To, Ze mne hodné ovlivnily rozhovory,

které jsme spolu vedly, jsem pochopila mnohem, mnohem pozdé&;ji.

V mém svété tehdy kralovaly princezny Aurory, Giselle, Odetty. Lidé byli
rozdéleni na ty vepredu (sdlisty a demi-sola) a na ty v vzadu (sbor). Dllezité
bylo, aby sélistka mé&la dobrou techniku, pdvabné pohyby, lehkost a néZny
usmév, aby dokonale zvladla své variace, své pohybové arie. Tak to bylo prosté

spravné.

Ja jsem ale presto méla vzdycky pocit, ze mi néco chybi. Néco by meélo byt
jinak. Byla jsem presvédcend, Ze na jevisti by se mél alespon vypravét pribéh.
VSechno, co se déje, by mélo souviset s hudbou mnohem vic, nez jen v tempu a
v rytmické roviné. Tanec¢nik by mél tancit, ne myslet na technicky naro¢né kroky,
které budou nasledovat a jeho vykon by meél byt hodnocen podle toho, zda mi
jako divakovi néco predal, ne zda otocil, ¢i neotocil dané piruety. Kdyz na to ted
zpétné vzpominam, vzdycky jsem na jevisti mnohem radéji vidéla ty, kterym
byly svéfovany tzv. charakterni role, Nelly Danko, Pavla Zdichynce, Michaelu
Cernou a dalsi skvélé taneéniky té doby. Pamatuji si Giselle, kterd mne provazela
Zivotem zfejmé jiz od prenatdlniho stavu, ale mnohem vice jsem milovala tfeba
Romea a Julii tandemu Klra/Weigl, kde se - na tehdejéi poméry- vlastné tancilo
pramalo. V onom vzpominaném roce se véak mé&l mdj pohled na tanec radikalné

zménil. Do Prahy tehdy pfijel hostovat jisty holandsky soubor.

O Holandsku jsem jako dvanactileté dité nevédéla zhola nic. O frediteli a
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choreografovi toho souboru mi bylo zndmo, Ze byl spoluzdkem mych rodi¢i a
znala jsem mnozstvi historek z jejich skolni éry. Védéla jsem tudiz, ze je to
zabavny ¢lovék, zfejmé velmi nadany v mnoha oborech, obzvlast pak v hudbé, a
Zze je z né&j nyni dost znamy choreograf. Vzpominam si, jak jsem toho vecera
sedéla v hledisti. Uz atmosféra pred zacatkem predstaveni byla jina, plna
oCekavani néceho vyjimecného, plna jistého napéti, které jsem tehdy jesté

nechdpala. Dodnes citim to kouzlo.

VSechno, co se tehdy na jevisti objevilo, bylo jiné nez to, co jsem doposud znala:
hudba, scénografie, kostymy, barvy, a hlavné tanec. Tady nebyly Zadni unylé
princezny, zadni princové, ktefi projevuji svou naklonnost k princeznam tim, ze
skoci dvojitou luftku. Zadni sélisté a za nimi sbor, jako ornamentdlni kiovi. Tady
byl kazdy taneénik za sebe, vsichni stejné dlleZiti a stejné dobfi. Pamatuiji si ten
nekonecny pohyb, rozbéhnuty do prostoru, pohyb, ze kterého ciSelo, ze délad
radost jak t&m na jevisti, tak t&m v hlediéti. V&echno plsobilo tak lehce, tak
snadno, ani jednou jsem se nepfistihla, Ze premyslim o technice nebo o
obtiznosti krokd. A véechno bylo tolik provdzadno z hudbou, jako by pohyb byl jeji
soucasti uz ve chvili, kdy ji skladatel zacal zapisovat do not.

Nic z toho, co jsem vidéla, se ani nesnazilo tvarit, ze mi vypravi néjaky pribéh a
presto mé predstaveni jako divaka vtahlo, vsalo do sebe. Byla zde Polni mse na
hudbu Bohuslava Martint, ze které vanul strach, odhodladni a pokora. Niternd
modlitba vojakl t&sné& pfed bojem. Navic jsem snad poprvé pocitila, jak silny
naboj ma na jevisti muzsky chorus, ma li choreograf k dispozici takové mnozstvi
dobrych taneénikd. Hluboky dojem ve mné& zanechala i Sinfonietta, jejiz hudbu
jsem vzdycky tolik milovala. Ty kroky totiz plsobily naprosto , patfi¢n&", jako by
je Janacek do své hudby vepsal sam. Cela choreografie byla chvili rozlétnuta do
vSech stran jevisté a chvili zase velice intimni a hluboka. Také nikdy nezapomenu
na rozverné a mnohotvarné Dream dances, které mne poprvé seznamily s

hudbou Luciana Beria.

I kostymy byly jiné. Zadné upnuté trikoty u muzl. VétSinou jen kalhoty a
rozevlaté kosile. Nadchly mne dlouhé &aty tanecnic, tolik Zenské, tak ptvabné v
pohybu, tak rozdilné od tradi¢nich dédmskych baletnich kostyml, které jsem
vidala denné na jevisti u nas. Zadné ty podivné talife, ze kterych tréely nohy ve
Spickach. A ty barvy! Zemité, nasycené teplem, zadné pastelové barvicky z

nasich inscenaci. To véechno dohromady pUsobilo nesmirné soucasné, az civilné
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a hlavné opravdové.

Na konci predstaveni pak nasledovaly ovace, které jsem nikdy nezazila. Divaci by
taneCniky zfejmé nenechali odejit, kdyby ten vysoky, charismaticky clovék s
vousy nepfrisel na jevisté, nepodékoval a nepozadal publikum, aby soubor uz
pustilo do Saten. Tehdy jsem jesté nechapala vyznam toho veclera. To vSechno

jsem teprve méla pochopit.

Kdyz jsem o deset let pozdéji studovala na tanecni katedire HAMU, bylo uz po
tom, ¢emu jsme si navykli fikat ,Sametova revoluce" a pomalu se oteviraly nejen
dvere, ale i okna do celého svéta. Odjet na staz bylo jesté dost obtizné, presto se
uz nadly zpUsoby, jak se podivat nékam jinam. Mné se tehdy postéstilo odjet na
pll roku jako au-pair do nizozemského Haagu, pficemZ jsem méla nadé&ji, Ze se
tim paddem budu moci podivat, jak to chodi v jednom z nejzajimavéjdich soubord,
které tehdy ve svété byly. Ti mili lidé, kterym jsem hlidala tehdy osmiletou
holCicku a dvouletého postizeného chlapecka, totiz oba pracovali v Nizozemském
tane¢nim divadle (ddle jen NDT). Ona jako asistentka Séfa souboru
Nizozemského tanecniho divadla 2 (dale jen NDT 2) a on byl osobnim asistentem
uméleckého Séfa souboru, Jifiho Kylidna. Z jeho funkce vyplyvalo, ze se staral o
veskeré uzavirané smlouvy, které se Kylidna tykaly a v dobé, kdy jsem se v
Haagu ocitla ja, také zacal administrativné pracovat pro nadaci, kterou Jifi Kylian

pravé zalozil.

Stésti tomu chtélo, Ze jsem se do prace pro tuto nadaci zapojila i ja Z p@lro¢niho
pobytu byly nakonec tfi roky a vice nez desetiletd Uzasna prace, ale to v této
chvili neni podstatné. Jednim z prvnich Ukoll, ktery jsem dostala, bylo
usporadat videozaznamy, které pravé vznikla nadace vlastnila a postarat se o
haldy pisemnosti, které byly obsahem zaplavy krabic, jez naplfovaly malou
mistnost, kterd se tehdy stala nadaci domovem. Snad prvni véci, kterou jsem
tehdy vzala do ruky byla velkd fotografie ve zlatém ramu. Zachycovala
dékovacku po posledni choreografii predstaveni, které NDT hralo pfi hostovani na
festivalu ,Prazské jaro" v kvétnu 1982 v Praze. Tou choreografii byla Polni mse.
Fotograf ji poridil z jevisté. Celd méla zlatavy nadech zaslé vzpominky a pres
postavy klanicich se tanecnik( bylo vidét do hledit& k prasknuti nacpaného
Smetanova divadla. A tam, vlevo ve sluzebni 16zi, se krcCila mala obrylena

postavicka a jako u vytrzeni hledéla na jevisté. Mé dvanactileté ja. Mozna, ze
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skutecné existuje néco jako osud.




2.Uvod

Téma své prace jsem si zvolila hned ze dvou ddvodd. Tim prvnim je pocit jistého
dluhu. Jifi Kylian je jiz dlouhou dobu jednim z nejvyznamnéjsich svétovych
choreografl. Nejen to. Patfi do vyctu svétové nejuzndvanéjsich umélcld. Je
jednim z téch, které nase zemé povazuje za své nejslavnéjsi rodaky. Presto
doposud nevysla ani jedinad jeho biografie v ¢eském jazyce. Jistou nadéji nam v
tomto sméru skytd zamér Divadelniho Ustavu vydat preklad knihy Isabelle
Lanzové A Garden of Dance’ Datum vydani této publikace v$ak doposud neni

znam.

Tim druhym dlvodem je Kylidnovo dilo. Od roku 1992 jsem méla moznost
systematicky sledovat postup jeho prace. VétSinu jeho choreografii se mi
postéstilo vidét zivé na jevisti, u nékterych jsem byla pfitomna i béhem jejich
vzniku. Témér vSechny jsem nescetnékrat vidéla na zaznamu, a to i v nékolika
obsazenich nebo v provedenich jinych soubord. Také jsem méla vzacnou
moznost srovnat jeho choreografie s pracemi jeho souéasniki a to mnohdy opét
»,Na zivo". To vSe ve mné vyvolalo mnozstvi otdzek a citila jsem potrfebu si na né

odpovédét.

Prvni véci, kterd mne na Kylidnovi vzdy fascinovala, je vyvoj, ktery jako tvlrce v
Zivoté prodélal. Vezmeme-li nékolik choreografii vytvorenych v rozmezi osmi-
deseti let a postavime je vedle sebe, budeme mit pocit, Zze se divdme na praci
nékolika autor(. Ta dila maji sice podobny rukopis, jako by vze$ly od tvircq,
kterym se dostalo stejného zakladu, ktefi vysli ze stejné Skoly, ale jejich postup

pfi tvorbé je naprosto odlisny.

Jifi Kylidn doposud vytvoril pres 90 choreografii a kazda z nich je hodnotn3,
kazda je jedine¢nd. Zndm mnoho choreografl, jejichz dila jsou vyte¢nd, ale
slozite-li z nich cely vecer, zacnete se jako divak pfri druhém kousku ponékud
nudit, protoze jsou si v podstaté velmi podobna. To se vam u Kylidna nestane
nikdy .

1 Langz, Isabelle: A Garden of Dance (Een tuin met duizend bloemen), Spole¢na publikace Theater Instituut

Nederland a Nederlands Dans Theater, 1995 — Monografie vydana k 20 vyro¢i pusobeni Jitiho Kyliana v
NDT.
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V &em je tedy tak jiny? Jak je mozné, Ze jeho prace plsobi tak vyvazeng, tak
plynule? Kde se bere ta poeti¢nost? Kde bere inspiraci a jak je mozné, ze je
kazda choreografie jina? Da se vystopovat, co ho ve kterém Useku jeho Zivota

formovalo a inspirovalo?

Abych si na tyto otdzky mohla odpovédét, rozhodla jsem se, Ze z jednotlivych
Usekd Kylidnovy tvorby vyberu vzdy jednu choreografii, kterd danou etapu
charakterizuje, tu blize rozeberu a popisi a budu doufat, Ze z jejich nasledného
zkoumani dokazu vycist nékteré spole¢né, Ci rozdilné znaky. Za timto uUcelem
jsem se rozhodla vyuzit také tanecni analyzu. Genezi svého postupu v tomto
sméru vysvétlim o néco pozd&ji. Aby bylo mozné mdlj zdmér uskuteénit, bylo
nutné vzit také v potaz obdobi a situaci ve které se tvlrce nachazel, kdyZz
choreografie vznikala. Proto jsem se rozhodla postupovat chronologicky a z
danych rozbord vytvorit jakési vsuvky, odbo&ky, k jejichZ sumarizaci a rozboru

se vratim ke konci textu.

Co se zivota a dila Jifriho Kyliana tyce, od roku 1970, tedy od Stuttgartského
obdobi, je pomérné dobfe zmapovano. Jak zde jiz bylo receno, existuje nékolik
biografickych knih, o které se Ize pomérné dobre oprit. DalSim dobrym zdrojem
v&domosti byl KylianQv archiv, jeété donedavna ulozeny v Haagu. Sidlil v jedné z
nejstarSich budov mésta, v podkrovnich mistnostech, které kdysi, v dobach
kalvinské reformace, slouzily jako tajna katolicka kaple. Ten obsahoval mnoho
pisemnych materidlld, smluv, knih, fotografii, novinovych ¢lankd, recenzi,
osobnich dopisdi a podobnych fondl. BohuZel ve chvili, kdy jsem se k
doktorskému studiu rozhodla, a kdy jsem do néj byla prfijata, bylo vedenim
nadace rozhodnuto, Ze se jeji nizozemska cdast pro verejnost uzavre a hlavni
videozdznamy, které bylo v té dobé nezbytné nutné zacit digitalizovat, aby
zUstaly zachovany. Ostatni fondy se tak ocitly v do¢asném depozitu. V soucasné
dobé je proto velice tézké se k nim dostat a pracovat s nimi. Pfesto jsem méla
t&sti alespori v tom, Ze jsem mnohé z fondd méla v ruce, kdyz jsem vyhledavala
informace pro Isabelle Lanzovou v dobé, kdy psala svou knihu ,Een Tuin met
Duizend Bloemen / A Garden of Dance". Jsem presvédcena, ze zminény archiv
skryva jesté mnohé nezndmé informace a detaily a stdle doufam, Zze se mi
jednou podafi probadat ho dikladné&ji. V této chvili jsem nato bohuZel musela

rezignovat.
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Z pramenlU a pisemnosti mi tak zbyly pouze ty, které jiz byly pfevezeny do
Prahy. Mezi dokumenty, které mi byly nejvice prospésné, patfi programy
jednotlivych predstaveni NDT, zadjezdovych predstaveni, mimoradné programy a
podobné broZury, vazici se k produkcim NDT spojenym s Jifim Kylianem.
Pomohly mi jednak pfi tvorbé seznamu choreografii, ale také pfi studiu
dramaturgie divadla a pfi srovnavani Kylidnovy prace s jeho soucasniky. Bohuzel
se z nich Ize jen malokdy dodist blizSi informace k jednotlivym predstavenim.
Kylian si nikdy pfiliS nepotrpél na osvétlovani pohnutek, které jej k tvorbé dél
vedly. Vzhledem k tomu, Ze naprostd vétsina jeho choreografii je abstraktnich,
nebyl nikdy ani nucen predkladat publiku libreto, ¢i obsah baletu. V nékterych
pripadech, by si vSak divak urcité pral dozvédét se o pozadi dila trochu vice
(typickym prikladem je treba Last Touch), ale Kylidn zcela zadmérné mliéi. Jsem

|\\

presvédcCena, ze tak Cini pro to, aby si kazdy jeho choreografii ,precetl™ po svém.

I presto jde o bohaty zdroj informaci.

Programy NDT maji jesté jednu zajimavou stranku; vytvarné zpracovani, které
¢tenafi osobitym zplsobem pfiblizuje atmosféru danych choreografii. Dlouha Iéta
totiz platilo pravidlo, Ze fotografie, které program doplnily, nebyly nikdy snimany
na jevisti, ale vzdy byly pofizovdny b&hem zkouSek na sale, bez kostyml a
dekorace. To jim davalo vzdy ohromujici autenticitu a az reportazni kvalitu.
Fotografie byly vedle videozdznamQ dal$im dlleZitym materidlem pro studium
Kylianovych choreografii. Je mi velice lito, ze tuto praci nemohu doplnit vétsim

poctem téchto snimkad.

Mezi dalsi plany, které bohuzel nevysly podle mych predstav, patfily rozhovory, o
kterych jsem doufala, Ze je povedu primo s Jifim Kylidnem. Jejich uskutecnéni
stalo v cesté jeho i moje pracovni vytiZzeni a dalSi nepriznivé momenty, které
ivot pfinesl. Z tohoto divodu je m& prédce mnohem vice o Kylidnovi vidéném
Lzven&i®, nez vidéném ,zevnit, neZ jsem plvodné zamyélela. Stdle jsem se
véak nevzdala nadéje, Ze k t&mto hovordm jednoho dne dojde, a¢ jsem si dobie
védoma, s jakou nechuti Jifi Kylidn hovori sdm o sobé. Snazila jsem se proto co
nejvice ¢erpat z televiznich dokumentt a rozhovord od lidi, kterym se ho k tomu
primét podafilo. Pri procitani vSech dostupnych interview jsem si znovu
uvédomila jednu smutnou skutednost: jen malo Zurnalistd se na rozhovor s
vybranou osobnosti opravdu pfipravuje. A jen malo kteri dokazi klast zajimavé

otazky. Nékteré z nich se bohuzel donekonecna opakuji. Neprinaseji tak nic
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nového ani k otazce Kylidnovy osobnosti, ani k jeho praci. Jako jedny z
nejzajimaveéjsich hodnotim ty, které s Jifim Kylidnem a jeho matkou Markétou
udélal Honza Dé&dek pro ¢asopis Reflex. To je také dlivod, pro¢ je z nich v tomto

textu citovano asi nejcastéji.

Jestli bych si méla vybrat jednu c¢ast své prace, na jejiz zpracovavani jsem se
nejvic tésila, tak by to byly Kylidnovy Uplné zacatky, spojené s Prahou a s
Ceskoslovenskem. Na rozdil od jeho pozdé&jsiho Zivota, tato etapa jesté neni tak
popsana a zmapovana. Dalo-li se zde o néco opfit, tak to byly predevsim
vzpominky pamétnikd. V této fazi mi velice pomohl pan Franti$ek Pokorny, jako
choreograf a vedouci souboru VUS a také pani Helena Kozikova a ma matka,
Milada Z&kovd - Némeckovd, tedy jeho spoluzacky. Potvrdilo se mi sice, Ze
pramend se mnoho nedochovalo a e pamét si s ndmi &asto zahrava. Problém

oralné predavané historie je kapitola sama o sobé.

V této fazi mi velice pomohly nékteré texty, které uverejnil na svych webovych
strankach Ustav pro soudobé dé&jiny Akademie véd CR. (Ten dokonce vydélenil
ordIni historii celé centrum?). Lze mezi nimi nalézt hned nékolik zajimavych
materidll, které je mozné pouzit pfi pfipravé na rozhovory s pamétniky a ze
kterych Ize naderpat poznatky o fedeni probléml, které tento zplsob badani
prindsi. Jednim z textd, ze kterych jsem c&erpala, je kupfikladu skriptum
Miroslava Vafika a kolektivu jeho spolupracovnikl. Vypracovali jej pro potieby

Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.

Miroslav Vanék zde oralni historii charakterizoval jako: , (..) metodu, Ffadu
propracovanych (avéak stale se rozvijejicich) zplsobl a postupd, jimiz se badatel
v Fadé humanitnich, spole¢enskych oborl dobird novych informaci a poznatk{ na
zdkladé Ustniho rGzné fixovaného sdéleni osob, jez byly Ulastniky & svédky
urCité udalosti nebo procesu, ktery badatel zkoumd, nebo osob, jejichz
individualni prozitky, postoje a nazory mohou obohatit nase poznani jak téchto
osob, tak situaci a obecné skutecnosti k nimz se vyjadruji. Oralni historie je tedy
metodou, kterou lze vyuzit (a jez je vyuzivana v historii, sociologii, etnografii,a
psychologii, Ci dalSich disciplinach. V oblasti modernich soudobych déjin je

zkouman historicky proces (historické udalosti), jehoz atéfi, ucastnici a svédkové

Centrum ordlni historie Ustavu pro soudobé déjiny Akademie véd CR.



dosud Ziji a mohou se k né&mu na zadkladé svych zkudenosti a prozZitkl

vyjadrovat" (Vanék, Miroslav: Olomouc 2003, str. 5)

Vanék se dale podrobné zabyva déjinami Ustné predavané a nasledné pisemné
zaznamendvané historie a metodami, které se pfi tomto zplsobu badani
pouzivaji dnes. Upozorfiuje na nastrahy, které prinasi prace s pamétniky a dava
navod, jakym zplsobem postupovat pfi vyhodnocovani badatelskych rozhovord,
vlastnich pisemnych projevi dotazovanych (deniky, osobni korespondence a
podobnd) i interview uskuteénénych s novinafi v rliznych fazich Zivota zkoumané
osobnosti. Rekl o tom kupfikladu: ,, (...) Dal$im specifickym rysem ordlni historie
je jeji slozity vztah k fenoménu oznacovaném jako objektivni fakta (informace,
skute¢nost, objektivni posuzovani dé&jin). Jestlize z uUdajd, obsaZenych v
pisemném pramenu (vzniklém konec koncl v urdité dobé&, spoledenském
prostredi a situaci a s urcitym zamérem), , odhaluje" historik (sam Zijici v urcité
dobé a prostredi a do urcité miry poplatny témto podminkam a okolnostem)
pomoci analyzy, srovnani s jinymi prameny a zdroji poznatkl tzv. objektivni
fakta, neni v pristupu k oralni historii s individualnim sdélenim a vypravénim
ziskavani objektivnich informaci a faktd hlavni prioritou a dokonce ani moZnym
cilem. Sdéleni ziskané v rozhovoru nebo vypravéni, prochazeji u mluvciho
prizmatem jeho individudlnich osobnich prozitk{, jsou ovliviiovdna kvalitou jeho
paméti a zavisi na jeho osobnich motivech, pro¢ vibec je ochoten rozhovor
poskytnout. Ziskané Udaje jsou tak nezadatelné a svrchované subjektivni, coz
vSak badatel v oralni historii nepocituje jako jejich nedostatek ¢i jiny balast,
zastirajici ,objektivni fakta“, ale pravé jako novou hodnotu v pojiman i dé&jin,
zpfistupnovanou diky pouziti ordlni historie. (...)" (Vanék, Miroslav: Olomouc
2003, str. 7,8.)

Jinymi slovy, kazdy ¢lovék ma tendenci k jisté autocenzure a podvédomé selekci.
Mnohdy upravuje své vzpominky podle toho, jakym vyvojem prosel, podle
situace, ve které se pravé nachazi. Casto se proto stavd, (coZ je problém, na
ktery jsem nékolikrat u Kylidna narazila) ze né&které udalosti v riznych etapach
svého zivota popisuje pokazdé jinak. Jedinou Sanci tak je, posbirat fakta od
vétéiho poltu pamétnikl a poté je podrobit kritické selekci. Vané&k doporuduje
urcité postupy, jak se dobrat kompletnimu rozboru dé&jinné udalosti. Za optimalni
cestu historického badani povazuje vyuZiti vdech dostupnych pramend

(pisemnych obrazovych i oralnich). Ja jsem v tuto chvili bohuzel méla Sanci
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ziskat jen omezeny pocet informaci, ze kterych jsem si mohla o Kylianové mladi
udélat ucelenéjsi obrazek. Stale doufam, Ze se mi v budoucnu podafi ziskat dalsi
stfipky do této mozaiky a zminénou etapu Kylidnova zivota podrobnéji doplnit.
V této chvili jsem v3ak velmi vdé&&éna za pomoc vySe uvedenych tfi pamétnikd. I
kdyz jsem nemohla zcela vyuzit vSechny poznatky, kterych jsem o vyzkumu

oralni historie nabyla, objevila jsem diky nim i tak mnohé zajimavé skutecnosti.

Béhem psani kapitoly o mladi a Skolnich letech Jifiho Kylidna jsem narazila jesté
na jeden problém. Jak jsem zde jiz predeslala, citila jsem potifebu se blize
zaobirat dobou, kdy se Kylidnova osobnost formovala, tedy jeho dospivanim a
Skolni dochazkou. Vzdyt mezi tfindctym a dvacdtym rokem naseho zivota
prozivame jedno ze svych nejvnimavéjsich obdobi. Kromé skoly samotné tak
bylo dlleZité pochopit, jaké vné&jsi vlivy a zazitky na né&j a jeho vrstevniky
pUsobily. Tato etapa u Kylidna spada do $edesatych let minulého stoleti. BohuZel,
zatimco jiné uménovédné obory se jiz zaCaly obdobim své historie mezi lety
1945-1990 podrobné zabyvat a proto zde jiz existuji odborné texty, o néz jsem
se mohla opfit, tanec ma tuto praci jesté pred sebou. Paradoxem je, Zze o obdobi
Baroka toho v tuto chvili vime vice, neZz o obdobi, které mnozi lidé jesté stale

nosi v pameéti.

Abych mohla Sedesatd léta v tanci rozebrat podle svého nejlepsiho védomi a
svédomi, musela bych provést mnohem podrobnéjsi historickou resersi, coz
ovsem predstavuje nékolikaletou praci. Je to rozhodné velkd vyzva do budoucna
a to nejen pro mé, ale pro vSechny badatele v nasem oboru. V tuto chvili jsem
musela na podobné ambice bohuzel rezignovat. To, co v kapitole vénované
Sedesatym letdim v Ceskoslovensku piedklddam, jsou tedy pouze mé doménky a
soudy, které vyvozuji z nékterych mé dostupnych faktd a jsem pripravend,
(dokonce doufam), ze vyvolaji polemiku, ktera povede pravé k hlubsimu rozboru

tohoto zajimavého obdobi historie nasi zemé.

Poslednim a nejvétsim zdrojem studijniho materidlu pro mou praci byly
samoziejmé videozaznamy samotnych predstaveni. V tomto ohledu jsem méla
skutecné stésti na kvalitni a systematickou praci. Z celého Kylianova dila nebylo

nato&eno, nebo z riiznych divodl neni k dispozici jen asi patnact choreografii.
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3.Nastroje k rozboru choreografii:

Tanec je umé&nim okamziku. UZ od zrodu prvniho tance, jenZ zUstal interpretdim
v paméti a byl tedy vice, nez momentalni improvizaci, kterou jiz nikdo nikdy
nezopakuje, bojovali jeho tvirci s jeho pomijivosti. Po dlouhé Useky lidské
historie mame k dispozici pouze vice ¢i méné podrobné popisy. VétSinou se vSak
zaobiraji spiS vnéjskovymi zalezitostmi, které se k danému tanci pojili, nez
samotnymi kroky. Protoze neexistovaly Gc¢inné nastroje k  blizSimu
zaznamenavani a zkoumani tancl, byly generace choreografd nuceny stale

dokola objevovat jiz objevené.

Aby clovék mohl podrobnéji zkoumat danou choreografii, musi ji zhlédnout
nékolikrat. Musi mit néjaky prostredek, ktery by mu umoznil tanec rozebrat na
jednotlivé souldsti, které mlze porovnat, aby tak mohl skuteéné& pochopit
nékteré jeho mechanismy. Choreografové ve vSech Usecich nasi historie si toho
byli samoziejmé védomi. Existuje proto mnoho rdznych pokusl o spoutdni tance
do ,notového" zdaznamu. Ty prvni jsou vice, nez 500 let staré. To, ze se doposud
nikomu nepodafilo vytvofit takovy systém, ktery by byl akceptovan po celém

svété, je pouze dokladem toho, o jak slozity Ukol se jedna.

3.1. Tanecni notace

Nejstarsi dochované pokusy o tanecni notaci pochazejii z doby renesancni a rané
barokni. MGzeme je najit naptiklad ve dvou rukopisech uchovévanych ve statnim
archivu v Cervere. Oba pochdazeji z poloviny patnactého stoleti. Obsahuji popisy
tanecnich krok{, jejichz sled je zapsdn pomoci jednotlivych pismen. Ta jsou
odvozena od nazvu jednotlivych krokl. Podobnou formu zapisu nezndmy autor
pouzil také v Burgundském rukopise vytvoreném pro Annu Rakouskou (okolo
roku 1450) s jejiz pomoci je zde zapsan Basse danse. Pochazi ze stejného obdobi

a napsan byl v belgickém Bruselu. (Horst Koegler: 328)

Jednou z nejstarSich vSeobecné rozSifenych notaci je notace Beauchamps-

Feuilletova,® kterd byla hojné pouzivana v obdobi baroka. Systém jiz nepopisoval

3 Feuillet, Raul-Auger, (1675-1710) francouzsky tane¢nik a choreograf, autor tane¢niho zapisu, jehoz popis
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pouze pldorys tance a jednotlivé kroky, ale i drzeni paZi a téla. Zde se poprvé
podarilo zachytit vSechny ctyfi rozméry, ve kterych tanec probiha: délku, Sifku,
hloubku (vy$ku) a ¢as®. V roce 1852 byl znovu pouzit slavnym choreografem
romantického obdobi baletu, Arthurem Saint-Léonem?>, ktery jej doplnény a
rozSireny vydal pisemné pod ndzvem Sténochoreologie. V O tricet pét let pozdéji
Feuilletovu notaci pouzil také ucitel tance a spisovatel Friedrich Albert Zorn, ktery
na jejim zdkladé a po konzultacich s Filippem Taglionim a Arthurem Saint-
Léonem vydal své stdZejni pedagogické dilo: Gramatika tane&niho uméni.®
(Horst Koegler 1984: 328-329)

DRAHA TANCE 22 6 hudcbnich takn

Ukazka Feuilletovy notace.

Otbr, 3 — Zapis kontratance zjednoduZenou formou Feuilletovy notace

vydal v roce 1701 pod titulem L ‘Art de d’ecrire La Dance par Caract eres, Figures et Signes
demonstratifs. Tato notace se hojné pouzivala k zapisu baroknich tanci. (Koegler 1984: 152, 328)
Podrobnosti uvadi Helena Kazarova v ¢lanku Feuilletova notace jako prostiedek pro rekonstrukci, analyzu a
zapis tanci ve stylu 18.stoleti, (str.33.), ktey je soucasti sborniku z 2.etnochoreologického seminate Tanec —
zdznam analyza, pojmy. (editoti: D.Stavélova, Jifi Traxler a Z.Vejvoda; Etnologicky ustav AV CR 2004)
Saint-Léon, Arthur, (1821-1870, narozen jako Charles-Victor-Arthur Michel). Francouzsky tane¢nik,
choreograf, baletni mistr, pedagog a houslista. Studoval u svého otce, ktery byl kratce také baletnim mistrem
ve Stuttgartu. Zde v roce 1834 debutoval také jako houslista. Tancil napt. v Mnichové, v Pafizi, v Bruselua v
roce 1840 ve Vidni v divadle u Korutanské brany, jiz se svou Zenou, slavnou tanecnici romantické éry, Fanny
Cerrito. Postavil celou fadu baletii. NejslavnéjSim z nich se stala Coppelia na Délibesovu hudbu, kterou casto
chépeme jako balet, ktery romantickou éru uzaviel. (328, 389)

Grammatik der Tanzkunst (Theoretischer und praktischer Unterricht in der Tanzkunst unt Tanzschreibkunst
oder Choreographie. Nebst Atlas mit Zeichnungen und musikalischen Ubungsbeispielen mit choreogr.
Bezeichnung und einem besonderen Notenheft fiir den Musiker) (Koegler 1984:501-502)
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I mnozi dalSi tanecni mistfi a choreografové se pokouseli tanec zapsat. K
svétové nejznaméjSim metodam patfi déle notace Stépanovova, Labanova a

Beneshova.

3.1.1. Stépanovova notace

Nejstarsi z téchto tfi, je notace Vladimira IvanoviCe Stépanova, ruského
tanec¢nika a pedagoga (29.6.1866 St.Petersburg - 28.1.1896 tamtéz). Jeho prace
vychazela z dokonalé znalosti anatomie, kterou jako mladik studoval na
petrohradské univerzité. Spole¢né s profesorem Lesgaftem’ poté dlouho pracoval
na systému taneéni notace, zaloZzené na principech notace hudebni®. Vyslednou
studii vydal v roce 1892 v Parizi pod nazvem: Alphabet des Mouvements du
Corps Humanes.® Tato notace byla posléze zafazena jako u&ebni obor do osnov
Carské baletni akademie v Petrohradé a o rok pozdéji ji zacali vyucovat i na
baletni Skole v Moskvé. K zdznamu svych produkci ji zde pouzival kupfikladu
vyznamny tehdej$i choreograf Alexander Gorsky!°. Po Sté&panovové smrti byl
podniknut pokus rozsifit jeho metodu po celém Rusku. Tento zamér vSak bohuzel
nevysSel. Pres svou prvotni oblibenost se notace nakonec ukazala, jako pfilis
slozitd pro praktické vyuziti a postupem c¢asu upadla ponékud v zapomnéni.
(Horst Koegler 1984: 328-329 a 428)

3.1.2. Beneshova notace

Tzv. notace Beneshova byla taktéZ pojmenovana po svych tvlrcich, anglickych
manzelech Rudolfovi a Joan Beneshovych!l. Jejich systém zdépisu tance byl
poprvé verejnosti predstaven v roce v roce 1955. Manzelé Beneshovi jej pak o
rok pozdéji sami zacali vyucCovat na London Royal Academy of Dancing. Pozdéji s

timto predmétem presli na Royal Ballet School a v roce 1962 zalozili svou vlastni

Tento Gdaj uvadi Horst Koegler ve svém slovniku ,,Reclams Ballet Lexicon“ pod hesl em “Stepanow,
Wladimir Iwanowitch®. Bohuzel se mi doposud nepodatilo najit dalsi informace, které by osvétlily, kdo byl
prof.Lesgaft, ani jaky podil pfesné mél na vzniku Stépanovovy notace.

Podobné si pied nim pocinal uz B.Klemm, ktery svou metodu postavenou na stejné bazi uvefejnil v roce

1855 ve své knize Handbuch der Tanzkunst. Jeho metoda vSak nikdy neslavila takovy uspéch. (Horst

Koegler 1984: 329)

9 Abeceda pohybi lidského t&la.

10 Gorsky, Alexander Alexejevic, (1871-1924). Vyznamny rusky tane¢nik, choreograf, baletni mistr a pedagog.
Byl soélistou Mariinského divadla, jako pedagog ptisobil na Carském baletnim ucilisti. Byl jednim
z nejvetsich propagatorii Stépanovova notového zapisu. Byl to prave on, kdo byl povéren, aby ji, jako
ucebni pfedmét prenesl z petrohradské skoly do skoly moskevské.

11 Benesh, Rudolf (1916 -1975) a Joan Benesh, rozena Rothwell (1920 - ?)
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Skolu pod nazvem: Institute of Choreology. (Horst Koegler 1984: 56 a 328-329)

V Beneshové notaci je pohyb téla zapisovan do notové osnovy, podobné jako
hudebni skladba. Spodni linky jsou vyhrazeny pozicim a pohybtlm nohou, stied
pohybdm té&la a do vrchni ¢asti se zapisuji polohy a pohyby hlavy a rukou. Zapis
sam pak ponékud pfipomina stenografické znacky. Co se prakti¢nosti tyce, jde o
jeden z nejjednodusdsich systémU zapisu pohybu. Jeho omezeni tkvi v tom, Ze jim
bohuzel nelze zcela presné zaznamenat dynamiku a styl tance. Velice se vSak
hodi k uchovavani choreografii, které jsou vytvoreny jasné definovanou a
vSeobecné znamou tanecni technikou, jako je napfriklad klasicka baletni technika,
technika Marthy Grahamové!'? a podobné. Proto ji dnes hojné pouzivaji velké
klasické baletni soubory, jako napfiklad New York Citty Ballet nebo Royal Ballet
of London. (Benesh 1955: 1-56)

Sliding sideways into a Fondu Degagé

Priklad Beneshovy notace

3.1.3. Labanova notace

12 Grahamova, Martha (1894 — 1991). Slavna americkd moderni tane¢nice, pedagozka a choreografka. Autorka
jedné z nejpropracovanéjsich metodik moderniho tance.
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Treti z téchto notaci se datem svého vzniku fadi mezi obé dvé predeslé. Jejim
autorem je slavny tanecnik, choreograf, baletni mistr a tanecni teoretik Rudolf
von Laban'3. Tento velky muZ patfi mezi nejvétsi osobnosti v dé&jinach
evropského i svétového tance. Jeho vyznam tkvi nejen v jeho tanecnim a
choreografickém odkazu a v jeho pedagogické cinnosti, ale predevSim v jeho

praci teoretické. Jen popis jeho dila by vydal minimalné na samostatnou kapitolu.

PFipomenme na tomto misté alespon jeho badani o téle tane¢nika a o prostoru -
jeho vysledkem je tzv. choreutika, kterou se ve své praci od 90.let nechava
inspirovat kuprikladu William Forsythe, o kterém na téchto strankach bude jesté
reC pozdéji. Labanovy prace v oblasti zapisu tance vyuzivaji napriklad psychiatfi
pfi klinickych vy&etfenich chovani pacientl. (Horst Koegler 1984: 256-257 a
328-329)

Labanova notace, zvand téZ Kinetographie se opird o soustavu deseti znakd,
které Ize zapsat ve tfech moznych polohach. (hluboka, stfedni a vysoka) Zapis je
porizovan do sloupce, ktery se Cte odspoda nahoru, tak, aby jej tanecnik mohl
Cist pri pohybu. Zakladem celého zapisu je vaha téla, od niz se zaznam odviji.
Pohyby jednotlivych Casti tél se zapisuji smérem od nohou k hlavé, pficemz ve
sloupci se tento popis graficky odrazi zapisem, ktery postupuje od stfedu ke
stranam. Tento postup dava zapisovateli moznost velmi vérného zaznamu
dynamického prib&hu pohybu i jemnym nuancim v jeho stylu. Choreografii tak
|ze zaznamenat velmi podrobné. Jeho nevyhodou je bohuzel slozitost takového
zaznamu. Nicméné nékteré dochované ¢i z rekonstrukci pofizené zaznamy tohoto
typu jsou nesmirné cennym zakladem pro dnesni analytické a jiné teoretické
prace. Diky nim bylo moZné zrekonstruovat do plvodni podoby i nékteré jiz
zmizelé choreografické poklady. Pfikladem budiz Zeleny st/ Kurta Joose, ktery
diky zdznamu, jejz pfi vzniku choreografie poridil Joos osobné, opét probudil k
zivotu The Joffrey Ballet v roce 1992. Tento znamy soubor je jen jednim z téles,

kterd Labanovu notaci prakticky vyuzivaiji.

13 Laban, Rudolf von, (1879-1958) slavny némecky tanecnik, choreograf a tanecni teoretik. Ucitel Kurta Joose,
Mary Wigman a mnoha dalsich slavnych tane¢nikti a choreografii moderniho tance. Zajimavé je, Ze se
narodil se v Pressburgu (tedy v Bratislavé) jako syn vysokého distojnika rakousko-uherské armady, ktery byl
ovSem madarsko-némeckého ptivodu. Jeho celé jméno znélo Rudolf von Laban de Varaljas.
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Ptiklady zdpisu zikladnich pohybovych akei

3.1.4. Vyuziti Labanovy notace

Jak uZ bylo Fedeno, tyto formy zdznamu pohybu jsou velmi dobrou pomuckou pfi
rozboru jednotlivych choreografii. Na katedie tance prazské HAMU se Laban(v
systém zapisu vyucuje jiz nékolik let a to zasluhou Prof.Mgr.Doroty Gremlicové,
PhD, kterd jej sama studovala na polském choreologickém institutu u

Prof.Roderyka Langa. Kinetographie se ukazala jako velmi uzite¢nad pomlcka pro
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badani v oblasti systematické tanecni védy. Na jejim zakladé Prof.Gremlicova se
studenty zkoumali napf. Variaci Heleny, z Mayerbérovy opery Robert Débel.
Pravé v této roli se v roce 1831 Marie Taglioni poprvé postavila na Spicky. Béhem
rozboru variace, jez se dochovala v prepisu z Feuilletovy notace do Labanovy, se
snazili kuprikladu zjistit, kolikrat a v jakych poézach se Taglioni skute¢né na
Spicky postavila. Z vysledku Ize mimo jiné vycist a pochopit mnohé nejen o
vyvoji tanecni techniky, ale i o inscenacnich postupech té doby a v neposledni
Fadé o historii tanecni obuvi jako takové. (Prace studentl 3.ro¢niku oboru teorie
tance rok 2008/09 - archiv KT HAMU)

Podobné zajimavé je i srovnavani zapisu s filmovym zaznamem. Casto se
napriklad ukdZi zna¢né odchylky od plvodniho choreografova zdméru, které
nastavaji komolenim pohybl, zplsobenym nedostate¢nym zkousenim,
mnoZstvim repriz, nebo alternacemi taneénikl. Kazdé lidské t&lo je jiné a
tane¢nici maji vzdy sklony pfizplsobovat si pohyby svym specifickym
dovednostem a dispozicim. Je to jedno z nejvétSich nebezpeci, které na
choreografii ¢ihaji. Na strané jedné je tak do predstaveni vnasena individualita a
jedine¢nost, na strané druhé se autorova predstava mGze velmi rychle rozmélnit
a jeho rukopis tak ztrati jasné kontury. V to tkvi dalSi vyhoda Labanovy notace,
kterou jsem si zacala hluboce uvédomovat pravé pri studiu Kylidnovych dél.
Nauci clovéka velmi citlivé a do hloubky vnimat jeho kvality, dynamiku, a
ohraniceni pohybl. Aby byl totiz schopen jednotlivé kroky dobfe zapsat, musi je
ve sledu pohybl presné rozeznat. Musi u jednotlivych pohybl jasné rozeznat
jejich po&atek a konec a dynamicky pribé&h. Zapisovatel se musi rozhodnout,
jaké informace potfebuje tanecnik védét, aby pohyb mohl znovu a ve vsSech
detailech interpretovat. Tyto poznatky mi pomohly kupfikladu pochopit, proc
nékteré soubory dokazi Kylidnovy choreografie interpretovat zcela v jeho

rukopisném stylu a proc se to jinde nedafi.

Bohuzel, NDT k zapisu svych produkci zadnou ze zminénych notaci nepouziva. Ve
chvili, kdy byl soubor jiz natolik sebevédomy, aby si uv&domil ddleZitost
archivovani svych predstaveni, byl videovy zaznam tak technicky pokrodily, ze
jej bylo mozné soustavné vyuzivat. Pro takto vznikly archiv ovSem plati vSechna
omezeni a problémy, o kterych se zde hovofi na jinych mistech. I kdyz jsem
neméla moznost Labanovu notaci pouzit, jako zakladu k hlubSimu zkoumani

jednotlivych choreografii, pfesto se pro mé stala dobrym nastrojem k jejich
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pochopeni.

To byl vy&et jen né&kolika nejzndméjsich zplsobl zapisovani tance. Dodnes se
jesté nikomu nepodafrilo sestavit takovou formu zapisu, kterd by v sobé
zahrnovala snadnost Beneshovy notace a komplexnost notace Labanovy.
Obavam se, ze se takového systému ani nedockame. Tanec je prilis komplexni a
slozita zalezitost, proto je tak tézké jej zapsat. Télo samo je v kazdém pohybu
jako symfonicky orchestr. K tomu vSemu pak prichazi ke slovu jesté prostor,
dynamika, pohybovy styl... Hudbu také neni snadné spoutat do not, nicméné ta
se alesponi nepohybuje. Je to, jako by clovék zapisoval skladbu, kterou hraje
nékolik symfonickych orchestrl najednou, pfi¢emZ se véechny neustale pohybuji
v prostoru. VSechno je to nutné zapsat, spolecné s kazdou polohou, ve které
kazdy jeden hudebnik v kazdém momenté skladby drzi sv(j ndstroj. A jesté je

tfeba presné zachytit styl, ve kterém je skladba hrana.

Tanecni zapis je velmi dobry pomocnik, ale praxe ukdazala, Ze je vhodné,
kombinovat ho jesté s jinymi metodami zaznamu tance. V tomto sméru jsme byli

relativné nedavno obohaceni o dalsi skvély vynalez.

3.2.Dobrodini filmu a videozaznamu

Jak jiz bylo Feceno, velké pomoci se taneénim teoretikiim v jejich Usili o zdznam

a dalsi moznosti studovani choreografii dostalo ve chvili, kdy byl vynalezen film.

V roce 1895 si nechali bratfi Lumiérové patentovat kinematograf jako ,pristroj
pro reprodukci skutec¢ného zivota“. Pro nas je jisté velice zajimavé, ze hned prvni
krGi¢ky nového technického zazraku jsou spjaty s tancem. Toma$§ Alva Edison
udajné natocil uz v roce 1894 s Ruth St. Denis (tehdy jesté Ruth Dennis) jakysi
Sicilsky selsky tanec, ktery pak bratfi Skladanovsti promitali o rok pozdéji jako
divacky veleluspésnou raritu v berlinské Wintergarten. Zvuk se k filmu pfidal az
v poloviné dvacatych let minulého stoleti. Video jako pfFistroj vznikl v druhé
poloviné sedmdesatych let, ale skutecné vyuzivat se zacne az v letech
osmdesatych Kone&né& bylo mozné dila choreografl uchovat pro daldi generace!
Navic s sebou toto nové médium neslo vini experimentu; nabizelo dal&i moznosti

vyuziti v inscenacni tvorbé. (David Bordwell: The History of the Film)
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3.2.1. Uskali pouziti kamery

Choreografové vSak méli brzy zjistit, ze filmova kamera prinasi nejen pomoc, ale
7e se pro né mize stat i velkym nepfitelem. Filmovy zdznam ma totiz své vlastni
zakony, mnohdy neslucitelné s tim, co vyzaduje jevisté. Tak za prvé, je
dvojrozmérny. Divak v divadle dokdZe vnimat dva i vice plan( dé&je, to ve filmu
nelze. Tvirce musi pfedem jasné v&dét, na co chce aby se divak v dané chvili
dival. MizZe tak jeho pohled zkoncentrovat, ukdzat mu momenty, které jsou pro
n&j ddleZité a které mu na scéné& mohou uniknout. Nemze mu vsak nikdy
predvést vSsechno, co na jevisti.

Roli hraje také uméni kameramana a stfihace. Cit pro hudbu, dynamika zabé&rQ,
forma a uhel pohledu. Film musi byt daleko koncentrovanéjsi a dynamictéjsi nez
predstaveni. Divak ma nejmensi moznost volit si Uhel pohledu a to, na co se
bude skutecné divat. Prejde li film ale do televize, nebo na néktery nosi¢, ziskava

moznost zasahovat do néj jinak.
3.2.2. Nova média

Televize znamend vstup dila do divakova prostfedi. Tady na né&j tvlrce
definitivné ztraci vliv. Kdy, kde a jak bude sledovan ted’ uréuje dramaturgie dané
televizni stanice nebo divdak sam. DVD, video a v posledni dobé i digitalni a
internetovy prijem televize dava divakovi dosud nezndmou moc do dila
zasahovat a dilo pozitivné Ci negativné spolutvofit posouvanim, skipovanim atd.
Tvlrce takového predstaveni nemUzZe tedy neZ doufat, Ze se jeho dilo dostane do
rukou divaka zasvéceného a citlivého. Jeho dilo je v nebezpedi. Musi mit dost
stalé kvality, které snesou opétovny pohled divéka. Vstupuji k divakovi domd. Do
jeho vlastniho prostoru. Musi snést znac¢nou davku kritiky. Atmosféra, v niz divak

bude dilo konzumovat je mimo autortv dosah.

Tato c¢ast textu zni moznd priliS technicky, asi se bude zdat, ze se ponékud
vzdaluji od tématu, ale pozd&ji se ukaze, ze vée, co zde bylo Feceno, je dllezité
védét, chceme-li pochopit tvorbu Jifiho Kylidna po roce 1995.

3.2.3. Problematika zaznami jednotlivych predstaveni

Nyni ale zpatky k problematice badani za pomoci videového ¢&i filmového
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zdznamu. VSe, o ¢em jsem psala doposud, se tyka situace, kdy mame co do
¢inéni se zaznamem, ktery vznikl profesionalné. V idedlnim pripadé za té skvélé
konstelace, kdy si rezisér, choreograf a kameraman naprosto rozumeéji. Takovych
filmG je diky jisté osvicenosti dramaturgie tfetiho nizozemského televizniho
kanalu!* pomé&rné hodné&. Mnohem vétsi ¢ast zdznamQ, kterd se badateli dostava
do rukou, je pofizovana laicky. Uskali takovychto zdznamd tkvi nejen v jejich
kvalité, kterda se samozrejmé zhorSuje prfimo Umérné datu, kdy byl zaznam
pofizen. Dalsim problémem je, Ze je vétSinou porizen jednou kamerou.

V nejhorSim pripadé jde tedy o zaznam tzv. celku, jevisté je po celou dobu
snimano z jednoho bodu. To badateli sice dava vétSinou dobry prehled o pohybu
jednotlivych tanelnik( na jevisti, o prichodech a odchodech a o prostorovém
reseni choreografie, bohuzel mu vsak unikaji detaily v jednotlivych pohybovych
sekvencich. Druhym extrémem je pak premira detaill jednotlivych taneénikd, pfi

nichz pak unika naopak vse, co se déje okolo pravé zabiraného subjektu.

V tomto smé&ru mélo NDT obrovské &t&sti jak v osobnostech fotografli, tak v
osobnostech téch, ktefi porizovali zaznamy jednotlivych inscenaci. Témi muzi za
kamerou, jimz vdéc¢ime za v podstaté velmi profesiondlni a k inscenaci samotné
velmi citlivé zaznamy, byli Hans Knill a Rob de Groot. O obou z nich zde bude

jesté rec, podrobnosti o nich proto nechme na pozdéjsi dobu.

I pfes neuvéfitelné schopnosti zmin&nych pand jsou jisté véci, které ¢&lovék,
odkazany pouze na zdznam nékterych inscenaci, nikdy nespatfi. Situace se velmi
zhorsSila zejména po roce 1985, kdy se radikalné zmeénilo Kylidnovo pojeti
scénografie. I o této skutecnosti budu podrobné miluvit pozdéji. Na tomto misté
bych chtéla pouze fFici, ze pravé uvédoméni si zavazného faktu, ze ac jsou
nékteré inscenace natoceny nesmirné kvalitng, divak je nikdy neuvidi tak, jak
byly inscenovany na jevisti, mé vedlo k tomu, Ze jsem do textu zaradila popisy
nékterych &asti takovychto inscenaci, aby alespof takto zlstaly zachovany do

budoucna.

Filmovy zdznam je tedy velmi dobry zaklad pro zkoumani choreografii. Jak se
ukazalo, ani on vsSak neresi vSechny problémy s autenticitou a dokonalym

uchovanim jednotlivych predstaveni. V poslednich letech se nam vsak diky

14 Diive Nederland 3, nyni NOS. Tato stanice jiZ roky systematicky mapuje déni na nizozemskych jevistich a
kazdy rok pofizuje zaznamy uspesnych divadelnich, opernich i tanecnich pfedstaveni.
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usilovné préaci dalSich taneénich teoretik(, dostava do rukou daldi mocny nastroj;

tanecni analyza

3.3. Analyza tance

Systematicka tanecni véda je mezi uménovédnymi obory pomérné mlada
disciplina. K jejimu skute¢cnému rozvoji doslo prakticky az po druhé svétové
valce. Systematicky a intenzivné se s ni pracuje az od let osmdesatych. Jednou z
jejich poddisciplin, (nebo spiSe komplexem nékterych jejich poddisciplin) je
tanecni analyza. Asi nejvétsi praci na jejim rozvoji odvedli britsti badatelé. Pravé
proto, Zze je stale jesté v ,v plenkach", chybi nam nékteré zakladni kameny,

napriklad je nutné dokoncit terminologii a podobné.

Analyza na rozdil od tanecni notace a filmového zaznamu neslouzi k zapisu a
uchovani tance. Je to prostfedek, diky némuZ se mizeme podivat hloub&ji do
struktury choreografie, prostfedek k pochopeni nékterych mechanizmi a
postupll, které jsou moznd pro kazdého choreografa jedineéné a jejichZ souhrn
tvofi nezaménitelny rukopis kazdého z nich. Je to zplsob, jak pfevést neverbdlini
médium do podoby, ke které se da verbalné vyjadrovat. Abychom ho vsak mohli
zkoumat, je treba mit k dispozici néjakou formu jeho zdznamu. Jediné tak Ize
jednotlivé Useky zhlédnout opakované a v&imnout si i drobnych detaill, nebo je
navzajem porovnavat. Pro tento G¢el mlzeme pouzit bud notaéni zapis, nebo

mnohem castéji, filmovy zdznam.

Analyza zkouma souvislosti mezi vnitini strukturou tance a vnéjSim kontextem a

jejich vzajemné ovliviiovani. V nékterych aspektech se protina s estetikou.

Abychom mohli zvolené médium analyzovat, musime projit nékolika pripravnymi
fazemi. V prvé redé je tfeba dospét k presvédceni, ze to co vidime, je tanec. V
tomto ohledu je jednim z dlleZitych voditek, jak zkoumanou produkci vnimaji jeji
aktéfi. V soulasné dobé&, kdy tvorba nékterych umélcd balancuje na pomezi
rGznych uméleckych disciplin, je to velmi dlleZity krok. MGzeme pfijit do styku s

rdznymi typy nonverbalniho & pohybového uméni'®, s vytvarnym divadlem?®,

15 Naptiklad nizozemska skupina Dogtroep, jejiz tvorba osciluje mezi site-specific, pantomimou, ¢inohrou a
pohybovym divadlem a pfesto je ¢asto zatazovana do kolonky ,.tanec*
16 Vytvarné divadlo Koloto¢, Triadicky balet Oskara Schlemmera a podobné...
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sportovnimi typy tance'” a nebo i s animaci'®. (Vzhledem k tomu, Ze bych rada
analyzu aplikovala na nékteré choreografie Jifiho Kylidna, je tato faze zdanlivé
bezpfedmétna. OvSsem pouze do chvile, nez dojdeme k jeho televizni inscenaci
Car-Men.).

Dojdeme-li k rozhodnuti, Zze vybranou produkci lze oznacdit jako tanec, méli
bychom se pokusit vymezit ji Zdnrem. To je dllezité hlavn& proto, abychom
mohli pochopit, za jakym Ucelem a pro jaky typ divaka vznikla - jaky tedy bude
jeji vnéjsi kontext. ( Jinak budeme chdapat verbunk, jinak gavottu z barokni
opery a jinak pas de deux z klasického baletu. Stejné tak bude rozdil mezi
Kylidnovou choreografii z bézného repertodaru a kupfikladu s predstavenim,
kterym se oteviralo nové divadlo a pod). S timto bodem souvisi také jazyk
analyzy, ktery bude nutny zvolit. Slovnik pojmd, které budeme pouzivat je totiz
vazan na urcity styl tance (step, klasicky tanec, technika Marthy Grahamové,
lidové tance). Tady ovSem narazime na dalSi problém - u soucasného tance nam
mnohdy chybi vSeobecné prijimané pojmy, kterymi bychom jednotlivé pohyby
popsali. Dokonce i nékteré kdysi ustdlené nazvy jiz neodpovidaji dneSnim
potfebdm?®. KdyZ jsme si vymezili styl, mGZzeme pfistoupit k samotnému rozboru
dila - k detailni analyze, provddéné na zdkladé urcitych principd a postupl. Nyni

je tfeba zvolit si jaky typ analyzy budeme pouzivat.

V této chvili mdme k dispozici jiz mnoZstvi rlznych systémui. Nékteré jsou uréeny
k velmi podrobnému rozboru pohybovych struktur tance, za pomoci jinych lze
hloubéji pochopit kontexty vzniku choreografie a zabyvaji se spiSe jejimi
komponenty. Nékteré jsou postaveny pracuji na zakladech prevzatych z analyzy
hudebni, jiné hledaji zcela svébytné postupy rozboru a vztah tance a hudby je
zde pouze jednim z mnoha zkoumanych prvkd. N&které z té&chto systémi Ize
pouzit univerzalné, jiné slouzi |épe spiSe k analyze jednotlivych sekvenci
choreografie a dalsSi byly vytvoreny pfimo pro analyzu urcitého typu tance. Ja
jsem si v zaCatku své prace zvolila dva typy analyzy, které bych ted rada blize

popsala.

17 Bojova méni, sestavy sportovni gymnastiky ¢i aerobiku, sportovni rock and roll, nebo jiné typy
spolec¢enskych tanctl...

18 Zejména nekteré formy Dance for Camera jsou natolik fascinovany technickymi moznostmi kamery a
pocitacové animace, Ze je otazkou, nejde-li ve zkutecnosti jiz spis nez o tanec ¢i alespon pohyb o animaci.

19 Jako priklad 1ze uvést tieba Tyrovo sokolské nazvoslovi, které pouzil C. Holas ve své Sestidilné sbirce Ceské
ndrodni pisné a tance (Praha 1908-10), (krok vykro¢ny, Gkro¢ny, zakro¢ny, levostranny ¢i oboustranny...)
by dnes jiz neobstaly.
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3.4. Strukturalni analyza

V predeslém textu jsem upozornila na fakt, Zze za rozvoj tanecni analyzy vdéc¢ime
v mnohém britskym taneénim badateldm. Nemohu ale pominout veliky kus
prace, ktery na tomto poli odvedl také International Council for Traditional Music
(a jeho podsekce Study Groop of Etnochoreology), na jehoz vyzkumu se podilelo
mnoho vyznamnych osobnosti z celého svéta®’. Nasi republiku zde zastupovaly
pani Eva Kroschlovd a Hannah Laudova, které ke vzniklé praci prispély nemalou
mérou. Jejich dilo zacalo vznikat jiz v Sedesatych letech.

V &ervnu roku 1962 se ve Zliné?! konalo sympozium International Folk Music
Council zamé&fené na problematiku studia lidovych tancd, kterého se Ulastnilo
vedle nasich i mnoho zahrani¢nich odborniki z oblasti etnochoreologie. V
prib&hu sympozia vy$lo najevo, Ze si badatelé z rlznych zemi navzajem zcela
nerozumeéji. Zakladni pojmy, (napfr. motiv, forma, fraze, nebo figura), totiz kazdy
definoval jinym zplsobem. Proto byla ustanovena mezinarodni skupina, kter3
dostala za ukol terminologii sjednotit. Jejim clenkami se staly pravé Eva

Kroschlova a Hana Laudova.

Eva Kroschlova o praci na zadaném ukolu fekla toto: , Madarsti kolegové méli jiz
hotové studie o tanecnich motivech tamnich regionalnich tancl. Bylo tedy
prirozené, Ze terminem, ktery byl zkouman a definovan jako prvni, byl pravé
taneéni motiv. Jednim z prvnich zavérl nové studijni skupiny byl zasadni
poznatek, ze nelze jakykoliv drobny tanecni Gtvar prohlasit za motiv, aniz
bychom nevychazeli z jeho funkce v celku tanec¢ni formy. Proto byly zahajeny
prace na analyze formy. (..) Analyza spocivala zpo&atku ve sledovani motivl a
jejich sdruzovani do vétsich jednotek. Pozdéji vSak bylo zfejmé, zZe je nutno
nejprve zkoumat tanecni formu jako celek a odkryvat hierarchii jejich vrstev az k
motiviim. Kazdy druh a typ tance ma totiz rozdilnou stavbu a rozdilny pocet
vrstev. Nékteré tance jsou tvofeny jednotlivym Fet&zenim opakujicich se motivd
do jediné dlouhé fraze - ta tvori jeji nejvysSsi vrstvu. Jiné tance (napr.
Ctverylkové suity), mohou mit az Sest, nebo sedm vrstev. Krom toho stejna
krokova figurace mize mit v jednom tanci funkci fréze, v jiném funkci sekce ¢&i

strofy. Pripadna drobnéjsi jednotka ma jednou funkci motivu, jednou fraze. (...)

20 7a mnohé jmenujme naptiklad Ancu Giorchescuovou, Kurta Petermanna, Grazynu Dgbrovskou, .....
21 Tehdy jests v Gottwaldov.
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V roce 1965 byl pod vedenim Kurta Petermanna vypracovan sylabus?® popisujici
metodu analyzy, symboly zapisu v tabulkach vrstev, nebo ve zkracenych
formulkach. Clenové mezinarodni badatelské skupiny (jejiz soucasti byly také
Kroschlovd a Laudova) do néj zakomponovali vysledky svého badani a celd
studie nakonec vysla i u nds v roce 1973 pod nazvem Zaklady analyzy forem
lidovych tancd. (Stavélova, Traxler, Vejvoda 2004:139-141)%

Vznikld metoda umoznuje velmi podrobné proniknout do struktury choreografie.
Pfestoze byla plvodné& min&na jako pomucka pro studium forem lidovych tancd,
da se Uspésné aplikovat i na jiné Zanry. Je velice vhodna, chceme-li se zabyvat
malymi celky, nebo vynatky z jednotlivych choreografii (napf. jednotlivymi pas
de deux, nebo tanci vyjmutymi z predstaveni). Mne vsak nyni zajimala zejména
Kylianovo choreografické dilo jako celek a chtéla jsem se zamérit predevsim na
jednotlivé etapy jeho pace a pfipadné najit momenty, kdy se jeho styl méni,
pripadné objevit inspiracni zdroje této zmény. Vzhledem k rozsahu Kylianovych
choreografii a vzhledem k tomu, Ze je nutné vnimat je v mnohem SirSim
kontextu. To je dlvod, pro¢ jsem na tento typ analyzy nakonec rezignovala a
priklonila jsem se k metodé britské autorky Janet Adshead-Lansdale a jejich

71 O
spolupracovniku.

3.5. Tanecni analyza Janet Adshead-Lansdale

Autofi této analyzy vychazeli z principl analyzy hudebni. N&které pojmy vsak
vymezuji ponékud jinak, nez jak jsme si je navykli uzivat my. Zatimco nase
terminologie a jeji chapani vychazi v mnohém z estetickych praci Jaroslava
Volka, Adshead-Lansdaleova a jeji spoluautori pracuji ponékud jinak s pojmy,

jako je kupfikladu forma, styl, a zanr.

2z kapitoly Otazky strukturalni analyzy tanecnich forem (str139 a 140) autorky Evy Kriaschlové ze sborniku
Tanec — zdaznam, analyza, pojmy. Editofi: D.Stav€élova, J. Traxler a Zden¢k Vejvoda (Etnologicky ustav AV
CR 2004)

Petermann, Klaus: Syllabus der Volkstanzanalyse Nationakomitee Volksmusik der DDR, 1965

V roce 1974 byla ve Spojenych statech americkych pod nazvem ,,Foundation for the analysis of the
Structure and Form of Folk Dance — A Sylabus* vydana mutace tédo analyzy, na niz precovaly tamni
badatelky. Ve svém zpisobu pojeti systému se v§ak pon¢kud rozesly s tim, jak pracovali jejich kolegové

v Evropé. - V pfiloze na str. 209-211 pridavam jako priklad postupu strukturalni analyzy rozbor lidového
tance Rovernacka z kapitoly Otdazky strukturalni analyzy tanecnich forem (str139 a 140) autorky Evy
Krischlové ze sborniku Tanec — zdznam, analyza, pojmy. Editofi: D.Stav€lova, J. Traxler a Zden¢k Vejvoda
(Etnologicky ustav AV CR 2004)
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Jejich analyza kombinuje dvé hlediska: mikrostrukturu — vnitfni strukturu dila a
makrostrukturu — vztah ke kontextu. Vysledkem pak jsou Ctyfi slozky analyzy: 1.
analyza komponentd tance, 2. analyza formy, 3. systém interpretace a 4.
zhodnoceni vysledku analyzy. Samotny proces zkoumani je opak rozdélen do

nékolika krokQ:

Prvnim krokem je zakladni selekce. Je zkoumano, co je pro danou choreografii
specifické, ¢im se liSi od ostatnich, ¢im je vyjimecna nebo co ji charakterizuje.

Poté ndsleduje zkoumani jednotlivych komponentl choreografie.

Janet Adshead-Lansdaleova zkoumané komponenty rozdélila do jednotlivych

skupin takto:?°

1.1  Pohyb: (jde o pohyb celého téla, nebo jen jeho casti; pohyb ve smyslu
akce, gesta, nehybnosti napriklad kroky, skoky, otacky,
zvedacky, pady lokomoce (pfemistovani), pohyby na misté,
udrzovani rovnovahy.
1.11. Prostorové elementy pohybu:
1.111 tvar
1.112 velikost
1.113 vzorce/linie
1.114 smér/daroven (rovina pohybu)
1.115 umisténi v predvadécim prostoru
1.12 Dynamické elementy pohybu:
1.121 tenze (napéti)/ sila, koncentrovanost, lehkost
1.122 rychlost/tempo
1.123 trvani (prib&h pohybu - stdlost uréitych dynamickych kvalit, jejich
zmeény)
1.124 rytmus
1.13 Shluky (clusters) pohybovych elementi: simultéanni vyskyt pohybu s

prostorovymi a dynamickymi elementy (1.1, 1.11, 1.12)

25 Udaje pochazeji z knihy Janet Adshead Dance Analysis: Theory and Practice (Dance Books Cecil ~ Court
London, 1988) a ze studijnich piekladd Doroty Gremlicové, diky niz se analyza zaclenila do vyukovych
programu TK HAMU.
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1.2 Tanecnici

1.21 pocet tanecniki a jejich pohlavi

1.22 role - vedouci/vedlejsi

1.23 shluky elementd tykajicich se tanecnikd: simultanni vyskyt 1.21 a
1.22

1.3 Vizualni usporadani

1.31 prostor predstaveni, scéna/prostredi (okoli)

1.32 sviceni

1.33 kostymy (odév) a rekvizity

1.34 shluky vizualnich elementt: simultanni vyskyt 1.31, 1.32 a 1.33

1.4 Zvukové elementy
1.41 zvuk

1.42 mluvené slovo
1.43 hudba
1.44 shluky zvukovych elementt: simultanni vyskyt 1.41, 1.42 a 1.43

1.5 Celky (shrnuti)

simultdnni vyskyt elementd a /nebo shlukd, napf. Jakékoli seskupeni 1.1,
1.2, 1.3a 1.4.

V pribé&hu analyzy jednotlivych choreografii ¢lovék mnohdy zjisti, Ze na ni neni
mozno aplikovat vSechny zde popsané body. Nékteré komponenty se v dile
prosté nevyskytuji, nebo jsou zcela potlaceny do pozadi, jiné naopak nabyvaji
zdsadniho vyznamu a v ddsledku tvoFi vyznam a jedine¢nost dané choreografie.
Né&kde jsou dlleZité drahy pohybu taneénikl, nékde rytmické celky, nebo vztah
pohybu k hudbé. Jinde se ukaze jako zasadni vyuziti prostoru, ¢i rovina, v niz se
pohyb odviji. Tim, Ze si zacheme jednotlivé komponenty zapisovat (zacneme je
tedy Umysiné v choreografii hledat) miZeme mnohdy dojit k velmi prekvapivym
zavérim, které ndm mohou odhalit zplsob prace choreografa, at uz nékteré
postupy pouzivd v&domé, nebo nev&domé. Jako priklad ndm zde mdze slouzit
treba rozbor slavné Nizinského choreografie na hudbu Igora Stravinského
Faunovo odpoledne, z jejihoZ rozboru mimo mnoha jinych zajimavych postiehl
vyplynulo, ze zde autor pouzil jeden jediny skok, jehoz umisténi v tanci se

ukdzalo jako zasadni. (Archiv TK HAMU: analyzy studentl teorie tance pod
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vedenim Prof.Doroty Gremlicové 2008)

4.Zacatky

Ve vSech biografiich i v oficidlnich dokumentech se jako datum narozeni Jifiho
Kyliana uvadi 21.brfezen 1947. Ve skutecnosti se vSak zrejmé narodil az o den
pozdé&ji, 22.bfezna, a tento rozpor zplsobil farar, ktery datum chybné zapsal do
matriky?®. V kazdém ptipadé priSel na svét jako druhorozeny syn tanelnice a

vysoce postaveného bankovniho Urednika. (Bitterova 2008)

Umeélecké nadani v Kylianové genofondu bezesporu pochazi ze strany jeho
matky Markéty. Ta byla dcerou houslisty, klaviristy, skladatele a kapelnika Jana
Pedty a jeho Zeny Stépanky. O dédeckovi Pedtovi je ndm znamo, ze byl zakem
Antonina Dvoraka, pratelil se se slavhym houslistou Kocidnem a zZe byl dobry
skladatel a virtuos ve hre na housle a klavir. Také se o ném frika, Zze patfil mezi
ony vzacné jedince, obdafené absolutnim sluchem. Babic¢ka Stépanka, se plné
vénovala rodiné a vychové déti, jeji osobnost nyni zdanlivé ponékud ustupuje do
pozadi. Jak ale jesté pozdéji zjistime, pro svého budouciho vnhuka bude jednou z

nejdlleZit&jdich postav v jeho détstvi a dospivani.

4.1. Matka

Markéta Kylidnova (rozena Pestova) se narodila 28.3.1912 v polském Przemysli.

Ten byl tehdy ovSem jesté soucasti Halice a nalezel k Rakousku-Uhersku. Jeji

26 Tento udaj uvadi ve své absolventské praci ,,Jifi Kylian® Jana Bitterova, absolventka 1.soukromé tane¢ni
konzervatote v Praze, s.r.o. v roce 2008. Vychazi z osobnich rozhovori s pani Markétou Kylianovou.
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rané détstvi je ale spojeno s Mariborem, kde otec, &tdbni kapitan, pusobil u
mistniho pluku, jako vojensky kapelnik. Tady také zacala jeji budouci kariéra
,zazracného ditéte", protoze pravé zde, ve véku péti let, Markéta poprvé
vstoupila na jevisté. V mistnim divadle si tehdy spole¢né se svym starSim
bratrem v blize neurdeném operetnim predstaveni zatancila polku. Pak
nasledovaly i dalSi operety. Kolem =zufila prvni svétova valka, ale ta do

nejranéjsich vzpominek malé Markéty témér nezasahla.

Nastal konec valky a Rakousko-Uhersko, do néhoz se Markéta narodila, se stalo
minulosti. Rodina Pestl se po vzniku samostatného Ceskoslovenska prestéhovala
do Opavy, kam byl tatinek Jan povolan ke 34.pésimu pluku. NadsSeni jeho dcery
pro tanec se vsak nijak nezmensilo. I zde bylo stfredobodem jejiho zajmu divadlo.
Pokracovala také ve vystupovani. Tancila napfiklad pfi slavnostech, které
pravidelné poFadal mistni Sokol. Podle jejich vlastnich slov®’ si ji pravé na jedné
z téchto akci vdimla hrabé&nka Maria von Stona®®, kterd nadané dité pozvala, aby
vystoupila i na jejim rodinném zamecku v Trebovicich u Opavy a postarala se i o
dalsi Markétino tanecni vzdélani tim, Ze ji doporudila ucitelce baletu Anité
Norée?®. Jako zakyné jeji baletni $koly Markéta ve svych osmi letech vystupovala

v Opavském divadle v baletu Pohadka o Honzovi.

Kdyz bylo Markété o rok vic, vidéla v Opavé pohostinské vystoupeni jedné z
nejslavnéjsich tanecnic vSech dob, Anny Paviovové. O mnoho let pozdéji o této
udalosti rekla: ,Doslova mé uhranula! Dokonce jsem v sobé nasla tolik odvahy,
Ze jsem se po predstaveni prodrala k jeji Satné a podala ji ruku. Tehdy jsem se
taky rozhodla, Zze ze mé bude tanecnice! Tatinek souhlasil: ,Tak kdyz se tady
pofdd tak natfdsas, najdeme ti utitele.”™° Tim uditelem se stala Madame
Guggenmos?!, hluchonémad tanecnice a pedagozka, kterd vedla tanedni $kolu v
pomérné dalekém Brné. O mnoho let pozdéji na ni Markéta, nyni jiz Kylidnova,

vzpominala: ,NeslySela, ale hudbu citila - vZzdycky mé gestikulaci poopravila,

27 Opét podle Jany Bitterové: , Jifi Kylian®, absolventska prace na 1.soukromé tane¢ni konzervatore v Praze,

s.r.o. v roce 2008.

Hrabénka Maria von Stona byla zfejmé Maria Scholz rozena Stonawski (1861-1944), nadana basnitka a
znama osobnost tehdejsi doby, ktera se pratelila s umélci, spisovateli a politiky jako byli kuptikladu Georg
Brandes, Georges Clemanceau, Berta von Suttner, nebo Stefan Zweig. Své pratele ¢asto hostila na svém
zamecku v Trebovicich (tedy nikoliv Trebechovicich, jak uvadi ve své diplomové praci Jana Bitterova ;
Bitterova 2008/3) .

Anita Norée. Snad néco zjistim.

Rozhovor Honzy Dédka s Markétou Kylianovou uvefejnény v Reflexu ¢. 51-52/2008, vydano 17.12.2008,
str.96-102 (Ze série Ceské Osudy otisténo pod nazvem ,,Smajchlovani*)

31 Doposud se mi bohuzel o Madame Guggenmos nepodafilo najit Z4dné blizsi podrobnosti....
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kdyZ jsem netandila v rytmu. Nesmirné zajimava Zena a baje¢na uditelka!™*? . U
této ddmy vdak nezlstalo. Brzy na to se rady pedagogl nadané kapelnické
dcerky rozrostly o dalsi jméno. Jejim pfristim ucitelem se stal tehdy jiz velmi
zndmy a uznavany pedagog a choreograf Achille Viscusi®?, za kterym dojizdéla
do ostravského Narodniho divadla moravskoslezského3*, v némz tehdy pdsobil ve

funkci baletniho mistra.

V té dobé bylo Markété Pestové 10 let a rodinna rada rozhodla, Ze by bylo dobré,
kdyby své nové nabyté dovednosti v oblasti tance zurocila ve svém vlastnim
sélovém veceru. Toto predstaveni se odehralo v Opavé, v sale U kohouta a trvalo
bezmala dvé hodiny. Mald Markéta vystoupila za doprovodu vojenské kapely,
kterou ved| jeji otec Jan. Veler tvofilo nékolik choreografii jejich ucitelG Achillea
Viscusiho a  Anity Norée.?* Tehdy poprvé pouzila svij budouci umélecky
pseudonym: Rita - Rita. Prezdivku vymyslela maminka, kterd dcefi nékdy
fikdvala Margarin. Bylo totiz nevhodné, aby dévce ze slusné rodiny vystupovalo
pod vlastnim jménem. Pseudonym se poved|, jméno bylo chytlavé a dobre se
vyjimalo na plakatech. Podle svych slov Markéta matku podezird, ze se tehdy
inspirovala slavnym rakouskym zidovskym spisovatelem, ktery si fikal Roda
Roda.

Vecer se podle vSeho setkal s velkym Uspéchem verejnosti. Otec jej tedy
hudebné upravil do komorné&jsi podoby a Markéta s nim za doprovodu rodi¢l
zacala pozvolna objizdét celou republiku. Hravala i patnactkrat do mésice. Sama
o této dobé fika: ,Jezdili jsme s maminkou a tatinkem vlakem do Prahy, do
Plzné&, nebo az do Ziliny; nékdy jme se je$té v noci vracivali domd, jindy jsme
prespavali. Ma vystoupeni vyvolavala obrovské nadseni, lidi tleskali jak blazni,
ale jad o tom nerada mluvim. Chvalit sama sebe - copak se to slusi? Ale faktem

w36,

je, ze tehdy bylo zazracnych déti velice malo... 37 Tatinek dceru b&hem

32 Opét rozhovor Honzy Dédka s Markétou Kylianovou Reflex 51-52/2008, vydano 17.12.2008

33 Achille Viscusi. Italsky tane¢nik, baletni mistr, choreograf, pedagog rezisér. 1869 - 1945. Mimo jiné piisobil
také jako baletni mistr a choreograf v ND v Praze, $éfem baletu v Ostravé a v SND v Bratislavé. Jako
pedagog vychoval celou fadu vyznamnych &eskych a slovenskych taneénikil (Cesky taneéni slovnik,
Divadelni Gstav 2001: 355 ; V1.Vasut)

34 Nazev platil od roku 1919 do roku 1941.

35 Polka z Prodané nevésty Bedficha Smetany, Valse Triste Oskara Nedbala, Na krdasném modrém Dunaji
Johanna Strausse, Valcik Madame Marty slozeny otcem Janem Pestou, Janosikiiv tanec pred popravou na
¢ast z Uherské Rapsodie Ference Liszta, Straussova Pizzicato-polka, Humoreska Antonina Dvotéka a jiné.
Vecer obsahoval 12 ¢isel. (Reflex 51-52/2008: 98; Bitterova 2008:3)

3¢ Opét rozhovor Honzy Dédka s Markétou Kylianovou Reflex 51-52/2008, vydano 17.12.2008

37V této véci se oviem Markéta Kylidvova pongkud myli. ,,Zazraénych déti bylo okolo ni mnohem vice. Za
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vystoupeni doprovazel na klavir, maminka se starala o garderobu. Protoze byl
dcefin Uspéch neoddiskutovatelny, bylo jesté v témze roce domluveno sdlové
vystoupeni v prazském Mozarteu, které sklidilo stejny velky divacky ohlas.

Markétina kariéra praveé zdarné odstartovala.

V nasledujicich letech (podotykam, Ze stale jesté v détském véku) procestovala
Markéta PesStova celou republiku a tancila ve vice nez trech stovkach

samostatnych vystoupeni. Sklizela ovace divakd i obdiv kritiky.3®

Rita-Rita

Kdyz bylo Markété 14 let, prestéhovala se celad rodina do Prahy. Tatinek byl opét
prelozen. Tentokrat na prestizni pozici kapelnika u 28. pluku. Zde mlada

tanecnice zacala nadale prohlubovat své vzdélani a zapsala se do baletni Skoly

vSechny jmenijme alespon v némeckych kruzich velmi oblibenou Niddy Impekoven (narozena 2.11.1094 v
Berlin¢), ktera vystupovala v Praze napt. V tunoru (1929 s Brahmsovou Ukolébavkou, neho Helgu Wolter
(narozena 1906), ktera Prahu svymi vystoupenimi uchvacovala v letech 1920-1921. (Gremlicova 2002: 138,
162) . Do této kategorie se fadila napf. I ceSka Moly Urbanova (...)

38 Archiv Markéty Kylidnové, bohuzel bez dataci a podrobnosti. Také Bitterova 2008 str. 3 a Dédek, Reflex
Reflex 51-52/2008 str. 98.
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3 a také do 3koly Jelizavety Nikolské*®, kde se brzy

Remislava Remislavského
na to sezndmila s Bonifaciem Bosquem®'. Tento hudebnik a taneénik plivodem z
Andalusie ji poté vyuloval hie na kastanéty a $panélskym tanciim, pro které se
Markéta naprosto nadchla a od té doby je zacCala zarazovat jako pevnou slozku v
repertoaru svych vystoupeni. Pravé diky Bosqovi vznikla jeji prosluld Cachucha.
42

V tomto obdobi svého zZivota vystupovala Markéta Pestova na rozlicnych plesech,
spolkovych oslavach a pri podobnych prilezitostech. Podilela se vSak také na
vystoupenich exotického taneénika Ore Tarraca®. S nim tandila kupftikladu
v tehdy velmi UspésSném dramatu Démon a matka. Predstaveni se hralo az do

Tarracovy nahlé smrti v roce 1934. (Siblik 1937: 315 a 284)

Posléze dostala angazma v tanecnim souboru Jelizavety Nikolské. Také se stala
¢lenkou baletu Velké operety, kterd v té dobé sidlila v Dlouhé tfidé v Praze. Zde
plsobila dva roky. Pravé zde zaznamenala velké Uspéchy se svymi $panélskymi
tanci, mimo jiné také s Jotou Pilaricou, kterou tancila v Leharové Giuditté. O této
etapé svého zivota frika: “Citila jsem se tehdy, jako velka tanecni umélkyné a
vystupovat v opereté jsem povazovala za cosi podfadného, nebylo to zkratka na
vy&i. Navic jsem se musela prizplsobovat, uz jsem nestala na jevisti jen sama za

sebe, coz mi nedélalo dobfe - nikdy jsem se neuméla podfizovat. Na druhou

39 Remislavsky, Remislav: 1897-1973 (vl. jm.Remislav Szymborski) Vyznamny polsky tane¢nik, choreograf a
pedagog. Jako choreograf plisobil v Praze ve Velké opereté a Méstskych divadlech prazskych, pozdéji také v
Néarodnim divadle, kde byl také tane¢nikem. Spolu se svou Zenou I.Stome v Praze vedl také znamou baletni
$kolu. (Cesky tanecni slovnik, divadelni stav 2001: 278)

Nikolska, Jelizaveta: 1904-1955 vyznamna ruska tane¢nice, baletni mistryné, choreografka a pedagozka.
Byla solistkou baletu Narodniho divadla, posléze zde i choreografovala. V Praze vedla takd vyznamnou
baletni $kolu. (Cesky taneéni slovnik, divadelni Gistav 2001: 220; Siblik 1937: 208-214 a 228-231)

Bosquo Bonifacio ,,Bailarin Bonifacio® Tancil flamenco a cikdncké a andaluzské tance. Spolupracoval s
Jelizavetou Nikolskou a vystupoval v jejich vecerech. Diky nému se Spanélsky tanec dostal do povédomi
nasich divakt. Emanuel Siblik ndm ve své knize Tanec mimo nas i v nas poskytuje velmi pékny popis jeho
tanecniho uméni. (Siblik, Praha 1937: str. 283-284)

Cachchucha: piivodné andaluzsky lidovy tanec v tfidobém taktu, tan¢eny ve znac¢né rychlém tempu. Ponékud
se podoba boleru a je tancen sdlovou tanecnici, kterd se doprovazi na kastanéty. V poloviné 19. stoleti jej
zpopularizovala slavna tanecnice romantické baletni éry, Fanny Elsslerova, ktera Cachuchu ve své vlastni
choreografii zafadila do Corallisova baletu Le Diable boiteux (1836). Tanec mél takovy Gspéch, Ze mezi
tehdej$imi interpretkami spustil doslova Cachuchomanii. V roce 1887 vydal némecky ucitel tance a
spisovatel Friedrich Albert Zorn tiskem svou knihu o teoretické a praktické vyuce tance a choreografie s
nazvem Grammatik der Tanzkunst a mimo jiné zde podrobné popsal Elsslerové Cachuchu. Podle jeho
podpisu pak Anna Hutchinsonova a Philippa Healeova v roce 1967 tento tanec zrekonstruovaly pro skupinu
Ballett-for-All, ktera nalezela k londynskému Kralovskému baletu. Markéta Kylianova tedy ve tficatych
letech svou vlastni Cachuchou navazovala na slavnou historii tohoto tance. Bohuzel se mi doposud
nepodafilo zjistit, zda méla pro svou verzi Zorntiv popis k dispozici.

Ore Tarraco: 1889-1934 (vl.jm. FrantiSek Kulhanek, zndmy také pod pseudonymem Carratera) Vystupoval v
kabaretech s poetickymi a exotickymi tanci. (Cesky taneéni slovnik, divadelni ustav 2001: 332) Vice se o
stylu jeho tance rozepisuje Emanuel Siblik ve své knize Tanec mimo nas i v nas v podkapitole Tance
exotické . (Siblik, Praha 1937:312-315)
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V.

stranu to byl vyborny trénink! Vzdyt ja ucinkovala kazdy den, vétSinou

v

odpoledne a vecer. Za jedno predstaveni bylo dvé sté korun. To bylo mési¢né az

dvandct tisic korun, tehdy obrovska sumal..**

V roce 1937 se pridala ke skupiné své pritelkyné z Velké operety, Marty
Aubrechtové,* a odjela s nimi na zahrani¢ni turné. Jejich prvni kroky vedly do
holandského Amsterodamu. Tam Rita- Rita hned po prvnim vystoupeni dostala
nabidku angazma od jistého Bulgaroffa, impresaria, ktery byl zfejmé ruského
plvodu®® ( od né&j totiz do svého repertodru pribrala i ruské tance). Dohod! ji
vystoupeni hned v nékolika rlznych podnicich. Mezi nimi byl také
Scheveningensky Kurhaus. O jejim plsobeni zde prozrazuje vice jeji syn:
~Maminka se tady hlavné strasné zamilovala, jeden Holandan si ji hrozné moc
chtél vzit. Ale takovych bylo! PriSerné zamilovany do ni byl tfeba i slavny
c¢ernossky jazzovy trumpetista a saxofonista Benny Carter, ktery svého casu
aranzoval skladby pro Dukea Ellingtona, Louise Armstronga, Raye Charlese Ci
Ellu Fitzgeraldovou. V Holandsku stravila skoro devét mésici*’, b&hem nichZ se
narodila dnesni kralovna Beatrix. Jeji maminka, kralovna Juliana se s ni nechala
vyfotografovat, jak stoji zady k objektivu a pres rameno ma malickou Beatrix,
usmivajici se do aparatu. Z toho snimku nasledné vznikla pohlednice, kterou
maminka zakoupila a poslala doml se vzkazem ’'Mild maminko, vSechno je
v poradku, jsem zrovna v Holandsku, méj se pékné! "A jeji matka si spocitala, ze
dcera je pry¢ devét mésicl a ted ji posild fotky s novorozencem, naced se
strasné zdésila, ze je babickou... Ten pohled méam dodnes schovany. A po jedné
premiére, kdyZz mé kralovna Beatrix pozvala k sobé do 16ze, tak jsem ho vzal
s sebou a prevypravél jsem Jejimu Velienstvu celou tuhle historku, nacez jsem
je pozadal, zda by mi pohlednici nepodepsalo. Kralovna se sice strasné smala,
ale pak rekla ’'Vite, pane Kylidne, Ze ja smim podepisovat pouze statni

dokumenty! "~ Ale podepsala se!"*®

44 Opét rozhovor Honzy Dédka s Markétou Kylianovou Reflex 51-52/2008, vydano 17.12.2008
Aubrechtova, Marta, ¢eska taneCnice a choreografka. Studovala v Paiizi u Olgy Preobrazenské a pozd¢;ji
byla primabalerinou Slovenského narodniho divadla. Ve 30.letech vedla spolu s Remislavskym v palaci U
Novaki znamou taneéni a sportovni $kolu. K jejim zaktim patfili kuptikladu Véra Caslavska, Miroslava
Pesikova a Frank Towen, pozd¢jsi ucitel malého Jifiho Kyliana.

Bohuzel se mi doposud nepodafilo zjistit zadné dalsi podrobnosti ani k jeho jménu, ani k praci.

Markéta sama tvrdi, ze dva roky. (Opét rozhovor Honzy Dédka s Markétou Kylianovou Reflex 51-52/2008,
vydano 17.12.2008)

48 7 rozhovoru Jiftho Kyliana s Honzou Dédkem. Reflex Interview 1. Podzim-zima 2006, str.65,66.
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Rité-Rité se v Holandsku opravdu velice darilo. Pak se ji ale zacalo styskat po
domové a na podzim roku 1939 se vratila do Prahy. Ceskoslovensko uz tehdy

neexistovalo. Zbyl jen oklestény protektorat. Ale byli zde jeji rodice.

Valka pro Ritu-Ritu nakonec nebyla obdobim souzeni a stradani. Za protektoratu
totiz potkala svého budouciho manzela, Judr.Vaclava Kyliana. Seznamil je dalsi
z jejich ctitell, starosta nuselského Sokola Ing. Bohumil Cerny. Markéta
Kylidnova o této ddlezité chvili vypravi takto: ,..jednoho dne mé (Cerny)
v néjaké kavarné seznamil s mym budoucim muzem; asi mél pocit, ze uz jsem
dostatecné letita, abych se vdala. Rok jsme se hezky prochazeli po Petfing, jak
se tehdy sludelo a patfilo, v roce 1942 jsme se vzali."*® Ze §lo o sfiatek vylozené
pragmaticky potvrzuje dale ve stejném rozhovoru sama: ,Bylo to spis
z vypocitavosti - on byl doktor prav, mél dobré postaveni a vyborné renomé, o
tanci ani zdani, ja zas chtéla byt pod Cepcem a mit déti. Laska v tom nebyla
zadna..."

Jeji prani se ji zahy vyplnilo, i kdyz manzelstvim s Vaclavem Kylidnem se jeji
tanecni kariéra definitivné uzavrela. V roce své svatby vystupovala naposled.
Paradoxem je, ze jeji manzel ji nikdy tancit nevidél. Nastaly vSak jiné starosti;
na svet zacaly prichazet déti. StarsSi syn Jan se narodil kratce po osvobozeni,

12.¢ervna 1945. Druhorozeny Jifi pak o dva roky pozdéji.

4.2. Otec

O Kylidnové matce toho vime hodné&, otec v8ak zQstdvd trochu zahadnou
postavou v pozadi. Vime, Ze se narodil v jiznich Cechach, vystudoval prava, ze
byl prokuristou a pozdéji bankovnim uUrednikem, ktery to dotahl az na pozici
reditele statni spofitelny, ktera sidlila v onom nadherném secesnim palaci
v Rytifské ulici na Starém mésté, kde ostatné pod nazvem Ceska spofitelna sidli
dodnes. (Osud si s nami nékdy roztomile pohrava. Ta budova stoji presné na
onom misté, kde kdysi byvalo divadlo v Kotcich - prvni verejné divadlo v Praze,
kde se provozoval balet.) Z fotografii na nds shlizi prisné vypadajici seriézni muz,

po némz Kylian evidentné podédil vysokou postavu a pfirozenou autoritu, kterou

49 Opét rozhovor Honzy Dé&dka s Markétou Kylidnovou Reflex 51-52/2008, vydano 17.12.2008
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uz od pohledu vzbuzuje. Stejné tak plsobi i na kratkém rodinném filmu,
nato¢eném nékdy okolo zacatku roku 1948, ktery jej zachycuje na jakési

zahradé spolu s manzelkou a malymi syny.

Zatimco o matce se Kylidn zmifiuje ¢asto, i z rozhovorl se o tatinkovi dozvime
malo. Snad nejvice o ném fekl Honzovi Dédkovi v rozhovoru pro jedno ze
specidlnich cisel ¢asopisu Reflex: ,Otec byl v dobé mého détstvi reditelem statni
sporitelny na Vaclavském namésti, ale protoze se psala padesatd léta a
komunistickd strana méla za to, Ze nasi krasnou socialistickou vlast je treba
budovat zejména fyzickou praci, tak tata nékolik let vstaval ve ctyfi hodiny rano
a jezdival do Kladna tahat kole¢ka s uhlim. Domd se vracel s prazdnym
pohledem a krvavyma rukama, prevlékl se a odesSel se starat o ménu, ktera tou
dobou uz neméla zadnou hodnotu. Na jednu stranu byl otec pragmatik, takze
védél, ze je to boj na ztraceném postu, na druhou stranu byl idealista — proto ve
sporitelné vydrzel az do penze; tou dobou vSak ja uz byl za hranicemi. Vlastné
jsem ho moc neznal. KdyZ odchazel z domu, tak my s brachou jesté spali, kdyz
se vracival, tak my uz zase spali. Bylo mu jedno, co z nas bude, jenom nechtél,
aby se z nas stali profesionalni vojaci nebo tanecnici. A presné to se stalo - ja

zasveétil zivot baletu a bracha se stal oficirem" ...

Na otazku, pro¢ mu tolik vadila pravé tato povolani, Jifi Kylian odpovédél: ,Tata
je vibec nepovaZoval za povolani. Jednak byl pfesvédéen, Ze zabijenim lidi by si
Clovék rozhodné nemél vydélavat penize, coz povazuji za docela legitimni
stanovisko, za druhé tanec nepovazoval za seridézni remeslo, balet se mu zdal
prilis laciny a frivolni. Snad jesté tak pro holku, ale aby kluk nékde hopsal mezi
baletkami, to bylo v dobé mého détstvi néco nemyslitelného! A ja se mu
s odstupem let nedivim, na jeho misté bych svému klukovi taky nejspis rekl:
Ruce pry¢ od tance! Vlastné je zvlastni, ze jediny, kdo mé tehdy podporoval
v tanci, byla babic¢ka - jediny nemuzikdIni ¢len nasi rodiny! Ta kdyz si zacala
prozpévovat, tak vzdycky bud Uplné faleSné, nebo mimo rytmus, kdykoliv ji
nékdo vyzval k tanci, tak byla naprosto nestastna. Ale doprovazela mé na
vSechna tanecni cviCeni a chodila se divat na kazdé mé vystoupeni na rozdil
treba od mého otce, ktery sem, do Nizozemska, za mnou pfijel jen jednou
jedinkrat. PFipravoval jsem zrovna choreografii na Polni m&i Bohuslava Martin{

s velkym muzskym sborem, coz ho jako amatérského zpévaka nejspis zaujalo,
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takZze se se mnou vypravil na generalni zkousku. Jenomze ta dopadla naprosto
ptisern&, vibec nic se nepovedlo, vdechno bylo $patn&, takZe ja si fekl, Ze
takovato katastrofa se musi oslavit. Koupil jsem lahev Sampariského a vzal tatu,
ktery nikdy nebyl u more, na plaz a tam jsem mu chytil malého kraba; nic
takového v zivoté nevidél. A pak jsme dlouho sedéli v pisku, pomalu
vyprazdnovali lahev, more Sumélo, Sampanské sumélo a my si rozuméli. Druhy
den byla premiéra, predstaveni mélo obrovsky Uspéch, tata byl nadSeny a prvné

v zivoté& na mé& byl nejspi$ pysny. ,*°

Markéta Kylianova s obema syny

>0 Z rozhovoru Jifiho Kylidna s Honzou Dédkem. Reflex Interview II. podzim-zima 2006 str.59..
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5. Détstvi a dospivani

Jak je z predesSlych kapitol patrné, otec do vychovy malého Jifiho pfilis
nezasahoval. Stala se tedy =zalezitosti matky Markéty a obétavé babicky
Stépanky. Na této skutecnosti se nemélo nic zménit. Zejména ne po té, co se u
Jifiho zacalo projevovat pohybové nadani. Nechybélo vSak mnoho a v jeho zZivoté
mohlo byt vSechno jinak. Détskym snem malého Jifiho bylo stat se cirkusovym

akrobatem.

Matka, kterd s ohledem na vlastni divadelni mladi synovi nikdy nebranila v lasce
k pohybu, ho zavedla do gymnastiky na Fakultu télesné vychovy a sportu
k jednomu z tehdejsich trenérQ, Jifimu Kratkému. Chlapec mél odividné talent.
Brzy po té, co zacal pravidelné trénovat, se stal prebornikem Prahy v kategorii
mlad8ich Z?4kd. Nebylo mu vak souzeno, aby se stal vychazejici hvézdou nasi
sportovni gymnastiky, ani proslulou cirkusovou hvézdou. Pfi tréninku si ho vsSiml
Frank Towen®!, taneénik, choreograf a pedagog, ktery se tehdy na fakulté staral
o tanedni vychovu mladych sportovct. PFiglo mu, Ze Kylidntv talent by mohl jit
dal, neZ jen k saltdm a veleto¢im, a doporudil jeho matce, aby ho poslala do
baletni pfipravky Narodniho divadla. Sam Kylian fika, ze tomu napomohla i
navstéva baletniho predstaveni v Narodnim divadle, kterou tehdy absolvoval se
svou matkou. Davali Asafjevovu Bachlisarajskou fontanu a maly Jifi byl tak
nadsen, Ze chtél okamzité zacit tancovat. (Reflex Interview 2008: 58) Ve svych

deviti letech tak budouci choreograficka stalice poprvé stanula na baletnim sale.

V roce 1962, ve svych patnacti letech, slozil Kylian talentové zkousky a byl prijat
do prvniho ro¢niku na Tanecni oddéleni pfi Konzervatofi v Praze (dale jen TKP).
O prijeti by se byval mohl uchazet jiz o rok dfive a kdyby uspél, mohl stejné jako
jeho predchldci, zadit studovat uz od &trnacti let. Jeho roénik vSak postihla

reforma skolstvi, kterd uzakonila devitiletou sSkolni dochazku a tak, pres veskeré

> Towen, Frank (vL.jm. Frantisek Novotny 1912-1991) Zak Marty Aubrechtové, Remislava Remislavského,

Jelizavety Nikolské a E.Biera u kterého studoval step. Ve 30.letech patfil ke Spic¢ce ceskoslovenského
spolecenského tance. Trenér spol. Tanci, ucitel stepu, choreograf. Od 60.1et plsobil predevsim jako trenér
akrobatiky a stepu. Prikopnik jazz dance u nas. Byl taky vyhledavanym choreografem v oblasti show -
businessu. Spolupracoval kupt. S Vaclavem Neckarem, Helenou Vondrackovou, Josefem Laufrem ¢i Jitim
Kornem.
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protesty a snahy rodi¢d o vyjimku, byl nucen stravit jesté jeden rok na zakladni
Skole. Nastup této reformy byl podle mnohych zprav dosti problematicky - ve
chvili jejiho spusténi nebyly pro nové vznikly devaty rocnik Udajné pripraveny ani
osnovy, a tak Slo mozna o trochu ztraceny rok. Ale podobné zkusenosti ma asi
mnoho jeho vrstevnikd.

1.zari 1962 Jifi Kylidan nastoupil plny nadéji do nové skoly. Jejich tfida diky jiz
zminéné reform& musela pojmout talenty ze dvou roénikl. Dvoukolovymi
talentovymi zkouskami vcéetné Kyliana proslo 22 mladych lidi. O jejich vychovu v
tanci se mélo starat nékolik pedagogd. Lidovy tanec, ktery tehdy zahrnoval
folkldr ¢esky, slovensky, ale i tance cizich narodd véetné $panélskych vyuéovala
Emilie (Mila) Urbanova®?. Novodoby tanec Vé&ra Urbankova®®, kterd cely ro¢nik
pozdéji popostréila smérem k souboru VUS, hereckou vychovu vyucovala
svérazna Jozka Sar$eovd®, posledni ze staré gardy pedagogli, ke kterym
patfivala i Laurette Hrdinova®®, kterd tou dobou jiz bohuZel nebyla ¢&lenkou

pedagogického sboru. Partnersky tanec vyucoval Ladislav Sobotka®® a vykonnou

52 Urbanova, Emilie (Mila, roz.Bohdalovska), tane¢nice, pedagozka, choreografka (1921 - ?) v roce 1958
bsolvovala TK DAMU obor choreografie a fadu kurzi $panélskych tanct. Jako taneénice pasobila v Divadle
satiry (v chor.L.Hrdinové). Sama potom vedla soubory SL'UK, USMV. Od roku 1952 az do roku 1992
vyucovala na Tanecnim odd. pii Konzervatofi v Praze, ale vedla i rizné zahrani¢ni seminare (napf na Palucca
Schule v Drazd’anech, nebo v Béjartové skole Mudra v Bruselu. Ovlivnila celé generace taneéniki. (Cesky
tan.slovnik 2001: 344, 345)

Urbankova, Véra (roz. Miihlwaldov4), taneénice a pedagozka (1920 — 1972), byla zakou Jozky SarSové,
ktera ji pozd¢ji ptivedla jako pedagozku také na Konzervatot. Vystudovala Tanecni konzervatof v Praze a
spolu se véemi poluzaky jako prvni roénik Lauretty Hrdinové odesla tan¢it do Usti nad Labem. Jako pedagog
pak piasobila na Lidové skole uméni a v letech 1952 — 1970 na Tane¢ni konzervatofi v Praze. Zaméfila se
predevsim na vyrazovy tanec a moderni techniky. Své studenty seznamovala napf s technikou Marthy
Grahamové — jednou z mala modernich technik, kterd k nam pronikla. Pro absolventské koncerty Skoly
postavila také mnoho zajimavych choreografii. Napt. Cocteauovy Svatebcany na Eifelce s hudbou Jaroslava
Jezka (1963), Kuchyriskou Revui Bohuslava Martint, celé Janackovy Lasské tance , nebo Etudy na hudbu
Carla Czerného (1965) (Cesky tan.slovnik 2001: 344)

Sarseovd, Jozka, tane¢nice, choreografka a pedagozka (1901 — 1982), vyznamna piedstavitelka naseho
mezivalecného novodobého tance. PiSe o ni napt. Emanuel Siblik va své knize Tanec mimo nds i v nas
(Siblik 1937: 107-110). Studovala u Emila Jaquese Dalcrozeho v Hellerau a stala se tam také ¢lenkou
skupiny Véry Kratinové a Jarmily Kroschlové. Jako tanecnice a choreografka a herecka spolupracovala s
¢eskou divadelni avantgardou (divadlo DADA, Moderni studio, Osvobozené divadlo, Divadlo na
Vinohradech, Uranie, Prazské détské divadlo Mily Mellanové Divadélko 99) a zejména s reziséry
JifimFrejkou, Emilem Frantiskem Burianem a Karlem Hillarem. Siblik vyzdvyhuje jeji smysl pro komiku,
muzikalnost a temperamentni, spontanni projev. Vycet jejich roli a choreografii je velmi obsahly. Jako
pedagozka pusobila na prazské Konzervatofi uz za okupace a uz tehdy vyucovala spolu s pohybovou také
hereckou vychovu. Zajimavé je i to, Ze byla autorkou pohybovych sklateb na I. a II. Celostatni spartakiadu,
nebo Ze stala u zrodu CSSPT. (Cesky tan.slovnik 2001: 312, 313)

Hrdinova, Laurette (provdana Dolezalova), Tanec¢nice, pedagozka a choreografka (1907 — 1958), téz
vyznamna osobnost naseho mezivalecného a povale¢ného moderniho tance. Na Konzervatori byla ucitelkou
mnoha nagich tane¢nikii, mimii a choreografii, napt. Pavla Smoka, Ladislava Fialky Hany Machové, nebo
Hany Sarounové. Zemiela 13.biezna roku 1958. (Cesky tan.slovnik 2001: 106 a V.Holzknecht: Laurette
Hrdinova, Divadelni noviny 1968, str.4 )

Sobotka, Ladistav, tanecnik a pedagog. Narodil se 23.9.1930 na Ukrajing. Jako tanecnik pisobil v letech
1947 — 49 v Karlin€ a 1949 — 79 v ND v Praze (1966-1974 jako solista). Prokazatelné vyucoval tanec s
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praxi Jarmila Chourova. Ve vyssSich rocnicich pak méli chlapci klasicky tanec
oddéleny od divek a jejich pedagogem se stal Zden&k Dolezal®’. Tridni
profesorkou roc¢niku a zaroven pedagozkou klasického tance (pro divky na stalo,
pro chlapce na prvni tfi roky), se stala Zora Semberovda, vyte¢nd charakterni
tanecnice, nezapomenutelnd Viktorka a prvni Julie svétového baletu. Stala se
také, jak Kylian vzdy poznamenava, jeho nejmilovanéjsi profesorkou, nejvétsi
ucitelkou a velkou inspiraci. Je jednim z lidi, kterym Kylidn pfipisuje nejvétsi vliv

na formovani své osobnosti. Proto bychom se u ni méli na chvili zastavit.

6. Zora Semberova

Narodila se 13.bfezna 1913 ve Vyskové jako druhd z dvojcat. Bratr Mirek byl o

pll hodiny star$i. Stala se tak nejmlad$im ditétem, protoZe sestie Sarce v té

partneram na Tane¢ni konzervatofi v Praze, bohuzel se mi doposud nepodatilo dohledat piesna data.
Pedagiku studoval na Taneéni katedie HAMU u Heleny St&pankové, absolvoval vak az v roce 1977. Cesky
tane¢ni slovnik o ném ¥ika, ze byl: ,,Zdatny a spolehlivy tane¢nik umé&teného projevu®. (Cesky tan.slovnik
2001: 298)

Dolezal, Zdenek, tanecnik, baletni mistr, choreograf a pedagog. Narodil se v roce 1934, Konzervatof
absolvoval v roce 1954. V angazma byl v Armadni opefe (1952 — 1955), Armadnim uméleckém souboru
(1955 —1959) a poté v letech 1959 — 1989 v ND v Praze (1966 jako sdlista a od 1977 jako baletni mistr.
Vynikal pry brilantni tanecni technikou. Na Tane¢ni Konzervatofiv Praze vyucoval klasicky tanec a jevistni
praxi v letech 1958-1982. K jeho zakim patfili mimo Jitiho Kylidna taky napt. Libor Vaculik, Pavel Vokoun,
nebo Ivo Fiala. (Cesky tan.slovnik 2001: 58)
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dobé byly uz dva roky. Oba jeji rodice byli ucitelé. Otec, Jan Sembera vyucoval
Cesky jazyk, jehoZz byl nadéenym milovnikem. Usiloval o zjednodu$eni b&Zzného
pisma a byl inovatorem i ve vécech zdravotnich. Staral se o zlepSeni fyzickych
podminek 2ak( ve tfidach, zabyval se spravnym sezenim v lavicich, spravnym
drzenim pera a podobné. V roce 1932 zalozZil ¢asopis Pismo a skola, jehoz byl
redaktorem. Jeho vasni bylo také Esperanto. Matka, FrantiSka Duska Starnovska
se narodila v Kostelci na Hané, dlouhad léta vyucovala na jednotridkach a

zakladnich stupnich obecné skoly. (Véra Bensova-Matyasova 2008: 9-17)

6.1. Zora Semberova - studentka

Mald Zora od raného détstvi projevovala znacné pohybové nadani. Jeji rodice ji
vzdy podporovali a proto se ji dostalo rozsahlého tanecniho vzdélani. Jejimi
prvnimi uditeli byli Jaroslav Hladik®®, Zak Augustina Bergera a Achillea Viscusiho
od néjz dostala zaklady klasické baletni techniky a Tonina Pavlovska>®, Zacka
Margarethe Kallabové® a Rosalie Chladekové. Od té se ji dostalo vychovy ve
vyrazovém tanci. (Cesky tan.slovnik 2001: 314; Véra BenSova-Matyasova 2008:
9-17)

Pozdéji vedly Zofiny kroky do Parize, kde dale studovala klasicky balet u Olgy
Preobrazenské® a u Madame B.d Alessandri-Valdine. Odtud pak odesla do
Némecka studovat moderni tanec. Nejprve do Berlina, kde byla zackou Tatany
Gzovské® a potom do Luxemburgku u Vidné&, k pedagozce, kterd ji ovlivnila
nejvice, k Rosalii Chladekové. Kromé toho ale studovala také zdravotni

gymnastiku u Heleny Voja¢kové®® a absolvovala kurzy pantomimy u Marcela

>8 Hladik, Jaroslav, (1885-1941). Cesky tanec¢nik, choreograf a pedagog. Tane¢nik ND v Praze. Jako choreograf
pusobil v Praze, v Plzni a v Brné.

Pavlovské, Antonie (Tonina), provdana Klimeschova, (1900?-1981). Ceska tane¢nice a pedagozka. Osobita
predstavitelka ¢eského vyrazového tance. Vystupovala pifedevs§im v Brné€. Tancila na skladby soucasnych
hudebnich skladateltl, ale i na recitaci a mluvené slovo, ¢i za doprovodu bicich nastroju.

Emanuel Siblik tika, ze M.Kallabova pusobila v Brné a vyucovala dalcrozeovskou metodu. Byla pry ,,jednou
z jeho prvnich vyucenek®. (Emanuel Siblik: Tanec mimo nas i v nas, Praha 1937, str 41.

Preobrazenska, Olga Josifovna, (1870-1962) Rusko-Francouzska tane¢nice a pedagozka. Primabalerina
Mariinského divadla. Vyucovat zacala v roce 1914 v Petrohradé. Po své emigraci v roce 1921 pak vyucovala
v Miléné, Londyné, Buenos Aires a v Berling. V roce 1923 se usadila v Pafizi, kde zalozila vyznamnou
baletni skolu, ve které vyucovala az do roku 1960.

Gzovska, Tat’ana, rozena Issacenko. (1902 - ?) Ruska tanecnice, pedagozka, choreografka a feditelka baletu.
Studovala v Petrohradu ve skole zalozené Isadorou Duncan a u dal$ich ruskych pedagogii. Pozdéji také
Dalcrozeho metodu v Hellerau. Po VRSR se stala $éfkou baletu v Krasnodaru, kde se provdala za Viktora
Gzovského, se kterym odesla do Berlina, kde si posléze spolecné otevieli baletni Skolu. V Némecku ptisobila
i jako choreografka.

63 Mgr.Vojackova, Helena (data neznama) Absolventka FF MU v Brné (PhDr.). Tanec jako prvni studovala u
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Marceaua a E.Jaroszewicové v Pafizi. (Cesky tanedni slovnik: str. 314; Bensova-
Matyasova 2008: 9-21)

6.2. Zora Semberova - taneénice

Jako taneénice pUsobila na nékolika nasich prednich scéndach. Zac&ala jako elévka
na prknech brnénského divadla. Poté byla kratce v angazma prazského
Narodniho divadla, odkud odesla na dva roky do parizského Gaumont Palace aby
se poté opét vratila do Brna. V obdobi druhé svétové valky plsobila v Novém
némeckém divadle, odkud presla v roce 1943 zpét do Narodniho divadla. Zde
pak setrvala do konce své tanecni kariéry v roce 1959. Od roku 1945 byla

solistkou.

Mezi jeji az legendarni role patfi naptiklad Viktorka® ve slavné Machovové
inscenaci z roku 1950, za kterou obdrzela i prvni cenu na Divadelni zatvé, nebo
titulni role ve svétové premiére Prokofjevova Romea a Julie® v Psotové brnénské
choreografii. Vycet jejich slavnych roli je ale mnohem delsi. (Cesky taneéni
slovnik: str. 314; Bensova-Matyasova 2008: 17-31)

B.Mensendieckové, jejiz metody u nas propagovala. Zejména ve své vlastni skole, kterou vedla v Brné. V
letech 1915-1927 ptisobila ve Skole D.Chanellové v Londyné a po svém navratu do vlasti si opét oteviela
Skolu zdravotni gymnastiky. Jeji Zacky byly kupt. Jarmila Kroschlova, Marie Anna Tymichova a dalsi.
4 Viktorka, (premiéra 30.6.1950 v ND v Praze) hudba Zbyn&k Vosti4k, choreografie Saga Machov, dirigoval
Jindfich Bubeni&ek, scéna Zdenék Rossmann, kostymy Jan Kropacek. Zora Semberova se na tuto roli idajné
pfipravovala tak, ze studovala chovanky rtiznych psychiatrickych zatizeni. Traduje se, Ze jeji ztvarnéni
neboh¢ narusené divky bylo tak dokonalé, Ze z jejiho vykonu byli 1ékafi schopni urcit diagnézu daného
psychického onemocnéni.
Romeo a Julie, (premiéra v roce 1938, rok a dva mésice pted prvnim uvedenim v Sovétském svazu). Hudba
Sergej Prokofjev, choreografie Ivo Vaiia Psota. V hlavnich rolich tan¢ili Zora Semberové a 1.V.Psota.
Traduje se také to, ze Semberova tanéila Julii navzdory tehdejsim zvyklostem bez $picek.
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Zora Semberové jako Viktorka

6.3. Zora Semberova a Bohuslav Martint

Zora Semberova patfila mezi ty interprety, ktefi o svych rolich a o tanci jako
takovém velmi premysleli. Pratelila se s mnoha vyznaénymi uméleckymi
osobnostmi své doby. Prikladem za vSechny budiz jeji vztah ke skladateli
Bohuslavu Martind. Z jejich dochované korespondence Ize vyéist nejen to, Ze
spolu vedli rozhovory o tanci a hudbé, ale kuprikladu i to, Zze své Hry o Marii psal
Martind s predstavou Zory Semberové, jako interpretky v taneénich sekvencich
této opery-baletu. Ve svém dopise z Pafize datovaném 25.5.1934% Zofe

kupfikladu piSe: ,(...) Pracuji na nové divadelni véci, v niz Vy mate hezkou ulohu

66 Zora Semberové Na §tastné planeté* , Eva Ben§ova-MatyaSové v redakci Heleny Kazarové. Narodni
Divadlo 2008. Str.42 a 43.
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pro tanec. A protoze to asi zaddm pro premiéru do Brna, tak je mozno, Ze na
podzim mne jednoho dne potkate v Brné. To zdlezi ovSem jeSté na mnoha
okolnostech, hlavné na divadle. Dilo neni doposud zcela hotovo, ale protoze to
jsou zase kratSi véci, tak uz pfristi tyden posilam z nich nékteré partitury do
divadla a doufdm i se zbytkem byt v&as hotov, a tak, pdjde-li vée, jak si to
predstavuji, budete mit po prazdninach ¢im se zabyvat a mate tam role skutecné
pékné, takze si nebudete moci nafikat."(Cesky tanecni slovnik: str. 314;
BensSova-Matyasova 2008: 40-48)

O rolich psanych pfimo pro Zoru MartinQ hovofi i v jiném dopise z 29.8. téhoz
roku®’: , (...) Co se tyle Vasi role do Mariken, myslim, Ze se samo sebou rozumi,
Zze volba padne na Vas. Presto piSi soucCasné reditelstvi, Zze tato role a role
tanecnice z Panen posetilych byla vyhrazena pfimo Vam, nemusite tedy mit

obavy v této priciné.

Myslim, Ze uz materidl je hotov a Zze budete mit prilezitost podivat se do vytahu,
o co se jedna. Mimo to bylo by snad dobfe, protoZze tanecni vystup Mariken
(Débel a Mariken) je problém, promluvit si o tom trochu technicky s Vasim
partnerem, ktery bude asi zase Umrlec se Svat.kosil, a snad by bylo dobre s p.
Vafou-Psotou, ktery je ted v Brné a dal by Vam jist& cenné pokyny. MUj nazor
na tento tanec, v teorii, je ten, Ze musi provedeni plsobit jako halucinace, jak
atmosférou, tak i gesty. Tanec od zacdtku do konce musi udrzovat néco
priSerného. Vyjadruje boj dabla s dusi Mariken, s kterou bojuje az do uplného
ovladnuti, tedy jakasi scéna hypndzy, zaklinani. Tanec je velmi dlouhy a nutno
jej velmi pozorné rozmérit co se tyCe gest i pohybu. J& sdm mam predstavu
(alespofi zacatek az do poloviny tance) pohybd na mist&, a sice pohybl velmi
ostrych a kratkych , uvidite, Ze hudba bézi stale v rychlych osminkach (...) az
skoro do Unavy; jedna se tedy o stalé priblizovani i oddalovani obou osob, jakysi
druh strnulosti ozivené nepretrzitymi kratkymi pohyby, jakoby trfesenim. Tedy
Ulohu Débla a Vas odpor nutno presné rozméfit k rozloze tance a udrzovat co
nejdéle v stavu jakési strnulosti. Tedy vyhnout se co nejvice pobihani po scéné
(vyjma v nejdramatictéjSim okamziku) a béznému tancovani, tj. znazornovani,

vyjadrovani déje. Déj je kazdému jasny, jedna se o to jej ztélesnit v jakési vizi

67 Zora Semberova Na §tastné planeté® , Eva BenSova-Matyasova v redakci Heleny Kazarové. Narodni

Divadlo 2008. Str.43 a 44. Tento dopis byl uvetejnén také v knize ,,Divadlo Bohuslava Martind*, autor: Dr.
Milo§ Safranek, vydano v Praze, Editio Supraphon, 1979. Poté byl original dopisu spolu s dal$imi vécmi
Zote Semberové zabaven Statni policii a ziejme zmizel v nenavratnu.
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gest a pohybu. Myslim Ze Vam to dobfe odpovidd Vasi predstavé tance.
Nepocditejte s oblicejem, protoZze budete mit bilou masku, ale myslete hodné na
kontrast pohybu a gest a nehybného vyrazu obli¢eje. Uvazujte rovnéz o
kostymu, o tom se ostatné domluvim s malifem. Budete vlastné jako ve
Sva.kosilich, ale myslim z néceho, co by jiz samou latkou pomahalo udrzet
pohyb. Co se tycCe role pro Pannu posetilou, ta je jiz jaksi tanec¢néjsi a mozno v ni

vyjadrovat pfimo i dés, zoufalstvi atd. (...)"(BenSova-Matyasova 2008: 40-44)

Tyto Fadky jsou pozoruhodné nejen tim, Zze nam prozrazuji, v jak uzkém spojeni
oba tvlrci na opefe pracovali, ale ilustruji ndm i zpUsob, jakym Zora Semberova
pristupovala ke svym dramatickym tanecnim rolim. Zda se, Zze mnohé z tohoto
zplsobu mysleni predala i svému budoucimu Z3aku. Zejména v chapani
souvislosti pohybu a hudby. Z t&chto Fadkl je oviem také patrné, proc si

Bohuslav MartinG pral v takovych rolich vidét pravé Zoru Semberovou.

Na jiném misté dopisu z 25.5.1934 nalézdme zase dikaz jejich jiz zmin&nych
rozhovorl o tanci a hudbé&. MartinQ pige: ,To, co mi piete o tanci a rytmu neni
docela spravné,ale vim, zZe jestli je tézko o tom mluvit, tim spiSe psat, a je
mozno, ze jsem dobre neporozumél tomu Vasemu chdpani rytmu a Zivota i tance
vibec. Kdybych Vadm to chtél vysvétlit v hudbé&, tedy snad by to bylo takhle:
Rytmus je ovéem dlleZitd slozka, ale jenom sloZka. Mimo né&ho je tu melodie,
harmonie (polyfonie), dynamika, barva a ja nevim co jesté. Ty vSechny véci jsou
samy o sobé krasné, ale teprve jejich stmeleni dava tusit jakysi zivot, a to jesté
se musi prostupovat tak, aby tvorili skute¢ny organismus, jako lidské télo,
zdravy a umérny. A tento organizmus vede ke stabilizovani formy a myslim, ze
to je forma, ktera objevuje dusi, z niz hlavné vychazi onen popud, ktery nas nuti
hledat krasné véci a napady a davat jim zivot jejich vlastni. Tedy jakési resumé

véech té&chto sloZek tvofi pevnou pudu.

Co se tyce tance, tedy Vam nemohu dobre fici, jak je to mozno aplikovat, ale Vy
to sama poznate. Ale presto Vam mohu dat urcitou radu. Vy mate dobry instinkt,
nechte se jim vést a véfte mu. Byt by to bylo i nejasné védomi néceho, co
zachytite jaksi na maly okamzik ve Vasi mysli, aby (to) ihned zmizelo do UpIného
neznama , tedy to je ono, co mluvi za a béhem a béhem doby si budete stale
pIn&ji uvédomovat to, co chtélo byt tim okamzikem vyjadfeno, a budete to Vy

sama a Vase duSe, jez se jaksi bude odrazet v tanci. A toto uvédomovani je
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onen tvaréi proces, ktery vlastné nema nikdy konce a nemiZete pfitom preskocit
nékolik kapitol, nybrz stranku za strankou, skoro pismeno za pismenem
odhalovat toto tajemstvi. Po néjaké dobé shledate urcité vysledky. Vy sama jste
si jiz jisté také objasnila mnoho véci, které jste kdysi, snad davno, jen nejasné
tudila, a v tom, Ze jste poslechla toho hlasu, realizovala jste mnoho a zUstala jste
svoji. Jsou to jakési rozmluvy s nasi dusi, rozmluvy velmi diskrétni, kratké a

milé, jako nedéle, nebo svatek straveny na venkové uprostfed poli nebo lesd.

(“.)\\68

6.4. Zora Semberova - choreografka

Hovoiime-li o Zofe Semberové, nemlzeme opominout ani jeji praci
choreografickou. Vytvotfila mnoho tancd do oper, ¢&inoher a fimiu a
absolventskych vystoupeni tanecniho oddéleni Konzervatore v Praze. V prazském
Narodnim divadle postavila kupfikladu I.jednani baletu Pohddka o Honzovi®® ,
Janackovy Lasdské tance v Usti nad Labem (1949), Rumunské tance (1951) a
zapomenuta nesmi byt ani jeji spoluprace s Alfredem Radokem, pro kterého
vytvofila v roce 1958 choreografii k jeho slavné inscenaci Otvirdni studdnek.”’
Myslim, Ze jeji osobnost by si v kazdém pripadé zaslouzila mnohem vice
pozornosti, nez se ji doposud dostalo. (Cesky tane¢ni slovnik: str. 314; Bengova-
Maty&$ova 2008: 9-21)

6.5. Zora Semberova - pedagozka

Jako pedagog byla Zora Semberova svymi zaky vnimana ponékud rozporuplné.
Jejich vzpominky na ni se pohybuji v rozmezi téch laskyplnych, hranicicich nékdy
az s jistym zboznénim, az po ty méné pékné, provazené nékdy az jistym pocitem
kiivdy. Kli¢em je zfejmé osobnost Semberové. Pfi tom véem co o ni vime, Ize
zfejmé tézko predpokladat, ze by byla typem pedagoga trpélivého, vzdy

ochotného pomoci a poradit. Jisté nebyla ani pedagogem, ktery mél dokonale

68 ,.Zora Semberova Na §tastné planeté* , Eva BenSova-Matyasova v redakci Heleny Kazarové. Narodni

Divadlo 2008. Str.42 a 43.

., Pohadka o Honzovi*, baletni pantomima o 5.obrazech. Hudba Oskar Nedbal, libreto Karel Hejda. Poprvé
byl balet uveden v Narodnim divadle v Praze 24.1.11été v choreografii Achillea Viscussiho. Inscenace, v niz
figurovala jako choreograf Zora Semberova méla premiéru opét v Narodnim divadle v roce 1946 a kromé
Semberové se na ni podileli také Antonin Landa, Miroslav Zlochovsky a M.Dragovi¢ova. Jako rezisér byl
pod inscenaci podepsdn Emanuel Famira.

7% Owvirani studdnek, slavna inscenace Laterny Magiky.
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metodicky promyslen systém své vyuky. Tézko tedy byla uditelkou tém, ktefi
potifebovali pon&kud postrkovat, t&m, kterym bylo nutné vénovat dikladnou
pozornost a mravendi pili. Zora Semberova nebyla ucitelkou téch, ktefi patfili k
prdméru, byt je ndm dobFfe zndmo, Ze pravé z takovychto lidi se mnohdy stavaji
velci umélci. Zato byla skvélou ucitelkou pro ty, ktefi byli nadani, svérazni a od
prirody jedinecCni. Takovym lidem byla velikou inspiraci, ty dokazala nesmirné
stimulovat a nadchnout pro praci. Na takové lidi ostatné méla jedinecny Ccich.
Nelze se proto divit, Ze zahy rozpoznala velky potencial také ve svém zaku, Jifim
Kylidanovi. Jak se doviddme z jejiho rukopisu, méla jej jiz tehdy nejen za
talentovaného tanecnika, ale také rozpoznala a podporovala jeho talent

choreograficky.

Hezky na néj vzpominala i na strankach knihy, které podle jejich vzpominek
sepsala Véra Matyasova-BensSova a kterou po nahlé smrti Bensové-Matyasové
tak obétavé pripravila do tisku Doc. Mgr. Helena Kazarova PhD. V kapitole,
kterou Zora vénovala svym zakim nejprve vypocitava, ktefi pedagogové Kylidna
ucili jakym taneénim predmétim a pak ftika: ,Jifi tedy proSel rdznymi styly
pohybu. Domnivam se, ze ho to ovlivnilo, a pozdéji v jeho choreografické praci
dale vedlo k svobodnéj$imu vybé&ru i tvorb& novych taneénich tvar(. Nebyl
svazan jednim stylem a mohl bez zdbran dat prichod své obrovské pohybové
obrazotvornosti. Pozdéji do nékterych svych choreografii vélenil tfeba kratky, ale
Cisty klasicky duet, jak jsem v jednom z jeho baletd vid&la’, coz na mé

zapUsobilo jako basef plna kfehké krasy." (Bendova-Matyasova 2008: 90)

Kylian vSak nebyl jedinym studentem, kterého Zora ovlivnila a ktery otiskl svou
stopu do tanecni historie. Mezi jeji zaky patfil také Pavel Smok, Jifina Mlikovska,

Daniel Wiesner, Ladislav Fialka nebo Ivanka Kubicova.
6.4. Vzpominky Jifiho Kylidna na Zoru Semberovou
Jiti Kylidn ftadi ve svych vzpominkdch Zoru Semberovou vzdy mezi své

nejdGleZit&jsi ucitele. Zmifluje se o ni v mnoha rozhovorech. Za véechny bych

zde rada citovala alespon slova, kterd napsal jako predmluvu ke knize jejich

71 Bohuzel se mi nepodafilo zjistit, ktery balet pfesn¢ méla Zora na mysli. Domnivam se, Ze to mohla byt ¢ast
ze Zjasnéné noci, nebo mozna duet princezny a prince v baletu Dité a kouzla. Jde vSak jen o mé doménky.
Zora Semberova se bohuzel jiz nedokézala prasné upamatovat a ja jsem v celém Kylidnové dile, které jsem
shlédla nedokazala nalézt duet, ktery bych ze svého pohledu mohla oznacit za Cisté klasicky.
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vzpominek, kterou vydalo Narodni divadlo v roce 2008: , V padesatych letech
minulého stoleti jsem byl zdkem baletni pfipravky Narodniho divadla v Praze.
Bylo mi tehdy asi deset let. Jednoho krasného dne jsem se znovu snazil
privliastnit si techniku klasického tance, ktery se nam pokousela vStépovat mild
pani Olga Paskova. Tento den byl ale jiny, nez vSechny ostatni. V ten den totiz
prisSla na trénink jakasi Sedovlasa Zena, stfedniho véku s Sedomodryma ocima.
Posadila se a zaryla do nas své $edomodré o¢i takovym zplsobem, jakym asi
chemik pozoruje zkumavku naplnénou podezrelou kapalinou. Kdyz jsem se
zeptal svych spolu trpiteld, kdo ta osoba je, odpovédéli geptem a se zfejmou
Uctou:... to je Zora Semberova... To bylo nade prvni setkani, pfi kterém jsem si
uvédomil, Ze tato pani a j@ mame néco spole¢ného: Sedomodré oci... V roce
1962 jsem byl prijat jako student baletu na prazskou konzervator. A nase tfidni
profesorka byla - Zora Semberova! Pani Semberovd méla reputaci ¢lovéka
primého, nepoddajného a nepodplatitelného. Svym nekompromisnim postojem
vQ¢&i nadfizenym, kolegim, politickym oportunistim, ale i vi¢&i svym zakdm si
nadélala nejen mnoho nepfatel, ale i mnoho pfiznivcd, ktefi si ji za jeji
neoblomné presvédcéeni nesmirné vazili. Ja sam - jeji pilny ucednik - jsem se
stal jejim upfimnym obdivovatelem a kritikem v jedné osobé. Zore vdécim za
moc: zachranila mé pred vojenskou sluzbou, podstatné podporila mé
choreografické ambice a aktivné ovlivnila mudj zdjem o nejrizné&jsi umélecké
formy.

Pfes vSechna ocenéni, diplomy, doktoraty a glejty — svatozar Zore nikdy sluset
nebude. Zora neni andél - na to je prilis lidska, ale presto mam pocit, ze ma tu
vzacnou schopnost drzet hlavu nad mraky, i kdyz byla nucena vilacet nohy v
bahné... Jako ucitelka byla Zora pfisna a nesmlouvava: ,Pravdu povéz, byt by
trpce znéla, pravdu pfijmi, byt by zabolela. Moznd Ze néco takového bylo jeji
motto. Ale pravdy a bolesti bylo kazdopadné dost! Jeji obavané: , Udélals to
dobre, ale mne to nepresvéddilo...", pro nds znamenalo moc a nutilo nas to k
vyjadreni absolutniho uméleckého vyrazu. Na tomto poli se Zoru nikdy nedalo

odvadeét.

Zora Semberova je ojedinélou mezindrodni osobnosti na poli tance a divadla.
Byla ovlivhéna - ale také sama ovlivnila - fadou vyznamnych tviré&ich osobnosti:
Bohuslav Martint, Alfréd Radok, Alfréd Hrdlicka a mnoho jinych. Bohuzel v
dobach, kdy Zora tancila své slavné role (Julie, Viktorka...), bylo Ceské tanecni

uméni v zahrani¢i nezndmym pojmem. A presto jsem si jist, ze umélecké
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presvédceni Zory Semberové ma nejenom univerzalni, ale i nadéasovou dimenzi.
Uz ponékolikaté se zminuji o jejim nekompromisnim a nesmlouvavém postoji k
uméleckym otdzkam (nechci zde tvrdit, Ze méla vzdy pravdu), ale dilezité je, Ze
jeji postoj nikdy neslouzil jejim osobnim ambicim, nebo zdmérim, ale Ze byl
vzdy zapojen do sluzeb uméni a lidské kultury. Zora vzdy dokdazala odhalit talent,
jakkoliv skryty, ktery potom péstovala a nekompromisné branila. Zora byla
schopna pro uméleckou pravdivost nejenom zemfit, ale i zabit! Za to jsem ji do
smrti zavazan. Na otazku: Jaka je cena jejiho umeéleckého Zivota? Odpovidam
jednoduse: Ona za néj zaplatila svym zivotem! (Jifi Kylidan, Den Haag 10.-
11.1.2008)""2

Tato Ucta a ndklonnost je ovéem oboustrannd. I Zora Semberova se velmi ¢asto
ve svych dopisech a rozhovorech zminuje o Kylidnovi. Za vSechna tato slova
odcitujme alespon kratickou pasaz z knihy Ve sluzbach Terpsichory: , Obdivuji se
jeho schopnosti vtélit vSe do celistvé formy, vytvaret takové tvary, které jiz
samy o sobé navozuji urcitou atmosféru a nabizeji bohaty citovy obsah a
charakteristiku toho, co Jifi sdéluje. Obdivuji se tomu nekone¢nému hudebné-
pohybovému proudu krasy, bolesti, néhy i humoru, posvéceném jeho

lidstvim..."”3

6.5. Semberové choreografie V mlhdach"

Semberova pro své 7aky vytvorila i nékolik choreografii. Vétsinou pro zavére¢né
koncerty nebo podobné prilezitosti. Jednou z téch vyznamnych, o kterych zde
bude jesté rec, byla V mlhach, na nadhernou hudbu LeoSe Janacka. Podle
pamétnikl byla také souddsti absolventského vystoupeni roéniku. Jednalo se o
duet Jifiho Kyliana s Lucii Novotnou, ktery zbytek roc¢niku doplfioval sborovym
tancem. Helena Kozikova vzpomina, ze Zofini rozhodnuti svéfit tanecni part
Kylianovy partnerky Lucii Novotné vyvolal v ro¢niku ponékud ,dusnou atmosféru®
protoze Novotna nebyla jeho soucasti od zacatku, ale propadla do néj tésné pred
tim, nez se choreografie zacala studovat. Podle ostatnich dévcat si tedy takové
privilegium rozhodné nezaslouzila.

Zora Semberova vzpominala na okolnosti vzniku své choreografii takto: ,Jifi na

72 Zora Semberova Na §tastné planeté® , Eva BenSova-Matyasova v redakci Heleny Kazarové. Narodni
Divadlo 2008. Pfedmluva.
73 Ve sluzbach Terpsichory. Autorka Eva Krakesova, vydala Akademie mizickych uméni v Praze, 2001
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meé jiz na Skole délal dojem samostatné mysliciho jedince, coz jsem ocenovala.
Byl to pfimy, pravdivy, prirozeny kluk. Kdyz jsem ho prostfednictvim prace blize
poznala, fascinovala mne jeho nadprimérnd hudebnost. Jednou jsem se rozhodla
udélat na ného a na jeho spoluzacku Lucii Novotnou choreografii. Vybrala jsem
dilo LeoSe Janacka V Mlhach v niz tandili vedouci par. Kdysi jsem nastudovala na
jednu vétu této skladby duet, ktery jsem tancila s Karlem VrtiSkou, kolegou z
Narodniho divadla. Méla jsem tedy tento hudebni Usek perfektné zazity a védéla
jsem, co chci vyjadrit. Proto byl duet Jifiho a Lucie nejlepsi ze vSech dalSich ¢asti
skladby, a to jak po kompozi¢ni, tak i po interpretacni strance. Lucie byla citové
zralejsi. ,Tahat" z Jifiho vyraz nebylo tenkrat jednoduché. Méla jsem pocit, ze se
instinktivné brani tomu, aby mu nékdo nahlédl do duse, bez ¢ehoz se prace na
vyrazu neobejde. Tanec byl pohybové velice jednoduchy, ale vyrazové narocny a
pro zaky obtizny. Povzbuzovala jsem Jifiho, aby se zucastnil choreografické
spoluprace na svém nasledujicim séle. Sbory jsem délala sama. Precenila jsem

se. Mlhy byly tehdy i pro mne naro¢né." (BensSova-Matyasova 2008: 90)

7. Skolni roky
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Pravé diky Zofe Semberové ziejmé Jifi Kylidn zacal choreografovat. B&hem jeho
Skolnich let vznikly dvé choreografie. Obé interpretovali spoluzaci z Kylidnova
ro¢niku a ani jedna z nich neni doposud podrobnéji popsana. V této chvili bohuzel
za¢indme nardZet na absenci dlvé&ryhodnych pisemnych dokladi a na uskali
lidské paméti. Semberova o Jifiho prvotiné fekla toto: ,Nevim, ve kterém roé¢niku
byl Jifi, kdyz jsem mu nabidla, chtél-li by nastudovat néco na svoje spoluzaky.
Zazaril! Poskytla jsem mu moznost, aby si sdm vybral hudbu. Zvolil si smyccovy
kvartet Bély Bartdka. Nabidla jsem mu, Ze tanec vyrazové propracuji, aniz bych
na ném cokoliv ménila. Souhlasil. ,Vytahnout z lidi* vyraz je pro zacatecnika
tézké. Jiriho choreografie Bartoka, kterou nazval Kvartet, byla tak dobra, Zze jsem
prosadila, aby byla vélenéna do programu absolventského predstaveni. Takto Jifi
vlastné absolvoval nejen jako tanecnik, ale i jako choreograf. Tanec mél velky
uspéch. Jak jsem se pozdéji dovédéla, byla to Jifiho druha choreografie. Prvni se

jmenovala Devét osmin." (Bensova-Matyasova 2008: 90)

V tomto se ovéem Semberovd zjevné myli. O existenci Deviti osmin musela
védét mnohem dfive, nebot byly minimalné dvakrat soudlasti predstaveni,
kterému byla pritomna jako choreografka, prvnimu i jako interpretka. To druhé
se mélo stat dalsim z milnik( v Kylidnové Zivotd. O ném vsak budeme podrobné&ji
hovorit o néco pozdéji. Nyni bychom se méli vratit k ro¢niku, jehoz byl Kylian

soucasti.

7.1. Roc¢nik Tanec¢ni konzervatore v Praze 1962 - 1967

Jak jiz bylo feceno, nastoupilo v roce 1962 ke studiu tance 22 mladych lidi.
Béhem péti let studia se sestava ponékud obménila. Zejména v roce 1965 jejich
Fady znaéné proridly a ke zbylym studentdm se naopak pFibyli jini, propadnuvsi z
vy&Sich ro¢nikd’. Konce celé dochazky se tedy zifejmé spoleéné dobrali z divek
Anna Fialovd, Helena Kozikova, Helena Joklovd, Zuzana Méstanova, Milada
Zakova, Jarmila Jaroova, (a zfejmé jesté tii divky, které nakonec neobdrzely
absolutorium Eduarda Krasova, Regina Kestlova, Magda Ulrychova, Lucie
Novotnd), a panové Jifi Kylian, Daniel Wiesner, Tomas Hantak, Jifi Vrzal a Jan

Minafik. (Jaroslav Tidma a Eduard Musil zfejmé& také nakonec na absolutorium

74 Napf. Lucie Novotn4, a Magdalena Tamova, které musely opakovat ro¢nik kvuli zdravotnim problémim,
nebo Jaroslav Taima, ktery mél ptilis mnoho absenci diky nataceni muzikalu Starci na chmelu.
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nedosahli). Bohuzel i tuto informaci je velice tézké ovérit. Voditkem neni ani
Program absolventského koncertu, ktery se mi k mé nesmirné radosti podafrilo

ziskat. Predstaveni se totiz z riznych dlvodG netcastnili vichni.

Kylidndv roénik byl na Konzervatofi ponékud vyjimeény. V dob&, o které
hovorfime Skola jiz zacala silné orientovat svou vyuku smérem ke klasickému
tanci. Jednak to byl dlsledek odchodu star$i generace pedagogl, ktefi méli
tézisté své umélecké tvorby v liberdlnéjSich a mysSlenkové mnohem
svobodnéjsich predvalecnych casech, a pak k tomu svadéla také spolecenska
poptdvka a nutnost uplatnéni absolventl, protoZe repertodr naprosté vétsiny
profesionalnich souborl tuto techniku vyZadoval. Zora Semberovd, jako t¥idni
celého rocniku a tudiz i pedagog hlavniho oboru (tedy clovék, ktery mél na rocnik
nejvétsi vliv), vsak své zaky vedla spiSe cestou uméleckého prozitku, nezli
technickych dovednosti. Na jedné strané tak jeji Zzaci ziskali neuvéritelné silnou
devizu v podobé interpretaéni hloubky a na strané druhé se stal zplsob jeji
vyuky jistym handicapem, a to zejména pro divky, které odesSly do praxe
technicky nepripraveny. (Chybéla jim zejména Spickova technika, kterou pak
zoufale dohanély. Vétsina ro¢niku odesla do angazma do Narodniho divadla,

takze to byl nedostatek dosti citelny)

Daldi véci, kterou Semberovd svym zakdm hluboce vstipila, byl smysl pro
povinnost, pro dlleZitost detailu a pro profesionalitu. Projevovalo se to
kuprikladu v jejim Ipéni na dochvilnosti a na dodrzovani pracovnich pravidel. V
oné dobé zaci Konzervatore prichazeli do Skoly v patnacti letech, byli to tedy jiz
mnohem vice mladi lidé, nez déti, jak je tomu v soucasnosti. Projevovalo se to
samozrejmé vétsi individualitou, protoze sem pfichazeli osobnostné mnohem
zformovanéjsi, ale i jistym sklonem k zdaskolactvi, vyhledavani mimoskolnich
aktivit a zazitkd a k vecirkdm vseho druhu. Zora o tom nejen védéla. Mnohdy
své studenty také hostila a pfi debatach o tanci a o divadle s nimi bdéla do
pozdnich nocnich hodin. Nikdy by vSak nikomu z nich neodpustila, kdyby se
druhy den neobjevil na hodiné, nebo kdyby dal jakkoliv najevo, zZe je po nocnich
akcich unaven. Stejné nekompromisni byla i ve chvilich, kdy s jednotlivymi
studenty zkousela na predstaveni. Dokazala se donekonecna zabyvat jedinym
detailem pohybu, byl-li ddleZzity pro vyraz celé postavy. Byla zcela
nekompromisni, pokud $lo o to, jak dostat z tane¢nikd pravdivy vyraz. Mnohé z

toho, co vklada Kylian do své prace s interpretem ma zjevné zaklad v Zofiné
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perfekcionalistickém pristupu k pripravé postavy pro jevisté.

Kylidndv roénik byl velice stmeleny a plsobil navenek a? homogenné&. Nikdy se
neobjevil nikdo, kdo by se rliznych studentskych neplech, Gprké ze $koly, nebo
jinych , dobrodruznych vyletd" nezdcastnil. Jejich zadkolacké akce zfejmé diky
tomu prochdzely bez vétdich malérl. Potrestat cely ro¢nik totiz neni nijak
jednoduché. Podle slov pamétnikd Kylidn nikdy nebyl pfili§ nadSeny akcemi,
které byly podnikdany v dobé vyucovani. Ovsem vzdycky se jich zucastnil. Dluzno
ovéem dodat, Ye kromé& hudebni vychovy strdvené na Vitavé ve vypujéenych
lodickdach a podobnych béznych ,ulejvaren“, se také toulali po pamatkach,
galeriich nebo dopoledni hodiny” travili (pravé diky zndmostem Jifiho Kylidna,
ktery vzdycky projevoval ohromny zajem o véci kolem sebe) napfriklad
prohlidkou tehdy veFejnosti disledné neptistupné véze Katedraly sv. Vita. UZ zde
bylo patrné to, co si Kylidn zachoval po cely svij umélecky Zivot: jeho az détska

touha po objevovani véci, jeho zajem o Zivot okolo néj.

Tato soudrznost vedla zfejmé i k tomu, Ze v roce 1963 zadal cely Kylidndv roénik
ve volném case tancit ve Vysokoskolském uméleckém souboru. Sem zacali

dochazet na popud své ucitelky novodobého tance Véry Urbankové.

7.2. Vysokoskolsky umélecky soubor (VUS)

Vysokoskolsky umélecky soubor Univerzity Karlovy v Praze (dale jen VUS) byl
zalozen jiz roku 1948. Plsobil jako amatérské téleso pod zastitou vyse zmin&né
univerzity. V padesatych letech k jeho jménu pribyl také privések v podobé titulu
L,Lauredt statni ceny.“ Na svém pocatku mél recitacni, péveckou a orchestralni
slozku ke které patfil také folklorni tanecni soubor. Ten fungoval od samotného
zalozeni souboru VUS az do roku 1962 a poté jej nahradila skupina moderniho
tance, kterd vznikla pravé v roce 1962 (nékteré prameny uvadéji rok 1961) a
svou cinnost ukoncila v roce 1985. Od svého pocatku do roku 1968 (nékde 1969)

byla spjata se jménem FrantiSka Pokorného.

Problémy s daty vznikly zifejmé tim, Ze jak pfichod, tak odchod Frantiska
Pokorného mél jisté ,preklenovaci* obdobi. Na pocatku to byla doba, kdy se

lidovy tane¢ni soubor pomalu ménil v soubor moderniho tance. Cast ¢lenl tehdy

7> Zora Semberova zasadng odmitala vyucovat dopoledne. Veskeré tanedni lekce se tedy odbyvaly od 14.hodin,
zatimco rano bylo vyhrazeno teoretické vyuce.
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odedla. Z plvodniho osazenstva zlstala jen hrstka lidi, ktefi chtéli vyzkouset
néco nového. Mezi nimi byli kupfikladu manzelé Evzen a Libuse R{zkovi. V roce
1963 je doplnili mladi tanecnici z Konzervatore, ktefi absolvovali konkurz, ktery

FrantiSek Pokorny vypsal. K nim patfil také KylianGv roénik.

Pokorného odchod se také odehraval v dobé, kdy soubor opustila rada jeho
tanednikld. I toto pfechodné obdobi se pon&kud natdhlo. Trvalo nékolik sezén,
nez VUS nasel novou tvar. Proto je i zde presné datum Pokorného odchodu

ponékud nejasné.

7.3. Frantisek Pokorny

FrantiSek Pokorny se narodil 23.2.1933 v obci Okrisky na Trebicsku. Vzdélani
zakonC il vysokoskolskym diplomem, ktery ziskal na pedagogické fakulté UK (obor
télesna vychova) a podéji na TK DAMU, kdy vystudoval teorii tance. V letech
1954-59 pusobil jako tanecnik v Ustfednim souboru ministerstva vnitra. Podle
jeho vlastnich slov vSak zaroven tancil v lidovém souboru VUS a to jiz od roku
1956. V té dobé se pratelil s Ladislavem Fialkou, LuboSem Ogounem a Pavlem
Smokem. Zajimal se Zivé o pantomimu. V dobé&, kdy Ladislav Fialka zacal

budovat svou Pantomimu v Divadle na zabradli u nich byval ¢astym hostem.

V roce 1958 pry na jakési pokoutni projekci uvidél dokument o technice Marthy

“76 ktery na né&j velice zapQsobil. Tento film,

Grahamové s nazvem ,Svét tance
spolu s Détmi rdje’’, se pro né&j stal impulsem, aby se pokousel hledat nové
zplsoby pohybového vyjadreni. Okolo roku 1960 se mu podafilo ziskat zminény
dokument o Grahamova a jesté jeden snimek, ve kterém predstavoval americky
tane¢nik a pedagog Luigi’® svou techniku Jazz Dance, tajné preto¢eny na 8mm
film. Tretim podobné ziskanym pokladem byl zdznam slavné Béjartovy

choreografie Symfonie pro osamélého ¢lovéka”. VSechny tyto inspirace ho v

78 Predpokladam, e jde o americky televizni dokumant A Dancers World natoeny v roce 1952. Tento film je

také majetkem Kylianovy nadace v Praze

Deéti raje slavny zivotopisny film o osudech Jeana Gasparda Deburaua reziséra M.Carrého. Byl natacen tajné
béhem IL.svétové valky v ulicich okupované Patize. Premiéru mél po jejim osvobozeni v roce 1945.

Luigi (vl.jm. Eugene Louis Facciuto) americky tanecnik a choreograf, (narozeny 20.3.1925 v Ohiu). Studoval
u Bolma a Bronislavy Nizinské. Pivodné¢ to byl stepat. Po zranéni v roce 1946 se zacal zabyvat technikou
izolaci Casti téla v Jazz Dance a postupné vytvoril vlastni techniku, kterd se v zakladech opirala o klasicky
balet. Nazval ji Modern Jazz Dance.

Symfonie pro osamélého clovéka , slavna choreografie Maurice Béjarta na hudbu Pierra Henryho z roku
1955.
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roce 1961 vedly ke snaham prosadit zménu zaméreni souboru VUS, jehozZ byl
¢lenem a jehoZ vedeni se v té dobé& ujal. To v prib&hu roku 1962 vedlo
postupné obméné souboru, kterd byla zakoncena v roce 1963 prichodem novych

v o]
clenu.

Pokorny si vytvoril viastni pohybovy slovnik, ktery vychazel z techniky Jazz
Dance a kterou z nedostatku moznosti nacerpat znalosti o jiz existujicich
tanecnich technikach na workshopech nebo studiem v zahranici, dotvoril podle
své fantazie. Vytvoril tak zcela jedine¢nou Ceskou variantu jazzového tance. Pro
VUS postavil né&kolik choreografii, se kterymi soubor vystupoval pfi riznych
prilezitostech, vétsinou spojenych s koncerty jazzové hudby a se kterymi se
Gcastnil i zajezdd do zahrani¢i. Choreografie nesly nazev: PobéZovice, Splh,
Shakespearovska suita a Boogie-woogie-jump. Bohuzel i zde jsou informace,
které ndm zUstaly, ponékud kusé. Soubor VUS pouZival jako klubovnu sklepni
prostory v Reznické ulici, ve kterych dnes sidli stejnojmenné divadlo. Kazda z
jeho slozek tu méla jednu velkou skfin, do které se ukladaly archivni materidly a
programy, které se vazaly k jejich chodu. Celd skrin tanecni slozky zahadné
zmizela v roce 1969 po emigraci jedné z taneénic souboru na zapad®®. To maélo,
co se mi podarilo zjistit, a co je spojené s Jifim Kylidnem je soucasti dalsi
kapitoly. Pokorného plsobeni v souboru VUS Uspé&$né pokracovalo az do roku
1968, kdy uz byly tfady tanecnikl znaéné profidlé, protoze mnozi ukondili $kolni
dochazku a rozesli se do novych angazma. Ménit se zacala i doba. Po vpadu
vojsk Var$avské smlouvy®! potemnéla Uplné. Nakonec ode$el i sdm Pokorny a o
chvili pozdéji se jeho funkce ujal Jifi Rebec. VUS zacal chytat druhy dech az po
roce 1970, s pfichodem mladych tane&nik( a choreografd, ktefi jiz méli to $tésti,
Ze tésné pred uzavrenim hranic stacili na Zapadé nabyt vzdélani v technikach
moderniho tance. S nimi se do souboru poprvé dostala i skutecnd metodicka
prace s interprety. Do této generace patfi napriklad Ivanka Kubicova, Jan

Hartmann a dalsi.

V roce 1969 pretvofil FrantiSek Pokorny svou choreografii Sp/h pro Armadni
umélecky soubor pod novym nazvem Labyrint. Hudbu nové slozil Lubos$ FiSer.

Rezisér Petr Weigel ji poté natocil jako televizni inscenace s nazvem Labyrint -

80 v soucasné dobé se archivy statni bezpecnosti postupné zpracovavaji. Mame tedy jest€¢ malou nad¢ji, Ze zde
budou jednou vSechny materialy nalezeny.

81 varsavska smlouva — vojensky pakt vychodoevropskych zemi vedeny Sovétskym svazem. Vznikl v obdobi
tzv. ,,Studené valky* jako protipdl k organizaci NATO sdruzujici zemé na zapad od Zelezné opony.
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Bludisté moci. Film dokonce ziskal prestizni cenu Prix d' Italia. O této pocté se
autori snimku dozvédéli az ex post z novin. Cenu do Itdlie odjel prevzit jakysi
blize neurceny funkcionar. O néjakou dobu pozdéji dostal Pokorny nabidku od
svého pritele Lubose Hrlzy, ktery se stal Feditelem divadla v Oslo, aby nastoupil
na post Séfa baletu. Zvaci dopis prisel v Fijnu a v listopadu se hranice

Ceskoslovenska definitivné uzavrely, takze ze spoluprace seslo.

V letech 1969 - 1971 pracoval jako choreograf v Semaforu a v témze roce zacal
také plsobit jako $éf baletu a choreograf v Divadle F.X.Saldy v Liberci. Jeho éra
zde trvala az do roku 1993 a byla bohatd na zajimavé a mysSlenkami a
pohybovym slovnikem nové choreografie. Soubézné pracoval také jako sSéf
Baletu ¢eskoslovenské televize (1984-1988). Byl jednim z prvnich choreografd,
ktery v Sedesatych letech zacal zdsadné ménit pohybovy slovnik. Jsem hluboce
presvédcena, ze jeho vyznam pro vyvoj moderniho tance u nas je znacné
nedocenény a doufam, ze se to brzy zméni. Jifi Kylidn si je Pokorného vlivu na
svou pozdéjsi kariéru védom a velmi si ho vazi jako kolegy i choreografa. Kdyz v
roce 2000 prebiral Cestny doktorat AMU, pronesl u této prileZitosti re¢, ve které
se poklonil také svym ucitelim. O Frantisku Pokorném tehdy fekl toto: ,V dobé
studii jsem byl ¢lenem Vysokoskolského uméleckého souboru, kde byl tehdy
uméleckym vedoucim a choreografem FrantiSek Pokorny. Nikdo mé nepresvéddil
o krase a dlleZitosti choreografie tak siln&, jako on. Jeho fantazie, nadeni a jeho
vasen pro tanec a pro choreografii byly velmi strhujici. Pro mne osobné to
znamenalo oddat se choreografii az do konce Zivota. Toto jsem FrantiSkovi nikdy

nefekl, tak se to alespon ted snazim dohnat." 82

7.4. Ji¥i Kylian jako tanecnik v souboru VUS

Kdyz v roce 1963 zacal Kylidn se svymi spoluzaky tancit v souboru VUS, zkouseli
v budové& Domu pionyrl na Karlinském namésti. Zde méli k dispozici ob&as velky
spolecensky sal, ale vétSinou maly salek, spiS tfidu o velikosti 6x4 metry v
prvnim patfe budovy.®® Tréninky a zkousky probihaly (jak se na mimoskolni

¢innost slusi) vzdy v utery a ve ctvrtek odpoledne a schylovalo-li se k

827 proslovu, ktery Jiti Kylian pronesl 15.12.2000, kdy mu byl ud€len Cestny doktorat Akademie muzickych
umeéni v Praze za celozivotni pfinos v oboru choreografie.

83 Tato budova ziistala tanci souzena. V letech 1995 — 98 zde napiiklad poradali sva piedstaveni ¢lenové
skupiny Up Side Down Josef Kocourek a Jana Tobolova a v soucasné dobé zde sidli Tane¢ni konzervatof
Ivo Vani-Psoty Mgr. Jitky Tézlarové.
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vystoupeni, také v patek, v sobotu a v nedéli. Soubor vystupoval zejména na
jazzovych akcich a festivalech, ale cestoval i do zahranici, v naprosté vétsiné na
studentské festivaly nebo na akce poradané univerzitami. Repertoar, ktery

soubor tancil, byl kompletné dilem FrantiSka Pokorného.

Hned v roce 1963 jak jiz vime z jeho Zivotopisu, nastudovali dvé kratké
choreografie s ndzvem PobéZovice a Splh. Nazev PobéZovice vznikl jako hficka
jednak proto, ze choreografii nastudovali béhem soustfedéni v Pobézovicich a
pak proto, Zze se pfi ni po jevisti pry hodné pobihalo sem tam. Hudebni doprovod
dodala skupina hudebnikd, ktefi se s Pokornym spratelili, a které znédme jako
pozdéjsi zakladatele Spiritual kvintetu. Podle vlastnich slov s ni Pokorny ale nikdy

nebyl prilis spokojeny.

Splh byl pohybovou metaforou na boj o moc, kterd byla zndzornéna $plhanim
vzhiru po lang, pti ¢emzZ se aktéfi navzajem snazili predejit, odstréit nebo jinak
vytadit z boje. Autorem plvodni hudby byl Pokorného daldi kamarad, Zdené&k
Sikola. Pravé tyto dvé kratké choreografie mél VUS na repertodru, kdyz o rok
pozdé&ji odjel na svlij prvni mimoprazsky zajezd do Ziliny. Poté néasledovalo
hostovani v Brné. Po predstaveni byl soubor pozvan na vecirek, na kterém byl
pritomen také LuboS Ogoun, tehdy clen Baletu Praha. Velmi tehdy Pokorného
premlouval, aby cely soubor prijal angazma pravé v Baletu Praha, Pokorny ale
trval na tom, ze jeho tanecnici musi v kazdém pripadé dokoncit Skolu. Jak by asi
vypadaly Zivotni osudy vdech zG&astnénych, kdyby se Ogounlv zamér

realizoval?

Rok 1964 nadm z(stal pon&kud utajen. Vzhledem k absenci jakychkoliv archivnich
materiald se mi nepodafilo doloZit z&dnou akci souboru v tomto obdobi. To
ovsem neznamenad, ze VUS nevystupoval. Zatim to bohuzel nemohu nijak dolozit
FrantiSek Pokorny ale fika, ze se soubor Uucastnil Mezinarodniho jazzového
festivalu, ktery se konal v Praze, uUdajné v divadle ABC. Bohuzel si ale

nevzpomnél na program vecera ani na jiné podrobnosti.

V roce 1965 odesla vice nez polovina souboru. Z naseho konzervatorniho rocniku
zUstali pouze Jifi Kylidn, Jan Minafik, Regina Kestlova, Helena Kozikova a Milada
Z&kova. Neznamenalo to ale, Ze by tim VUS néjak zdsadné stradal. Naopak v

této dobé zazival velké Uspéchy. FrantiSek Pokorny v tomto roce postavil
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nejvyraznéjsi choreografii v rané historii souboru VUS - Shakespearovskou suitu.
Slo o nesmirné zajimavy inscenacni napad. Pokorny predlozil divakim zkratku,
esenci ze tfi proslulych Shakespearovych tragédii: Romea a Julie, Hamleta a
Othella. Ve za pomoci aZ minimalistickych prostfedkd, v podobé tii duetl, z
nichz dva byly doprovozeny nepocetnym tanecnim sborem. To vSe za doprovodu
jazzové hudby Dukea Ellingtona, na témér prazdném jevisti, v ernych trikotech

s drobnymi naznaky kostymd.

Prvni ¢ast, Romeo a Julie, byl holy duet. Romea tandcil Jifi Kylidna v roli Julie se
stfidaly Helena Kozikovd a Milada Z&kova. Celou dekoraci tvofila prenosna
baletni cvicebni ty¢. Oba interpreti zacinali tanec kazdy na jednom jejim konci
baletni ,&tudyrkou®, aby se v pribé&hu choreografie postupné dostali k sobé& a
skonCili milostnym duetem. Na sobé méli jiz zminéné Cerné trikoty, Julie pak
kratkou bilou sukni a Romeo bilou koSili do pasu. Podobné byl pojat i Hamlet .
Zde tandil titulni roli EvZen ROzek a Ofélii Helena Kozikova. (Jako vsechny
Pokorného choreografie se tyto role Casto alternovaly, takze jeden ¢as Hamleta
tancil i Jifi Kylidn). Tento duet doprovazel sbor, stejné jako Othella, duet
posledni, kdy Othella a Desdemonu tané&ili manZelé RUZkovi. (Postupné opét
alternovani jinymi c¢leny souboru.) Tomuto tanci se také prezdivalo Rozchod a
znéla k nému Ellingtonova Uprava slavnych melodii z muzikalu My Fair Lady. Pri
nékterych prilezitostech choreografii doplfiovala recitace (nebo zpév)

Shakespearovych sonetd®.

Se Shakespearovskou suitou se VUS zucastnil hned nékolika akci. V dubnu 1965
odejel na prvni zahrani¢ni turné. Jelo se na studentsky festival do fecké Soluné.
Na repertodru bylo vée, co soubor mél, tedy PobéZovice, Splh a Shakespearovska
suita. Protoze to samozrejmé nestacilo k naplnéni celého vecera, byly pfizvany
také jazzové kapely: Revival Club Orchestra a Jazzband Martina Kratochvila. Celé
takto vzniklé predstaveni pak tanecnici propojovali pantomimickymi vstupy, ke
kterym napsal podkreslovou hudbu opét Zdenék Sikola. VSichni zG&astnéni byl
poprvé na Zapadé. Festival poradala komunistickd mladez, coz s sebou neslo
nékdy roztomilé situace, zejména pFi rdznych vedircich a podobnych

prileZitostech (taneénici byli ubytovani v rodindch organizator(), zejména kdyZ

84V tomto bodu si nikdo z pamétnikli neni zcela jisty. Pfevlada nazor, ze §lo o recitaci, nicméné FrantiSek
Pokorny fika, Ze se kdysi mluvilo o tom, Ze by je mohla interpretovat Eva Olmerova, coz je slavna jazzova
zpévacka.
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se stfetly plamenné levicové feci mladych Rekl a jejich predstavy o Zivoté v
komunizmu s realitou, kterou jejich hosté znali ze své domoviny. Ze Soluné
odjeli do Atén, kde bylo dalSi predstaveni a zatimco se zbytek souboru podival
jesté do Pirea a dalSich rfeckych mést, Jifi Kylian, Helena Kozikova a Milada
Zakova nasedli v Aténadch do letadla a vratili se do Prahy, protoZe Zora
Semberova trvala na jejich pritomnosti pfi zkouskdch na jedno ze $kolnich
predstaveni v divadle ABC. Paradoxem je, ze kratce po té, kdy se i zbytek
souboru VUS vratil domd, nastal v Recku statni prevrat, ktery vyhnal z vlasti

stovky jeho obé&and.

Jiti Kylian a Helena Kozikova — Shakespearovsé suita 1965 (Romeo a Julie)

Koncem léta v srpnu, nebo v zafi odejel VUS na dalsi studentské festivaly do

francouzské Marseille, Arles, Nimmes a déle po jizni Provence. Souéasti festivall
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byla i pouli¢ni pFedstaveni, kterd &esti studenti do té doby vibec neznali. V
Marseille tancili na ulici Shakespearovskou suitu a ma tehdy sedmnactiletd matka
si odtud odvezla své prvni ,umélecké trauma“. Spolu s nimi na namésti
vystupovaly soubory i z jinych casti svéta. VSichni vzpominaji tfeba na mladé
Vietnamce, ktefi bravurné predvadéli tradi¢ni tanec s bambusovymi tycemi,
kterymi chlapci tloukli o sebe a o zem, zatimco divky mezi nimi neuvéritelné
rychle preskakovaly. Problém byl, Ze takto se prezentovaly i ostatni zemé, takze
divaci ocekavali folklor a dostalo se jim duetu Romea a Julie na jazzovou hudbu
coz je naprosto nadchlo. Své nadseni projevovali tim, ze mezi tanecCniky zacali
hazet penize, coz ma matka tehdy ve své mladické naivité povazovala za

ohromnou uméleckou pohanu a propukla v neutisitelny plac.

Jiri Kylian na vyleté s VUS - Oravsky Podzamok 1965

Po navratu z Francie vystupoval VUS také v ramci II. Mezinarodniho jazzového

festivalu, ktery se konal v Praze od 13. do 16. fijna 1965. Predstaveni probéhlo v
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Hudebnim divadle v Karliné a o program se podélili Balet Praha s choreografiemi
Pavla Smoka (Studentskd suita s hudbou Karla Krautgartnera, Passacaglia od
Pavla Blatného a Fuga a-moll 1.S Bacha), Baletni skupina Hudebniho divadla v
Karliné s choreografiemi Hany Machové (Teil Gate Stomp s hudbou Pavla
Sedlac¢ka a Clovék v tomto ¢ase, hudba Hulan a Hala) a VUS s choreografiemi
FrantiSka Pokorného (Boogie-woogie-jump, hudba neni uvadéna® a
Shakespearovska suita na Dukea Ellingtona). Jako host zde vystoupila skupina
solistd VarSavské opery s nazvem Phantom. Ti méli na programu Jazzovou
sonatu (choreografie Mazurova, hudba André Hodeir) a Nihil a Novi (jako autor
je zde uveden Andrzei Trzaskovski, neni vSak jasné, v jaké pozici. Predpokladam
ale, ze jde o skladatele.) (Programovy letdk International jazz festival Praha 65)
Jané Bitterové se zfejmé podafilo najit zminku o Kylidnové vykonu v
Shakespearovské suité v roli Romea. Udajné byla uvefejnéna v americkém

t86

casopise Down Beat®® a o Kylianovi se zde pisSe: ,Zapamatujte si jeho jméno,

protoze ho jesté uslysite!™®’

V roce 1966 (Iépe fecCeno ve Skolnim roce 1966/67) ze souboru VUS odesli dalsi
studenti Konzervatofe. Nakonec z plvodni sestavy zbyli jen Jifi Kylidn a Helena
Kozikova. V dobé, kdy méli ostatni studenti ,svaty tyden“, odjel Kylian s
Kozikovou na dal$i studentsky festival. Zora Semberova tehdy trvala na tom, Ze
jim odjezd musi pisemné povolit vsSichni profesofi. Jelo se do némeckého
Dortmundu a poté do nizozemského Arnhemu. To bylo tedy poprvé, kdy Jifi
Kylidn vstoupil na holandskou pQdu! Doprovazel je jazzovy klavirista Jan
Hammer se svym triem a ucitel lidovych tancl na Taneéni konzervatofi v Praze
FrantiSek Bonus, ktery vedl na festivalech lekce folkléru. Kozikova s Kylidnem mu

pri nich slouzili jako figuranti.

Po absolutoriu a maturité ¢lenl ro¢niku Zory Semberové VUS odjel jedté na
festival do jugoslavské Rijeky, vystupoval v amfitedtru v Pule a tfi predstaveni
odehral také v Lublani. V programu spolulcinkovali Laco Déczyi a Kvartet Karla

Velebného. Poté Jifi Kylian i Helena Kozikova ze souboru odesli.

85 Bohuzel si na autora hudby nevzpomnél ani Frantisek Pokorny.

86 . < . . M . < . x R TR .
To je rozhodné mozné, protoZe tento Casopis prokazatelné nadSené recenzoval uz piedesly roénik festivalu,

coz dokladd zadni strana programu z roku 1965, kde jsou z této kritiky uvetejnény vynatky. Kritiku ze
samotného roku 1965 se mi bohuzel nepodafilo ziskat.
87 Tento udaj uvadi ve své absolventské praci ,,Jifi Kylian“ Jana Bittnerova, absolventka 1.soukromé tanecni
konzervatote v Praze, s.r.o. v roce 2008. Vychazi z osobnich rozhovori s pani Markétou Kylianovou. Str.5
dole.
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V roce 1967 do souboru VUS prisli novi tanecnici. Kratce zde pobyl napfr.
Vlastimil Harapes, tancili zde Ladislav Tajovsky nebo Ladislav Sobotka. Nakonec
ze souboru odesel i FrantiSek Pokorny a nastalo obdobi hledani nové tvare. Tu
VUS ziskal (jak jiz vime) az prichodem dalSi generace, ktera jiz méla moznost
posbirat védomosti o novych tanecnich technikach. Pravé VUS se pak stal jednim
z onéch dlleZitych mist, kde tyto nové sméry zalali prosakovat mezi $irokou
tanecni verejnost. Toto vSeobecné prospésné obdobi trvalo az do zafi roku 1984
kdy se soubor pretransponoval do nového subjektu, Tanecniho centra Univerzity

Karlovy, ze kterého v roce 1997 vznikla konzervatofr Tanecni centrum Praha.

7.5. Devét osmin a Kvartet - prvni choreografické kricky

Vratme se ale k Jifimu Kylidnovi a k jeho ranym choreografickym pracem. V jiz
nékolikrat citovaném rozhovoru pro Reflex Interview II. najdeme i kratkou
zminku o tomto obdobi jeho Zzivota. Kylian zde vzpominal, co ho vedlo k touze
zadit se vyjadrovat jako choreograf. Rekl zde mimo jiné i toto: , Tanec je
napliovani néceho, co uz vymyslel nékdo jiny, zatimco choreografie je
vymyslenim pravé toho nového, originalniho a svébytného. Navic v okamziku,
kdy jsem pochopil, Ze jako tanecnik nemam dostatek talentu k vyjadreni toho, co
bych svym télem chtél sdélit, zacal jsem se vyjadrfovat prostfednictvim tél
skute¢né talentovanych taneénikd. A brzy jsem zjistil, Ze takhle své predstavy
dokazi naplnovat daleko lépe... Tehdy byl choreografujici tanecnik pomérné
unikat, dneska se u mladych tane¢nik( kreativita podporuje mnohem vic. Kdysi
byl baletni svét ghettem, tanec byl ve svété uméni jakousi prehlizenou popelkou,
coz se nastésti zménilo - dneska je to plnopravny partner jakéhokoliv jiného
umeéni. Také proto se v soucasnosti mnohem vice dba na to, aby se na
konzervatori studenti seznamili i s malifstvim, hudbou, architekturou a filozofii,

aby se zkratka co nejvice otevfeli svétu uméni."s®

Tou Uplné prvni choreografii bylo jiz nékolikrat zminénych Devét osmin. Kylian je
podle véeho postavil uz ve tfetim roéniku. Slo o divéi sélo, doprovazené sborem
tancenym zbylymi spoluzaky z rocniku. Ve vSech zZivotopisech a jinych zminkach,
které pochazeji od Kylidna samotného nebo od jeho matky Markéty se tvrdi, Zze

ono sdélo tancila Anna Fialova. Helena Kozikova je ovSem presvédcena, Ze jej

88 7 rozhovoru Jifiho Kylidna s Honzou Dédkem. Reflex Interview II. Podzim-zima 2006, str. 61.
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tancila Lucie Novotna. Bohuzel se mi nepodarilo najit zadny pisemny nebo jiny
doklad, ktery by to ¢i ono tvrzeni dolozil. Vzhledem k tomu, Ze dnes nevime ani
to, zda bylo predstaveni vicekrat reprizovano (podle vSeho k tomu doslo
minimalné jednou v roce 1966), mohu pouze spekulovat, Ze se obé dévcata
tfeba ve zminéné roli alternovala. Vime také, Ze doprovodem k nému byla
skladba madarského jazzmana, jehoz jméno se mi zatim bohuzel také nepodafrilo
dohledat. Byla vSak napsana v deviti osminovém taktu, coz choreografii cinilo
interpretacné obtiznou ale také zajimavou a co ji dalo i jméno. Jediné, co vime
naprosto uréité je, ze kostymy k ni vytvofil KylidnQv spoluzak Daniel Wiesner.
Jeden z nich se totiz dochoval az dodnes a je ve vlastnictvi Heleny Kozikové. Byly
to kratké bilé kosilky, na kterych byly v predu dvé barevné skvrny, které budily

dojem oci. Oblékaly se na Cerny trikot.

Nejisté je i datum premiéry. Z jinych indicii a vzpominek pamétnikd Ize vyvodit,
Ze se tak stalo pravé v roce 1963 v divadle ABC, v ramci zvlastniho predstaveni,
které tehdejsi reditel Konzervatore, Dr. Karel Holzknecht, usporadal pro Zoru
Semberovou u pfileZitosti jejich padesatych narozenin. Soucasti benefi¢niho
koncertu byla i choreografie Zory Semberové V milhdch, na skladbu LeosSe
Janacka, nebo alespon jednu z jejich c¢asti. NesSlo ovSem o jiz zminovanou
choreografii pro Zofin ro¢nik (ta vznikla ziejmé aZ po té), ale Semberova tanec
interpretovala osobné a sélové. Tato uddlost zlstala obé&éma zpovidanym
pamétnicim hluboko zarytd do vzpominek. Jejich tehdejsi reakce =zaroven
ukazuje, jaké povédomi o modernim tanci Zofrini zaci méli. Vétsina z nich pfisla z
Prahy a stejné jako Kylidn pfimo z baletni pripravky Narodniho divadla. Ani nikdo
z té&ch, ktefi byli pdvodem mimoprazéti, neprosli prokazatelné jinou pohybovou
pripravou, neZ klasickym baletem. V malych méstech se do hodin pro udrzeni
pozornosti déti nékdy vkladal lidovy tanec nebo dokonce step, ale zakladem byla
klasika. Zofin vykon ve zminované choreografii vychazel, (alespori podle toho,
jak mi byly jeji pohyby popisovany), z tradic vyrazového tance, ktery znala od
své velké ucitelky, Rosalie Chladekové. Zora tancila v dlouhé fize a jeji tanec
nebyl ani tak fyzicky (vzdyt to byla jiz padesatiletd ddma), jako spi$ expresivni.
Pro jeji zaky to bylo zrejmé skutecné prvni setkani s vyrazovym tancem a
zpUsobilo jim poné&kud $ok. Jednodude feéeno, jejich dosavadni vychova je na
néco takového nepripravila.

Vratme se ale opét k Deviti osminam. Bé&hem benefi¢niho koncertu pro Zoru

Semberovou si nejspi$ odbyly premiéru. Jak se dozvime o néco pozdé&ji, v jiné
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kapitole tohoto textu, jejich dalsSi alespon troch prokazatelna repriza se zfejmé

odehrala az v roce 1966.

V poradi druhou choreografii Jifiho Kylidna byl Kvartet, kterym se, jak jiz vime,
prezentoval na absolventském predstaveni svého roc¢niku. Zde musela Zora
Semberova svij vliv uplatnit asi velmi silné. Takovou pfileZitost dostal v historii
8koly malokdo. V ptipadé Kvartetu stojime jiz na pevnéjsi pudé&, protoZe se

dochoval program celého zavérecného koncertu.
7.6.Absolventské predstaveni

Premiéra se konala 28.4.1967 v 19.30hod v divadle ABC. Program dale hlasal, ze
repriza se odehrdla v témze divadle o den pozdéji, (tentokrat jako matiné k
pocté majovych oslav) v nekfestanskou dobu - 10.00 hod dopoledne. Kromé
absolventd se na programu podileli i nizsi roéniky, mezi kterymi se blyskla
mnoha pozdéji slavna jména. Z rukou psanych poznamek vime kupfikladu i to,
ze predstaveni fidil (tedy v roli inspicienta se ho castnil) pozdéjsi slavny

tanecnik Hamburského baletu, Ivan Liska.

O Uvod se jako choreografka postarala Zora Erbanova, ktera s druhym roc¢nikem
nacvicCila TFi ecossaises op. 72 ¢. 3 Frederica Chopina. Tandili Ivana Cetlova, Eva

Frohlichova, Hana Rasinova, Marie Stopkova, Zdenék Rosa a Zdenék Sedlacek.

Poté nasledovalo Scherzo ze sonaty pro flétnu a klavir Sergeje Prokofjeva. Pro
svlj absolventsky roénik ho postavila Zora Semberova. A¢ se pfi jejich hodinach
studentky podle vlastnich slov k tance na Spickach dostaly tak zhruba jednou do
meésice a celkovy nedostatek klasického tréninku si kompenzovaly tim, ze utikaly
do hodin, které vedl Zdenék Dolezal, usmyslela si Semberova, ze se absolventky
v jeji choreografii pfedvedou pravé na Spickach. Tanec byl pohybové slozity a
vzhledem k pripravenosti divek technicky ponékud nad jejich sily. Stal se proto
zdrojem nesmirné hrizy a paniky, ktery pamétnicim ve svém dusledku znaéné
zastinil vzpominky na dalSi choreografie vecera. Scherzo tancili: Helena Joklova,
Milada Za&kova, Daniel Wiesner, Helena Kozikovd, Zuzana Méstanovd, Lucie

Novotna a Jifi Kylian

Jako treti tanec byl na programu duet Romea a Julie ze Sestého obrazu baletu
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Sergeje Prokofjeva. Choreografoval jej pohostinsky Nikolaj Nikolov a tancili
posluchacdi ctvrtého rocniku Michaela Vitkova a Jaroslav Slavicky. Stejny
choreograf byl podepsan i pod nasledujicim duetem na hudbu Clauda Debussyho,
ktery nesl nazev La plus que lente. Tancili absolventi Helena Joklova a Daniel

Wiesner.

Posledni choreografii prvni ¢asti byla jiz nékolikrat zmifovana skladba Bohuslava
MartinQ V mlhdch. Program Fika, Ze &asti skladby byly uvedeny v pofadi 1.,2.,4.
a 3. a e choreografické zpracovani je od prof. Zory Semberové, které mu dala
podtitul ,Usek Zivota“. Soélovy par tancili Jifi Kylidn (muZ) a Lucie Novotnd
(divka). Ucinkovali také daldi posluchadi patého a ¢&tvrtého roc¢niku. K nim je
rukou dopsano + Musil. Minén je zfejmé Eduard Musil, predstavitel proradného

Honzy z filmového muzikalu Starci na chmelu.

Po prestavce predstaveni pokracovalo spole¢nou choreografii Zdenka Dolezala a
Zory Semberové pro absolventsky ro¢nik na hudbu Jaroslava Jezka. Nesla nazev
Promény a byla podle v&eho dé&jova, protoZe interpretim jsou v programu
pridéleny postavy. Pro Uplnost je uvadim v poradi, v jakém figuruji v programu.
Manzelka: Zuzana Méstanova

Manzel: Daniel Wiesner

Snova predstava: Jifi Kylian

Zpévacka: Helena Joklova

Sportovkyné: Milada Zakova

Mondénni divka: Lucie Novotna

Sbor posluchadi patého a c¢tvrtého ro¢niku.

BlizSi podrobnosti se mi bohuzel nepodafilo zjistit. Obé& pamétnice se

rozvzpomnély pouze na to, ze Lucie Novotna méla pfi tomto kousku na sobé boa.

Druhou choreografii druhé ¢&asti vecera byl KylidnGv Kvartet na adagio ze
smyccového kvartetu Bély Bartdka. Tancily jeho spoluzacky: Lucie Novotna,
Helena Joklova, Helena Kosikova a Milada Z&kova. Kvartet je vyjimecny i v tom,
Ye jde o prvni recenzovanou choreografii Jitiho Kylidna vibec. Kritika pochazi z
pera Dany Pasekové®: vV &eském prostfedi to byla pravé ona, kterd rozpoznala
probouzejici se talent. Ve Svobodném slovu dne 3. kvétna 1967! tehdy napsala:

.Kylidnova choreografie dava tusit jeho moznosti na tomto poli; schopnost

89 Ppasekovéa Dana, (Danuse, rozena Uberhuberova 1922-2004?) Geska publicistka a kriticka.
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proniknout pod formu hudebni predlohy az k jeji podstaté a také schopnost

"% Mame tedy jasny a

vyjadtit myslenku bez povrchnich popisovych znakd...
hmatatelny dikaz, Zze $lo o zdafilou praci. O to vice mne udivilo, Ze si ani Milada
Zakova, ani Helena Kozikové nebyly schopny vzpomenout na jediny detail tohoto
tance. Z paméti jim kompletné vymizely kroky, kostym, ba dokonce i hudba.
Zbyva nam nadéje, ze si na néco vzpomene alespon Helena Joklova. Bohuzel s ni
nékdy okolo roku 1999 ztratili kontakt Uplné vSichni, o nichZz vim, Ze se s nimi
pratelila. Lucie Novotné se jiz bohuzel zeptat nemliZeme. Po absolvovani $koly
nastoupila do angazma do Pantomimy Ladislava Fialky a nékolik let na to

dobrovolné odesla z tohoto svéta.

Na programu absolventského predstaveni bylo jesté Jezkovo Blues, které
postavila Zora Semberova jako sélo pro Jifiho Kylidna a Spanélské tance, které
pro paty roc¢nik nastudovala Emilie Urbanova. Sevilliany tancili Helena Joklova,
Zuzana Méstanova, Jifi Kylidn a Daniel Wiesner, Solleados Lucie Novotna,
Farrucu Jifi Kylian a Malaguerios Regina Kestlova, Helena Kozikova, Zuzana
Mé&tanovd, Milada Zakova a Daniel Wiesner. Na programu je rukou dopséna

informace, Ze na kastanéty hrali Joklova, Novotna, Kylian a Urbanova

Z&véreénou choreografii koncertu byl Prokofjeviv Péta a vik v pohostinské
choreografii Inky Vostfezové, ktera také pro potreby konzervatore upravila
libreto. Tancili posluchaci tretiho a ctvrtého rocniku. Role jim byly pridéleny
takto:

PETA: Jiti Némedek, Jifi Trojan

PTACEK: Jitka Kloubkova

KACHNY: Libuge Klarova, Dasa Novotnd, Jarmila Trubacova, Jitka Zahourkova
KOCKA:  Libuge Klarova, Jarmila Trubacova

DEDECEK: Jan Proke$, Pavel Ruta

VLK: Jaroslav Tima

LOVCI: Jifi Némecek, Jan Prokes, Pavel Ruta, Jifi Trojan

%0 Svobodné slovo 3.5.1967
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Jiri Kylian v Londyné (1967)

8. Staz v Anglii

Po skondeni konzervatofe se Jifimu Kylidnovi shodou $tastnych ndhod a diky
kontaktim matky Markéty naskytla moZnost stravit néjaky &as studiem na
londynské Kralovské baletni akademii. Udajné mu tehdy velmi pomohla také
britska ministryné kultury a Skolstvi Jenny Leeova. Ta pfijela v roce 1966 do
Prahy, aby se zde mimo jiné zldastnila otevieni vystavy Henryho Moorea®!,

kterd se konala v prostorach Sternberského paldce na Prazském hradé. V ramci

91 Moore, Henry (1898-1986) Britsky malif a sochaf.
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navstévy a zrejmé diky jistym ,manazerskym" schopnostem Markéty Kylianové
shlédla jedno z konzervatornich predstaveni. Jifi Kylidn sam fika, ze ji na néj
pozval tehdejsi reditel prazské konzervatore, doktor Vaclav Holzknecht. Na
programu bylo i Kylianovo dilko Devét osmin. A tady se ocitame opét ne trochu
nejisté pudé&. Jana Bitterovd ve své diplomové praci tvrdi, Ze toto vystoupeni
probéhlo v divadle DISK®? (Bitterovd 2008: 6). tato informace v$ak neni
dolozena zadnym odkazem na zdroj, ale vzhledem k tomu, Ze Jana Bitterova
Cerpala mnohé z rozhovorl s pani Markétou Kylidnovou, da se predpokladat, Ze
tuto informaci ziskala od ni. Helena Kozikova a Milada Z&kova nicméné tvrdi, ze
v divadle DISK jejich ro¢nik ucinkoval velice zfidka a kdyz, tak v cinohrach, di
opernich vystoupenich svych kolegd. Jediné vystoupeni, které si byly schopny v
DISKU vybavit, bylo v choreografii Emilie Urbanové a Slo o kratky madarsky
tanec se dzbany vina na hlavach, ktery interpretovaly pouze divky. Tomu
nahrava i fakt, ze DISK patfil Divadelni fakulté AMU. Naproti tomu Konzervator si
vétsSinou pronajimala divadlo ABC, které mélo bezesporu vétsi jevisteé, nez DISK.
Obé Kylidnovy spoluzacky jsou presvédceny, Zze se hralo tam, protoze jediné
dalSi predstaveni TKP, které se prokazatelné hralo za jejich Ucasti v jiném
prostoru, byla opera Onégin®® v divadle Na Fidlovadce. Sem byly z konzervatofe
,vypUjéeni® do tanelnich sekvenci, které postavila - jako svou praktickou

absolventskou praci v oboru choreografie - Miroslava VIaskova®.

Pfi jaké prilezitosti tedy mohla pani Jenny Leeova vidét Kylianovu
choreografickou prvotinu? Po dlouhém tfidéni a porovnavani Gtrzk( vzpominek a
zvazovani dalsich indicii si myslim, Zze mohla navstivit absolventské predstaveni
roéniku prof. RUZeny Mazalové, ktery v tu dobu kon¢il kolu a byl malo obsazen.
Nikdy by tedy nemohl zaplnit cely vecer a bylo vice nez jindy nutné predstaveni
doplnit nizsSimi ro¢niky. Je proto pravdépodobné, Ze zde Kylian mohl tancit
Semberové choreografii V mlhdch a mohl zde uplatnit i svych Devét osmin. Navic

se absolventské koncerty vétSinou konaly v dubnu nebo v kvétnu. V tomto

92 DISK - Divadlo statni konzervatofe. Pivodné prednaskovy a divadelni sal nabozenské spole¢nosti Unitaria.
V letech 1945-1993 zde byla skolni scéna Divadelni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze. Poté byla
budova v restitucich navracena pivodnim majitelim. Kratce zde sidlilo napt. Divadlo bez zabradli, dnes je
zde muzikalové divadlo Ta Fantastika.

Ziejmé opera Eugen Onégin od Petra Ilji¢e Cajkovského.

Vl1askova, Miroslava, (provdana Halmaznova), tanecnice, pedagozka, choreogratka. (1921 —2007?).
Vystudovala Tane&ni konzervatof v Praze a poté choreografii na TK DAMU. Tanéila v Usti nad Labem,
Brn¢ a v Laterné Magice. Nejznaméjsi je ale jako pedagozka Tanecni konzervatore v Praze, kde vyucovala v
letech 1968-1988 novodoby tanec a hereckou vychovu. Pro své studenty vytvofila fadu choreografii na
absolventska vystoupeni.
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obdobi se podle vSeho v Praze otvirala také vystava Henryho Moorea.

Jenny Leeova tedy Jifiho mohla vidét tancit a vidéla i jeho choreografickou préaci.
Pak do celého scénare zapada i fakt, ze za nim (jak sam rekl) dokonce po
predstaveni prisla aby si snim pohovofila. Kylidan tehdy umél jesté velmi Spatné
anglicky. Presto mu v paméti utkvéla véta, kterou mu rekla: ,I can see you, do
not have it only in your legs, but even in your head." (Vidim, Ze to nemas jen v
nohou, ale i v hlavé. Na zakladé tohoto predstaveni pry pravé pani Jenny Leeova
zaridila, aby mu Britska rada poskytla jednorocni stipendium na Royal Ballet

School of London.

Jednalo se skutecné o obrovsky Uspéch, protoze Britska rada tehdy méla udélit
stipendium v oblasti uméni pouze jednomu cCeskoslovenskému studentovi. Také
nebylo predem urceno jakého umeéleckého oboru se tato vysada bude tykat. To
Ze ji nakonec dostal Jifi Kylian, bylo nejen ohromné sStésti pro néj, ale i velika

pocta pro nas tanecni obor.

Toto stipendium se tykalo obdobi od zafi 1967 do srpna roku 1968. Na zacatku

nového skolniho roku tedy Jifi odjel plny nadéji a ocekavani do Londyna.

9. Sedesata léta v Ceskoslovensku a ve Velké Britanii

Asi vsSichni ze své vlastni zkusSenosti vime, Ze vék mezi patnactym a
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jednadvacatym rokem patfi v Zivoté ¢lovéka k nejdileZitéjsim obdobim. Praveé v
této dobé se definitivné formuji jeho charakterové rysy a postoje k Zzivotu.
Hledame si své pevné misto v lidské spolec¢nosti. Abychom mohli pochopit, v jaké
situaci se Jifi Kylidn octl a co ovlivnilo jeho osobnost pro daldi tvaréi roky,

musime se podivat, odkud vysel, a co na néj v Londyné cekalo.

9.1. Situace v CSSR v s$edesatych letech.

Sedesata léta, kterd jsou pravé v dnedni dobé stfedem badatelského zajmu, patii
v historii nasi zemé k nejzajimavéjSim a nejprogresivnéjsim obdobim. Pocatky

vSeho, co se béhem nich udalo, musime ale hledat jiz v poloviné let padesatych.

V roce 1956 doslo na politické scéné tehdejsiho Ceskoslovenska k dramatickym
udalostem. Definitivné padl Stalindv kult osobnosti a ptvodni politicka
nomenklatura spojend s Gottwaldovou érou byla vystfiddna mladsi generaci
politikl. V souvislosti s kritikou stalinismu v Sovétském svazu a v celém
vychodnim bloku zasahla i zdejsi spoleCensky a kulturni Zivot vina pochybnosti.
Zviklana byla dokonce i ta Cast verejnosti, kterd az doposud pIlné véfila v
komunistickou stranu. VIna nejistoty se nevyhnula ani ¢lendim strany samotnym.
Postupné dochazelo k jakési korozi, oslabovani cenzury a represivni politiky,
kterad spolecensky a kulturni zivot do té doby zcela ovladala. To zacalo vyvolavat
nadéje, Zze by uvolnéni pravé v kulturni oblasti mohlo byt jesté vyraznéjsi. Je
lidskou prirozenosti neustale zkousSet posunovat mantinely, které vymezuji nas
Zivotni prostor. Stejné tak, jako okamzité postoupit o kazdy centimetr, o ktery
takovy mantinel povoli. Bylo tomu tak i tehdy. Pozvolné rozSifovani prostoru pro
nové nazory a jiné zplsoby uméleckého vyjadieni mélo za nasledek explozi
vzniku novych divadelnich scén, vytvarnych galerii a dalSich platforem, na
kterych umeélci komunikovali se svymi divaky. A mantinely, které povolily o par
centimetrl, se pod dal$im tlakem posunovali jesté dal. Ceskoslovensko se

pozvolna zadalo otvirat vliviim zvenéi. (Pavel Janousek 2008:15,16)

9.2. Malé formy

Jednim z typickych projevi nové nabyté nadé&je na tviréi svobodu bylo zakladani
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divadel malych forem nebo nova profilace scén jiz zavedenych, jako nasledek
generaéni vymény na postech reZisérl a dramaturgl. Tyto scény byly jistym
protipdlem a protestem proti velkym formam, které opanovaly kamenna divadla
a znemoznily do nich pristup formam jinym. (To se tykalo nejen cinohry, ale i
opery a baletu). Byly ve své dramaturgii velice rlznorodé, mnohdy zcela
jedineCné a staly se katalyzatorem rozvoje tehdejsi kultury. Vzpomenme
kuprikladu na divadlo Semafor, k jehoz produkcim neodmyslitelné patfily pisné a
které tézilo ze znovu objeveni jazzu a z pocatecni viny obliby rock and rollu.
Nelze opomenout ani divadlo Na zabradli, spojené se jménem reziséra Jifiho
Grossmanna, kde se objevily absurdni hry a kde svou kariéru dramatika zahajil
Vaclav Havel. Patfilo sem i divadlo ABC, kde tehdy provozoval politickou satiru
Jan Werich s Miroslavem Hornickem, Krejcovo divadlo Za branou, slavna
Radokova éra v Komornim divadle a mnoha dalSi. Ve stejné dobé vzniklo
napriklad i divadlo Jary Cimrmana, aby se posléze stalo ve svété nevidanym

fenoménem. (Pavel Janousek 2008: 79-97)

Na tomto misté nelze opomenout ani divadla mimoprazska. Do historie se
zapsalo komorni divadlo Vecerni Brno, liberecka Ypsilonka nebo opét brnénské
divadlo Husa na provazku. Slavnou éru prozivala divadla v Chebu, na Kladné a
tak bychom mohli pokracovat jesté dlouhou dobu. Mimo jiz zmifiované rezisérské
osobnosti vzpomerime na Ivana Vyskocila, Dareka Vostieze, Evalda Schorma a
dalsi. (Pavel Janousek 2008: 79-97) Ti vSichni patfili k atmosfére doby. Nejsem
si ale jista, zda mohli ovlivnit mladého Jifiho Kylidna. O existenci liberecké

Ypsilonky mozna nemél ponéti, zato zarucené chodil do Semaforu.

9.3. ,,Nova vina“

Stejné tak jsem si jistd, Zze na Kylidna méla vliv i nova ceskoslovenska filmova
tvorba, protoze chozeni do kin a divadel ke studentskému Zivotu patfilo. Stézi
tedy mohl minout Uspéch Menzlovych Ostfe sledovanych viakd, nebo VIac&ilovu
Markétu Lazarovou. Nejspi& vidé&l i dalsi filmy mladych rezisérd tzv. Nové viny:
Véry Chytilové, Ivana Passera, Juraje Herze, Jifiho Menzla, DusSana Hanaka,
Otakara Vavry, Vojtécha Jasného nebo MiloSe Formana. Nesmime zapominat, ze

jejich estetika a poetika v mnohém ovlivnila i déni v jinych uméleckych oborech.

Pro obor tanecni je k v tuto chvili nezbytné zminit jednu specifickou odnoz
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tehdejsi filmové produkce; filmové muzikaly specificky c¢eské vyroby, jako byly
filmy Starci na chmelu, Kdyby tisic klarinetd, Zlo&in v $antanu, Limonadovy Joe,
Dobre placena prochazka, Dama na kolejich, Fantom Morisvillu, Zlo¢in v divci
Skole & Sest Cernych divek, aneb pro¢ zmizel zajic. Jako choreograf je pod nimi
¢asto podepsan Josef Konic¢ek® . Natdceni nékterych z téchto filmd se Ulastnili i
Kylidnovi spoluZaci. Objevovali se v nich tance, vychazejici z jazzovych zakladQ,
stejné jako choreografie FrantiSka Pokorného. Velel tak duch doby. Pravé tady
nachazime ptiklad zplsobu, jakym choreografové, touZici po vyjadfeni pomoci
moderniho tance a nemajici kontakt s dénim za zdpadni hranici nasi zemég,
pracovali. Kde schazely znalosti origindlniho pohybového materidlu (ktery byl v
tomto pripadé vétSinou americké provenience a tudiz nedostupny), vytvorili si k
zndmym tanclm kroky nové, zaloZené na jejich vlastni invenci. Krasnym
dokladem takového postupu je dnes jiz legendarni Konickova Bossa Nova ze

Starcd na chmelu.

9.4. Vynalezy ,Made in Czechoslowakia™

Jak uz jsem se zminila, estetika Nové filmové viny a film jako takovy ovlivnil i
déni v divadlech. V Sedesatych letech byl svét obohacen o nékteré jedinecné
Ceskoslovenské vynalezy. Unikatem a posléze vyhodnym vyvoznim artiklem se
stalo napt. Srncovo Cerné divadlo, postavené na davnych loutkohereckych
zakladech, zkombinovanych s nejnovéjsimi technickymi vymozenostmi v oblasti
sviceni. Jinou zajimavosti, kterd se posléze stala inscenac¢nim stylem byla
Laterna Magika Alfréda Radoka a Josefa Svobody, jejiz nejslavnéjsi inscenace
nalezneme praveé v letech Sedesatych.

Abychom byli poctivi ke vSem, ktefi fluidum oné doby vytvofili, neméli bychom
zapomenout jmenovat vytvarniky, designéry, basniky, spisovatele, publicisty,
filozofy, historiky... tento vycet by ovSem vydal na samostatnou praci. Nas v tuto

chvili nejvice zajima, jak se kulturni nadechnuti let Sedesatych projevilo v tanci.

95 Konicek Josef, tane¢nik, baletni mistr, choreograf a rezisér. (narozen 13.10.1931 v Praze. Nejprve se vyucil
typografem a v letech 1949-50 studoval na Tane¢ni konzervatofi v Praze. Jako tane¢nik byl v angazma v
Hudebnim divadle v Karling, v divadle F.X.Saldy v Liberci a v Armadnim uméleckém souboru Vita
Nejedlého. Jako baletni mistr ptisobil v Méstskych divadlech prazskych / divadlo ABC. Od roku 1978 je v
kolonce zaméstnani uvadéno: svobodné podnikani. Tehdy zacal pracovat jako choreograf pro zajezdové
opery, televizi a ¢inohry (divadla ABC a Semafor). Také hostoval v riznych divadlech (Teplice, Brno,
Olomouc, Ostarva, Presov, D 34 a zejména Plzen, kde reziroval a choreografoval operety.) V Latern¢
magice se choreograficky podilel na predstavenich Kouzelny cirkus a Revue z bedny. Vyznamnou kapitolu v
jeho zivote tvorila pohybova a choreograficka spoluprace na televiznich zabavnych potadech s reziséram
Janem Rohacem a jeho spolupréce na filmech a filmovych muzikélech ( Limonddovy Joe, Ddma na kolejich,
Starci na chmelu, Noc na Karlstejneé, Sedmikrasky, Hvézda padd vzhiiru a dalsi)
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9.5. Sedesata léta v éeskoslovenském tanci

Jak jsem jiz zminila v Uvodu, zatim co v jinych kulturnich oblastech se jiz
Sedesata léta dockala historického, sociologického a uménovédného rozboru, v
oblasti tance se doposud nenasel nikdo, kdo by se timto obdobim zabyval
systematictéji. Proto je obtizné zminénou etapu v déjindch naseho tance uchopit.
Dokud odbornd rederée neprobéhne, jsem odkdzdna na utrzky rlznych faktd,
které jesté nikdo nedal do souvislosti, na texty, které mohou byt tendencni, nebo
ovlivnéné zazitky, kterymi jejich autor prosel v pozdéjsim zivoté a na vzpominky
pamétnikd, které mulZou byt stejné zavadé&jici, nejsou-li ovéfeny a vyvazeny
by mél ¢lovék dostatek védomosti, které by mu dovolili bod ,tehdy" pochopit ze
véech moznych Ghll. Pfesto bych se radda pokusila popsat, jak vypadal tanec v

zemi, kterou Kylidn v roce 1967 opoustél.

Jako jiz mnohokrat v historii, i pfi vzpominkach na toto casto slySime narky, ze
tanec reagoval na spolecenské déni ve svém okoli pomaleji, nez jind odvétvi
kultury. Otazkou je, zda je toto tvrzeni skutecné pravdivé. Podle mych
zkusenosti maji lidé tendenci divat se na Sedesata |éta skrze to, co se udalo az
po roce 1968. Z jistych faktl Ize ov8em usuzovat, Ze tanec let &edesatych se
poustél do hledani nového a do boreni hranic starého stejné, jako jiné obory

umeni.

Nasi umeélci méli sice velmi omezeny kontakt se Zapadem, ale nesmime
zapominat, ze ke zménam v pojeti choreografie v té dobé dochazi i v samotném
Sovétském svazu. I zde odstartovaly novy vyvoj na poli kulturnim politické
zmény, ke kterym dosSlo po Stalinové smrti v roce 1953, ale zejména po
prelomovém (tajném) projevu, ktery prednesl Nikita Sergejevi¢ Chruscov na
XX.sjezdu komunistické strany SSSR v roce 1956. Kritizoval v ném StalinQv ,kult
osobnosti* a nepfimo priznal zlociny, kterych se pod Stalinovym vedenim strana
dopustila. Zavdal tim ddvod k nad&jim na zmé&ny nejen v Sovétském svazu, ale
nasledné i v jeho satelitech, ke kterym patfilo i Ceskoslovensko.

Zmeéna klimatu v SSSR se postupné projevila i v sovétském baletu. Vime, ze v té
dobé z jevisté ustupuje polopaticky realismus a s novou generaci pfrichazi i novy

styl, ktery jsme si pozdéji zvykli nazyvat Symfonicky balet. V choreografiich
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novych autor( je patrnd zména pohybového slovniku (a& samoziejmé stale
vychdzi ze zakladl klasické baletni techniky). Mizi pantomimické ,recitativy",
které od dob postromantickych obvykle posouvaly déj. Podobné, jako v Cinohre
se do pozadi odsouvaji motivy politické a tridni a do popredi se presouva lidsky
piib&h, soukromé problémy jednotlivcl, & generaéni konflikt. Objevuji se dlouhé
tanecni pasaze, nékteré z choreografii rezignuji na déj uplné. Dokladem toho
jsou kupfikladu Choreografické miniatury Leonida Jacobsona®®, které uvedl
v Kirovové divadle v roce 1959 a které daly o nékolik let pozdéji nazev celému
novému baletnimu divadlu. Jisté naznaky lze ovSem najit i v jeho baletu
Spartakus na hudbu Arama Chacaturiana z roku 1956, ktery byl, na rozdil od
tehdejdich zvyklosti cely tanéen bez $picek. Dali dilezité jméno tohoto obdobi je
Jurij Grigorovi¢. Z jeho mnohych inscenaci vzpomernme alespon Legendu o lasce,
kterd byla pod jeho vedenim v roce 1963 nastudovana i v Praze, v Narodnim
divadle. Nutno také podotknout, ze balet byl jednou z onéch z Ruska
importovanych véci, které byly v zdsadé velmi hodnotné. Pravé nové nalezeny
styl Symfonickych baletd a postupné oslabeni ,zelezné opony" mezi Vychodem a
Zapadem vedlo k novému objeveni ruského, potazmo sovétského baletu ve

svéte.

Lze se domnivat, Ze urcitd inspirace dénim v SSSR dospéla az k nam. Mezi
choreografiemi nékterych tvircl, pracujicich pro baletni soubory tzv. kamennych
divadlech a tvoricich tedy oficidlni ¢ast ¢eskoslovenského svéta tance, mdZeme
vystopovat jisté naznaky. Casto slychdme, Ze pravé tyto soubory vsechny do
jednoho zUstavaly v zajeti ruského pojeti klasického baletu. Myslim, Ze i toto
tvrzeni vyzaduje revizi. Domnivam se totiz, Zze predstava sovétského baletu
k ndm prisla az v roce 1954, kdyz v prazském Narodnim divadle postavil
Alexander Romanovi¢ Tomskij Asafjevovu Bachdisarajskou fontanu®’ a
Cajkovského Labuti jezero. Jiz o péar let pozdé&ji vdak v repertodru najdeme

inscenace, které se zminénym stylem maji spoleéného pramalo.

Prikladem je treba Jifi Blazek, ktery se v té dobé vratil ze studii v Sovétském
svazu a ktery onu obrodnou vinu v tamnim baletu musel zaznamenat. Jeho
Spartakus z roku 1957 (pro ND v Praze) je rozhodné takovychto inspiraci plny. O

rok pozd&ji stavi pro stejnou scénu Doktora Fausta na hudbu FrantiSek Skvora,

9 Jacobson, Leonid (15.1.1904 — 18.10.1975) Sovjetsky choreograf, tane¢nik a baletni mistr.
97 Préavé tato inscenace inspirovala malého Jiftho Kyliana natolik, Ze se stal zakem baletni ptipravky ND.
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Dafnise a Chloe Maurice Ravela v roce 1960 a v roce 1963 Istar od Bohuslava
MartinQ. V t&chto choreografiich je jiz posun zna¢né patrny. K vét&im zménam i
v mimoprazskych divadlech pak dochdzi po roce 1969, kdy sem pfrichazeji
choreografové, ktefi do této doby plsobili v souborech mimo hlavni proud. (napt.

Lubog Ogoun, Franti$ek Pokorny a pozdé&ji i Pavel Smok)

Zajimavé ovSem je, ze se tanecni konzervatore po celé republice v Sedesatych
letech zacali orientovat na pfipravu absolventd vyhradné pro klasickou baletni
techniku. Az o nékolik let pozdéji vznikly pfi nékterych z nich (napf. TKP) tridy
specializované na tanec lidovy. Podle mého ndzoru se tato situace da vysvétlit
generaéni vymeénou pedagogl na $koldch a baletnich mistrl, popfipadé &éfu
baletl v baletnich souborech. Na jedné strané pomalu odchazeli lidé, ktefi své
vzdélani ziskali (a ¢asto méli tézisté aktivni umélecké Cinnosti) v liberalnéjsich a
svobodnéjsich casech pred druhou svétovou valkou. Generace téch, ktefi
studovali balet u Olgy Preobrazenské, Tamary Karsaviny, prisli do styku s
odchovanci a repertodrem Daghilevova souboru, nebo 7ak( Dalcrozeovych,
Labanovych ¢i Chladekové zacali ztracet vliv na vychovu dalSi generace
tanecnikd. Na jejich mista nastupovali lidé, ktefi ziskali nejlepsi vzdélani, jaké se
jim mohlo dostat po roce 1948 - coz v nasem oboru znamenalo napr. moskevsky
GITIS, nebo divadlo MCHAT, ¢i leningradské Baletni ucilisté A.J.Vaganovové. Po
svém nastupu do novych pracovnich pozic zacali samoziejmé dle nejlepsiho
védomi a svédomi uplatfiovat vSe, co se naudili. Divadla, které méla na
repertodru  klasické baletni produkce potrebovala tanecniky vychované pro
klasicky balet a kruh se zacind uzavirat. I na statnich konzervatofich ale
pedagogové chapali, Zze budouci tanecnici potrebuji ke svému rozvoji poznat i
jiné tanedni styly. Kromé lidovych a charakternich tanci tak zadala do jejich
vyuky pronikat moderni technika, kterd se méla stat na dlouhé roky jedinou

vlastovkou slibujici zménu - technika Marthy Grahamové.

To, ze absolventi sovétskych sSkol neméli ve svém oboru protipdl ve stejné
erudovanych absolventech takrikajic z ,druhé strany zelezné opony" brzy
zpUsobilo, ze se mezi klasickou baletni technikou a profesionalni scénou objevilo
rovnitko. Klasicky balet se stal postupné jedinym uzndvanym tanecnim stylem,
vhodnym pro praci ve statem podporovanych divadlech. Dobfe nastoupena cesta
k novému pojeti baletnich inscenaci se vytratila a zbyly zni jen obcasné

osamocené pociny. Moderni sméry byly odsunuty mimo , profesionalni® scénu a
Y Yy Dyly Yy
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bylo jim prisouzeno (az na drobné vyjimky) postaveni poloamatérskych a
amatérskych seskupeni. Ale i v tomto ohledu nastal v Sedesatych letech jisty

posun.

Hlavni zmény v pojeti tance v Sedesatych letech je ovSem citit hlavné mimo
oficialni scény. Jako zlomova udalost se mi v té dobé jevi brnénsky Festival
soucasného baletu, ktery se konal v dubnu 1960. Vladimir Vasut se o ném
zminuje témito slovy: ,Ten Festival - to byla opravdu mimofadna a zavazna
udalost, zretelny meznik ve vyvoji naseho tanecniho umeéni. Na brnénském
jevidti se vystfidalo sedm prednich &eskych a slovenskych soubor(, které
v deseti inscenacich ukazaly svou vlastni Uroven, ale v souhrnu i celkovy profil
tehdejsiho baletu. Jeho silu i slabiny: myslenkovou povrchnost, prazdnou
dekorativni vnéjskovost, plytké pojeti baletu jako okazalé ,pastvy pro oci", hrubé
podcefiovani tvarové stranky choreografie. Po kazdém z predvedenych
predstaveni se konaly dlouhé a zapalené diskuse. Diskuse fizné, nekompromisni,
~nekolegidlné" oteviené; nic se tu nezamlcovalo a pred zadnym problémem se tu
taktné necouvalo. Festival se zaplatpanbu nespokojil s obligatnim velebenim
dosazenych Uspé&chl. Naopak, vyprovokoval zdravé kritickou nespokojenost
s dosavadnim stavem. S choreografickou chudobou, zaostalosti a uniformitou,
s hypertrofii semaforské posunciny i vyznamovou degradaci tance; s Sedou
popisnosti baletll zati¥enych literaturou, &asto jen nedokrevnych a naivné
zplostélych odvard ¢&inohernich, & romanovych predloh. PFiSlo se na to, ze
klasicky tanec neni jedinym moznym a pripustnym pohybovym systémem, Ze
choreografie je zkratka uméleckd tvorba a nikoli Ffemeslnické lepeni
ultrakonvenénich prvkd a vazeb. Ale hlavné: ve voladni po poetickém, basnickém
baletnim uméni se ozvala - po mnohaletém plstu - snaha o nalezeni Zzanrové
specificnosti, po navraceni baletu tanci. V Brné se ale mluvilo i o vécech, které
byly dosud bezmala tabu: o ,Cistém", nedéjovém baletu, o stylu, individualnim
rukopisu, o symbolice a metaforicnosti tance. Ukazalo se, Ze baletni kumstyfi
dovedou premyslet, ba pfimo samostatné myslet". (Vladimir Vasut: Praha 1997-
23,24)

Myslim, Zze pravé podobné udalost dala podnét ke vzniku novych seskupeni, ve
kterych mlzeme najit analogii k divadldm malych forem, o nichZ jsme zde jiZ
hovofili. Za vSechny jmenujme alespon tri, které si vydobyly misto v historii

naseho tance, protoze jej posunuly smérem kupfedu. Prvnim z nich nebyl soubor
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tanecni, ale pohybovy. Pravé v Sedesatych letech byl zalozen Pantomimicky
soubor Ladislava Fialky, plsobici v Divadle na zabradli, kde genidlné doplfioval
dramaturgii ¢inohry postavenou na absurdnim dramatu. Stavél na nejlepSich
tradicich pochazejicich od Jeana Gasparda Debureaua®®, Marcela Marceaua® a
Etiena Decruixe'® a brzy se stal jednim z mala souborl, které bylo
Ceskoslovensko ochotno ukazovat svétu. Druhym vyznamnym modernim
souborem té doby byl Balet Praha Lubo$e Ogouna a Pavla Smoka, ze kterého
pozdéji vznikl Komorni balet a tretim jiz dfive zminovany VUS pod vedenim

FrantiSka Pokorného.

Velmi tézké je také odpovédét na otazku, jaké vlivy formovaly mladou generaci
ve véku Jifiho Kylidna zvendi. Mohl vidét alespori nékteré z novatorskych
sovétskych choreografli? Lze dolozit, ze nékteré zahrani¢ni soubory v Cechach
hostovaly, bohuzel ale neni mozné s jistotou prokazat, ze je Kylidan a jeho
spoluzaci vidéli. Nesmime zapominat na to, ze pristup na jakoukoliv akci, jiz se
Ucastnili umélci ze Zapadu, byl pres veskeré zdani svobody, které Sedesata léta
budila, stale prisné monitorovan a selektovan represivnimi slozkami statu.
Nékterd predstaveni tak byla prisné zaddna pro vybrané publikum, filmy se
poustély na pokoutnich projekcich, nebo pod rouskou zdjmovych klubl a
podobné. Také chybély informace, které by studenty upozornily na to, Zze dany

umélec, nebo produkce bude stat za to.

Krasnym prikladem je tfeba predstaveni souboru Merce Cunninghama, ktery
hostoval v Praze v roce 1965. Prokazatelné vime z vypravéni Frantiska
Pokorného, ze toto predstaveni navstivil spolu s pfitelem Lubosem Ogounem.
Dokonce se zuc&astnili i workshopu, ktery Cunningham poté potadal. MlZeme se
tedy domnivat, Ze néco z toho, co zde pochytili proniklo i do jejich
choreografického dila. U Jifiho Kylidna miZeme dok&zat, e o Cunninghamovi
premyélel. DUkaz o tom ndm poskytla Dana Pasekovd. V rozhovoru pro tydenik
Rozhlas z roku 2000 vzpominala na prvni setkani s Kylidnem takto: ,Jednoho
podzimniho odpoledne v roce 1965, po hostovani Cunninghamovy skupiny v

Praze, zazvonil u mych dvefi a predstavil se: ,Prominte, Ze rusim, ja jsem Jifi

%8 Deburau, Jean Baptiste Gaspart, vl jm. Jan Kaspar Dvorak, (13.7.1796 v Koling — 17.6.1846 v Parizi),

mima herec, nejvyznacngéjsi predstavitel pantomimy 19.stoleti.

% Marceau, Marcel, (22.3.1923 Strassburg - ?), slavny francouzsky mim, zak E.Decrouixe. Vytvofil si postavu
pana Bipa, ¢lovicka obleceného do kratkych kalhot, Sedé vesty a s pomackanym cilindrem, ozdobenym
karafiatem na hlavé. Tato postava se pro néj stala charakteristickuu.

190 Decruix, Etiene, slavny francouzsky mim.
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Kylidn student taneéni konzervatore. Pani profesorka Semberovd nam
doporucdila, abychom si precetli vas ¢lanek o Cunninghamovi, abychom ten jeho
experiment ¢i revoluci aspon trochu pochopili. Ale ty noviny jsou vyprodané, tak

jsem vas pfiSel poprosit..." Cilevédomy byl uz tehdy. (...)"!%

Otazkou je, zda jej
Kylian tehdy také vidél v divadle a jaké zavéry tehdy z nové zkusSenosti vyvodil.
Vzhledem k tomu, Ze vime, jak byl jejich rocnik soudrzny, dalo by se
predpokladat, ze Sli na takové predstaveni spolecné. Ani jedna z jeho
zpovidanych spoluzacek si na to ovSem nepamatuje a prijde mi dost
nepravdépodobné, ze by na néco takového dokdazaly zapomenout. Neznamena to
ovsem definitivné, ze ho nevidél Kylian. I kdyby to bylo jedno z ,uzavrenych
predstaveni®, diky konexim své matky by mél jisté Sanci se do divadla dostat.
Notabene vime, Ze se tam dostali Pokorny z Ogounem. Jinou otazkou je, jaky
postoj k navstévdm podobnych akci zaujimala &kola. Za mych ¢ast - i kdyZ to
bylo jiz v dob& normalizace - se sice podporovaly navstévy hostujicich soubor(,
(dal-li se ovSem sehnat listek, nebo alesporl misto k stani), workshopy a
ukazkové hodiny vsak bylo navstévovat zakdzano. Pravdou ovsem je, Ze jsme na
né stejné chodily, hrozil nam ovSem postih. MoZnd, Ze v Sedesatych letech byla

situace obdobna. To vse je ale bohuzel pouze ma spekulace.

Jestli si néco mlady Kylian odnasel s sebou do Londyna, pak to byl predevsim
hlad. Hlad po informacich po zazitcich, po jiném zplsobu tance, protoze da-li se
néco z vyse popsané situace v Ceskoslovensku vyvodit, pak to, Ze Sedesata léta
pooteviela mnoha okynka do svéta, dala lidem privonét ke kulturnimu pokroku a
ukazala jim cestu k individualité a osobitym uméleckym vypovédim. Dala jim
chut tvofit a nadéji ve zménu. To vSechno pak tak né&jak symbolicky do zemé
zadupaly tanky spratelenych mocnosti, které v noci z 20. na 21. srpna 1968
prekrocCily hranice nasi zemé. I kdyz i tuto vétu, tak casto slychanou, je nutné
podrobit kritickému zkoumani. Mozna, Ze nakonec zjistime, Ze izolace, v které
byli nasi umélci nuceni tvofit pfinesla ve vysledku mnohem kreativnéjsi pristup
k tanci, nez léta devadesata, kdy se jiz choreografové mohli inspirovat kdekoliv.

9.6. Sedesata léta v Anglii

Kdyz Kylian odjizdél na stdz do Londyna, nikdo netusil, jaky konec je Prazskému

jaru souzen. Zatim byl v pozici studenta, ktery odjizdi sbirat védomosti do

101 7 rozhovoru Dany Pasekové s nazvem ,, Duhovy oblouk Jitiho Kylidna “ pro tydenik Rozhlas
¢.26/2000

76



nezndmé zemé, aby se poté navratil domd a v8echno co se naudil tam zurodil.

Jaka ale byla Anglie v roce 1960?

Stejné jako ve statech vychodniho bloku byla Sedesata Iéta minulého stoleti i na
Zapadé obdobim plnym nadéji a touhy po zménach. Mnohé, co se v té dobé
udalo mélo svoje koreny ve druhé svétové valce, respektive v obdobi po jejim
konci. V poradi druhé valedné bésnéni, jez v prib&hu dvacatého stoleti zasahlo
cely svét, zamichalo vSemi hodnotami, na kterych doposud lidstvo Ipélo.
N&boZenstvi a uméni ztratily v o&ich soucasnikd moralni kredit. Duchovni situace
v Evropé byla znacné rozporuplna. Jeji obyvatelé se predevsSim tézce zbavovali
pocitu nejistoty a ohrozeni a slozité hledali ztracenou rovnovahu a vzajemnou
dlvéru. Situaci nevyleps$ilo ani povaleéné rozdéleni Evropy na sféry vlivl
vitéznych mocnosti, které vedlo az ke vzniku ,zelezné opony" mezi Vychodem a
Zapadem. Napéti mezi obéma tabory prineslo v padesatych letech stav, kterému
jsme si navykli fikat ,studend valka". Ddsledkem bylo dlouholeté odlouéeni obou
blokld a paralelni vyvoji na poli kultury. Myslim, Ze teprve nyni jsme se ocitli v
situaci, kdy je mozné zacit objektivné posuzovat, do jaké miry toto rozdéleni

ochudilo ¢i obohatilo déjiny svétového umeéni.

Na druhé strané ale vzbudil konec valky v lidech nesmirnou chut do zivota, touhu
znovu obnovit vSe, co bylo v bojich zni¢eno. Chtéli vybudovat novy, lepsi svét,
vymanit se z ekonomické krize, kterad byla disledkem vale¢ného konfliktu. Kromé
deziluze a pocitu nejistoty |éta padesata Evropé pfinesla i rozvoj a ekonomicky

rozmach.

Po smrti Josipa VisarionoviCe Stalina a zejména po legendarni ,tajném"
Chrué¢ovové projevu o dUsledcich kultu osobnosti, zacaly tat ledy i ve vztazich
Vychod-Zapad. 20.1.1960 nastoupil do Gfadu prezidenta Spojenych statl mlady
energicky muz jménem J.F Kennedy, ktery v tomto sméru vzbuzoval mnoha
ocCekavani. Alespon na kratkou dobu bylo mozné uvérit v konec ,studené valky" .
Nékteré udalosti této éry byly skutecné pozitivni. Hned v roce 1961 se podafilo
USA podepsat se Sovétskym svazem a Velkou Britanii dohodu o zdkazu zkousek
jadernych zbrani v atmosfére, pod vodou a v kosmickém prostoru. OSN o rok
diive schvdlila deklaraci o poskytnuti nezavislosti véem kolonidlnim naroddm,
ktera odstartovala proces osamostatnéni mnoha zemi a dovrsila tak rozpad

kolonialniho systému. V Evropé i Americe se zacalo nahlas mluvit o pravu
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mens&in, naboZenské svobodé&, o pravech lesbi¢ek a homoseksudld, na vzestupu
byl i feminismus a boj o rovnopravné postaveni muzl a Zen se dostal do zcela
nové etapy. V roce 1965 Americky astronaut Neil Armstrong zanechal v prachu

na povrchu Mésice prvni lidské stopy

Pfesto Sedesatd léta prinesla historii i mnohé krizové momenty a rozporuplné
udalosti. Vzpomenme nepovedeny pokus USA zvratit komunistickou revoluci na
Kubé, ktery témér ved| k jadernimu konfliktu mezi Spojenymi staty a Sovétskym
svazem. Vstoupil do déjin jako ,Karibska krize". Vedl jednak k podpisu oné
smlouvy o zakazu jadernych zkousek, ale i k pozdéjsim debatdm o jaderném
odzbrojeni. V prvni fadé ale vedl k zavedeni ,Cerveného telefonu®“, pfimé linky
mezi pracovnami prezidentd obou mocnosti. Jeho zfizeni mélo predejit moznym

nedorozuménim, které by ve svém dlsledku mohli vést aZ ke tfeti svétové valce.

DalSim historickym meznikem byl atentadt na J.F.Kennedyho v Dallasu v roce
1963, ktery zasahl cely svét. O rok pozdéji vypukal valka ve Viethamu, kterou
doposud Ameri¢ané vnimaji jako narodni stigma a ktera vyvolala mnohé protesty
nejen v USA, ale stala se tématem i pro Evropu. Podobné reakce prinesla i

nasilna smrt ¢ernosského aktivisty Martina Luthera Kinga v roce 1968.

Studentské revolty a socialni a mirové protestni hnuti byly dalSim typickym
rysem $edesatych let. V kazdé zemi méla studentska reforma trochu jiny pribéh
a zaklad. Ve spojenych statech byl hlavnim tématem studentského hnuti boj
proti diskriminaci barevného obyvatelstva a pozdéji protest proti valce ve
Vietnamu. Mladi muzi palili své povolavaci rozkazy a utikali napfriklad do Kanady,
nebo do Svédska. I tato krize nasla svoji odezvu v uméni. Kromé literatury a
vytvarnych zpracovani se odrazila v mnohych filmech, vzpomerime si kuprikladu
na broadwaysky muzikdl Hair (Vlasy), ktery v sedmdesatych letech zfilmoval
Milo§ Forman. Dusledkem boje za prava mendin byla i znanad emancipace
umé&lcl &erné pleti. V tanci se to odrazilo naptiklad v rlstu popularity jazzového
tance, nebo vznikem takovych souborl, jako Alvin Ailey American Dance

Theatre!®?, nebo The Dance Theatre of Haarlem*%>.

102 Allvin Ailey American Dance Theater, soubor zalozeny v roce 1958 americkym tane¢nikem a choreografem
cerné pleti Alvinem Aileym (1931-1989). Ailey se obracel ke kofentim ¢ernosského uméni, své balety tvofil
Casto na ¢ernosskou lidovou a jazzovou hudbu a na spiritudly. Praveé v Sedesatych letech minulého stoleti se

vvvvvv

103 The Dance Theatre of Harlem. Soubor zaloZil po smrti Martina Luthera Kinga tane¢nik ¢erné pleti, Anthony
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Ve Francii byly protesty zaméreny proti antidemokratické a antisocialistické
politice prezidenta De Gaulla. V Némecku zacala studentska revolta jako reakce
na americkou valku ve Vietnamu. Prerostla vSak v mnohem hlubsi konflikt, ktery
meél koreny v domaci politice. Mladi lidé se zde boufrili predevsim proti autoritdm
ve $kole, ve statd, ve spole¢nosti. Kromé zkostnat&lych pomé&ri na univerzitdch
jim vadila i politicka scéna, ktera se nedokazala ocistit od byvalych nacistickych
pohlavar(. Stejné tak, jako s politickym pokrytectvim se nechtéli smifit ani s
nedostatkem socialnich jistot a nedemokratickymi praktikami ve spolec¢nosti
vibec Studentskd hnuti té doby byla vétsinou zna¢né levicové zamérena. Rikdm
si, jak se asi citil mlady Jifi Kylidn, ktery z okupovaného Ceskoslovenska pfijel do
Stuttgartu, do svobodné zapadni zemé a dival se, jak kolem néj prochazi

demonstrace studentd, ktefi skanduji ,Mao, Mao!%"

V Némecku vedl boj mezi vladou a demonstrujicimi studenty bohuzel ke smrti
jednoho z demonstrujicich studentd. Po této udalosti se studentské protesty
znaéné zradikalizovaly. Jistd ¢&ast aktivistl do$la k ndzoru, Ze protesty a
deklaracemi se jiz dal nedostanou a je tfeba v boji pfitvrdit. To vedlo az ke
vzniku teroristické organizace, kterou dnes zname pod jménem RAF (Frakce rudé

armady).

Levicové naladéné studentské protesty se nevyhnuly ani Velké Britanii, do které
miril v roce 1967 Jifi Kylidn. Kromé vSech obvyklych témat revoltovala britska
mlddeZ také proti ekonomickym a socidlnim pomé&rlim ve své zemi. Po konci
druhé svétové valky, béhem které bylo hlavnim heslem obyvatel ,pomoc
valecnému Usili* se ekonomicky vycerpana Velka britanie vrhla na mantru novou:
JvystacCit s malem". Do mody se dostalo domaci kutilstvi vSeho druhu.
Domacnosti nemély penize na opravy a tak recyklovaly stary nabytek, po
bazarech a z druhé ruky shanély nadobi a oSaceni. To, co zacalo jako ctnost, se
koncem padesatych let stalo prekdzkou primyslového a ekonomického rozvoje.

Zatimco ostatni zemé Evropy (vCetné Némecka, které postavil na nohy

Mitchell. Pivodné bylo jeho zdmérem vybudovat tanecni Skolu a maly soubor pro ¢ernosské déti z Harlemu.
Pozdéji se soubor vyvynul ve svétoznamé tanecni téleso. Jeho zvlastnosti bylo a je pravé to, ze zde angazma
mohou ziskat pouze tanec¢nici tmavé pleti.

104 Mao Ce-Tung, komunisticky viidce Ciny v letech 1949-1974. Tvirce , kulturni revoluce, jejimz disledkem
bylo znieni velké ¢asti kulturniho dédictvi Ciny a zemé byla uvrzena do hladomoru a véeobecného chaosu.
V tomto obdobi zde zahynulo v komunistickych lagrech a na popravistich 20-40 miliont lidi. Pro zapadni
levicové smyslejici mladez byl ale Mao Ce-Tung spolu s Argentincem Che Guevarou revolucni ikonou.
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MarshallQv plan) se z povaleéné krize jiz otfepaly, Anglie v ni deset let po valce
stale hluboce vézela. Nova generace se nechtéla smifit s prazdnymi obchody a s
bydlenim u rodi¢li, nebo po podndjmech, kde byli neustale pod kontrolou. Hnuti
.~déti kvétin“, Hippies, tedy v Britanii nebylo ani tak bojem proti konzumnim
tendencim spolecnosti, jako spiS bojem za svobodu, za osamostatnéni a proti
konvencim a zavedenym pofadkim. To vde se promitalo i do kultury. Ne
nadarmo pravé zde vznikly jedny z nejprogresivnéjsich rock-and-rollovych kapel

svéta.

Jak ale vypadal svét tance v Londyné? Protoze pravé tam mél Jifi Kylian
namifeno. Asi nejvice priSel jako zak Royal Ballet Academy do styku z
produkcemi Sadlers s Wells Royal Ballet. Jeho zakladatelkou byla pozoruhodnad
ddma irského plvodu, kterd se narodila jako Edris Stanus, ale kterou dnes cely
svét znd jako Dame Ninette de Valois. Slechticky titul, ktery ji britskd kralovna
udélila v roce 1951, plné odrazel jeji zasluhy o rozvoj baletu ve Velké Britanii.
Mimo to Ze zalozila tradici novodobého anglického baletu a byla zakladatelkou
Academy of Choreographic Art, vychovala celou rfadu velkych osobnosti svéta
tance. Za vsechny jmenujme napfriklad Anthonyho Dowella, Lynn Seymourovou
nebo Davida Walla. K jejim zakdm a spolupracovnikim patfil ale také John
Cranko, o kterém zde bude jesté rec. V dobé, kdy do Royall Ballet School pribyl
Jifi Kylidn ale jeji misto ve vedeni baletniho souboru jiz ¢tyfi roky zastaval jiny

vyznamny choreograf, Frederic Ashton.

V obdobi druhé svétové valky doslo v Britanii mimo jiné i diky Ninette de Valois k
velké popularizaci klasického baletu. Jeho rozmach mél za nasledek zpomaleni
nastupu moderniho tance. Situace se zacala ménit az v konci padesatych let.
Repertoar Sadlers s Wells Royal Ballet byl i v Sedesatych letech zalozen na
klasickych baletech. Po Ashtonové nastupu se vsSak rozsifil jednak o jeho vlastni
balety, které byly v mnohém novatorské. Nékteré mély zaklad v literaturfe, nebo
¢inohrach (mezi nejslavnéjsi patfi asi zpracovani romanu Alexandra Dumase ml.
Dama s kaméliemi kterou v roce 1963 uvedl na hudbu Ference Liszta a Searleho
pod nazvem Marguerite and Armand, nebo Dream z roku 1964, zpracovani
Shakespearova Snu noci svatojanské s hudbou Mendelssohna-Bartholdyho. Jifi
Kylian ale mohl vidét i Ashtonovy balety nedéjové, napriklad Monotones na
skladby Erica Satieho(1966), nebo choreografii Jazz Calendar na hudbu.

R.Benetta, ktera byla na svou dobu zna¢né moderni.
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Ale i klasické balety, jako Labuti jezero, Giselle, Spici krasavice nebo Don
Quichotte, které z repertoaru Sadlers’s Wells Royal Ballet nikdy nezmizely,
doznaly v tomto obdobi zmén. Jejich nova nastudovani znacné ovlivnil vytecny
rusky tanecnik a pozdéji i choreograf, nejvétsi hvézda britského baletu té doby,
partner Margot Fonteynové a predstavitel hlavnich roli Ashtonovych dél, Rudolf
Nurejev. Nelze totiz zapominat, ze i Zadpad od konce padesatych let zacal znovu
objevovat plvab ruského baletu a e mnohé, co se v tamnich divadlech udélo
bylo timto fenoménem nejen inspirovano a poznamenano. Stalo se tak diky dfive
zminénému tani v politické oblasti, které mélo za nasledek, Ze se Sovétsky svaz
zalal otevirat svétu. Dochazelo k hostovani slavnych baletnich soubord ze
sovétského svazu ve svéte, coz s sebou prineslo i rozsifeni ruského stylu vyuky
do zapadnich baletnich skol a konzervatori. (Vaganonové metoda byla v té dobé
nesmirné cené&na) Otepleni vztahl mezi Vychodem a Zapadem totiz mélo za

nasledek i dalsi vinu emigrace.

Vétsi expanzi a vyvoji baletu v Anglii bohuzel stala v cesté ponékud zkostnatéla
imigracni filozofie. Kylidn na to vzpomina takto: ,...jako cizinec (jsem) nemohl
ziskat angazma v Kralovském baletu, tam tehdy pfijimali pouze Brity. Smél jsem
tfeba tancit v opefe Aida, ale kdyz predstaveni natacela televize a my méli
inkasovat honorar ve vysi osmdesati liber, coz tehdy pro mé byly obrovské
penize, tak mé nahradili britskym tanecnikem. Dnes uz je to jiné, ale tehdy se
Kralovsky balet svétu velice uzaviral, takze se v porovnani s baletem parizské
Opery, nebo s American Ballet Theatre béhem nékolika let stal velice

zpateénickym taneénim souborem... ,'%

Mimo hlavni londynskou baletni scénu vak pdsobili i jini choreografové a
soubory, které odrazely nové trendy v tanci o néco vice, nez Sadlers’s Wells
Royal Ballet. Jednim z t&chto souborl byl Western Theatre Ballet a jeho
choreografové Laverne Meyer a Clover Roope, nebo Balletmakers Limited,
zalozeny v roce 1962 Teresou Earlyovou, kterd propagovala tvorbu na
soucasnou hudbu a spolupraci se soucasnymi vytvarniky. Nejvétsi vliv na
moderni tanec v Britanii méla ale technika Marthy Grahamové, kterd sem
pronikla diky jejim Zakdm, napfiklad prostifednictvim Normana Morrice, ktery od

roku 1962 pusobil v Ballet Rambert. Nejvétsi pokrok ptineslo ale aZ zaloZeni

105 7 rozhovoru Jiftho Kylidna s Honzou Dédkem. Reflex Interview II. Podzim-zima 2006, str. 62.
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London Contamporary Dance Theatre v roce 1966.

Anglie devatenactiletému Kylidnovi pomohla otevrit oci, ale také mu otevrela
dvere. Setkal se zde s novymih tanecnimi technikami, které obohatili jeho
pozdéjsi choreograficky slovnik, zdokonalil se zde jako tanecnik a ziskal mnohé
cenné kontakty s vyznamnymi osobnostmi tanecniho svéta. Sam o tom frika
kuprikladu toto: ,... (Londyn) byl tehdy svétovym kulturnim centrem, daleko
presahujicim vyznam PariZze ¢i New Yorku! A to byla tak divokda doba, ze uz si to
dneska nikdo nedokaze predstavit — kazdy, kdo néco umél byl v Londyné, Zili
tady The Beatles a Rolling Stones, vystupovali Monkees, The Doors, Animals...
Ale pro mé bylo dileZit&jsi, Ze tu byla slavna taneénice Margot Fonteynova, a ze
pravé tehdy utekl do Londyna Rudolf Nurejev; to byli mi polobozi! A protoze
tancili ve stejné budové, kde ja studoval, Tak jsem mél moznost se s nimi
seznamit a nakonec mi zacali strasné fandit... Nurejev mél pocit, Ze mam urcity

talent, tak mé tak trochu udil tandit..."1%

Skolni rok, ktery v Londyné stravil, pro né&j vSak nebyl nijak snadny. Jednak
musel bojovat se svymi jazykovymi znalostmi a také se musel vyrovnat se vSemi
odliSnostmi ve vyuce klasické baletni techniky. O modernich smérech, které zde
poprvé okusil ,na vlastni télo" ani nemluvé. Podle vlastnich slov staval na
trénincich az v vzadu, chytal co mohl a drel. Nicméné rika-li Jifi Kylian néco o své
tanecni, ¢i choreografické kariére, musi ¢lovék neustdle porovnavat to co slysi s
tim, k jakym vysledkim se Kylidn dobral. Z dalSich pramen( Ize vy¢&ist, Ze jeho

pUsobeni zde bylo velice Usp&&né

Tak kuprikladu je zde fakt, ze pri absolventském predstaveni své tridy tancil po
boku své tehdejsi spoluzacky Hilary Tickner v klasickém baletu Giselle roli
Alberta. Toto predstaveni se konalo v malém divadle v Holland Parcu, které
prindlezelo ke Covent Garden. Ve stejném veleru také tancil v moderni
choreografii s ndzvem Modern Ilusion. (Vice informaci se mi o tomto dile bohuzel

nepodafilo zjistit).

PFi tomto predstaveni sedéla v hledisti také tehdejsi hvézda Stuttgartského
baletu, Marcia Haydée. Jesté ten vecer telefonovala svému Séfovi, kterym byl

John Cranko, aby mu sdélila, ze: ,je tam kluk, ktery by mohl byt zajimavy". O

106 7 rozhovoru Jiftho Kylidna s Honzou Dédkem. Reflex Interview II. Podzim-zima 2006, str. 61.
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nékolik dni pozdéji dostal Kylidan pozvani na konkurs do Stuttgartu od Cranka
osobn&. O jednom z osudovych bodl svého Zivota pozd&ji vypravi takto:
,Angazma ve Stuttgartu jsem ziskal pomé&rné legraénim zpdsobem. Nevim, pro¢
si vSichni ucitelé v Londyné o mné mysleli, Ze jsem nesmirné nadany - rozhodné
mé trochu precenovali. Kazdopadné, kdyz do skoly zavital John Cranko,
doporudili mu mé. Zrovna jsme méli hodinu liceni, kdyz mi nékdo prisel fict, ze
by se mnou chtél mluvit Cranko - rychle jsem se zacal odliCovat, takze jsem se
pred Crankem objevil s vizazi mouc¢ného cCerva. A on povida: “Tancit jsem vas
nevidél, ale rekli mi, Ze jste velice talentovany, takze bych vas rad angazoval
do Stuttgartského baletu." A ja mu rekl, Zze si toho velice vazim, ze vim, jak moc
on i jeho tanecni skupina jsou slavni, ale ze bych se nejdfiv rad do Stuttgartu
jen nezavazné podival, abych pochopil, co to vlastné znamena. Mozna to znélo
prilis sebevédomé, ale on souhlasil a povida, at tedy o velikonocich pfijedu, ze se
mi tam urcité bude libit, protoze ve Stuttgartu celoro¢né sviti slunce. A ja pfijel a
celé Ctyfi dny prSelo. Takze jsem si rekl, Ze vsichni riditelé v jednom kuse IZou
nicméné divadlo mi naprosto ucarovalo. Vidél jsem zde poprvé tancit Uzasnou
balerinu Marcii Haydée, Richarda Craguna ¢i Egona Madsena, kterého jsem po
letech angazoval do NDT 3. Stal jsem ve dverich tanec¢niho salu jako u vytrzeni,
kdyz prisla svétova, balerina Birgit Keilova, pfinesla mi zidli a povida: “Posadte

se prosim." Samozfejmé, Ze jsem angazma podepsal!™'?’

Bylo Iéto roku 1968. Kylidnovi bylo 21 let a hodlal si uzit kratickych prazdnin, o
kterych si myslel, ze tvofi predél mezi jeho pobytem v Anglii a v Némecku.
Netusil jesté, Ze budou tvofit jeden z nejvétdich prFedé&ld jeho Zivota. 21. srpna
vjely do Ceskoslovenska tanky spratelenych zemi socialistického bloku a jejich
pasy zacali drtit vSe, co Sedesata léta prinesla. Kylidn na posledni chvile doma
vzpomina takto: ,10.srpna jsem prijel do Prahy a o jedenact dni pozdéji dorazili
do Ceskoslovenska tanky Var$avské smlouvy. Nastésti uz jsem mél podepsané
angazma ve Stuttgartu, mél jsem platny pas a vyjezdni doloZzku, takZze 28.srpna
jsem stdl s rodi¢i a s bratrem na smichovském nadrazi, prselo, vsSichni jsme
breceli a ja byl presvédéen, e uz se doml nikdy nevratim..."'% Ve skute¢nosti
to na véky byt nemélo, nicméné to mélo trvat péknou radku let. V tuto chvili ale
mlady tanecnik odjizdél vstfic neznamé zemi a neznamému divadlu a za sebou

nechaval vSechny své dosavadni jistoty. Stuttgartské obdobi se ale nakonec mélo

107 7 rozhovoru Jiftho Kylidna s Honzou Dédkem. Reflex Interview II. Podzim-zima 2006, str. 62.
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stat jednim z nejhezcich v jeho Zivoté.

10. Stuttgart
Jaké divadlo to mladému tanecnikovi tolik ucarovalo? Divadlo s velkou

soucasnosti, ale také s velkou minulosti. Baletni tradice zde zacina uz okolo roku

1609, kdy zde nalézame prvni zminky o dvorskych baletech. V letech 1684-1709
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zde jako dvorni baletni mistr plsobil jisty Jacques Courcelles, ktery se

specializoval na tzv. Sing-Balletts.

Mezindrodni v&hlas mistnimu baletu pfinesl Jean-Georges Noverre!'®®, ktery v

® a pro mistni divadlo inscenoval

roce 1759 pftijal pozvani knizete Karla Evzena'!
nékteré ze svych slavnych dél, napf. Rinaldo a Armida, Admat a Alkasta,
Vitézstvi Neptunovo, Medeia a Jason, Unos Prosrrpinin a Danaovny. ZaslouZil se
tak mimo jiné o to, Ze se i zde prosadil jako Zanr Ballet d "action, na misto az
doposud hojné péstovaného Bellet Divertissement. (Koegler 1984: 432-433 a

330-331)

G.Noverre také zasadné rozsifil a zkvalitnil mistni baletni soubor. Na konci jeho
plsobeni ¢&ital 7 ddmskych a 7 panskych sélistd a 21 damskych a 21 panskych
figurantd. Mimo to zde jako hosté pUsobili takové taneéni hvézdy, jako Gaetano

! nebo Jean Daubreval!?, Anna Frederike Heinel'!3, Miss Nancy-Levier a

Vestris'?
N.Saveur. J.G.Noverre ve Stuttgartu také vydal tiskem své slavné ,Lettres sur la
danse“!* Jeho plsobeni zde skon¢ilo bohuzel dfive, neZ bylo plvodné
predpoklddéno. V dilsledku viny $etfeni ze strany zfizovatell se v roce 1766
divadlo dostalo do financnich potizi a Noverre odesel za lepsi smlouvou do Vidné.
Baletni soubor byl opét znac¢né zredukovan a jeho vedeni bylo svéreno jistému
Luisi Davigniovi. Nejvétsi udalosti nasledujicich nékolika desetileti pak bylo pouze

zalozeni hrabéci baletni skoly v roce 1771.

V roce 1824 nabral Stuttgartsky balet druhy dech. Kratce, necelé Ctyri roky, zde
totiz pUsobil Filippo Taglioni, ktery zde uved| naptiklad svétovou premiéru svého

baletu Jocko, neboli brazilskd opice’’®, ve kterém tancila budouci ikona

109 Noverre, Jean Georges, (1727-1810) francouzsky tanecnik, choreograf, baletni mistr a tanec¢ni teoretik. Jedna
z nejslavnéjSich osobnosti historie tanecniho uméni. Prikopnik déjovych baletli. Pfipisuje se mu vznik Ballet
d’acton.

1Ok arl Eugen, vévoda z Wiirttembergu (1728-1793).

111 Vestris, Gaetano Apoline Baldassare (1728-1808) slavny italsky tanecnik a choreograf.

112 Dauberval, Jean (rozeny Jan Bercher, 1742-1806) francouzsky tane¢nik a choreograf. K jeho nejzndméjsim
dilam pattila kupt. La Fille mal gardée (Marnd opatrnost)z roku 1789.

113 Heinelové, Anna Frederike, (1753-1808) némecka tanecnice. Podle Horsta Koeglera ptisobila jiz v roce 1763,
tedy ve svych deseti letech ve Stuttgartu, kde potkala Gaetana Vestrise, za kterého se pak v roce 1792
provdala.

Y14 Lettres sur la danse, spis, ve kterém Noverre shrnul své ndzory a estetické torie, které se tykaly inscenovani
baleti a vyuky tane¢nikd. Sepsal jej v roce 1756 v Londyné a tiskem vydal soucasné ve Stuttgartu a ve
francouzském Lyonu v roce 1760

Y13 Danina oder Jocko der brazilianische Affe, balet o &tyfech jednanich, libreto a choreografie Filippo Taglioni,
hudba Peter von Lindpainter. Svétovou premiéru mél balet 12.3.1826 prave ve Stuttgartu. Tancila v ném
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romantického baletu, jeho dcera Marie. V nasledujicich letech se vedeni divadla
muselo spolehnout pouze na importované sdlisty a baletni premiéry. Stuttgart se
sice stava jakousi stagionou s malym ,doplikovym" baletnim souborem. To vsSak
byl v té dobé osud mnoha evropskych provin¢nich divadel. I pres tuto okolnost
se ovSem da fici, ze Stuttgart té doby patfil mezi oblibené a hojné navstévované

,$tace". Mistni divaci tedy nezlstali o nic ochuzeni.

V roce 1891 najdeme v historii divadla dalsi vyznamny zapis. Choreograf August
Brithl zde s ohromnym Uspé&chem uved| balet Puppenfee’’®. Inscenace hréla
nepretrzité od 31.ledna do 18.brezna toho blazeného roku. Velkou udalosti byla i
prvni uvedeni dvou inscenaci Maxe Reinhardtal'’: Méstik Slechticem a Ariadna
na Naxu''® v choreografii Fritze Scharfa v roce 1912, & hostovani Triadického
baletu Oscara Schlemmera v letech 1916 a 1922. Ve tficadtych letech minulého
stoleti zde ve funkci choreografa postupné plsobily Lina Gerzer!!®, Gertrud Pichl
a Mascha Lidolt. Po druhé svétové valce pak divadlem jako baletni mistfi
postupné angazovani A.Morike, R.Wosien, O.Lemanis a R.Meyer. V roce 1958 se
v této funkci objevilo jméno Nicholas Beriozoff'?°, Ten zde podle vieho dokazal
znovu vybudovat velky baletni soubor a dal mu také slusné technické zaklady,

¢imz velmi usnadnil praci svému nastupci. (Koegler 1984: 103-104 a 432-433)

tehdy dvaadvacetiletd Marie Taglioni.

116 Puppenfee (Kralovna hracek) Jednoaktové pantomimické divertissement. Svétova premiéra se uskutecnila
4.10.1888 ve videnské Dvorni opete. Libreto a choreografie Joseph Hassreiter, hudba J.Bayer a vyprava
A Brioschi. Balet se ptivodné jmenoval Im Puppenladen, nebo Der Puppenladen (Kramek s panenkami). Slo
slavny balet Zauberladen (Kouzelny kramek).

117 Reinhardt, Max, rozeny Maxmillian Goldmann (1873-1943), némecky herec a divadelni rezisér, jeden z
nejznaméjsich predstavitelh némecké avantgardy.

Biirger als Edelmann (slavny opera-ballet z Moliérova pera ) a Ariadne auf Naxos (opera Richarda

Strausse).

119 Gerzerova, Lina (1897-?) Némecka tanecnice, choreografka, tane¢ni mistrin¢ a pedagozka. Studovala baletni
Skolu pti mnichovském Narodnim divadle. Jako primabalerina ptisobila v Barmenu, Dessau a v Drazd’anech.
Ve Stuttgartu choreografovala napt.balety: Don Juan (hudba Gluck), Geschopfe des Prometheus (Stvoreni
Prométheovo hudba Beethoven), Die Puppenfee (Kralovna loutek hudba Bayer), Josephslegende (Legenda o
Josefovi hudba Strauss), Petruska (hudba Stravinsky), nebo Dreispitz (Trirohy klobouk hudba Falla).Poté, co
ukoncila své pisobeni ve Stuttgartu, si v Mnichové oteviela skolu jevistniho tance.

120 Berjozoff, Nicholas (jinde také Nikolaj Berjozov). Podle Horsta Koeglera litevsko-anglicky tane¢nik,
choreograf a baletni mistr (1906 - 1996) Tanec udajné studoval v Praze, kde také pusobil jako charakterni
tanecnik. Nékteré zahrani¢ni prameny uvadéji, Ze pisobil v opernim baletu Narodniho divadla v Praze. Tyto
udaje se z nasich zdroji bohuZzel doposud nepodatilo potvrdit, ani upfesnit. Jinak ptisobil také jako tanecnik
v Kaunasu, poté v Blumov¢ Ballets Russes de Monte Carlo. Zde pry puisobil i jako asistent Michaila Fokina,
takze znal jeho repertoar. Po irazu kolena v roce 1944 zacal pracovat jako baletni mistr. Nejprve v Ballets
Russes de Monte Carlo, pak v milanské La Scale, pak v Ballet international de Marquis De Cuevas, odkud
odesel do Anglie Tady ptisobil v Metropolitan Ballet a v London Festival Ballet. Zde se specializoval na
obnovu slavnych baletd 19.stoleti. Ve Stuttgartu byl baletnim mistrem v letech 1957-1960. Byl otcem
tanecnice Svetlany Beriosovoveé.
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V padesatych letech minulého stoleti se Stuttgart vibec dostal zpét do pové&domi
némeckého publika. Tentokrat jej na Spicku domacich divadel vynesly jeho
moderni operni inscenace. Divadlo zacalo i nové a zajimavé pracovat s
c¢inohernim souborem. Balet sice opét nabiral silu, vedeni divadla si vsak pralo,
aby se jeho repertoar otevrel vice soucasnému tanci a tak se zacalo poohlizet po
novém choreografovi. V roce 1960 trochu pokulhava a proto intendant zacne

padla volba na Johna Cranka.

11. John Cranko

S prichodem tohoto, tehdy triatricetiletého mladika, ve Stuttgartu zacala dalsi
zlata éra. Za jeho vedeni se mél stuttgartsky balet zaradit mezi nejvyznamnéjsi

tanecni soubory vsSech dob.

John Cranko byl plvodem Brit, na svét ale priSel 15. srpna roku 1927 v
jihoafrickém Rustenburgu. Zaklady tanec¢ni vzdélani ziskal v baletni skole

University v Kapském méstd. Uz b&hem svych studii zde zifejmé& postavil svij
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prvni balet: Stravinského Pribéh vojaka (1942).Z Jihoafrické republiky odesel rok
po skonceni druhé svétové valky a vydal se do Velké Britanie. Zakotvil v Londyné
a zacal studovat na Sadler’s Wells Ballet School. V témze roce zde postavil

pozdéji velmi znamou Trisch-Trasch-Polku.

V roce 1947 se stal ¢lenem skupiny Sadler’s Wells Theater Ballet. Vzapéti vsak
dosahl ohromného Uspéchu se svou dalsi choreografii na Debussyho Childrens s
Corner*?', na zadkladé &ehoz se rozhodl, Ze se choreografii bude vé&novat jako
hlavnimu oboru své cinnosti. Hned v roce 1949 pak svétlo svéta spatfily jeho
balety Sea Change (na Sibeliovu skaldbu En Saga) a Beauty and the Beast
(Kréska a zvife na hudbu Ravelovu). Obé byly vytvoreny pro Sadler’s Wells
Theater Ballet.

V roce 1950 kratce plsobil v New Yorku, kde pohostinsky vytvofil pro New York
Citty Ballet choreografii s ndzvem The Witch (Carodéjka), opét s hudbou Maurice
Ravela, tentokrat na jeho Klavirni koncert G-dur. V nasledujicim roce se opét
vratil do Londyna, aby pro Sadler’s Wells Theater Ballet postavil dalsi dvé
choreografie: Pieneappel Poll (hudba Sullian v Mackerrasové Upraveé) a Harlequin
in April (tedy Harlekyn v dubnu na hudbu R.Arnella). Pro stejny soubor vytvofil o
rok pozdéji Bonne-Bouche (hudba A.Oldham) a v dalSim roce na E.van
Dohnanyiho hudbu The Shadow (Stin). V roce 1954 pak jesté The Lady and the
Fool (Dama a blazen), dalsi ze svych proslavenych choreografii, tentokrat na

hudbu Giuseppa Verdiho, opét v Upravé Josého Mackerrase.

Ve stejném roce zacal jako choreograf spolupracovat také se souborem Ballet
Rambert. Prvni praci pro né byly Variation on Thema na Frank-Bridge-Variations
od Benjamina Brittna. V roce 1955 se mu naskytla prilezitost hostovat jako
choreograf také v parizské Opere, kde inscenoval predstaveni La belle Hélene
(Krésna Helena) s hudbou trojice Offenbach/Auber/Rosenthal. DalSi choreografie
prisla na fadu az v roce 1957, ale Cekani se rozhodné vyplatilo. Cranko tehdy
dostal prilezitost uvést Prince ze zemé pagod pro Royal Ballet. Podle Horsta
Koeglera se jednalo o prvni celovecerni anglickou svétovou baletni premiéru.

Hudbu k nému slozil Benjamin Britten.

Rok 1959 prinesl opét choreografii pro Sadler's Wells Theater Ballet, kterou byla

121 Children’s Corner
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La Reja na Scarlatiho hudbu, ale také prvni Crankovu verzi Prokofjevova Romea
a Julie, kterd méla premiéru v mildnské La Scale. V roce 1960 vytvoril jesté
jednu choreografii pro Royall Bellet: Antigone na hudbu reckého skladatele
Mikose Theodorakise, kterd odrazela jeho celozivotni lasku k Recku, jeho historii i
soutasnosti a zejména k feckym lidovym tancim, které nesmirné miloval a

obdivoval.

Mimo to do této chvile také jesté vytvoril a sam produkoval revue Cranks (v roce
1955) a New Cranks (v roce 1960) a nesmime zapomenout ani na jeho
choreografickou spolupraci na svétové premiére Brittenovy opery Sen noci
svatojanské. Ta se konala v roce 1960 V Aldenburgu. Rok 1960 byl vyznamny a
zajimavy v mnoha smérech. Mimo jiné tehdy Cranko také pohostinsky postavil v
némeckém Stuttgartu svého Prince ze zemé pagod. Pravé Uspéch tohoto baletu
byl jednim z podnét(, které vedeni tohoto divadlo pfimé&lo, aby Crankovi nabidlo
pozici éfa baletu a choreografa. V roce 1961 ji Cranko pfijal a Stuttgartu zUstal
vérny az do své smrti v roce 1973. (Koegler 1984: 103-104)

Crankovo stuttgartské obdobi bylo nesmirné Uspésné. Za velice kratkou dobu zde
dokazal vybudovat technicky i interpretacné jedinecny soubor. To mu v zapéti
umoznilo dat dohromady repertoar, kterym dobyl cely svét. Toto obdobi byva
novinari Casto nazyvano ,Stuttgartskym zazrakem"“. Crankova choreograficka
kariéra ve Stuttgartu by se dala rozdélit na dvé dimenze. Tou prvni jsou jeho

balety déjové a tou druhou balety abstraktni, ¢i chcete-li nedéjové.
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11.1. Crankovy déjové balety

VSichni, soucasnici, ktefi Cranka zazili jako Séfa, kolegu a pfritele nejcastéji
vzpominaji na jeho vypravécské schopnosti. Jako osobnost byl jedinecny v
mnoha smeérech, ale ¢im se naprosto vymykal, ¢im se odliSoval od vsech
choreografd své doby byly jeho schopnosti reZzisérské a jeho uméni dialogu v
tanci. To je zfejmé& dlvod, pro¢ je tato ¢ast jeho prace asi nejzndmé;jsi a doposud

se stale traduje.

Pravé ve Stuttgartu spatfily svétlo svéta Crankovy nejvyznamnéjsi choreografie:
druha verze Romeo a Julie na nadhernou hudbu Sergeje Prokofjeva, Zkroceni zlé
zeny, Onégin, Ptdk Ohnivak, Daphnis a Chloe, Hra v karty, ale také Labuti
jezero, nebo Louskacek, postaveny jako vanocni vecirek pubertalni mladeze,
nebo Inicidly R.B.M.E - tedy Jarreho Kral Ubu.

Pfikladem jeho uméni rozhovoru v tanci budiz Onégin. Sborové a humorné scény
sice podlehly zkaze, staly se dobové poplatnymi, ale duety zlstavaji genidlini.
Najdeme zde kuprikladu tfi mistrovské duety Onégina s Tatanou. Duet prvni, kdy
se spolu poprvé setkavaji. Duet, ve kterém Onégin jako velkoméstsky Svihak
Tané uhrane svymi tlachy, kdy ji jako malou sSkolacku s ocima dokoran
otevienyma stdle dokola zveda v jednoduché zvedacce, jako by ji v jejich snech
povznasel nad Sed venkovského letniho odpoledne, pozvedal ji do neznamého a
vzacného méstského ,intelektudlniho® nebe. Pak duet druhy, kdy ji po vSech téch
tragickych a trapnych scénach, které se odehraly na venkovském plese, vraci
onen osudny dopis, ktery ve své Cistoté a nevinnosti napsala. Kdy ji ponizi,
poslape a kdy zadupe do zemé jeji sny a iluze. A nakonec duet treti, kdy se role
méni a kdy se Tatané, kterd dozrdla a rozkvetla plazi u nohou zase Onégin a kdy
ona poté na zadech vlaéi Onégina, ten prizrak lasky, ktery ji cely Zivot
pronasledoval, aby jej nakonec, ac ji to stoji ohromné Usili a utrpeni konecné
vyvrhla ze svého zivota. To vSe vytvoreno klasickou tanecni technikou, mnohdy
opovrhovanou a zatracovanou jako styl, jimZz neni mozné vytvorit dramatickou
roli s uvérfitelnym obsahem. U Cranka to mozné bylo. A zvlastni véci je, ze
vSichni, ktefi se pocitaji mezi jeho zaky, toto uméni podédili, a¢ s nim kazdy z

nich nalozil ponékud jinak
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11.2. Crankovy balety nedéjové

Dalsi dimenzi Crankovy choreografické tvorby byly balety nedéjové. AC se nam
diky némecké televizi mnohé z nich dochovaly (stejné, jako diky ni mizeme
dodnes shlédnout nékteré jeho vyse zminéné balety déjové), byva dnes tato Cast

jeho tvorby ponékud opomijena. Myslim ovSem, Ze rozhodné nepravem.

Starou pravdou je, Ze co se tance tyCe, nic nestarne tak, jako tanecni technika a
pohybovy humor. Je totiz mnohdy velice zavisld na dobové estetice, na mddnich
vinach, které obdobi jejiho vzniku provazeji. To je problém kazdého choreografa.
Nékterd dila podléhaji nedprosnému zubu casu déle, nékterd ve svém ucinku na
divdka pomijeji dFive. To nejtéz&i, pfi posuzovani prace nasich predkl je, naudit
se nedivat se na bod ,tehdy" z bodu ,ted", ale pokusit se porozumét tomu, v
jakém kontextu ktera choreografie vznikla a ¢im tehdy mohla oslovit svého

divaka.

Vycet Crankovych abstraktnich choreografii je také hojny. Pfipomerime zde
alespon Begegnung in drei Farben, Brouillards, Ebony Concerto, nebo Présance.
Z dnesniho pohledu jsou pohybové zastaralé, komplikované... Nelze jim ovSem
nikdy upfit hledacstvi, experiment, zkoumani moznosti lidského téla. Projevovalo
se to nejen ve zplsobu, jakym se Cranko pokousel zplasti¢tét télo taneénikl a
pohyby jejich rukou, presto, ze zdkladem choreografie byla vétSinou neoklasicka
technika balanchinovského typu. Nalezneme u néj i momenty, kdy do
partnerskych tanch vklada az artistické prvky, kdyZ hleda dal$i a dal&i zplsoby,
jak ozvldstnit a inovovat kupfikladu zvedacky. Opét jsme u Crankovych zaka.
Kazdy z nich z tohoto pramene pil, kazdy na toto hledadstvi navazuje. At je to
Uwe Scholz, William Forsythe, John Neumeier, nebo Jifi Kylidn. Zejména u
Kylidna je tato plvodni inspirace velmi patrnd. Zejména divdme-li se na jeho

duety, nebo na jeho charakteristicka tria.

11.3. Cranktliv soubor

John Cranko byl také clovék, ktery mél skvély "nos" na lidi. Cely "Stuttgartsky
zazrak", o kterém se tehdy po celém svété tolik psalo, byl zalozen pravé na této
jeho vlastnosti. Jak zde jiz bylo Feceno, podarilo se mu dat dohromady v té dobé

ojedinély soubor, slozeny z obrovsky kreativnich a zajimavych osobnosti. Stalo
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se tak proto, e Cranko pro svij soubor cilené vyhledaval taneéniky, ktefi pro né&j
byli zajimavi interpretacné, jako osobnosti a tuto stranku mnohdy
uprednostioval nad dokonalou tanecni technikou. Pravé tim se odliSoval od

tehdy bézné praxe.

Soucasti tohoto vyjimecného télesa se proto stala kupfikladu jiz dfive jmenovana
Marcia Haydée, jejiz doménou byli pravé dramatické, hluboce prociténé role,
taktéZz herecky velice nadany Dan Egon Madsen, krasna a technicky skvéla

Némka Birgit Keil nebo dalsi skvély tanecnik, Angli¢an Richard Cragun.

V tomto souboru ale postupné zakotvilo mnoho dalSich lidi, jejichz jména o dvé
desitky let opanovaly cely svét. Stuttgart, ktery se v té dobé stal ,Ballet des
Wirttembergischen Staatstheater" se tak stal lihni celé jedné generace, ktera

pozdéji zasadné ovlivnila déni v tane¢nim uméni po celém svéteé.

11.4. Cranko jako ucitel a inspirator

Cranko byl také cClovék velmi spolecensky, empaticky a socialné citici. Mél rad
spoleCnost a mél rad mladé lidi, ve kterych nikdy nevidél konkurenci, ale
budoucnost. To je nesmirné vzacna vlastnost! Kylidn o tomto rysu Crankovy
povahy rekl: , John Cranko byl obdivuhodny muz, skutec¢né renesancni clovék.
Udélal nékolik nadhernych predstaveni ... Ale John Cranko predevsim daval Sanci
mladym lidem, nikdy nikoho nepodcenoval, byl ke vsem velice pratelsky a

zdvofily - v8ak to taky byl velice vzdélany ¢lovék!™ 1?2

Pravé proto Cranko vzdy citil potfebu mladé lidi podporovat, postrkovat kupredu,
jakmile v nich ucitil alespori $petku talentu. Jednim z jeho nejvétsich pocinl bylo
zpopularizovani a zpravideln&ni tzv. Noverrovskych veler(, v rdmci kterych se
mohly mladé choreografické talenty z tad tanelnikl predvést publiku. Tyto
veCery nebyly Crankovym vynalezem. Jejich plvodnim inicidtorem byla
Noverrovska spolecnost (Noverre-Gesellschaft), kterd byla v roce 1957 zaloZena
stuttgartskymi obcany jako spolek pratel baletu Wiuirttenbergského statniho
divadla. Jejim cilem bylo prohloubit znalosti mistniho divadelniho publika v
oblasti tance a baletu a pomoci zdejSimu baletnimu souboru k vétSimu véhlasu.

Za timto uUcelem bylo zaloZzeno také Noverrovo stipendium, které spolecnost

122 7 rozhovoru Jiftho Kylidna s Honzou Dédkem. Reflex Interview II. Podzim-zima 2006, str. 62.
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dodnes udéluje nadéjnym zakam baletnich $kol. Toto stipendium jim umoZfuje

studium na Royall Ballet School v Londyné.

Kromé& rlznych propagacnich a osvétovych akci sdruZeni zalalo organizovat
Noverrovskd matiné, jako platformu, na které se mohla uplatnit experimentalni
dila v oblasti tance. Pravé z nich se pod Crankovym vedenim vyvinuly
Noverrovské vecery, které se ve Stuttgartu poradaji dodnes a v nichz se svymi
prvnimi choreografiemi objevili napf. Ashley Killarova, Rosemary Anne
Halliwellova, Patrick Montagnon, Roberto Zanetti, Gray Veredon a z téch
nejslavnéjsich pak John Neumeier, William Forsythe, Uwe Scholz a samoziejmé
Jifi Kylian. (Koegler 1984: 331)

12. Prvni choreografie na Noverrovskych vecerech.

Stuttgartské obdobi znamena pro Kylidna dodnes velmi mnoho. Sice se zde
prosadil do pozice sélového tanec¢nika. Dodnes sebekriticky tvrdi, ze by sdm sebe
na misté feditele nikdy jako tanecénika nepfijal. Rozhodné to vSak byly Stastné
roky, naplnéné radosti z budovani snu, ktery se stal skuteCnosti, veliké
zahraniéni Uspé&chy, novi pratelé, ktefi uz zlstali na cely Zivot a start do vlastni

choreografické kariéry.
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Prvni své dilko Kylidn uvedl na jednom ze zminénych Noverrovskych veceru,
které Cranko pravidelné poradal, jako jakysi workshop pro choreografické nadéje
svého souboru. Jeho nazev byl "Paradox". Kylidn jej postavil na vlastni hudbu,
s vlastni dekoraci, kostymy a svétlem. Byl to duet, ve kterém tancil sam, s
kolegyni (a jednou ze svych prvnich lasek) Lee-Ann Griffith. Bylo to také jeho

posledni choreografické dilo, které sam interpretoval.

Paradox, Lee-Ann Griffith a Jiri Kylian

V jiz nékolikrat zde citovaném rozhovoru pro Reflex Interview II. Najdeme
kratkou zminku o tom, Ze s touto svou oficielni prvotinou navstivil Londyn. Je to
zaroven hezka ukazka toho, jak vypadalo jeho postaveni kratce po emigraci. V
Casti, ve které Kylian hovofi o lidech, ktefi mu pomohli Fika také toto: ,(...)
Margot Fonteynovéa mi zase velice pomohla po zhlédnuti mé prvotiny ve
Stuttgartském baletu. Tancoval jsem tentokrat spolecné se svou tehdejsi
divenkou a Margot Fonteynova byla tak nadsend, ze mé okamzité pozvala do
Londyna. Potiz byla, ze ja uz tehdy nemél Ceskoslovensky pas, byl jsem jen
drzitelem Nansenova pasu, kterému se fikalo Sedy mor, byla to takova knizecka
s ¢cernym pruhem pres roh, vypadalo to jako parte a nedalo se s tim vycestovat
ani ze Stuttgartu do Frankfurtu, do kazdé zemé bylo potfeba vizum. A Margot
Fonteynova se to dozvédéla a osobné mi zafidila na britském konzuldtu ve

Stuttgartu britské vizum. (...)"!??

Po Uspéchu tohoto duetu jej Cranko nechal choreografovat dalsi véc, tentokrat

pro koncert, ktery Stuttgartsky balet uvedl 29.prosince 1970. Kylian na to

123 7 rozhovoru Jifiho Kylidna s Honzou D&dkem. Reflex Interview II. Podzim-zima 2006, str. 61.
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vzpominal takto: ,(...) Kdyz jsem mu fekl, ze mé zajima choreografie, tak za
mnou o nékolik dni pozdéji prisel a povida: ,Tady mas tanecni skupinu a
orchestr, vezmi si, kolik chces Casu, a udélej co umis!™ Nemyslim, Ze by tohle
rekl kazdému, on mi dost véril, tajné doufal, Zze z toho néco bude, kazdopadné to
byla velice velkorysd nabidka. A ta jsem se pustil do predstaveni Come and
Go.'?* Zrovna jsem zkous$el, kdyZ do studia ptiSel televizni $tab, ktery o Crankovi
todil dokument'?®, a reZisér se Cranka prede mnou pta: ,Tak vy myslite, Ze pan
Kylian bude novy John Cranko?" A Cranko povida: To doufam, Ze ne. J& véfim,
Ze to bude Kylian!™ To se mi moc libilo... On mé mél dost rad a vzdycky rikaval:
LJestli odejdes, tak budu moc smutny." Ale nakonec pred¢asné opustil on

mé ( )\\126

Dilo se tedy jmenovalo v némeckém origindle "Kommen und Gehen", bylo
vytvoreno na hudbu Bély Bartdka a tandcili jej tentokrat hvézdy souboru: Marcia
Haydée, Richard Cragun, Barbara Dunlop, Lee-Ann Griffith, Jeane London, Kevyn
O'Rourke a dalsi ¢tyfi pary. Kylidn sam pfi mnoha prilezitostech vzpoming, jak
komplikované kroky tehdy svym tanecnikdm vymyslel. Asi nejlépe o tom hovofi
opét v jiz mnohokrat zmifnovaném rozhovoru s Honzou Dédkem: ,Byl jsem
mlady a vymyslel jsem si neuvéritelné pohyby a strasné narocné zvedacky, bylo
to velmi prehnané experimentoval jsem opravdu s krajnimi fyzickymi
moznostmi; dneska uZz bych se o néco takového zadného tanecnika pozadat
neodvazil - tehdy opravdu hrozilo, ze se nékdo zrani. Na druhou stranu jsem mél
tehdy k dispozici Marciu Haydée a Richarda Craguna, vynikajici interprety, ktefi
zvladli nadlidské cviky, protoZze Richard byl nesmirné citlivy tanecnika a Marcie

naprosto nebojacna kamikadze. Ale bylo to celé zbyte&né slozité."!?’

DalSimi choreografiemi, které Kylian do svého odchodu ve Stuttgartu vytvoril
byly: Incantations (...), Der Eincelgénger (...) a Der stumme Orpheus (Némy
Orfeus). Radost z Uspéchu a z tv{réi prace, kterd ho zcela naplfiovala kalily ale
udalosti v jeho rodné zemi. Prazské jaro bylo uz jen krasnou vzpominkou na
kratké svobodné nadechnuti pred skokem do hluboké vody normalizace. Hranice
se definitivné uzavrely. Kylian byl stale v postaveni emigranta se vSim co k

nému nalezi. Na mnoho let mu bylo odepreno vidét rodinu i milovanou Prahu.

124 K ommen und Gehen...

125 Tento dokument se jmenuje...

126 7 rozhovoru Jiftho Kylidna s Honzou Dédkem. Reflex Interview II. Podzim-zima 2006, str. 62.
127 7 rozhovoru Jiftho Kylidna s Honzou Dédkem. Reflex Interview II. Podzim-zima 2006, str. 65.
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Brzy ale prisla dalSi rdna, kterd zasahla cely soubor a ktera znamenala v jeho

zivoté dalsi podstatnou zménu.

13. Crankova smrt a rozpad jeho stuttgartského souboru

V roce 1973 zasahla cely Stuttgartsky soubor, ktery byl tehdy na vrcholu
své slavy tragicky smrt Johna Cranka. Cranko mél v poslednich letech problémy
s alkoholem a prodé&lal nékolik 1é¢eni - posledni bylo podle pamétnikd skute¢né
Uspésné. Soubor se tehdy vracel z triumfalniho turné do New Yorku letadlem
zpét do Némecka. Toho, co se béhem letu udalo existuje nékolik verzi, které se
li&i v rlznych detailech. V podstaté si kazdy z Gcastnik( této udalosti podrobnosti
vybavuje trochu jinak. VétSina z nich se vsak shoduje zhruba na tomto: Cranko

nemohl usnout a vzal si proto nékolik tablet Valia. Po pdl hodiné kdosi
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zpozoroval, ze je fialovy v obliCeji a ze téZzce dycha. Letusky mu v domnéni, ze
jde o srdecni zachvat daly umélé dychani a kyslikovy pfistroj. Cranko se vsak ve
skutecnosti udusil vlastnimi zvratky, které mu byly takto vdechnuty hluboko do
plic. Jifi Kylidan na tento osudovy let vzpomina takto: ,John Cranko byl svého
casu tézky alkoholik, ktery se ze své zavislosti dostaval pomoci néjaké mediciny,
jez mu nahrazovala alkohol. A v ¢ervnu 1973 pfri zpatecni cesté z New Yorku do
Stuttgartu - tehdy se jesté litalo s mezipfistdnim na letisti Shannon v Irsku - se
mu v letadle udélalo strasné Spatné, ztratil védomi a prestal dychat. Nanestésti
bylo $patné pocasi a nd$ let pfesmérovali na dublinské letisté. - a tahle pllhodina
ho stala Zivot. Pokouseli jsme se mu davat sice umélé dychani, ale jak jsme se
posléze dozvédéli, to bylo to nejhorsi, co jsme mohli udélat, protoze jemu se
dostala ta jeho medicina do plic a my ji umélym dychanim tlacili stale hloubéji,
takze cestou z letisté do nemocnice zemrel. Nikdy pozdé&ji uz jsem nevidél tak
deprimovanou skupinu lidi, jako v téch Sest hodin rdno na dublinském letisti,
kdyz odvezli Cranka do nemocnice. O chvili pozdéji jsme nastoupili do letadla do
Stuttgartu, z reproduktoru se ozve odkaslani a pak hlas: ,Mluvi k vam kapitan

letadla - va$ feditel pravé zemrel..."'%®

Pro soubor to znamenalo velkou uméleckou a emocionalni ranu. Navic se v tisku
zacali mnozit dohady, Ze $lo o sebevrazdu, nebot Cranko pry citil, Ze je u konce
své Kkariéry. Pro Stuttgart to také znamenalo hledani nové tvare (které
neskoncilo podnes). Soubor fungoval jesté nékolik let setrvacnosti. Potfeboval

vSak nutné nova choreografické vedeni.

14. Kylianovo hostovani v NDT

V letech 1974/76 prevzal soubor nakratko Glenn Tetley, ktery pravé odesel
z Nizozemského tanecniho divadla v Holandsku. Tam se naopak na pozvani
souboru rozjel Jifi Kylian, aby zde postavil dvé pohostinska choreografie: Viewers
(Divéci) a The Blue Skin (Blaue Haut / Modré kGzZe). Posledné jmenovana
choreografie méla premiéru jen o nékolik mésict dFive ve Stuttgartu pod ndzvem
Blaue Haut a byla spolu se soélem, které postavil pro svého pritele Egona

Madsena Der Morgen darnach (Rano poté), posledni choreografii, kterou Kylian

128 7 rozhovoru Jiftho Kylidna s Honzou Dédkem. Reflex Interview II. Podzim-zima 2006, str. 62.
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pro Stuttgart vytvofril, jako pro svou domovskou scénu. Roku 1976 prijal nabidku

z Holandska a stal se reditelem NDT.

O okolnostech svého pozvani do NDT Kylian fekl mimo jiné toto: ,Nederlands
Dans Theater hostoval v roce 1973 ve Stuttgartu, jejich reditel vidél mé rané
choreografie a oslovii mé, zda bych nechtél hostovat v NDT. To jsem
pochopitelné s radosti pfijal, nacez mi o dva roky pozdéji nabidl misto reditele.
Tehdy jsem mu rekl, ze bych to pfijal pod podminkou, Ze bych s sebou mohl vzit
svou partnerku Sabinu®®. Bez vahani souhlasili, coz mé dost prekvapilo: Jak to?
Copak vy ji znate? A dostalo se mi odpovédi: Samozrejmé ze ji zname! My ji
chtéli jako tanecnici angazovat do NDT uz davno, ale pak jsme se doslechli, ze
Zije s néjakym blaznivym choreografem, tak jsme to nechali byt. Sabina tedy
odeéla do Holandska se mnou a ja pro ni vytvoril desitky baletl - dodnes je moji
nejvétsi mazou "3

Mezi tim se pomalu zacal rozpadat soubor ve Stuttgartu. Tetleyho styl byl az
priliS odliSny od Crankova, jehoz duch byl v divadle jesté pfrilis patrny. Kdyz se
roku 1976 vzdal funkce, prevzala vedeni Marcia Haydée. Mnoho tanecniku vSak
odeslo jinam. Hodné za témi, jez odchoval, nebo minimalné objevil John Cranko:
za Johnem Neumeierem do Hamburgu, s Williamem Forsythem do Frankfurtu

nad Mohanem a s Jifim Kylidanem do Holandska.

15. NDT - historie.

Vratme se ted do Nizozemského tanecniho divadla roku 1976. Soubor, zalozeny
v roce 1956 skupinkou rebell, ktefi se odétépili od ,Nederlands Ballet" vedeného
Soniou Gaskell, mé&l v té dob& za sebou uZ bohatou a Usp&chd plnou historii.
Nachazel se vsak v podobném obdobi, jako osifely Stuttgartsky balet. Po dvaceti
letech potfeboval novou tvar, novy dech a novou dusi. Ve chvili, kdy zde Kylian
Uspésné uved| své pohostinské choreografie, byl soubor v podstaté bez vedeni.

Po odchodu posledniho uméleckého reditele Jaapa Fliera prevzal obé reditelské

129 Sabine Kupferberg.
130 7 rozhovoru Jiftho Kylidna s Honzou Dédkem. Reflex Interview II. Podzim-zima 2006, str. 63.
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funkce legendarni Karel Birnie a prace mél az nad hlavu. Bylo tedy nutné,
poohlédnout se velmi rychle po nékom schopném na prazdné misto. V letech
1974 a 1975 se zacala rysovat dvé jména. Prvnim z kandidatu byl nové pribyvsi
Hans Knill, Svycar, ktery pired nastupem do NDT tandil jiz nékolik let v Het
National Ballet v Amsterodamu a ktery jiz zalozil v Holandsku rodinu. Do NDT byl
prijat do funkce asistenta baletniho mistra. Birnie mu jiz funkci reditele nabidl,
ale Knill ji odmitl. Nemél v tomto sméru absolutné zadné ambice a kromé toho
znal své schopnosti (coz je ctnost, kterou bohuzel nevlastni kazdy). Druhym
kandidatem byl Kylian, jehoz choreografie mély v Holandsku ohromny Uspéch a
mnoho tanecniku Zadalo, aby byl pfijat jako staly choreograf. Uz méli radoby
moderniho repertodru bez bot, bez hudby a bez krokd, ktery tehdy razil byvaly
§éf souboru Jaap Flier’®!, ponékud pIné zuby a tady se kone&né objevil nékdo,
kdo je na jevisti nechal zase skutecné tancit. Birnie tedy podal tento navrh na
rozlozeni sil: Jako "domaci choreografy" prijmout Kylidna a Jennifer Miller, Hanse
Knilla na misto reditele uméleckého a sdm by se rad vratil na své plvodni misto
reditele technického. Knill vSak feditelem nechce byt; pfinejmensim tuto funkci
nechce mit na krku sdm. Nakonec je rozhodnuto, ze se uméleckymi rediteli stane

tandem Knill-Kylian. (Versteeng....)

16. Uméleckym fFeditelem NDT

Kylian prijel do Holandska na trvalo na pocatku sezény 1975/76. Na letisti ho
vyzvedla jeho budouci kolegyné Arlette van Boven a odvezla ho hned do divadla,
kde musel dat tane¢nikim trénink. ProtoZze klavirista nebyl pfitomen, hral Kylidn
také sam na klavir. Hans Knill byl sluzebné v Londyné, Carel Birnie lezel doma s
téZzkou anginou. Byl v celém divadle hned prvni den sam. Skocil rovnyma
nohama do nového dobrodruzstvi. Divadlo tehdy skutecné stdlo na mrtvém bodé
a z dlvodu Flierova "moderniho obdobi® se mu také nedostavalo technicky

vyspélych tane&nika.

131 Jaap Flier, nizozemsky tanecnik, choreograf a feditel baletu. ¥*27.2.1934 v Scheveningenu...
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Jako Feditelé to ani Knill, ani Kylidn neméli lehké. Jednim z ddvodu byl Carel
Birnie. Libilo se mu neustdlé napéti, které tu kdysi panovalo, kdyz byli
choreografy souboru Hans van Manenem a Glenn Tetleym a které bylo zivnou
pldou pro mnohé umélecké kroky, které tehdy NDT udélalo smé&rem kupfedu.
Stale se proto snazil postuchovat oba nové feditele proti sobé. Bohuzel $lo v
tomto pripadé o dva povahové zcela odliSné svéty. Dochdzelo k mnohym
hadkam, které vyustili az v Birnieho rozhodnuti odejit. Nakonec se vsak spor

podafilo urovnat.

16.1. Zacatky v NDT, prvni obdobi.

Dalsi problém, s nimz se potykal zejména Kylidn byl respekt souboru. Vétsina
tane¢nikd byla ve stejném véku, jako jejich feditel a davali mu to ze zadatku
zfejmé patricné najevo. Kromé toho se zacaly Sifit urcité obavy, ze by se z NDT
mohlo stat divadlo jednoho choreografa. Kylidn se musel samozirejmé také velmi
mnoho naucit. Vést divadlo vyzaduje zkusenost, kterou v té dobé jesté ani mit
nemohl. Jako choreograf uz védél co chce, jako reditel se k tomuto stavu teprve
propracovaval. Kromé toho zacali tfenice i mezi nim a Hansem Knillem. Vse se
vyfresilo odchodem baletni mistryné Hanny Bouman?®*2. Hans Knill rezignoval na
funkci reditele a stal se hlavnim baletnim mistrem a repetitorem. Preci jen byl
Stastnéjsi na sale, nez v kancelafi. Kylian se tedy v roce 1978 postavil jako

jediny reditel do Cela NDT.

Jakkoliv bylo toto obdobi obtizné, dalo vzniknout mnoha zajimavym baletdm.
Prvni choreografii, kterou Kylian vytvoril jiz jako Feditel souboru byla
,Stoolgame" kterou se budu zabyvat o néco podrobnéji. Poté se nakratko vratil
do Stuttgartu, aby zde jako host postavil Rikkehr in das fremde Land (Return to
a strange Land / Navrat do ztracené zemé) které vénoval pamatce svého velkého
ucitele Johna Cranka. Svétova premiéra patrila Stuttgartskému baletu. Az po té ji
Kylian nastudoval pro NDT. Tomu naopak patfily La Cathédrale Engloutié
(Potopena katedrala), Verkldrte nacht (Zjasnéna noc), Torso, dalSi duet
dedikovany Crankovi Nuages (Mraky), Elegia, Symfonie in D, November steps

(Listopadové kroky, Ariadne a Kinderspelen (Détské hry).

132 Hanna Bouman byla baletnim mistrem NDT dlouhych 17.let (1961 - 1978)
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17. Stoolgame (The Odd One)

Svétova premiéra: 18.Cervence 1974
Misto: Stadsschouwburg Amsterdam
Soubor: Nederlands Dans Theater
Hudba: Arne Nordheim ‘Solitaire’
Scéna: Walter Nobbe, Jifi Kylidn
Kostymy: Walter Nobbe, Jifi Kylian
Svétla: Joop Caboort

Délka choreografie: 24 minut

Analyzovana nahravka: NDT 2 predstaveni z roku 1991

101



Stoolgame byla jedna z prvnich Kylidnovych choreografii pro NDT. Byla
premiérovana jesté pred tim, nez se zde ujal funkce uméleckého reditele. V
celém jeho dile zaujima ponékud vyjimecné misto - neni zcela abstraktni.
Obsahuje jakysi naznak déje, spolecensky apel, nebo kritiku. Jde v ni o boj o
misto na slunci. O boj jedince, ktery se odliSuje od zbytku spolecnosti (v tomto
pripadé tim, ze nevlastni stolicku, symbol ukotveni v komunité) proti vétsiné. Jde
zde také o boj konkurencni, o boj o zenu. Zkouma se v ni, jak lze ve jménu
vlastniho prospéchu zmanipulovat dav az ke krajnim ¢&ndm. To vée je
znazornéno pomoci znamé hry ,na zidle", v niz vzdy jeden clovék prebyva a musi
z kola ven. Stoolgame patfi mezi choreografie, které se nejvice rozsifily do
repertodrd rlznych svétovych divadel a tane¢nich souborl. Byla také natoéena
Svédskou televizi. V této verzi tandi clenové Cullberg ballet. Jednu z hlavnich

muzskych roli tancil tehdy Niklas Ek.

Pravé proto, Ze je to jedna z mala Kylianovych choreografii, ve které privadi na
jevisté postavy, jez se dostavaji do emocnich situaci prostrednictvim kterych je
zde v podstaté vypravén jakysi mikropribéh (ktery se neopird o zadny text ani
literarni ¢i jinou predlohu) a protoze k tomuto Ucelu Kylidan pouziva vyhradné
pohyb, nedokazala jsem se ubranit, abych se nepokusila déni ve Stoolgame

ponékud popsat.
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Stoolgame -foto Gert Weigert

Jednotlivé casti choreografie:

Zadéatek: Skupina taneénikl zadind jako homogenni celek. Ve chvili kdy se
otevird opona lezi vSichni na zadech na stole v pozadi hlavami od sebe. Hlavy
jsou zaklonény pres okraj stolu, nohy pokréené v kolenou seviené u sebe se
Spickami dotykaji v centru. Tanecnici se zacnou pomalu hybat, predklanéji se a
nohy a ruce se s flexovanymi dlanémi a chodidly propinaji, pak si opét lehaji,
nohy se kréi v kolenou, dotykaji se Spickami a kolena se rozeviraji do stran -
vytvari jakysi tvar kvétu, nebo spiSe pulzujiciho srdce. Poté se nohy a ruce

.....

zpét. Nasleduje akcentované dopinani rukou a nohou do écarté na preskacku.

1.&ast - hra na zidle: Taneénici se prevalem dostavaji ze stolu. Obchazeji stll s
levou rukou na jeho desce proti sméru hodinovych ruci¢ek. Bedlivé se pozoruji a
vzdy v jednom momenté se rychle prikréi a ztuhnou v napjaté poéze. Pri tfetim
ztuhnuti se kazdy chopi jedné stolicky. Na ,odpadlika" Zzadna nezbude. Divoce se
rozhlizi a pak bézi do pravého predniho rohu jevisté, kde se vrha na zem.

Skupina se za pomoci stolicek ,krabim" pohybem presune tak, Zze utvori v predni
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&asti jevisté pllkruh, ve kterém ,odpadlika® uzavre. PFi kazdém posunuti Zidle s
ni udefi o zem. Pohyb skupiny zahaji budouci ,agresor". ,Odpadlik" se mezitim
skluzy a vypady premisti do centra jevisté (ani jednou se pritom nepostavi do

vzprimené polohy).

Skupina zaujme pozici v sedé na zidlich zaddy k divdkim. Pozornost je
soustredéna na sdlo ,odpadlika“. Ten kle¢i na kolenou a déla vypady do predu a
do stran pres nart kro¢né nohy. V jednom okamziku se pri pohybu dostava az do
stoje, ale je to jen prlichozi bod do daldiho kleku. Jedna ruka je pfi tom na
stehné stojné nohy, druhd déla pres stfed téla pohyb vzhlru a dopfedu - budi
dojem, jakoby hovofil k sedicim postavam. Pridava otocky a dalsi pohyby do
vypadd, prevaly, posunovani v zad do nizkého kleku v sed& na jedné paté, pri
kroku vzad se predklani a spojené ruce napina vzad, jako by je mél svazané. Jen
minimalné se pri tom ale dostava do stoje - je témér neustale na kolenou. Poté
se postavi k divakovi bokem, v Siroké paralelni ctvrté pozici. Predklani se se
spojenyma rukama za zady. Skupina unisono udefi do zidli a ,odpadlik" se
prudce skrci do plié a do zaklonu se skréenyma rukama v kfizi — jako by to byla
reakce na fiktivni Uder. Tento pohyb se opakuje nékolikrat do obou stran.
Nasleduje rytmicky rychlejsi ¢ast, kdy se ,odpadlik" to¢i a otocku konci dvéma
akcentovanymi predklony, které doprovazi pohyb rukou nad hlavou smérem

vpred, opét jako by oslovoval sedici skupinu. Nakonec pada na koleno.

2.cast - reakce spolecnosti: Ze Zidle se zvedne jeden tanecnik, bézi po kruhu

.....

ruku a v podpazi). Ob&hnou pulkruh a on ji pozvedne do vyskoku (jeté) protoci
ji. Oba skonci v prikréené pozici diagonalné celem k ,odpadlikovi®. Vypady se k
nému pfribliZuji. Muz jej uchopi v pase a prevali si ho pres bricho (oba v écarté),
,odpadlik" se dostane na vSechny Ctyfi a partner se mu prevali pres zada, nohy
opét roztazené a opét preval pres zada. Partnerka v zakrytu za nimi déld sama
stejny preval. Poté se tanecCnik postavi diagonalné pred tanecnici, uchopi ji v
podpaZi a opét ji pozvedd do mirné zvedacky. Celkové trio plsobi tak, Ze se
~odpadlik" tancici par stale snazi dohonit, nebo ze jej ti dva svymi pohyby
ohrozuji. V konci tria se zveda ,agresor" a v zapéti i ostatni tanecnici. Priblizuji
se vypady a otockami do centra. ,odpadlik" lezi na zemi - sbor si klekd okolo néj
polovina ¢elem a polovina zady k divakdim. V jedné chvili dochazi k hromadnému

zvedani hlavni muzské postavy celou skupinou taneénikd - ,odpadlik* je na boku

104



vodorovné s podlahou, lezi na rameni taneénikd, polovina z nich je &elem
dopredu a polovina dozadu jevisté. Skupiny se k sobé priblizuji a oddaluji se od
sebe, takze je ,odpadlik" na jejich ramenou ohyban v pase a opét narovnavan.
Poté podobné obé skupiny kled¢i v jedné radé na vsech ctyrech (hlavou do
opacného sméru) a ,odpadlik" lezi na jejich zadech. Cely Utvar se otadi, tanecnici
pri kazdém kroku vysoko vykopavaji krocnou nohu, takze se nohy dostavaji pres
lezici postavu a tvorfi jakousi pomyslnou mriz okolo ni. Pak tanecnici vytvori
diagonalu a veskery dalsi pohyb se odehrava pri zemi, jediny ,odpadlik" stoji. Na

konci pasaze se vsSichni opét premisti k e stolickam.

3.¢ast - pokus o vyménu pozic.

Bez stoli¢ky ted ovSem zlstdva ,agresor". Vsichni sedi na Zidli v obvyklé poloze,
jediné ,odpadlik® pred ni kleci a lezi na ni télem. ,agresor" situaci vyresi tak, ze
ze stolicky ,odpadlika™ strhne a pfrivlastni si ji. ,Odpadlik" skonci opét na kolenou
na zemi a ,agresor" s uderem postavi zidli na zem a opre se o ni jednou nohou
na vysokém relevé. S jednou nohou na zidli a krouzi okolo ni a provadi port de
bras s vypady do stran, podobné pohyby pak predvadi i bez Zidle pfrihlizejicim
tane¢nikim. Pohyb je pomaly a plny napéti. Poté drazdi stoli¢kou ,odpadlika®.
Nasleduji ,krabi* pohyby s uUdery Zidli. Sekvenci zakonci preskakovanim zidle, pfi
kterém se od ni v nejvyssim bodé velmi rychle odrazi obéma nohama. Pak si na
zidli leha télem a rychlymi pFisuny se za jeji pomoci dostane zpét k , odpadlikovi,
ktery stale jesté klec¢i na vSech Ctyrech. ,Agresor" ho chvili pozoruje, pak mu
stavi zidli na zada a udefi do ni. ,Odpadlik* na to reaguje zvednutim hlavy a
prohnutim patefe. To se opakuje trikrat. ,Agresor" poté opét provokuje
,odpadlika" stolickou a davd mu najevo, Ze je jeho majetkem. Nakonec ji stavi
dozadu z pravé strany ke stolu a sdm tanéi v pllkruhu mezi sedicimi tanecniky.
Ti bu&i pravidelné do Zidli. Scéna plsobi, jako by je ,agresor" hecoval a oni mu
odpovidali skandovanim. Mezitim se ,odpadlik" pres opusténou zidli dostava na
stll a lehd si na n&j na bficho ¢elem doleva. Taneé&nici berou své stoli¢ky, bézi do
stfedu, stavi je do diagonadly a tanci okolo nich. Jedna s tanecnic (,zena") se ale
odpojuje a seda si dozadu ke stolu na zidli. Zatimco zbylé dva pary tanci ona sedi
a pozoruje leziciho ,odpadlika". ,Agresor" se mezitim chopi zbylé Zidle a sedne
si z druhé strany stolu. (Bohuzel kamera nezabirda moment, kdy se do této pozice
dostane). Tanecnici nakonec stavi stolicky do ¢tverce do pravé zadni ¢asti jevisté
a sedaji si na né. Predkloni se a cupitanim si v sedé posunou o jedno misto proti

sméru hodinovych ruciCek. Poté se zakloni tak, ze jeden druhému lezi v kling,
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vytahnou zidle z pod svych zad a polozZi si je na hrud. Lezi tedy jeden na kolenou

toho druhého, bez jakékoliv dalsi opory.

4.¢ast - duet ,Zeny"“ a ,odpadlika“: ,Zena" vstane, obejde ,odpadlika"
leziciho na stole a nadzvedne mu hlavu. On lezi v kontrakci s rukama
pozvednutyma vpred. ,zena" s nim manipuluje, otaci jej ze strany na stranu,
zvedd jej do svicky, nakonec ,odpadlik" vstava a zacne se spolu se Zenou
dlouhymy tahlyma vypady stranou diagondlné posouvat do stredu jevisté. A
zacind s nim tandit duet. Ve chvili, kdy se ,Zena"“ poprvé dotkne ,odpadlika",
zacCind znit Nordheimova hudba. Zacind vsak tak potichu a hlasitost stoupa tak
pomalu, Ze jeji presny nastup lze zachytit jen ztézi. V pravém rohu se zbytek
taneénikd zadind opét hybat. Unisono berou stolicky poloZzené na prsou, vkladaji
je zpét pod télo o pres sed se dostavaji do kleku, ¢elem na vSechny Ctyfi strany,
stolicku polozenou na zadech. Poté se premisti do dvou rad, diagonalné celem k

tancicimu paru a hledi na néj, jako divaci sleduji vSe, co se na jevisti déle.

Duet paru je dynamicky stejné napjaty, jako vSe, co se délo pred zacatkem
hudby. Je pomaly, bez prudkych akcentl a zvratl. Jeho prvni faze je jeden z
méala momentd v tomto baletu, kde se taneénici nachazeji ve stfedni prostorové
roving, tedy ve stoje. Pfi tanci pak postupuji vpred, nejprve diagonalné z leva
doprava a poté zprava do leva. V tomto duetu se nenachazeji témér zadné
paralely s postupy, kterymi byvaji tvoreny duety v klasickych baletech. Duet
pripomina spole¢nou cestu, na které se partnefi vzajemné podepiraji, posouvaji
vpfed a podobné&. Mnoho pohybl se dvakrat ¢&i tfikrat po sob& opakuje. Vedkeré
zvedacky se odehravaji v nizké roving, vétsinou jde o premistovani partnerky
smérem vpred, nebo o manipulaci s ni okolo téla partnera. V posledni fazi duetu
se oba tanecnici dostavaji opét kratce do stiedni polohy. Méni se i rytmus hudby.
V navaznosti na ni se i pohyb tane¢nikd méni, délaji prudké vypady do stran
zakoncené prudkym schoulenim do centra téla. Témito pohyby postupuji bocné z
leva doprava. ,Odpadlik" nakonec partnerku zveda do naruci a otaci se s ni. Tato

¢ast duetu plsobi jako obrana paru proti okolnimu svétu.

Poté se par rychlymi drobnymi kroky spojenymi s prenasenim vahy téla na
partnera dostavaji po diagonale z levého zadniho rohu doprava dopredu, kde se
opét dostavaji na kolena a vraceji se k pohyblim, kterymi se , odpadlik® uved| na

pocatku choreografie - vypadim v klede do stran pres nart kro¢né nohy, ktery
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doprovazi obloukovy pohyb pazi do stran, vedeny seshora. Nakonec se k sobé
postavi zady do hlubokého plié a za pouziti protivahy svych tél se zahnou vzad,
pres partnerovo pravé koleno. Z této pozice se opét vzprimi a dostanou se do
pozy, kterd se da oznacit za polibek. Opét se zakloni, vrati se zpét a bocné se
obejmou ve spirale. Jesté jednou se zakloni a pak se vrati do vysokého kleku,
drzi se za vysoko zdvizené pravé ruce ve stredu, kolem kterého se vypady otaci.
Poté ,Zena, zUstdvd v kleku a ,odpadlik® vstava. V této poloze déld ,Zena“
vypady stranou s kro¢nou nohou do écarté, zatim co ,odpadlik za jejimi zady v
protipohybu k ni déla kroky zakoncené vypadem do stran, jako by apeloval na
imaginarni osoby, které stoji okolo. Poté par opét skondi v obéti v nizké poloze.
Postupuje opakovanymi pohyby bokem, zprava do leva, pfi cemz tanecnik lezi na
zemi, s hlavou na nartu kro¢né nohy partnerky, otaci se a pritahuje si ji k sobé.
Nakonec se oba dostavaji do vzprimené polohy celem proti sobé, drzi se za ruce
a oddali se vrchni ¢asti téla od sebe - vyvazuji jeden druhého odstredivé pravé
skrze spojené ruce. Ve spirdle se opét dostavaji do lehu na zadech na zemi. Drzi
se za levé ruce a dlouhymi Ukroky se otaéeji okolo sebe. Pohyb plsobi jako
zoufalé mrskani se ryby vyhozené z vody na sous a graduje tak, ze v jeho konci
se ,Zena" postavi, nejprve dé&ld rychlé vypady doleva a potom pllkruhem
doprava (ze predu do zadu) ,odpadlika" obiha, zatim co ten ji jen bezmocné v
klece sleduje. ,Zena" dobéhne az ke stolu, na ktery vyskoé&i za pomoci stolicky,
na které pred tim sedéla, postavi se do napjaté pdzy, jakoby hledéla na cosi v
dalce za levym okrajem jeviété. ,Odpadlik® ji nasleduje na stll, uchopi ji za
ramena a obrati ji k sobé celem. Stoupnou si proti sobé na okraj stolu do Siroké
paralelni druhé pozice, bokem k divdkiim, vztdhnou k sobé& ruce za které se
uchopi. Nakloni se k sobé tak, ze se jeden o druhého opfou pravym ramenem
drzi se na nohou jen vzajemnym protitahem. Postupné vystridaji nékolik péz
zalozenych na protitlaku a protitahu, aby nakonec skoncili v leze na stole,
hlavami od sebe. V tu chvili vstava ze své Zidle i ,agresor" a nasilné duet prerusi
tim, ze ,odpadlika“ strhne ze stolu a odhodi jej diagonalné dopfedu. Ten se

dokutali po zemi do pravého predniho rohu jevi&té, kde zlstane leZet.

5.cast - duet ,,Zeny" a , agresora": ,Agresor" uchopi branici se ,zenu" za ruku
a vleCe ji po diagonadle smérem k lezicimu ,odpadlikovi®. Skonci tak, ze stoji
pfimo nad nim a divaji se na néj. Jako by ji ,agresor" chtél ukazat, jaky ubozak
~odpadlik" je. V této pozici setrvaji pomérné dlouhou dobu. Pote se mezi nimi

zacne odvijet zvlastni duet po celou dobu pohybu ,agresor" ,Zzenu pevné drzi za

107



ruku“. VSechny pohyby, které délaji jsou opét zaloZzeny na tahu a protitahu
tandici dvojice. ,Zena"“ jakoby se chtéla dostat z “agresorova" vlivu, ten ji k sobé
ale pouta prilis silné. Duet obsahuje také jednu zvlastni pohybovou sekvenci, pfi
niz ,zena" postupuje vpred kroky zakoncenymi arabeskou vzad a vzdy, kdyz ji
dokond&i, ,agresor ji kopne do podkoleni stojné nohy. ,Zena" podklesne v koleni,
schouli se do sebe a poté vykroci do dalsi arabesky. Tato pohybova sekvence se
nékolikrat zopakuje. Poté si ji ,agresor pretoci do naruce a odvlece ji napred zpét
k lezicimu ,odpadlikovi® a poté jesté o kus dal doprava. Stale se na néj pritom
diva. Pak zveda tanecnici do zvedacky na rameno, pomalu s ni otaci a vraci se s
ni k ,odpadlikovi. Nakonec ji na n&j pokldda hlavou ¢elem k divakim. Jakmile se

»~zena" ,odpadlika“ dotkne, reaguje na to on zaklonem.

Nasleduje dalSi velmi zajimava pohybova sekvence, pri niz ,agresor" stoji v
Siroké druhé pozici ¢elem k divdkdm a ,Zena"“ leZi ¢elem k nému, s hlavou na
zadech ,odpadlika". Nohy ma prekfizené a lytky se opira o ,agresorovy" boky.
Ten zveda ruce, vede je majetnickym velkym gestem kruhem stranou, uchopi
»~Zzenu" za vnitfni stranu stehen a s pohybem, kterym je od sebe rozevre ji strhne
pod sebe. Poté ukro¢i vzad, takZe ,Zena" se dostane do plvodni pozice (jen ted
jiz hlavou nedosdhne na ,odpadlikova zada) a cely postup se opakuje. Jestlize
pasadz s kopanim do podkoleni jamky pUsobila aZ fyzicky nasiln&, tato ¢ast
choreografie budi dojem nasili sexudlniho. V této chvili se davaji do pohybu i
tanecnici, kteri doposud sedéli stranou. ,krabimi* pohyby za pomoci stolicek se
dostavaji dozadu, za tancici par a bedlivé pritom pozoruji jejich akci. ,Agresor"
nakonec pozvedne ,Zenu" za krk vzhlru a otodi ji tak, ze mu nyni kle¢ na
stehnech &elem k divdkovi, napjaté ruce zdvizené vzhlru a poté ji prekoti na
zem, takze se ,zena" octne opét v kleCe, kde s ni partner prudce otadi a jinak
manipuluje. VSechny tyto pohyby se opét vztahuji k lezicimu ,odpadlikovi®.
~Agresor" se ho ,zené" prosté pokousi dostat z hlavy a nepocina si pfi tom nijak
ohleduplné. ,Zena" k lezicimu ,,odpadlikovi® vztahuje ruce, na konci duetu ji viak
»~agresor" zvedne do naruci a nese ji schoulenou do klubic¢ka zdvizenou tak, ze
mu jeji télo kryje oblicej, az stane zpét pred odpadlikem. Tady partnerku pusti
tak, ze ma nohy na zemi a télo, které ,agresor" stdle jesté podpira, ji bezvladné
visi v zaklonu pfes jeho pravou ruku, hala zakloné&na do zadu neni vibec vidét.
~Agresor" ji spusti na kolena a v posledni fazi preklopi prudce jeji bezvladné télo
na ,odpadlika".

6.Cast - solo ,,agresora": ,Agresor" se v jakési zlostné kfeci zakloni vzad, ruce
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lokty stazené k jeho bokim se stahnou v kfelovité pataty. Prudce se naklani nad
lezici par, popadne lezici ,zenu a odhodi ji Sikmo vzad, smérem ke stolu. Poté
tanéi sélo plné prudkych pohybl a zvukd, které vytvai tleskanim do stehen a

dupy. Toto je jediné misto choreografie, které obsahuje skoky!

7.cast - ,odpadlikova™ smrt: Zbyli tanecnici se béhem posledni sekvence
duetu dostali az ke stolu v levé zadni Casti jevisté, vysplhali se na néj a posadili
se nahofe na své stolicky. ,Zena" se béhem agresorova séla ocitla také u stolu,
odkud celé sélo sledovala. V zavéru ,agresorova" séla s e zveda i odpadlik a
snazi se priskoky po zemi dostat po diagonale do pravého zadniho rohu jevisté.
L~Agresor" jej vSak dostihne a zamezi mu v postupu. ,Odpadlik" se otoci a roluje
se do opacného sméru. ,Agresor" jej nasleduje. Cely tanec nabird na tempu a
graduje. Taneénici seskakuji ze stolu a vletn& Zeny se rozebihaji do rlznych
stran jevisté, kde rozestavuiji stolicky. Zadnd z jejich drah ale nevede pres stred
jevisté. Dvé stoli¢ky koné&i v pravo v zadu, dvé vlevo vepredu, jedna zlstava u
stolu. Posledni z nich zveda ,zena“ vysoko nad hlavu a obihd s ni prednim
obloukem celé jevisté, aby ji postavila do stfedu. Ted jiz neni samostatnou
postavou. Stava se soucasti davu. VsSichni tanecnici se sebéhnou ke stolicce
uprostred jevisté. Duet ,agresora“ a ,odpadlika® mezi tim také vygradoval a
presunul se do centra jevisté. Tanecnici se shlukli okolo stolicky a chytili se za
ruce tak, jako kdyz déti hraji hru ,Meleme meleme kavu". Takto spojené ruce
zvedly do vysky a ,agresor® do vzniklého otvoru nad stolickou vstréi télo
»,odpadlika“. V tu chvili Fada spojenych rukou dopada na ,odpadlikova" zada jako
jakasi gilotina, nebo jinad vraZedna zbraf, ten se hrouti dopfedu a z{stava lezet
na jevisti. Tanednici se rozeb&hnou a zlstanou stat v pllkruhu zady k centru
jevisté. Na levé strané pllkruhu kledi ,agresor", &elo a ruce poloZené na zemi.
,Odpadlik" se jestd naposledy na zemi vypne do krelovitého vyponu a z{stdva

bezvladné lezet. Choreografie dosahla vrcholu, pohyb se na chvili zastavil.

8.cast - zavér: ,Agresor se pomalu do ticha zveda z kleku a civilné prechazi na
druhou stranu jevisté. Prekracuje pfi tom mrtvého ,odpadlika“. Zastavi se az na
pravém prednim okraji jevist&, v poloeru, zady k divakim. Nyni se zadinaji
hybat i zbyli tanecnici. Uvolfiuje se napéti v jejich télech a oni se postupné chouli
do sebe a jeden po druhém se prudce chouli do diepu celem k mrtvému. Jako by
si zadinali uv&domovat hrlznost svého ¢inu. V tomto okamziku se vraci také

Nordheimova hudba. Tanecnici se vypady vpred v poloze na kolenou priblizuji k
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,odpadlikovi* zvedaji ho a poloZi dozadu na stdl. ,Agresor® mezi tim dob&hne ke
stolicce uprostred jevisté, uhodi do ni dlani a lehne si na ni télem. Diva se pfi
tom smeérem ke stolu. Zatimco se tanecnici rozebéhnou pro zbylé stolicky, aby je
nohama nahoru polozili okolo téla ,odpadlika®“, ,agresor" se znamymi vypady z
pocatku choreografie se svou stolickou presunuje do pravého predniho rohu
jevisté. ,Odpadlik" ted' lezi na stole, ktery se diky obracenym stolickdm zménil na
jakysi katafalk. Tanecnici se pred néj ukladaji na zem na zada a délaji stejné
pulsujici pohyby s Sirokym écarté, jako na zacdatku - tentokrat uz ne, jako
homogenni skupina, ale ve dvou Fadach hlavami k divakim. ,Agresor" pokraduje
v odchodu s ukofisténou stolickou do pravého portdlu. Pohyb stale pokracuje,

presto Ze svétla pohasinaji a opona se zavira.

1.1 Pohyb:
Estetickd rovina pohybu vychazi z linii klasického tance; dlouhé linie rukou a

nohou; pohyb celého téla je plasticky, ve znacné mire se odehrava v roviné
nizké, ve vysokém kleku ¢i jinak pfi zemi. V nékolika momentech se tanecnici
dostavaji do roviny stfedni a pouze v jedné pasazi (sélo ,agresora“) dochazi ke
skokdm. Celd choreografie tak pldsobi pon&kud pliZzivé, coZ umocriuje dramaticky
dojem. Casto se zde pouZiva écarté; prevaly na zemi i ve dvojici pres partnera;
vysoké kleky s premistovanim vpred a stranou pres nart kro¢né nohy stfidané s
prudkym schoulenim do klubi¢ka, kterymi se tanecnici presouvaji vpred; rdzné
typy padd na zem; vypony na jedné ruce s druhou protaZenou vpted v linii téla,
nohy mirné rozkrocené oprené o Spicky; vaha téla se pfi presunu stranou nékdy
prendsi na rekvizitu (zidli) aby se nohy odlehcené od zemé mohly posunout dal
po sméru (vytvaii to dojem jakéhosi krabiho pohybu); chlize po Zidlich; sed na
zidli s nohama ve druhé pozici, ruce na okraji Zidle mezi nohama. Klek na vsSech
Ctyfech se zakopavanim nohy vzad a soucasnym zaklanénim hlavy; vysoky klek
s vysunem nohy na flex dopfedu s doSiroka roztazenyma rukama do stran,
pfisun ke kro¢né noze do kleku na patu stojné nohy, paze objimaji télo (gesto
~moje");

Partnersky tanec jak muze se Zenou, tak muz s muzem; v pfipadé muze se
Zzenou zvedacky typu nadneseni pfi skoku, zadrzeni padu partnerky (partnerka se
nikdy pfi zvedadce nedostane vysoko nad hlavu partnera). Casté jsou pozice a
prechody, které vyuzivaji tah( a protitahd.

1.13 Vzorce /linie pohybu:

Na zacatku lezi celd skupina na stole v levé zadni ¢asti jevisté, hlavy od sebe.
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Dal&i vzorce a linie: pllkruh, do kterého je uzaviena hlavni muZska postava, do
néj vstupuji ostatni postavy ve chvili, kdy vedou s hlavni postavou ,dialog".
Prava i leva diagonala v centru jevisté. Pohyby do stran, Velmi malo se objevuje
linie zepredu dozadu a obracené. Béhem celého tance se tanecnici ani jednou
neobraceji na divaka, vedou dialogy mezi sebou, jakoby v uzavieném svété.
Pohyb se ve vétsi Casti celé choreografie soustreduje do nizké polohy, drzi se pfi
zemi.

1.12 Dynamické elementy pohybu:

Dlouhé pohyby a vypony stfidaji prudka akcentovana stazeni se do sebe; u
hlavni muzské postavy akcentované kontrakce a zdklony jako reakce na fiktivni

rany; jednotné tempo pred zacatkem i po zacatku hudby.

1.2 Tanecnici:

1.21 Pocet tanecniki:

Sedm taneénikl. TFi Zeny a ¢tyfi muzi.

1.22 Role:

Z jednotné skupiny taneénikd se po chvili vydéli dvé hlavni muZské postavy:
,odpadlik® a ,agresor® a jedna hlavni postava Zenska (,Zzena"), kterd ma
postupné vztah s obéma muzi. V originadle ovSem nemaji zadna jména.

1.23 Shluky:

Sbor plni funkci opozice vi¢i ,odpadlikovi® a pozdé&ji se pro ,agresora" stava

nastrojem k likvidaci soka.

1.3. Vizualni usporadani:

1.31 Prostor:

Pfedstaveni se odehrava na jevisti (v pripadé zaznamu s Cullberg Ballet v
televiznim studiu). Prostor je prézdny, pouze v levé zadni &asti stoji stll, ktery je
na pocatku obklopen Sesti zidlemi (nebo spise stolickami). Ty se pak diky
tane&nikdm pFemistuji po prostoru.

1.32 Sviceni:

Sviceni je plastické avsak ucelové. V zadném bodu inscenace nenabyva néjakého
zasadniho vyznamu. Jistou vétsi roli hraje az v konecné fazi predstaveni, kdy se

zaporna postava hry ocitd v poloSeru, mimo zdroj svétla.

1.33 Kostymy a rekvizity:

Kostymy jsou jednoduché, u divek télové puncochace a cerné, v bocich vysoko
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vykrojené trikoty s rlznymi tvary vystfihG a délkou rukdvl. Muzi maji cerné

kalhoty a gedivé vriky, opét rlznych tvard, bez rukdvl, nebo s kratkymi rukavy.

1.4 Zvukové elementy:
1.41 Zvuk:

V Gvodni &asti je slySet dech taneénik(; Udery do sedadla Zidle; Gdery Zidli do
zemé od drobnéjsich klepnuti po tvrdé rany; dupy

1.43 Hudba:

Celd Uvodni cast (cca 12 minut) je do ticha; pak se z ticha za¢ne vynorovat
skladba Arneho Nordheima. V nékterych fazich choreografie se ztiSuje a jakoby
na chvili mizi, aby se v zapéti opét vratila. Ve vrcholném okamziku choreografie

je hudebni doprovod na chvili pferusen, coz umocriuje dopad celé scény.

1.5 Celky (shrnuti):

Celd choreografie dodnes plsobi nesmirné modernim dojmem. Ani pohybovy
slovnik, ktery Kylian zvolil, se nezda nijak zastaraly, ackoliv se znac¢né opira o
linie a kroky klasické baletni techniky. Je to mozna i diky napéti, které se
autorovi podafilo vybudovat diky zapletce (mUZeme-li si dovolit tento vyraz) a
diky zvolenym prostiedkim, se kterymi zde pracuje (soucasny hudebni
skladatel, minimalistické pojeti scénografie i sviceni, velkd cast choreografie
odvijejici se v tichu). Domnivam se, ze pravé v této choreografii je mozné najit
vliv Crank(v pochazejici z jeho hledadstvi nového, &isté abstraktniho pohybu,

ktery se odrazi zejména v jeho nedéjové tvorbé.
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18. Sinfonietta a spol

V této dobé& mélo NDT na repertoaru jiz jedenact Kilidnovych baletd a schylovalo

se k uvedeni jednoho z jeho stézejnich dél.

Podle toho, co Kylidn vypravél, zazvonil v lednu 1978 v jeho kancelafi telefon. U
aparatu byl americky impresario Joseph Wishey. Chtél védét, zda Kylian jiz
nékdy slySel jméno skladatele Janacka a zda nahodou neslySel néco o jeho
skladbé s nazvem "Sinfonietta". Kdyz byl ujistén, Ze je Kylian Janackovy hudby
plny a ze Sinfonietta je jeho nejmilejsi dilo, pozadal jej Wishey, aby postavil na
tuto hudbu kratky balet, pro letni festival v americkém Charlestonu. Kylian
nadsené souhlasil. Choreografie se rodila néjak sama od sebe. Dekorace Waltra
Nobbeho, krajina, ve které mlze snad kazdy ¢&lovék najit kousek toho svého
"doma" a jeho kostymy se pozdéji staly legendarnimi. (Coos Versteeg:
Amsterodam 1987, str. 91-93)

Do Ameriky soubor pfrijel prvni tyden v cervnu, plny ocekavani. Kromé
Sinfonietty, kterou se méli prvni vecer predstavit vezli také dalsi Kylidnovu
choreografii: Symphony of Psalms (Zalmovou symfonii) na hudbu Igora
Stravinského. Ta vSak méla na fadu prijit az v dalSich dnech. Jak na misté
zjistili, dostlali se na velice prestizni a vyznamnymi osobnostmi zaplnény festival,
ktery se konal k wucténi Janackovy pamatky. Také ovsSem zjistili, Zze jejich
Sinfonietta je az na Uplném zavéru neuvéfitelné dlouhého a Unavného vecera.
V&ichni predpokladali, Zze budou radi, kdyZ na jejich vystup zlstanou v sale néjaci
divaci. To co nasledovalo necekal nikdo. Sal byl naplnén k prasknuti az do konce
predstaveni. Sotva se znovu ozvaly tény zavérecnych fanfar Sinfonietty stali jiz
vSichni divaci v sédle a do mohutného potlesku se ozyvalo nekonecné: "Bravo !".
Tento triumf v Charlestonu oteviel NDT konecné dverfe do vytouzeného New
Yorku. (Coos Versteeg:Amsterodam 1987, str. 91-93)

Carel Birnie pronajal na dva tydny City Centre Theater na Manhattanu. Ucinil tak
na vlastni riziko. Védél ale, Ze dokud nepokofri toto mésto, jsou jejich zahranicni
Uspéchy k ni¢emu. Toho roku byla v New Yorku obrovska konkurence: V New
York State Theater hostoval Rudolf Nurejev s Narodnim Kanadskym baletem a v
Metropolitni Opere tancila ve stejné dny Alicia Alonso se svym baletem z Kuby.

PFesto znamenalo toto turné konecné vitézstvi NDT na zahranic¢nim poli. Kritici se
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predhanéli v superlativech. Jejich ndzor zastavalo i publikum. Kazdy den bylo
1500 mist v sdle beznadéjné vyprodano a o prestavkach lidé rychle kupuji listky
na dalsi predstaveni. Rudolf Nurejev pry byl v hledisti ¢tyrikrat. Ruskd hvézda
pry sedéla v sale v kostymu a nali¢end, nebot ve stejnou dobu se konalo jeho

vlastni predstaveni. New York jim lezel u nohou.

V roce 1981 se NDT do New Yorku opét vratilo. Tentokrat jiz na pozvani
Metropolitni Opery. NDT se tak dostalo s Uspéchem i na nejvyznamnéjsi "prkna"
svéta. Po navratu z turné jsou oslavovani, jako hrdinové a v hlavé Carla Birnieho
se zacind rodit troufaly sen o vlastnim divadle.(Coos Versteeg:Amsterodam
1987, str. 91-93)
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19. NDT nabira na obratkach

Od navratu z New Yorku bylo NDT uz definitivné pocitano mezi nejznaméjsi
soubory svéta. Byli také stale cCastéji pouzivani kralovnou jako jacisi kulturni
vyslanci Holandska, coz znamenalo, Ze byli prakticky stale po zajezdech. Kylian
pracoval hore¢nym tempem. Od této chvile se stalo samoziejmosti, ze kazdou
sezénu uved! tfi premiérové choreografie. Za dvermi vsak staly i dalSi vyznamné

zmény. Jednou z nich bylo, Ze se NDT znacné rozrostlo.

V té dob& mélo divadlo jiz dostatek technicky zdatnych interpretd. T&sné po
pfichodu Kylidna se v seznamu zamé&stnanct NDT objevila jména tane&nikl, ktefi
jsou dnes nazyvani "starou gardou": Nils Christe, Roslyn Anderson, Jeanne
Solan, Karen Tims, Eve Walstrum, Michael Sanders, Kathy Fitzgerald, Gerald
Tibbs a mnozi jini. Divadlo nemélo potize s nezdjmem mladych taneénikl, mélo
ale potize s jejich zaucenim. Tanecni "re¢" souboru byla velmi nezvykld a
mnohdy trvalo dlouho, neZ novy ¢&len zapadl. N&kdy se to nepodafilo vibec.
Soubor mél pfrilis malo ¢asu vénovat se plné novym prichozim. Bylo proto
rozhodnuto, ze je tfeba zridit jakysi mezistupen pro nové talenty. Proto byl roku

1977 zaloZen Springplank!33,

Zalmovéa symfonie

20. Zalozeni NDT 2

133 Odrazovy mistek
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Springplank byl skupinkou osmi jiz vystudovanych talentovanych taneénikd
aspirujicich na misto v NDT. Své plsobi&té nasli pod vedenim Simona Mottrama
a Yteke Waterblok v ¢inohernim divadélku HOT, kde NDT cas od Casu hravalo jiz
od roku 1969. V planu byla jakasi dvouletd zauc¢ni doba, po které budou adepti
plné pripraveni vstoupit do repertoaru NDT. Po Ctyfech sezdonach ale Springplank
zanikl, jako nepodareny experiment. Jeho myslenka vSak nezmizela. Jesté na
konci téze sezony se na jeho misté objevila tzv. Juniorgroep, pod vedenim
Arlette van Boven. Tato skupina byla jiz vedena na profesionalni Urovni. Kromé
prebirani repertoaru zde novi adepti méli také moznost rozsifit svou techniku v
hodinach klasického tance Ivana Kramara a v hodinach Martinette Janmat, ktera
vyucCovala tanec moderni. O nékolik let pozdéji byl nazev skupiny pozménén na
Nederlands Dans Theater 2. Stalo se tak z ¢ist& komerénich divodu; soubor mél
jiz vlastni repertoar a vlastni zahrani¢ni Uspéchy, ale jeho jméno ztézovalo jeho
"prodej". VétSina impresariu nabyla pri precteni jména "Juniorgroep" dojem, ze
jde o Skolni, tedy nikoliv profesionalni soubor a zdrahala se jejich predstaveni

kupovat za béznych podminek. (Coos Versteeg:Amsterodam 1987, str. 97-100)

DnesSni NDT2 se vyvinulo v samostatny soubor s odliSnym charakterem i
odliSnym repertoarem, nez materské NDT (nyni jiz pro prehlednost zvané NDT1).
Rozrostlo se na 14 mladych lidi mezi osmnactym a tfiadvacatym rokem Zivota,
ktefi méli po tfi sezény Sanci rozvinout plné svoji osobnost pod vedenim
vyznamnych i teprve zacinajicich svétovych choreografli. NDT2 fungovalo logicky
také jako jakasi zkuSebni "predsin" pro nové choreografy, aspirujici na praci s
NDT1. Diky tomu, Ze se kazdé tfi roky v podstaté obméni, a ze do néj diky jeho
statusu stale proudi nova krev, jde podnes o nesmirné dynamicky soubor.
Vzhledem ke své velikosti a svému naboji dnes paradoxné NDT1 v mnohém
predbéhlo. Jak moznda zjistime pozdéji, mohla by prace s témito mladymi lidmi
byt jednim ze zdrojd Kylidnova neuvéfitelného uméleckého vyvoje. To byla ale

v roce 1978 jesté vzdalena budoucnost.

Vratme se ale ke Kylidnové tvorbé konce let sedmdesatych a pocatku let
osmdesatych. Jak jsem zjistila v prdb&hu své prace na tomto textu, v
predstavach mnoha lidi je Kylidnovo jméno spojeno pravé se stylem, kterym
tvoril v tomto obdobi. Jen pfipomenu, ze vedle Sinfonietty, sem patri napfiklad

Potopend katedrédla, Zalmovd symfonie, Glagolskd mse, Torso, Zjasnénd noc,
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Navrat do ztracené zemé nebo Svadebka. Dlouho jsem vahala, kterou z nich
bych méla zvolit, jako reprezentanta pro celé obdobi. Nakonec jsem se rozhodla

pro jednu z téch méné znamych, Po zarostlém chodnicku.

NDT 2 v Indigo Rose

21. Po zarostlém chodnicku (Overgrown Path)
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Svétova premiéra: 13.listopadu 1980

Misto: Circustheater, Scheveningen

Soubor: Nederlands Dans Theater I

Hudba: Leos Janacek Po zarostlém chodnicku Cast 1/I-X (Na klavir zivé hral

Hakon Austbd)

Scéna: Walter Nobbe

Kostymy: Walter Nobbe

Svétla: Joop Caboort

Délka choreografie: 33 minut

Analyzovana nahravka: NDT 1, filmovy zaznam pro dokument s nazvem
Overgrown Path, ABC Video Enterprises 1981

Po zarostlém chodnic¢ku patfi mezi choreografie z obdobi, kdy Jifi Kalidn tvofil sva
dila v Uzké spolupraci s vytvarniky a kdy jako doprovod casto pouzival celé
hudebni skladby. V této fazi se velmi Casto vracel také k ¢eskym hudebnim
skladatellim, jako byl napfiklad Antonin Dvorak, Bohuslav Martini nebo jako v
tomto pripadé Leos Janacek. Domnivam se, ze v tomto obdobi pro néj byla
pravé hudba jednim z nejzdkladnéjdich zdrojl inspirace. Na prelomu
sedmdesatych a osmdesatych let jako umélecky feditel a choreograf NDT teprve
zacinal. Po hlavé se vrhnul do znacné nejistoty v cizim souboru, cizi zemi,
ocekavani ktera vzbuzoval byla znacna. Kdyz se divdm na choreografie z tohoto
obdobi, mam pocit, Ze potieboval najit pevné zaklady o které by se v tak nejisté
pozici mohl oprit. V takové chvili ma clovek sklon vracet se ke vécem, které
dlvérné zna, protoZe pravé tam nachdzi klid, jistotu a fad. Myslim, Ze u Kylidna
to byla hudba, pohybovy slovnik, ktery pevné stal na klasické tanecni technice a
cerpal také z folkléru jeho rodné zemé. Po zarostlém chodnicku je pravé jednou
z téchto choreografii. Jifi Kylian ji vénoval slavnému anglickému tanecnikovi a
choreografovi Antonymu Tudorovi. K rozboru mam jednu drobnou technickou
poznamku. Zaznam poridila nizozemska televize NOS béhem jednoho z
predstaveni NDT v Circustheatru v Scheveningenu. Kamera, ktera zabirala celek
byla bohuzel umisténa na levé strané hledisté. V této choreografii jsou pomérné
dilezité sméry, do kterych se tanecnici pohybuji (zejména ve sborovych
pasazich). Velice jsem se snazila tyto sméry rozklicovat, bohuzel kamera nékdy
zkresluje pohled natolik, Ze si nejsem stoprocentné jista vysledkem. Jiny zaznam

vSak k mé litosti neexistuje.
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Popis choreografie:

1.Cast -Nase vecery: Sborovy tanec. Ve chvili, kdy se rozeznit hudba, se
zaroven otevird i opona. Na jevisti stoji vdechny divky, bokem k divakdm, ¢elem
do levé strany. Celou jednu frazi zistavaji bez pohybu pak se zvednou na &pi¢ky
a drobnymi kri&ky postupuji vzad, zatimco zprava vybihaji muzi, probihaji mezi
nimi a skluzem se obraceji zpét a vzapéti pokracuji opét v béhu smérem doleva a
odbihaji z jeviété. Divky se presunuly na pravou stranu jevisté a zlstaly stat v

plvodni pozici. Zatimco divky postupuji jednotn&, muZi se pohybuji v kdnonu.

Z rad stojicich divek se na preskacu vzdy jedna ,vynofi* a udéla krok smérem
dopredu, pficemz pozvedne ruku, jako by ze strany, kam pravé odesli muzi
chtéla nékoho zavolat. Kazdd vede pohyb trochu jinak, nékterd krok udéla
rychly, jind udéla dva pomalé kroky. Nasleduje pohybova sekvence, kterou divky
tanci unisono a zakoncuji ji opét na polospickach, s pohledem do levé strany a
rukou naprazenou. Zatimco se znovu davaji do pohybu, pfibihaji z levé strany
muzi, skluzem dobihaji k divkdm a zase odbihaji zpét. Pouze jediny zlstava a
obejme partnerku. Stoji pfitom zady k publiku. Zatimco ostatni divky dokoncuji
pohyb, otoCi partnerku a také odbéhne do zakulisi. Zbylé divky ted’ stoji celem k
divdkim. Opusténd partnerka se nachazi ve stejné pozici k divakim zady.

VSechny klesaji do drepu.

Nyni se ze skupiny vydéluje dvojice divek, zatimco zbytek tanecnic stoji nehybné
bokem k divakovi a divaji se do pravé strany, dvojice tanci synchronizované mezi
nimi. Tanec je rychlejSi a jeho akcenty odpovidaji zméndm v hudebnim
doprovodu. Nakonec se postavi ¢elem k jinym dvéma tanecnicim predkloni se a
obejmou je v pase. Jejich partnerky se predkloni také a polozi télo na jejich
zada, pricemz je téz obejmou. Dvé tanecnice, které zbyly samy, se predkloni do

téZe polohy.

V hudbé nasleduje klidnéjsi pasaz. Tanecnice se od sebe vzdali a béhaji po
jevisti, jako by néco hledaly. Kon¢i diagonalné k divakim, s pohledem do levého
portalu. Délaji drobné bourrée na polospickach vzad a na preskacku pri tom
vztahuji ruce ke sledovanému bodu. Dostanou se tak do hlouc¢ku v zadni casti
jevisté, celem do pravého zadniho rohu. Chvili se zastavi nez jejich tanec

pokracuje dal. Kdyz zazni v hudbé akcentované udery, reaguji na né tanecnice
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Udery rukou do vzduchu, jako by se hnévaly a také tim, ze se pohyb skupiny
roztrha do dvojic. Nakonec se rozdéli do dvou diagonadl tanci chvili proti sobég,
poté se setkaji uprostfed diagonaly a nakonec se rozutecou, kazda cast
diagonaly na jinou stranu. V té chvili pres jevisté prebihaji z leva doprava také

muzi. VSichni zmizi v zakulisi.

Duet. Na jevisti z(stanou stat jen dvé taneénice (¢ervené a hnédolervené $aty).
Stoji vlevo, asi v jedné tieting jevi$té, bokem k divakim a divaji se do nich.
Jinak na jevisti zUstane stat jen jediny par, tvari v tvar, bokem k divakim (muz
¢elem doprava). Divaji se na sebe. Divka poté poodstoupi o par krokl vzad.
Sklopi hlavu. Protoci se zady k tanecnikovi, postavi se na Spicky a klesne mu do
naruce. Taneénik ji zachyti a zatimco ona dé&ld drobné krlcky, pfi ¢emz vaha
jejiho téla spociva v jeho rukou, on ji pretoCi do druhé strany. Konci oba v

mirném predklonu, ona ma hlavu polozenou v jeho dlani.

Tanecnik si jeji hlavu prehazuje pomalym pohybem (a velkym obloukem jejiho
téla) z jedné dlané do druhé. Nakonec tanecnice tanecnika obiha v kruhu, ten ji
uchopi za nadlokti a poponese ji dvakrat smérem doprava, pri ¢emz ona déla
drobné port de bras predloktimi. Nasleduje dalsi zvedacka, kdy se tanecnice drzi
partnera okolo krku a ten, s rukama zdvizenyma vzhlru s ni otd¢i. Nakonec ji
poklddd na zem a otaci s ni i tam. Zvedaji se a dostanou se tak do pravého
zadniho rohu jevisté. Nasleduji dvé vétsi zvedacky v jeté po diagonale do levého
rohu. Par se rozdéli, tanecnice poodbéhne smérem doprava od tanecnika. Dalsi
kroky délaji unisono ale oddé&lené&. V jednu chvili stoji zady k divdkim a zatim co
divka udé&ld nékolik drobnych kri¢kd na polodpi¢kdch s akcentovanym port de
bras pazi zezdola nahoru (zde poprvé jde Kylian proti hudbé, ktera je v tomto
momenté pomala a klidna), tanecnik k ni s akcentem, ale presto jakoby
konejsivé natdhne ruku. Par se opét priblizi k sob& a po nékolika rdzné
modifikovanych protocenich partnerky ji partner opét uchopi nad lokty a tak,
jako ji zvedal pred tim doprava, poponese ji tfikrat doleva. Dostanou se tak mezi
stojici tane&nice. V tu chvili pfedni ze stojicich taneénic popojde drobnymi krac¢ky
vzad a zastavi se zhruba v poloviné scény. Tancici par se zastavi az témér u
levych 83l ¢elem k divakim. Oba se nakloni z divdkova pohledu doprava. Zkfizi
ruce tak, ze obé divciny ruce se dotykaji tvari muze a obé muzovy tvari divky. V
tuto chvili konci prvni ¢ast Janackovy skladby a dalSi pohyby probihaji v tichu.

Divka obéhne partnera a pdza se opakuje. Partner obéhne divku a podza s
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opakuje potreti. Poté divka odbéhne doleva z jevisté a partner k ni vztahuje ruku
a pak stoji nehybné a hledi za ni. Ve stejné chvili vbihaji na jevisté zprava dva
tanecnici, tanci spole¢nou pohybovou sekvenci se skoky, skluzy a otockami.
Nakonec odbihaji opét doprava z jevisté. Jeden s nich se ale u $al zastavi, otoci
se a popobéhne k zadni divce ze stojici dvojice. Dostane se tak mezi obé stojici
divky.

2.Cast - Listek odvaty: Dva duety. Zacind druha c¢ast skladby. Z pravé strany
vybiha druhy tanecnik. Dobéhne k divce stojici ve predu a zastavi se. Ta se
rozbéhne a zastavi se za prvnim tanecnikem stojicim mezi divkami. Ve chvili kdy
se u néj zastavi, rozbéhne se on smérem k posledni divce. Ta se stejné premisti
k tanecnikovi, ktery tancil predesly duet a tan odbéhne do zakulisi. Obé divky se
otodi a popob&hnou k muzim stojicim na jevisti a zastavi se ¢elem proti nim.
Oba muzi obéhnou partnerky, které délaji jednoduchy pohyb na misté a zastavi
se ¢elem do druhého sméru. Nyni oba pary tan&i spole¢né. V pribé&hu tance se
objevuji rGzné drobné zvedacky, skluzy a pdzy, jako pokladdani tvadi do
partnerovy ruky. Tanec opét velmi citlivé reaguje na akcenty v hudbé. Nakonec

jeden z pard odbihd do zakulisi a druhy zUstava stat ¢elem k sobé.

Tanecnice pobihd po jevisti, jakoby néco hledala a muz ji vzdy po kratké
prodlevé nasleduje. Pak tanci spolu. Duet opét obsahuje skluzy, protaceni
partnerky a stredné velké zvedacky. Nakonec, ve chvili kdy se v hudbé vraci
avodni motiv skladby, divka odbiha do leva. Z pravé strany pribiha k tanecnikovi
druha tanecnice. Tanecnik ji ale mine a odbiha doprava. K tanecnici pribiha
zprava tfeti taneénik. Ta couvad dozadu a obihd pllkruhem jevist&. Taneénik ji
nasleduje. Tanci duet. Nejprve v paru, pak oddélené ale unisono. V konci duetu
pfibihd i druhy par. Tanec¢nik z prvniho paru uchopi tanecnici ze druhého a
obracené. Hudba graduje, barva pozadi se méni z lehce hnédé do cervené.
Tanecnici zvedaji tanecnice v pase a otaceji je. Pak se pary rozdéli a stoji na
jevisti ve stejném rozmisténi, jako na zacatku této casti, pouze celem doprava.
Vraci se uvodni hudebni motiv. Zleva vybihd tanecCnik a zastavi se za nejblize
stojici tanecnici. Ta se rozbéhne a zastavi se za nejblizSim tanecnikem (atd. Jako
na zacatku). K pohybu pribyva lehce vztazena leva ruka, jako apel na osobu, ke
které taneénici miFi. Posledni taneénik svij apel zaméfuje do zakulisi a zlstane
stat. Obé tanecnice se otodi k za nimi stojicim tane¢nikim a popob&hnou k nim.

Vytvori tak opét dva pary a unisono tanci. Poté jeden po druhém dobihaji ke
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stojicimu tanecCnikovi a rukama se chytaji za ramena. Vytvofi tak pétici muz-
zena-muz-zena-muz. Pétice postupuje diagonalné vzad a muzi zvedaji obé
partnerky. Na konec se vsichni proto¢i a odbihaji doprava. Zatimco zeny
odb&hnou Gplné, Trojice muzd se pravidelné rozestavi v zadni &asti jeviété, celem

k horizontu.

3.cast - Pojd'te s nami!: Muzské trio. Zacatek tvori skokova variace, kterou
muzi tanci zady k publiku. Tanci v kdnonu i v sestavé dva proti jednomu. Tvori
klasické kylidnovské trio, které obsahuje mensi zvedacky, skluzy, proplétani s
partnery. V jedné chvili vybiha z levé strany trojice tanecnic, spoji se ve stiedu

jevisté rukama s partnery, otoci se a zase odbéhnou. Muzské trio pokracuje.

Trio se rozb&hne do stran (jeden doleva, dva doprava). Zistanou stat ¢elem do
portald. Ve stejnou chvili na jevi§té vbihd i zbytek taneénikd. Shluknou se
uprostied jevisté zady k divakim, hlavu sklopenou. Trio se protoé&i, na okamzik

se zastavi ¢elem k divdkim a odejde z jevisté.

4.cast - Frydecka Panna Maria: Sborovy tanec a duet. Sbor tvori tfi muzi a
Sest Zen. Tanci prevazné zady k publiku, hlavu sklopenou. VSichni ustoupi krok
vzad a zvednou hlavu. Pak hlavu opét sklopi. Narovnaji se. Z hloucku se vydéli
par stojici nejblize k divakovi a tandi duet. Zbyli tanecnici si klekaji, ruce
vztazené vzhlru do V. Pak vstanou, ruce z(stavaji, tancici par splyne z davem ve

stejné pbéze. Totéz se opakuje jesté nékolikrat, jen v obménénych pdzach.

V misté, kde hudba graduje se sbor rozdéli na tfi pary a tfi divky. Obé skupiny
tanc¢i unisono, avSak kazda svou krokovou pasaz. Konci v podrepu s hlavou
sklopenou, kazdy do jiného sméru. Poté se skupina vzpfimi a pomalym krokem
se rozchdazi do vSech stran. Opét se s ni vydéluje jeden par a tanci, podobné
jako na zacatku. Kondi v pravém zadnim rohu. Tanecnice hledi do dalky, tanecnik
stoji za ni a ruku ma poloZzenou na jejim rameni. Poté se Zena otoci a par se

obejme. Tane¢nik nakonec odbéhne v pravo. Zena zlistdva sama.

5.¢ast - Stébetaly jako lastovicky: Zensky sbor a trio. Na jevisti tandi Ctyfi
zeny rychly, akcentovany tanec, pfi kterém casto pouzivaji machani sukni ze
strany na stranu a drobné kroky. V jejich tanci se objevuji nékteré vyrazné pdzy

(hluboké plié zady k divakim, ruce stranou, od loktd visi dold, télo a hlava
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naklon&né v pravo). K taneénici, kterd zlstala osamocena vzadu se pfipojuji dva
tanednici.Kazdy ji uchopi z jedné strany - ¢elem k divakim - a posunuji se s ni
stranou. Jsou v plié ve druhé pozici, vnitfnima rukama ji drzi za pas, vnéjsi
natazené stranou, $ikmo vzhlru. Zena mezi nimi déla télem pomalou vinu ve

sméru pohybu tria. Pfejdou tak celé jevisté a zmizi vlevo.

Stredni ¢ast tanci tanecnice unisono. Ve chvili, kdy se v hudbé ozyva novy motiv
zprava pribiha dalsi divka, uchopi predni lem sukné a pfritiskne si ho na prsa. S
hlavou sklon&nou zlstane stat bokem k divakim, ¢elem doleva. Po né&jaké chvili
zbylé taneénice zlstanou stat ve stejné pozici jako nové ptichozi, ¢elem do

rlznych stran. Jedna po druhé opouété&ji jevisté.

6.¢ast — Nelze domluvit!: Muzsky sbor. Duet. Na jevisti ted zistava jen nové
prichozi divka (Sedé saty). Zacina tancit. Déla velké pohyby, otacky, arabesky a
dostane se do levého zadniho rohu, kde se zastavi pred tanecnikem, ktery vysel
ze zakulisi. Zatimco on kraci pevnym krokem smérem na druhou stranu, divka
pred nim ustupuje drobnym bourée vzad, sukni si tiskne na hrud, hlavu
naklonénou, jakoby ji chtéla partnerovi polozit na rameno. Ustupuje prfed nim,
vraci se k nému, tanci pred nim, on si ji ale nevSima a kraci dal, za nim se

vynoruje dalsi tanecnik a stejnym tempem také volné kradi pres jeviste.

Tanecnice obiha partnera a bézi do pravého zadniho rohu, kde se zastavi pred
tanecnikem, ktery vysel ze zakulisi. Uchopi jej za ruku a tandi spolu duet.
Mezitim z leva volnym krokem vychdazi daléi tane¢nik. Zena pobihd mezi muzi.
Zprava vybéhne dalsi tanec¢nik a pokusi se velkym gestem Zenu obejmout, ta mu

vSak uhne, ale nakonec s nim tanci dalsi duet. Tanecnik ji zveda do narudci.

Tanecnice se partnerovi vytrhne, ten odbiha doleva z jevisté a ona opét pobiha
mezi muzi kracejicimi pres jevisté. Zastavuje jednoho z nich v pozadi tak, ze mu
zezadu polozi ruku na rameno. Tanci s nim dalsi duet. Muz se oddéluje, ale zena
ho opét zastavi polozenim ruky na rameno. Tancdi dal. Muz nakonec také odbiha
doleva z jevisté, zena obiha obloukem ted' jiz témér prazdné jevisté a zastavuje

se s rukou vztazenou k poslednimu muzi, ktery mizi vpravo z jevisteé.

7.¢ast — Dobrou noc!: TFi Zeny a jeden muz. Z leva vychazeji zady k publiku
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dvé tanednice v zakrytu Dé&laji drobné krucky, télo se kyve velkym obloukem ze
strany na stranu. Nakonec se jejich vykyvy oddéli a jdou proti sobé. Opusténa
tanecnice se k nim pridava. V konci prvni pasaze se zprava k nejblize stojici
tanecCnici (oranzové Saty) pripoji tanecnik. Tandi spolu. Pro tuto pasaz je
dominantni rytmus, a preruSovany pohyb Také onen kyvavy pohyb ze strany do
strany spojeny s drobnymi krl&ky. Nékdy je akcentovan konec jednotlivych
pohybl, nebo port de bras paZi. V duetu se opakované objevuje moment, kdy
partner mirné odstrci partnerku, kterd odcupitad do strany a skonci ve vypadu do

strany. Velkda c¢ast této pasaz je tancena zady k divakovi.

B&hem duetu z(stdva na jevisti jen jedna dalsi taneénice. Stoji ve stfedu jevisté
zady k divakovi. Duet kondi tak, ze se tancici par zastavi v centru jevisté zady k
sobé a drzi se za zady za ruce. Ruce se roztrhnou a par popobéhne do stran. Muz
odbé&hne z jevisté, Zena se vdak zastavi, oto&i b&%i za partnerem. ZUstane stat ve
znamé podze s rukou vztazenou ke zmizelému partnerovi. Ve stejném okamziku
vbihaji zprava a zleva na jevisté dalsi tanecnici. Pfebéhnou prerusovanym béhem
jevisté a dostanou se do dvou rad na jeho okraje. Stoji ¢elem do Sal. Opusténa
taneCnice zaregistruje Zenu stojici Celem k horizontu dlouhymi vypady po

diagonale se vyda k ni

8.¢ast - Tak neskonale Gzko: Zenské sélo a trio. Zena v pozadi
(tmavohnédé sSaty) prebiha mezi tanecniky stojicimi na okraji jevisté. Pokazdé,
kdyz k jednomu z nich dobéhne, otodi se k nému zady a schouli se do kontrakce.
Muz naopak popobéhne k ni a nakloni se nad ni. Zena poté vybéhne k partnerovi
stojicimu naproti, kde se pohyb opakuje, zatimco plvodni partner se vrati na své
misto. Pohybova pasaz je ale plynuld, pohyb se preléva ze strany na stranu.
Zena v oranzovém tandi na misté uprostied jevisté a obraci s vzdy na stranu,
kam se prelije pohyb taneé¢nik( za ni. Stoji pfitom zady k divdkiim. Kdyz Zena v
hnédém vystrida vSechny partnery otocli se a schoulené bézi k horizontu. Ostatni

tanecnici mizi z jevisté.

Zena v hnédém tandi sélo, pfi némz se akcentované obraci do stran, kam zmizeli
jeji spolecnici. Nakonec odbiha doprava dopredu z jevisté. Zezadu zprava vybiha
Zzena v Cervenych Satech a pri tanci se otaci za sebe. Proti ni vybihaji dva
tanecnici. Ve svém tanci se miji. Muzi poti odbihaji zpét odkud prisli, zena

o 7 7 V7 7 v v . 7 v 7 v s . . AV, vV
zustava sama a tanci solove. Jeji pohyb se zastavuje v prave predni Casti jeviste.
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Klesa do velmi hlubokého plié a vypady se odsune z jevisté.

Zleva mezitim vychazi divka v Sedém a proti ni vybéhnou dva muzi. Opét se v
tanci miji, muzi zmizi ve sméru svého pohybu a divka tanci sélové. V konci jejiho
tance se k ni zprava pridava Zzena v cerveném. Zpocatku prebird sekvenci jejich
pohybd. Zena v oranzovém z jevisté odejde smérem doleva dozadu a nasleduje
s6lo zeny v Cerveném. Zacatek jejiho tance obsahuje pohyby, jako ukryvani

obliceje v dlanich, ¢i velké port de bras, jako by chtéla nékoho obejmout.

Z leva pfichazi skluzy a otockami péti tanelnikl. Zatimco tfi z nich jevisté

prejdou a zmizi, dva utvofi v levém zadnim rohu trio z Zenou v ¢erveném.

9.cast - V placi: Trio, sborovy tanec. Tanecnici tandi v pomalém tempu opét
klasické kylianovské trio s proplétanim, zvedackami a skluzy. Nékdy se od sebe
na chvili oddéli aby se v zapéti znovu spojili. Pohyb tria sméruje doprava. Krajni
tanecnik obclas akcentuje tento smér vztazenim ruky, celé trio na néj jindy
upozorni pohledem. Jednim z dominantnich momentd je zvedani tanecnice a
neseni do strany (nejprve v pravo a pak vlevo), pficemz zena déla kyvavy pohyb

télem ze strany do strany a rukama si kryje oblicej.

V konci svého tance se trio dostane do pravé zadni Casti jevisté, odkud vyjde
tane¢nik a tane¢nice v tmavohnédych Satech. VSichni jsou zady k divakim,
promisi se mezi sebou tak, ze se v drobnych kruzich navzajem obejdou a
zUstanou stat. Pokracuji v tanci, pohyb je synchronizovany a probihd napted
doleva, kde jeden z taneénikd zlstane stat, a pak doprava, kde se ze skupiny
oddéli zena v Sedém. Rukama si zakryje tvar a schouli se do sebe. Zbyli tanecnici
chvili krouzi kolem ni (pohyb opét probiha zady k publiku) a pak odejdou

doprava.

10.Ccast - Sycek neodletél: Duet. Na jevisti nyni zbyl jeden tanecnik (vlevo
veptedu) a tanelnice v Sedych Satech. Oba zady k divakim. V hudbé zazniva
rychlejsSi dramaticky motiv. Tanecnice se pohybuje na misté, jeji pohyb budi
dojem, ze se trapi. TanecCnik k ni vztahuje ruku a presouva se k ni nejprve
dlouhym skluzem a pak rychlym popobéhnutim. Tanci spolu, na zacatku stale
zady k divakdm. Nékdy se par na chvili rozdé&li ale i v t&chto pasazich probiha

pohyb unisono. Jednou z nejvyraznéjsich pribé&znych p6z tohoto duetu je pozice
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c¢elem k divakovi, muz stoji za Zzenou, jedna (protilehld) ruka kazdého z nich je
natazena stranou, tanecnikova ruka spociva na tvari partnerky, ktera se druhou
rukou dotykd druhé strany svého obli¢eje. Pohyb se preléva z jedné strany na
druhou. Zena se ¢asto dostava do pdz, které vyzaiuji smutek, nebo evokuji plac.
Na konci duetu zprava pribihaji ostatni tanecnici a zastavi se rozeseti po jevisti
bokem k divdkim, s pohledem doleva. Tanéici par je nyni v centru. MuZ stoji
zady k divakovi. Zena k nému pfistupuje zezadu, jakoby ho chtéla obejmout. Miji
se kruhem okolo sebe. Muz Zenu obejme, ta se mu zhrouti do naruce a s

poslednim akcentem v hudbé zmizi v otvoru v horizontu.

11.¢ast - Sborovy tanec: Choreografie konci sborovym tancem vsSech zbylych
taneénikd, ktery je stdle smé&Fovén do stran jeviété. Taneénici tanci unisono.

Béhem jejich pohybu pomalu zhasina svétlo.

1.1  Pohyb: Linie a estetika pohybu pevné stoji na zakladech klasické tanecni
techniky. V nékterych pasazich se objevuji flexované ruce a nohy. Vzdalené
pripominaji nékteré pozice taneénikl v &eskych a moravskych tancich, (jako je
odzemek nebo verbunk), nebo v tancich slovenskych. Pohybuje se celé télo
tane¢nikd. Choreografie obsahuje i skoky a zvedalky, ¢asté jsou béhy
popobé&hnuti, dlouhé skluzy u muzl a drobné bourrée u divek. Vyrazné je zde
sméfovani do stran a pravolevy pohyb. Casto dochazi k mijeni tanecnikd,
vztahovani rukou k odb&hnuvéim partnerdim, klopeni hlavy pokladdani hlavy do
dlané partnera a podobné. Objevuji se zde ale také vyrazné pdzy, kleky, hluboké
plié ve druhé pozici, kyvavy pohyb télem ze strany do strany a podobné prvky.

Casté je i uchopovani lemu sukné do rukou u divek.

1.11. Prostorové elementy pohybu:

1.111 tvar: Kylidn pouZivad véechny zplsoby prace se sborem. Taneénici
ve sborovych scéndach tanci unisono, ale i v kanonu, nebo se ze skupiny vydéluji
jednotlivci. Pouzito je celé jevisté

1.112 velikost: Pohyb je hladky priméreny, neni ani markantné drobny,
ani prehnané veliky. Obsahuje sice kroky jako bourrée, nebo velké skoky, ale
jejich dynamika neni nijak specielné akcentovana.

1.113 vzorce/linie: Tanecnice jsou roztrouseny v prostoru, bokem k
divakim. Boé&ni postoj a pohled do zakulisi je jednim z rysd této choreografie,

stejné jako pravolevy pohyb po jevisti, mijeni se a vztahovani rukou ke
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vzdalenému cili. Ve Ctvrté ¢asti tanci tanecnici prevazné zady k publiku. Obcas se
oblevi v drahach také diagonala a pulkruh.

1.114 smér/aroven: Pohyb je veden horizontdlné. Tanecnici se obraceji
na divaka i k sobé na vzajem. VétSina choreografie se odehrava ve stredni
poloze. V nékolika momentech je pouzita také zem, (nejvyraznéji ve Ctvrté Casti)
ale vétsinou jen na velmi kratkou dobu, jako mezikrok. Jsou pouzity i skoky a

zvedacky, nejsou ale nijak extrémné vysoké.

1.12 Dynamické elementy pohybu: Tempo i dynamika pohybu se Fidi
strukturou Janackovy skladby. Velmi citlivé reaguje na vSechny jeji zmény.

Pouze vyjimecné jde proti dynamice hudby.

1.2 Tanecnici

1.21 pocet taneénik@i a jejich pohlavi: Dvanact interpretd, Sest tanecnic a
est tanednikd

1.22 role - vedouci/vedlejsi: V tomto dile nemaji tanecnici zadné role. Tvori
sice duety a tria, ale vystupuji jako jednotny celek. Je zde vSak patrné vyuziti
pohlavniho déleni taneénikd. Muzi jsou muzi a zeny jsou Zeny.

1.23 shluky elementl tykajicich se tanecnikil: V choreografii jsou pfitomny
jak sborové scény, tak dueta a tria. Dueta jsou jak smisend, tak tvorena jen

muzi, nebo jen zenami.

1.3 Vizudlni usporadani

1.31 prostor predstaveni: Choreografie se odehrava na jevisti. Scéna je
prazdna, scénografii tvori pouze lehce Sedomodry horizont, ktery ve své spodni
casti pripomina vodni hladinu nebo vzdaleny horizont. Uprostfed je rozstfizen a
vznikly otvor tvofi prfimo ve stiedu jevisté Uzky svisly ¢erny pruh.

1.32 sviceni: Sviceni je podfizeno naladé jednotlivych dill. Hlavnim mistem
zmén je horizont, ktery je barevné dotvaren filtry a podtrhuje tak naladu
jednotlivych pasazi. Prvni, treti, Ctvrtd a patad cast je Sedobild, druha mirné
dohnéda a v konci do cervena, Sestd, sedma a osma do modra, devata do
¢ervena Jinak vsak svétlo nepresahuje dekorativni ramec.

1.33 kostymy a rekvizity: Tanecnice jsou oblec¢eny do jednoduchych hladkych
$atl s dlouhymi rukdvy. Saty jsou v rlznych zemitych barvach - &ernd, tmavé
Seda, hnédocervena, svétle hnéda, cihlové Cervena a oranzova. Muzi maji ¢erné

kalhoty a bilé rozhalené kosile.
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1.4 2Zvukové elementy
1.43 hudba: Choreografie vyuzivd celou prvni c¢ast Janackovy skladby a je

délena na stejné dily (10 casti), jako ji rozdélil skladatel. Choreografie velmi cti
charakter a strukturu hudby. Ridi se nejen jeji naladou a melodickou linii,
reaguje i na tempické a rytmické zmény a akcenty. Casto se ve chvili kdy se v
hudbé opakuji jednotlivé motivy, vraci i motivy pohybové, které k dané sekvenci

Kylian priradil. Nékteré ¢asti choreografie se ale odehravaji i v tichu.

1.5 Celky (shrnuti)

Ve srovnani se Stoolgame, se zda, ze se zde Jifi Kylidn vraci zpét ke klasické
tanecni technice. V jeho pohybovém slovniku pouzitém pro Po zarostlém
chodni¢ku |ze identifikovat a pojmenovat mnohem vice pohybd z této techniky.
Celkové pojeti choreografie je mnohem poetictéjsi ,zaoblenéjsi* a barevnéjsi.

Pfesto Ize i v pohybu vysledovat mnohé novatorské prvky.

Dominantni jsou zde rozhodné smeéry a linie v nichZz se pohyb odehrava. Stejné
tak jsou dulezité i pfichody a odchody, véetn& onoho jediného, ktery sméfuje do
otvoru v horizontu a ktery podle mne symbolizuje smrt. Nejnovéjsim prvkem,
ktery se zde objevuje a ktery se pro toto obdobi Kylidnovy tvorby stane

typickym, jsou jeho tria (smiSena i Zzenska a muzska).

Jestlize je mozné hovorit u Po zarostlém chodnicku o tématu, pak je tento balet
o vztazich mezi muzi a zenami, o jejich setkavani a mijeni, o nalezeni a ztraté

partnera.

22. Navrat domu
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V daldich letech zaznamendvalo NDT zahraniéni Uspéchy. DUlezité bylo dobyti
vychodniho, komunistického bloku. Kylidan uz byl sice uznavany svétovy
choreograf, ale pro tuto Cast svéta jako emigrant neexistoval. KdyZz dostal
pozvani, aby v kvétnu 1982 vystoupil v ramci festivalu "Prazské jaro" s NDT v
hlavnim mésté CSSR, znamenalo to pro né&j velmi mnoho. N&avrat ztraceného
syna se stal velmi emocionalni zalezitosti pro néj, i pro mnoho pratel, které v
Praze zanechal. Oba vecery, kterymi se NDT 18. a 19. kvétna 1982 v Praze
predstavilo, praskalo Smetanovo divadlo doslova ve Svech. Pro c¢eské publikum
byla tato navstéva i jakousi manifestaci odporu, proti stavajicimu rezimu. Na
programu byly Kinderspelen (Détské hry), Dream Dances (Snové tance)", Field
Mess (Polni msSe), "Sinfonietta, The Overgrown Path (Po zarostlém chodnicku,
Symphony of Psalms (Zalmovd symfonie) a Symfonie in D. Po skonceni
predstaveni lidé stali v hledisti a aplaudovali tak dlouho, Ze byl Kylidn nucen vyjit
na jevisté a osobné pozadat divaky, aby jeho tanecniky pustili do Saten. V Praze
hralo NDT jesté jednou v roce 1986 a vletech 1985, 1989 a 1990, se zde
predstavilo také NDT2, vzdy s enormnim Uspéchem Uspéch prvniho predstaveni
vSak nikdy nebyl prekonan. V roce 2000 Ceska republika vidéla véechny soubory
NDT ve spoleCném predstaveni s nazvem Arcimboldo 2000. To jiz ale divadlo

meélo soubory tfi.

V roce 1985 se konalo turné NDT také do Moskvy, Leningradu, Rigy a dale po
méstech tehdejsiho Sovétského svazu. I tato basta byla dobyta. Souboru se vSak

stale Iépe darilo i na domacim poli.

23. Novi choreografové
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Od definitivniho nastupu Jifiho Kylidna do funkce uméleckého reditele NDT zacali
v repertoaru prevazovat jednoznacné jeho dila. Neni vSak mozno fici, Ze se od
té chvile NDT stalo pouze jeho divadlem. Na listin choreograft se stale stfidaji
jména a stale k nim pribyvaji nova a nova. Kromé svétovych mistru zde najdete
také jména zcela neznama a z mnoha jmen neznamych se zasluhou NDT stali

svétovi mistri. Tato hledacska prace je NDT vlastni jiz od jeho pocatku.

Jednim z plodnych obdobi v hleddni novych inspiraénich zdrojd, bylo kratké
angazma Williama Forsytha. Tento mlady choreograf zacal svou kariéru také ve
Stuttgartu, pod vedenim Johna Cranka. Kdyz se po Crankové smrti a po kratkém
plsobeni Glena Tetleyho v teditelském kiesle tohoto divadla mnozi taneénici
roku 1976 rozesli do svéta, zakotvil Forsythe ve Frankfurtu nad Mohanem.
Scéna, kterou zde spolu s nékolika kolegy zalozil, je ve svété znama zejména
svou kontraverznosti a svymi experimenty. V letech 1981 - 1982 byl vedenim
NDT pozvan, aby se spolupodilel na  vytvareni repertoaru jako domaéci
choreograf. Jeho dvouleté plsobeni v Holandsku pfineslo Fadu zajimavych
predstaveni a také nové inspiracni zdroje pro jeho kolegy, pramenici ze zcela
jiného zplsobu zachazeni se scénou, svétlem i s t&ly taneéniku. Forsytheova
tvorba se do NDT vraci i v dnesSnich dnech, prostfednictvim soucasného
uméleckého &éfa souboru Andrese Helstrama, ktery plvodné plsobil jako
tanecnik pod Forsytheovym vedenim ve Frankfurtském baletu. Neni proto divu,
ze do soucasného repertoaru souboru prinesl nejen nékteré Forsytheovy
choreografie, ale ze do Haagu vnesl i mnoho z estetiky, kterou pravé s

Forsythem spojujeme.

DalSim vyznamnym jménem, spojenym s radou premiér je Christopher Bruce.
Pro nas bude zfejmé nejzajimavéjsi projekt, ktery mél premiéru 16.Cervna
1983. Slo o choreografii s ndzvem Curses and Blessings (Kletby a dobrofeceni),
kterou vytvoril Bruce spolec¢né s Kylianem. Oba choreografy k ni inspirovala
hudba ceského skladatele Petra Ebena, ktery byl v té dobé ve své vlasti
pronasledovan za své politické ndzory. Na premiére a jesté nékolika dalsSich

predstavenich, se spolupodilel i prazsky Kiihnlv smigeny sbor.

Jinym castym hostem NDT byl mlady izraelsky choreograf, tanec¢nik a reditel

Batsheva Dance Company v Tel Avivu, Ohad Naharin. Vlastné patfi mezi ty, ktefi
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se vysvihli mezi svétovou choreografickou Spicku pravé zasluhou NDT, které

neunavné hleda nové talenty.

Stalici na repertoaru je samozfejmé Hans van Manen, ktery se roku 1987 opét
vratil do NDT, jako domaci choreograf. S NDT spolupracoval v sezéné 1980/81 i
nd$ Pavel Smok. Jeho choreografie pro holandsky soubor nesou jména:
Musikalischer Spass (Hudebni zert) -hudba W.A.Mozart - 11.02.1980/NDT2 - a
Understudy -hudba Franz von Suppé - 13.06.1980/NDT1.

Velké procento nadéjnych choreografu ma NDT ze své vlastni lihné. Od samého
po¢atku byla v tomto divadle ddvana $ance taneénikdm, kteHi maéli
choreografické ambice. Z pocatku to byla nutnost. NDT se tim také v ocich
divdku liSilo od ostatnich souboru, co? byl zfejmé& jeden z ddvodu jeho
popularity. Dnes to vedeni divadla bere jako jakousi mordlni povinnost vQéi
mladym talentdm. Od roku 1987 se kaZdoro¢né& potada tzv. Workshop. Jde o
predstaveni, kde se muze se svym choreografickym pokusem predstavit kdokoliv
z frad NDT. Predstaveni je vzdy brano jako benefice ve prospéch holandského
AIDS-fondu a divacky je velmi oblibeno. Vzdy je jiz mésic predem absolutné
vyprodano. Oblibeno je i u taneénik(. Takika vzdy je v tomto veéeru zapojeno 12
- 16 lidi s choreografiemi. Postéstilo se mi vidét jiz ¢tyfi takovato predstaveni a
pokazdé mné ohromila vaznost a profesionalita, s jakou tanecnici k této Sanci

pristupuji a Groven jejich dé&l; ten ohromny tviréi potencidl, ktery se zda skryva.

Vysledkem téchto predstaveni jsou nova jména, kterd se dnes objevuji v
choreografickém svété: Nacho Duato, Paul Lightfoot, Patrick Delcroix, Martin
Miller, Johan Inger a dalSi. Stava se také Casto, Zze jsou choreografie uvedené ve
Workshopu prevzaty rovnou do repertoaru divadla, jako napriklad: Jardi Tancat
(Zamcena zahrada) Nacha Duata, Sigue Paula Lightfoota, Sans Répons (Bez

odpovédi) Patricka Delcroixe a dalsi.
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24. Kylianovy ,, déjové balety"

Zhruba v poloviné osmdesatych let se v Kylianvé tvorbé objevi novy element -
zacne tvofit vétsi choreografické celky postavené na pribéhu reprezentovaném
nékdy textem. Tyto choreografie jsou dost odliSné od vseho, co jsme od Kyliana
doposud znali. Jednak jsou minutdzi mnohem delsi, nez vSe, co vytvoril doposud,
zaplni nyni minimalné polovinu vecera (nékdy vecler cely). Jsou také velmi
vypravné vytvarné. Nékteré z nich jsou vytvoreny na zpivany text. Do této
kategorie spada napftiklad Pribéh vojaka a Dité a kouzla. Zajimavé je, ze ac je u
obou t&chto dé&l k dispozici preklad do mnoha jazykl, Kylidn vzdy pouzil
francouzsky original. O néco pozdéji pribyly Tanz -Schul a Kaguyahime. Zde jiz

nebyl pouzit text zadny.
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Kylianav balet Dité a kouzla v podani Baletu ND v Praze.

25.Tanz-Schul

Svétova premiéra: 25.kvétna 1989

Misto: AT&T Danstheater Den Haag

Soubor: Nederlands Dans Theater I

Hudba: Mauricio Kagel, ‘Ballet d’action’ (1985-87)

Scéna: John F. Macfarlane

Kostymy: John F. Macfarlane

Svétla: Joop Caboort

Délka choreografie: 75 minut

Analyzovana nahravka: Zaznam svétové premiéry z 25.kvétna 1989 (autor Hans
Knill)

Tanz-Schul svou vypravnosti a zdanim vypravéni pribéhu zapada dokonale mezi
balety Dité a kouzla a Pribéh vojaka. Vznikla vSak mnohem pozdéji. Dokonce
pozdéji, nez Kaguyahime. Jeji hlavni inspiraci byla stejnojmenna kniha tanecniho
mistra Gregoria Lambranziho®™* z roku 1716. Obsahovala U(dajné okolo
sedmdesati stran. Na kazdé z nich se nachdazel popis jednoho tance vcetné
melodie a ndpévu, popisu charakteru a jednotlivych krokl a ilustrace postavy.
Kromé& populérnich tancl té doby se zde nachazely i rGzné lidové a Femeslnické

tance a tance postav z Komedie del "arte.

V programu k prvnimu uvedeni Tanz-Schul Kylian vypravi, Zze ho k nastudovani
tohoto baletu prfiméla souhra nahod. V roce 1975 pobyval ve Vychodnim Berliné,
kde studoval jednu ze svych choreografii. Honorat mu byl vyplacen ve
vychodonémeckych markach, které se daly pouzit v podstaté jen v DDR. Rozhodl

s proto, e penize utrati za hudebni literaturu a partitury. V jednom z obchodt

134 Neue und curieuse theatralische Tanz-Schul. Kniha byla vydana v Norimberku v roce 1716 choreografem a
baletnim mistrem Gregoriem Lambranzim. Nabizela 70 (podle jinych prament 50) soucasnych tanci,
vcetn¢ dvou fadek notové osnovy s naznakem tempa a melodie (n€kde i textu pisn¢). Pod nimi byla
vyobrazena postava (nebo postavy) v kostymu typickém pro dany tanec. Nasledovala kratka charakteristika
tance a popis krokda.
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narazil na Lambranziho spis. Kniha totiz pravé vysla. Slo o fotokopie ptvodniho

Lambranziho dila.

O nékolik let pozdéji se dostal do styku s dilem soucasného brazilského
skladatele Mauricia Kagela a s Uzasem zjistil, Zze i on narazil na stejnou knihu a
e jej zaujala natolik, Ze z ni pouzil 17 tancQ a sloZil k nim hudbu. Kylidn Kagela
oslovil v roce 1987 a pozadal jej, aby tento cyklus dotvoril a seradil
dramaturgicky tak, aby jej bylo mozné pouzit jako zaklad pro novou choreografii.
Protoze si uz drive vSiml, Ze modelem ke vSem vyobrazenim v Tanz-Schul byl
zfejmé sam Lambranzi, napadlo ho Ze jednotlivé tance propoji postavou
baletniho mistra. Tanz-Schul je tedy ve vysledku nejen sledem napaditych

tanecnich scén, ale i pribéhem Zivota jednoho unaveného tane¢niho mistra.

Popis choreografie:

1. ¢ast - Entrée: Po otevieni opony se odhali prdzdné jevisté, na kterém je
dekorace navozujici atmosféru barokni scénografie. Je vSak stroha, bez ozdob a
budi dojem makety. Ozvou se tfi rany holi do zemé, stfedni ¢ast dekorace stoupa
vzhlru. Za ni se objevi Baletni mistr. Stoji prfed Uplné stejnou dekoraci,
vyrobenou jen v o néco vétSim méritku. Baletni mistr se usmiva. Zacne znit
hudba, a Baletni mistr tanc¢i. Dominujicim prvkem je zde hra s holi, ktera je
soucast jeho kostymu. Tanec je energicky, dynamicky. V nékterych pasazich
plUsobi jako pochod. Diky sviceni zeptedu zezdola se za tancici postavou objevuiji
dva stiny, se kterymi je v choreografii poé¢itdno. V prib&hu tance baletni mistr
holi ukdze na stfedovou dekoraci, kterd se zvedd a za ni se objevi stejna
dekorace, opét o néco vétsi. Baletni mistr tanci dal. Opét gestem dava pokyn ke
zvednuti stfedové dekorace. Na jevisti za nim je ted bila sténa a jeho ohromny

stin, ktery ho v tanci doprovazi.

2.cast - Folie d "Espagne: Scéna potemni, v pravé strané se objevi tfi svételné
obdélniky. Baletni mistr pokyne rukou a z levé strany do nich postupné vstoupi
tfi muZi odéni do Zenskych $panélskych kostymQ. Jeviété se opét rozsvéci. MuZi
tanci pitoreskni tanec zalozeny na previeku za Zeny. Pozadi dotvari opét jejich
stiny. PFi tanci pouzivaji véjire, ze kterych si délaji kohouti hfebinky na hlavach a

podobné. V tanci hraje roli i vle¢ka $atd.
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Tanec prerusi Baletni mistr, ktery se vrhne mezi tanecniky a vyzene je ze scény.
Pasaz konci uderem holi. Poté vyvadi ,umravnéné" tanecniky opét na scénu.
Nastupuji v Fad& za sebou zleva a jejich pohyb plsobi jako karavana velbloudd,
nebo barek na vodé. Tanecnici si Slapou na vlecky. Nakonec je Baletni mistr
shromazdi v centru jevisté, postavi se na jejich vlecky a jako jakousi trigou se

jimi necha vozit po jevisti.

Nasleduje pasaz, ve které tanecnici Baletniho mistra ,zlobi", kryti za véjifi mu
cosi nasSeptavaji a podobné. Baletni mistr pfed nimi uskakuje do strany a
nakonec je opét vyhani z jevisté. Konci v centru a opét uderi holi do zemé.

Tanecnici za nim oteviraji velké dvojité dvefe v horizontu.

3.c¢ast - Il Dolzor: Dvere odhali jevisté s Sikmou, na kterém stoji Ctyfi
tanecnici a ¢tyri tanecnice v télovych trikotech se Spickami na nohou. Zaroven
odtud na jevisté prichazeji Ctyri dvojnici Baletniho mistra a par odény do naznaku
baletniho kostymu. Zensky kostym je posit pefi¢ky, tanecnice je na $pi¢kach. Par
tanci klasické pas de deux a Baletni mistr je opravuje. Jeho dvojnici si zatim hraji
z hllkami, balancuji s nimi na dlani a podobné&. Obcas se pfipoji k opravovani
tanciciho paru. Hudba dozni. Baletni mistr udava udery do zemé tempo, baletni
par meéni pdzy. Poté se obraci k zadnimu jevisti, klani se a odchazeji z jevisté. Ze
zadniho jevist® v rytmu hllky Baletniho mistra schazi prvni par v télovém
trikotu.

Par tanci opét klasické pas de deux a Baletni mistr je opravuje a jinak vstupuje
do jejich tance. Velkou roli zde opét hraje jeho hllka. Nakonec Baletni mistr
odchazi z jevisté. Tancici par se pokloni sobé navzajem a také odchazi, kazdy do

jiné strany.

4.¢ast- Bacco: Jevisté potemni. Na zadnim jevisti se zvedne stfedova dekorace
a odhali tak spore nasvicenou scénu, po jejichz krajich stoji Ctyri dvojnici
baletniho mistra a délaji jakousi télesnou strdz ¢emusi pfikréenému v drepu, co
se nachazi v jejich stfedu a vypada jako krizenec obtloustlého kojence a
srazeného zapasnika Sumo. Je to Bakchus. V levé strané jevisté se oteviou
pravidelné obdélnikové otvory a z nich vyjde nejprve zastup péti tanecnic a po
nich pét tane¢nikl. Krajnim z nich je taneéni mistr. Taneénici s sebou pFinaseiji

Zidle. Oba zastupy tanci za pomoci zidli tanec, ktery je neustdle situovan bokem
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k divakim. Nakonec se tanecnici dostdvaji do vychozi pozice k pravé sté&né

jevisté.

Bakchus v pozadi se zacina hybat. V Sirokém plié sestupuje z jevisté a dostava
se do stfedu, mezi tanecniky, ktefi zacali tanec opét v fadach, ale nyni se
rozutekly po prostoru. Dvojnici Baletniho mistra scénu doprovazeji kyvanim do
stran. Tanecnici mizi ze scény, tanecnice usedaji na forbiné jevisté zady k
divdkdm a sleduji Bakchlv pomaly neohrabany tanec. Nakonec taneénice
vstanou a strhnou z Bakcha kostym. Z tukovych zahybl se vynofi drobny

tanecnik a spolu s tanecnicemi utece z jevisté.

Na scénu ted’ sbihaji dvojnici Baletniho mistra. Baletni mistr sam obchazi jevisté
a tluce holi do postranich dekoraci.nalevo. Odsud vychazeji tanecnice v télovych
trikotech a stavi se k nim, zady k divakim, jako k baletnim ty&im. Baletni mistr

zaujme misto mezi svymi dvojniky a utvori s nimi pétici v centru jevisteé.

5.cast - Novelle Fantastische: Scéna je jasné osvétlena, dekoraci tvori
prézdné zadni jevisté a stiny tanelnik(. Tanelnice délaji cosi jako baletni
»Studyrku" u tyCe a Baletni mistfi tanci energicky synchronizovany tanec se
svymi hllkami. Kon&i v leze na zadech nohama k divdkim na pravé strané
jevisté. Divky se k nim pridavaji. Nejprve tandi u jejich hlav, pak je zvedaji a
tanci s nimi. Tanec probiha unisono a je jen dvakrat kratce prerusen tanecniky v
télovych trikotech, ktefi nejprve pfibéhnou zprava, aby odnesli hilky baletnich
mistrd a potom mezi tanéicimi pary preb&hnou zprava do leva. V konci tance se
tanecnici objevi na zadnim jevisti a pfichazeji odtud obléci tanecnicim jednotlivé
prvky kostymu na Sarabandu (klobouk, krinolinu, nabirané rukavy, korzet a
boty). Kazda z tanecnic ma na sobé jeden kousek. Stejné jsou odéni i tanecnici.
Dvojnici Baletniho mistra spolu s jednim tanecnikem v trikotu odchazeji z jevisté

a zaviraji dvere k zadnimu jevisti.

6.Cast - Sarabande: Tanecni pary, vcetné Baletniho mistra, tandi celem k

divakim stylizovanou Sarabandu.

7.¢ast - Cosi: Na konci tance zUstane na jevisti leZet jedna z tanelnic. LeZi
bokem k divdkdm, hlavou doleva, prsty pravé raky se dotykd brady. Zprava k ni

prichazi tanecnik, zouva ji boty - jeji fragment z kostymu na Sarabandu - a tanci
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spolu lyricky duet. Béhem jejich tance se pomalu oteviraji dvere na zadni jevisté,

které pomalym krokem prejde baletni mistr.

8.¢ast — Turco con Tamburino: Baletni mistr vtrhne na jevisté v rychlém
vifivém tanci a duet prerusi. Za nim na jevisté pritandi tfi postavy v kostymu,
ktery pripomina candor s burkou (muslimsky Zensky odév) a tanci za jeho
pomoci divoky rozevlaty tanec. Nakonec odbéhnou doprava z jevisté. Na zadnim
jevisti se objevi zmatené pobihajici postava Turka v ohromném turbanu. TFi
postavy se vraceji, postavi se pred forbinu zadniho jevisté. Na ni se zprava
objevi Baletni mistr a zezadu Turek, ktery tak dokonale pokazi predstavu o
perspektivé, kterou zadni jevisté vzbuzovalo. Turek drzi v ruce flétnu a tanci s ni.
Nakonec odbiha pry¢ a prenechava jevisté opét rychlému tanci tfi postav a

Baletniho mistra.

Poté Baletni mistr mizi a na velké jevisté ze zadniho znovu pribiha Turek s
flétnou. Tanci se tfemi postavami v ¢andorech. Mezitim tanecnici v trikotech
otaceji bocni panely na pravé strané, které jesté nedavno slouzily jako baletni
tyce, a vytvareji z nich zrcadlovou sténu. Sedaji si pfed né na zem a divaji se do
nich. Turek opét mizi, tfi postavy svlékaji ¢andory, smotavaji je. Prostredni z
nich, Zzena, ma na sobé turecké kalhoty. Trio tanéi se smotanymi ¢andory v
rukou. V pravo vzadu se opét objevi baletni mistr a diriguje postavy sedici u
zrcadel. Tri postavy bézi kruhem po jevisti a pri tom predaji své candory
Baletnimu mistrovi. Tvori ted trio — dva muzi a Zena. Tandi v centru jevisté tanec
s exotickymi prvky. Mezitim odejde Baletni mistr a sedici postavy tanec tria

doprovazi drobnymi unisono pohyby.

Tanecniky vystrida Turek a tanci duet s tanecnici v tureckych kalhotach. Ta mu v
konci duety vyskodi do naruce a Turek s ni odbéhne z jevisté. Dvere k zadnimu
jevisti byly mezitim opét uzavieny. Na prazdné jevisté pribihda Baletni mistr a
opét tanci rychly, energicky tanec. Konci jej vlevo ve spodni Casti jevisté ve

svételném bodé. Jinak jevisté potemni.

9.Cast - Scaramuzza e Donna: Jevisté se zménilo. Jeho pravou cast nyni
prekryje obraz hranatého slouporadi ustupujiciho dozadu do dali. Budi dojem
skuteCné architektury a dokonalé perspektivy. Na jevisté z této strany vstupuji

zenské postavy v temné Cerveno-Cernych krinolinach, s maskami na obliceji.
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Jsou vdechny stejné, jen jejich proporce jsou rlzné, pohybuji se od nadZivotni
velikosti - (klecova konstrukce na koleckach krytd latkou, na které sedi
zpévacka, ktera zivé zpiva pisen) az po drobnou panenku na servomotorek.
Dohromady je jich pét. Rejdici figury a figurky pak vystfida stejné oblecenad
tanecnice a tanec¢nik v kostymu Scaramuzza. Tanéi spolu vesely duet s
komickymi prvky a jistym sexuadlnim podtextem, ktery prerusi Baletni mistr, jenz
se k paru priblizi zezadu a stylizované je udefi holi. Duet pokracuje ve stejném
duchu dal. Nakonec je opét prerusen Baletnim mistrem, ktery tanecniky zazene z
jevisté. Zde se objevuji dvé panenky na servomotorek oblecené stejné, jako
zmizely par. Rejdi po jevisti okolo baletniho mistra. Ten je vola k sobé, kara je a
nakonec gestem odesila kazdou na jinou stranu. Ted mizi i obrovska konstrukce

se zpévackou, ktera doposud stdla v levém portale. Jevisté opét potemni.

10. cast - Riguadon: Kdyz se zacne rozsvécet svétlo, stoji v zadni Casti jevisté
Baletni mistr a z leva se k nému prida postava Strelce. Ma barokni kostym s
trironym kloboukem, velké boty a pusku. Zatim co tanci, otevie se zadni jevisté
a na ném je vidét dva pruhy modre strakaté latky, predstavujici vodu. Z téchto
LvIn® se vynofi pét labuti (nebo spiSe kachen). Maji néco jako rozcepyrenou
Ltutu®, na nose zobak a na nohou, jak se pozdéji ukaze, potapécské ploutve
pretvorené na ptaci nohy s plovacimi blanami. Stoji ve dvou fadach, tfi ve predu
a dvé vzadu, a ,pluji* po hladiné. Strelec se promenuje pred zadnim jevistém a
dovedné toci zbrani. Pak dvakrat vystreli na kachny. Ty se rychle ponofi pod
,vodu" a zbude po nich jen hrst pefi poletujici vzduchem. Opét se vynofi a
vyhlizeji Strelce, ktery se plizi kolem a opét po nich nékolikrat vystreli. Scénka s

pericky se opakuje.

Strelec se odplizi doprava z jevisté. Kachny se opét vynori a tanci ve ,vinach"
ponékud orientalni tanec. Ten pokracuje i po té, co sestoupi ze zadniho jevisté
na velké. Z leva se k nim pridava dalsi kachna. Zbylé druzky usedaji na rampu
zadniho jevisté a doprovazeji prichod soélové kachny tfepanim nohou. Poté se k
ni pridavaji a tandi vsechny spolecné komicky tanec, do kterého se pfimisi i
Baletni mistr. Na jeho konci do hloucku kachen opét vystreli Strelec, ktery
pribéhl zprava. Kachny se spolu s Baletnim mistrem rozutecou do vSech strana
zmizi z jevistd. Zde z(stdvd jen zran&nd soélovad kachna, drzi se za srdce a do

ticha patricné dramaticky ,zemre".
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11.cast - Galliarde I: Na zadnim jevisti se objevi Smrt (kostlivec s holi) a tanci
nad lezici kachnou trhany tanec. Ta se obcas zazmitd, nebo vypne do néjaké
pozy. Z levé strany mezitim vyjdou tanecnici se zidlemi, otoci panely tak, ze z
nich vytvori zrcadlovou sténu, usednou pred ni a divaji se na sebe. Tanec
kostlivce mezitim pokraduje duetem z kachnou a pretahovanim o hdl. Kachna se

evidentné nechce dat Smrti odvést.

12.&ast - Galliarde II: Nakonec Smrt ,zabodne“ hll kachné& do podpaZi a
rytmickymi pohyby ji zarazi hloubé&ji. V tomto rytmu se na jevisté blizi dalsi
postavy - z leva dva pary taneénikl v trikotech a Baletni mistr, zprava Strelec.
Kachna klesd na zem. Zatimco nalevo Baletni mistr opét opravuje pary, které
tanci klasické pas de deux, Strelec se priblizi az ke kachné a ohrozuje ji puskou.
Pary v trikotech nakonec odchazeji s Baletnim mistrem doleva a otaceji pri tom
zrcadlovou sténu. Strelec tanci duet s kachnou. Pridava se k nim Smrt a tanci

trio. Oba spolecné pak kachnu odtahnou z jevisté.

13.cast - Chaconne: Na jevisté pribiha par v kostymech, jejichz zakladem je
kostym z komedie del "arte. Muz ma pres néj prehozeny dlouhy rozevlaty plast.
Divka ma Spicky. Par tandi duet, ktery tanecnik doprovazi ob¢asnymi Udery na
tamburinku, kterou ma upevnénou na hlavé. V jednu chvili se par dostane do
centra jevisté, elem k divdkim. MuzZ uchopi divku za copy na hlavé a ta se

pohybuje na Spickach, jako by byla loutkou.

Po chvili se k nému pridava dalsi tanecnik, v kostymu fauna s velkym brichem a
révovym véncem na hlavé. Ted tandi trio a faun se snazi divku svadét. Nakonec
se k tanci pridava i Smrt v rudém plasti a Baletni mistr. Ten na zavér zahani

tanecniky na zadni jevisté a zavira za nimi dvere.

PRESTAVKA

14.Ccast - Fenocchio: Jevisté je ted holé, bilé. Ze dvou stran se k sobé
drobnymi kricky stranou blizi par ve svétlych kostymech z komedie del arte
(snad Kolombina a Pierot, Ci spiSe Harlekyn. Muz ma masku na obli¢eji. To se
déje jesté do ticha. Zacne znit hudba a par tanc¢i duet. Jejich pohyby trochu
pripominaji loutky a vychazeji z komedie del "arte, jako z predlohy.Béhem jejich
vystupu se otevrou dvere zadniho jevisté a na jevisté ze stran prichazi Ctyri dalsi

pary v podobé kulturistiky zalozenych svalovcd a jejich obdivovatelek. Prinaseji
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si s sebou Ctyri Cerné krychle. Bild kolombina pantomimicky odtahne svého

partnera z jevisté.

15.cast - Rackett - und Hexentanz: Na zadnim jevisti se objevuje Baletni
mistr, tanci a zarovenn prihlizi tanci, ve kterém kulturisté predvadéji své svaly,
zapasi spolu a jejich partnerky je hecuji, obdivuji, svadi a pdzuji s nimi.
Porazeného borce odtahuji do zdakulisi. Krychle jsou pouzivany k sezeni, jako
podstavce pro kulturistické vykony a také jsou v jednu chvili sestaveny do
stupiid vitézd, na kterych svalovci obdivovani partnerkami pézuji. Baletni mistr
se béhem jejich tance dostava na hlavni jevisté, chvili je v sedé sleduje a pak
unavené prechazi po forbiné zprava doleva a pak zamifi dozadu. Na konci své
cesty miji divku v ¢ervenych Satech a odmotava ji jejich vrchni ¢ast. Divka, nyni

polonaha, zachazi do portalu.

16.Cast - Statue e Modelli: Tri svalovci tanci pro své obdivovatelky sedici zady
k divakim na stupnich vitéz{. Ty je ¢as od ¢asu odméni rytmickym potleskem.
Zadni jevisté opét potemnélo. Divky vstavaji a tanci se svalovci. Vystup konci

jejich odchodem z jevisté.

17.¢ast - Finale: Znovu se zveda opona zadniho jevisté a po Sikmé sestupuje
Baletni mistr. Sejde na predni jevisté a zatimco kraci vpred, jakoby pfijimal
ovace, zadni jevisté opét potemni. Jeho pohyby graduji. Az se dostane skoro na
rampu. Nahle jako by se citil nesmirné unaveny. TéZzce useda na kostku, kterou
mu pfinese jeden tanecnik v trikotu. Tanecnici postupné prinaseji dalsi kostky a
stavi je do rady vedle sebe. Baletni mistr na né znavené uléha. Jesté se pokousi

udavat tempo ¢i udélovat pokyny jednou rukou, ta mu ale unavené klesa.

Zadni jevisté se nahle znovu rozsvéci a na ném stoji vSechny Mistrovy postavy,
jeho tanecnici a Zaci. Mavaji na néj a pokrikuji. On se ale ohlédne az v okamziku,
kdy se zadni jevisté opét pohrouzi do tmy a hluk utichne. Znovu vstava a kraci
smérem k zadnimu jevisti. KdyZz se dostane do centra scény, zacne nahle ve
strnulé poloze drobnymi kri&ky cupitat ze strany na stranu. Na jevisté takto zady
k divdkdm pFicupitd par z komedie del “arte a tané&i duet. Baletni mistr mezitim
odcupitd z jevisté. Nahle se vsak objevuje opét v jeho stfedu. Zmatené leze po
Ctyrech a kolem néj defiluji vSechny jeho postavy. Atributy, které provazely

jejich tanec maji pomichané. Smrt drzi véjif, tanecnice v trikotu ma na hlavé
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Ltutu" jedné z kachen. Tanec¢ni mistr postupné prochazi mezi svymi postavami.
Vypadd ponékud zmatené. Postavy ho chvilemi prondsleduji jako noéni mura.
Nékdy se role postav obraci (kachna zapichne Smrt a poté pronasleduje Strelce s
jeho vlastni puskou apod.). Baletni mistr se opét objevuje v centru. Lezi na zemi
a akce postav okolo néj se stupnuji. Nakonec okolo né&j krouzi ¢erna krinolinka s
parukou - panenka na servomotorek. V pozadi po c¢tyrech probéhne Smrt bez

hlavy.

Na jevisti se ted' v Seru objevi vSechny postavy. Hemzi se za Baletnim mistrem a
¢as od cCasu se néktera objevi ve svétle. Ten vstava a tanci s nimi. Nakonec
postavy postupné mizi. Baletni mistr se je snazi marné zachytit a pada k zemi. Z
pravé strany na néj kdosi hazi kvétiny. On je vSak vztekle hazi zpét, vstava a

utika z jevisté.

V pozadi se objevuje Lyricky par a tanci kratké pas de deux. Ve svétle se objevi
Bakchus a honi panenku na servomotorek. Tri tanecnici v trikotech vlaceji
Baletniho mistra za plast po jevisti. Nakonec ho zvednou a odbéhnou z jevisté.
Baletni mistr stoji celem k zadnimu jevisti, po kterém prejde polonaha Zena v
cervené sukni. Baletni mistr se otaci a kraci do stredu jevisté, kde zveda svou
hal.

Konecné je zase sam. Pokousi se tancit stejny tanec, jakym se uved| na zacatku,
ale nejde to. Do jeho tance se vkrada stale vice grotesknich pohybl. Na jevi&té
ze stran prichazeji jeho tanecnici, prinaseji si zidle a usedaji ¢elem k zadnimu
jevisti. Baletni mistr pfed nimi v rozpacich ustupuje a pak se nahle otaci a vbiha
na zadni jevisté. S poslednim akcentem hudby na zadni scénu kdosi vhodi
cerveny Satek. Baletni mistr jej zachyti a pada k zemi. Jeho tanecnici mu tleskaji

a opona pada.

1.1 Pohyb: V choreografii se objevuje celd $kadla pohybl ve vsech
myslitelnych rovindch. Pohybuje se celé t&lo taneénikd. Pohyb je podFizen
charakteru jednotlivych postav a scén.

1.113 vzorce/linie: opét jsou pouzity vSechny myslitelné linie a sméry.

Taneénici se ve vétsiné pripadl obraceji na divaka.

1.12 Dynamické elementy pohybu: Opét ve vSech myslitelnych podobach
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odpovidajicich hudbé a charakteru postav a scéné.

1.2 Tanecnici

1.21 pocet tanecnikli a jejich pohlavi: Bohuzel nemdm k dispozici cely
plvodni program, ale tan&i zfejmé& cely soubor NDT 1, tedy 17 taneénic a 12
taneénika.

1.22 role - vedouci/vedlejsi: Hlavni roli je zde Tanecni mistr a pozdéji Smrt.
TFi tanelnici v Zenském &panélském kostymu, osm taneénikl a tanelnic v

télovych trikotech, ,baletni" par, Ctyri dvojnici Baletniho mistra, Bakchus,

1.3 Vizualni usporadani

1.31 prostor predstaveni: Choreografie se odehrava na jevisti, které je
¢lenéno do dvou zakladnich ¢asti: na obvyklou tanecni plochu a na malé jevisté v
pozadi, které je ukryto za dvojitymi dvermi. Je to jakési ,divadlo na divadle".
Zadni jevisté (stejné jako nékteré prvky na jevisti bézném) jasné odkazuji na
barokni divadlo. Dominantni je zde perspektiva, se kterou se hodné hraje.
Dllezité jsou i dal&i scénografické prvky, jako tfeba $aly, které se daji pouZit
jako baletni tyCe, nebo jako oto¢na zrcadla. Cela scéna je ladéna do Sedocerna,
jako tisky v Lambranziho knize.

1.32 sviceni: Dotvari vytvarné choreografii. V nékterych okamzicich nabyva
dllezitéjsiho charakteru. Napfiklad v Gvodu, kdy je postava Baletniho mistra
svicena zepredu a hraje si se stiny, které vrha na pozadi, nebo stejna hra se
stiny ve druhé casti.

1.33 kostymy (odév) a rekvizity: Kostymy zde maji dominantni charakter.
Mnohdy dotvareji charakter postav (Smrt, svalovci, kachny, Bakchus, Faun,
fragmenty barokniho kostymu na sarabandu, c¢andory, Turek...) nebo hraji
zasadni roli v celé scéné (scéna s panenkami v krinolinach ve vsech moznych
velikostech). I ony jsou barevné ladény do Lambranziho tisku. Dominantni jsou i
nékteré rekvizity. Napfiklad hilka v rukou Baletniho mistra, vé&jite ,$panélskych

tanecnic", zidle ve scéné s Bakchem, Cerné krychle ve scéné se svalovci.

1.4 2Zvukové elementy
1.41 zvuk: Udery holi do zemé, vé&jifi do rlznych ¢asti tél, tlesky rukama do

stehen, Udery na tamburinu na hlavé tanecnika, potlesk.

1.43 hudba: Skladba Mauricia Kagela dotvorena primo pro Kylidnovo
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predstaveni. Skladba vychazi z Lambranziho hudebnich motivl a cti i mnohé z
pfedepsanych instrumentl, je v8ak moderni a Kagel do orchestru pFidava i
xylofon, vibrafon a tam-tamy. V osmé ¢asti zazni také muzsky tenor ve vokalnim
partu a pisni a v devaté a patnacté casti duet (sopran-tenor). Choreografie se
ridi charakterem hudby i jeji vnitini strukturou. Nékteré pasaze predstaveni jsou

tanceny do ticha.

1.5 Celky (shrnuti)

Tanz-Schul je klasickou ukdzkou pfistupu Jifiho Kylidna k narativnim balettim.
Malokdy skutedn& vypravi ptib&h. Ve vétdiné ptipadd dé&jovou linii nahrazuje
sledem svébytnych scén a tancl. Tato choreografie miZe dale slouZit i jako
priklad Kylidnovy prace s vytvarnymi elementy a s hudbou. Jesté jedno nam
mUzZe byt pifikladem. MOZzeme na ni krdsné& demonstrovat, jak t&%ko se da
Kylianovo dilo rozc¢lenit do jednotlivych obdobi. Tanz-Schul, kterou bychom méli
nejspis tendenci vsunout mezi vypravné balety s obsahem (jako Dité a Kouzla a
Pribéh vojaka) totiz datem svého vzniku hluboce zapada do tzv. ,Cernobilého"
obdobi.
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Punch z Lambranziho sbirky tancu
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26. Ve vlastnim divadle

Na pocatku 80. let se Carlu Birniemu podafrilo prosadit kacifskou myslenku, zZe si
NDT zaslouzi vlastni divadlo. Mél ted’ v ruce padné argumenty. NDT se za témér
25 let svého plsobeni stalo nejvyznamnéj&im taneénim souborem Holandska a
pod Kylidnovym vedenim jednim z nejusp&&néjsich souborl svéta. Patfi¢né se
také rozko3atélo jak v umélecké, tak v technické sloZce a dosavadni pUsobité v
Koningstraat zacal byt povazlivé tésné. Kromé toho nebylo v Den Haagu zadné
divadlo, jehoz scéna by byla skutecné vhodna pro tanec. NDT se stalo také
vyznamnou atrakci "umeéleckého turismu"a bylo zdhodno koncentrovat jeho
predstaveni v jednom, dostatecné reprezentativnim misté. Carl Birnie mél také
tichou, ale velmi ddraznou podporu kralovny Beatrix, kterd NDT povaZuje za
"své" divadlo, a kterd jej Casto vozi s sebou jako dar, na vyznamné politické
navstévy. V roce 1983 bylo o stavbé definitivné rozhodnuto a projekt byl zadan
architektu jménem Rem Koolhaas. Ten navrhl budovu, svym tvarem evokujici lod’

- jedno ze synonym Holandska.

Divadlo bylo slavnostné otevieno 9.zari 1987 predstavenim v choreografii Jifiho
Kyliana, ve spolupraci s mladymi choreografy Nachem Duatem a Jean-Louisem
Cabané: Sint Joris rijdt uit (Svaty Jifi vyjizdi). Tandilo se na vSem a vsude.
Jednotlivé choreografické pasaze byly propojeny  komickymi alegorickymi
scénami z legendy o boji sv. Jifi s drakem. Predstavenim bloudila také postava
choreografa, hledajiciho inspiraci. Nakonec jej preci jen polibila vytouzena muza,
ale v zapéti jej spolkl nevyzpytatelny a vSudypritomny drak. Vecer pak uzavrely
The Evening Songs (Vecerni pisné) na Dvorakovu hudbu, opét v choreografii
Jifiho Kylidna a tony Janackovy Sinfonietty, za jejichz zvuku mohli divaci jesté
zahlédnout postavu tanecnice s vlajicim zavojem, bézici po strese budovy.
Premiéra v novém domé byla velkou kulturni udalosti, kterou televize vysilala do
celého Holandska. Timto predstavenim byla také otevrena tradice Holland Dans

Festival, ktery se od té doby kona v Den Haagu v pravidelnych dvouletych
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intervalech.

27. Cernobilé balety Joop Caboort

Otevreni nového divadla mélo zdsadni vliv na Kylidnovu tvorbu. Jevisté, které
NDT nyni pouzivalo se parametry vyrovnalo Metropolitni opefe v New Yorku a
jeho technické zdzemi bylo a je splnénym snem kaZdého tvirce. ZvIasté kdyz se
divadlo podafilo vybavit nejnovéjsimi technickymi vymoZzenostmi v oblasti
ozvuceni a sviceni. Takovému pokuseni bylo jisté tézké odolat. Ve druhé poloviné
osmdesatych let zacinaly z jeho choreografii mizet barvy, kostymy a kulisy.
Hlavnim vytvarnym prvkem se stalo svétlo a hlavnim vyrazovym prostfedkem
lidské télo. Pozdé&ji kritici tuto ¢ast jeho kariéry nazvou ,Cernobilym obdobim" a
budou hovofit o ,Cernobilych baletech®. Do této éry miZeme zaradit naptiklad
choreografie No More Play, Sveet Dreams, Sarabande, Falling Angels, Sechs
Tédnze, Petite Mort nebo As if Never Been a mozna také prvni balet, ktery Kylian
postavil pfimo pro NDT II., Un Ballo. Jakkoliv plsobiva tato etapa je, je opét

pouze jednim z krokd na Kylidnové umélecké cesté.
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28. No More Play

Svétova premiéra: 24.listopadu 1988

Misto: AT&T Danstheater Den Haag

Soubor: Nederlands Dans Theater I

Hudba: Anton Webern, Finf Sétze fiir Streichquartett, opus 5 (1909)
Scéna: Jifi Kylian

Kostymy: Jifi Kylidn

Svétla: Joop Caboort

Délka choreografie: 16 minut

Analyzovana nahravka: Filmovy zdznam pdvodné pro TV NPS, 1996

No More Play je jeden z nejlistdich baletl z Kylidnova ,&ernobilého® obdobi.

Touto choreografii zminéné obdobi prakticky zacina.

Popis choreografie: Na pocatku je jevisté prazdné a temné. Pomalu se
nasvécuje Ctverec na levé strané, se zacatkem hudby do néj zezadu vbihaji dva
muZi a tandi spolu. V zadnim plédnu probéhne zleva doprava jeden muz. Cerné
vykryty umisté&né v prostoru zplsobi, Ze chvilemi vidime vznaget se v prostoru
jen nékteré ¢asti jeho té&la. K tanéicim muzlm se pfidaji i ostatni tanecnici - muZ
a dvé Zeny. Nejprve stoji na pravém okraji druhém svételném ctverci, ktery se
objevi na jevisti a vsouvaji ruce a nohy do svétla. Poté ve Ctverci tanci. Dva
muzi vlevo se rozdéli. Jeden odbiha doleva z jevisté, druhy se pridava k tancici

trojici. Levy Ctverec zhasne.

Ctvefice se déli na dva pary. Aktivnéjsi z nich se premistuje doleva a tandi duet
na Castecné osvétleném jevisti. BEhem néj se na forbiné zprava doleva vleze
otadi jeden tanelnik. Hlava mu visi pfes okraj scény. Zbyly par zlstava v pravo
v pozadi a tvori statické pozy. Potom prichazi jeden tanecnik, ktery se predtim

protacel v leze na kraji jevisté, a tanci se vSemi ostatnimi sélo (vlevo vepredu).
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Par, ktery tancil aktivni duet se presouva k sdélistovi. Muz mu predava zenu a
sam prechazi k paru, ktery vytvarel pdézy v pozadi. Tanéi spolu trio Po chvili
zUstava tanelnice lezet na zemi, kam ji partnefi poloZili (vpravo vepfedu). Muzi

spolu tanci dal duet.

Druhy par pritomny na jevisti se v této pasazi nehybal. Oba lezeli na zemi, Zena
na muzovych nohdch. Nyni se k nim pfiblizi oba muzi, ktefi tancili duet, zvedaji
divku a pokracuji v tanci jako trio. Pfenaseji divku k tanecnici lezici vlevo na zemi
a zde ji opoustéji. Prichozi divka zvedd druhou ze zemé a posila ji vstfic
tanecnikovi, ktery doposud lezel na zemi vpravo. Ten je nyni opét na nohou,
setka se s rozbéhnutou divkou a tandi v centru jevisté duet. Ostatni mizi
z jevisté. Svétlo pohasind a objevuje se Ctverec, ktery tancicimu paru vymezi
akéni prostor. Béhem jejich tance ¢tverec hasne a nalevo (o néco vice vzadu) se

objevuje dalsi. Par do néj prebiha a tanci dal.

Zezadu se k tané&icimu paru po zemi ptikuli druhd taneénice a zlstane leZet
uvniti ¢tverce. Vstane, nakraticko se zapoji do duetu a opét odbéhne ze svétla
(dozadu). Par prebéhne do obdélniku, ktery se rozsviti tentokrat napravo a
pokracuje v duetu. Do opusténého ctverce pribihd dalSi par a tanci také duet.
Ctverce mizi a jevisté se ¢astedné osvétli. Dojde k vystfidani partnerl a tanec
pokracuje. Na konec pribihd zprava i posledni tanecnik a vzniknou dvé nova

seskupeni: duet dvou muz{ a trio (muz a dvé Zeny).

Pary se opét preskupi. Zatim co jeden par nyni lezi na zadech v pravo na jevisti,
s nohama podél Sal, dva muzi a Zena tanci dalsi trio. Lezici par po chvili mizi

z jevisté.

Na jevisti se opét objevuje Ctverec. Trio se premisti do jeho centra a zezadu se
k nim pridaji i zbyli tanecnici. Tandi ted’ vSichni unisono v symetrickém obrazci.
Potom se opét rozdéli. Jeden par se usadi v pravo vepredu na okraji jevisté s
nohama spustényma do orchestfisté. V pozadi vlevo tandi trio (dva muzi a zena)

v trojuhelniku vymezeném svétlem.

Nakonec se vsichni tanecnici setkaji v centru jevisté, kde spolu tanci. Muzi

zvedaji obé partnerky naraz. Potom utvofi fadu a obejmou se rukama tak, ze se
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chyti za ramena. Pfesunou se na forbinu, kde se posadi zady k divdkim a
s koncem hudby se pokladaji v zaklony pres okraj jevisté. Zaroven mizi i svétlo a

choreografie konci.

1.1  Pohyb: Spolec¢né s prostorovym feSeni a svételnym designem je pohyb
nejdCleZit&jsi slozkou této choreografie. Probihd v celém téle taneénika, je zde
vSak jiz vidét znacny posun od estetiky a linii klasické baletni techniky. Télo se
ne vzdy hybe jako jeden celek, v nékterych pasazich tance se kazda jeho cast
hybe samostatné. Hodné se pracuje napfiklad s koncetinami. Objevuji se zde
prvky, jako prekfizovani rukou i nohou, prekryvani oci, usi a ust, podepirani

brady rukou a podobné. I tyto pohyby jsou vSak podfizeny celku.

V tanci se ¢asto objevuji vyrazné pdzy a obrazy tvoreni tély taneénikl. Stridaji se
plynulé tanec¢ni pasadze a az fotografickd zastaveni pohybu. Markantni je i
,predavani® pohybd mezi jednotlivymi skupinami. (Zatimco se jedna skupina
pohybuje, druhd tvofi pozu, poté se role vymeéni). Na jevisti se Casto objevuji

dva az tfi plany pohybu soucasné.

Duety a tria probihaji jak mezi smisenymi pary, tak mezi muzi. Pohybovy slovnik
se mezi obéma pohlavimi liSi jen potud, pokud to souvisi z rozdilnou fyzickou a

estetickou vybavou muzd a Zen.

1.11. Prostorové elementy pohybu:

1.111 tvar: Tvar jednotlivych péz a pohybl je &asto ostry, ale nalezneme
zde i plynulé a ladné pasaze. Partnersky tanec i pohyby sélovych taneénikd jsou
velice propracované a prokombinované.

1.112 velikost: Pohyby taneé¢nik( se odehravaji spiSe ve stfedni roviné.
Nejsou zde zadné velké skoky, zadna velkd rozmachld gesta, ale ani vyrazné
drobné detaily.

1.113 vzorce/linie: Linie po kterych se tanecnici pohybuji se fridi
predevsSim svételnymi zménami, na kterych choreografie stoji. Pohyb je casto
pravo-levy, protoze tanecnici vbihaji do svétla aby zaujali pézu a podobné.
V tomto sméru plsobi vzorce pohybu také poné&kud hranaté, stejné jako tvary,

které tvori svétlo. Nejsou zde zadné kruhy ani oblouky, tanecnici se velmi malo
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premostuji po diagondldch. Zakladni linii tvofi kfiz pohyb( predo-zadnich a
pravo-levych.

1.114 smér/aroven: Tanecnici se v tanci velmi ¢asto obraceji na divaka.
I zde se objevuji ,dialogy", ale mnohem méné, nezli v predeslych inscenacich.

1.115 umisténi v predvadécim prostoru: Umisténi tance v prostoru se
opét ridi svétlem. Je vyuzivano celé jevisté, ale vétsSinou se pohyb odehrava jen
v malém vyseku, jehoz hranice svétlo vymezuje. V této choreografii je vyuzivana
i forbina a pohyb se v jednu chvili dostadva az pod ni a to v konci, kdy tanecnici
sedi v fade zady k divdkdm na samém okraji scény a zakldni se smérem do

orchestristé, neb

1.12 Dynamické elementy pohybu:

1.121 tenze (napéti)/ sila, koncentrovanost, lehkost: VSechny tyto
slozky pohybu jsou vyvazené. Nékteré rychlé pohyby jsou sice provadény vétsi
silou, zaroven ale tanec plsobi lehce aZ kfehce. Tenze té&la je mozna ponékud
zvysena, ale to odpovida spiSe tomu, zZe vychozim stylem je zde klasicka baletni
technika.

1.122 rychlost/tempo: Je vétSinou podfizeno hudbé. V nékterych
pasazich vsSak Kylidn vytvari zajimavé kontrasty a napéti tim, ze tanecniky necha
jit proti hudbé (drobné pohyby na pomalou hudbu a naopak). To plati i pro

rytmus jako takovy.

1.2 Tanecnici
1.21 pocet taneénik a jejich pohlavi: P&t tanecnikl, tfi muzi a dvé Zeny.
Nemaji uréené 23adné role. Kazdy z nich je pro choreografii stejné dileZity.

Velkou roli nehraje ani jejich pohlavi.

1.3 Vizualni usporadani

1.31 prostor predstaveni, scéna/prostredi: Predstaveni se odehrava na
holém cerném jevisti, jehoz prostor je vymezovan a c¢lenén svétlem. Nékolikrat
pohyb pFesdhne predni okraj scény (spusté&né nohy taneénikd, zaklon pres okraj
do orchestristé). Nékteré drobné pasadze se odehrdvaji jakoby za scénou
(vsouvani casti tél do svétla, béh tanecnika pres zadni Cast jevisté).

1.32 sviceni: Zakladni a vedle pohybu také dominantni soucast choreografie.
Sviceno je plasticky, spiSe ze stran, zezadu a shora nez zepredu. Svétlo je

studené, ostré a bilé. Hojné se zde vyuzivaji spotové reflektory a goba, jimiz jsou
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na scéné vytvareny geometrické tvary (Ctverec, obdélnik a trojuhelnik). Tyto
tvary se Casto prelévaji jeden do druhého, nebo se objevuji soucasné. Kromé
toho, ze svétlo vymezuje prostor v némz se tanecnici pohybuji, méni také
prostredi jevisté a urCuje atmosféru tanecni pasaze (spolu s hudbou). Je
vyuzivano i k riznym ,kouzlim®, jako je objevovani a mizeni taneé¢nikl, nebo
casti jejich tél.

1.33 kostymy (od&v) a rekvizity: Divky maji ¢erné trikoty, nohdm zlstava
télova barva. Muzi jsou obleceni do Cernych kalhot a priléhavych Sedych tricek.
Neni zde nic, co by zakryvalo & zkreslovalo pohyb. Divdk se tak miZe soustredit
pouze a vyhradné na téla tanednikl a jejich pohyby. Rekvizitou je zde pouze

kostym (tahani za tricka a trikoty).

1.4 Zvukové elementy
1.43 hudba: Jednotlivé pasaze Webernovy skladby urcuji déleni choreografie i

jeji dramatické zvraty a tempické zmény. Kylian skladbu velmi cti. Kdyz vytvari
pohyb, ktery jde proti rytmu, dynamice nebo tempu hudby, Cini tak jen proto,
aby zvyraznil dramati¢nost nékterych momentd. Ve choreografii se nepouziva ani
pridanych zvuk{, ani tleski & dupl, ani mluveného slova. Netanéi se ani do

ticha.

1.5 Celky (shrnuti)

Kylidn se nyni soustfeduje vyhradné na pohyb a plasticitu t&la tane¢nik. Méni se
i jeho pohybovy slovnik. Stdle sice pevné stoji na zakladech klasické baletni
techniky, ale je nyni mnohem vynalézavéjsi v detailech i v hledani novych péz a
partnerské prace. Zaroven se jakoby vraci k obdobi okolo Stoolgame. Mezi
pohyby se opét objevuji skluzy a vyuZiti tahl a protitahl ¢ vzajemné vyvaZovani
partnerd pFi tanci. Tvar pohybl je nyni ale mnohem moderné&jsi, estetika se

posunula smérem k soucasnosti.

Choreografie je nyni naprosto abstraktni. Nestoji za ni zadna predloha, neslibuje
ani neevokuje zadny pribéh. Mezi tanecniky nejsou Zadné jiné nez pohybova
vztahy. Nenajdeme zde ani zadné podtexty. Veskeré emoce plynou pouze
z hudby a pohybu. Obrovskou roli nyni hraje i svétlo, se kterym znacné
experimentuje. Nechd jej, aby tvorilo veskerou dekoraci a atmosféru tance.
Pouziva ho k rlznym trikdm, jako je mizeni a objevovani tane¢nik{, fokusaci na

jednotlivé Casti jejich tél a podobné.
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29. Kaguyahime

V dobé, kdy se NDT prestéhovalo do nové budovy nastala zména i mezi
Kylianovymi spolupracovniky. Jako scénograf a svételny designér se v
programech zacind objevovat némecky vytvarnik Michael Simon. S nim se mezi
Cisté ,Cernobilé balety" zacinaji misit predstaveni, ve kterych je patrny navrat ke
scénografii, i kdyz jeji pojeti je radikalné odliSné od toho jak s jevistém a
kostymy pracovali Walter Nobbe, John F. Macfarlane, nebo William Katz. Jeho

prvni praci pro NDT byla Kaguyahime.

Pfibéh mésiéni princezny, kterou najde jako malé dévlatko v Cerstvé utatém
stvolu, a v krasnou divku se svou zenou vychova bezdétny sbéra¢ bambusu, je
pro Japonce tak zndmy, jako pro Evropana pohadka o Cervené Karkulce. Kylidn
vSak mnohem vice, nez pribéh na pribéhu postavil svou choreografii na
protikladech. Vychod a Zapad, historie a soucasnost, zlatd a stfibrna, slunce a
meésic, ¢erna a bila, dobro a zlo, jing a jang, zapadni a vychodni bici nastroje,
vychodni hudba Maki Ishiiho a na evropskych zdakladech klasického baletu
vystavény pohybovy slovnik... To vSe spojené a propletené dohromady, spolu s
genidlnimi  scénografickymi ndpady Michaela Simona tvofilo jednu z

nejplsobivéjich Kylidnovych praci své doby.

Kaguyahime, mésicni princezna byla v roce 1994 natocena pro televizi a tento
zdznam se v soucasné dobé nachazi i na DVD nosicich ve volné distribuci. Presto
se u ni musim na chvili zastavit. Pravé Kaguyahime je totiz dokonalou ukazkou
toho, Ze a¢ patii mezi choreografie, které maji to $tésti, ze zlstanou zachovany
pro pfristi generace, nikdo z téch, ktefri si DVD koupi jiz nikdy nebude svédkem
stejného predstaveni, jako ti, ktefi ji méli moZnost vidét na zivo. Presto zZe
zdznam je neobycejné kvalitni, presto, ze rezisér i kameraman odvedli nesmirné

dobrou praci, presto, ze se s natacenim cCekalo, az budou z Japonska privezeny
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nové vyvinuté kamery, mnohem citlivéjsi na svétlo, nez televize pouzivala do té
doby, mnohé z vytvarnych kouzel Michaela Simona zmizelo v nendvratnu a

mnohé celky a detaily z Kylidnovy choreografie ztratily kus ze své atmosféry.

Kamera, jakkoliv dokonald nikdy nemdZe nahradit oko divdka a jeho svobodnou
vili ve vybé&ru toho, na¢ se b&hem predstaveni zaméfi. Nékterd svételnd kouzla
nedokadZe zachytit vibec, jind odkryje pfili§, takZe je obnaZi aZz na kost. Za
vSechno uvedu alespon jeden priklad. Prvnim je scéna, kdy Kaguyahime
sestupuje na zemi. V levé &asti jevistd stoji dva zbrusu nové modely automobild
firmy Mitsubishi a pravém zadnimu rohu dominuje obrovsky buben Kodo, na néjz
hraje tradicné odény japonsky bubenik. Jevisté je odshora do poloviny zakryto
¢ernym panelem, takZe osvétlend scéna dole tvori jakysi pruh, vysek z reality.
Kaguyahime se nahle zjevi ve vysce, uprostfed onoho ¢erného panelu. Stoji na
gerné desce ptipevnéné k tahim. Daldi prazdné tahy jsou zpudtény tak, Ze jejich
spodni strana je v zakrytu s dolnim koncem cerné desky, takze neni vidét. Co
vidét je, jsou Cernd lanka, na kterych tahy visi a které jsou nasviceny uzkymi
pruhy svétla. Tahy jsou rozkomihany do stran v protichldném sméru, takze se
svételné prouzky, pohybuji. To vidi divak na zaznamu. Divak v hledisti vSak vidi
drobnou, $tihlou Zenskou postavu, pusobici ponékud mimozemsky, kterd se
zhmotni ve volném prostoru jakoby odnikud a pohybuje se v ném mezi tancicimi

meésic¢nimi paprsky.
Podobné nezachytitelné jsou uz mnohé balety z ,Cernobilého™ obdobi, napfiklad

Falling Angels, nebo Sweet Dreams. Zcela nezachytitelnym se stala i dalsi z

vyteénych choreografii pocatku devadesatych let Whereabouts Unknown.
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30. Zalozeni NDT 3

V roce 1991 se NDT znovu rozrostlo a jsem presvédcend, Ze se tak na scéné
objevil dalsi nesmirné silny zdroj inspirace. Z iniciativy Jifiho Kylidna byla
zaloZena treti skupina NDT. UZ léta totiz pfemyslel o osudu "starych" taneénikd.
Balet a tanec vibec, je vé&c neuvéfitelné nevd&&nd. Zatimco vnitiné taneénik
s pribyvajicimi léty zraje a jeho projev ziskava na presvédcivosti, jeho télesna
schranka ztraci pruznost, jevi opotfebovani a nakonec jej ve chvili jeho
nejvétsSiho dusevniho rozmachu zcela vyradi ze hry. Pravé pro tyto vyzralé
osobnosti, které se jiz nemohly zaradit mezi své mladé a Cerstvé nastupce, ale
ktefi méli divdkdm jes$té mnoho co Fici, vzniklo NDT3. Kylidn Zertem tvrdil, Ze je
to skupinka lidi mezi "Ctyficitkou a smrti". Tito tanecnici byli zvani z celého svéta

vzdy na jeden urdity projekt.

Na prvnim predstaveni s Kylidnem se choreograficky spolupodileli Hans van
Manen, William Forsythe a Mats Ek. Je nasnadé Ze si pro prvni predstaveni
tohoto experimentdlniho projektu kazdy z nich vybral toho, koho nejlépe znal -
své neblizSi. 8.listopadu 1991 tak divaci mohli vidét tyto choreografie:
Marion/Marion v choreografii Williama Forsytha, kterou na hudbu z Hitchcockova
Psycha tancila jeho v poradi druha byvald Zena Alida Chaseova spolu se Sabine
Kupferbergovou; Obscure Temptations (Temna pokuseni) Jitiho Kylidna, ve které
na hudbu Johna Cage a Thomase Oboe-Leeho tandili spolu s Kylidnovou zivotni
partnerkou Sabine Kupferbergovou také Alida Chaseova a Niklas Ek; Manenovy
Evergreens, vytvorené pro jeho dlouholetého pritele Gérarda Lamaitra a Sabine
Kupferbergovou na hudbu Saint-Saénse, Peyronnina a Heitora Villa-Lobose a
nakonec Journey (Cesta) Matse Eka na hudbu Stevea Reicha, postavenou na télo
jeho bratru Niklasi, a ostatnim tfem z(&astnénym taneéniklm - Alidé Chaseové,
Sabiné Kupferbergové a Gérardu Lemaiterovi. Hned od prvni premiéry bylo z

dividckého ohlasu jasné, Ze nezlistane jen pFi prvnim projektu. Za patnacti sezén
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svého trvani si NDT3 stacilo vydobyt své vilastni misto na svétovém tanecnim
slunci a vystfidali se v ném jako tanecnici: Sabine Kupferbergova, Alida
Chaseova, Martine van Hamelovd, Jeanne Solanova, Luciana Savignanova,
Monique Janottovda, Gérard Lemaitre, Niklas Ek, Larrio Ekson, Gioconda
Barbuttova, David Krigel a Gary Chryst. Jako choreografové se na repertoaru
doposud podileli: Jifi Kylian, Hans van Manen, William Forsythe, Mats Ek, Ohad
Naharin, Martha Clarkeovd, Maguy Marinova, Christopher Bruce, Jennifer
Millerova, Susanne Linkeova, David Parsons, Paul Lightfoot, Carolyn Carlsonova,
Lionel Hoche, Maurice Béjart a mnoho dalSich. NDT 3 vytvofilo umélecky
protipol NDT 2. Jeho repertoar byl velice specificky a nesmirné zajimavy. Tento
projekt byl bohuZel ukonéen v roce 2006. DUvodem byla reorganizace, kterou
prochazelo celé NDT a také Usporna politika nizozemského Ministerstva kultury a

mésta Haagu, které soubor zfizuji

Rok 1989 znamenal velkou zménu nejen v socialistickém bloku. Vina revoluci a
prevratl rozmetala hranice Evropy. Pfineslo to s sebou také pfiliv taneénikd ze
zemi, které dostali Sanci znovu se nadechnout. Jifi Kylidn se v té dobé rozhodl
zalozit nadaci na podporu tane¢nich umélci ve své rodné zemi. Ale hektické

obdobi mélo teprve pfijit.

Tempo, jakym se v NDT pracovalo od 90.let bylo enormni. VSechny soubory za
rok uvedly deset az jedenact premiér. VétSinou Slo o slozené veclery, které
obsahovaly tfi az ¢tyri choreografie. Alesponi jedno dilo je vzdy svétova, nebo
alespon Holandska premiéra. Pfedstaveni jsou hrana v blocich, vétsSinou deset az
jedendact predstaveni v Den Haagu a poté zhruba stejny pocet veCeru a mattiné
po rGznych méstech v Holandsku. Druhy den po premiéfe se jiz zkousi nova
produkce. Kazdoro¢né odjizdéji skupiny také na cetné zajezdy. VétSinou jezdi
samostatné, ale posledni dobou jsou casto zvany i dvé skupiny dohromady. Pro
Kyliana to znamenalo kazdoroc¢né vytvorit ¢tyfi nové choreografie. Kromé toho se
jeho starsi prace stale vice uvadély i v jinych svétovych divadlech. Choreografie
sice nazkousSeli asistenti, ale konec¢nou formu dilu stejné musi dat vzdy autor.

Cestovani po svété zacalo pribyvat.

Do Kylidnovy tvorby zacaly opét pronikat nové prvky. Jednak se opét pozménil
pohybovy slovnik, ktery pouzival, coz s sebou podle mého nazoru prinesla prace

se stale novymi a jinak sSkolenymi tanecniky, ktefi pfichazeli do NDT 2 a inspirace
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od &etnych mladych choreografl. Ktefi v NDT hostovali a také zcela jiny zplsob
prace, ktery vyzadovalo NDT 3. Kylidn to vSe pretavil do nové podoby svych
choreografii, do kterych zacal nejen vracet scénografické prvky, ale brzy pridal

dalsi technické médium.

31. Filmové vsuvky a televizni filmy

V roce 1998 postavil Jifi Kylidn choreografii pro NDT 3 s nazvem A way a lone, ve
které vyuzil jako dalSi scénicky prvek filmovou nahravku. Tato choreografie ma
nékolik ¢asti a dvé vrstvy - vaznou a humornou. Je zvlastni i tim, ze zde Kylian
film pouzil hned dv&ma zplsoby - jako zdznam, (ten funguje zejména jako
vytvarny prvek) a také ,life kameru“, kterd snimala zivé déni na jevisti. Tento
vznikly zdznam byl jednoduchymi efekty a stfihy doplfovan pfimo béhem
predstaveni a pouzit byl jako zaklad komické casti choreografie. A way a lone
odstartovala obdobi, kdy se Kylian zacal o praci s filmem zajimat velmi
intenzivné. Jednak film pouzil v dalSich divadelnich dilech (napriklad v
choreografiich Indigo Roce, Half Past nebo Birth-Day) a také vytvoril dva
televizni snimky. Prvnim byla predélavka Birth-Day a druhou film, ktery se da
zaradit do kategorie Dance for Camera s nazvem Car-Men. Inspiraci pro tento
film byly Kylidnovi némé nizozemské filmové grotesky. Bez zajimavosti neni ani
to, Ze film vznikl v koprodukci s Ceskou televizi a natdcel se na Mostecku, v

ponurém az apokalypticky plsobicim prostfedi hnédouhelnych dold.

Vratme se ale do konce devadesatych let. NDT ted mélo uz tfi velké soubory,
které sice mély samostatné vedeni, ale celé divadlo stejné podléhalo jednomu
uméleckému $éfovi. Administrativa zacala narlstat. NDT zacalo byt pfili§ velkym
kolosem na fizeni. V roce 1999 prisel Jifi Kylidan s neCekanym rozhodnutim
ukondcit své plsobeni na postu uméleckého feditele a vénovat se nadale pouze
choreografovani. Své teditelské plsobeni v tomto divadle uzaviel predstavenim

Arcimboldo 2000. Jako choreograf je mu ale i na dale vérny.
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32. Posledni roky - soucasnost

Po osvobozeni od kazdodennich povinnosti ale napred pfislo rozcarovani. Podle
vlastnich slov Kylian zjistil, ze roky, kdy byl nucen pracovat pod tlakem a
v limitech si vybrali svou daf v podobé vyé&erpani a uréité tvirdi krize. Postupné
ale prace opét zatala dostavat svlj fad. Bez zatéZe, kterou prindsi vedeni divadla
mohl vénovat vice ¢asu i jinym svétovym souborim. Do té doby uvadélo
Kylidnovy choreografie az na par vyjimek premiérové pouze NDT. Kromé toho
vytvoril Kylidn nékteré choreografie jako volné projekty. Za vSechny bych chtéla
jmenovat napriklad choreografii Blackbird, nebo jednu z poslednich praci, Last
Touch First.

To, Ze se od Jifiho Kyliana jisté dockame jesté mnoha prekvapeni doklada dalsi
meéna ve stylu jeho prace. Jeho posledni dilo pro NDT s ndzvem Gods and Dogs
(Bohové a psy) kuprikladu vyuzivd na jevisti jako scénografického a

multimedialniho prvku pocitacovou 3D animaci.
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33. Charakteristika Kylianovy choreografické tvorby

Velice dlouho jsem premyslela, jak vtélit do slov vSechno, co si myslim, Ze
Kylidna jako umélce charakterizuje. U¢inila jsem mnoho pokust, abych nakonec
zjistila, Ze to uz nékdo udélal za meé. Proto bych na tomto misté jesté jednou
rada citovala Zoru Semberovou, jejiz slova jsou mnohem vystiznéjsi, neZ ta
moje, protoZze za nimi stoji mnohem vice proZitkl a uméleckych i Zivotnich
zkusenosti. Na Kylidna jako na svého Zaka a uméleckou osobnost vzpomina
takto: , Jifi ma sv(j naprosto nepfedvidatelny zpusob, jak spodobnit pohybem
zivotni zazitky, urcitou atmosféru a podobné. Dovede clovéka uchvatit krasnymi
a Stastnymi pocity nebo svym vystiznym humorem, ktery ma skuteéné vrozeny.
V dramatické tvorbé, na kterou patrné reaguje svou naturou nejcitlivéji, je
abstraktnéjsi a zdanlivé zdrzenlivéjsi, ackoliv pod povrchem clovék tusi celou
hlubinu muéivych prozitk(, které dovede vtélit do nepretrzitého proudu a svoji

choreografii vyzpivat. (Alespon ja to tak citim.)

Nevim, jak bych se vyjadrila, ale vzdy mam pocit, ze Jifi realizuje svoje
mysSlenky spiSe hudebni feci, kdyz se vyjadfuje pohybovymi tvary. Jako by byl
blize symfonickym basnim. Jeho velkd muzikalnost, vzacna a prirozena lidskost,
humor a nenapodobitelnd pohybova obrazotvornost mu v tom poméahaji. Casto
jiz tvary samy o sobé& vyjadiuji citovy obsah lidskych konfliktl, aniz by sklouzly
do popisnosti. V humornych choreografiich dovede vyuZit pohybovych tvart tak,

aby v divakovi vyvolaly smésné predstavy.

Kylidn je bezesporu tvircem nové éry v tanci. Zménil nazor a postup v
choreografické tvorbé. ZrusSil hranici mezi jednotlivymi tanecnimi styly a
povzbudil tvirce k hleddni vlastnich tane&nich forem. Ovlivnil taneéni tvorbu v

celosvétovém meéritku. Kdyz chce vyzkoumat, ceho je lidské télo schopno,
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dovede vyuzit jeho pohybovych moznosti do krajnosti. Hledd, experimentuje,
jako jini tvaréi jedinci. Dovede v3ak také t&mi nejprostdimi tvary vzbudit prchavé
zazitky, které Clovék uz sam v zivoté prozil. Podobné, jako Leos Janacek svoji
hudbou.

BohuZel se zrodilo nespoetné mnoho choreograftl, ktefi se pidi po neobyé&ejnych
pohybovych tvarech a efektech bez jakéhokoliv vnitfniho nebo i hudebniho
opodstatnéni. Néktefi hledaji, jini se snazi napodobit Jifiho Kylidna (aspon to na
mé déla takovy dojem), a pfitom jsou od ného na mile vzdaleni. Nic z toho, co
nabizi Jifi, nepochopili. VétSinou sami nevédi, co chtéji zobrazit, takze vysledek
plsobi mechanicky a zeje prazdnotou. Piipadné jsou pohyby provedeny
nesmysiné rychle, takze Clovék se citi spiS jako na dostizich, nez v divadle.
Patrné si neuvédomuji, ze takzvany ,absolutni® tanec ma své zakony, svoji
napli, svoji formu, coz mu neubird na krase, ba pravé naopak. Jen hrstka

choreografd zOstdva sama sebou." (Bensova-Matyasova 2008: 91-92)

e

Sleeples
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34. Kylian a stavba baletu

Ze vSeho, co zde jiz bylo feCeno vyplyva, Zze maloktera Kylidnova choreografie se
da bezezbytku oznacit za déjovou. Sam mnohokrate rekl, Ze si nemysli, Ze je
tanec urcen k tomu, aby vypravél pribéhy. Sila jeho talentu se odrazi pravé v
baletech abstraktnich. Do jisté miry na nich lIze demonstrovat vSe, kam moderni
balet do dnednich dnl dospél, v ¢em je jeho jedine¢nost, jeho potencial a &m se

od ostatnich uméleckych disciplin odlisuje.

Jiz od chvile, kdy se balet postavi na jevisté jako samostatna forma umeéni, je po
ném pravé schopnost sdélovat divakovi pfibéh vyzZzadovana. Klicovym slovem v

tomto momenté je ale spise slovo sdéleni, nez slovo pribéh.

V celé své historii se o to tanec snaZi. Ale zplsob, jakym se svym divdkem
komunikuje, se v jednotlivych etapach jeho vyvoje méni. V dobé J.G.Noverra jej
Ize ptirovnat k ¢inohre. DlleZity je dialog jednotlivych postav. DdleZity je d&j a
vykresleni postav. V obdobi romantického baletu se tanec chova spise jako
opera; déj posunuje v sekvencich, které jsou vyplnény mimovanymi ,recitativy",
po nichZ ndsleduji tanedni variace, tedy jisty druh arie, ve kterych mize divak

obdivovat technickou dokonalost svych interpretd.

S prichodem tance moderniho a jesté lIépe v momenté, kdy se postupy tance
moderniho zacnou misit s klasickou baletni technikou, se vSe opét méni. Dnes
se da s nadsazkou fici, Ze se tanec zplsobem komunikace s divakem asi nejvice
blizi umé&ni vytvarnému. Jeho tvirci totiz pochopili, Ze jeho hlavni silou neni ani
dialog, ani technickad virtuozita, ale ze to co tanec cini jedinenym, je jeho

schopnost promlouvat k divakovi skrze emoce.
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Divak vidi emotivni situaci, kterou Cte skrze své vlastni zkuSenosti a zazitky.
Pfesny d&j neni tedy aZ tak ddleZity. V podstaté se kazdy z divakld v hledisti diva
na trochu jiné predstaveni, protoZe soubor proZitkl a zkuSenosti, skrze které
déni na jevisti Cte, je u kazdého z nich zcela jedine¢ny. Proto v posledni dobé
déj, jako takovy tolik ustoupil do pozadi. Nahradila ho emoce a vytvarny pozitek
z tance, ktery uz ve své podstaté nemusi byt nijak blize osvétlovan, nemusi pro
svou existenci hledat zadnou libretistickou zaminku. Jasnym pfikladem
takovéhoto baletu je kuprikladu jiz dfive podrobnéji rozebirana Petite Mort.
Ovsem i takovéto balety musi mit néjakou vnitini strukturu. Da se fici ze zde
plati tato neprfima Umeérnost: ¢im méné berlicek v podobé déje, tim vice je baletu

treba jiné struktury.

Jifi Kylian ve svych dilech velmi Casto pouziva struktur, které mu nabizi hudba. K
tomu vsak dojdeme pozdé&ji. Dllezitym rysem jeho prace je také pochopeni

struktury dramatické.

34.1. Dramaticky a dramaturgicky zaklad Kylianovych

choreografii

K velice zajimavym zav&rim ¢&lovék dojde, =zaéne-li zkoumat praveé
dramaturgickou ¢&i Iépe dramatickou stavbu jednotlivych baletl. Po néjaké dobé
totiz nutné dojde k zavéru, Ze Kylian uziva zcela zakladni az banalni dramatické
principy: stfidani rychlych a pomalych &asti, ¢asti vaznych a ¢asti humornych.
Komornéjsi Casti (sdla, duety, tria) a cCasti sborové. I v kratké choreografii
nalezneme zdakladni prvky stavby dramatu. Opét se vSak ukazuje to, Ze tyto
staletimi a generacemi provérené postupy dokonale funguji. Zejména v rukou

¢lovéka, jemuz je vrozen cit pro miru, ¢i adekvatnost.

34.2. Typy baletl v Kylianové tvorbé

V Vv

Vétdina mych pozndmek, které zde ndsleduji se tyka pravé tohoto typu baletd.
Jista cast jeho dél, by se dala oznacit za balety déjové, je vSak nutni blize

definovat zpUsob, jakym Kylidn s takovymi choreografiemi zachazi.

34.2.1 ,,D&jové" balety
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Otazkou zlstavd, zda si mUZzeme dovolit jistou &ast Kylidnovy prace skuteé¢né
nazvat déjovou. Kylidan sdm mnohokrat rekl, Zze déjové balety tvofit nechtél a ze
podle jeho ndzoru by balet ani pribéhy vypravét nemeél. Presto v jeho tvorbé
najdeme choreografie, které k takovému oznaceni svadeéji. Paradoxné jednou z
nejdéjovéjsSich je pro mé ranna Stoolgame, ackoliv ji nedopliuje Zadné libreto.
Obsahuje vSak jasné vymezené postavy, které jednaji ve smyslu déje. Obsahuje
také zakladni dramatickou stavbu, je zde expozice, zapletka, krize i katarze.

Zacatek, vyvoj i konec.

Jako déjové balety jsou vSak Casto oznacCovany az jeho pozdéjsi dila. Zejména
Dité a kouzla, Pribéh vojaka, Tanz-Schul a nékdy i Kaguyahime. I mezi nimi
mZeme najit velké rozdily a vysledovat zde jisty autorlv vyvoj. V tomto sméru
odvedla velky kus prace Katefina Mald, kterd se zkoumani tohoto vyseku
Kylianovy tvorby vénovala v ramci svého bakalarského diplomového Ukolu.
Porovnavala pravé tyto choreografie a dospéla k vysledkim, se kterymi v mnoha
smérech souhlasim, proto bych zde rada z jeji prace citovala. ,V prvni z nich,
Dité a kouzla cti nejdUsledné&ji pfedlohu. Balet miZeme zafadit mezi narativni
dila. Vyznamnou mérou k tomu pfispiva vytvarné zpracovani, zejména kostymy.
(napr.zidle a kreslo) a vznikajici pohybové vyjadreni dané postavy je tim pak
zakonité ovlivnéno. Vznika dalsi neoCekavany prvek predstaveni. Zajimavé je i
zapojeni velké klece a vyuziti mnoha moznosti, které skyta.“ (Katerina Mala:
Praha 2007, str. 33.)

Dité a kouzla v mnohém pUsobi jako ,détsky balet", i kdyZ toto oznadeni je pili§
limitujici. Lépe by bylo asi fici, ze jde o balet, kterému pIné porozumi i détsky
divak. Kylian zde jisté Cerpal i ze svého détstvi. Ne nadarmo je balet dedikovan
jeho milované babitce, Stépance Pestové. PFib&h je zde vypravén zejména
textem. Tanec dokresluje jednotlivé scény a vystupy, které z textu vyvéraji a
(zde ma Katefina Mald skutecné pravdu) napadité kostymy, do nichZ jsou
tanecnici obleceni predurcuji pohybovy slovnik, ktery bude pro jejich roli pouzit.
Pfes to vsSak tanecni sekvence nejsou popisné a netvorfi jen ,obrazkovy"
doprovod k textu. Vzdy jde o svébytné choreografické celky. Presto je pravda, ze

se zde Kylian predlohy drzel nejpevnéji.

V poradi druhym baletem podobného typu je Pribéh vojaka. 1 zde je dominantni
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text. Na obou zminénych baletech je vSak zvlastni, ze existuji jejich preklady do
mnoha jazykd svéta, vletn& Holandstiny, nebo Angli¢tiny, kterd je v&eobecné
srozumitelna. Kylidn vsSak v obou pripadech zvolil jazyk originalu, tedy
francouzstinu. Jako by mu neslo ani tak o srozumitelnost textu, ale spis o jeho
,hudebnost" . To se projevuje i v choreografickém pojeti Pfibéhu vojaka".
Katefina Mala napsala: , V dalsSi choreografii, Pribéh vojaka se také sice svym
zpUsobem drzi dé&je, ale zpracovava jej uz volné&ji. N&které ¢asti méni (napf.
Débel jako general vojska misto koriského handlife), jiné pridava (tanec Dablova
vojska, taneéni vstupy tfech parl pred IGzkem Princezny), dal$i zkracuje (spojeni
roli Dabla jako virtuosa a hostinského zarover. Ne vzdy je pfibéh bez znalosti
textu zcela Cditelny. Napriklad tanec dabla na schodu Sikmy, kde vyhroZuje
vojakovi, ma sice zlovéstny charakter, ale nic dalSiho nam konkrétné nefika.
Choreograf vic pracuje s rytmem slov, jejich dlrazy, atmosférou ptib&hu. (...)
Symbolicky znazorfuje zlatou plachtou bohatstvi vojaka, které ho stahuje do
propadla. Opakované uvadi na scénu alter ego, které muZe zahrnovat vice
symbolickych vyznamUy. Toto zpracovani, akoliv rozviji d&j podle predlohy, nelze
podle mého néazoru oznadlit za narativni, nebot jak jsem uvedla, objevuje se
béhem choreografie nékolik mist, kde tanec nepopisuje text, ale snad spise
naladu, symbolizuje obecnéjsi poselstvi pribéhu. * (Katefina Mala: Praha 2007,
str. 33-34.)

Tady bych si z Katefinou dovolila nesouhlasit. Ja& bych tuto chorografii za
narativni oznacila, ovSem s tim, Ze je v ni jiz patrny vétsi priklon k symbolickému
vyjadreni, k osamostatnéni se pohybu od textu a k jisté rytmické a pohybové

»Vizualizaci slova", kterou Kylian dovedl k dokonalosti napriklad v Claude Pascal.

O treti ze zkoumanych choreografii Katefina mald pise: , Vyrazny posun
nachazim v dalsim dile, kterym je Kaguyahime. Presto, zZe i toto predstaveni
vychazi z predlohy - japonské legendy, jeho vyznéni je mnohem abstraktnéjsi a
symboli¢téjsi, nez prosté vypravéni pribéhu. Na scéné se objevuje nékolik
predmétd vyjadfujicich uréity symbol. Automobily mohou predstavovat zapadni
kulturu, materializmus, pokrok, velky buben na jevisti mésic v Upliku, zlata
plachta bohatstvi cisare, ale také napf.slunecni zari, naklopena zrcadla zase
nebeskou zafi. Inovativni je pouziti svétel zabudovanych v koncich tyci, které visi
nad jevistém. I dalsSi svételné zmény jsou velice zajimavé. Hudebni zpracovani

spolu s pritomnosti hudebnikl na jevisti, dava predstaveni novy rozméra
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umocnuje bojovou scénu ve druhém jednani. Pohybova stranka choreografie
také zaznamenavd posun oproti predchozim dildm. Velmi poutavd jsou sdla
Kaguyahime, majici exoticky charakter. Bojova scéna dynamicky vévodi celému
predstaveni." (Katefina Mala: Praha 2007, str. 34.)

Jak jsem jiz zminila na jiném misté, soustredil se Kylian pfi tvorbé Kaguyahime
spiSe na hru protikladG a symbolQ, neZ na doslovny popis ptib&hu. Ten zde slouzi
vice ¢i méné jen jako ramec pro tanec. Tato choreografie, a¢ ¢asto rfazena meazi
narativni Kylidnova dila je tedy spiSe abstraktni. Krasné na ni vSak lze dolozit

zplsob, jakym Kylidn praci s dramatickou predlohou chépe.

O posledni choreografii ozna¢ované za déjovy balet Katefina mala pise: , Ctvrta
choreografie v poradi, Tanz-Schul, je zvlastnosti mezi ostatnimi. Bez znalosti
data premiéry bych ji bez vdhani zaradila do obdobi pred Kaguyahime. Ale
mozna vznika tento dojem jen diky zvolenému tématu. Od predchozich se lisSi
nesouvislosti d&je, je roz&len&na do nékolika mensich Usekd, obrazd. Zajimavé je
ztvarnéni scény s perspektivou a zadni, uzaviratelnou c¢asti s Sikmou. Postranni
pevné Saly slouzi jako baletni tyCe a oto¢na zrcadla. Vytvarnou pestrost podtrhuji
kostymy, jejichz pFisludnost mdZeme jen odhadovat, ackoliv jistd spojitost s
komedii del "arte zde je. Tak, jako v choreografii Dité a kouzla byla pouzita klec,
jsou zde pojizdné loutky a konstrukce, na niz stoji tanecnice v dlouhych Satech.
V&tsiné obraz{ nechybi humor a nadsazka. Ackoliv nelze vystopovat spojity dé&j,
choreografii od zacatku do konce propojuje postava tane¢niho mistra." (Katefina
Mala: Praha 2007, str. 34.)

Ja osobné bych do této Casti tvorby Jifiho Kyliana zaradila jesté jednu drobnou
choreografii, kterou vytvofil pro Sacpino Ballet Rotterdam v roce 1985, Picolo
Mondo. Zde se je inspirace Komedii del "arte zcela jasna. Cely tanec se odehrava
na a okolo jakési rozlozitelné ,Thespidovy" kary, kterou si tanecnici sami
privezou na jevisté. Vystupuji zde postavy z komedie del "arte a neda-li se zde
hovofit o pfib&hu, pak muzeme Fici alespofi to, Ze jednani a pohybovy slovnik
zvoleny pro jednotlivé postavy vychazeji z charakterd, které jim pravé komedie
del "arte dala do vinku. Toto dilo vSak neni dlouhometrazni, jedna se spise o

kratinkou anekdotu a svym zamérenim zasahuje také do nasledujici kategorie.

34.2.2 Humorna dila
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Jde o velice specificky typ choreografii. Humorné prvky nachazime v mnoha
Kylianovych choreografiich. VétSina dél, které Ize celkové oznadit za ,, komedialni*
vznikla u jisté prilezitosti, ¢i na zakazku. Prikladem toho je kuprikladu Symphony
in D, jejiz dalsi véty si v podstaté vynutili divaci, nebo Chappeau, jehoz vznik je
vibec zajimavy. Jifi Kylidn tuto choreografii postavil jako oslavu 25. vyroéi dne,
kdy kralovna Beatrix usedla na nizozemsky trdn. Vychazel z jednoduchého
napadu: krdlovna je povéstna ve své zalibé v ponékud hrncovité vyhlizejicich
kloboucich. Jejich tvar ji v podstaté charakterizuje. Také je zndmo, zZe si kazdy
klobouk vezme vétSinou jen jednou. Jifi Kylian a jeho spolupracovnici podnikli
zcela ojedinélou konspiracni akci, pfi niz se jim podarilo ,vloupat" do kralovnina
Satniku a ziskat ndvrhy na nékolik kloboukd, podle kterych byly vyrobeny kopie,
které se staly soulasti kostymu tane&nikl z NDT 2. Zaroven byl vyroben klobouk
zcela originalni - velkd konstrukce s barevnymi vétrniky, které se rdzné otacely
- se kterym se na jevisti v zavéru choreografie objevila Sabine Kupferbergova.
Tento klobouk pak byl kralovné vénovan jako dar ke zminénému vyroci. O
vyjimecnosti nizozemské panovnice svédci i to, Ze dar nejen prijala, ale ze se s

nim na hlavé poté také prochazela v zakulisi divadla.

DalSi humornou choreografii je zde jiz zminéné Piccolo Mondo. Souclasti mnoha
dalSich dél jsou vsak komické vstupy, které mnohdy slouzi také jako
dramaturgicky promysleny predél. (Napriklad vystup Ctyr divek s pojizdnymi
krinolinami v Petite Mort, nebo zrychlené dotacky, jako ,postelova honicka",

nebo kuchynska scéna v Birth-Day).

KylidnGv pohybovy humor je velice specifickd zaleZitost. Vzdy a za kazdych
okolnosti totiz vychdzi z pohybu, z nového a jedineéného zplsobu zachazeni s
rekvizitou, ¢i z reakce na hudebni pasaz, ¢i zvuk, nebo slovo. Nikdy neni popisny,

nikdy neni polopaticky. Jifi Kylidn je v tomto sméru nesmirné napadity tvirce.

34.3. Exponovani postav

Casto choreografie dramaturgicky opise jakysi pomysiny kruh. Kylidn na pocatku
exponuje jednoho Clovéka, ktery cely tanec také zakoncuje. Jednim z mnoha
ptipadl je tfeba Whereabouts unknown, kterym prochazi postava chlapce, jenz si

na zacatku kresli do pisku, pozdéji, v leze na zadech opisuje ukazovatkem pohyb
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davinciovského papirového kridla, které visi v zadni Casti jevisté a nakonec celou
choreografii zakoncuje velmi intimnim duetem s divkou, se kterou se v zavéru

tance miji, aby mu mizela v nendvratnu.
34.4. Vizualni znaky

V Kylidnovych choreografiich se také Casto objevuji pozy, které charakterizuji
jednotlivé choreografie. Jsou vzdy jedinecné, jsou to jakasi vizualni razitka, podle
kterych Ize kazdou praci okamzité zaradit, rozpoznat ji od ostatnich. (Petite
Mort, Dream Play,...) Tyto pdézy vsSak nikdy nejsou samoucelné. Vzdy tak néjak
logicky vyvéraji z daného pohybového uUseku. Casto jej dramaticky zavrsuiji.
OvSsem divakovi se vypali zhavym pismem do mozku. To <¢ini kazdou z

Kylianovych choreografii jedine¢nou a rozeznatelnou.

34.5. Dojem nikdy nekonciciho pohybu

Dalsim charakteristickym znakem Kylianovych choreografii je jejich plynulost;
divak ma pocit nekonec¢ného pohybu, jdouciho stale kupfedu. Kromé pohybového
slovniku, dynamiky pohybu a partnerské souhry, kterou Kylidn u svych taneénikd
dotahl k dokonalosti, ¢asto pouziva jeden jednoduchy trik. O to tézsi bylo jej
odhalit. Velice malo kdy totiz konci tanecni sekvence zaroven s koncem dané
sekvence hudebni. Krasné je to vidét kuprikladu ve druhé casti Petite Mort. Kdyz
jeden par kondi duet, druhy par uz nastupuje k tanci. Jednoduse receno, jeden
duet se bez jakéhokoliv zastaveni prelije do daliho. Tento zplsob prace se da
oznadit za KylidnQv vynalez. V podstaté nezndm zadného dalsiho autora, ktery
by védomé a dlouhodobé zachazel s tancem v navaznosti na hudbu takovymto

o
zpusobem.

34.6. Zavér choreografii

Jesté jeden rys maji témér vsechny Kylianovy choreografie spolec¢ny; klidny, Ci
zklidfiujici konec. Zadna z jeho praci nekonéi apotheosou, himotnym zavérem,
ktery dava divakovi jasné najevo, Ze choreografie skondila a Ze je treba tleskat.
VétsSina z nich jakoby mizi nékam do vytracena. Nékdy se na jevisti jesté tandi,
kdyz se rozhosti tma, nebo pada opona (Indigo Rose), jindy se zavérecnymi
tony hudby tanecnici odchazeji z jevisté (Bella Figura), jindy pohyb stale
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pokracuje, i kdyz hudba jiz ddvno doznéla (Stepping Stones). I tato zdanliva

drobnost prispiva k onomu efektu nikdy nekonciciho pohybu.

Konec sdm o sobé je v Kylidnové pripadé velice zajimavym prvkem. Jak jiz bylo
receno, zadné z jeho dél nekonci velkym tancem, ohromujici pohybovou
podivanou, i kdyZ by to tvlrci rozhodné pfineslo ovace ve stoje. Vzdy ndasleduje
jesté jedna Ccast, kterd prinese do hledisté uklidnéni, nékdy i zamysleni.
Takovych ptikladd Ize najit vice, ale jako klasickd demonstrace tohoto postupu
nam poslouzi zavér baletu Arcimboldo (nebo Arcimboldo 2000, jehoz zavér je
totozny). Poslednim tancem celého veclera je brilantni polonéza na Polaccu ze
tfeti orchestraini suity Petra Iljice Cajkovského. Jde o velkolepou podivanou.
Tanci ji spolecné vsichni ¢lenové NDT 1 a NDT 2. Na Uvodni fanfary se na jevisté
sbihaji ze vSech stran, pribihaji i skrze hledisté, mezi divaky. Cely soubor je odén
do Sirokych, jasné rudych sukni, které pripominaji barokni krinoliny (zname je jiz
z jiného baletu, Belle Figura). Nasleduje okazaly tanec plny energie, v jehoz
zavéru se z tahl na tanecniky dokonce snese ohfiostroj, dést zlatych jisker, ktery
celé jevisté i s protagonisty kompletné zahali. Vét&ina choreografl by takto své
dilo zakoncila. Atmosféra tohoto tance je natolik silnd, Ze prosté musi strhnout
kazdé publikum na svété k nekoncicim ovacim. Ne tak Kylian. Zatimco divaci
tleskaji a kfi¢i bravo, uvédomi si po chvili, Ze se zvuk ohriostroje zménil. Plynule
totiz predel do zvuku vystfell z pudek a kulometd, do rachotu dé&l a padajicich
bomb. Jak se publikum ztiSuje, zac¢nou se do onoho zvuku misit hlasy
rozhlasovych a televiznich pracovnikl, ktefi &ou zpravy o rdznych valeénych
konfliktech, které aktualné mizi suzuji nasi planetu. Tanecnici v rudych suknich
zmizeli. Jak oslnivé zablesky ohnostroje, objevuje se pred divaky v predni Casti
jevisté stll, za kterym &elem k publiku sedi pouze ¢&tyfi ¢lenové NDT 3. Zatimco
zvukova kulisa dozniva, rozezni se klavir, ktery po vSem tom zvukovém naporu
plsobi nesmirné a zraniteln& a stejné obnaZeny a &isty Zensky hlas zacne zpivat
jednu z nejkrasnéjsich pisni z Winterreise'®> Franze Schuberta - Der Leiermann
(Flasinetar). Zatimco pisen zni, tanecnici si pomalu z obli¢eje stiraji divadelni
Sminky. Predstaveni opét kondi jakoby do vytracena, ale divdk odchazi s pocitem

hlubokého, mozna az filozofického zazitku.

135 Franz Schubert, Winterreise , op.89 (D 911) ¢.24 — Der Leiermann
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35. Pohybovy slovnik

To je u Kylidna velice zajimava zaleZitost. U mnoha zndmych choreografi je
jasné patrné, ze se v urcitém bodé své kariéry dopracovali k jasnému rukopisu i
k jakémusi vice ¢ méné bohatému vyétu pohybd, které vyhovuji véemu, co se
chystaji vyjadrit a které lze zahrnout pod pojem pohybovy slovnik. U mnoha
choreografil se v tomto bodé& vyvoj a inovace tohoto slovniku zastavi. To ovéem
neznamena, ze by tim jejich dilo néjak trpélo. Zarnym prikladem je tfeba Mats
Ek, jehoZz pohybovy slovnik je proti Kylidnovu velmi omezeny. Presto témito
prostredky dokazal genidlné odvypravét tak slozité pribéhy, jako je napfriklad
Lorcovo drama Ddm Bernardy Alby, nebo nesmrtelné predélavky klasickych
baletl Giselle, ¢ Spici krasavice. Jinym pfikladem takovych autor( jsou napfiklad
Hans van Manen nebo Christopher Bruce. KylidnGv slovnik se oproti tomu vyviji
neustale. Jeho zaklad tvori v kazdém pripadé klasicka baletni technika. V
prib&hu ¢asu vsak byla obohacena o mnohé prvky a novotvary. Mnohé z nich
jsou vysledkem Kylidnova hledacstvi nového vyrazu a vyjadreni & jeho hry s
lidskym télem. Jsem ale presvédéena, ze hodné novych pohybl k nému dospélo
také prostfednictvim miladych taneénikl z NDT 2. Myslim, e by se zde daly
vysledovat kuprikladu prvky z kontaktni partnerské prace, nebo motivy z
techniky Stevea Paxta. Kylian vSak nikdy neprebird nic tak, jak to je. Pohyb
stejné jako kazdou inspiraci pretavuje, méni k obrazu svému a zasazuje do

daldich kontekstd.

K vyjimeénym ptFikladdm Kylidnovy prace z pohybem tfeba patii jeho ,,pohybové
hlavolamy", které jsou casto velmi Uzce svazany s néjakou rytmickou ¢i jinak
zvlastni hudebni pasazi a kladou velké naroky na koordinaci, muzikalnost a
pamét jeho taneénikl. Kapitolou samou o sobé jsou jeho napadité a vynalézavé

zvedacky a partnerska prace vibec. Sem spadd i prace s vahou téla, & vyuziti
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tahG a protitah, vyuziti odstfedivé sily a vzajemné vyvazovani taneénikd.
Kylian dokaze napadité pracovat nejen s jednotlivci. Umi také vytvorit pohybovy
dialog a dok&Ze pracovat i s velkym pocétem interpretl nardz (coZ je v posledni
dobé jev velice vzacny). Ve vétSiné jeho choreografii Zeny neobouvaji Spicky.
Pfesto umi zachazet i s touto technikou, at uz je podnétem k jejimu pouziti
humor (Symphony in D), nebo je choreografie uréena souboru, ktery ma
repertodr postaven na klasické baletni technice (Doux Mensonges pro parizskou
Operu, nebo Stepping Stones pro Stuttgartsky balet).

36. Sola, dueta, tria

Jednim z nejcharakteristi¢t&jsich UtvarQ v Kylidnové choreografické tvorbé jsou
jeho dueta a tria. Jak jsem jiz nékolikrat predeslala, dokaze vytvorit pohybovy
dialog a to nejen v paru tanecnik-tanecnice, ale i v paru muzském c¢i zenském. V
nékterych jeho rannych baletech je smigeny par dileZitou soudasti choreografie.
Muzi a zeny zde hraji své role vychazejici z jejich genderové podstaty. Vedou
spolu rozhovory, ocitaji se v emocné vypjatych citacich pramenicich ze
vzdjemnych milostnych vztahlQ (Svadebka, Zjasnénd noc, Po zarostlém
chodni¢ku). Tyto role jsou patrné zpodatku i u duetl, které jsou abstraktni, bez
podtextd (Nuages, Zalmovd symfonie). Totéz lze fici i o triich, at uz jsou

smisena, Ci se jedna jen o Zeny &i o muze.

Jak se Kylianova pozornost presouva stale vice na tanecnikovo télo, méni se i
jeho postoj k duetdim a triim. Genderové role ustupuji do pozadi. Pohybovy
slovnik je stale vice univerzalnéjsi a rozdily v ném jsou dany spise fyzickymi
schopnostmi a estetickym ucinkem po6z, nez tradi¢ni predstavou muze a zeny.

Stale vice se také objevuji duety a tria, ve kterych tanci jen Zeny, nebo jen muzi.

Pohybové Kylidn cerpal nejprve hlavné z klasického pas de deux, které ale
postupné pretvarel k obrazu svému. I partnerska prace byla podrobena jeho
zkoumani a tanec tak byl obohacen o mnoho novych pohybd, pripletd a
premistovani v ramci paru ¢&i tria. Zacal pouzivat i praci s rovhovahou, ¢asto do
tance vkladdal pozice stahy a protitahy a vzdjemného vyvaZovani partnert
Kapitolou samou o sobé jsou zvedacky, zejména jejich zvedaci a spoustéci faze.
Jeho vynalézavost je nejlépe vidét na triich, kupfikladu v choreografiich
Sinfonietta, Po zarostlém chodnicku, ale také v pracich mnohem pozdéjsich, jako

je No More Play a podobné. Domnivam se, Ze by bylo velmi zajimavé zkoumat,
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jak kt&mto seskupenim pristupovali Kylidnovi predchldci, soulasnici a
nasledovnici'®*® v porovnani pravé s jeho pfistupem. Kylidnovo hledaéstvi v tomto
v . Vé 7 r . v Ve v . . 4 o .
smeru je nesmirne. Neni divu, ze se prave tria stala jednim ze symbolu jeho

tvorby.

37. Kylian a vytvarna stranka jeho choreografii

Jak jiz bylo dfive naznaleno, i KylidnQv ptistup k vytvarné sloZce jeho dél
zaznamenal velky vyvoj. I zde lze hovofit o urcitych etapach. Navic pravé
vytvarnda stranka dila a jméno vytvarnika, se kterym Kylian pravé spolupracoval
je pro takovéto etapy jeho zivota a prace Casto klicové. Nesmazatelny je také
podil vytvarnikd na utvaieni profilu divadla. Kazda etapa vyvoje NDT se d& spojit
s uréitym jménem. Mezi ty nejvyznamnéjsi patfi: Jean-Paul Vroom, Walter
Nobbe, Tom Schenk, John MacFarlane a Michael Simon, ktery je nejnovéjsSim

spolupracovnikem a inspiracnim zdrojem Jifiho Kyliana.

37.1. Etapa Stuttgartska

Tato etapa se vyznacuje Uspornosti ve scénografii i v kostymech. Samozirejmé
zde musime zohlednit situaci, ve které se jako zaéinajici tvlrce nachazel. Lze
predpokladdat, e mnohé z téchto ryst jsou dany limitovanymi moznostmi a
omezenymi financénimi prostredky, které v té dobé pro svou praci mél. Pro toto
obdobi jsou proto typické jednoduché trikoty, holé jevisté a minimum rekuvizit.
Vétdinou jsou omezeny na Zidle, & stll. Mozna je to dlvod, pro¢ z dne&niho
pohledu pUsobi Stuttgartské obdobi a obdobi hostovani v NDT mnohem
progresivnéji, nez etapa, ktera nasleduje.

37.2. Zacatky v NDT

V tomto obdobi Jifi Kylian spolupracuje hned s nékolika vyte¢nymi vytvarniky. Na
programech baletd z druhé poloviny sedmdesatych a za¢atku osmdesatych let
c¢asto najdeme jména William Katz, Walter Nobbe a John F.Macfarlane. Prvni

obdobi v NDT se vyznacuje teplymi zemitymi barvami, barevnou scénografii

136 prvni vlastovkou je u nasMagisterska diplomova prace Véry Ondrasikové, kde zkoumala otazku Dueti
v soucasném tanci. (Véra Ondrasikova, TK Hamu, Praha 2003)
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(perské koberce zavédené na tazich v Zalmové symfonii, krajina na horizontu v
Sinfonietté, naznak lesa ve Zjasnéné noci nebo malifsky atelier v Torzu). Patfi
sem také typické hladké sSaty, které oblékaly tanecnice NDT a kalhoty s
rozevlatymi koSilemi jejich prot&jgkl. V zacatku osmdesatych let pak pFisli velké
vypravné celky, ve kterych scénografie a kostym hraly velkou roli (Dité a kouzla
nebo pribéh vojaka). Ke slovu se zacina také pomalu dostavat sviceni jeviste,
které postupné nabude mnohem vétsiho vyznamu. Autorkou svételného designu
byla v zacatcich ¢asto Jennifer Tiptonova. Tento zvrat se da vysvétlit pfichodem
do velkého zavedeného souboru a rozSifenim moznosti, které Kylian ke své
tvorbé mél. Opét se dostavam k tomu, Ze néktera dila, kterd tomuto obdobi
predchazela se z dnesniho pohledu zdaji byt modernéjsi. To, co Kylian do svych
dél vkladal v obdobi konce let sedmdesatych a zacatkem let osmdesatych vsak
zcela odpovidalo tomu nejlepSimu, co bylo mozné vidét na scénach velkych
svétovych divadel. Zensky kostym z tohoto obdobi se dokonce stal pro mnohé
vzorem pokroku v odivani tanecnic (u nas touzebné vysnénym) a casto byl tento

styl nazyvan ,kylidnovskym®".

37.3. Cernobilé obdobi

Nastup tohoto obdobi souvisi se dvéma podnéty. Prvnim z nich je pronikani
zplsobu sviceni popovych a rockovych koncertl na divadelni jevité a s tim
spojeny rozvoj osvétlovaci techniky (pfikladem je tfeba svételny designér Bambi,
ktery spolupracoval s Ohadem Naharinema vytvofil pro néj znamenita svétla k
choreografii Kyr, ktery plvodné vytvarel svételné efekty pro rockové kapely jako
byli napfiklad The Cure. Druhym podnétem bylo pak rozhodné nastéhovani se do

nové budovy, kde bylo mozné vytvaret technicky mnohem slozitéjsi svételné

vypravy.

V tomto obdobi dekorace naprosto mizi. VeSkeré prostredi na jevisti je vytvareno
surovym bilym svétlem, pfipadné je vyuzivano nového vynadlezu tzv. spotovych
nebo profilovych reflektort, jejichz svétlo se dalo nejen zoomovat (pfiostifovat a
rozptylovat), ale jejichz paprsek bylo moZné tvarovat podle Sablon (goba)
vklddanych do reflektoru do rlznych tvar(Q. Tak bylo dosaZeno napftiklad
geometrickych tvarl, které tvori zaklad scénografie baletu No Mora Play. Zcela
se zménil také zpUsob sviceni baletu. Mnohem méné se svitilo ze pfedu, protoZe

vice neZ vyraz obli¢eje tane¢nika zacal byt dllezity pohyb jeho té&la. Naopak vice
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se nyni svitilo zboku, seshora a zezadu, takze postavy na jevisti ziskaly mnohem
vice plasticnosti. V tomto obdobi byl v NDT nejcastéji autorem svételného

designu Joop Caboort.

Zmeéna pojeti scénografie s sebou prinesla i to, ze se Kylidn zacal vice soustredit
na tanecnikovo télo, coz si velice brzy vyzadalo zménu kostymu. Od této chvile
na téle jeho interpretd jen malokdy najdeme néco, co by nds odvadélo od
pohledu na krasu lidského téla v pohybu. Zakladem kostymni vypravy se staly
trikoty, korzety, pfiléhava tri¢ka. Jejich autorkou je dodnes ve vétsiné pFipadd

Joke Visserova.

37.4. Navrat dekorace

Se zabydlenim se na nové scéné a zejména s prichodem Michaela Simona se styl
Kylidnovy prace opét méni. Na jevisté se vraci scénografie, i kdyz mnohdy jen v
naznacich & v uméleckych objektech, které scénu dotvareji. Hlavni diraz je stéle
kladen na hratky se svétlem. Prikladem takovéhoto predstaveni je jiz mnohokrat
zminéna Kaguyahime, kde si Kylidan a Simon vyzkouseli snad vse, co lze na
jevisti nového divadla se svétlem a jevistni technikou udélat, nebo Uzasné Cista a
jednoducha dekorace k Whereabouts Unknown, kde se v rytmické pasazi na
hudbu Stevea Reicha béhem tfi minut vystridd 21 svételnych zmén. Velmi
zajimava je napfiklad i Simonova scénografie k Wings of Wax, jiz tvofi holy
strom i s koreny, zav&Seny korunou doll, kolem kterého obihd rozsviceny
reflektor. Také se zacaly pouzivat jiné efekty, jako byl napfiklad zZivy ohen v

pozadi v zavéru choreografie Bella Figura.

Dalsim vyvojovym stupném byla pro Kylidna spoluprdce s japonskym
architektem Teshigawarou a médnim navrhafem na projektu One of a Kind. Do
jeho choreografii se tak dostava nova dimenze scénografie, kterou tvori socha, Ci

umélecky objekt. V tomto trendu pokracuje i nadale.

37.5. Projekce, stinohra, hratky s podlahou...

Pocinaje choreografiemi Indigo Rose a A Way a Lone se Kylian zacal zaobirat i
dalSimi technickymi a dekoracnimi prvky, kterymi obohatil své choreografie.

Objevil plvab filmovych dotd¢ek a na Zivo pouzivané kamery. V Indigo Rose
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pribyla také velmi vtipné a propracované pouzita stinohra. V jiné choreografii,
Tiger Lily si zase vyzkoudel rGzné zplsoby prace s baletizolem (odlepovani,
zvedani ukryvani tanecnic pod néj, baleni se do néj, zvedani baletizolu na tazich
do stran a vzhlru. Podobné& podlahovou krytinu pouzil jako rekvizitu a ¢ast

scénografie jesté nékolikrat, napfiklad v choreografii 27'52",

37.6. Last Touch

Tato choreografie tvofi vyrazny meznik. Ani predtim, ani potom se v celé
Kylidnové tvorbé nic podobného neobjevuje. Kromé zplsobu prace s pohybem a
podtextem, ktery zde zvolil (prédce pUsobi jako by vzal dvé& minuty z né&jaké
Cechovovy hry, nebo moznéa jihoamerického romanu a ty natdhl do délky dvaceti
péti minut), je vyjimecna praveé jeji vizualni stranka. Opét se vratil ke spolupraci
se skvélym vytvarnikem z po¢atkd své kariéry, Waltrem Nobbem. Ten
choreografii umistil do starosvétsky vyhlizejiciho pokoje zahaleného do bilé latky,
jakoby byl cely pokryt potahy proti prachu. Latka kryje celou podlahu a i nékteré
kusy nabytku. Scéné dominuje okno a dvefe, zrcadlo, jidelni stdl, houpaci kfeslo
a pohovka. Lidé, ktefi se v dekoraci pohybuji, maji na sobé kostymy jako
vystfizené z konce devatenactého stoleti. V&e je bud’ bilé, nebo ¢erné a plsobi
napll dojmem linych letnich odpoledni zalitych sluncem a napll je zde citit

skryta hrozba a napéti.
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e

4 Dans, Theater 1 On the Pictyre: josis-Jn Bos Photograph
SRUTESE P TRSYEL A Last Touch Reeta&itisas, Lestoy Telford, Vaclav Kunes & Paula Sanchez e

Last Touch

38. Vnéjsi inspirace

38.1. Inspirace Crankem
Z Crankova vzoru Jifi Kylian Cerpal zfejmé nejen vizualni podnéty ale i podnéty
mysSlenkové. Pod vizualnimi podnéty rozumim pohybové motivy, inscenacni
postupy ¢&i stavbu duetl a jejich estetiku (coz se d& myslim nejlépe dolozit na
baletech Nuages, Navrat do neznamé zemé nebo Zjasnéna noc). V tomto sméru

z Cranka cerpal predevsim v pocatecni fazi své tvorby.
Myslenkovou inspiraci pak lze nalézt hlavné v Kylianové pfristupu k hledani

nového pohybového vyjadfeni, k vyuziti prostoru, rekvizit, kostymd a tél

tane¢nikd. Tato inspirace ho provazi celou jeho tvorbou.

38.2.Japonské inspirace

K japonské kulture a k Japonsku jako takovému ma Kylidn velmi hluboky vztah.
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(Ostatné i matka jeho dcery je Japonka). St¥ipky ndmétl z n&j najdeme v jeho
dile v mnoha rdznych podobach. At uZ je to hudba japonskych skladateld (Toru
Takemitsu nebo Maki Ishii), vytvarné prvky dekorace (November Steps), nebo
objekty & kostymy pochazejici od japonskych architektG a moédnich navrhard
(Atsushi Kitagawara, Yoshiki Hishinuma). V jeho choreografiich bychom nasli
jisté i mnohé kroky inspirované asijskou estetikou. Nejvétsi poklonou Japonsku a
nejucelenéjSim celkem vzesSlym z tohoto inspiracniho pramene je rozhodné

Kaguyahime.
38.3. Inspirace ze Salamounovych ostrovii

Dovolend na Salamounovych ostrovech, kterou Jifi Kylidn absolvoval v roce
1979, pfinesla jednu z nejvétsich zmén v jeho pohybovém slovniku. Sam
mnohokrat hovoril o tom, jak jej tanec a kultura tamnich aboriginci nadchla. Byl
fascinovédn napfiklad rozmérem individuality, kterd je interpretim dana a to
dokonce i v pfisné ritudlnich tancich. Nadchly ho i nékterymi ,inscenacni®
zvyklosti. Domorodci napfriklad pouzivaji jako scénograficky prvek kouf, jehoz
prostfednictvim se postavy objevuji a mizi z prostoru, ve kterém tanci. Mnoho
zajimavého pak vytézil i z jejich pohybu (vyskoky bez plié, dupani do zemé,
zvedani pisku nohama...). Tyto motivy pouzil pozdéji hned v nékolika
inscenacich. Napriklad Reinbow Snake, Nomaden, Stamping Ground a castec¢né i
v No sleep Till Down of Day a Whereabouts Unknown . Pravé Stamping Ground je
asi nejlepsim prikladem praci s touto inspiracni linkou. Zaroven také slouzi jako
krasny doklad toho, jak Kylidn s inspiracnimi zdroji pracuje. Nikdy neprebird
jednotlivé prvky, obrazy nebo kroky. Vzdy se jimi inspiruje a uvadi je do
kontextu s kulturou, ve které vyrostl. Nejsou to tedy citace, je to inspirace v tom

nejlepsSim slova smysilu.
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39. Kylian a hudba

Dalsim velkym inspiracnim zdrojem je pro Kylidna samozrejmé hudba. On sam je
hudebné nejen dobfe vzdélan, ale i nadan. Jeho choreografie s hudbou souzni,
vychazeji z jeji stavby a struktury, chapou jeji zvraty a vrcholné momenty.
Kylidn umi vyte¢né vyuzit i kontrastl, kdy jde tanec proti doprovodu. Dokaze
nesmirné citlivé pracovat i stichem a ve prospéch dramatického vyrazu

choreografie pouzit i momenty, kdy se hudba rozezni nebo utichne.

I jeho pristup k hudbé prosel nékolika fazemi. V prvni z nich pouzival pro své
balety celé hudebni skladby a obracel se kzndmym autorlm (Webern,
Schonberg, Britten, Janadek, Martind, Ravel & Stravinsky). Zda se, Ze hudebni

skladba v jeho ranném obdobi byla hlavnim a zakladnim zdrojem inspirace.

Daldi fazi byla tvorba koldzi z vyfatkl z dé&l rlznych skladateld. Zda se, Ze

v tomto obdobi ¢erpd Kylidn inspiraci z jinych zdroji a hudbu k jednotlivym
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tanecnim pasazim hleda az nasledné. I zde je vSak patrné, s jakym citem a Uctou
k ni pfistupuje. Vzpomindm si, jak jsem si Cetla program k prvnimu uvedené
Petite Mort ve kterém Kylidn uverejnil nékolik slov ke vzniku choreografie. Jako
doprovod pouzil dvé pomalé casti ze dvou asi nejkrasnéjsich Mozartovych
klavirnich koncertl (Adagio z Klavirniho koncertu A dur KV 488 a , Andante
z Klavirniho koncertu C dur KV 467) Nesmirné mé prekvapilo, Ze citil potfebu se
za tento svij ¢in témé&F omluvit. V tomto textu jsem jiz také popisovala, Ze Kylian
své choreografie rad ukoncuje klidnymi pasazemi. Zajimavé je, ze si za timto

Ucelem casto vybird skladby Johanna Sebastiana Bacha.

Treti fazi v jeho dile (fazi, v niz se nachazi nyni) je ta, kdy si pro své
choreografie nechava skladat hudbu takrikajic na miru. Svédc¢i to o dalSim
posunu Vv inscenacnich zvyklostech. V soucCasné dobé je jeho hlavnim
spolupracovnikem némecky skladatel Dirk Haubrich. Ze spole¢né dilny vysly
napriklad balety Click - pause - silent, Toss of Dice, 27'52", Claude Pascall, Last
Touch a mnohé dalsi. Jsem presvédcenda, ze jich jesté mnozstvi pribude. Ale

mozna Ze se od Jifiho Kylidna dockame néjaké dalsi radikalni zmény.

PRILOHY:

40. Soupis choreografii

legenda:
NAZEV CHOREOGRAFIE (CESKY NAZEV CHOREOGRAFIE)
datum premiéra soubor
jméno autora (H) hudba
nazev skladby
(Sc.) scénicky vytvarnika
(K) kostymni vytvarnika

(S) svételny vytvarnik

divadlo misto konani

1. DEVET OSMIN
1963 zfejmé divadlo ABC Praha
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Daniel Wiesner (K)

KVARTET 28.4.1964 divadlo ABC

Béla Bartok (H)

Smyccovy kvartet - adagio

PARADOX

17.6.1970 Stuttgarter Ballett / Noverre

Gesellschaft
Jiri Kylian (H/Sc./K/S)
Grosses Haus Stuttgart

KOMMEN UND GEHEN  (PRICHAZENI A ODCHAZENTI)
29.12.1970 Stuttgarter Ballett
Béla Bartok (H)
Concert for Orchestra;
Hungrian Sketches;
Two Portraits/no 2

Jifi Kylian (Sc./K/S)

Grosses Haus Stuttgart
INCANTATIONS

19.12.1971 Stuttgarter Ballett

André Jolivet (H)

Cinque Incantations

Jifi Kylian (Sc./K/S)

Kleines Haus Stuttgart
DER EINZELGANGER

17.6.1972 Stuttgarter Ballett

Jifi Kylian (H/K/S)

Zadko Radi¢ (Sc.)

Kleines Haus Stuttgart

DER STUMME ORPHEUS (NEMY ORFEUS)
15.12.72
tuttgarter Ballett
Toru Takemitsu (H)
Ring Valeria
Reinhardt Siecke (Sc.)

Jiri Kylian (K/S)
Kleines Haus Stuttgart
VIEWERS (DIVACI)
26.11.1973 Nederlands Dans Theater
Frank Martin (H)
La petit symphonie
Concertante
Don Asker/
William Katz (Sc.)
Joop Stokvis (K)
Jiri Kylian (S)
Koninglijke
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10.

11.

12.

13.

14,

178

Schouwburg

BLAUE HAUT / BLUE SKIN (MODRA KUZE)
18.2.1974
Lidové pisné

Jifi Kylidn
Kleines Haus
(RANO POTE)

10.4.1974
Béla Bartdk

DER MORGEN DANACH

Jifi Kylian
Kleines Haus

RUCKKEHR INS FREMDE LAND (NAVRAT DO
‘In memoriam pro Johna Cranka’

6.7.1974

Leos Janacek

Den Haag

Stuttgarter Ballett
(H)

(Sc./K/S)
Stuttgart

Stuttgarter Ballett

(H)

Music for string instruments,
percussion and Celesta
(Sc./K/S)

Stuttgart

NEZNAME ZEME)
Gala
Stuttgarter Ballett

(H)

Sonata '1.10.1905°/ no 2

(Death)
Jiri Kylian
Grosses Haus
STOOLGAME (THE ODD ONE)

18.7.1974
Arne Nordheim

(Sc./K/S)
Stuttgart

Nederlands Dans Theater

(H)

‘Solitaire’

Walter Nobbe/
Jiri Kylian

Joop Caboort
Stadsschouwburg

(Sc./K)
(S)

Amsterdam

LA CATHEDRALE ENGLOUTIE (POTOPENA KATEDRALA)

14.1.1975
Claude Debussy
Jiri Kylian

Joop Caboort
Koninklijke
Schouwburg

Nederlands Dans Theater

(H)
(Sc./K)

(S)

Den Haag

RUCKKEHR INS FREMDE LAND / RETURN TO A STRANGE LAND (NAVRAT

DO NEZNAME ZEME)
17.5.1975
Leos Janacek
I
II

Stuttgarter Ballett
(H)

Sonata 1.10.1905/ ¢.1 (Pres.)
Po zarostlém chodnic¢ku/cast

2/ XV

III V mlhach/ I.

v Sonata 1.10.1905/ ¢.2
(Death)

Jifi Kylian (Sc./K/S)

Grosses Haus

Stuttgart



(pas-de-deux)

15.6.1979

Leos Janacek

Joop Caboort

Nederlands Dans Theater
(H)
'V mlhach’ / I.

(S)

(Kompletni verze)

1.3.1984

Circustheater

Nederlands Dans Theater
Scheveningen

15. VERKLARTE NACHT / TRANSFIGURED NIGHT (ZJASNENA NOC)
21.10.1975 Nederlands Dans Theater
Arnold Schénberg (H)
‘“Verklarte Nacht’ op 4/ verze
pro smyccovy orchestr (1943)
Jifi Kylian (Sc)
Joop Stokvis (K)
Joop Caboort (S)
Kon. Schouwburg Den Haag
16. TORSO
16.12.1975 Nederlands Dans Theater
Toru Takemitsu (H)
Textures
Walter Nobbe (Sc./K)
Joop Caboort (S)
Grand Théatre Groningen
17. NUAGES
30.4.1976 Stuttgarter Ballett
Claude Debussy (H)
Nocturnes/cast I.
Jifi Kylian (K/S)
Grosses Haus Stuttgart
26.10.1979 Nederlands Dans Theater
Walter Nobbe (Sc.)
Circustheater Scheveningen
18. ELEGIA
15.6.1976 Nederlands Dans Theater
Dimitrij Sostakovi¢ (H(
Symfonie ¢. 6/ prvni véta
Tom Schenk (Sc./K)
Joop Caboort (S)
Circustheater Scheveningen
19. SYMFONIE IN D / SYMPHONY IN D (verze se dvémi ¢astmi)

18.10.1976

Joseph Haydn

Tom Schenk
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Nederlands Dans Theater
(H)
Symfonie ¢. 101
(prvni a druha véta)
(Sc./K)



20.

21.

22.

23.

24.
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Joop Caboort
Circustheater

1977
Joseph Haydn

(S)

Scheveningen

(verze se tremi ¢astmi)

(H)

Symfonie ¢.73 (Ctvrta véta)

Stadttheater

1981
Joseph Haydn

Schweinfurt

(verze se Ctyfmi ¢astmi)

(H)

Symfonie ¢.101 (prvni, druha

a treti véta)

NOVEMBER STEPS
17.1.1977
Toru Takemitsu
Jiri Kylian
Joop Caboort
Koninklijke
Schouwburg

ARIADNE
18.6.1977
Arne Nordheim
Nadine Baylis
Joop Caboort
Circustheater

KINDERSPELEN (DETSKE HRY)
4.1.1978
Gustav Mahler
Gary Carpenter
William Katz/
Jifi Kylian
Theater Carré

SINFONIETTA

9.6.1978
Leos Janacek

(LISTOPADOVE KROKY)

Nederlands Dans Theater

(H)
(Sc./K)

(S)

Den Haag

Nederlands Dans Theater

(H)
(Sc./K)

(S)

Scheveningen

Nederlands Dans Theater
(H) ‘Kindertotenlieder’ (2/1)

(H)
(Sc./K)
Amsterdam

Nederlands Dans Theater

(H)

Sinfonietta (1926)

Walter Nobbe
Joop Caboort
Spoleto Festival

(LISTY DOVERNE)
13.4.1979
Leos Janacek

INTIMATE PAGES

(Sc./K)

(S)
Charleston S.C. / USA

Swedish Television

(H)

Smyccovy kvartet ¢.2

Jifi Kylian
Torbjérn Ehrnval
Eva Norén
Gunnel Nilsson
10.7 - 4.8.1978

(Sc./K/S)
(rezisér)
(Sc.)

(K)

datum zaznamu



25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.
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RAINBOW SNAKE (DUHOVY HAD)
23.9.1978
Erik Norby
Jiri Kylian
Joop Caboort
Circustheater

Nederlands Dans Theater
(H)

(Sc./K)

(S)

Scheveningen

SYMPHONY OF PSALMS (ZALMOVA SYMFONIE)

24.11.1978
Igor Stravinsky

Nederlands Dans Theater

(H)

‘Zalmova symfonie’

William Katz
Joop Stokvis
Joop Caboort
Circustheater

GLAGOLITIC MASS (GLAGOLSKA MSE)
15.6.1979
Leos Janacek

(Sc.)
(K)
(S)

Scheveningen

Nederlands Dans Theater

(H)

'‘Glagolska mse’ (1926)

Walter Nobbe
Joop Stokvis
Joop Caboort

(Sc.)
(K)
(S)

Teatro della Pergola Firenze

DREAM DANCES
7.12.1979
Luciano Berio

Nederlands Dans Theater

(H)

‘Folk Songs’ (1964)

Walter Nobbe

Willa Kim

Joop Caboort

Circustheater
SOLDATENMIS / FIELD MASS (POLNI MSE)

13.6.1980

Bohuslav Martinl

(Sc.)
(K)
(S)

Scheveningen

Nederlands Dans Theater

(H)

'Polni mse’ (1939)

Jifi Kylidn
Joop Caboort
Circustheater

(Sc. / K)
(S)

Scheveningen

OVERGROWN PATH (PO ZAROSTLEM CHODNICKU)

13.11.1980
Leos Janacek

Nederlands Dans Theater

(H)

'Po zarostlém chodnic¢ku’/cast

1/I-X
Walter Nobbe
Joop Caboort
Circustheater

(Sc. / K)
(S)

Scheveningen

VERGESSENES LAND / FORGOTTEN LAND (ZAPOMENUTA ZEME)

12.4.1981
Benjamin Britten

Stuttgarter Ballett
(H)

Sinfonia da requiem opus 20



John F. Macfarlane (Sc / K)
Hans-Joachim Haas (S)

Grosses Haus

30.6.1981
Joop Caboort
Circustheater

(NOMADI)
1.10.1981
Igor Stravinsky

32. NOMADEN

Stuttgart

Nederlands Dans Theater

(S)

Scheveningen

Nederlands Dans Theater

(H)

‘Ebony Concerto’ (1945)

Jifi Kylian
Willa Kim
Joop Caboort
Circustheater

33. SVADEBKA
11.6.1982
Igor Stravinsky

(Sc.)
(K)
(S)

Scheveningen

Nederlands Dans Theater

(H)

‘Les Noces’ (1917)
John F. Macfarlane (Sc. / K)

Jennifer Tipton
Circustheater

34.
POTULNEHO TOVARYSE)
11.6.1982
Gustav Mahler

John F Macfarlane

Jennifer Tipton
Circustheater

35. STAMPING GROUND
17.2.1983
Carlos Chavez

Jifi Kylian

Heidi de Raad
Joop Caboort
Circustheater

(CAS SNO)
5.5.1983

36. DREAM TIME

Toru Takemitsu

(DUSAJICI ZEME)

(S)

Scheveningen

LIEDER EINES FAHRENDEN GESELLEN / SONGS OF A WAYFARER (PISNE

Nederlands Dans Theater
(H)

'Lieder eines fahrenden
Gesellen’ (1883)

(Sc. / K)

(S)

Scheveningen

Nederlands Dans Theater

(H)

‘Toccata para instrumentos de
percusion’

(Sc.)

(K)

(S)

Scheveningen

Nederlands Dans Theater

(H)

John F. Macfarlane (Sc. / K)

Joop Caboort
Circustheater

37.
182

(S)

Scheveningen

CURSES AND BLESSINGS (KLETBY A DOBRORECENT)



38.

39.

40.

41.

42.
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16.6.1983 Nederlands Dans Theater

Petr Eben (H)

Walter Nobbe (Sc. / K)

Joop Caboort (S)

Circustheater Scheveningen
WIEGELIED (UKOLEBAVKA)

22.9.1983 Nederlands Dans Theater

Alban Berg (H)

Houslovy koncert (1935)
John F. Macfarlane (Sc. / K)
Jennifer Tipton (S.)

Circustheater Scheveningen

VALENCIA

Zvlastni predstaveni k 25.vyroci vzniku NDT)
7.4.1984 Nederlands Dans Theater
José Padilla (H)
Jiri Kylian (Sc. / K/ S)
Circustheater Scheveningen

L’ENFANT ET LES SORTILEGES (DITE A KOUZLA)

7.6.1984 Nederlands Dans Theater

Maurice Ravel (H)
‘Fantaisie lyrique en deux
Parties’ (1920-25) libreto:
Colette

John F. Macfarlane (Sc. / K)

Jennifer Tipton (S)

Circustheater Scheveningen

HEART'S LABYRINTH (LABYRINT SRDCE)
I 28.9.1984 Nederlands Dans Theater
Arnold Schénberg (H:)
'‘Begleitmusik zu einer
Lichtspielszene’ opus 34

Anton Webern ‘Variationen flir Orchester’
opus 30

Antonin Dvorak  'Notturno’ op 40 for String
Orchestra

Jifi Kylian (Sc. / K)

Joop Caboort (S)

Stadsschouwburg Amsterdam

II 21.2.1985 Nederlands Dans Theater
Arnold Schénberg (H:)
'Ein Stelldichein’

Anton Webern ‘Stlicke fiir Orchester’ opus 10
Witold Lutoslawski Jeux Vénitiens’ (1961)
Circustheater Scheveningen

PICCOLO MONDO
15.11.1985 Scapino Ballet

Michael Praetorius (H)



43.

44,

45.

46.

47.

48.
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‘Terpsichore’
John F. Macfarlane (Sc. / K)
Joop Caboort (S)
Stadsschouwburg Amsterdam

SILENT CRIES (TICHE PLACE)
17.4.1986 Nederlands Dans Theater
Claude Debussy (H)
‘Prélude a I'apres midi d’un
faune’ (1892-94)

Jiri Kylian (Sc. / K)
Joop Caboort (S)
Circustheater Scheveningen

L’HISTOIRE DU SOLDAT (PRIBEH VOJAKA)
29.5.1986 Nederlands Dans Theater
Igor Stravinsky (H)
'L’Histoire du soldat’
Libreto: Ch.-F. Ramuz
John F. Macfarlane (Sc. / K)
Jennifer Tipton (S)
Circustheater Scheveningen

SECHS TANZE / SIX DANCES (SEST TANCO)

24.10.1986 Nederlands Dans Theater
W. A. Mozart (H)
'‘Deutsche Ténze’ KV 571
Jifi Kylian (Sc. / K)
Joop Caboort (S)

Het Muziektheater Amsterdam
HEART'S LABYRINTH
ITI 22.1.1987 Nederlands Dans Theater

Arnold Schénberg (H:)
'‘Begleitmusik zu einer
Lichtspielszene’ opus 34

Anton Webern Variationen fir Orchestra opus
30

Arnold Schénberg '‘Ein Stelldichein’

Anton Webern ‘Stiicke fir Orchester’ op 10

Antonin Dvorak  'Notturno’ op 40 pro smyccovy

orchestr
Circustheater Scheveningen
FRANKENSTEIN !!
5.3.1987 Nederlands Dans Theater I
H.K. Gruber (H)

‘Frankenstein !’
Stephen Meaha (Sc. / K)
Joop Caboort (S)
Circustheater Scheveningen

SINT JORIS RIJDT UIT (SVATY JIRI vYJiZDI)
Zvlastni predstaveni k otevreni Danstheater aan 't Spui
9.9.1987 Nederlands Dans Theater I



49.

50.

51.

52.

53.
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EVENING SONGS

KAGUYAHIME

NO MORE PLAY

TANTZ-SCHUL

FALLING ANGELS

Claude Debussy (H:)
‘Fanfare for King Lear’

Ludwig Minkus 'La Bayadere’ (Kral stind) -
Predehra / Adagio

Arne Mellnas ‘Succini a capella’

Heitor Villa-Lobos 'Bachianas Brasileiras’
C.5/¢ast 1

Igor Stravinsky ‘Symphony in Three
Movements’ (treti véta)

Raymond Langewen 'Transitions’

Michael Simon (Sc.)

Férial Simon (K)

Jennifer Tipton (S)

AT&T Danstheater Den Haag

(VECERNI PISNE)
9.9.1987 Nederlands Dans Theater I
Antonin Dvofak  (H)

'CtyFi pisné pro smiseny sbor’

opus 29

'V pFirodé” opus 63 (nos. 4/2)
Walter Nobbe (Sc.)
Jifi Kylidn (K)

Jennifer Tipton (S)
AT&T Danstheater Den Haag

2.6.1988 Nederlands Dans Theater I
Maki Ishii (H)
‘Kaguyahime’
Michael Simon (Sc./S)
Férial Simon (K)

AT&T Danstheater Den Haag

(KONEC HRY)

24.11.1988 Nederlands Dans Theater I

Anton Webern 'Fiinf Satze fir
Streichquartett’ opus 5 (1909)

Jifi Kylian (Sc./K)

Joop Caboort (S)

AT&T Danstheater Den Haag

25.5.1989 Nederlands Dans Theater I
Mauricio Kagel (H)
‘Ballet d’action’ (1985-87)
John F. Macfarlane (Sc. / K)
Joop Caboort (S)
Hans Knill (AC)
AT&T Danstheater Den Haag

(PADAJICI ANDELE)
23.11.1989 Nederlands Dans Theater I
Steve Reich (H)



54.

55.

56.

57.

58.
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‘Drumming’ (part I)

Joke Visser

Joop Caboort

AT&T Danstheater
SWEET DREAMS (SLADKE SNY)
24.5.1990
Anton Webern

Jiri Kylian

Joke Visser

Joop Caboort
AT&T Danstheater

SARABANDE
13.9.1990
J. S. Bach

(K)
(S)
Den Haag

Nederlands Dans Theater I
(H)

'Sechs Stiicke fir Orchester
op 6b (1928)

(Sc.)

(K)

(S)

Den Haag

4

Nederlands Dans Theater I

(H)

Partita ¢.2 D-moll /
Sarabande BWYV 1004-
elektronické aranzma Dick

Heuff

Joke Visser

Joop Caboort
AT&T Danstheater

FEUILLET D’AUTOMNE  (PODZIMNI LISTI)

(K)
(S)
Den Haag

zvlastni predstavenipiece d’occasion - ‘Soirée carte blanche a Jean

Guizerix’
23.1.1990
W.A. Mozart
Jifi Kylian
Opéra Garnier
UN BALLO

17.1.1991
Maurice Ravel

Joke Visser
Joop Caboort
AT&T Danstheater

(MALA SMRT)
23.8.1991
W.A. Mozart
I.

PETITE MORT

II

(H)

'Flétnovy kvartet d mol’/ KV
285 (1777) / Adagio

(Sc. /K /S)

Pariz

Nederlands Dans Theater II
(H)

Menuet z 'Le tombeaud de
Couperin’ (1917); ‘Pavane
pour une infante defunte’
(1910)

(K)

(S)

Den Haag

Nederlands Dans Theater
(H)

Piano Concerto A major KV
488, Adagio

Piano Concerto C major KV
467, Andante



Joke Visser (K)
Joop Caboort (S)
Kl. Festspielhaus Salzburger Festspiele 1991

59. OBSCURE TEMPTATIONS (TEMNA POKUSENI)

60.

61.

STEPPING STONES

AS IF NEVER BEEN

8.11.1991 Nederlands Dans Theater III
John Cage (H:)
Sonata 14 & 15 pro
preparovany klavir
Thomas Oboe Lee “"Morango...Almost a Tango”
prosmyccovy orchestr
Joke Visser (K)
Jiri Kylian (Sc.)
AT&T danstheater Den Haag

(STEPUJICI KAMENY)

23.11.1991 Stuttgarter Ballett

John Cage (H)
“"Sonatas and Interludes for
Prepared Piano” (nos.
5,3,11,16 / nos.1, 2)

Anton Webern "6 Bagatellen fir
Streichquartett” 9

Joke Visser (K)

Michael Simon (Sc. / S)

Grosses Haus Stuttgart

1.6.1993 Nederlands Dans Theater I

AT&T Danstheater Den Haag / Holland Festival

(JAKO BY NIKDY NEBYLO)

16.4.1992 Nederlands Dans Theater
Lukas Foss (H)
"Orpheus and Eurydice”
(1983)
Jiri Kylian (Sc.)
Joke Visser (K)
Joop Caboort (S)

AT&T Danstheater Den Haag

62. NO SLEEP TILL DAWN OF DAY (BEZE SPANKU AZ DO USVITU)

26.11.1992 Nederlands Dans Theater III
(H)
‘Ukolébavka’ ze
Salamounovych ostrovi

Jiri Kylian (Sc.)

Joke Visser (K)

Joop Caboort (S)

Circustheater Scheveningen

63. WHEREABOUTS UNKNOWN (NEKDE V NEZNAMU)
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1.6.1993 Nederlands Dans Theater I
Arvo Part (H:)



64.TIGER LILY

65. PERFECT CONCEPTION

66.DOUBLE YOU
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‘Fratres’ (1977/91)

Anton Webern

Arvo Part
Steve Reich

Charles Ives
Michael de Roo

Michael Simon
Joke Visser
AT&T Danstheater

(TYGR] LILIE)
1.6.1993
John Cage

‘Four’
Gyorgy Kurtag

Anton Webern

Arnold Quartett
J.S. Bach

Dick Heuff
Michael Simon
Joke Visser

AT&T Danstheater

‘Flnf Stlcke fiar Orchester’
(1911/13)

‘Perpetuum Mobile’ (1963)
'The Four Sections’ (1987)
cast 1v.

'The Unanswered Question’
(1908)

Orignang (1993) / Interludes
for percus.

(Sc./ S)

(K)

Den Haag

Nederlands Dans Theater I
(H:)

(sekce A)

‘Zwolf Mikroludien’ op 13
(1977/78) casti 1/2/5

‘Sechs Bagatellen fir
Streichquartett’

opus 9 (1911/13) - Casti
4/5/6

Improvizace (Zivé na jevisti)
‘Goldberg Variationen’ BWV
988 - no. 25 in g minor - pro
smyccové trio upravil Dimitrij
Sitkoveckij

Zvukové efekty

(Sc./'S)

(K)

Den Haag / Holland Festival

(PERFEKTNI KONCEPCE)

21.6.1994
].S. Bach

John Cage

].S. Bach
Leslie Stuck

The Tokyo Ballet

(H:)

Goldberg Variationen BWV
988 - var. no. I

Sonatas and Interludes for
prepared piano; interlude no
13

Variation no XXV

Maxi — Zub (excerpts)

(DVAKRAT TY / DVOJITE JA)

26.10.1994
J.S. Bach

Jifi Kylidn
Joke Visser
Jiri Kylian

Nederlands Dans Theater III
(H:)

Allemande / Partita ¢.4 d mol
/BWV 828

(Sc.)

(K)

(S / provedeni Joop Caboort)



67.

68.

69.
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ARCIMBOLDO

Majestic Theatre BAM / New York

zvlastni predstaveni vénované in memoriam Carlu Birniemu - oslava
35 vyroci zalozeni Nederlands Dans Theater/ Jifi Kylian 20 let ve funkci

uméleckého reditele

BELLA FIGURA

ANNA AND OSTRICHES

13.4.1995 Nederlands Dans Theater I /
II / III
P.I. Cajkovskij (H)
Polonéza z opery ‘Evzen

Onégin’
Steve Reich '‘Music for a Large Ensemble’
John Tavener '‘The Last Sleep of the Virgin’
Michael Torke ‘Purple’ from: '‘Color Music’
Aarre Merikanto  Largo Misterioso
J.S. Bach Cello Suite ¢.1 / Sarabande G

dur/ BWV 1007 Cello Suite ¢.5
/ Allemande Sarabande C mol
/ BWV 1011
Franz Schubert Ze souboru 'Winterreise’ opus
89 (D911):'Der Leiermann’ (¢.

24)

Michael Simon (Sc. / 9S)

Joke Visser (K)

Patrick Delcroix asistent choreografa
Karin Guizzo asistent choreografa
Johan Inger asistent choreografa
Paul Lightfoot asistent choreografa
Martin Mdaller asistent choreografa

AT&T Danstheater Den Haag

12.101995 Nederlands Dans Theater I
Lukas Foss (H)
Lento ze Salomon Rossi
suite 75
G.B. Pergolesi Sabat Mater (pedehra)
Lucas Foss Andante

Alessandro Marcello Adagio z hobojového
koncertu d mol

Antonio Vivaldi Andante z concertu pro dvé
mandoiny a smycce

Guiseppe Torelli  Grave - Concerto Grosso 8 ¢.6
1698

G.B. Pergolesi Stabat Mater / Quando Corpus

Jiri Kylian (Sc./ S)

Joke Visser (K)

AT&T Danstheater Den Haag

(“a true story”) (ANNA A PSTROSOVE pravdivy
pribéh)
31.5.1996 Nederlands Dans Theater I
Johann StrauB jr. (H:)

Freikugeln opus 326 (1869)
Eduard StrauB Mit Vergnigen opus 228



70- 72 TEARS OF LAUGHTER

(1884)
Joseph Strauf Jockey Polka opus 278 (1871)
Johann StrauB jr. Unter Donner und Blitz opus
324 (1868)
Furioso Polka opus 260 (1861)
¢ast z filmu 'Music Damage’

Johann StrauB jr.
Zbigniev Preisner

(nahravka)
Jiri Kylian/ (Sc./ S)
Tom Bevoort (S provedeni)
Joke Visser (K)

Het Muziektheater Amsterdam

(SLZY SMICHU)

zvlastni predstaveni k oslavé Nederlands Dans Theater III

(1991 - 1996)

70 TROMPE-L'CEIL

10.10.1996

Program byl sestaven s choreografii:
TROMPE-L'CEIL

DOUBLE YOU

IF ONLY...

NO SLEEP TILL DAWN OF DAY/COMPASS

Claudio Monteverdi (H)
Predehra k opere Orfeo

(1607)
Anonym
Steve Reich Clapping Music (1972)
J.S. Bach Sarabande z ‘Partita d mol’
(1720)
Anonym
Zap Mama Ndje Mukani (1991)

71. IF ONLY...

72. COMPASS
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P.I.Cajkovskij ‘Labuti jezero’ opus 20:
Pas de deux ze druhého
jednani (1877)

Augustin Sainte-Colombe

Thomas Morley Madrigal (hrano zivé)

nastudoval Arnon Ziotnic

Joke Visser (K)
Tom Bevoort (S)
Jiri Kylian (H/ Sc.)

Sergej Rachmaninov (H)
Andante ze Sonaty pro celo a
klavir opus 19 (1901)

Jiri Kylian (Sc.)
Joke Visser (K)
Tom Bevoort (S)

Karlheinz Stockhausen (H)

Musik im Bauch (1975)
Jifi Kylian (Sc.)
Joke Visser (K)



73.

74.

75.
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WINGS OF WAX

Tom Bevoort (S)

(KRIDLA Z VOSKU)
23.1.1997 Nederlands Dans Theater I
Heinrich Ignaz Franz Biber (H:)

Mystery Sonatas pro housle

(1675)
John Cage Meditation Music for prepared
piano (1946/48)
Philip Glass Movement III Smyccovy
kvartet ¢.5 (1991)
J.S. Bach Variatio no.25 Goldberg

Variationen / BWV 988 (1742)
Michael Simon (Sc./ S)
Joke Visser (K)
Lucent Danstheater Den Haag

A WAY A LONE (‘to somebody no longer there’) (OSMELA CESTA - pro
nékoho, kdo uz tam neni)

ONE OF A KIND

20.2.1998 Nederlands Dans Theater III
Morton Feldman  (H)
‘Triadic Memories’ pro sdlovy
klavir: predehra (1981)
John Cage ‘The Perilous Night’ for
prepared piano (1943/44)
Henry Dixon Cowell ‘'Aeolian Harp’ pro klavir

(1923)
Albert Ammons ‘The Boogie Rocks’
J.S. Bach ‘Goldberg Variationen” BWV

988 (1741/42)pro klavir:
variace ¢.15 'Canone alle
quinta in moto contrario’ -

andante
JiFi Kylidn (Sc. /S)
Henk Palmers (S - technicka realizace)
Joke Visser (K)

Lucent theater Den Haag

(JEDEN zE zPJsoBU)

6.5.1998 Nederlands Dans Theater I

Brett Dean (H:)
Nova skladba pro Nederlands
Dans Theater

Carlo Gesualdo

de Venosa '‘Book of Madrigals’ asti 4 a 6

David Hykes The Harmonic Choir

Brett Dean - Simon

Hunt - Michael Askill: ‘Frame-Cut-Frame’:
‘Looking for Astrid’, 'Ball of
Fun’, 'Swings’, '"Approaching

Hegyeshalom’
Benjamin Britten Lamento - Suita pro cello ¢.1
opus 72



Chiel Meijering La Belle Dame Sans Merci

(fragmenty)

David Lumsdaine Mutawindji (Australska ptaci
pisen)

John Cage Sonatas and Interludes for

prepared piano
Pieter Wispelwey Cellové solo
Atsushi Kitagawara(Sc.)

Joke Visser (K)
Michael Simon (S)
Dick Heuff (Uprava zvuku)

Lucent Danstheater Den Haag

76. INDIGO ROSE (INDIGOVA RUZE)
11.11.1998 Nederlands Dans Theater II
Robert Ashley (H:)
‘Factory Preset’ (1993)
Francois Couperin ‘l’Apothéose de Lully’; 'Plainte
des Mémes’ (1725)
Ted Daffan,

Les Paul & Mary Ford ‘I'm a fool to care’

John Cage ‘Three Dances for Two
Prepared Pianos: dance no 1
(1945)

J.S. Bach ‘Das wohltemperierte
Klavier’: Fuga C. 8 in e-flat
minor

Jifi Kylian (Sc.)

Joke Visser (K)

Michael Simon (S)

Hans Knill Video/Kamera

Rob de Groot Video/strih

Lucent Danstheater Den Haag

77. HALF PAST (POL PRYC)
27.1.1999 Nederlands Dans Theater I
Anonym (H:)

Gregoriansky choral
Tsmidao Gmerto ‘'Lord have merci upon us’

J.S. Bach ‘Das wohltemperierte
Klavier’: Prelude no 22 a-flat
minor BWV 867

Lown/Grey/Hamm/Bennett '‘Bye-Bye Blues’

Joke Visser (K)

Michael Simon (S)

Hans Knill Video/Kamera

Rob de Groot Video/strih
Lucent Danstheater Den Haag
78. DOUX MENSONGES (SLADKE LZI)

21.3.1999 Ballet de I'Opéra National de
Paris

Anomym (H:)

Gregoriansky choral
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Carlo Gesualdo de

Venosa Madrigaly casti IV. a XVII. z
Knihy VI.

Claudio Monteverdi Madrigaly z Knihy II. a III.
(zivé hrali Les Arts Florissants,

dirigoval William Christie)

Michael Simon (Sc./S)

Joke Visser (K)

Frank van der Weij zvukové efekty

Service Vidéo Video/Live efekty

L'Opéra Garnier  Paris

79.ARCIMBOLDO 2000

10.5.2000
ederlands Dans Theater I, II, III
P.I.Cajkovskij (H:)

Predehra: Polonéza pro
orchestr, Suita ¢.3 v G-dur,
opus 55 (1884)

Steve Reich Music for a Large Ensemble
(1978)
Kevin Volans White man Sleeps (1985)
Aram Chacaturijan Adagio z baletu Spartakus
(1954/58)
Arthur Cune Percussion Music
Giuseppe Torelli  Cast z Concerti Grossi, opus 8
Concerto Grosso ¢.6 in g mol
(1698)
Grave (prvni véta)
Lukas Foss Lento (pata véta) ze Salomon

Rossi Suite (1975)

Giovanni Battista

Pergolesi Quando Corpus ze Stabat
Mater

Skotska tradi¢ni dudacka hudba: Waulking
Songs Medley

Robert Ashley Factory Preset (1993)

Arthur Cune Intermezzo I.

Michael Torke Purple from Color Music
(1985/86)

Arthur Cune Intermezzo II.

Aarre Merikanto  Largo Misterioso (1930) ze
skladby Ten Pieces for
Orchestra
Morton Feldman Predehra z Triadic Memories
pro sélovy klavir (1981)

John Cage The Perilous Night pro klavir
(1943/44)
Henry Dixon Cowell Aeolian Harp pro klavir
(1923)

Albert Ammons The Boogie Rocks
Johann Sebastian Bach Variace ¢.15: Canone
alla Quinta in moto contrario
Andante z Goldberg

193



80.CLICK - pause - Silence

81.BIRTH-DAY

82.
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BLACKBIRD

Variationen BWV 988 pro
klavir (1741/42)
Franz Schubert Der Leiermann z cyklu
Winterreise op. 89 Nr. 24
Choreografové: Jorma Elo
Karine Guizzo
Paul Lightfoot
Johan Inger
Patrick Delcroix
Michael Simon (Sc. / 9)
Yoshiki Hishinuma/
Joke Visser (K)
Lucent Danstheater Den Haag

(KLIK - PAUZA - TICHO)

30.11.2000 Nederlands Dans Theater i

Jifi Kylian (H:)

Dirk Haubrich Nova skladba primo pro NDT

Johann S. Bach Prelude ¢.24 Andante iv b-mol
BWV 869 z Das
Wohltemperierte Klavier

(1722)
Dick Schuttel nahravka
Gerard Bouwhuis klavir
Jiri Kylian (Sc.)
Joke Visser (K)
Kees Tjebbes /
Jifi Kylidn (S)

Lucent Danstheater Den Haag

koprodukce mezi Hebbel Theater Berlin a

L.

I1.

Saitama Arts Theater

24.8.2001 Nederlands Dans Theater III
W.A.Mozart (H)

Jifi Kylian (Sc./S)

Joke Visser (K)

P&P Lataster Video/Kamera

Vidishot Video/stfih

Hebbel Theater Berlin

28.9.2001
Saitama Arts Theater Tokyo

(CERNY PTAK)
koprodukce Saitama Arts Theatre, Holland
Dance Festival a Kylian Foundation
06.10.2001
Dirk Haubrich (H)

nova skladba/ lidova hudba

Jifi Kylian (Sc.)
Yoshiki Hishinuma
Joke Visser (K)

Michael Simon



83.27" 52"

84.CLAUDE PASCAL

Henk Palmers (S)

P&P Lataster Video/Kamera
Vidishot Video / stfih
Saitama Arts Theatre Tokyo

21.2.2002 Nederlands Dans Theater 11
Dirk Haubrich (H)
Skladba zaloZena na dvou
tématech od Gustav Mahler)

Jiri Kylian (Sc.)
Joke Visser (K)
Kees Tjebbes (S)

Lucent Danstheater Den Haag

29.5.2002 Nederlands Dans Theater I
Dirk Haubrich (H)
nova skladba

Jifi Kylian (Sc.)
Joke Visser (K)
Kees Tjebbes (S)
Lucent Danstheater Den Haag
85.WHEN TIME TAKES TIME (KDYZ CAS STOJI CAS)
23.9.2002 Nederlands Dans Theater III

Dirk Haubrich (H)
nova skladba s odkazy
na Sonatu quasi una
fantasia opus 27 c-
sharp minor od Ludwiga

van Beethovena)

86.FAR TOO CLOSE

Jifi Kylian (Sc.)
Joke Visser (K)
Kees Tjebbes (S)

Saitama Arts Theater Tokyo

5.9.2003 Nederlands Dans Theater III
Dirk Haubrich (H)
nova skladba

Jifi Kylidn (Sc.)

Joke Visser (K)

Kees Tjebbes (S)

Vidishot Video/kamera a stfih

Saitama Arts Theater Tokyo

87.LAST TOUCH (POSLEDNI DOTYK)
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20.11.2003 Nederlands Dans Theater I
Dirk Haubrich (H)
nova skladba

Walter Nobbe (Sc.)
Joke Visser (K)
Kees Tjebbes (S)



Lucent Danstheater Den Haag

88. IL FAUT Q'UNE PORTE ...
17.2.2004 Ballet de I'Opéra
National de Paris
Dirk Haubrich (H)
nova skladba na motivy
Prélude in ré majeur od
Louise Cuperina

(1650/55)
Jiri Kylian (Sc.)
Joke Visser (K)
Kees Tjebbes (S)
89.SLEEPLESS (BEZE SPANKU)
11.11.2004 Nederlands Dans Theater II

Dirk Haubrich (H)
nova skladba na motivy
Adagia v c-dur od
W.A.Mozarta (KV 617)

Jifi Kylian (Sc.)
Joke Visser (K)
Kees Tjebbes (S)
Lucent Danstheater Den Haag
90.TOSS OF A DICE (VRH KOSTKOU)
28.4.2005 Nederlands Dans Theater I

Dirk Haubrich (H)
nova skladba

Jifi Kylian (Sc.)
Susumu Shingu  (socha na jevisti)

Joke Visser (K)

Kees Tjebbes (S)

Lucent Danstheater Den Haag

91. CHAPEAU (KLOBOUK)
Zvlastni predstaveni vénované kralovné Beatrix’ k 25. vyroci jejiho
nastupu na trin. Premiéra byla hrana u pfileZitosti zahajeni 10. ro¢niku
Holland Dance Festival a 30. vyrodi zacatku spoluprace Jifiho Kylidna with

s NDTI.
27.10.2005 Nederlands Dans
Theater II.
Prince: (H)

Musicology, On the
Couch (CD Musicology);
The Work (CD The Rainbow

Children)
Pu’uhonua: Aloha No kalakaua
Jiri Kylian (H)
Joke Visser (K)
Kees Tjebbes (S)

Lucent Danstheater Den Haag

92. TAR AND FEATHERS (for Sabine) (DEHET A PERI)
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9.3.2006 Nederlands Dans Theater I

Dirk Haubrich (H)
zvukové pozadi inspirované
Andantinem z Klavirniho
koncertu ¢.9 / KV 271
W.A.Mozart a basni What is
the Word Samuela Becketta
(recitoval Jifi Kylian)

Tomoko Mukaiyama klavirni sélo (live)

Jifi Kylian (Sc.)
Joke Visser (K)
Mikki Kunttu (S)

Lucent Danstheater Den Haag

93. VANISHING TWIN (MIZEJICI DVOICE)
7.2.2008 Nederlands Dans Theater I
Dirk Haubrich (H)
Nova skladba

Jiri Kylian (Sc.)
Joke Visser (K)
Kees Tjebbes (S)

Lucent Danstheater Den Haag

94. LAST TOUCH FIRST (POSLEDNI DOTEK POPRVE)
Zvlastni projekt pro Holland Dance Festival 2008
14.2.2008 Volné seskupeni tane&nikl
Dirk Haubrich (H)
Nova skladba
Michael Schumacher asistent choreografa
Sabine Kupferberg asistent choreografa

Korso Theater Den Haag
95. GODS AND DOGS (BOHOVE A PSI)
13.11.2008 Nederlands Dans Theater II

Ludwig van Beethoven (H)
Smyccovy kvartet opus 18,
¢.1 v F dur, Movemento I,
Allegro noc brio a Movemento
II, Adagio affettuoso ed
appassionato

Dirk Haubrich Nova skladba

Lucent Danstheater Den Haag

96. ZUGFOGEL (TAZNI PTACI)
Premiéra otevirala Nationaltheater Balletfeswoche 2009
3.5.2009 Bayerischen Staatsballett
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Dirk Haubrich (H)
Nova skladba

Han Otten Filmova hudba
Michael Simon (Sc./S)
Yoshiki Hisshinuma (K)

Boris Paval Conen (film)
Joke Visser (K - pro film)

Nationaltheater Minchen

41. Soupis cen a titulli Jifiho Kyliana
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Carina Ari Medal

Westend Theatre Award (Londyn)
Nederlandse Choreografie Prijs

Hans Christian Andersen Ballet Award (Kodan)
Grand Prix International Vidéo-Danse (Nimes)
Sonia Gaskellprijs (Amsterdam)

Price of the Dutch Theatre Critics

Officier de I'ordre Pour les arts et lettres (Pariz)
Premio Internazionale Gino Tani (Rim)

Premio Danza & Danza (Milan) za Petite Mort
Benois de la danse (Moskva)

Dance Magazine Award (New York)

Award for Outstanding Achievement of Cultural Merits (Japonsko)



Premio di Teatro di Roma

Dansky kralovsky rad Oranje-Nassau

Angel Award (Edinbursky mezinarodni festival)

Honorary Doctor (The Juilliard School New York)

Zlatd medaile za zasluhy (Ceska republika)
Joost-van-den-Vondel Preis 1997

Honorary Prize for Dance and Choreography (Institut del Teatre
Barcelona,1998)

Benois de la danse (Berlin, 1999)

First Cultural Award of the City of The Hague (1999)

Sir Laurence Olivier Award (Londyn, 2000)

Arch-Angel Award (Edinbursky mezinarodni festival, 2000)
Cestny doktorat (Hudebni fakulta HAMU Praha, 2000)

Cena Nizinského (Monte-Carlo, 2000)

Commandeur dans |'ordre pour Les Arts et lettres (Pariz, 2001)
Porselli Award (Reggio Emilia, 2001)

Rad cestné legie (Pafiz, 2004)

La Medaille d’Or de la cité de Lyon (Lyon,13. zafi 2004)

Cena prezidenta za kulturni zasluhy (Varsava / Polsko, bfezen 2005)

Zvlastni cena kolégia pro udélovani cen Thalie - za celozivotni pfinos

a za vSestranné mistrovstvi (Praha 2006)
Zlaty lev za celozZivotni dilo (Benatky 2008)
42. Prameny

Programy k predstavenim Nederlands Dans Theater sezény: 1978/1979 -
2008/2009

Fondy a archivalie Kylidnovy nadace v Praze

Soukromy archiv Mrkéty Kylidnové

Soukromy archiv Heleny Kozikové

Archiv TK HAMU

42.1. Noviny a casopisy

Bachorikova, Ivana: Se synem jsme Uzasni kamaradi, Mlada fronta Dnes. -
Roc¢.15, ¢.54/2004, s. D/4.
Barochova, Hana Réblova, Katefina: Dveé plus Ctyfi rovna se jedna, Neni to
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malo?, Harmonie. - Ro¢. 1997, ¢. 3, s. 18,19.

Benoniova, Marcela: Klobouk dol{, pane Kylidne!, Pravo. - Ro¢.17, &. 237/2007,
s. 8.

Ciganek, Ales: Holandska pohadka aneb Ohlédnuti za holandskym tanecnim
festivalem, Tanecni rozhledy. - Roc¢. 2, ¢. 5/1998, s. 15-17.

Dercsényiova, Lucie: Kylidnovo divadlo je pIné napadd, Lidové noviny. - Ro¢&.13,
¢. 301/2000, s. 20.

Dercsényiova, Lucie: Krehky svét tance Jifiho Kylidna, Tanecni listy. - RocC. 38,
¢. 2/2001, s. 6-7.

Dercsényiova, Lucie: Pribéhy vepsané do paméti téla, Tanecni listy.- Roc.40,
¢. 1-2/2003, s. 20-21.

Dercsényiova, Lucie: VecCer tanecnich abstrakci, Lidové noviny.- Ro¢.16, €.
149/2003, s. 19.

Dercsényiovd, Lucie: Uspéch i pad jednoho vedera, Lidové noviny. - Ro¢.19,
¢. 68/2006, s. 18.

Dercsényiova, Lucie: Télo jako jedine¢ny nastroj, Lidové noviny.- Roc.20,
¢. 230/2007, s. 20.

Dercsényiova, Lucie: Oddanost pohybovému detailu, Lidové noviny.- Roc.20,

¢. 236/2007, s. 20.
Dédek, Honza: Smajchlovani, Reflex 51-52/2008
Dédek, Honza: Jifi Kylian. Reflex Interview II. Podzim-zima 2006, s.56-67.

Eschem, Andrew van: Vse, co délame, je absolutné beze smyslu, Divadelni
noviny. - Ro¢.8/1999, s. 12.

Hoskova, Jana: Pojem »Kylidn« se stal znackou kvality, Halé noviny. - Ro¢.17,

¢. 235/2007, s. 8.

Hrboticky, Sasa: Kylian nahlédl az za lidské smysly, Hospodarské noviny.-
Roc¢.51, ¢. 190/2007, s. 11.

Jelinek, Jifi, Jenikovd, Eva : Balet méa v zahrani¢i zna¢nou prestiz, Ceské Slovo.-
Ro¢. 92, ¢. 280/2000, s. 13

Jenikova, Eva: Vybuch Kylidanovy fantazie, Zemské noviny.- Roc. 10, ¢.

125/2000, s. 13.

Kazarova, Helena: Malo bylo Kylidna, Tanecni listy. - Ro¢. 32, ¢. 6/1994, s. 7

Klevisova, Nada: Jsem umeélecké dilo, Hospodarské noviny. - Roé. 53,
¢. 123/2009.
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Klivarova, Daniela: Hudebni rozhledy. - Ro¢. 59, ¢. 5/2006, s. 30-31.

Kroes, Michael: Jiri Kylian, Michael Schumacher "Last Touch First", Ballettanz. -
€. 4/2008, s. 46.

Kfenkova, Mahulena : Malé vyznani, Narodni divadlo informuje.¢10/1995 - s. 13

Kylidn, Jifi: Lidské télo ma nekone¢nou moznost pohybu, Ceské Slovo. - Ro¢. 92,

¢. 48/2000, s. 1.

Lazriovsky, Michal: Rozhovor s Jifim Kylidnem, Divadelni revue - Roc.1, €. 2,
6/1990, s. 55-60.

Lazriovsky, Michal: Rozhovor nad hrobem, Svét a divadlo. - Ro¢. 11, ¢. 5/2000,

s. 18-24.

Nejezchlebova, Lenka: Choreograf Jiti Kylidn: Kouzelnik s tély taneé¢nikd, Lidové
noviny. - Ro¢.16, ¢. 244/2003, s. 12-13.

Pasekova Dana: Svobodné slovo 3.5.1967

Pasekova, Dana: Tvorba. - ¢. 12/ 1990, s. 14-15.

Pasekova, Dana: Kylianova retrospektiva , Scéna. - RoC. 16, ¢. 21/1991, s. 7.

Pasekova, Dana: Retrospektiva Kylidnovych choreografii, Tanecni listy.- Roc. 29,
¢. 2/1991, s. 3.

Pasekova, Dana: Trikrat NDT , Tanecni listy - Ro¢. 35, 4 /1998, s. 10

Pasekovda, Dana: Duhovy oblouk Jifiho Kyliana, Tydenik Rozhlas. - Ro¢. 10, ¢.
26/2000, s. 1, 31

Pasekova, Dana: Arcimboldo 2000 aneb o Kylianovi bez Kylidna, Tanecni listy. -
Roc. 37, ¢. 5/2000, s. 17.

Pasekova, Dana: Jifi Kylian : Velky umélec - velky clovék, Tanecni listy.- Roc. 38,
¢. 2/2001, s. 4-5

Pasekovda, Dana: Na zacatku byl VUS!, Tanecni listy.- Ro¢.38, ¢.2/2001, s.10-11.

Pasekova, Dana: Rita-Rita = Markéta Kylidnova, Tanecni listy.- Roc¢.39, C.

3/2002, s. 18-19.

Rozmankova, Lucie: Nesnasim baletomany, Literarni noviny.- Roc.18, ¢.

42/2007, s.13.

Riha, Vladimir: Nebyl jsem dobrym tane¢nikem, Pravo.- Ro¢.14, ¢.110/2004,
s. 16.

Skala, Gustav: Pane Kylian, dékuji , Tanecni listy. - Roc¢. 29, ¢. 7/1991, s. 9-11.

Serych, Mlada: Jifi Kylidn, Xantypa. - Ro¢. [12], ¢. 11 (200611), s. 62-65.

Tluchot, Jifi™: Jifi Kylian slavi padesatku, Pravo - Roc. 7, €. 68 s. 12.

Tluchor, Jifi: Kylidnova obrazivost potési oko i srdce, Pravo.- Roc. 0, ¢.

299/2000,
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s. 10.

Vangeli, Nina: Pohled Orfellv: Kylidnova (kulturn&-politickd) mise v Praze, Svét a
divadlo.- ¢. 8/1992, s. 48-55

Vangeli, Nina: S Jifim Kylidanem o néfem jiném, Tanecni sezéna.- RocC.2,
€. 2-4/1998, s. 21.

Vangeli, Nina: Souostrovi Kylian: Tri dimenze baletu NDT I, II, III, Tanecni zéna.
Roc. 2000, ¢. 2, s. 4-6.

Vangeli, Nina: Motyli efekt - cestami bel canta moderniho tance, Literarni noviny.
Roc. 14, ¢. 30/2003, s. 13.

Vasek, Roman: Kylianovy malby pohybem, Divadelni noviny.- Roc. 10, ¢. 2/2001,
s. 7.

Vasek, Roman: Chci, aby balet mluvil lidskym jazykem, Mlada fronta Dnes. -
Roc.18, ¢. 233/2007, s. D/10.

Zikovska, Petra: Narozeniny ve velkém stylu, Harmonie - Ro¢. 1997, &. 12, s.18.

42.2. Internetové stranky

http://findarticles.com

www.ceskyhudebnislovnik.cz

www.ndt.nl

www.tin.nl

www.divadlo.cz
www.coh.usd.cas.cz/pages_cz/materialy_online.htm
www.petrzuska.com

www.wikipedia.com

www.gert-weigelt.de
www.facebook/pages/jii-kylian/11043429335

www.kylianfoundation.org
www.culturall.de

wwwtanecniaktuality.cz
www.operundtanz.de
www.br-online.de

wwwmuenchen.de

www.picturesberlin.de

www.staatsoper.de

www.rozhlas.cz/muzika/zahranici/_zprava/486401

www.staatstheater.stuttgart.de/ballet/start.htm
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http://www.culturall.de/
http://www.culturall.de/
http://www.picturesberlin.de/
http://www.picturesberlin.de/
http://www.staatsoper.de/
http://www.staatsoper.de/

42.3. Videozaznamy

Fondy videotéky Kylidnovy nadace

Fondy videotéky Divadelniho Ustavu v Praze

Zaznamy:

Nazev

27°52"7°

A Way a Lone

Anna and Ostriches
Arcimboldo

Arcimboldo 2000

Ariadne

As if Never Been

Baletgala v Parizské opere
Bella Figura

Birth-Day

Birth-Day film

Car Men

Claude Pascal
Click-Pause-Silence
Compass

Curses and Blessings
Ctyfi choreografové pro Cranka
Dité a kouzla ND Praha
Dité a kouzla film

Dité a kouzla

Double You generalni zkouska
Double You premiéra
Doux Mensonges

Dream Dances
Dreamtime

Falling Angels film

Falling Angels

Forgotten Land
Galakoncert Tan. konzervatore
GEN-Jifi Kylian

Half Past

Heart's Labyrinth

Heart's Labyrinth verze II
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Signatura Datum premiéry

KF-0604 21. 2.2002
KF-0175 20. 3.1998
KF-0108 31. 5.1996
KF-0102 13. 4.1995
KF-0161 9. 5.2000
KF-0189 18. 6.1977
KF-0017 16. 4.1992
DVv-2237 2008
KF-0604 12.10.1995
DV-0615 24. 8.2001
KF-0179 24. 8.2001
DV-0941 2006
KF-0606 29. 5.2002
KF-0608 30.11.2000
KF-0089 10.10.1996
KF-0021 16. 6.1983
KF-0548 9.10.1997
DV-1590 21.12.2000
KF-0582 21.12.2000
KF-0515 7. 6.1984
KF-0024 26.10.1990
KF-0024 26.10.1990
KF-0150 19. 5.1999
DVv-1021 7.12.1979
KF-0177 5. 5.1983
KF-0514 23.11.1989
KF-0003 23.11.1989
DV-1021 4. 4.1981
DV-0277 2005
DV-0894 1994
KF-0170 27.1.1999
KF-0076 28. 9.1984
KF-0032 22.1.1987



Chapeau

If only...

Indigo Rose

Indigo Rose nové obsazeni
Introdans détem

Jifi Kylidn a tanec

Jifi Kylidn-choreograf

Jifi Kylidan-choreograaf
Kaguyahime
Kaguyahime-Mésicni princezna
Kinderspelen

Kinderspelen TV zdznam
Kultura 95

Kylian Jifi - rodina a pratelé
Kylidnova nadace - otevreni
Kylidntv projekt - sbérny doku
Last Touch

Last Touch First

Lieder eines fahrenden Gese...

Lieder eines fahrenden Gese... NDT2

Love Dance 2

MA-NI MA-NI

Médni prehlidka

Narodni divadlo - Balet

No More Play film

No More Play

No More Play -filmova verze
No Sleep till Dawn of Day
No Sleep till Dawn of Day
No Sleep till Dawn of Day zkouska
Nomaden

Notes

November Steps

Nuages Stuttgart Ballet
Nuages

Nuages

Obscure Temptation

One of a Kind

Overgrown Path

Overgrown Path - dokument
Perfect Conception

Petite Mort

Petite Mort film

Piccolo Mondo
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KF-0604
KF-0089
KF-0131
KF-0604
KF-0163
DV-1188
KF-0641
KF-0696
KF-0512
DV-1122
KF-0005
KF-0681
DV-1112
KF-0186
KF-0660
KF-0658
KF-0609
KF-0649
KF-0018
KF-0080
DV-1954
KF-0175
KF-0184
DV-2144
KF-0514
KF-0114
KF-0213
KF-0185
KF-0048
KF-0026
DV-1021
DV-1267
KF-0031
KF-0045
KF-0134
DV-1010
KF-0016
KF-0603
KF-0081
DV-1021
KF-0034
KF-0014
KF-0514
KF-0138

27.10.2007
10.10.1996
11.11.1998
11.11.1998

2002
1991
1991
2. 6.1988
1989
4.1.1978
1980
1995

1992

20.11.2003
14. 2.2008
11. 6.1982
11. 6.1982
2003

16. 9.2000

2007
24.11.1988
24.11.1988
24.11.1988
26.11.1992
26.11.1992
26.11.1992
1.10.1981

17.1.1977

30. 4.1976
30. 4.1974
8.11.1991

5. 5.1998

13.11.1980
13.11.1980
21. 6.1994
23. 8.1991
23. 8.1991
15.11.1985



Pocta Kylidnovi

Polni mse

Polni msSe TV zaznam

Potopena katedrala

Pribéh vojaka

Pribéh vojaka film

Return to a Strange Land
Return to a strange land ND Praha
Road to the Stamping Ground
Rozhovor s J. Kylianem
Sarabande film

Sarabande

Sechs Tanze

Sechs Tanze film

Silent Cries

Sinfonietta ND Praha
Sinfonietta

Sleepless

Stamping Ground

Stepping Stones parizska Opera
Stepping Stones Stuttgart Ballet
Stepping Stones

Stoolgame

Svadebka

Sweet Dreams

Sweet Dreams film

Symphony in D

Tanec v Holandsku I.
Tanz-Schul

Tar and Feathers

Tiger Lily

Torso

Toss of Dice

Trompe I'oeil

Un Ballo

Vanishing Twin

Vecer na téma...Balet

Vecer nizozemské choreografie
Veclerni pisné

Watermark

Whereabouts Unknown
Whereabouts Unknown novéjsi verze
Whereabouts Unknown

Wings of Wax
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DV-0072
DV-1021
KF-0656
DV-1010
KF-0513
DV-1041
KF-0114
KF-0656
DV-1375
DV-1132
KF-0514
KF-0013
KF-0009
KF-0514
DV-1519
KF-0582
KF-0150
KF-0601
DV-1375
KF-0184
KF-0169
KF-0029
KF-0012
KF-0175
KF-0007
KF-0514
DV-1010
KF-0657
KF-0019
KF-0609
KF-0087
DV-1010
KF-0605
KF-0175
KF-0010
KF-0648
DV-1462
DV-0915
KF-0527
DV-2154
KF-0609
KF-0029
KF-0133
KF-0084

24. 5.2002
13. 6.1980
29. 5.1992
14. 1.1975
29. 5.1986
29. 5.1986
1. 3.1984

29. 5.1992

2006

13. 9.1990
13. 9.1990
14.10.1986
14.10.1986
17. 4.1986
21.12.2000
9. 6.1978
11.11.2004
17. 2.1983
23.11.1993
23.11.1991
23.11.1991
18. 7.1974
11. 6.1982
24. 5.1990
24. 5.1990
1981

1992

25. 5.1989
9. 3.2006
1. 6.1994
16.12.1975
28. 4.2005
10.10.1996
17.1.1991
7.2.2008

1992

9. 9.1987
2000

1. 6.1993
1. 6.1993
1. 6.1993
23.1.1997



Wings of Wax nové obsazeni KF-0608 23.1.1997
Zjasnéna noc KF-0132 21.10.1975
Zalmova synfonie DV-1021 24.11.1978

43. Literatura

Adshead, Janet: Dance Analysis — Theory and practice, Books Cecil Court,
London 1988

Adshead-Lansdale, Janet: Dancing Texts — Intertextuality in interpretation,
Dance Books Cecil Court, London 1999

Balcar, Alexander J.: Knaurs ballet Lexicon, Droemersche Verlagsanstalt,
Mnichov-Zurych 1958
Bek Josef: Avantgarda - ke genezi socialistického realismu v ¢eské hudbé,
Panton, Praha 1984

Benesh, Rudolf: Benesh Movement-Notation, A. and C.Black LTD., London 1955

Dekker, Keso, Bakker Bert: Hans van Manen + modern Ballet in Nederland,
Amsterdam 1981

Giurchescu, Anca, Kroschlova, Eva: Theory and method of Dance Form Analysis,
Akadémiai Kiado, Budapest 2007

Gremlicova, Dorota: Tanecni uméni na scénach Nového némeckého divadla
1888- 1938, Statni opera Praha/Tanecni listy, Praha 2002

Grigorovic F.N.: Balet - Enciklopedia, Sovétskaja enciklopedia, Moskva 1981

Gregor Joseph: kulturgeschichte des Ballets, Gallus Verlag KG, Viden 1944

Haydée Marcia a kolektiv: John Cranko, Belser Verlag, Stuttgart 1973

Chvatik, Kvétoslav: Strukturalni estetika, Host, Brno 2001
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Janousek, Pavel: Déjiny ceské literatury 1945-1989 dil III. (1958-1969),
Academia, Praha 2008

Jaschke, Claudia: Tanz als Bewegung Text — Analysen zum Veraltnis von
Tanztheater und Gesellschaftstanz (1910 - 1965) unter Mitwirkung van
Cary Rick, Max Niemeyer Verlag, ubingen 1999

Kamilov S.: Tanec¢ni uméni, Tanecni Revue, Plachy a spol., Praha 1932

Kaepper, AdriennelL. And Elsie Ivanovich Dunin: Dance Structure. Perspectives
on the Aanalysis of Human Movement, Akadémiai Kiadd, Budapest 2007

Kilian, Hannes: Stuttgarter Ballet, Kunstverlag Weingarten, Stuttgart 1980

Kilian Hannes/Geitel Klaus: John Cranko - Ballet flir dieses Welt, Jan Thorbecke
Verlag, Stuttgart 1973

Koegler, Horst a Gunter Helmut: Reclams Ballet Lexikon,Philipp Reclam jun.,
Stuttgart 1984

Koegler Horst: Ballet in Stuttgart, Chr.Belser Verlag, Stuttgart 1964

Kolektiv autord: John Cranko und das Stuttgarter Ballett, Verlag GiintherNeske,
Pfullingen 1969

Kolektiv autord: Cesky tane¢ni slovnik — tanec, balet, pantomima, Divadelni
ustav, Praha

Kolektiv autord: John Cranko - Der Choreograph und seine Arbeit in Miinchen,
Bayerisches Staatsballet, Mnichov 2008

Kolektiv autord: Dictionnaire du ballet moderne, Hazan Fernand, Pafiz 1957

Lange, Roderyk: Dance Studies Vol.9, Centre for Dance Studies, Les Bois,
St.Peter, Jersey, C,I., 1985

Lange Roderyk: Podrecznik kinetografii — wedlug metody Labana - Knusta, Ars
nova, Poznan 1995

Lange, Roderyk: Studie Choreologica, Vol.VI, 2004

Lanz, Isabelle: Een Tuin net duizent Bloemen / A garden of dance: Theater
Instituut Nederland / NDT, Amsterdam/Den Haag 1995

Lesschaeve, Jacqueline: Merce Cunningham - Der Tanzer und der Tanz, Verlag
Dieter Fricke GmbH, Frankfurt nad Mohanem 1986

Mahieu, Ineke: Gérald Lemaitre - Danser, Theater Instituut Nederland,
Amsterdam 2004

Maty&$ova-Bendova, Véra: Zora Semberova — Na $tastné planeté, Narodni
divadlo Praha 2008

Pavis, Patrice: Divadelni slovnik, Divadelni Ustav, Praha 2003
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Petermann, Kurt: Syllabus der Volkstanzanalyse Nationakomitee Volksmusik
der DDR, 1965
Petermann, Kurt a Dabrovska, Grazyna: Analyse und Klassifikation von

Volkstanzen, Polskie Wyawnictwo Muzycne, Krakow 1983

Rebling, Ebberhard: Ballet von A bis Z, Henschelverlag, 1966 Berlin

Rebling, Ebberhard: Een eeuw danskunst in Nederland, N.V.EM.Querido "s
uitgeversmaatschappij, Amsterodeam 1950

Schaik, Eva van: Op gespannen voet/ Geschiedenis van de Nederlandse
Theater vanaf 1900, De Haan, Bussum 1981

Schafer, Wolfgang Erich: John Cranko Uber den Tanz - Gesprache mit Walter
Erich Schéafer, S.Fischer Verlag, Frankfurt nad Mohanem 1974

Siblik Emanuel: Tanec mimo nas i v nas, Nakladatelstvi Vaclav Petr, Praha 1937

Stavélova, Daniela/Traxler, Jifi/Vejvoda Zdenék: Tanec — Zaznam, analyza,
pojmy, Etnograficky Ustav AV CR, Praha 2004

Utrecht, Luuk: Van hofballet tot postmoderne dans, De Walburg pers, Yutphen
1998

Vladimir Vasut: Pavel Smok na preskacku, Akropolis, Praha 1997

Versteeg, Coos: Nederlands Dans Theater — Een revolutionaire geschiedenis,
Uitgeverij Balans, Amsterdam 1987

Volek Jaroslav: Zaklady obecné teorie uméni, Statni pedagogické nakladatelstvi,
Praha 1968

Wooliema, Anne: Balletsaal, Chr.Belser Verlag, 1973
43.1. Diplomové prace

Bitterova, Jana: Jifi Kylidn, Absolventska prace, 1.soukroma tanecni konzervatof
v Praze, s.r.o., Praha 2008

Bc.Ondrasikova, Véra: Tanecni duet v sou¢asném tanci, Magisterska diplomova
prace, TK HAMU, Praha 2003

Mald, Katefina: Dramaticky zpUsob prace Jifiho Kylidna, Bakalaiska prace, TK
HAMU, Praha 2007

Skrcéeska, Jovanka: Jifi Kylidan - tanecnik a choreograf, Diplomovy uUkol oboru
klasicky tanec, Tanecni konzervator Praha, 1997

Slavicky, Lukas: Boris Bregvadze, Diplomovy ukol oboru klasicky tanec, Tanecni
konzervator Praha, 1999

Simlnek, Jakub: Jifi Kylidn a jeho prvni sezéna v NDT, Diplomovy kol oboru
klasicky tanec, Tanecni konzervator Praha, 2000
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43.2. Skripta

Brodska Bozena: Romanticky balet, skripta HAMU, SNP Praha 1984

Brodska Bozena:Dé&jiny ruského baletu, SNP Praha 1984

Kotlik, Pavel/Burian, Vladimir: Svételna laboratof Kutna Hora 2003, IPOS-
ARTAMA, Praha 2003

Vanék, Miroslav a kolektiv: Oralni historie - metodické a ,technické" postupy" k
Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci, Olomouc 2003

Vasut, Vladimir: Dramaturgie baletu v CSSR 1945 - 1980, Statni pedagogické
nakladatelstvi, Praha 1983

OBRAZKOVA PRILOHA:
Ukézka postupu pfi strukturdlni analyze:

Obrazek 1.
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Obrazek 2.
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Rovenacka

Ceskd republika

Region: Vychodni Cechy (okres Rychnov)

Obec: Pfim u Rychnova

Popis: Josef Vycpalek: 1921 — Ceské tance. Praha.

Analyza, kinetogram: | E. Kroschlova

Taneéni typ: parovy

Formace: pary volné po kruhu

DrZeni: uzaviené

Metrum: 2/4

Tempo: 88

Poriamka: Druha é.ést tance ukazuje na ovlivn&ni polskym
krakowiakem.

Tabulka vrstev struktury:

Roveilacka Vztah k hudebni formé
Org. | Dim. | Conj. | Rhyt. Mir.
T
St 1 2 = = " # =
S | 2 = = +
Ph |A | =2|B C = £
M a |a b e = e T
(Za)
Me |% |&'= b lef a0 [d  [art
T bt 13
Me |af |alfl Yo|ds ;LPH ;P:TIS :f_"
Takty | 4 2 1 8 8

Strukturalni analyza choreografické formy slovné:

®* Choreografickd forma tohoto tance ma 4 vrstvy. Nejvy$$i vrstvu tvoii
otevieny fet€zec homogennich strof.

=  Strofy maji dvoudilnou formu, dé&li se na 2 sekce.

= Prvni sekce je tvofena opakovanou fidzi, druhd sestava ze dvou rozdilnych
Jrazi.

Obrazek 3.
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Fraze A sestdva z motivu a a jeho modifikované repetice a;. Jedn4 se zde
o metrorytmickou diminuci, alternativni korespondenci, obménu v poky-
bovém typu a navic roz8ifeni o jednu bwsiku, tj. jednotka a; je
metrorytmickd, prostorovd, plastickd a rozsirend modifikace ctyFbunécné
Jednotky a, rozsirend na pét bunék.

Ve frazi B se dvoubunéény motiv b étyfikrat identicky opakuje.

Ve frazi C taktéZ dvoubunéény motiv c.

Obg buiiky motivu ¢ jsou modifikace druhé butiky motivu b (jednotky d’..

ad’," jsou plastické a prostorové modifikace jednotky d’.

Vztah ke struktuie hudebni formy:

Ve tiech hornich vrstvéach je strukiura identicka, motivy jsou rozdilné.
Dimenze jednotek Ctyf vrstev jsou identické, krom& motivu a.

Vazba jednotek je ve viech pripadech pevnd.

Rytmus pohybu se 1i8i od rytmu melodie, kromé& motivu a,.

Metrum je souhlasné.

Znaky pouzité pti analyze formové struktury tance Roveriacka:

1 totus, celkova forma tance, nejvyssi vrstva jeho struktury (diive IF —
integralni forma tance)

St strofa — fimska Cislice — I

S sekce (€4st) — arabska &islice — 1

Phr fraze — velké pismeno — A

M motiv — malé pismeno — a

Mc buiika (cellula) motivu — malé pismeno s ¢arkovym indexem — a’

Me element motivu — malé fecké pismeno — a

a prvni modifikace motivu a

Org organizace jednotek

Dim dimenze (délka) jednotek

Coni vazba jednotek (coniunctio) pevnd nebo volna

Ryt rytmus

Mitr metrum

= souhlasny (iibereinstimmend)

# nesouhlasny

I motivy pohybové i hudebni jsou pevng vézény (kdyby pohybové motivy
byly libovolné spojované, znacka by vypadala takto || (a naopak)

~ & roz§ifeni

= zuzeni

Obrazek 4.
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mr > zuzeni metrorytmickeé

= identické opakovani

=4 identické opakovani (jednotka se tan¢i celkem 4x)
= libovolny pocet identického opakovéni

o element a taneny opaénym smérem

Pohybovy obsah bunék (precizni zapis viz kinetogram):

a‘ prisunny krok v zavieném drZeni po kruhové draze

a‘n=>  cvalovy krok

b seskok a vydrz (pauza)

oy pohupy s nasazenim paty a Spi¢ky v otevieném drZeni &elem po kruhové
draze

d’ polkovy krok vpted po kruhové draze v otevieném drzeni

s polkovy krok v otaceni po kruhové draze v zavieném drZeni

7 : o 5 S s L
dys polkovy krok votaceni po kruhové draze v zavieném drZzeni opaényma
nohama stejnym smérem

Struktura choreografické formy tohoto tance je shodna se strukturou
jeho hudebni formy v organizaci, dimenzi, sledu a vézanosti jednotek
ve vrstvé strof, sekci a frazi. V motivické vrstvé se neshoduji ve wvnitini
organizaci, motiv a se neshoduje v dimenzi s prvnim hudebnim motivem,
v rytmu se shoduje pouze jednotka a;.

Metrum celého tance je jednotné a shodné.

* % %

Program Mezinarodniho Jazzového festivalu Praha 1965:
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PROGRAM:

Stfeda 13. Fijna 1965
LUCERNA 20 hodin
U&inkuji

Ctvrtek 14, fijna 1965
LUCERNA 16 hodin
U&inkuji

Ctvrtek 14. fijna 1965
LUCERNA 20 hodin
Ucinkuji

Pdatek 15. fijna 1965
HUDEBNI DIVADLO
KARLIN 16 hodin
Uc&inkuji

Patek 15. fijna 1965
LUCERNA 20 hodin
U&inkuji

Sobota 16. fijna 1965
LUCERNA 16 hodin
Udinkuji )
Sobota 16. Fijna 1965
LUCERNA 20 hodin
Uc&inkuji

Nedéle 17. fijna 1965
LUCERNA 20—03 hodin

Zavéredny representadni
ples
Ucinkuji

Orchestr Gustava Broma se zpévackou Helencu
Bleharovou (CSSR)

lancy Kéréssy trio (Rumunsko)

Flavio Ambrosetti Quintet (Svycarsko)

Swingle Singers (Francie)

Studijni skupina tradiéniho jazzu (CSSR)
Jazz Combo Usti n. L. (CSSR)

Kvartet Nikolaje Gromina (S5S5SR)
Modern Jazz Quartet (USA)

SH kvartet (CSSR)

Junior trio se zpévackou
(CSSR)

Néva Jazz Band (SSSR)
1. M. Troisfountain (Belgie) - Golan (Kongo)
Orchestr Kurta Edelhagena (NSR)

Vlastou Prichovou

Baletni skupina The Phantom (Polsko)
Baletni soubory choreografd Hany Machove,
Pavla Smoka a Frantiska Pockorného (CSSR)

Koncert symfonické hudby oviivhéné jazzem
Filmovy symfonicky orchestr fizeny F. Belfinem
(CSSR)

Ferdinand Havlik se svym orchestrem (CSSR)
Jerzy Milian — vibrafon (Polsko)

Hot Club Rotterdam (Holandsko)

Ivo Pavlik se svym orchestrem a zpévackou
Gabrielou Hermelyovou (CSSR})

Don Cherry Quintet (International)

Trio Vadima Sakuna (SSSR)

Marta Szirmai — zpév (Madarsko)
Ljiubljanski Jazz Ansambel (Jugosldvie)
Ted Curson — trubka (USA)

Jazzowy orchestr Cs. rozhlasu (CSSR)

Orchestr Kurta Edelhagena (NSR)
Ljiubljanski lazz Ansambel (Jugoslavie)
Ted Curson — trubka (USA)

lancy K@rossy — piano (Rumunsko)
Jean Maria Treisfountain trio (Belgie)
Tany Golan — zpév (Kongo)

Kvartet Nikolaje Gromina {S55R)
Circhestr Karla Vlacha (CSSR)
Orchestr Gustava Broma (CSSR)
Jazzovy orchestr Cs. rozhlasu (ESSR)
Studijni skupina tradiéniho jozzu (CSSR)
tvo Pavlik se svym orchestrem (CSSR)
a celd fada vokdlnich sdlistd

Po skonéeni vecernich koncertil ve dnech 13.—16. Ffijna se kond v Lucerna baru

mezindrodni jam session.

Zména programu je vyhrazena.

Vvelal

Mezindrodni iazzovv festival

PRAHA 65, sekretariat Praha 1, Diocuhd



Program absolventského predstaveni rocniku Jifiho Kyliana:
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Tanéi posluchai

2, roé, tf, prof, J. Chourové; 3. roé., tf, prof, Z. Erbonové

o prof, R, Maozalovi-Feixovd; 4. roé, th pref. Dr. M, A,

Tymichové a prof. K. Lukiika; cbsslvent] 5. rof. ti. prof.
Z Semberové o prof. Z. Deleicla

Kytarové sélo o doprovod Spof. tancd Jan. Mikes,
5. rof, tf. pref. 5. Urbana

* Klavimni nahrdvka losefa PdleniZka

Scéna o kostjmy:

Mireslay Walter [£ 2., 5. 10)
lindfich Duiek [E. 6., 8]

KONZERVATOR ¥V PRAZE

nositel Radu préce

ZAVERECNY
TANECNI
KONCERT

PREMIERA v divadle ABC 28. 4. 1967 v 19.30 hod.

MATINE v divadle ABC 30. 4. 1967 v 10 hod.

K POCTE MAJOVYCH OSLAV

Voielattitun Mt J_Cf/fa[ /C

PORAD :

4, C. Debussy: La plus que lente

v

Choreagrefle Mikela] Nikelov j. h. I|r
Tanéi poshichadi 5. rod,

}/(, ' Helena loklova
Utta /Ay, Danel Wiesner

. L. Jonééek:" V mlhach (zsstiv pofadif.2,4.03)

1. Fr. Chopin: Tfi ecossaises op. 72, & 3 =

Chereografie prof. Zora Erbanové

a0 potlichol:2- rad Choreograf, zprae, prof. Z. Semberové LUSEK 2IVOTA®

bt divka  Lucie Movetnd

Ivana Cetlova 1
Eve Fréhlichevs oA

H Sinons . mui I Kylian

Mm:: :::’: " 3 a pn:h»chuel 5 o 4, rod
ety + Phaens

Zdenik Roso

Zdendk Sedlaiek plestdvka

o

2. S, Prokofjev: . ). Jeiek: Promény

Scherzo ze sondly pro flétnu a klavir op. 94b Choseografia prof. Zd. Doleiol o prof. 2, Semberové

manielka Zuzana Méifanova
mankel Daniel Wiesner
A0 Jlllm Joklova znw piedstave lifi Kylién
A ﬁ%%"ﬂodn 2akord ipvatka Helena Jokiova

Choreogralie prof. Zora Semberovd
Tanéi pasluchatl 5. ro.

Daniel Wiesner -.‘I‘-._rdJ 1(l|:ml'hcwl=~p!|il Milada 2dkevd
/ Helena Konikové V/ thondénni divka Lucie Novotné
Zuzana Médfanova shar posl. 5 o 4 rod.
Lucie Movetnd 7/
JiH Kylign g o
7. B. Bartok: Kvartet A

adagio ze smyc. kvorteta &, 5 o
) L
I}{O

tanti Lucle Movolna

: la y AR Haelana loklova
iy e, Odden
v

w

. 5. Prokofjev: Dueto Romea a Julie

fie Jifi Kylia
ze 6. obrazu baletu oy g i, Sridh

Tondi posluchadky 5 red
Chereografie Nikelaj Mikelov j, h,

Tanéil posluchad] 4. rod.
Helena Kezikovd

Michoelo Vitkova .
Milada Zakeva

Jareslay Shovicky

14*!4--&*; 7 9

s
ey rr(' |
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8. J. Jeiek: Blues (z poristalosti)

tanti Jifi Kylian
a posluchadl 5 a 4. rof.

Ch i

pref, Zora

9. Spandlské tance

Charecgrafie prol. Emilie Urbomf
,Tandi posluchadi 5 rol,

Helena Joklova

i i J.‘s»‘l'lllun,c
Vo ALLMA4 ~~__  Zuzana Méifanova
/ Jiki Kylién

Daniel Wissner

Selleados Lucie MNovetna
Farruca liti Kylian
Mgleguefios  Reging Kestlowd

Helena Korikovd
Zuzano Miifanova
:

A - /
ca Aan Fanchs Tty fMileda 2skova
aniel wlm«
7 Fekiovg Py
Moy A Kyt AN
piestdvka el
T ORAANC L,

Fl—h VL
7

10. 5. Prokofjev: Péfa a vik

Uprava libreta o chareogrofie Inke Vestfezovd |, h.

PETA Jifi Némedek, Jifi Trojan

PTACEK litka Kloubkové

KACHMY Libuie Krélovs, Déda Mevotnd,
Jarmila Trubadors, Jitke Zahourkovd

KOCKA  Libule Krélova, Jarmila Truboevd
DEDECEK Jon Proked, favel Ru!rn ’_"

VLK Jar, Tama '\ A

LOVEl Sl Nimegek, Jan P L[ o~

Pavel Rua, IIH Trajan
posluchoél 3. a 4, rog,
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