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Abstrakt

Disertace reflektuje zvukové, dynamické a estetické vlastnosti symfonického
dechového orchestru. Prvni ¢ast je struéné zamérena na historii dechové hudby
v CR a porovnava dobovy i soucasny stav symfonického dechového prostiedi u
nas a v zahranici. Na odhaleni zvukoveé-estetickych kvalit dechového orchestru se
podileli také Cesti skladatelé, ktefi v ném nalezli prostiedek k presvédcivé
hudebni vypovédi. Druha kapitola pfinasi formalni, kompozi¢ni a interpretacni
analyzy reprezentativniho vzorku $esti titull ¢eské symfonické dechové
pUsobicich ve Spojenych statech americkych. Komplexni analyze je podrobena
Aria, druhd véta Hudby pro Prahu 1968 od Karla Husy. Jednotliva specifika
instrumentace a interpretace jsou nahlizena z Uhlu dirigenta a maji tedy uUzky
vztah jak k problematice metodiky prace s dechovym orchestrem tak k teorii
interpretace. Prace je oteviend, sméruje do budoucnosti se zamérem podnitit
aktivitu k fenoménu symfonicka dechova hudba v roviné skladatelské a

interpretacni.



Annotation

The Dissertation is focused on features of the symphonic wind band, especially
its sound, dynamics and aesthetics. The first part shortly describes history of the
Czech wind bands and compares contemporary posture of symphonic wind
background in the CZ and abroad as well. Discovery of wind band’s features was
supported also by the Czech composers, who found this medium appropriate to
express their musical language. The second chapter brings formal, compositional
and interpretative analysis of representative samples of six the Czech symphonic
wind band pieces of music that was composed during the 2" part of the 20
century. Centroid of that music came from the Czech composers staying in the
USA such as K. B. Jirak, Vaclav Nelhybel and Karel Husa. The Aria - the second
movement of Music for Prague 1968 is analysed globally. Particular specification
of orchestration and interpretation are focused from conductor’s point of view
and there is close relationship with methodology of work with symphonic wind
band and specific theory of interpretation. The Dissertation has not been
terminated, it aims to the future with emphasis to provoke activity toward
phenomenon of the Symphonic band music in all levels, compositional and
interpretative.



Obsah strana

Terminologie a klicova slova ~ =======mmmmmmmooe oo 2

Na avod e 4

I. Dechova hudba

I. 1. Popis zékladnich pramen( a literatury = ---==--=-====-=--mmmnm- 6
I. 2. Historie dechové hudby v Cechdch ------=-===znmcmmmmooonanos 10
I. 3. Soucasny stav symfonické dechové hudby v CR  ---------------- 17

II. PUvodni tvorba eskych skladatell pro symfonicky dechovy orchestr v obdobi

1950-2000 @00 eeemeeeeemeeeeemeeeeemeeeeeeeeeee 22
II. 1. Miloslav Kabela¢: Smutec¢ni hudba  ----------------mcmmmmmmmm 24
II. 2. Karel Boleslav Jirdk: Symfonické scherzo, op. 65a ------------- 30
II. 3. Vaclav Nelhybel: Sinfonia Resurrectionis ---------------=-------- 36
II. 4. EvZzen Zameénik: Bitva u Slavkova aneb Souboj signalt 1805 -- 39
II. 5. Zdenék Lukas: Kyrie eleison  -----===---mmmmmmmmmmmmmo - 44
II. 6. Karel Husa: Hudba pro Prahu 1968  -------------mmmmmmmmmoooe 47
II1. Problematika prace s dechovych orchestrem z pozice dirigenta --- 69

IV. Soucdasné aktivity Hudby Hradni straZe a Policie CR

na poli symfonické dechové hudby = ------=----=-ommmmoomoooooooo- 71

Na zavér aneb Midwest Clinic, Chicago 2009  ------------------------- 73

Seznam pramenu a literatury  =---=--=m-mm oo 78



Terminologie a klicova slova

Terminologie, jez se dotyka estetické, kompozi¢ni a interpretacni existence
symfonického orchestru je roztristéna, protoze se vyvijela ve vice jazykovych
oblastech. Pro dnedni dorozuméni jsou nejdilezitdjsi tfi jazykova teritoria:
anglické, némecké a ¢eské. Zatimco v prib&hu témér celého 20. stoleti
inklinovala Ceska jazykova véda spise k terminologii némecké a k prebirani
nékterych slov z této oblasti, tendence z konce 20. stoleti a z prvniho desetileti
nasledujici epochy se razantné priklonily k terminologii anglické, zvlasté zasluhou
pronikani novych nastrojovych trendd, ale také partitur a védecké literatury ze
Spojenych statl na nase Gzemi. PUvodcem mnoha jazykovych variant je uz

samotny nazev dechového seskupeni Symfonicky dechovy orchestr:

Cesko - dechovy orchestr (velky, koncertni, symfonicky)

Némecko - Blasorchester (sinfonisches, symphonisches, grosses, také
Blaserfilharmonie)

Holandsko — harmonie

Belgie — harmonieorkest (groot)

Francie — orchestre d’ harmonie, orchestre harmonique

Italie — orchestra di fiati, banda musicale

Spanélsko - Banda de Mdsica, Banda Artistica

Portugalsko - Banda Filarmodnica, Banda Sinfénica

Anglie, USA - Wind Orchestra, Band (Wind, Concert, Symphonic, také
Wind Ensemble)

Dechovy orchestr, hudebni instrumentalni téleso slozené z hracd na
drevéné dechové, zestové dechové a bici nastroje, ma v ¢eskych zemich mnoho
podob. Nevymezenost pouZivané terminologii zplsobuje, Ze se timto ndzvem
oznacuji jednak soubory malé (5 - 20 ¢lent), které plsobi v oblasti lidové ¢i
estradni hudby. Jsou to jednak dechové orchestry stredné velké (25 - 35
hudebnikt), jejichz produkce zahrnuje hudbu zabavnou, populérni i koncertni, a
jednak velké dechové orchestry v obsazeni 50 az 70 hraél, které plsobi v oblasti
hudby nékdy oznacované jako vyssi popular, kam patfi napfiklad prepisy a
upravy hudby vazné i populdrni. Z koncertniho pohledu se vsak jedna hlavné o
dechové orchestry, jeZ plsobi v oblasti hudby symfonické, artificidlni. V dal&ich

kapitolach této prace se zamérim predevsim na posledné jmenovany typ



symfonického dechového orchestru, v zahranic¢i bézné oznacovaného jako
Concert Band, Symphonic Wind Band nebo Wind Ensemble.

U nas tento typ orchestru vychazi z tradic tristaleté historie rakouskych
vojenskych hudeb. Jedinym opodstatnénym reprezentantem velkého dechového
orchestru ve smyslu této tradice a ve smyslu hraéskych kvalit, uméleckych
moznosti a celkové aspirace na provadéni nejnaro¢néjsich skladeb, jez ve svété
pro ,symphonic band" vznikaji, byla a stale zlstava vojenskd hudba.! Timto
terminem je dnes vzdy mysleno dechové obsazeni, prestoze se nastrojové
obsazeni vojenskych hudeb v minulosti promériovalo.? Pro tuto praci jsem zvolil
takovou terminologii, jeZz ¢aste¢né vychazi z osvédéenych &eskych vyrazl a
odbornd vefejnost jim rozumi; ¢aste¢né z vyrazd, jeZ vznikaji spojovanim
geskych a anglickych slovnich tvart a odborna vefejnost je ve spojeni s dal&imi

kontexty pochopi a prevezme je.

' Z ditvodu neustalého snizovani poétu a stavu vojenskych hudeb v CR uvadim jejich piehled k 1. 1. 2010:
Ustiedni hudba Armady CR (108 ¢lent orchestru, 4 dirigenti), Vojenska hudba Olomouc (48, 2), Hudba Hradni
straze a Policie CR (61, 3).

%V 15. stoleti se hudbou (podle hudec, housti) oznatovala hra na nastroje smy&cové; hra na nastroje dechové
dievéné se nazyvala pistbou a hie na roh a nastroje podobné se tikalo triibeni.

Kolem roku 1830 byly plukovni hudby habsburské monarchie rozsifeny o smy¢cové nastroje. Tim vzniklo
symfonické obsazeni vojenskych hudeb. V 70. letech 20. stoleti tato praxe postupné zanikla.



Klicova slova

Instrumentace

Transkripce
Obsazeni/Orchestrace
Dynamika

Kridlovka

Harmonie (dechové nastroje)

Hudba (vojensky orchestr)
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Na uvod

KdyZ Karel Husa (*1921) v zaF roku 1999 navétivil Ceskou republiku,
vénoval Méstské knihovné v Praze dvé partitury své skladby Hudba pro Prahu
1968. Na obé vydani, a to pro dechovy orchestr (concert band) a pro symfonicky
orchestr (orchestra), autor dokonce pfipsal vénovani: ,Rodnému méstu Praze
v neustalém obdivu".

Na za¢atku roku 2004 jsem si tyto partitury vypujcil a k mému prekvapeni
zjistil, ze po péti letech skladovani v depozitari Méstské knihovny v Praze jsem
byl jejich prvnim ¢tenarfem, nebot listy byly z tisku jesté slepené. Predpokladal
jsem, ze pro vypracovani analyzy Husovy plvodni skladby pro dechovy orchestr,
ktera méla byt soucasti mé bakalarské diplomové prace, bude slozité pravée tento
netradi¢ni opus pro velky dechovy orchestr ziskat v origindlnim vytisku. Mé
prekvapeni vSak nebylo namisté. Uvédomil jsem si totiz v tu chvili skute¢nost, ze
tato skladba, kterd méla ve svéteé jiz tehdy pres deset tisic repriz, nebyla u nas
do té doby zadnym ¢eskym dechovym orchestrem vefejné provedena!?

K &aste¢nému splaceni dluhu v¢i Eeskému hudebnimu prostiedi doélo na
koncerté 24. kvétna 2005, kdy zaznéla Hudba pro Prahu 1968 v ceském
premiérovém provedeni pdvodni instrumentace v podani Symfonického
dechového orchestru Hudby Hradni stréze a Policie CR.* Koncert byl uveden v
ramci popularni fady Mezinarodniho hudebniho festivalu Prazské jaro 2005.

V Hudebnich rozhledech nasledné vys$la kritika Petara Zapletala,® kterd zcela
trefné charakterizovala vnimani dechové hudby v Cechéch. Jednak mé ponékud
udivila skutec¢nost, ze pry ,Husova Hudba pro Prahu je uZ znama", prestoze se
jednalo o prvni domaci provedeni plvodni autorské orchestrace a jednak, Ze pry:
Lplasticky zvukovy (cinek celku nebyl! nijak oslaben absenci smyc&covych ndstrojd
(s vyjimkou dvou kontrabasd)". Uv&domil si viibec autor recense, co napsal a

k jakému mys$leni se pfihlasil? Tradice ptepist pro dechovou hudbu zlstava i u
nasi odborné verejnosti tak zakorenéna, ze pak neni schopna rozpoznat a
pojmenovat nové, zcela odliSné zvukové a estetické vlastnosti dechového
orchestru. Zatimco se ve svété béhem druhé poloviny minulého stoleti sféra
symfonické dechové hudby progresivné vyvijela, doma toto médium zakrnélo a

byva oznacovano za ,klasicizujici dechovku".

? Symfonické verze zaznéla napf. na zavéreéném koncertu Prazského jara 2. 7. 1997, kdy provedeni s Ceskou
filharmonii fidil Zden¢k Macal.

* Nahravka celého koncertu je sougasti pilohy této prace.

> Srov.: ZAPLETAL, Petar: Hudebnici v uniformdch znovu na festivalu, in Hudebni rozhledy &. 7/ 2005, str. 20.
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PFicin tohoto nenormalniho stavu je zajisté vice a nékteré z nich popisi

-7

v nasledujicim textu.
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I. Dechova hudba

I. 1. Popis zakladnich prameni a literatury

Uvodem této kapitoly — a celé prace vibec - poznamenavam, Ze se
nebudu vyjadfovat o kategorii nejrizné&j$ich dechovych seskupeni, jejichz smysl
lezi v zabavné hudbé. Dechovou hudbou mam na mysli tu historickou soucast
¢eskych kulturnich déjin, jez logicky vedla ke vzniku interpretacni kategorie, na
zapad od nasich hranic vnimané jako dudlni odraz symfonického orchestru,
obsazeného pouze dechovymi a bicimi nastroji nejmodernéjsich konstrukci. Tento
typ velkého dechového orchestru je pod rtiznou jazykovou terminologii vniman
jako symfonicky dechovy orchestr a nabizi skladateldm i posluchaddm nové
vyrazové moznosti. Jako takovy vstoupil do ¢eského koncertniho zivota jiz na
samém pocatku druhé poloviny 20. stoleti.

Prameny k problematice pdvodni tvorby pro symfonicky dechovy orchestr
(zprvu méné vystizné nazyvany velky dechovy orchestr), tedy partitury a dalsi
notové materidly, Ize rozdé&lit na ty, které jsou v podobé rukopisd uloZzeny bud’
v archivu Ceského hudebniho fondu, Ceského muzea hudby nebo povétsinou v
archivech nasich profesionalnich uniformovanych hudeb; dale pak na tiskem
vydané partitury ulozené bud' v hudebnich oddélenich nasich knihoven, nebo v
katalozich zahrani¢nich nakladatelstvi. V pripadé druhych byva jejich ziskani
v dnesnim globalizovaném svété, zvlasté diky internetu, vcelku snadné. Naopak
archivy vojenskych hudeb jsou verejnosti nepristupné. Materidly zde ulozené
slouzi pouze provozovaci praxi téchto orchestrl a jejich katalogizace je
nedostatecna. Jedna se z velké Casti o prepisy a Upravy, které tvorily jadro
repertodru vojenskych hudeb. Z dlvodu rozsahu a zaméfeni této prace nemuze
zde byt u¢inén soupis viech titull ulozenych v archivech vojenskych hudeb, jeZ
zacasté dosahuji poc¢tu mnoha tisic hudebnich jednotek. Navic, vétsSina téchto
orchestrt po roce 1989 zanikla a jejich archivy se nekontrolovatelné rozplynuly.

Vydana literatura, napfiklad publikace, studie, ¢lanky a staté o velkém
dechovém orchestru v Cesku neni pocetnd, avéak dostacuje k ziskani prehledu o
nejdlleZitéjdich otdzkach jak historickych, tak hudebné specifickych, jez se
dotykaji problémi repertodru, interpretace & reprodukénich moznosti dechového
média. Uhly pohledd jsou v zdsadé dva: jednak pohled zevnitf
vojenského prostiedi na moznosti vojenské hudby v civilnim koncertnim

prostiedi, a jednak pohled opaény, tedy pohled civilnich kulturnich pracovnikl na
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moznosti spoluprace s vojenskymi hudbami. Zadny ¢esky psany spis se viak
nevénuje celému obdobi druhé poloviny 20. stoleti. Mezi nejvyznamnéjsi
historiografické prace patti dva nepublikované strojopisy; Robert Salek: Ceskd
dechové hudba 1890 - 1960,° a Oleg Podgorny: Vojenské dechové orchestry po
roce 1945.” Prvni spis je obsahlejsi a vice hudebné fundovany, le¢ zasahuje jen
kratce do inkriminovaného obdobi, druhy spis sice reflektuje dobu az do roku
1980, ale v&nuje se spie popisu sluzebnich problému vojenskych hudeb pro
snadné&jsi pochopeni civilnich pracovnikt v kultufe. Spis také vznikl na
objednavku Ceského hudebniho fondu. Vétsinu u nas vydanych publikaci v&novali
autofi instruktazi dirigentQ, aranzérd a instrumentatord dechovych hudeb,
napriklad Jan Zdenék Bartos, Zdenék Maren, Karol Padivy, Jindfich Pravecek,
Vaclav Vackar a dalsi,® a Ize je diky prevaze zakladnich pouéek z hudebni nauky
a praktickych ptikladd povaZovat za druh ulebnice, uréené spise pro zadjemce z
Fad amatérd. Nékteré interpretaéni problémy dechového orchestru, dramaturgii
koncertt a metodiku prace nejen s dechovym ansémblem shrnul Pavel Stanék do
ZkuSenosti z prace s instrumentalnimi soubory v roce 1963.° Vé&decky
zpracovana studie Jana Kapusty Dechové kapely, pochod a Frantisek Kmoch se
sice nezabyva symfonickou literaturou,® nicméné se mi stala bohatym zdrojem
informaci, kniha navic vynika svou ucelenosti a ctivosti. Stejné fundované na mé
zapUsobila i kniha Josefa Kotka Dé&jiny ceské populdrni hudby a zpévu,'* ve které
si autor v&ima Ulohy vlivu vojenskych hudeb a jejich kapelnik( na &esky kulturni
zivot v 19, stoleti. Tématice vojenského hudebniho prostfedi byl vénovan
vyzkum Etnologického Ustavu Akademie véd Ceské republiky, jehoZ sbornik
prispévkl z mezindrodni konference: Vojenskd hudba v kultufe a historii éeskych
zemi editovala Jitka Bajgarova pod stejnym nazvem.'? Zasadni vhled do recepce
zvuku symfonického dechového orchestru, do problematiky umélecké dechové
tvorby vcetné transkripci, a také do spolec¢enského postaveni nasich téles prinasi

studie Bedficha Jandy: Dechovd hudba a dnesek.

® SALEK, Robert: Ceskd dechovd hudba 1890 — 1960, nepublikovany strojopis, CHF Praha 1965, 348 str.
"PODGORNY, Oleg: Vojenské dechové orchestry po roce 1945. CHF, strojopis, Praha 1983, nepublikovano,
120 str. Dekuji pani Yvett¢ Kolackové, vdoveé po Olegu Podgorném, za poskytnuti studie.

¥ Viz seznam prament a literatury.

® STANEK, Pavel: Zkusenosti z préce s instrumentdlnimi soubory, Ustiedni dim lidové umélecké tvofivosti,
Praha 1963, 42 str.

' KAPUSTA, Jan: Dechové kapely, pochod a Frantisek Kmoch, Supraphon, Praha 1974, 248 str.

"' KOTEK, Josef: Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918 — 1968), Academia, Praha 1998, 373 str.

"2 BAJGAROVA, Jitka, ed.: Vojenska hudba v kultuie a historii &eskych zemi, Etnologicky ustav Akademie véd
Ceské republiky, Praha 2007, 506 str.

3 JANDA, Bedftich: Dechova hudba a dnesek, Ustav pro kulturng vychovnou &innost, Praha 1972, 53 str.
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Velké mnozstvi dil¢ich informaci o ceském dechovém prostredi Ize déale
ziskat z €¢lankd a stati uvefejnénych ve Etvrtletniku Dechovy orchestr.'* Oblast
symfonické dechové hudby vSak tento Casopis pomijel. Vénoval se spise
socialistické kulturni politice a amatérskym dechovym orchestrim. Ve své dobé
vSak prindsel prvni, ¢asto kusé informace o vyvoji dechové hudby ve svété a
zaroven ¢asopis opévoval Uspéchy nasich orchestrl, které v té dobé& dosahovaly
na zahrani¢nich pdédiich, napfiklad slovy ,u nds se vykony dechovych orchestr(
nepokladaji za uméni™.*> V tomto kritickém duchu Ize hovofit i o &lancich
zvefejnénych v mési¢niku Svazu &eskoslovenskych skladatell (po roce 1968
Svazu &eskych skladatell a koncertnich umélcl) Hudebni rozhledy, které
vychazeji pravidelné od roku 1949, a témér v kazdém rocniku se objevuje
alespon jeden clanek o dechové hudbé. Zaroven lze na strankach Hudebnich
rozhledd vysledovat rozporuplnost, az rozhadanost, naseho dechového prostiedi,
kdyz napt. Salkovy odborné Pozndmky k otdzkdm orchestrace dechového
orchestru® byly tvaréi svazovou komisi pro obor dechové hudby kritizovany pro
,vazné nedostatky",'” aniz by je komise specifikovala nebo pfinesla vlastni cesty
reseni, a navic, komise svého kolegu zavalila vycitkami o ,vazné
neinformovanosti autora, ktery ni¢eho nevi...".

Odlisna situace byla na pocatku 50. let 20. stoleti v zahranici. Symfonicky
dechovy orchestr se v prostredi angloamerické hudebni kultury stal
nezastupitelnym interpretacnim télesem, a diskusi jiz neprobihala jeho
opodstatnénost, nybrz dalsi zvukové a dynamické smérovani. Byly navic
publikovany studie zabyvajici se formalni a interpreta¢ni analyzou vyznamnych
skladeb pro symfonicky dechovy orchestr, mezi nimiz se objevila i jména ¢eskych
skladatell, ktefi bud psali pro zahraniéni orchestry, naptiklad Zden&k Lukas;
nebo své skladby v zahranici pfimo vytvofili, napriklad Karel Boleslav Jirdk,
Vaclav Nelhybel, Karel Husa. Zasadni faktografickou praci je studie Michaela
Votty: The Wind Band and Its Repertoire.'® Vyvoj dechového repertoaru a

dramaturgii koncertd velkych dechovych orchestrl ve Spojenych statech

' Dechovy orchestr vychéazel v letech 1964 az 1976. Vydavalo jej &tyfikrat roéné Hudebni oddéleni Usttedniho
domu lidové umélecké tvofivosti, které se v roce 1970 piejmenovalo na Ustav pro kulturné vychovnou &innost
ministerstva kultury CSR a poté v roce 1991 na IPOS, resp. v roce 2004 na NIPOS, tj. Narodni informaéni a
poradenské stiedisko pro kulturu. Srov.: www.nipos-mk.cz

15 Srov.: JANDA, Bedfich: Dechovy hudba u ndas a jinde, in: Dechovy orchestr 1973, duben — Cerven, str. 3 — 6.
' Srov.: SALEK, Robert: Poznamky k otazkam orchestrace dechového orchestru, in: Hudebni rozhledy, 1954,
ro¢. VII, ¢&. 5, str. 179 — 184.

7 Ve slozeni: Jan Uhlit, Jan Fadrhons, Jindfich Pravedek, Rudolf Urbanec, Vilém Kyral.

'8 Srov.: Prohldseni tviirci komise SCS pro obor dechové hudby k clanku mjr. Dr. Roberta Salka: Pozndmbky

k otazkam orchestrace dechovych orchestrii, in: Hudebni rozhledy, 1954, ro¢. VIL, €. 16, str. 749.

¥ VOTTA, Michael: The Wind Band and Its Repertoire, Two Decades of Research as Published in the College
Band Directors National Association Journal, CBDNA, 2003, 251 str.
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americkych béhem druhé poloviny 20. stoleti reflektuje publikace Franka L.
Battisti: The Winds of Change.?® Z dal&ich titulQ, v nichZ se zahraniéni autofi
vénuji specifickym otazkam k naSemu tématu, Ize jmenovat jesté David
Whitwell: The History and Literature of the Wind Band and Wind Ensemble,
Northridge 1982; Takeushi Akiyama: Band Music Index, Tokio 1998; Harry
Holland: British Wind Music of Four Decades, 1951 - 1991, Manchester 1991;
Acton Eric Ostling, Jr.: An Evaluation of Compositions for Wind-Band According to
Specific Criteria of Serious Artistic Merit, Ph.D. disertace, University of Iowa,
1978; nebo Marshall Stoneham, Joe A. Gillaspie, and David Lindsey Clark: Wind
Ensemble Sourcebook and Biographical Guide, Westport 1997, ale jisté i mnohé

dalsi.

* BATTISTI, Frank L.: The Winds of Change, The Evolution of the Contemporary American Wind
Band/Ensemble and its Conductor, Meredith, 2002, 412 str.
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I. 2. Historie dechové hudby v Cechach

Dechova hudba méla vzdy v Ceské kulturni historii své nezastupitelné
misto. V dobach Habsburského soustati byla dokonce do znac¢né miry
reprezentantem hudebni vyspélosti ¢eského naroda. Vojenské hudby, které
pouzivaly dvoji nastrojové obsazeni (smyccové nebo dechové), inspirovaly k
napodobovani nejen v Sirokém spektru méstanského hudebniho Zivota - zvlasté
pri vzniku spolkovych, sokolskych ¢i ostrostreleckych hudeb -, ale ovliviiovaly
celé tehdejsi socialni prostredi. Bohatym repertoarem se podilely na popularizaci
hudby a ristu hudebni vzdé&lanosti obyvatelstva, jak dokumentuji fejetony
Eduarda Hanslicka z roku 1850:...,Jsou to hlavné zahradni koncerty vojenskych
hudeb, které opatruji obyvateldm sidelniho mésta oblibené osvéZeni a malym
méstim pak Easto jediny umélecky zazZitek... Kapely vojenskych plukd byly
skutecnymi hudebnimi misionari, ktefi v némych krajinach a oblastech
vychovavaji zpévem a ténem, kdzou radostné evangelium uméni...".** Koncem
19. a zacatkem 20. stoleti se uplatnili v rakouské armadé mnozi ¢esti vojensti
instrumentalisté a kapelnici.??

E. Hanslick o nich tvrdil, Ze ,.Slované, zvidsté Cesi, jsou rozenymi hudebniky a
pro kaZzdy orchestr jsou nedocenitelni®.?* V&tdina kapelnikl absolvovala praZzskou
konzervatof.?* DUkladnd znalost interpretaénich schopnosti dechového orchestru

jim davala prilezitost ke komponovani a ke zdatnému instrumentovani.

Uspéchy vojenskych hudeb byly tak markantni, Ze mnozi vyznaéni hudebni
skladatelé 19. stoleti vénovali velkou pozornost tomuto interpretacnimu médiu a
uplatfiovali jeho osobitost ve své skladatelské Cinnosti operni i symfonické.

*l HANSLICK, Eduard: ,, Rakouskd vojenskd hudba (1850) , in: LUDVOVA, Jitka: Dokonaly antivigneridin
Eduard Hanslick, Paméti, fejetony, kritiky, vybor z dila, Praha 1992, str. 227-228.

** Kréatce pred 1. sv. valkou méla rakousko-uherska armada 118 vojenskych hudeb, znichz nékolik sidlilo
v Praze. Srov: SALEK, Robert: Vojenskd hudba — strucné déjiny, IVH, Praha 1956, 89 str.

 Hanslick, str. 226.

24 Na mistech kapelnikl vojenskych hudeb, ktefi absolvovali prazskou konzervatof, se uplatnili napi. Karel
Bobek (1853 — 1926), kapelnik vojenskych hudeb v Budapesti, Zadaru, Tridentu, Praze; Vaclav Frantisek
Cervenka (1864 Branik u Prahy — 1921 Praha), kapelnik vojenskych hudeb v Sumle (Bulharsko), Jaroslavi,
Premyslu (Hali¢); Karel Komzak ml. (1850 Praha — 1905 Baden u Vidn¢), kapelnik vojenskych hudeb v Linci,
Innsbrucku, Vidni, hudebni feditel lazni Badenu u Vidné; Vaclav Ludwig (1837 Praha — 1915 Ostrava), kapelnik
vojenskych hudeb v Budapesti, Innsbrucku, Vidni, Veroné, Ostrave; Karel Sebor (1843 Brandys nad Labem —
1903 Praha), kapelnik vojenskych hudeb v Kosicich, Komarn¢, Vidni, Erfurtu, Praze; FrantiSek Svoboda, psan
téz Franz Wolfgang Swoboda (1815 Prachatice — 1856 Praha), kapelnik vojenskych hudeb v Prusku a Praze;
Rudolf Novacek (1860 Bela Crkva — 1929 Praha), studoval na videnské konzervatofi, kapelnik vojenskych
hudeb v Bulharsku, Rumunsku, Plzni, Praze, téz dirigent v Umélecké besed¢ v Praze. Karel Komzak starsi (1823
Netéchovice -1893 Tyn nad Vltavou), Julius Fucik (1872 Praha -1916 Berlin) a dalsi.
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Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-Korsakov (1844 - 1908) poznal dechové nastroje pfi
praci s dechovymi orchestry ruského ndmofnictva, jimz velel jako inspektor.®

R{zné& obsazené dechové ansdmbly se objevily v hudbé Petra Ilji¢e
Cajkovského (1840 - 1893), Michaila Ivanovic¢e Glinky (1804 - 1857), Giacoma
Mayerbeera (1791 - 1864), Jacquese Fromentala Halévyho (1799 - 1862),
George Bizeta (1838 - 1875), Charlese Gounoda (1818 — 1893), Julese
Masseneta (1842 - 1912), Richarda Wagnera (1813 - 1883) ¢i Giuseppe Verdiho
(1813 - 1901). Hector Berlioz (1803 - 1869) dokonce pro své Requiem
angazoval Ctyfi dechové orchestry.?® Také Bedfich Smetana, Antonin Dvorak a
Leos Janacek byly pfiznivci vojenské hudby. Pozoruhodnym svédectvim jsou
napr. deniky Bedficha Smetany z doby jeho gymnazidlnich studii v Plzni, kdy si
Smetana na adresu vojenské hudby poznamenal: ,,Thre Harmonie ist sehr lieblich
und so angenehm, daBB man sie in einem gewdhnlichen Zimmer anhéren kénnte,
ohne daB sie das Gehér beleidigen méchte. Sie gefielen mir sehr.™?” Tuto
prijemnou a libeznou harmonii, jez stdla Smetanovi za zaznamenani,
produkovala v Plzni roku 1843 vojenskda hudba 6. dragounského pluku z Klatov.?®
Za zminku stoji Ouverture fir Harmoniemusik, Op. 24 z roku 1838, jejimz
autorem je Felix Mendelssohn-Bartholdy (1807 - 1847). Nékteri skladatelé se
nespokojili s pouhymi vsuvkami do symfonickych partitur a komponovali pro
vojenské hudby vétsi celky.

Napriklad Leos Janacek zajizdél od roku 1921 pravidelné za Kamilou
Stosslovou do Pisku. Pri promendadnich koncertech v mistnich méstskych sadech
poznal zdejsi vojenskou hudbu 11. pésiho pluku FrantiSka Palackého. Obdivoval

jeji vykony pod vedenim kapelnika Jaroslava Pasovského.*® Na koncertech

%3 7 jeho tvorby chci upozornit na Koncert pro klarinet a dechovy orchestr a Koncert pro pozoun a dechovy
orchestr, jez jsou v pozdé&jsi instrumentaci Jaroslava Zemana ulozeny v archivu HHS a PCR.

*® In: BERLIOZ, Hector: Grande messe des morts, op. 5, (1837), &ast Tuba mirum. Srov.: BERLIOZ, Hector:
Pameti, Praha 1954, str. 261. Za zminku stoji té¢Z rozmérna, dvouvéta symfonie pro dechovy orchestr:

BERLIOZ, Hector: Grande Symphonie Funebre et Triomphale, op. 15 (1840).

*’ Deniky jsou ulozeny v Muzeu Bedficha Smetany (Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby v Praze), srov.
CECHOVA, Olga — FOITIKOVA, Jana: Bedrich Smetana I (inventat fondu), Narodni muzeum v Praze —
Muzeum &eské hudby, oddéleni hudebniho archivu, Praha 1984, sign. S 217/1058, str. 200; téz NEJEDLY,
Zden&k: Bedriich Smetana VII, odd. Orchestr, str. 602; i VICAROVA, Eva: Rakouskd vojenska hudba 19. stoleti
a Olomouc, str. 61; nebo BOKUVKOVA, Vlasta: Smetanova studentskd léta v Plzni. In: Bedfich Smetana a
Plzen, Sbornik Pedagogické fakulty v Plzni, sv. Uméni X, fada hudebné vychovna ¢. 2, SPN, Praha 1974, str. 7-
24,

¥ Srov: BAIGAROVA, Jitka — SEBESTA, Josef: Osvétovd funkce vojenskych hudeb v 19. stoleti v ceskych
zemich, in: Vzdélani a osvéta v ¢eské kulture 19. stoleti, Katefina Blahova a Vaclav Petrbok, ed., Praha 2004, str.
296-312. Sbornik z konference, ktera se konala 4.- 5. biezna 2004 v Plzni.

%% Jaroslav Pasovsky (1882-1952) absolvoval prazskou konzervatof ve hie na trubku. V letech 1907-20 puisobil
jako kapelnik v Rusku u husarského pluku ¢. 5 Alexandrijskij v Samate a u Legii. Od roku 1920 zastaval funkci
kapelnika Hudby 11. p. pl. Frantiska Palackého v Pisku a vroce 1927 byl pielozen k p. pl. &.1 v Ceskych
Budg¢jovicich, kde ptisobil az do penze v roce 1938. Byl kompozi¢né ¢inny. Z jeho pochodl byly popularni:
Vystup, Nosek, Francouzsky herold, Jezdecky, Pisecky, Fanfarovy.
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zaznivala i jeho Frydeckd Panna Maria v Gpravé pro dechovy orchestr.*® Kdyz
v Unoru 1925 pfipravoval sv{j pldnovany kvétnovy koncert piseckého
Filharmonického spolku, na kterém meély zaznit mj. Lasské tance, vyptaval se
dirigenta Cyrila Vymetala: ,zda se uroven jeho orchestru vyrovna aspon
vojenskému".?* V 1été tohoto roku doprovéazel Janaéek pani Kamilu piseckym
parkem a obdivovali spolec¢né koncert vojenské hudby, ktera hrala v novém
pavilonu fanfarové pochody. Trumpetisté pfi nich vzdy na sva séla povstali a
vytvareli tak efekt nejen hudebni, ale i zrakovy, nebot méli nastroje ozdobené
trepotajicimi se vlajeckami, coz se pry Janackovi obzvlasté libilo. Odtud se
pravdépodobné datuje skladatellv z&mé&r za&inat I. v&tu Sinfonietty rovnéz
vestoje.?? Fanfarové pochody nebyly ostatné zalezitosti jen piseckou. Byl to
nejspi$ slavny pochod Josefa Suka V novy Zivot,*® ktery v té dobé& ovlivnil tvorbu
vojenskych kapelnikl po celé zemi, v&etné Jaroslava Pasovského v jeho
Piseckém a Fanfarovém pochodu.

Na jare nasledujiciho roku Janacek pristoupil ke komponovani svych
vlastnich fanfar, o které jej pozadaly Lidové noviny k prilezitosti chystaného VIII.
Véesokolského sletu. PUvodni zdmé&r napsat fanfary pro dechovou hudbu se mu
pod rukou zménil v pétivétou suitu, kterou dokon¢il b&hem t¥ tydnl zacatkem
dubna 1926. Dne 29. bfezna napsal Kamile Stésslové: ,,...jesté dodélam
pékriouckou Sinfoniettu s fanfarami! Vzpominam se na ty pisecké fanfary! To
bylo tehdy p&kné".>* O nékolik tydnl pozdé&iji jiz v&dél a Kamile sdé&loval, ze,,...se
na sletu sokolském bude hrat moje Sinfonietta vojenska s fanfarami. Vzpominate
piseckych fanfar?">® Sv(j dojem z orchestralni zkousky v Praze 24. 6. pak
v dalsim dopise okomentoval slovy: ,Tu mi skvostné hraji mou Vojenskou

symfoniettu." Posledni jeho zminka byla z 28. bfezna 1928: ,V Drazdanech byla
mela pFfi provedeni mé Symfonietty. Jedni tleskali, druzi piskali. Ale prvni
zvitézili. Mné to déla potéseni, ze se perou o vyznam mého dila...".

Janacek svou Sinfoniettu vénoval Ceskoslovenské branné moci. Genezi

skladby pak vyli¢il pfi jeji premiéie na program koncertu Ceské filharmonie pod

3% Srov.: MACHA, Jaroslav: Leos Jandcek a Pisek, in: Pisecka &itanka, fada I1., Okresni knihovna v Pisku 1984,
str. 12.

*! Srov.: KODL, Alois: Leos Jandcek a Pisek, in: Otavan 12, 1929 &. 6-7, str. 91.

32 Srov.: HANCL, Tomas: Neékolik glos k problematice exponovanych partii dechovych ndstrojii v dile Leose
Janacka, in: Colloquium Leo$ Janacek ac tempora nostra, Jana¢kova spole¢nost, Brno 1983, str. 219.

33 Premiéra Sukova ,,Slavnostniho pochodu sokolského® ¥ novy Zivot zaznéla 27. 6. 1920 pii VII. Viesokolském
sletu v Praze. V dechové instrumentaci Prokopa Oberthora se stala soucasti repertoaru vSech vojenskych hudeb.
** Srov.: Dopisy Leose Janacka Kamile Stosslové, in: PRIBANOVA, Svatava: Hddanka Zivota, Opus musicum,
Brno 1990, str. 176.

** Dopis z 24. dubna 1926. Tamtéz, str. 177.
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taktovkou Vaclav Talicha dne 26. Cervna 1926: ,Symfonietta vojenska. 1.
Fanféry. 2. Hrad. 3. Krdlové klaster. 4. Ulice. 5. Radnice."3®

Také Paul Hindemith se zdjmem sledoval zvukové moznosti vojenskych
hudeb. V roce 1921 se konal prvni ro¢nik hudebniho festivalu v némeckém
Donaueschingen (dotovany princem Maxem Egonem Flrstem z Fiirstenbergu),
ktery vznikl jako férum novinkovych dél mladych némeckych a rakouskych
skladateld. Paty roénik byl z popudu Feditele festivalu Paula Hindemitha (1895 -
1963) vénovan novym skladbam pro vojenské hudby, a byly pro né objednany
Ctyri skladby, které vytvorily uceleny program pro dechovy orchestr. Na
koncerté, ktery se konal 24. 6. 1926, zaznély premiéry Hindemithovy
Konzertmusik fiir Blasorchester, op. 41, dale Ernst Kfenek (1900 - 1991): Drei
lustige Marsche, op. 44, Ernst Pepping (1901 - 1981): Kleine Serenade fiir
Militdrorchester a Ernst Toch (1887 - 1964): Spiel fiir Blasorchester. VVSechna
dila se hned ¢i pozdéji (Pepping) stala kmenovym repertodrem svétovych
dechovych orchestr{. V roce 1926 véak vazna hudba nevzbuzovala zadny zajem
dechovych orchestrl a jejich kapelnici stale preferovali repertoar z ptepisl, Uprav
a pochoddy. O to vétsi se z dnedniho pohledu zda kvalitativni dlleZitost festivalu
v Donaueschingen, a také Hindemithova prozretelnost prosadit uméleckou hudbu
do dechového prostiedi.?”

Na slavu rakouskych vojenskych hudeb navazala i Prvni ¢eskoslovenska
republika, kde bezprostiredné po vyhlaseni samostatnosti 28. fijna 1918 bylo
zfizeno 52 vojenskych hudeb, jez pokryvaly celé Uzemi tehdejsi republiky, tedy
od ASe, az do Mukaceva.

Po druhé svétové valce se nase dechové orchestry podobné jako
v minulosti rekrutovali z fad profesionalnich vojenskych hudeb. V roce 1948
prochazela nase armada rychlym dobudovanim a po materidlni i kulturni strance
byly dany predpoklady k dosud netusenym moznostem v umélecké c¢innosti
vojenskych hudeb. Zajisténi umélecké arovné noveé vzniklych téles nastinil a
svymi zku$enostmi inicioval a zajistoval inspektor vojenskych hudeb Jan UhliF,
ktery zaroven tato télesa hodlal preménit v nové, moderni soubory. Jeho snahou
pfi koncepci vystavby vojenskych hudeb bylo dosazeni jejich nejvyssi umélecké
arovné. Jan Uhlif (1881-1963) sice stavél na hluboko vzitych tradicich ¢eské

dechové hudby, ale dal jim zcela novy obsah v zasadach repertoarovych a

%% Srov.: BLAHUNEK, Vaclav: Leos Jandcek — Sinfonietta; Genese a interpretacni problémy dila,
nepublikovana magisterska diplomova prace na HAMU, Praha 2006.
37 Srov.: BATTISTI, Frank L.: The Winds of Change, Meredith Music Publications, 2002, str. 26.
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orchestracnich. Uplatfioval novou instrumentacni praxi s lepsSim vyuzitim
nastrojovych skupin i jednotlivych ndstrojl, proved| vybér star$ich skladeb, ale
s novou orchestraci a zaradil ¢etné skladby nové ve vzorovych Upravach, jejichz
vznik byl vyvolan zvlasté existenci naseho prvniho povale¢ného orchestru Hudby
Hradni straze. O dva roky pozdé&ji jiz bylo v CSR celkem 36 vojenskych hudeb,
v roce 1950 vznikla Ustiedni hudba Ceskoslovenské lidové armady. , Tim se
otevrely nedozirné moznosti do budoucna nejen témto hudbam, ale také nasim
hudebnim skladateldm, z nichZ vétsina se jesté stdle stranila tvorbé v oboru
dechového orchestru®, napsal znalec vojenskych hudeb Robert Salek.®

Vyb&rem té&ch nejlepsich vojenskych hudebnikd z byvalé ¢eskoslovenské
armady, vladniho vojska a zahrani¢nich legii byla zkompletovana v Praze roku
1945 Hudba Hradni straze. Vznikl tak vynikajici vojensky dechovy orchestr, jehoz
zakladatelem byl Jan UhliE. Poéet hra&l byl stanoven na 61 se zna¢nou pfevahou
nastrojl zestovych (36) nad dievénymi (20) a pét nastrojl bicich.>® Obsazeni
bylo po vzoru rakouskych hudeb v poméru 65 : 35% ve prospéch zestovych
nastroju. V repertodru Hudby Hradni straZe byly skladby &eskych skladateld i
vyznamné tituly svétové literatury. Jejim prvnim kapelnikem byl Rudolf Urbanec
(1907 - 1976) a déle zde slouzili dirigenti Jan Fadrhons (1910 - 1963) a Hynek
Sluka (1911 - 1971). Po velmi Usp&&ném plsobeni pteéla tato hudba v roce 1952
pod Ministerstvo vnitra a jako Ustfedni hudba Ministerstva vnitra se stala
dllezitym partnerem i konkurentem Ustfedni hudbé Ceskoslovenské lidové

armady.

3% in: SALEK, Robert: Vojenskd hudba — strucné déjiny, Praha 1956, str. 73

3% Obsazeni Hudby Hradni straze v roce1945: 3fl.(pic.), 20b., Escl., 12Bcl., 2fg., 6cor., 7k¥idl., 2ten., 2bar., 4trB.,
2trEs., bastr., 6poz., 6helik., 2¢&in., 2mb., 2vb. Srov.: SALEK, Robert: Ceskd dechovd hudba 1890 — 1960, CHF
Praha 1965, str. 202.
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I. 3. Soudasny stav symfonické dechové hudby v CR

Domnivam se, ze zvukova podoba, plynouci z tradice rakouskych
vojenskych hudeb, zaloZzend na skupiné k¥idlovek, tenor( a doprovodnych trubek
jako transkribovaného vychodiska vici smyé&clim, je u konce svého vyvoje. Takto
akcentovany interpretacni celek nema v prostiedi moderné koncipovanych
dechovych orchestri symfonického typu redlnou $anci zvukové konkurovat
soutasnym pozadavkim na hudebni vyjadFovani. Repertoar tzv. ,dechové
secese" je tolerovatelny pouze v pripadech novoroc¢né, nebo historicky ladénych
koncertd, a tento dramaturgicky zamér pak musi byt véem Géastnikiim zfejmy.

Z tohoto pohledu pak mize sou¢asného skladatele inspirovat ke spolupraci pouze
takovy dechovy orchestr, jenz svym nastrojovym obsazenim, virtuositou vSech
jeho ¢lend, a jisté také jejich modernim hudebnim myé&lenim umoZni rozvinout ty
nesmélejsi zvukové, rytmické a dynamické predstavy. V soucasné dobé splnuje

v Ceské republice popsané naroky predeviim Symfonicky dechovy orchestr
Hudby Hradni straze a Policie Ceské republiky. Tato uniformovana hudba prosla

v pribé&hu let 2008-2009 znaénymi pfemé&nami, jeZ pfimo reagovaly na
nejsmélejsi pozadavky zahrani¢nich skladatell, se kterymi hudba v posledni dobé
spolupracuje. Disledkem t&chto zmén je instituce, jez se byvalému orchestru
podoba jen vzdalené; predevsSim vzdélanostné.

Nové umélecké vedeni HHS a PCR realizovalo dlouho diskutované zmény
v nastrojovém obsazeni i dramaturgii orchestru. Byla zruSena skupina
doprovodnych trubek, protoze v modernim pojeti orchestru tohoto typu ztratila
své opodstatnéni, byla naopak rozsifena skupina dfevénych dechovych nastrojd.
Nejvétsim zasahem do kvality orchestru je nova umeélecka koncepce, se
zamérenim na stézejni postaveni zakladniho hudebniho télesa, jez pIni své
povinnosti na Prazském hradé a pro potieby Policie CR.

Za zminku stoji i posledni aktivita, jiz je vznik Symfonického dechového
orchestru HHS a PCR. Tento koncertni prvek se predstavil 21. bfezna v rdmci
festivalu Prazské premiéry 2009, které porada a organizuje Ceska filharmonie.
Vedle nejvyznamnéjsich symfonickych a komornich orchestri Ceské republiky
uved| Symfonicky dechovy orchestr HHS a PCR samostatny koncert, sloZeny ze
skladeb vyznamnych tvircd moderni hudby. Z &eskych je to pfedevsim Ivo
Blaha, Zdenék Lukas, Jindra Necasova-Nardelli a Karel Husa. Ze zahranic¢nich pak
John Kinsella, Joe Duddell, Jonathan Dove a Bernard van Beurden, jehoz

Concerto pro barytonovy saxofon a dechovy orchestr skvéle prednesla Katefina
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Stupkova. Dirigoval plk. Mgr. Vaclav Blahunek. Symfonicky dechovy orchestr
Hudby Hradni straze a Policie Ceské republiky tak uskute¢nil ambiciézni a
cilevédomy vstup do prostoru, ktery je ¢eskym symfonickym podiim témér
neznamy.

Je jisté, ze zanik Vojenské konzervatore s peclivym hudebnim vzdélanim -
metodicky uréenym pro orchestry ozbrojenych slozek a doplnénym pofadovou
pripravou — znamena dosud velky problém pfi doplfiovani uprazdnénych mist; na
druhou stranu pak pfichod vynikajicich hraél z t¥id renomovanych profesorl na
Hudebni fakulté Akademie muzickych uméni v Praze ¢i Janackové akademii
muzickych uméni v Brné predstavuje interpretacni kvalitu, jez umoznuje

provadét spickova dila svétové moderny pro tento typ orchestru.

Tato iniciativa v CR v8ak nevznikla z ni¢eho! Pfedvojem ji byla mnoholetd
diskuse o smyslu a estetické povaze symfonického dechového orchestru, jez
probihala v anglickém jazykovém teritoriu, do néhoz svymi idejemi zasahovali
také Cesti skladatelé, ktefi v ném nalezli smysl svého skladatelského zivota. Tyto
ideje se nam dnes vraceji obohaceny o zkusenosti, kterymi dechové orchestry za
uplynulych 50 let prosly.

V roce 1972 se konal prvni kongres Mezinarodnich organizaci lidovych
hudebnich spole¢nosti CISPM* vénovany problematice dechového orchestru.
Pfedmétem jednani byly &tyfi hlavni body: jednotné pojmenovani nastroju
dechového orchestru, jednotnd notace, riznost nastrojového obsazeni a péce o
dechovy orchestr mladych. Vedoucim nasi delegace byl Jindfich Pravecek,
predseda Ustiedni sekce dechovych orchestrd, poradniho organu Ustavu pro
kulturn& vychovnou ¢&innost v Praze.** VétSina jeho navrhd na sjednoceni notace
a nazvoslovi bohuzel nebyla pfijata. Dva odsouhlasené vystupy z kongresu vsak
znamenaly jednak doporuceni vydavat ridici hlasy ve zné&jici téning, tedy ve
vysledném zvukovém obrazu dila** a jednak zru$eni dosavadni praxe notace Des
flétny a Des pikoly, jak zdGvodfuje JindFich Pravelek: ,Jde totiZ o vZity ndvyk,

podle néhoZ tyto nastroje, zejména v pochodové hudbé, ale i v prednesovych

0 Neziskova organizace Confederation Internationale des Sociétes Populaires de Musique byla zaloZena v roce
1949 jako ¢len UNESCO. K letosnimu roku sdruzuje na 24 narodnich spolecnosti v oboru symfonickych
dechovych orchestrti a jinych hudebnich soubort (bici, bugle, dudy, fanfarové orchestry, brass bandy, atd.), tedy
v souctu pies 35.000 téles. Z ptivodniho nazvu ,,CISPM* bylo v sedmdesatych letech vynechano ,,P*, Populaires.
Dnesni CISM spolupoiada a zastfesuje narodni soutéze velkych dechovych orchestri, organizuje kongresy,
metodické seminafe hodnotiteltl a workshopy. CSR je &lenem CISM od roku 1970. Srov.: www.cism.de

* Diive Ustiedni diim lidové umélecké tvofivosti.

*2 Do té doby bylo b&zné vydavat particella in B, tedy transponované v toniné vétsiny melodickych nastroji d. o.
(klarinet, ktidlovka, tenor, trubka).
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skladbach hraji pfevazné ve znéjicich ténindch s bé."* Dale predpovédél, ze
L,pfechod na C nastroje se bude asi setkdvat u nékterych hraca - alespori
zpoldtku - s urcitou ddvkou nelibosti."*

Problematika prosazovani plvodniho dechového repertodru u nas v druhé
poloviné 20. stoleti témér kopirovala situaci v zapadni Evropé a v Anglii z doby
mezi valkami. Kapelnici britskych vojenskych hudeb tehdy apelovali na
skladatele, aby psali originaini dila pro dechové orchestry.*> V Némecku,

v Rakousku a ve Francii byly poradany festivaly soudobé dechové hudby. Percy
Grainger (1882-1961)* dospél ve svych nazorech az do extrémniho antagonismu
mezi dvéma typy orchestr(, kdyZ - jak napsal John Bird - ,s témé&f evangelickym
zapalem choval rostouci odpor k nepruznosti instrumentace symfonického
orchestru, pro jeho inherentni nevyvazenost mezi smyccovymi a dechovymi
nastroji, s nejlepsimi melodiemi vzdy svéfenymi houslim. Jeho viastni umélecka
tvorba se stale vice stavala tazenim proti nadvladé skladeb pro symfonické
orchestry.™ Grainger odmitl nabizenou pozici dirigenta St. Louis Symphony
Orchestra, nebot si nedoved| predstavit, ,Ze by nékdo mohl chtit poslouchat tolik
klasického a romantického repertoaru z Némecka, Rakouska a Ruska.™® Nikdy
pred svymi studenty nemluvil o vhodnosti odstupfiovani dechovych orchestrl od
orchestri symfonickych, nebot nevéfil v hudebni nadfazenost druhych.*
Dechovy orchestr se dle Graingera stal ,nastrojem téch, ktefi uvazovali o
nejvznesenéjsim a nejzdvaznéjsim hudebnim projevu.™° V pfedmluvé k partitufe
jeho ,Lincolnshire Posy" z roku 1937 také vyslovil: ,zviastni uznani pro ty, kteri
se vénuji dechovym orchestrim, ktefi je fidi, ktefi v nich hraji, a ktefi pro né
komponuji."*

Podobny, avsak vice pragmatictéjsi nazor vyslovil Karel Husa, kdyz tvrdil, ze ,sila
i jemnost dechovych soubor( je nespornd. Je na nds (skladatelich), abychom
prozkoumali vsechny jejich moznosti, barvy a techniky. Ocenuji zajem dechovych
orchestrd a jejich Fediteld o souc¢asnou hudbu. Hledaji nova dila vice nez nase
orchestry symfonické, jejichz tvorba rostla nepretrzité po 300 let, a tedy
nepotrebuji tolik nové hudby. Dechové orchestry maji vice dobrého moderniho

ji V rozhovoru ,, S Jindrichem Praveckem o dechove hudbé“, in: Dechovy orchestr 1973, €. 2, str. 9.
Tamtéz.

45 Srov.: BATTISTI, Frank L.: The Winds of Change, Meredith Music Publications, 2002, str. 13.

* Percy Aldridge GRAINGER od svych prvnich d&l ukazoval rostouci citlivost ke zvukovym moznostem

dechového média.

“" In: BIRD, John: Percy Grainger, Oxford University Press, 1999, str. 189 — 190.

* Tamtéz, str. 189.

* Tamtéz, str. 190.

> Tamté str. 191.

! In: GRAINGER, Percy Aldridge: Lincolnshire Posy for Band, partitura, Schott & CO., London 1940.
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repertoaru. Soucasni skladatelé komponuji pro dechové ansambly, nebot existuje
o mnoho vétsi pravdépodobnost, Ze budou hrani."?

Proc je tedy po téchto zahranic¢nich zkusenostech symfonicky dechovy
orchestr v Cesku stale opomijen? Pro¢ nemaji ¢esti hudebni skladatelé zajem
vyjadfovat své myélenky feé&i dechovych nastroja?

Robert Salek napsal v roce 1954, ze ,nasi skladatelé se vyhybaji tomuto
osobitému orchestralnimu télesu a mozna, Ze si s nim nevédi rady, zatim mu
patrné nerozuméji. Zcela jisté vsak podcenuji reprodukcni schopnosti tohoto
télesa. Nékteri tvrdi, Ze dechova hudba (orchestr) je hudba upadkova.
Zapominaji, ze dechovy orchestr ve své dnesni podstaté je teprve néco pres
jedno stoleti stary, a literatura pro toto téleso je jesté mladsi, a ze se oboji
teprve vyviji.">? Na jiném misté své disertace dodava, ze ,hlubsi pficina véak
bude jesté nékde jinde. Je to v prvé radé nedostatecné poznani dechového
orchestru, jeho ndstrojd, technickych moznosti, a proto také neznalost
orchestrace. Neni se co divit. Na nasich odbornych hudebnich skolach se
orchestraci dechového orchestru nevyucuje, a kdyz se tak stalo v ojedinélém
pripadé, jisté v dobré snaze, bylo to vyucovani jen doplrikové. Zde je také jeden
z ddvod( nedostatku literatury pro dechovy orchestr: neni autord. A pokud jsou,
opakuji se stale tataz jména, z nichz mnoha zname jako jména vojenskych
kapelnikd. Nékteri skladatelé pisi jen pro klavir nebo smyc&covy orchestr a pak
dodatecné si nechdvaji skladbu instrumentovat u zkusenych orchestratord. Pfi
vlastni tvorbé vsak nemysli ,dechové' a musi pak pri objednané instrumentaci
trpét mnohé Upravy vyhovujici technickym moZnostem dechového orchestru. ”*
O dvacet let pozdéji se ke stejné otazce vyslovil znalec problematiky Bedrich
Janda slovy ,,Dnesni dechovy orchestr, pokud ma uplné obsazeni, je technicky
rovnocenny s orchestrem symfonickym. Je tedy zcela pfirozené, Ze projevuje
snahu navazat na slavnou tradici a zaujmout v hudebnim Zivoté svébytné
postaveni rovnocenné s orchestrem symfonickym jak po strance spoleCenské, tak
repertoarové. Ma na to plné pravo, jezto ma k tomu vsechny technické i
umélecké predpoklady. Otazka symfonisace dechové hudby je sice teoreticky
mimo pochybnost, jeji vyreseni v zivé hudebni praxi vsak nebude jednoduché.
Soucasna tvorba musi byt prirozené moderni jak co do harmonizace, tak co do

instrumentace. Zde se ji stavi do cesty dva Cinitelé, s nimiz musi vazné pocitat.

32 In: CAMPHOUSE, Mark, ed.: Composers on Composing for Band, GIA Publications, Chicago, 2002, str. 212
a224.

3 Srov.: SALEK, Robert: Poznamky k otazkam orchestrace dechového orchestru, in: Hudebni rozhledy 1954,
ro¢. VII, ¢&. 5, str. 179.

> Tamtéz, str. 180.
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Jsou to orchestry a publikum. Mame orchestry amatérské a profesionalni.
Nebude lehké tvorit pro né soudobou hudbu. Opravdu vazné, symfonicky
zamérené a technicky narocné skladby dnes u nas bez jakychkoli dodatecnych
zasahd zahraje jen nékolik orchestrd. To si musi uvédomit nejen skladatelé, ale i
instrumentatori, pfipadné aranzéri, kteri prilis naro¢né skladby budou upravovat.
Druhym ¢initelem, jejZ soudoba dechova hudba nemdzZe prehlizet, je
posluchacstvo. Dechova hudba svadi teprve o néj boj, a to se musi projevit v jeji
dramaturgii. Skladby experimentujici s intelektualni hrou, nemaji v dechové
hudbé mista. Ony nejen ze prohlubuji propast mezi posluchaci a souc¢asnym
hudebnim uménim, ale pfimo neguji spoleCenské poslani uméni. Takové skladby
nejen nenaplnily koncertni siné dechovych orchestrd, ale dechovou hudbu by u
dnesniho jejiho posluchacstva zdiskreditovaly. Symfonicka hudba ma
posluchacstvo nesporné hudebné vyspélejsi, nez je dnesni dechové, a presto
symfonické orchestry maji nemalé potize se soudobymi skladbami. Aby se s nimi
publiku sezndmilo, zafazuji se na koncertech mezi skladby klasické.">>

Po dalSich témeér cCtyriceti letech mohu na zakladé svych viastnich
zkusSenosti Fici, ze postaveni Symfonického dechového orchestru se v mnoha
aspektech zménilo v Cesku k lepsimu, v nékterych - jak poznédme z dalsiho textu
- vSak setrvava na zazitych stereotypech. Tento typ orchestru jiz vstoupil do
koncertniho povédomi jako rovnocenny partner v kulturni diskusi, bez jeho
pritomnosti nelze realizovat seriosni hudebni festival; v programové dramaturgii
vSak stale znacné prevazuji zahranic¢ni skladatelé, kdyz se dosud nasemu
hudebnimu Skolstvi nepodarilo vychovat skladatelskou skupinu, jez by cilené
s dechovou symfonicnosti spolupracovala. Hlavni pfekazkou jsou zde nové
konstrukce nastrojd, jejich rozsah, notace, ladéni a barva zvuku, které nejsou
schopni ucitelé na uméleckych skolach zahrnout do svych tradi¢nich predstav, a
pochopitelné pak nejsou schopni ucit jinym predstavam ani své zaky. Skladatelé,
ktefi se rozhodli do prostredi symfonického dechového orchestru vkrocit, jsou u
nas dosud spise vyjimkami.

Podobna diskuse probihala ve stejné dobé i ve Spojenych statech, jez se
diky spolecCenské a politické liberdlnosti staly vzorovou laboratofi moderniho

mysleni. V odpovédi na otazku o budoucnosti symfonického dechového orchestru

33 Srov.: JANDA, Bedfich: O novou tvorbu pro velké dechové orchestry, in: Dechovy orchestr ro¢. 111, 1973,
C.2,str. 2 - 6.
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uvedl Donald Hunsberger jiz na po&atku 50. let,*® Ze ,symfonicky dechovy
orchestr funguje (works) a tedy nemusi obhajovat svou existenci tak, jak tomu
bylo v padesatych letech minulého stoleti, kdy se hledala jeho tvar a jeho
moznosti. Smyslem existence dnesniho symfonického dechového orchestru je
hudba. Hudba je cil, symfonicky dechovy orchestr je prostfedek k dosazeni cile a
nikoliv naopak!">’

H. Robert Reynolds, profesor dirigovani na USC Thornton School of Music,
University ve Southern California se na pocatku 70. let vyjadril jiz cilevédomé;ji:
,... mnozi z nas se snazi pfesunout roli symfonickych dechovych orchestri od
funkce uZitkové k médiu, které provadi primarné hudbu esteticky hodnotnou."®
Konference dechové hudby ve svété se od 70. let stale vice v&novaly skladateldim
umeélecké dechové hudby a jejich nové literature. Dirigentské workshopy a
seminare se zaaly zamé&Fovat na vzdélavani dirigentd, na doplfiovani jejich
znalosti, schopnosti a na poznavani nového repertoaru.

A zda se, ze v roce 1987, kdy Kenneth Ayoob tvrdil, ze ,....symfonické dechové
orchestry jiz nemusi obhajovat samy sebe. Orchestry vsak mluvi prilis ¢asto o
sobé. Potrebujeme vétsi kontakt s okolim, jestlize hodlame vstoupit do hlavniho
proudu a chceme byt brani vazné."™*, byl kulturni vyvojovy proces Symfonického
dechového orchestru ve Spojenych statech témér dovrsen.

> Donald Hunsberger, nar. 1932, emeritni profesor dirigovani na Eastman School of Music, University

of Rochester v USA, v letech 1965 — 2001 puisobil jako v poradi tieti dirigent Spickového Eastman Wind
Ensemble, ktery zalozil Frederick Fennell v roce 1952.

37 7 rozhovoru Donalda Hunsbergera s Michaelem Vottou, jez se uskute¢nil 18. 12. 2009 jako soudést
oficialniho programu Midwest Clinic — An International Band and Orchestra Conference 2009 v Chicagu.

% Srov.: REYNOLDS, H. Robert: CBDNA Position, in: The Instrumentalist, &. 25, 10/1970, str. 8.

* Srov.: AYOOB, Kenneth: Worldwide Conference in Boston, in: The Instrumentalist ¢. 42, 11/1987, str. 93.
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I1. pivodni tvorba ceskych skladatelli pro symfonicky
dechovy orchestr v obdobi 1950-2000

Dechova hudba vstupovala do 2. poloviny 20. stoleti spise jako
ideové, masové orientovany reprodukéni tvar, ktery teprve v pribé&hu doby na
sebe poutal pozornost diky urcité zvukové originalité tu skladatelskou zakladnu,
kterd méla potrebu se takto originalné vyjadrit. Koncertni prostredi dosud
fenomén symfonické dechové hudby neznalo a ani si ho nedovedlo predstavit.
Urcitd kvalita hudby nemohla byt rozpoznatelna proto, ze prisla v nepravy cas.
Prvnimi skladateli, kteri doslova preskocili dobu, byli v padesatych letech Miloslav
Kabela¢ (1908 Praha - 1979 Praha) a Karel Boleslav Jirdk (1891 Praha - 1972
Chicago). Jejich hudba ukdazala cestu, po jaké se mohlo ¢eské dechové prostredi
ubirat. Bohuzel doba jim neprala a oba vytvorili pouze po jednom symfonickém
dechovém titulu a dale jiz nebyla po jejich dechové tvorbé poptavka. Opacna
situace byla u Zdenka Lukase (1928 Praha - 2007 Praha), ktery také nasel
v dechovém médiu prostor k presvédcivé hudebni vypovédi, navic byla od
sedmdesatych let jeho hudba Zadana americkymi a ¢eskymi dechovymi
orchestry, pro které zkomponoval celkem 11 skladeb. Jeho posledni symfonicky
dechovy titul Kyrie eleison z roku 2003 u néj objednala Hudba Hradni straze a
Policie CR. K triumviratu ¢eské skladatelské Skoly Jirdk — Kabeldd — Lukas®® jsem
priradil klasiky symfonické dechové tvorby, a to Karla Husu (*¥1921 Praha),
Vaclava Nelhybla (1919 Polanka nad Odrou - 1996 Scranton, USA) a Evzena
Zamecénika (*1939 Frydek Mistek), z jejichz rozsahlé tvorby®' se mnoho skladeb
stalo souddsti repertoaru vétsiny svétovych symfonickych dechovych orchestrd.

Do analytické &asti prace jsem od vyse zmin&nych &esti autort vybral Sest
skladeb, které tvofri reprezentativni vzorek toho nejlepsiho, co bylo dle mého
nazoru béhem 2. poloviny 20. stoleti pro symfonicky dechovy orchestr
zkomponovano.® Po genezi dél nasleduje analyza jejich makro a mikrostruktury,

presnéji jejich hudebni formy a zvlastnosti kompozi¢niho stylu a dale je

% Miloslav Kabel4& povazoval za svého jediného ugitele kompozice K. B. Jirdka. Srov.: KABELAC, Miloslav:
Vzpominka k pétasedmdesatinam K. B. Jirdka, in: Hudebni rozhledy, XIX/1966, str. 46.

A dale, pokud se Zden¢k Lukas zminil o n¢kterém skladatelském vlivu ¢i vzoru, byly to lektorské posudky
Miloslava Kabelace na jeho dila. Lukas se ve skladbé povazoval za samouka. Z rozhovorl autora této prace se
Zdetikem Lukasem pii orchestralnich zkouskach Kyrie eleison s Hudbou Hradni straze a Policie CR v zafi 2004.
6! Karel Husa mé 17 dechovych partitur, Evzen Zameénik pies 50 a Vaclav Nelhybel vice nez 100.

62 S védomim mnoha dal3ich eskych tituli, které by si zaslouzily byt nastudovany a provedeny, popt. také
komplexné¢ analyzovany. Umélecké dechové tvorbé se vénovali nebo vénuji autofi jako napt.: Jan Hanus (1915
—2004), Jindfich Feld (1925 —2007), Lubos Fiser (1935 — 1999), Jan Zden¢k Bartos (1908 — 1981), Zdengk
Jonak (1917 — 1995), Véroslav Neumann (1931 — 2006), Otmar Macha (1922 — 2006), Jiii Laburda (*1931),
Ivana Loudova (*1941), Jan Vicar (*1949) , Juraj Filas (*1955) a mnoho dalsich.
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specifikovana instrumentace a interpretacni problémy. Komplexni analyze

hudebniho dila je podrobena Aria, druha véta Husovy Hudby pro Prahu 1968.

autor nazev durata rok vzniku
Miloslav Kabelac: Smutecni hudba 1949
Karel Boleslav Jirak: Symfonické scherzo 1951
Karel Husa: Hudba pro Prahu 1968 22° 1968
Vaclav Nelhybel: Sinfonia Resurrectionis 22° 1981
Evzen Zamecnik: Bitva u Slavkova 1805 117 1994
Zdenék Lukas: Kyrie eleison 10° 2003
forma misto vzniku _ objednavka
Kabeld¢ - Smutecni hudba velkda pisnova Praha ano
Jirdk — Symfonické scherzo scherzo Chicago, USA ano
Husa - Hudba pro Prahu 68 symfonie Ithaca, USA ano
Nelhybel - Sinfonia Resurrectionis predehra, suita Newtown, USA ano
Zamecnik - Bitva u Slavkova battaglia Brno ne
Lukas - Kyrie eleison kolaz Jilové u Prahy ano
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II. 1. Miloslav Kabelac¢: Smutecni hudba pro dechovy orchestr

.,V poslednich letech se objevuje v nasi

hudbé nutny, logicky jev: snaha vyporadat se

S novymi skladatelskymi proudy ve svétové
hudbé. Bohuzel se to déje az v poslednich letech,
misto aby se to délo kontinuitné, stale.
Pochopitelné pri tomto rychlém dohanéni dochazi
k urcité nevyrovnanosti ndzor( na tyto proudy i
k urcité nevyrovnanosti hodnoty vytvorenych
skladeb."

Miloslav Kabeld¢®3

Ucel vzniku Smuteéni hudby pro dechovy orchestr® se vaze k patému
vyro¢&i bojd u Dukly. Kompozice bez opusového &isla vznikla z popudu tehdejsiho
programového Feditele &s. rozhlasu Mirko Ocadlika,®® ktery obdrzel objednavku
pro Hudbu Hradni straze, nas v té dobé nejlepsi dechovy orchestr. Lze se
domnivat, ze zadavatelem byl hlavni inspektor vojenskych hudeb Jan Uhlif nebo
kapelnik HHs Rudolf Urbanec.®® Kazdopadné Miloslav Kabela& byl pfi zadani Gkolu
v ¢asové tisni, nebot do premiéry zbyvaly necelé tfi tydny. Rozhodl se proto
pouzit partituru své kantaty Zalost pro smiseny sbor a maly orchestr na slova
lidové poezie, kterou zkomponoval v roce 1948 jako protest proti
komunistickému prevratu.®’ Sborové hlasy Zalosti prevzaly ve Smute¢ni hudbé
trubky a trombony. Text pochazi ze sbirky Karla Jaromira Erbena (1811 - 1870)
Prostonarodni ceské pisné a fikadla. Obava z pronasledovani byla takova, ze
Kabela¢ piisné tajil vznik a existenci Zalosti, partituru zdmérné ponechal bez
titulniho listu i bez ndzvu a dokonce ani konkrétné nevypsal text v hlasech

sboru.®®

83 7 besedy s Miloslavem Kabelacem, in: Ceskoslovensky rozhlas, programovy tydenik, ro¢. 35, &.31,29.7. - 4.
8. 1968, str. 12-13.

%4 Partitura (tuzkou) je ulozena v Muzeu &eské hudby. Piivodni provozovaci material v archivu UH CSA pod
nazvem ,,Dukla — slavnostni smute¢ni hudba‘“ nenalezen. Soucasny tistény, nevydany material (Jan Zastéra, ed.)
uloZen v archivu HHS a PCR.

% Srov.: NOUZA, Zden&k: Seznam skladeb Miloslava Kabeldce, in: Hudebni véda XXXVI, 2-3/1999, V. oddil,
str. 421.

% Prameny k tomuto jsou netplné a vychazim zde z informaci (Salek, Podgorny) o v té dobé nejvlivngjsich
osobnostech, ktefi psobili jak v prostfedi vojenském, tak v civilnim a méli zdjem o vznikéni novych dél.

%7 Podobné jako v roce 1939, kdy pii obsazeni republiky fasisty a vzniku protektoratu reagoval Miloslav Kabelag
kantatou Neustupujte! pro muzsky sbor, dechové a bici nastroje, op. 7, partitura CHF, Praha 1960.

%% Na text si viak Kabela& vzpomnél a neomylng jej vepsal, kdy? jej o to v roce 1975 pozadal dr. Zden&k Nouza.
Deékuji timto dr. Zdenku Nouzovi jak za tyto ,,pfisné tajné informace* tak i za mnoho dalSich podrobnosti
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Karel Jaromir Erben: Zkazeny svét

UZ nebudou vic ty cCasy,
které nékdy byvaly;

uzZ se nebudem tak mivat,
jak se nasi mivali.
Ten svét zloreceny,
cely pfFevraceny:

Nebyvalo jindy tak

vsecko naopak.

Kde jsi ktery z starych Cechd,
pohled’trochu z hrbitova;
zajisté bys nyni rekl:
Umfu ja radsi znova!
Tak se nyni plete
v tom zmateném svéte:
VZdyt nebyvalo tak

vsecko naopak.

Rozum lidsky na se bére,
co unésti nemdze;
nepreméri dobrym loktem
na svém téle té kdze.
Jak se zda, tak streli,
necht trefi, neb chybi;
mysli, Ze je dobre tak,

zatim naopak.

Viry, lasky, upfimnosti
ani jiskra nedoutna!
Za to nyni jen panuje

fales, hana pokoutna.

k zivotu a dilu Miloslava Kabelace, které budou zvefejnény v pripravované rozsahlé monografii, jez by méla
vyjit tiskem v roce 2010.
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Kdo s koho, ten toho,
ne malo, rads mnoho;
nebyvalo jindy tak

vsecko naopak.

Kde uprimnost staroceska,

ktera nékdy byvala?
Pominula, zahynula

s téma lidma staryma.
Kde jindy upfimnost,

nyni lez, podvodnost!
Jest to na tom svété tak

vsecko naopak.

Na starého Pana Boha
mladi zapominaji,
jako by uz ani nebyl,
mnozi nyni délaji:
neprijde do hlavy,
zZe se smrt dostavi,
Ze nas téz obrati tak

véecky naopak.®®

Ténovy material véetné kompozi¢nich principl obou verzi je shodny. Co je
ve Smuteéni hudbé, existovalo jiz v Zalosti. Pouze komorni sborové sazba
stfedniho dilu Zalosti byla do dechl nepfepsatelnd. Melodie vérné kopiruje text,
a pokud Zesté opakuji nékteré tony, ,vyslovuji* slabiky textu. Kabelacovi se tak
vskutku podafilo ironicky ozdobit vzpominkovou slavnost 5. vyroé¢i bojd u Dukly
na ruzyrfiském letisti, kde se dne 2. 10. 1949 konala premiéra.”® Dal&i vzpominka
se konala 9. 10. 1949 v Pamatniku odboje na Vitkové v Praze. Pfi obou
provedeni ucinkovala Hudba Hradni straze s dirigentem Rudolfem Urbancem.

Zvukovy zdznam byl vysilan prazskym rozhlasem 7. 4. 1950 v ramci cyklu

% In: ERBEN, Karel Jaromir: Prostondrodni ceské pisné a Fikadla: s ndpévy viadénymi do textu, Panton 1990,
Sv. 6, str. 168.
7% Kantata Zalost dosud nebyla provedena. Partitura a skici jsou v poziistalosti autora.
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»Skladatel tydne“.”* Obnovend premiéra Smuteéni hudby po $edesati letech se
uskutedni 4. ¢ervna 2010 pfi koncerté Hudby Hradni stréze a Policie CR pod
taktovkou Vaclava Blahunka, v ramci hudebniho festivalu Americké jaro v

Ceskych Budé&jovicich.

Forma Smutecni hudby se vyznacuje dvéma kontrastnimi bloky B a D, jez
jsou oramovany minimalistickym Uvodem a zavérem. Jedna se o velkou forma
(aB’'BDBa). Hudba vstupniho ,,a" ustupuje do pozadi a vytvari doprovodnou
slozku kompozice. Jeji variovany komplementarni rytmus prostupuje celou

skladbou a je zaroven do znacné miry jejim stmelujicim prvkem.

Smuteéni hudbu Ize formalné rozdélit do $esti oddilG o dvou pasmech:

takty: Melodie Doprovod
1-12 a a'

13 -35 B' a, a

36 - 56 B C

57 -75 D c', b"

76 - 96 B C

97 - 107 a a'

Stredni dil D by bylo mozno oznadit za malé provedeni, bez dramatického
vzruchu. Dva stavebné, dynamické a zvukové vrcholy skladby se nachazeji
v dilech B, a to v taktech 55, resp. 95. Prehledny konstrukéni princip podporuje
ohromnou gradaci na pomé&rné& malé plo$e, z minima prostiedk( je dosazeno

maximum vyrazu. Zakladni motivek, ktery Ize oznacit za janackovskou

v e o . . - viw g
s¢asovku:”? S je rozvijen principem zvetsovani intervalu dvou
Sestnactinovych not: retTe et e &im vétsi interval tim vétsi napéti:

"' Zvukovy zaznam Smuteéni hudby v archivu Ceského rozhlasu nenalezen, byl pravdépodobné imysIng smazan
v 70. letech 20. stoleti z diivodu nedostatku magnetofonového pasku.

7* Séasovani je Janagkiv termin oznacujici hudebni rytmus nebo rytmiku a s¢asovka je vyrazna rytmicka figurka
vytvorena z nékolika toni kratdich délkovych hodnot, asto ostinatné se opakujici. Srov.: JANACEK, Leos:
Hudebné teoreticke dilo II., Supraphon, Praha 1974, zvl. kap. Miij ndzor o scasovani (rytmu), str. 15-62, Zaklady
hudebniho scasovani, str. 63-86.
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*"az po vrcholovou oktavu. V doprovodné vrstvé i v melodii

je tento princip zakladnim stavebnym prvkem.

Instrumentace Smutecni hudby popira vse, co bylo do té doby pro dechovy
orchestr napsano.”® Tehdejsi praxe ,uréovala® melodii kfidlovkdm, tenoriim a
barytonim, popf. dfevénym ndstrojuim. Pro Kabela&e byla instrumentace
soucasti hudebni vypovédi, a proto nedbal zvyklosti. VZzdyt kazda jeho symfonie
ma jiné obsazeni.”* Neustale hledal a zkouSel nové zvuky a jejich kombinace.
Jako substituci sboru zvolil dvé trubky alias soprany a alty a dale dva pozouny,
popF. dva lesni rohy jakoZto tenory a basy. Pamétnik Jindfich Brejsek”
vzpomina: ,Modernista prof. Kabela¢ nepocital s tim, jaké ma orchestr obsazeni.
Vychézel ze své zvukové predstavy."’® Jeho cilem nebyl orchestr, nybrz hudba!

t’” a i kdyby chtél nékoho oslovit, jak tomu

Nikoho se neptal, jak instrumentova
velela nase hudebni praxe, kdy skladatelé vétSinou neinstrumentovali své
skladby pro dechovy orchestr,”® tak pfece nemohl nikomu ukdazat partituru své
Zalosti. Z orchestrace je patrny zamér provadét dilo v otevieném prostoru, avsak
bez pohybu, na mist&, kvili tympanuim. Piestoze kazda nastrojova skupina hraje
pouze dvojhlas, vse je dvoj az ¢tyfnasobné zdvojeno: 2 pikoly, 4 flétny, 2 Es
klarinety, 8 B klarinet(, 4 fagoty, 8 trubek in C, 8 lesnich roh inF, 4 pozouny, 2
tuby, tympany, maly buben, velky buben, Cinely. Zcela novatorské je vynechani
skupiny melodickych Zestl, a také skutednost, Ze basova linka je uréend tubam
namisto heligdnd.”® V instrumentaci Smuteéni hudby Kabela& pieskodil dobu

zvlasté tim, Ze pouzil zcela nové kombinace nastrojd (napf. fl. + tr. + m.buben)

7 Kantata Zalost jako ptivodni ptedloha s obsazenim 2f1. 20b. 2fg. 2cor, smiSeny sbor a smyéce, nebyla
Kabela¢em samoziejmé vibec zohlednéna.

™ 1. pro smy¢ce a bici, II. pro symfonicky orchestr, III. pro varhany, Zesté (4tr.6¢cor.4poz.1tb.) a tympnany, IV.
pro komorni orchestr, V. pro symfonicky orchestr se sopranem beze slov, VI. pro orchestr se sélovym
klarinetem, VII. pro orchestr s recitatorem, VIII. s prostorovym rozmisténim vokalnich souborti solistil a souboru
bicich nastrojti s varhanami.

7 Jindtich Brejsek, nar. 1930, byl po absolvovani Vojenské hudebni §koly v roce 1947 piidélen k Hudb& Hradni
straze jako nejlepsi hrac na kiidlovku. Pamatné premiéry Smutecni hudby se bohuzel nezicastnil, nebot’ byl

v fijnu 1948 odvelen do Jihlavy. Jindfich Brejsek byl od roku 1963 hlavnim dirigentem Usttedni hudby CSLA.
76 7 rozhovoru s dirigentem Jindfichem Brejskem, jemuz dékuji za mnohé naméty a piipominky nejen k této
praci, ale téz k celkové metodice prace dirigenta s dechovym ansamblem.

T Kabelag se dle dr. Nouzy zcela ur¢itd znal s Janem Fadrhonsem, zkugenym vojenskym kapelnikem, ktery umél
skvéle instrumentovat pro dechovy orchestr. Vackarova ucebnice instrumentace vysla az v roce 1954. Srov.:
VACKAR, Vaclav a VACKAR, Dalibor: Instrumentace symfonického orchestru a hudby dechové, 1. a 11. dil,
SNKLHU Praha 1954, 215 a 202 str.

7® Tehdejsi a bohuzel v mnoha piipadech i sou¢asna praxe, ,,dvou autor dechové partitury — skladatel versus
instrumentator — je dle mého nazoru nejvétsim skiidcem ptivodni symfonické dechové hudby, nebot’ kazdy

z tvlrct ma jiny cil své ¢innosti. Skladatel stavi (sklada) hudbu, kdezto orchestrator stavi zvuk orchestru.

"V obsazeni Hudby Hradni straZe bylo v té dob& mimo jiné 7 kiidlovek, 2 basktidlovky, 2 eufonia a 6 heligon,
viz poznamka pod ¢arou €. 39.
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a dal jim nové ¢i zaménéné funkce (zvl. fagoty, tympany a lesni rohy).
Instrumentace je v zasadé blokova, véetné& Uvodnich dvou taktd sélovych osmi
trubek. Méné cCasté je miSeni skupin, prevlada kompletni zaména zvukové barvy,

zvlasté na tektonickych predélech.

Jako nejdilezit&jsi interpretaéni problém Smuteéni hudby spatfuji tempo.
V plvodni sborové predloze je autorem predepsano Grave, avsak vlastni
Smutecni hudba je oznacena Andante maestoso. Jednotné az monotonné strnulé
tempo je predpokladem smutec¢ni majestatnosti. Dle mého soudu se pohybuje
mezi 54 - 56 M. M.® Dirigent by mél znat text, od kterého Ize vysledné tempo
odvodit diky deklamaénim zdsadam. Legenda k vystopovani plvodniho sboru je
jednoducha: samostatné osminy a kratsSi hodnoty jsou vzdy doprovod a naopak
souvislé osminy a delsi hodnoty jsou sborové hlasy. Diky tomuto principu
melodie v balanci zvuku vzdy pfirozené vynika a presahuje doprovodna pasma.
Presto je dobré drzet Sestnactinovy puls v pozadi. K vrcholu pak tento pfirozené
vystoupa nejen diky instrumentaci, ale také diky Kabelac¢ové kompozi¢nimu
principu zvétdovani intervall. DimysIné vypracovana dynamika dava jasny
signal k upozadéni bicich nastroju, které pouze svou barvou doplfiuji puls
skladby. Samostatnou roli hraje tympan, ktery ovsem ve zdvojeni se ¢tyrmi
fagoty od taktu 37, resp. 77 nesmi dominovat, nebot i ve fagotech probiha
mikrostruktura zvét3ujicich se intervald, zatimco tympanu zUstava jen
doprovodna uloha.

Smutecni hudbou, jez nese znaky formy i formalnosti, Kabela¢ vstoupil do
celospolecenského boje proti vSemu formalnimu. Boj proti formalité vedl zcela
neformalné. Dale se podivame, jakou formu a obsah zvolil jeho ucitel K. B. Jirdak
ve svém ojedinélém dile pro symfonicky dechovy orchestr.

%0 Mentzeltiv metronom, = x razd za minutu.
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II. 2. Karel Boleslav Jirak: Symfonické scherzo pro velky dechovy
orchestr, op. 65a

,Clovék bez talentu nevytvori umélecké

dilo dobré formy ani tehdy, pouzije-li
nejosvédcenéjsiho typu (schematu) formalniho, a
na druhé strané zase , dobrou" formu mize miti
skladba, ktera porazi vsechny tradic¢ni formalni
zakony a predpisy, je-li vytvorena duchem
opravdu genialnim."

Karel Boleslav Jirdk®!

Ucel vzniku Symfonického scherza pro velky dechovy orchestr®? souvisi se
zakazkou. Objednavani novych dél bylo na pocatku 50. let v USA zcela novym
fenoménem. Praxi ,commissions" zavedl| jiz ve 30. letech Edwin Franco Goldman
(1878 - 1956). Boom symfonickych dechovych orchestry, laénych po nové
hodnotné hudbé, nastal az po Druhé svétové valce. Do roku 1954 vzniklo a bylo
provedeno na 110 premiér od vynikajicich americkych a evropskych skladateld,
mezi nimiz nechybéli napf. Aaron Copland (1900 - 1990), Béla Bartdk (1881 -
1945) & Samuel Barber (1910 - 1981).%° Karel Boleslav Jirdk se také rozhodl
vstoupit do tohoto zcela nezndmého prostoru. Symfonické scherzo, jednu
z nejpozoruhodnéjsich a nejuspésnéjsich skladeb vzniklych ve Spojenych statech,
napsal pdvodné ve verzi pro velky dechovy orchestr jako op. 65a, a poté pro
symfonicky orchestr op. 65b. Objednavku na skladbu v obsazeni velkého
dechového orchestru dostal v roce 1950 od High School v Ciceru ve staté Illionis,
kterd takovym orchestrem disponovala.?* Zadavatelem byl dirigent ¢eského
plvodu Louis M. Bldha. Z prace na tomto dile mé&l Jirdk radost, byl to Ukol, pted
nimz stal poprvé. Dechové prostredi ve Spojenych statech charakterizoval

81 Srov.: JIRAK, Karel Boleslav, in: Nauka o hudebnich formach, Hudebni matice Umélecké besedy, Praha
1946, str. 13.

%2 Original partitury v archivu High School Cicero, USA, kopie partitury véetn& particella v archivu
vydavatelstvi Alliance Publications, Inc. v Sinssinaveé, USA, pani Anita Smisek, publikovano jako orchestralni
material s partiturou: JIRAK, Karel B.: Symphonic Scherzo For Band Op. 65a, BLAHNIK Joel, ed., API 2001.
Symfonické verze nepublikovéana, ulozena v archivu CHF jako K. B. Jirak Symfonické scherzo op. 65b. Partitura
obsahuje tuzkou psané interpreta¢ni poznamky Dr. Vaclava Smetacka z ¢eské premiéry se Symfonickym
orchestrem hl. m. Prahy FOK z roku 1969.

%3 Srov.: BATTISTI, Frank L.: The Winds of Change, The Evolution of the Contemporary American Wind
Band/Ensemble and its Conductor, Meredith, Galesville, USA 2002, str. 188.

8 Srov.: KUNA, Milan: Exulantem proti své vili, Zivot a dilo Karla Boleslava Jiraka, Editio Barenreiter, Praha
2003, str. 222 — 224,
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v dopise Jaroslavu Kfic¢kovi: ,To je zde ohromna véc, nékteré univerzity maji
dechové orchestry (24 klarinetd, 16 kornetl apod.), které hraji Iépe nez Ceska
filharmonie!, a je to prvni véc, na kterou jsem zde dostal objednavku (tzv.
commission - Martind Zije jen z commissions)."® Ke kompozici nepfistoupil Jirdk
nepripraven. Jesté nez se dal do prace, zucastnil se hudebni konference
American Bandmasters Association® v Ann Arbor ve staté Michigan, jehoz
univerzita méla nejslavné&jsi band v USA. Tfi dny mé&l moznost poslouchat rtizné
skladby a Upravy (mj. i Téma s variacemi, op. 43a, od Arnolda Schonberga) pro
toto zhruba sto¢lenné téleso. Zhléd! vystoupeni patnacti dirigentl. Pdvodni
literatura pro tento typ orchestru byla v Americe chuda, proto si téleso kladlo za
cil formou objednavek ziskat co nejvice skladeb od soucasnych tvircd. Jirdkova
pUvodni partitura méla cca 40 notovych systémd, takze se v ni maloktery
dirigent mohl vyznat, autor proto pofidil jeji tzv. redukovanou podobu. Krickovi si
pritom Jirdk postézoval: ,Clovéde, to ti je na svété instrumentd! Délal’s to nékdy
vsechny ty saxofonové aj. transpozice? Mél jsem to uz asi 4x v ruce (musil jsem
pridélavat Es klarinet a Alt klarinet, pak zase cello a basu), uz se na to nemohu
ani podivat. Ale zas to bude letos nékolikrat provedeno na rdznych univerzitach
(...), dokonce pfi vyro&nim sjezdu asociace americkych bandmasteri."’
Premiéru nastudoval a proved| autor s Oberlin Conservatory Symphonic Band
dne 7. 3. 1952 na konferenci American Bandmasters Association ve mésté
Columbus, Ohio, kde méla skladba mimoradny Uspéch. Premiéru Symfonického
scherza v orchestralni verzi, op. 65b uskutecnil Rafael Kubelik 25. 4. 1953
v Chicagu, kdyz se lou¢il s tamnim symfonickym orchestrem. Ceskd premiéra
plvodni dechové verze se uskuteéni 4. ¢ervna 2010 v podani Hudby Hradni
stréze a Policie CR.%

Formu scherza A-B-A" Jirak nevybral ndahodou. O svych umyslech se zminil
v dopise svému priteli Jaroslavu KFic¢kovi: ,,... ted’ pisu pro dechovy orchestr...
w39

Rozhodl jsem se k povaze zvuku pro scherzo, a bude to, doufam, dobré.

Scherzo bylo v Jirdakové predstavé nejspis nejblize jeho zkuSenostem se zvukem

% Srov.: JIRAK, K. B.: dopis z Chicaga Jaroslavu Kfi¢kovi do Cervenych Dvorcil, 18. 5. 1950, CMH Praha,
kopie ¢. pfi. KBJ 213/95.

% Sdruzeni americkych kapelniki zalozil John Philip Sousa (1854 — 1932) v roce 1929 pro dirigenty koncertnich
dechovych orchestrii a hudebni skladatele. V soucasnosti ma cca 370 ¢lent, slouzi dechovych orchestrim zvl. pri
vydavani novych skladeb. Srov.: www.americanbandmasters.org

%7 Srov.: K. B. Jirak: Jaroslav K#i¢ka z Chicaga do Cervenych Dvorcti 25. 11. 1951, CMH Praha, kopie ¢&. pii.
KBJ 213/95

% Na jiz zminéném koncerté v Ceskych Bud&jovicich spole¢né se Smute¢ni hudbou Miloslava Kabelade dale
zazni Ceska premiéra First Symphony for Band (2008) od amerického skladatele Williama Bolcoma (*1938).

% Srov.: K. B. Jirak: Jaroslav K#i¢ka z Chicaga do Cervenych Dvorcii 18. 5. 1950, CMH Praha, kopie ¢. pii. KBJ
213/95
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dechového orchestru v exteriéru, v pohybu. Ne ndhodou zaradil jiny Cesky
hudebni teoretik Karel Janecek scherzo do kapitoly spole¢né s pochodem a s
hudbou na zplsob pochodu a tance.®® Scherzo vzniklo zrychlenim menuetu,
nejoblibenéjsiho klasického tance. Predpokladany lichy takt vsak Jirdk zaménil za
6/8, due batutti,®! coz ukazuje spise na jezdecky pochod. Forma scherza je
zachovana az na kratsi, avSak prokomponovanéjsi reprizu:

takty:

1-71 A a
72 - 139 b
140 - 236 B trio
237 - 291 A’ a’
292 - 323 b
324 - 361 a'

Pohyb krajnich dilG zajidtuji staccatované osminy na zplsob jezdeckého
pochodu:

——— ===
oo e e e geree FFFFFFleees oo
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[
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Ve verzi (dil A, A") Jirdk pracuje se dvéma jednoduchymi, Use¢nymi tématy, jez
kopiruji komplementarni rytmus doprovodu. Témata na sebe navazuji a
vzajemné se doplnuiji:

1. téma
o o
f . F vy F 4P e, # y
— —L e o ——
[ fan I | [ i
\Q_)\J | 4 | 4
mf
2. téma
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% Srov. JANECEK, Karel: Hudebni formy, SNKLHU Praha 1955, XIII. Instrumentalni hudba, §124, str. 458.
o1 Rozum¢j dva razy na kazdy takt, tedy: ,,na dvé®.
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Prestoze je tonova struktura scherza homofonni, charakteristické jsou metrické

posuny protimelodii jakozto znaky polyfonniho mysleni autora.

Trio navozuje tempovy a vyrazovy kontrast s prevahou legatovych frazi. Pomér
tonin mezi scherzem a triem se zdanlivé neméni diky basové prodlevé. Zakladni

téninou je a moll aiolska. Trio zacina fanfarovym motivem, Un poco meno,

soli b P
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ktery se doplriuje s lyrickym, typicky ¢eskym tématem s bohatym harmonickym

prib&hem, opét na prodlevé ,a":
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Po strance logiky stavby je to dokonalé dilo. Hudebné je prodchnuto ceskymi
intonacemi a pravem patfi mezi skvosty nasi hudebni moderny. K. B. Jirdk o
sobé tvrdil: ,Mné jde jen o to, Ze jsem Cesky skladatel, nikdy jsem ni¢im jinym
nebyl a nikdy ni¢&im jinym nebudu."? Jirdklv kompoziéni styl pfipomind stavbu,
presné dle vzpominky v jiném dopise Miloslavu Kabelacovi: ,Pamatujete, jak
jsem rikaval, ze nemam rad Cesky vyraz ,hudebni skladatel' a radéji bych jej
nahradil vyrazem hudebni stavitel".">

Symfonické scherzo je samostatné, svéZi a veselé, iroce zaloZzené a v dusledku

rozsahlejsi, nez jsou obvykla scherza v symfoniich a v sonatach. Dle své Nauky o

%2 Srov: Dopis K. B. Jiraka Miloslavu Kabeladovi z Chicaga, 15. 2. 1962, in: Vybor z Kabeldcovy
korespondence, in: Hudebni véda 2 — 3/1999, str. 281.

%3 7 Jirdkova dopisu Miloslavu Kabela¢ovi z Chicaga, 29. 3. 1961, srov.: Vybor z Kabeldcovy korespondence, in:
Hudebni véda 2 — 3/1999, str. 280.
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hudebnich formach® proto Jirdk pouzil ptivlastek, ktery oznaduje charakter jeho
scherza, podobné jako tak ucinili Antonin Dvorak: Scherzo capriccioso, Josef

Suk: Fantastické scherzo ¢i Jaroslav Kricka: Idylické scherzo.

Instrumentace Symfonického scherza op. 65a odpovida obsazeni
dechového orchestru na High School v Ciceru: Pikola Des!, 2 flétny C, 2 hoboje,
anglicky roh, 2 fagoty, kontrafagot, Es klarinet, 3 hlasy B klarinet, Es altovy
klarinet, basklarinet, Es alt sax., B tenor sax., Es baryton sax., B bas sax., 3
kornety, 2 trubky, 2 pozouny tenorové, basovy pozoun, 2 eufonia, basova tuba,
violoncello!, kontrabas, harfa, tympany, xylofon, triangl, tam-tam, Cinely, maly a
velky buben. Zda se vsak, ze Jirdk by volil komornéjsi obsazeni, jak doklada
dirigent David McCormick,®® jenz si vzpomina na rozhovor s K. B. Jirdkem
ohledné struktury a instrumentace dila: ,Jirdk rekl, Ze Scherzo instrumentoval
(scored) vice zdvojené, nez by byl preferoval, ale Louis Blaha po ném striktné
Zadal, aby byli vsichni hraci zaméstnani. Vzpominate na ten styl dechové hudby,
kdy vsichni studenti museli hrét, aby neméli pfileZitost zlobit."® Tehdy se
instrumentovalo zcela jinak nez dnes, a také skladatelé vnimali a pouzivali
nastroje dechového orchestru odlidné.®” Basklarinet napt. slouzil jako &tvrty hlas
B klarinet(, Des pikola dlouhou dobu ,preZivala® vedle C fléten.®® Jirdk pouziva
jako &tvrty klarinetovy hlas Es altovy klarinet, zato basklarinet disledné zdvojuje
s ostatnimi basovymi nastroji. Hutny, avsak souznély zvuk Symfonického scherza
vznika miSenim skupin napfi¢ celym orchestrem,® a také ddslednym vyuzitim
saxofonové skupiny. Jirdk vytvari zvukové slouceniny z absolutnich ténovych
vysek, zadny hlas nevybocuje. Vyjimkou jsou Cisté barvy sélového klarinetu,
flétny a hobojl v lyrickych tématech Tria, &imz vznikd dokonaly kontrast. Zests,
kromé eufonia a basové tuby, stridaji pomérné casto, avSak zcela funkéné, hru

s dusitkem a bez dusitka. Jirdk(v zdmér je zfetelny: dlouhé noty, tenuto - con

% Srov.: JIRAK, Karel Boleslav: Nauka o hudebnich formach, Hudebni matice Umélecké besedy, Praha 1946,
cast II. Instrumentalni formy s jedinou hlavni myslenkou, § 19, str. 72-3.

% David McCormick, Emeritus Music Educator and Florida University Administrator, nyni sekretaf Midwest
Band and Orchestra Clinic v Chicagu. Od roku 1953 byl dirigentem Morton High School v Ciceru, kde se
osobn¢ poznal s K. B. Jirakem.

% Srov.: predmluva k partitufe JIRAK, K. B.: Symphonic Scherzo For Band, Op. 65a, Alliance Publication 2001.
°7 Naprosto stejna situace v zaméstnanosti viech hraca panovala v minulosti u vétsiny nasich vojenskych hudeb.
Sluzebni subordinace ovliviiovala instrumentacni praxi do té miry, ze vSichni museli mit part a pokud mozno
stale hrat. Nesmélo vzniknout zavistivé podezieni, ze nékdo ma mén¢ prace, nebo ze se uliva. Napt. hobojisté a
fagotisté se museli naucit hrat na klarinety!

% 7 rozhovoru s Davidem McCormickem béhem Midwest Band Clinic v prosinci 2009 v Chicagu. D&kuji timto
panu McCormickovi za informace ke K. B. Jirdkovi a k celému systému fungovani americkych symfonickych
dechovych orchestr.

% Srov.: ZICH, Jaroslav: Instrumentacni prdce se skupinami, kapitola 6. MiSeni skupin, Kniznice Hudebnich
rozhledt, Praha 1957, str. 29 — 31.
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sordino, kratké tény, staccato - senza sordino. Pravidlo o zdvojovani nastésti
neplati pro party bicich nastrojl, které Jirdk pouZil zcela symfonicky, tedy
zvukomalebné a poskromnu. Lze predpokladat, ze by takto Jirdk instrumentoval
celou partituru, kdyby nebyl 24dan o dusledné zdvojovani dechl. Lze jen litovat,
7e nepridla dal&i objednavka, pravdépodobné z dlvodu Jirdkovy cestovatelské
manie.*®

Autorsky prepis pro symfonicky orchestr s opusovym cislem 65b uziva
bézny modifikovany zvukovy tvar télesa, véetné kompletni skupiny drevénych
dechovych néastrojd. Véechen tematicky material leZi v sopranové poloze, tedy ve
smy¢cich, az na sélové vystupy diev v Triu, které zlstaly nemé&nné. Absence
saxofonU a &asté pizzicato odlehéilo hutny zvuk celku, prestoZe Jirdk zachoval
zdvojovani hlasl. Srovnani dvoji autorské instrumentace doklada jasnou
zvukovou predstavu autora, a to nejen v pripadé tradi¢niho symfonického
orchestru, ale zvlasté i v prvni a zaroven posledni jeho zkuSenosti se
symfonickym dechovym orchestrem. Obé partitury jsou svébytné a obé svym
vlastnim zplsobem Zertovné.!

Interpretace Symfonického scherza, op. 65a vyzaduje predevsim
rytmickou pregnantnost Sestiosminového pulsu. Po vlastni zkuSenosti musim
konstatovat, ze diky skvélé instrumentaci se dilo hraje témé&f samo sebou.!??
Zvukova balance vyzaduje minimum zasah( dirigenta. K pochopeni Jirdkova
hudebniho mysleni mi byla velice ndpomocna symfonicka partitura, op. 65b,
zvlasté pri stanoveni tempa Allegro scherzando a u prechodu do Tria a zpét, tedy
u dvou tempovych zmén.

Absolutni tempo je zde predepsano 108 M. M., Un poco meno mosso pak 88 M.
M. Symfonicka verze vcelku logicky tfi takty pred triem plynule zvolfiuje, naopak
navrat do Tempo I. prichazi nahle od zdvihové osminy. Tady dirigent nesmi ani
na chvili zavahat a hned v gestu vyZzadovat nové tempo, které odpovida zacatku
skladby. Stejné tak stredni dil je pouze ,ponékud pomaleji*, a proto by dirigent
nemél pfilis sklouznout, spadnout pod tempo, k c¢emu maji sélisté obcas -

v zajmu své zpévné fraze - tendenci. Zvukové mohutny zavér vyzaduje lehce
Setfit silou, a to nejen z dlivodu presnosti v tutti fortissimo, ale také z logiky
hudby; zahrat nejsilnéji az posledni ¢tyri noty skladby. Ty tvori zavérecnou

tecku, Jirdkovo ,mini motto" dila.

1% Dle vzpominek Davida McCormicka Jirak kazdou volnou chvili cestoval. Spoleéné se svoji Zenou projeli
autem vSech 50 americkych statu.

%1 scherzo = Zert

192 e tradice zahrani¢nich hudebnich vydavatelstvi ma Scherzo nejvys$i moznou obtiznost ,,Grade 6%, coz
oznacuje spiSe jeho obsahovou zavaznost, nez interpretacni komplikace technické.
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II. 3. Vaclav Nelhybel - Sinfonia Resurrectionis for Symphonic
Band

,NejddleZitéjsi schopnosti dirigenta je

uméni analyzovat detaily studované partitury.
Dirigent musi partituru dekomponovat
(uncomposed), aby byl schopny plné pochopit jeji
obsah."

|103

Vaclav Nelhybe

PoZadavek na Vaclava Nelhybla k napsani nové skladby pro United States
Air Force Band prisel od velitele a dirigenta orchestru Arnalda Gabriella, ktery
mél s touto praxi bohaté zkusenosti od roku 1966. Dal podnét ke vzniku mnoha
originalnich dé&l a pFepist, jako napf.: William Schumann: American Hymn (1981)
nebo Paul Creston: Psalm for Band (1982). Gabriel minil, ze ,.... propagace uméni
skrze podporu skladateld vede k rozsifeni repertodru, coZ bylo primarnim
poslénim US Air Force Bandu."** Spi¢kova interpretaéni Groveri tohoto télesa
byla ni¢im nedeterminujicim faktorem pro Vaclava Nelhybla, ktery byl osloven
v roce 1979.1% Vznikla tak jedna z nejrozsahlejsich a nejobtizné&jsich partitur pro
symfonicky dechovy orchestr — Sinfonia Resurrectionis for Symphonic Band.!°®

1*°7 ptigel do Spojenych statd v roce 1957 a byl podobné

Vaclav Nelhybe
jako Karel Husa ohromen interpretaéni Grovni tamnich dechovych orchestry.!%

V Sedesatych letech se jako dirigent, hudebni pedagog a zvlasté jako skladatel

1% Srov.: BLAHNIK, Joel: Viclav Nelhybel’s Concept of Conducting, in The Instrumentalist &. 12/1968,

str. 33 — 36.

1% Srov.: GABRIEL, Arnald: New Concert Band Repertoire, in The Instrumentalist, ¢. 39, 12/1984, str. 13.

1% Premiéru skladby uskuteénil zadavatel objednavky v prosinci 1981 pti mezinarodni konferenci Midwest
Clinic v Chicagu. Od té doby byla provedena a zaroven nahrana pouze jednou, a to v roce 1996 dechovym
orchestrem Tokio Kosei. Dirigoval Frederick Fennell.

" NELHYBEL, Vaclav: Sinfonia Resurrectionis, nevydané partitura, copyright J. Christopher Music 1983, a
také Barta Music 2009. Nyni nedistribuovatelny material v majetku Dorothey Nelhybel. Dékuji timto pani
Nelhyblové za poskytnuti kopie partitury a nabidku dalSich, véetné parta.

197 Nelhybel“, tedy bez dlouhého ypsilon, dle Mgr. Jaroslava Krale, kronikafe obce Polanka nad Odrou. Srov.:
KRAL, Jaroslav: Ze strdanek kronik, in: Polansky zpravodaj, &. 2, kvéten 2001, str. 4. D&kuji timto panu Mgr.
Kralovi za informace k rodu Nelhyblt z Polanky nad Odrou a zvlasté za vhled do zivota Vaclava Nelhybla

v dobé jeho détstvi a studii v Praze. Mimochodem, osmnactilety Nelhybel navstévoval arcibiskupské gymnazium
v Bubenéi, v téZe budové, ve které nyni sidli Hudba Hradni straZe a Policie CR. Z byvalé modlitebny se po valce
stal kinosal a od roku 1992 slouzi jako orchestralni zkuSebna, ve které se nacvicuji mj. i Nelhyblovy skladby.

1% Srov.: BLAHNIK, Joel: Viclav Nelhybel the Man and his Music, in: Music News from Prague, 7 — 8, 1992.
Joel Blahnik (*1938), americky skladatel, dirigent a vzdélavatel, ¢eského piivodu, byl Zdkem a dlouholetym
pritelem Vaclava Nelhybla. Dékuji timto panu Blahnikovi za cenné informace a také za podporu béhem celého
mého studia, zvl. za moznost poznat zblizka americké hudebni prostredi.
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spolupodilel na rozkvétu americkych, prevazné univerzitnich symfonickych
dechovych orchestri.®

Vaclav Nelhybel nezanechal jediné slovo o své jednovété Sinfonii
Resurrectionis podobné jako Gustav Mahler o své II. symfonii stejného
privliastku. Volna hudebni forma se nejvice blizi suité, ale lze v ni vystopovat
rondové prvky: AB A’ B’ A” CD A’ E F G coda. Nelhybel zde nezaprel své
polyfonni, varhanni mysleni, zvlasté v ¢astech ,,C" a ,E" prindsi choral s jeho
typickym harmonickym prdb&hem protipohybu hlast a rozvodu akordl bez tercii.
Tektonicky pribé&h skladby kopiruje formalni ptidorys a spéje k Siroce
rozkro¢enému vrcholu v dile ,G", po némz nasleduje jen kratké rozuzleni, rozvod
do finalniho C dur v jedenacti taktové Codé. Nelhyblovo sdéleni Ize
charakterizovat jako ¢asovy konflikt. Na nékolika mistech partitury predepisuje
zdznam z pasku se zvukovym echem z davnych dob, zfejmé husitskych.
Nahravka na pasku obsahuje opravdové chramové zvony, choralni citéni,
mystérium davnych dob. Lze se domnivat, ze vzhledem k citacim husitskych
melodii se jedna o zvony Tynského chramu, jez se stal duchovnim odrazistém
k husitskému revolu¢nimu hnuti. Latinsky vyraz resurrectionis (zmrtvychvstani)
se na rozdil od Mahlera nevztahuje ani na mrtvého JeziSe ani na mrtvého
¢lovéka, nybrz na ,mrtvé" zvuky, tédny, melodie, rytmy, prosté davné hudebni
afekty, které se dostavaji do kolize s moderni aleatorikou. Nejvyssi tény pikol a
vysokych trubek tvori dalsi protiklad; tonova agrese jako kontrast k choralité
davnych dob. Choral se skute¢né jako by z davnych dob i ozyva, nebot do pravé
probihajici hudebni moderny vstupuje z magnetofonového zvukového zapisu.
Uvodni dvacetitaktovy vstup tvoii zvony, druhy choral minulosti prinaseji dreva a
t&sné pred zavérem se jakoby ze zdhrobi ozve Sestnactisekundovy choral zvond.
Také pronikdni nejvyssich tont pikoly a oktadvové trubky tvofi dilezity kontrast
k choralité pozdniho stfedovéku, jez byla uréovana pouze hlasovym rozsahem
muzskych hlasd.

Instrumentace Sinfonie Resurrectionis je maximalisticka, ale v zadném
ptipadé neni G&elova. VyuZiva téméF viech zndmych ndstrojd, jeZ se objevuji
v umélecké dechové hudbé&. Obsazeni &itd minimalné 57 hracd: 3pic. 3fl. altova
flétna! 2ob. C.i. 2fg. Cl.Es 9cl.B Bcl. Cbcl. 2alt.sax. ten.sax. bar.sax. solo pic.tr.
2tr. 3kornety 4cor. 3poz. Bas.poz. 2euf. 2tb. Cbs. 3 sady tympanl! 6 perkuse,
arp. Pro Nelhyblovo zvukové mysleni jsou charakteristické kompletni rodiny
nastrojl, a takto pfistupuje i k instrumentaci. Kromé tfech sélovych vystupt -

1% K dal§im podrobnostem k Zivotu a dilu Vaclava Nelhybla srov.: www.nelhybel.com
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anglického rohu, klarinetu a malé trubky je orchestrace Cisté skupinova bez
miSeni barev. Kazda hudebni myslenka odpovida jednomu urcitému témbru.
Absence slucovani skupin spole¢né s Usecnym, lasskym temperamentem cini
Nelhyblovu hudbu jana¢kovsky syrovou az drsnou.'® Samostatnou, rovnocennou
skupinou jsou téz saxofony, diky nimz dostava choralovy zvuk Nelhyblova
symfonického dechového orchestru zcela svébytny esteticky punc.

Presvédciva interpretace Nelhyblovy partitury vyzaduje hluboké vciténi do
jeho zivotniho naturelu. Joel Blahnik dokonce pro charakteristicky zvuk a
interpretaci hudby Vaclava Nelhybla vyclenil samostatnou kategorii ,The Nelhybel
Sound". Z&dn& hudebni fraze nezlstava v klidu. Kvalitativhim znakem jsou
crescenda s akcentem na poslednim ténu, jakési vykfi¢niky na konci motiva.
Pokud tento interpretaéni prvek schdzi,!'! vznikd pocitaovy efekt, ktery se neda
dlouho poslouchat, protoze je nudny. Dilezité je také domyslet vyznam
zvukového pasku, ktery by nemél byt soucasti orchestralniho pléna. Vcelku
logicky bude z reproduktoru znit altova flétna, jez je pfedepsana ,na mikrofon"
z dlvodu balance. Zvlastni pozornost zasluhuje skupina deviti hra¢d na bici
nastroje, u nichz plati totéz, co bylo fe¢eno o samostatnosti kompletnich
nastrojovych skupin. Jejich party ¢asto plsobi jako séla pro soubor bicich
nastrojl, a proto je nanejvy$ nutné je nendsilné vélenit do dechové harmonie.

Sinfonia Resurrectionis dokazuje, Zze nejmodernéjsi hudebni trendy nejsou
v rozporu s davnymi hudebnimi afekty, jez vyvolaval prosty stiedovéky vicehlas.
Nelhybel v celé své tvorbé systematicky upozorfioval na koreny dnesniho
hudebniho mysleni. Byl to realista, jez sice Zil stfedovéce, avsak v zajeti
moderny. A pravé proto, ze uvazoval vécné, uprednostnil v zavéru soucasnost,
aby vyjadfil pokoru nad vzkriSenim minulosti v nas.

Do zcela jiného konfliktu, a to témér redlného boje na zZivot a na smrt se
pustil Evzen Zamecnik, kdyz se rozhodl vylic¢it jedno z nejvétsSich vojenskych
stretnuti v déjinach valek, bitvu u Slavkova.

"% Na nékolika zvukovych zaznamech Nelhyblovy mluvy (v archivu Joela Blahnika) jsem zaregistroval kratky,
typicky ostravsky ptizvuk jeho anglictiny.

"1 Jako v piipadé nahravky Tokyo Kosei Wind Orchestra s dirigentem Frederickem Fennellem, in: CD Sinfonia
Resurrectionis, Music of Vaclav Nelhybel (1919 — 96): Symphonic Movement, Antiphonale, for brass sextet and
band, Appassionato, for band, Two Symphonic Movements, for band, Corsican Litany, for concert band,
Sinfonia Resurrectionis, for symphonic band, Kosei Publishing Company, Tokyo 1997, KOCD-3577.
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I1. 4. EvZzen Zamecnik: Bitva u Slavkova aneb Souboj signalti 1805
pro velky dechovy orchestr

»-..pF komponovani jsem postupoval jako
dispecer, ktery rozhoduje zplsobem, ted’ zazni
to, ted’zazni ono. Ve skladbé neni zadna moje

hudba."*?

Evzen Zamecnik

Bitva u Slavkova aneb Souboj signali 1805 je ve formalnim smyslu
battaglia, zvukova freska, kterd za pomoci citatl dobovych signalt a znélek
zndzorfiuje pamatnou bitvu,''* kterd probéhla 2. prosince 1805 pobliZ Slavkova u
Brna. Skladba zaroven symbolizuje vitézstvi francouzské armady Napoleona
Bonaparte (1769 - 1821). Skladba byla zkomponovana v roce 1994 pro koncert
ve Slavkové u Brna, kde byla také v premiére provedena ve verzi pro komorni
7estovy soubor. Udinkoval soubor Brno Brass Band, dirigent Evzen Zamecénik.
Bitva u Slavkova vznikla jako jedina ze skladeb uvedenych v této praci
z vnitfniho popudu skladatelova, nebyla tedy nikym objedndna. Autor pozdéji
skladbu zinstrumentoval pro velky dechovy orchestr a tato verze byla natocena
na CD Klubu moravskych skladatell, G¢inkovala Posadkova hudba Brno za fizeni
autora.’'® Svou badatelskou &innost pak charakterizoval slovy: ,Ve skladbé jsou
uvedeny citaty vojenskych signald dobové rakouské armady, jez zistaly ve
sluzebnim repertoaru i po reorganizaci v roce 1852 a jsou publikovany v knize
"Das ist dsterreichische Militdrmusik".**® Francouzské a ruské signdly a znélky
jsem ziskal v muzeu ve Slavkové. Zavérecny choral vychazi z napévu

Marseillaisy. Z&dny jiny ndpév zde neni citovén.""

112 7 nepublikovaného interwiev s Evzenem Zameénikem v ramci oficialniho programu 5. konference dirigentt a
skladatelti dechové hudby, ktera se pod hlavickou Spolecnosti dechové hudby pfi AHUV konala 27. listopadu
2009 ve Sternberku.

'3 ZAMECNIK, Evzen: Bitva u Slavkova aneb Souboj signdlii 1805, partitura a hlasy, Alliance Publication, Fish
Creek 1998, kopie autorova kompletniho orchestralniho materialu je uloZena v archivu HHS a PCR.

4 Znadmou té2 jako ,,Bitva tii cisafii“, ve které stanula armada Francouzského cisarstvi v Cele s cisaiem
Napoleonem Bonaparte proti armad¢ spojenci (tzv. I1I. koalice), jimiz byli Rusko v ¢ele s carem Alexandrem .
a Rakousko pod vrchnim velenim cisarfe Frantiska I. Srov.: KOVARIK, Jifi: Napoleonova tazeni, dil 1. Vitézné
roky, Ttebi¢, Akcent 2003, 485 stran.

"5 Klub moravskych skladatelii Brno, Ceskd soudobd orchestrdlni hudba, CD, Cro Brno 1998.

" Srov.: BRIXEL, Eugen — MARTIN, Gunther — PILSE, Gottfried: Das ist dsterreichische Militirmusik,
Verlag Studia Edition Kaleidoskop, Graz Wien Koln, 1982.

"7 7 korespondence s Evzenem Zameénikem z ledna 2010, za kterou mu timto d&kuji.
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Skladba obsahuje celkem gestndct kontrastnich dill, citatl, z nichz se nékteré

opakuji. Hudebni formu bych z velkého nadhledu klasifikoval jako ctyrdilnou
s navratem A B C A’ Coda. Vlastni pribéh je zndzornén v grafu:

Zamednik nékteré citaty signald konkretizoval, nékteré jen struéné

charakterizoval. Jejich pocet odpovida shora uvedenym osmi malym a dvéma
velkym pismenim:

a) hrdza

b) signal bicich nastrojd, tamburo rullante, tzv. Trommelstreich nebo
Defilierstreich:

0 ~ ~ ~ ~ A
#? 73

y 3 . 3 . . . 3
=S | | | | ‘
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"8 Pavodné trio zemébraneckého pochodu (Landwehr) z roku 1809. Nad uvodnim signalem je v dobovém tisku
(1809) pripis ,,Posthorn solo“. Zemébranecké prapory vznikly az jako reakce na napoleonské valky, a to v letech
1808 — 1809. Bitva u Slavkova se odehrala v roce 1805.
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f) nastup francouzské armady

g) nastup ruské armady

h) ndstup rakouské armady, druhy souboj signald, napr.:

Attacke Kavallerie

0

EJ

| a
g o ede *
I) Marseillaisa, choral vitéze
J) Mohyla miru

Instrumentace Bitvy u Slavkova odpovida ¢eskému modelu symfonického
dechového orchestru, tedy véetné dvou hlasl kfidlovek, jednoho tenorového
rohu (baskfidlovka) a barytonu (euphonium). U klarinetd je pfidan altovy Es
hlas. Na signaly Zameénik disledné zaméstnava trubky, pozouny a lesni rohy.
Dreva a melodické Zesté se pridavaji pouze v kantilénovych citacich Marseillaisy
a v zavérecném choralu. Modlitba je svérena sélovému tenorovému rohu
(baskridlovce) a pri jeji reminiscenci basklarinetu. Bici nastroje imituji
délostrelectvo, lesni rohy jezdectvo, tutti orchestr tvofi péchotu, trubaci
znazornuji trubace a z dirigenta se stava Napoleon, ktery vse fidi z nadhledu
Zurdné. Tu vpousti do boje rakouskou jizdu (samostatna skupina zestd, nejlépe
mimo orchestr), tu veli k Gtoku francouzské kavalérie (aleatorika bicich), tu dava
povel k Ustupu ruské armady. Ctvrtina orchestru v boji padne nebo je tézce
zranéna.'*® Vsichni se sejdou u Mohyly miru, pti ,Elegii na pamét véech padlych u
Slavkova, usmifeni ™'

Interpretace nejen této Zamecnikovy partitury, ale také mnoha jeho
dalsich dechovych skladeb vyzaduje notnou davku preciznosti. Kazda sebemensi
poznédmka, dynamicka ¢&i interpretaéni znacka, ma své dlleZité opodstatnéni. I
kdyz dirigent pfi Bitvé u Slavkova funguje vskutku jako dispecer, nesmi zanedbat

zadné Casové sounalezitosti, jez jsou autorem predepsany. Veskera aleatorika je

9 Bitva trvala &trnact hodin. Z celkového poétu 165.000 vojaki ziistalo p¥imo na bojisti 35.000, dalsich 10.000
bylo zranéno a dalii desetitisice podlehly nasledné tyfové epidemii. Srov.: UHLIR, Dusan: Bitva tFi cisari,
Slavkov / Austerlitz 1805, AVE Brno 1995, str. 122.

120 ZAMECNIK, Evzen: Bitva u Slavkova aneb Souboj signalii 1905, autorské poznamky v partitute.
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fizend. Tempo di marcia predepsané u rakouského pochodu by se mélo rovnat
112 M. M., coz odpovida dobové praxi. Francouzské pluky chodily rychleji, tedy
v pismenu F, ,pfiprava a nastup francouzské armady", Allegro = 126 M. M., coz
ostatné odpovida i tempu francouzské hymny, Marseillaisy. V balanci je vSe
podrizeno bitvé, avSak signdly musi dominovat. Bici nastroje mohou vycnivat,
coz byl autordv zamér pro vyjadfeni hrizy. Trubade je mozno rozmistit po
koncertnim sale, prip. pri provadéni v exteriéru mimo orchestr. Za nejidealnéjsi
misto k provadéni Bitvy u Slavkova povaZuji atrium, z dGvodu pojmuti extrémni

hladiny decibeld.
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I1. 5. Zdenék Lukas: Kyrie eleison pro velky symfonicky dechovy
orchestr k pamatce ceského knizete sv. Vaclava, op. 331

~Nepripustte Zadné agogické vykyvy! Vse
je jiz obsazeno v hudbé. Nic tam
nepridavejte! Ve zvuku musi byt klid,
pokora a svatost. "

Zdenék Lukas

Novou skladbu u Zderika Lukase objednala v roce 2002 Hudba
Hradni straze a Policie CR, konkrétné jeji $éfdirigent plk. Miroslav Hanzal.
Zadani se vztahovalo ke kazdoro&nim koncertim orchestru v rdmci
Svatovaclavskych oslav na Prazském hradé a ve Staré Boleslavi. Bylo vcelku
volné: duchovni tematika, délka okolo 10 minut, libovolné obsazeni dechového
orchestru. 7. Unora 2003 tak Lukas dokoncil své Kyrie eleison, jez vénoval
pamatce Ceského knizete Svatého Vaclava, symfonickou basen pro velky
symfonicky dechovy orchestr.'*?
Hudebni koldZ vznikla z ndpé&vl potazmo z podloZeného textu Svatovaclavského
choréalu. Jednd se o doslovnou citaci z kancionalu Vaclava Matéje Steyera (1630
- 1692),'?? ktera byla prvné vydana v roce 1683 a pak nescetnékrat az do 20.
stoleti.'** Luka$ pouziva barokni ndpév dle textového sdéleni; vyjima jednotlivé
verSe: ,Svaty Vaclave", ,knize nas", ,pros za nas Boha", nebo ,Kriste eleison" a
pracuje s nimi jako s dil¢imi motivy.'? Celd piseri zazni pouze jednou. Hruby
formalni pldorys Ize oznadit jako: A - B - C - Coda. Jednotlivé dily: a-b-c-d-e-f-g

maji bohaty harmonicky pribéh, ktery je zndzornény v tabulce:

121 7 interpreta¢nich poznamek Zdeiika Lukase k dirigentu Véaclavu Blahunkovi a k orchestru p¥i zkousce Kyrie
eleison na premiérové provedeni v zati 2003 s Hudbou Hradni straze a Policie CR.

'22 Original partitury je v poziistalosti autora, autorizovana kopie partitury a provozovaci material vlastni Hudba
Hradni straZe a Policie CR.

2 STEYER, Vaclav Mat&j: Kancyonal cesky: Vice nez osmset a padesdte pesnj na wssecky pres cely rok
slavnosti, nedéle a zaswécené svatky..., Staré Mésto Prazské, Jiti Czernoch 1683, 1000 str.

124 Napt.: Prazsky Ordinariat vydal: Cesky kanciondl Svatoviclavsky, Praha, Universum, 1947, 67 str.
Svatovaclavské tematice se dopodrobna vénuje sbornik vydany na pamatku 1000 vyro¢i smrti knizete Vaclava
Svatého: OREL, Dobroslav: Hudebni prvky Svatovaclavské, in: Svatovaclavsky sbornik, dil II., svazek 3., Praha
1937, 590 str. a také KLEINSCHNITZOVA, Flora: Rukopisy svatoviclavské v narodni a universitni knihovné

v Praze, Praha 1939, 48 str.

12 Text nadi druhé nejstarsi duchovni pisné pochazi z 12. stoleti. Pozdé&ji se stavé také pisni vale¢nou a narodni
hymnou. Nejstarsi napév je v rukopisném katolickém gradudlu z roku 1473 ulozeny v Narodnim muzeu v Praze,
pod ¢. XII. Al, list 219a. LukaSem pouzity barokni napév je tedy o vice nez 200 let mladsi.
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dil | poddil | ténina | pocet taktd text
A a e moll 18 ~Svaty Vaclave"
b Es dur 7 ~Kriste eleison®
c d moll 30 »,Pros za nas Boha"
B d d moll 40 »,Svaty Vaclave"
e Es dur 9 ~Knize nas"
f g moll 35 cela pisen
Coda g D dur 12 »Pros za nas Boha"
celkem 151

V rozvijeni malé hudebni myslenky byl Lukas mistr podobné jako jeho vzor
Miloslav Kabela¢. Dokonce i tajné mody byly typické pro oba skladatele. Lukas mi
je nikdy nechtél prozradit. V pripadé choralu Svaty Vaclave je evidentni modalni,
diatonické hudebni mysleni a modalni sloh Kyrie eleison dal vyniknout LukaSovu
kompozi¢nimu uméni. Z jednotlivych, vétSinou pomalych ¢asti hudebni kolaze
vycniva svizné fugato, dil ,B", jehoz hlavu tématu tvori ¢tyri tény tvodniho
motivku ,Svaty Vaclave". Tempo se pritom neméni, pohybu je dosazeno zménou
metra, rytmu a vnitfnim ¢lenénim hodnot. Vedle modalni techniky je to pravé
proménlivy rytmus, ktery dava Lukasové hudbé kvalitativni znak. Vzruseni je
vzapéti vystfiddno modlitbou choralu v jeho nejpfirozenéjsi podobé s podlozenou
barokni harmonii. Coda prinasi jak tektonicky vrchol dila, tak rozfeseni do
findlniho D dur. Lukasovo Kyrie eleison ma monumentalni ucinek, jez je navic
podporeny fenomenalni instrumentaci.

Orchestrace zcela odpovida obsazeni objednavatele, a to véetné - u Lukase
vyjime&nych - melodickych Zestovych nastroju, tedy dvou hlas( kfidlovek, dvou
hlast baskfidlovek a eufonia. Luk&$ pojima dechovy orchestr jako ohromnou
barevnou paletu, ze které si vybira jen Cisté barvy a pokud nékteré hlasy
zdvojuje, tak zridkakdy vice nez dva a zasadné v oktavach. S vyjimkou
vrcholového tutti ma jeho instrumentace komorni sazbu. Prodysnost je zvlasté
patrna a zaroven jedine¢na u skupiny saxofond, s nimiz Luka$ pracuje jako se
zcela nezdvislou nastrojovou skupinou. Jeho uchopeni saxofond je tak specifické,
ze |ze hovorit o ,,Lukasovych saxofonech". Ostatné jiz jeho slavna Musica Boema
z roku 1976 se stala pilifem dechového repertoaru také diky Cisté, komorni

instrumentaci.
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Jeji komorni obsazeni s pouhymi pétadvaceti hraéi zplsobuje, Ze ani nemuze byt
povazovana za skladbu pro symfonicky dechovy orchestr, ale spiSe pro dechovou
harmonii. Naproti tomu Kyrie eleison ma obsazeni vice nez dvojnasobné, avsak
pfi zachovani Cisté zvukové vyslednice.

Zdenék Lukas se zucastnil nékolika orchestralnich zkousek pfri
pripravé premiéry, ktera se uskutecnila 28. zari 2003 v kostele Nanebevzeti pany
Marie ve Staré Boleslavi v ramci Svatovaclavskych slavnosti. Hudbu Hradni
straze a Policie CR dirigoval Vaclav Blahunek. Luka$ trval na piisném dodrzeni
jednoho stabilniho tempa 60 M. M. Radil mi: ,,Drz se neménného tempa a
neuhni. Takova interpretace vynese na povrch nejcharakteristi¢téjsi rys
Lukasovy hudby, kterou je rytmus. Podobné jako napr. hudba LeosSe Janacka, tak
i hudba Zdenka Lukase se v zddném pripadé nehraje sama. Vyzaduje od
interpretl permanentni soustfed&nost a v pfipadé dirigenta schopnost tvofivého
dirigovani. Jedno tempo a stejné razy neznamenaji jedno stereotypni gesto. Na
jednu stranu ma dirigent povinnost svou precizni technikou pomahat hra¢im
v komplikovanych rytmech, na druhé strané musi do gesta implementovat obsah
hudby, velikost zvuku a smér fraze. Souvislost s Janackem zde napadné
pripomina také nékolik zaroven probihajicich pasem, které je vhodné
vypreparovat a secviit nejprve kazdé zvlast. Tento zplsob hudebni Feéi véak
dava dirigentovi ohromnou volnost v interpretaci, zvlasté co do balance zvuku
jednotlivych vrstev. Poetika interpretacniho vykonu zde dosahuje maxima
jedinecnosti. Zavérem nemohu opomenout skutecnost, ze se Zdenék Lukas
povazoval za pokracovatele LeoSe Janacka, kdyz tvrdil: ,Janackova duse bloudila

celych devét dni po svété, nez jsem se narodil"...**®

126 7 rozhovort se Zdetikem Lukasem po orchestrélnich zkouskach HHS a PCR, na které rad chodival.

52



I1. 6. Karel Husa — Hudba pro Prahu 1968

,Bylo to koncem srpna 1968, kdy jsem se rozhod|
napsat skladbu a vénoval ji méstu, ve kterém jsem se
narodil. Myslel jsem dlouho na kompozici pro Prahu,
nebot je to jiz radu let, co jsem odesel (z
Ceskoslovenska v roce 1946) a nejvice si pamatuji jeji
krasu. V mé predstavé vidim Prahu mozna krasnéjsi,
nez ve skutecnosti je..."

Karel Husa/1971%’

Osudy skladatele a dirigenta Karla Husy v leckterém ohledu napadné
pfipominaji Zivot Bohuslava MartinQ: stejné jako Martind odeSel i Husa za
odbornym vzdélanim do ciziny, stejné jako on se po druhé svétové valce nemohl
vratit, stejné jako Martind nadel Utocdisté v Americe, stejné jako dila Bohuslava
Martind jsou skladby Karla Husy &asto hrany v celém svété, zatimco doma je
provedeni nékteré z jeho partitur udalosti spise vyjimecnou. Zcela unikatni
postaveni co do poctu provedeni a co do disproporci uvedeni ve svété a u nds ma
Husova Hudba pro Prahu 1968, kterd méla ve svété jiz pres 10.000 dolozitelnych
repriz, zatimco u nas zaznéla od sametové revoluce, tedy od doby kdy mohla byt
provozovana, véehovsudy trikrat. Ceskou premiéru méla v kvétnu roku 1990 pfi
koncerté Prazského jara, na kterém Ceskou filharmonii Fidil Zdenék Méacal, poté
zaznéla v roce 1991 v podani Filharmonie Bohuslava MartinG Zlin pod taktovkou
Milo&e Machka a &eska premiéra plvodni dechové instrumentace zaznéla teprve
v roce 2005, taktéz na Prazském jaru, v podani Symfonického dechového
orchestru Hudby Hradni straze a Policie CR. Nahravka tohoto provedeni je
soucasti interpretacni analyzy této prace i prilozeného CD.

V&echny prameny rozbort Hudby pro Prahu 1968 navazuji na prvotni
autorskou analyzu z roku 1971, ze které pochazi i citace v uvodu této kapitoly.
Karel Husa v ni na Sesti stranach jednak li¢i genezi dila, jednak rozebira citované
aryvky slavné pisné Ktoz jsu bozi bojovnici a dale prezentuje vlastni hudebni
material, zvlasté dvanactiténové rady a vztahy mezi nimi. Prvni ,cizi* analyzu

|128

vytvoril Lawrence W. Hartzell**®, jez vyzdvihuje Husovo unikatni spojeni mezi

minulosti a soucasnosti a dale upozorfiuje na odchylky v systémech rad.

""" HUSA, Karel: Music for Prague 1968, in: The College and University Band, sestavil David Whitwell a Acton
Ostling Jr., ed. Duke Johns, M.E.N.C 1977
8 HARTZELL, Lawrence W.: Karel Husa: The Man and the Music, in: The Musical Quarterly &. 62, 1976.
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Z némecky psanych zdroju to jsou dvou az tiistrankové &lanky, jejimiz autory
jsou Dr. Wolfgang Suppan?® & Achim Hofer,**° ktefi davaji Hudbu pro Prahu do
souvislosti s celkovym vlivem Karla Husy na tvorbu pro dechové orchestry.
Kalifornsky muzikolog Byron Adams**! v interpretaéni analyze dila sice nerozebird
7adny konkrétni nahrany snimek, ale uréuje pét zékladnich problémd, se kterymi
se musi dirigent pfi studiu a provadéni Hudby pro Prahu vyporadat. Americky
dirigent Mark D. Scatterday si ponejvice v3ima tempovych vztaht mezi

132 roz&iFil o ddkladny rozbor dechové

jednotlivymi vétami a dale svou studii
instrumentace s mnoha citacemi Karla Husy. Geneze dila je kompletné popsana
v rozsahlé monografii Michaela Votty.'*

V nasledujici analyze vychazim ponejvice z partitury pro Concert Band,
tedy plvodni dechové verze a z vlastnich zku$enosti z jejiho nastudovani a
provedeni. Zvlasté zajimavé je porovnani této partitury s naslednym autorskym
prepracovanim do podoby smyccové orchestralni, symfonické. Také zde zurocuji
véechny poznatky vy$e zmin&nych americkych a némeckych muzikologd, z nichZ
se nikdo cilené nevénoval pouze druhé vété Arii a dale rozsifuji analyzu pravé
této véty o objev &isel v ni ukrytych, pro Cechy obzvlaété symbolickych:
21/8/68. V neposledni radé jsem jako zdroj pouzil vlastni bakalarskou
diplomovou praci na HAMU v Praze'**, a také svou prednasku publikovanou ve
sborniku pfispévk( z muzikologické konference vénované vojenskym hudbam.!*

Hudba pro Prahu 1968 vznikla z bezprostfedniho prozitku skladatelova na
podzim 1968 a je spojena s tragickymi udalostmi v byvalé Ceskoslovenské
socialistické republice ze srpna tohoto roku. Karel Husa v ni zobrazil sv{j prozitek
z invaze vojsk (nékdejsi) Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska a vyjadfFil
mravni hodnotu odporu proti agresi. Vnéjsim podnétem ke vzniku byla
objednavka dechového orchestru ithacké univerzity - Ithaca College Concert

12 SUPPAN, Wofgang: Karel Husa und sein Wirken fiir das Blasmusikwesen, in: Das Musikinstrument, 39.
Jahrgang, Heft 2-3/1990, a také: Das Portrdt: ,, Musik fiir Prag”, in: Osterreichische Blasmusik-Zeitung 38,
brezen 1990.

39 HOFER, Achim: Von Sousa bis Husa, Skizzen zur Entwicklung der Blasmusik in den USA, in: Clarino,
5/1993.

B ADAMS, Byron: Karel Husa’s Music for Prague 1968: An Interpretative Analysis, in: The Instrumentalist,
10/1987.

32 SCATTERDAY, Mark D.: Karel Husa: Music for Prague 1968, in: The Band’s Music, A Series of
Study/Performance Essays from BDGuide, BDG, leden/tnor 1993, 9 str.

33 VOTTA, Michael: The wind band and its repertoire: two decades of research as published in the College
Band Directors National Association journal, Alfred Publishing 2003, 251 str.

4 BLAHUNEK, Vaclav: Problematika prdce s dechovym orchestrem, Be. diplomova prace, HAMU Praha,
2004.

133 BLAHUNEK, Vaclav: Karel Husa — Hudba pro Prahu 1968 — srovnani dvoji autorské instrumentace,

in: BAJGAROVA, Jitka, ed.: Vojenska hudba v kultufe a historii ¢eskych zemi, Etnologicky ustav AV CR,
Praha 2007.
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Band. Brzy po premiére, ktera se konala v ramci koncertu zminéného souboru ve

Washingtonu pod taktovkou Kennetha Snappa 31. ledna 1969, vypracoval

skladatel i partituru pro obsazeni symfonického orchestru. V této verzi provedla

skladbu poprvé Mnichovska filharmonie, fizena autorem, 31. ledna 1970.

Ctyfi ¢asti kompozice jsou naplnény hudbou vyslovené programového

razeni.

L.
IL.

III.
IV.

Intruduction and Fanfare.........c..cceeevnevvneennnnn. 6:00 (107 taktd)
AT e 5:30 (68 t.)
Interlude.....coviiiii 3:30 (20 t.)
Toccata a Chorale.......coovvviiiiiiiiic e 7:00 (331 t.)

Program Hudby pro Prahu 1968 vyjadril Karel Husa v kratké anotaci, ktera

by méla byt, dle jeho prani prednesena ¢i alespon vytisténa pfi kazdém jejim

provedeni.

Predmluva

Kompozici spojuji tfi hlavni ideje. Prvni a
nejdalezitéjsi myslenkou je stard husitskd vale¢na piseri
z 15. stoleti, KtoZ jsu Bozi bojovnici, ktera se po staleti
stala symbolem vzdoru a nadé€je, kdykoliv osud tizil
Cesky narod. Tento chordl pouzili také mnozi Cesti
skladatelé, vcietné Bedricha Smetany v symfonické
basni Ma vlast. Na zacatku prvni véty jej pFinasi mékky
tympan a Ctvrtou vétu — Chorale - uzavird jeho silné
unisono. Piseri nikdy nezazni cela.

Druhou myslenkou je vSude pritomny, velkolepy
zvuk zvond, jenZ v Praze, nesouci pfidomek
,Stovézata", vyjadruje na jedné strané zarmutek a
nestésti, a na druhé strané je symbolem vitézstvi.

Posledni ideou je motiv tfi akordd, které se
poprvé, velice mékce, objevi pod pikolovym sélem na
zacatku skladby ve flétnach, klarinetech a hornach.
Pozdéji vystupuji v extrémné silné dynamice, napfr.

uprostred Arie.
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V Hudbé pro Prahu 1968 je wuzZita odliSna
kompozicni technika a instrumentace, kterd odhaluje
nové zvuky, jako napfiklad skupina bicich nastrojd
v Interlude, zavér dila, apod. Nemalo symbolismu je
navic vyjadreno - v uzkostlivém volani v prvni vété
(Fanfare), - v nezlomitelné nadéji husitského choralu, -
ve zvuku zvond, nebo - v tragedii (Aria). Uvodni ptaci
zpév (pikolové sdlo) symbolizuje svobodu, které se
Praze, béhem jeji tisicileté historie, prilisS nedostalo.

K. H.136

Po strance formalni je Hudba pro Prahu 1968 symfonii pro dechovy
orchestr s velice kontrastnimi ¢tyfmi vétami. Jistou hudebni souvislost Ize
vypozorovat v krajnich vétach, a to jednak v citaci husitského choralu Ktoz jsu
bozi bojovnici a jednak v ténovém centru ,D", ve kterém jsou tyto véty
umocnény (tonikalizovany). Treti véta Interlude patfi pouze skupiné bicich
nastroju a tvofi ji podobné jako ostatni ¢asti dimyslnad dodekafonicka
konstrukce. Druha véta Aria presvédcuje svym tragickym emocionalnim
nabojem, ktery je kromé dvanactitdnové kompozicni techniky zvyraznén

barevnou skupinovou instrumentaci, v ptvodni verzi s vyuzitim saxofonQ.
A) Aria - Formalni analyza

Aria (Moderato molto) probiha na ptdorysu A B A" s volnym tematickym
vztahem krajnich dild. V porovndni s ostatnimi vétami je Aria formalné
subtilnéjsi, ale obsahuje zase nejsystematictéjsi serialni techniku -
dodekafonismus.'*” Tvofi ji jeden ohromny tektonicky oblouk rozloZeny do
Sedesatiosmi taktl. Komplementarni rytmus &tvrtovych hodnot ji dodava pomalu
kracejici, pochodovy az strnuly rdz, nad nimz probihd melodicka linie jako
nejvyraznéjsi znak véty.

1.) Melodie

Vstupuje ve Ctvrtém taktu Arie a Ize ji charakterizovat jako plizivou,

sentimentalni, tisnivou, skryté stoupajici linii se zvySujicim se napétim, které

1 in: Karel HUSA: Music for Prague 1968 for Concert Band, partitura, Associated Music Publishers, inc, New
York 1969

7 Srov.: KOHOUTEK, Ctirad: Serijni technika — dodekafonismus, Seridini technika — strukturalismus, in
Novodobé skladebné sméry v hudbé, SHV Praha, 1965, 270 str.
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138 5e jedna o melodii

spéje k vrcholu celé véty. Podle kategorii Karla Janecka
s rozpétim pres oktavu a zaroven jde o svébytnou melodii, kterou Ize oznadit za
téma. Jeji rozpéti v notaci presné odpovida rozsahu saxofonu'*®, psané b - 3,
tedy dvé a pll oktavy. Diky oktadvovym zdvojenim je vak redlné rozpéti melodie
pres 4 oktavy. I kdyz ma melodie takto vyrazny rozsah, nema jednoznacny
vrchol, plyne rovhomérné stoupajicim pohybem se zvysujicim se napétim a
nenapadné prechazi do klimaxu celé véty, jenz prinasi vertikalni clustery
zestovych nastroju. Pfestoze je téma v dechové verzi, tedy v saxofonech a
hlubokych dfevénych nastrojich na mnoha mistech lomeno, jako celek ma pfimy
stoupajici charakter a lze jej soucasné oznacit za zvlastni pripad skupinové
melodie, nebot jej nelze interpretovat sélové.

Na samém konci 33 taktt dlouhého hlavniho tématu se poprvé objevuje
odli$ny motivicky prvek Arie, jenZ by se dal charakterizovat jako s¢asovka'*’ a
tvori ji dvaatricetinova figura. Lze ji povazovat za ikonu davky ze samopalu,
kterou slySime i v I. a III. vété. Uvozuje vrchol véty a sklada se ze dvou rytmicky
¢lenénych tédnl a svym charakterem tvofi absolutni kontrast k horizontalnim a
vertikalnim liniim véty.

V prib&hu tématu melodie se vyskytuje nékolik vyraznych dramatickych
momentd, které Gzce souvisi s jejim téonovym materidlem, a proto se nejprve

zameérim na analyzu rady.

2.)Dodekafonie
Na Gvod je nutno zdlraznit, Ze se v Arii vyskytuji Fady dvé ve vzadjemném
vztahu transponované raci inverze. Prvni z nich (fada I.) vytvari doprovodnou

vrstvu a druha (fada II.) melodii:

RADA I

> 4 oy =P P O T 7

y 4N | | [§) s § ) [~ D |~ B L > Vad 2Py
[ fan) oy DO o ol ! O Lol = L e
H—© PO 6 " !
J 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

% in: JANECEK, Karel: ,, Melodika *, SNKLHU, Praha 1956, 202 str.

139 Jeding tady by bylo mozno diskutovat o jeji ur&ité vazanosti, ale smyccova verze tuto polemiku vyluduje.
140 S¢asovani je Jana¢kav termin oznadujici hudebni rytmus nebo rytmiku a sc¢asovka je vyrazna rytmickéa
figurka vytvorena z nékolika tont kratsich délkovych hodnot, &asto ostinatné se opakujici. Srov.: JANACEK,
Leos: Hudebné teoreticke dilo II., Supraphon, Praha 1974., zvl. kap. Miij nazor o s¢asovani (rytmu), str. 15-62,
Zaklady hudebniho sc¢asovani, str. 63-86.
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Radu Ize rozélenit na tii shluky po 4 - 5 - 3 ténech, v intervalech:
1-2-1-(7)-1-2-1-2-(7)-1-2

Pribéh fady I. se po celou vé&tu neméni a podle Hannse Jelinka se jedna o
dvandactiténovou Fadu prvniho stupné'*!, Rozprostird se po délce celé II. véty
nejprve dopredu (1 - 12) a od taktu 39 pozpatku (12 - 1). Zacina velkym G
v tubach, pak As ve tfetim taktu, barytony prinasi za dalsi tfi takty Ges a dale
zazni F opét v tubach, velké C hraje 2. a 3. trombon atd. az do zavére¢ného H
v hornach. Predposledni tén B zazni poprvé v bicich nastrojich - druhé vrstveé I.
rady, jeho uvedeni v hlubokych zestich si Husa zdmérné ponechal az do
vrcholového dilu v taktu 39 (za&atku raka Fady). Radi postup tfady pedall
doplnuji od taktu 49 vysoka dreva az do zavére¢ného ténu ,g", obé vrstvy se na
tomto tonl opét spoji, aby skonéily tim, &m zacali. K finalnimu ténu Husa oviem
nepostupuje v disledném pofadi 4-3-2-1, shora (f - ges - as - g), nybrz
plltdnovym rozvodem zespodu (f - as - fis - g), quasi ,citlivy ton" do toniky,

v poradi 4-2-3-1. Zminénou druhou vrstvu Fady I. tvorfi ¢tvrtové ostinato,
komplementarni pohyb marimby a vibrafonu. Na kazdy basovy pedal je
promitnuta celd rfada plus vychozi ton a na nasledujicim ténu se obé vrstvy vzdy
potkavaji a vytvareji tak vyrazné, nepravidelné rytmicko-dodekafonické zarezy.
Druha vrstva tedy probiha ve dvanactindasobné diminuci. Princip vytvoreni dvou

vrstev v ramci jedné rady I. je patrny z nasledujiciho grafu:

! Srov.: JELINEK, Hans: ,, Uvedeni do dodekafonické skladby *, Supraphon, Praha 1967, 194 str.
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Graf 1.: statické znazornéni dvou vrstev fady I., tu¢né znamena soucasné

zazneéni

t: [ ts ts ts te t; ts to t1o t11 tio ty

t ts ts ts te t; ts to tio t11 ti2 ty t

ts ts ts te t; ts to t1o t11 ti2 ty to ts

ts ts ts t7 ts to tio ti1 ti2 t1 t ts ts

ts ts t7 ts to tio t11 tio t1 to ts ts ts

te t; ts to tio t11 tio t1 to ts ts ts ts

t; ts to t1o t11 ti2 ty to ts ts ts te t;

ts to t1o t11 tio ty to ts ts ts te t; ts

t tio t11 ti2 ty to ts ts ts te t; ts to

tio | tu ti2 t1 to ts ts ts te t; ts to tio

t11 tio t1 to ts ts ts ts t7 ts to tio t11

tix | 4 to ts ts ts te t; ts to tio t11 ti2

Zajimavym zjisténim je pocet opakovani druhé vrstvy rfady I. Na plose 68
taktd je rotovana celkem 21x, pfi¢emz od vrcholu véty postupuje radim pohybem
8x. Na dotaz, zda pravé tato Cisla byla autorovym zamérem vzhledem k datu
osudného vpadu spojeneckych vojsk 21/8/68, jsem dostal odpovéd. ,,...O
Sedesati osmi taktech jsem védél (byl jsem v minulosti informovan), ale to s 21 a

8 jsou ndhody....**?

Druha dvanactitonova rada, ktera tvori melodii Arie, pouziva opakovanych
ténd v libovolném rytmu a dochazi v ni i k nékolika sekvenénim permutacim, a
proto se jedna o dodekafonické téma druhého stupné.** Tvoli ji ndsledujicich

dvanact ténu:

RADA II.:
f)
>4 ; |
y e | |
[ fan Y iy Il v O O PO |
D = O 1o . bo © |
e w o o qe O
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 12

142 7 korespondence s prof. Karlem Husou béhem léta 2008, za kterou prof. Karlu Husovi dékuji.
' Srov.: Jelinek
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Téma rady II. podobné jako rada I. rotuje, nejprve dopredu (1 - 12) a od
vrcholu véty pozpatku (12 - 1), zac¢ina a kondi tedy stejnym téonem ,e".
Stoupajici napéti melodické linie je podpofeno jak opakovanim ténd v rizném

rytmu, tak ,sekvencemi" kratkého motivku

n —
P’ 4

[y

v riznych obménéach a rytmickych modifikacich, zvlasté patrnych v taktech 19 -
24. Kvalitativnim aspektem jsou pulténové vzestupy (inverze motivku), které
Husa dokonce v taktu 21 podporil jedinou vhodnou zménou druhé vrstvy rady 1.,
a to misto postupu c - cis - dis - d, vynechava ,dis" a marimba podporuje

unisono melodii v saxofonech c - cis - d.

Vzajemnym stietnutim obou fad nahrava skutecnost, ze jsou si pfibuzné,

vznikaji inverzi raciho pohybu:

L.
o)
b’ A W [- =Y "o O |
y 4N I | O 1O - s L el hoO PN
[ fan) O DO hO bl L HO L= L I
ANIVJ o L ood O
oJ
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
IL. é
g .
y 4N I L hO
[fan ) VA0 ] O O Lozl | v
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o) W8 o o o L i
12 M 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1

Predél mezi grade a retrograde tvori tektonicky vrchol véty — vertikalni totaly

7estovych nastroju. Jejich zakladem jsou tfi choralni akordy,

A\
o)

g
§ be

které se objevuji na zacatku I. véty ve slabé dynamice a v Cisté podobé, nyni

jsou exponovany ve forte az fortissimu a jsou zahusténé, slovy Karla Husy jsou
,harmonizovany", spole¢né se dfevy do dvanactiténovych clusterd. JelikoZ se zde

meéni horizontalni linie na vertikaly, je na misté pokracovat v analyze tektoniky.
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3.) Tektonika

Hudbu Arie Ize délit na tfi kontrastni bloky.'** Jak bylo zminéno vy$e Gvodni i
zavérecna témata vychazeji z fady II. a ramuji celou vétu, plynule bez predélu
prechazeji do vrcholu v taktech 36 - 45. Basové pedaly a ostinato bicich
postupuji v radé I. soubézné. Véta zacina Ctyrtaktovym uvodem, prvni blok ma
32 taktd, vrchol 10 taktd a zavér 23. Diky prolindni zvukovych vrstev, pedalovym
ténm a komplementarnimu rytmu plyne véta v jednom tahu, kvalitativné
nejvyraznéjsim prvkem jsou tfi choralni akordy Zestl v taktech 36, resp. 40.
Tektonicky profil vyjadruje nasledujici graf.
Graf II.: Aria - tektonika

DUmyslnd stavba Arie podporuje jednoznacné monumentalni az patetické
vyraz véty. V. mnoha ohledech tektonickych i zvukovych se podoba partiturdam
Oliviera Messiaena, zvlasté jeho majestatnimu Et exspecto resurrectionem
mortuorum™® pro dechové a bici nastroje, které vzniklo v roce 1964.

Zakladni charakteristikou Arie je stoupani jako symbol ,viry". Projevuje se
jednak v mikrostruktufe jiz zminénych fad, tedy jejich pulténové vzestupnym
trendlm, jeZ jsou nejmarkantnéjéi v saxofonové melodii a dale jednak
makrostrukture stoupani véech padsem hudby od basl pres bici aZz po vysoka
dieva a pikolu po celou délku véty. Tento vcelku jednoduchy pribéh Arie Husa
nazval ,linii nad&je - smé&fujici vzhdru®, je vyjadieny v dosud nepublikovaném

146

autorském grafu**® na nasledujici strané:

144 Srov.: JANECEK, Karel: Tektonika: nauka o stavbé skladeb, Supraphon Praha 1968, 244 str.
!5 MESSIAEN, Olivier: Et exspecto resurrectionem mortuorum, partitura, Alphonse Leduc, Paris, 1964.
146 pochazi z korespondence s autorem, kterému timto d&kuji za jeho rady a ptipominky.
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4.) Instrumentace
Byl jsem si jisty, Ze hudbu
psanou pro Prahu
zinstrumentuji pro concert
band, tedy pro médium, které
dlouhou dobu obdivuji...
Karel Husa/1971*%

Orchestrace dechové verze Hudby pro Prahu 1968 je Sitd na miru
Ithackému Concert bandu a Karel Husa vyuziva vSech zvukovych moznosti a
prednosti pravé tohoto souboru. V obsazeni pouziva nastroje, které se u nas az
do nedavna ani nevyskytovali, jako napf.: basovy saxofon, Es kontraaltovy a B
kontrabasovy klarinet. PfestoZze maji tyto nastroje status ,optional® — nepovinny,
doporuduje autor jejich pouZiti, nebot jejich temna barva je dlleZitd pro posileni
spodni, basové linky. Nékteré nejvyssi tdny navic mohou byt podle rozvahy hrace
vynechany. Pocet pouzitych Sesti fléten a dvou pikol odpovida praxi obsazeni
dechovych orchestrl na americkych univerzitach. Kdyz byl Husa tézan, pro¢
ptedepsal napf. bass saxofon & osm trubek, odpovédél: ,Kenneth Snapp**
pozadoval, abych v partiture pouzil nastroje, které ma ve svém orchestru, a
proto jsem psal pouze to, o co jsem byl 24dan."**° Z tohoto dtvodu byl Karel
Husa vzdy vice nez ochotny, kdyz byl dotazovan na moznost vétsi flexibility
obsazeni orchestru a mnoha provedeni Hudby pro Prahu 1968 byla v minulosti
hréna v rliznych velikostech dechovych ansdmbld.** V optimalnim obsazeni
autor pocita s velkym dechovym aparatem se sedmdesati instrumentalisty.
Originalni verze pro Concert Band se sklada z 22 dfev, 19 Zestl, kontrabasu a 5
perkusi v&. tympanu. Toto obsazeni sv&dé&i o expanzi a rozvoje instrumentace jak
dechovych tak zvlasté bicich nastroju, kterd se modelovala od dvacatych let 20.

stoleti ve tvorb& mnohych skladateld.?

T HUSA, Karel: Music for Prague 1968, in: The College and University Band, sestavil David Whitwell a Acton
Ostling Jr., ed. Duke Johns, M.E.N.C 1977

148 SNAPP, Kenneth, Dr. Profesor Ithaca College a dirigent Ithaca College Concert Band objednal v kvétnu roku
1968 u Karla Husy kompozici pro $kolni dechovy orchestr, byl také prvnim dirigentem, ktery nastudoval Hudbu
pro Prahu 1968 pro prvni neoficialni provedeni na pud¢ Ithaca College, 14. prosince 1968.

' in: SCATTERDAY, Mark D.: Karel Husa: Music for Prague 1968, in: The Band’s Music, A Series of
Study/Performance Essays from BDGuide, BDG, leden/tnor 1993, 9 str.

130 Tamtéz.

"1 Srov.: BATTISTI, Frank L.: ,,The Winds of Change *, Meredith Music Publications, 2002, 409 stran, dale:
WHITWELL, David: ,,The Contemporary Band — In Quest of an Aesthetic Concept of History“, in: The
Instrumentalist 23, kvéten 1969, 35 stran, a také: DYSON, George: ,, The Composer and the Military Band “, in:
Music and Letters 2, leden 1921, 58 stran.
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NejvyraznéjSim znakem instrumentace Arie je skupinovost, a to véetné
bicich - dvou mallets — skupiny marimby s xylofonem. Zadny ndstroj se
neuplatfiuje sélové. Rodina klarinetd méa sedm ¢&lenl, sedm rozdilnych hlast - Es,
3 party B, Es alt, B bas a B kontrabas. Ze Zestovych nastrojd vynika skupina
osmi trubek. V taktu 49 maji pfedepsana &tyfi rizna dusitka — Harmon mute
stem in, Cup mute, Straight mute a Harmon mute stem out - coz vytvari
jedinec¢ny zvukovy efekt, ktery vyjadfuje ,zvony v arii". Nejvyraznéjsi skupinou
jsou vSak saxofony, dva altové a po jednom tenorovém, barytonovém a
basovém. Tato péti¢lenna skupina podporena hlubokymi klarinety (bas a
kontrabas) prinasi unisono nebo v oktavach hlavni téma véty a po celych 50
taktd dominuje orchestralnimu zvuku. Domnivadm se, Ze pro vyjadieni tragiky a
zalu Arie Husa nemél lepsiho vybéru instrumentace v rdmci dechového orchestru.
Saxofony maji Uzkostlivy, mucivy zvuk, kterym Husa znazornil barevny motiv
vracejiciho se lidského utrpeni. V dechové literature nema toto uchopeni
saxofonové skupiny srovnani.

Instrumentace Hudby pro Prahu 1968 pro Concert Band:

pikola (2) B tenorovy saxofon bici nastroje(5):
flétna I. (3) Es barytonovy saxofon (2) tympany

flétna II. (3) (+ Es kontrabas klarinet, ad lib.) zvonkohra
hoboj I., II. B basovy saxofon (2) marimba
anglicky roh (+ B kontrabas klarinet, ad lib.) vibrafon

fagot I.,II. B trubka / kornet I. (3) div. xylofon
kontrafagot B trubka / kornet II. (3) div. 3 krotaly

Es klarinet B trubka / kornet III. (3) div. 3 zavésené cin.
B klarinet I. (3) div. B trubka / kornet IV. (3) div. 3 triangly

B klarinet II. (3) div. F lesni roh I. - 1IV. 3 tam - tamy
B klarinet III. (3) div. trombon I. (2), II., III. 3 tom - tomy
Es altovy klarinet (2) eufonium (2) div. Cinely

B basklarinet (2) tuba (6) maly buben

Es altovy saxofon I., II. kontrabas velky buben

Vyse zminéné instrumentacni pozadavky, technicka narocnost a zvukova
vytribenost predurcuje provadéni Husovy Hudby pro Prahu 1968 jen velkym
profesiondlnim dechovym orchestriim, tedy v Ceské republice vylu¢né vojenskym

hudbam. I ony jsou vSak vystaveny jistému handicapu, ke kterému je privadi
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tradice obsazeni rakouské vojenské hudby. U americkych a zapadoevropskych
dechovych orchestrl typu harmonie (concert band, symphonic band, wind
ensemble) je vzdy poletna prevaha difevénych nastroju nad Zesti, a to v zajmu
idedlniho zvuku vyplyvajiciho z potfeb soudobé dechové hudby.**? Pro orientaci
uvadim procentudlni pomé&ry zastoupeni nastrojd skupin dfevénych, zestovych,
bicich a saxofonl v nékolika nasich a americkych velkych dechovych

orchestrech.:

Graf III. Obsazeni dechovych orchestrii v CR a USA:

University | Eastman Ithaca
orchestr: | of Illinois Wind College | UHACR | HHS a VH
Conc. Ensemble Conc. PCR Olomouc
band band
pocet 123 44 70 70 60 48
hraca:
dreva: 64 (52%) | 20 (46%) | 28 (40%) | 25(36%) | 20(33%) | 17 (36%)
saxofony: 9 (7%) 4(9%) | 7(10%) | 5(7%) | 5(8%) | 4 (8 %)
Zesté: 43 (35%) | 16 (36%) | 30 (43%) | 36(51%) | 31(52%) | 24(50 %)
bici: 7 (6 %) 4 (9 %) 5(7%) | 4(6%) | 4(7 %) | 4(8 %)

Pouzité zkratky:
UH ACR - Ustfedni hudba Armady Ceské republiky

HHS a PCR - Hudba Hradni stréze a Policie Ceské republiky

VH - Vojenska hudba

5.)Dynamika

S ohledem na primarni vlastnost Arie, kterou je jednoznacné barevnost

zvuku, jevi se absolutni sila zvuku jako nejdilezit&j&i fenomén presvédcivé

interpretace. Peclivé vypracovana dynamika v partiture doklada autorovu

mimoradnou pozornost tomuto faktoru. Kromé vrcholového tutti fortissimo

132 Srov.: MAREN, Jaroslav: Skladebné a aranzérské praktiky v dechové hudbé, Stiedoteské krajské kulturni
sttedisko, Praha 1990, str. 75.
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(t. 42) neni v Arii jediny takt, ktery by pfindsel stejnou (ze shora dol() blokovou
dynamiku. Kazda nastrojova skupina a Casto i kazdy jednotlivy hlas v ramci
sekce je dynamicky odstinén.

Rada I., spodni basova linie: Tény 1 - 5, 8, 9 a 12 zadinaji f sonore a plynule
zeslabuji do mf. Provedeni by se mélo co nejvice bliZit dynamickému pribéhu
uderu na velky tam-tam, ktery také nékolikrat hluboké zesté podporuje. Ostatni
tény fady (6, 7, 10 a 11) maji dynamicky prubéh odlidny - staticky nebo zesilujici
coz podporuje dramatickou akci v melodii saxofond.

Rada I., ostinato bicich: Oba mallets, tedy marimba a vibrafon se stfidaji a
vzajemné se doplnuji. Nutna je vyrovnana balance zvukové sily. Spolec¢né
predjimaji vrchol véty v taktu 37, kde by mélo jejich ff sonore byt silnéjsi nez
pouze f not brassy zestu.

Rada II., saxofony a hluboké klarinety: Rozlehld melodicka linie zacind mf a méla
by po celych 33 taktl zesilovat, éemuZ nebrani nékolik dil¢ich diminuend, které
naznaduji a zvyraziuji frazovani. DlleZité je nepolevovat v sile na dlouhych
tonech.

V zavéru od pismene M vynika zvlasté zména barevného spektra. Saxofony,
hluboka dreva spolu s flétnami odchazeji mf > pp, zatimco hoboje s klarinety se
dostavaji do prvniho planu p < f. Dynamicky profil Arie probiha stejné ve vSech
nastrojovych skupinach, vytvari dva zvukové vrcholy, prvni je shodny s vrcholem
tektonickym (tutti orchestr), druhy se zveda v samém zavéru véty jako pouhé
barevné a zvukové vyvrcholeni saxofond, ditev a bicich. Mixovani barev ma
stoupajici charakter, skladba zacina cistymi barvami a po vrcholovém tutti se
barevna spektra zhusta prolinaji, diky dynamickym profilim jednotlivych nastrojt

a nastrojovych skupin.
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Graf IV. Aria - dynamicky a barevny profil véty:

saxofony
(Cisté barvy)

tutti fff

i

saxofony +
dfeva

(prolinani
barev)

Dynamicko -
barevny profil

Pp

B) Esteticka analyza

1.) Srovnani dvoji autorské instrumentace

~Nemohu nic namitat proti

symfonickému orchestru, nebot jsem pro
toto médium zkomponoval mnoho skladeb,
a také jsem s mnoha télesy spolupracoval
coby dirigent nebo houslista. AvSak pro
orchestr jiz bylo napsano tolik vynikajici
hudby, ze je obtizné vyprodukovat nova
dila, ktera by orchestralni hrace zajimala."
Karel Husa/1971">

V instrumentaci orchestralni verze Hudby pro Prahu 1968 Husa vyuziva

obvyklého, univerzalniho, obsazeni (velkého) symfonického télesa. V obsazeni

vynechava ,nepovinné" hluboké drevéné nastroje, jez jsou typické pro americké

dechové orchestry, dale nezdvojuje hlasové linie dfev ani Zestl a kromé& smyécl

pridava navic harfu a klavir.

Vznik symfonické partitury z jeji originalni verze dechové tvori svou

podstatou jisty precedens. Mohl by se stat dokonce i bohatym inspirac¢nim

zdrojem pro aranzéry dechové hudby, ktefi pfi instrumentovani postupuji pravé

opaénym smérem. Bohuzel tomu podle mého nazoru neni. Pdvodni dechova

'3 HUSA, Karel: Music for Prague 1968, in: The College and University Band, sestavil David Whitwell a Acton

Ostling Jr., ed. Duke Johns, M.E.N.C 1977
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instrumentace je zvukové dokonald a odpovida autorovu hudebnimu sdéleni.
Kdyz se poté Husa rozhodl fici jinymi slovy a jinym jazykem totéz, nemél na
vybér vice nez jedno Feeni, a to prepsat party saxofont do smyécd. Hlasy harfy
a klaviru vznikly zdvojenim se drfevy. Instrumentaci symfonickou proto musim
oznacit za disté pragmatickou, za pouhy prepis. O to vice lze obé verze
konfrontovat po strance estetické.

Husta a masivni zvukova paleta dechového ansamblu vystizné
charakterizuje atmosféru hrlizy a odporu, jez ve skladbé& vladdne. Nenechd ani na
chvili posluchace opajet krasou. Saxofony v dechové verzi tvorfi celek, druzinu,
ktera po strance zvukové sily a barvy idedlné vyplfiuje dosti hlubokou mezeru
mezi skupinami nastroju dfevénych a Zestovych pfi zachovani silné osobitosti.
Navic jsou saxofony schopné zvukové splynout s nastroji Zestové skupiny,

s trubkami, hornami, pozouny, coz neni dopfano smyéctim ani dfevim. Smyéce
v Husové Hudbé pro Prahu 1968 nemaiji svou typickou vidéi Glohu. Ta patii
jednoznadné nastrojim Zestovym a bicim. Vzdudnéjsi a tenéi tdnové skvrny
smy¢covych ndstrojl, které jen na nékolik okamzikd ve skladbé& problesknou,
zkrasluji a tmeli ostré disonance, v tutti Usecich zmékcuji a neutralizuji ostré
hlasy Zestd, coZ v disledku Uplné neodpovida autorovu plvodnimu zdméru. Husa
svoji dvoji instrumentaci Hudby pro Prahu namaloval dvé platna, jedno
naturalistické a druhé idealistické.

Mezi sémiotické prvky Arie patfi jednak jiz zminéna ikona strelby ze
samopalu, kterd se objevuje ve vysokych dfevech a riizné sordinovanych
trubkach v obou verzich instrumentace a musi posluchace vzdy upoutat. Dale za
index'** tragické atmosféry doby nastupu okupace bych oznadil cely Zalostny
zpév saxofonové skupiny v dechové verzi. Pfepis do smyé&cl dle mého nazoru
tento index do zna&né miry tlumi. Dal&i ikonou je zvuk zvonl (marimba a
vibrafon) jako symbol vSudypritomného zvuku po celé Praze.

Za primarni vlastnost Arie Ize oznacit jeji barevnost. Hudba se zda byt
znacné odosobnéna diky matematickym operacim v ni pouzitych. Jedna se jak o
horizontalni i vertikalni dvanactiténové rady, tak o posluchaci ukryté symboliky
Cisel. Nejvyrazné&j$im symbolem Arie je pocet taktd 68. Tercialni vlastnosti

pUsobivosti této hudby je pfesvédéivost.

13 Srov.: POLEDNAK, Ivan: Hudba jako problém estetiky, UK Praha 2006, 287 str.
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C) Interpretacni analyza

»...KdyZ jsem v roce 1954 prisel do této

zemé, byl jsem prekvapen kvalitou symfonickych
dechovych orchestri na Ithaca College a
Cornellové université. Hrali vétsinou soudobou
hudbu. Pomyslel jsem si, Ze by bylo zabavné pro
né psat."

Karel Husa®>

1.) Interpretacni problémy

Ma-li provedeni Hudby pro Prahu 1968 odpovidat uvazovanym predstavam
a zamérim skladatele, je tfeba, aby dirigent jako interpret spravné pochopil
urcité zvlastnosti, jez vyplyvaji z Husova kompozi¢niho slohu. Nejplsobivé&jsi
vlastnosti Husovy hudby je jeji barevnost.'*® Sofistikované dvanactiténové
systémy zlstdvaji pfitom vzdy az v druhém planu. Orchestralni hra¢ by mél byt
srozumén, ze se nesmi védomeé branit, ze musi upustit predsudky, soustredit se
pouze na svij jedineény vystup v rdmci chaosu a vnimat svidj hlas jako jednu
z mnoha barev na paleté skladatelovy partitury. Sytost a miru prolinani barev
urcuje dirigent, slovy Karla Husy: ,Hraci nemohou posoudit intenzitu, tragiku
Arie sami, ani nemohou slyset proporce zvuku. Pouze dirigent midZe zajistit
spravnost dynamiky, intenzity a gradace.">’ A déale pokraduje: , Dirigent musi
dosahnout napéti v dlouhém saxofonovém sdlu tim, ze urci frézovani, nadechy,
dba na postupné pridavani sily zvuku a progresivni vystavbu smérem
k vrcholu."*>® Pedlivé vypracovanou dynamiku a zvukovou vyvazenost povazuji
v pfipadé Arie za dllezit&jsi dirigentdv Ukol, nez obvyklé pfesné zvolené tempo.

Hustv metronomicky daj ndm dava vcelku znaénou volnost (¢tvrtova 60
- 66 MM.). Tempovou benevolenci, ktera neublizuje charakteru hudby, potvrzuji i
dvé nize srovnavana provedeni. Presto, ze je Arie do znac¢né miry pohybové a

stylové volna, mélo by nasazené tempo zlstat co nejvice identické po celou dobu

155 7 rozhovoru s Karlem Husou: O budoucnosti dechovych orchestrii, in. CAMPHOUSE, Mark, ed.: Composers
on Composing for Band, GIA Publications, Chicago 2002, str. 224.

136 Odtud nejspis prameni Husova obliba instrumentovat pro concert band, ktery mu umoziiuje objevovat
nekonecné barevné kombinace dechi a bicich, jak dokladaji zv1aste jeho pozd¢jsi partitury Les Couleurs Fauves
(Pestré barvy), Schirmer 1996 a Cheetah (Gepard), Schirmer 2007.

137 7 rozhovoru s Karlem Husou, in: CAMPHOUSE, Mark, ed.: Composers on Composing for Band, GIA
Chicago, 2002, str. 215.

138 Tamtéz.
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jejiho trvani. Pfedepsany tempovy a vyrazovy udaj - Moderato molto — nenavadi
k pFili§ pomalému tempu. Hrozi vak, pokud ¢tvrtovy pohyb klesne pfilis pod 50
razU za minutu, Ze Aria ztrati napéti a zmizi souvislost vrstev fady I. - marimby a
xylofonu k basovym pedaliim a navic saxofonisté své 33 taktd dlouhé sélo
jednoduse ,neudychaji*. Husa jim predepisuje espressivo, sempre cantando,
musi mit tedy na jedné strané dostatek ¢asu na zpévnost a na druhé strané
dostatek dechu. Pfi ndvratu saxofontd s hlubokymi dfevy v ra&im tématu od taktu
42 bych doporucoval byt spiSe aktivni (ale nezrychlovat!), aby se predeslo
uvolnéni v ridsi strukture a slabnouci linii. Nejrychlejsi hranice tempa pak nesmi
ublizit Sifi Sestnactinovych, resp. Citelnosti dvaatficetinovych not a domnivam se,
ze by neméla presahnout 72 MM. Z ¢ehoz vyplyva, Ze rozpéti tempa Arie
v pomysIné roviné estetického vkusu je vy&$i nez 20 razl za minutu. V rdmci
celé symfonie Hudby pro Prahu 1968 se vSak jedna spise o vyjimku, nebot
presné vnitini tempové vztahy, tzv. pacing zvlasté prvni a ¢tvrté véty jsou
nesmirné dulezité. Pro druhou vétu Ize vyslovit pfimou Uméru &m pomalejsi, tim
tragictéjsi a katastrofické (zvlasté pro saxofonisty).

Efekt, jenz Husa zamyslel vytvofit bicimi ndstroji, ma symbolizovat po
Praze véudypfitomny zvuk zvond. K tomu jsou zapotiebi velké tvrdé pali¢ky na
vibrafon a marimbu. Ze zavéru véty se nesmi vytratit souvislost s nasledujicim

Interlude, a melodické bici nastroje proto nesmi zpomalit.

2.) Interpretacni postoje

Analyza interpretacnich problémd, jez byla obsahem predchazejicich
odstavcl, mé pfivedla k moznosti porovnat rozdily v interpretaénich pristupech a
postojich. Ke srovnani jsem vybral tfi interpretacni problémy — 1. tempo, 2.

barvu a 3. balanci zvuku, které budu analyzovat ve dvou nahravkach.

ad 1) Kromé absolutnich méritelnych hodnot tempa, jako duraty a
metronomickych Gdaji se zamé&Fuji na tempové odchylky zvIasté ve vrcholu véty
a na jejim zavéru. Rozhodujicim faktorem je prtiibé&zné ostinato bicich nastroju.
ad 2) V prvé fadé mé zajima barva Zalujicich saxofon(, zda se méni jejich
barevny odstin v nesmirn& naro¢né 33 taktd dlouhé Gvodni frazi. Poté
zkonfrontuji prolinani barev od pismene M.

ad 3) Vyvazenost zvuku je z velké miry ovlivnéna nesoumérnosti obou nahravek,

nebot prvni byla vytvofena v nahravacim studiu a druha je ,live" snimana pouze
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dvéma mikrofony. AvSak kdyz odectu handicap druhé nahravky tim, ze nebudu
pocitat ocividné nedostatky zptsobené umist&nim mikrofond, Ize ob& nahravky

objektivné posoudit.

1. Temple University Wind Symphony

Conductor Arthur D. Chodoroff, guest conductor Karel Husa

Karel Husa: Music for Prague 1968

Rimsky — Korsakov: Variations on a Theme of Glinka for Solo Oboe
Concerto for Trombone & Military Band
Concerto for Clarinet & Military Band

Sergei Prokofiev: Athletic Festival March

nahrano v Giandomenico Studios, Collingswood, New Jersey v dubnu a

kvétnu 1995,

vydano: 1997, TT: 55:28, Albany Records U. S., TROY 271

ad 1) Karel Husa za¢ina Arii v rozvdZzném tempu 56 rdz0 za minutu, po celou
vétu zUstavad pohyb neménny az na posledni ¢tyfi takty, které ponékud rozsiti,
zpomaluje na nich plynule az na 48 M. M. Ostinato bicich je po celou vétu citelné
a strojové presné.

ad2) Saxofonova skupina Temple University je obdivuhodné vyrovnana ve
zvuku, v celém dynamickém i rozsahovém rejstriku zni jednobarevné. Dynamické
odstiny plsobi poné&kud monotdnné, vyraznéjsi crescendo se objevuje aZz na
samém konci melodické linie v taktu 33 a dal. Prolinani barevnych rastrd po
pismeni M je velice plsobivé az na pftilisnou podobnost zvuk{ klarinety a fléten.
Skupina fléten o Sesti hracich totiz produkuje zcela odliSny, mékci zvuk, nez
flétna jedna a ztraci se typicky kovovy nadech flétnového ténu.

ad 3) Nejvétsi prednosti studiové nahravky amerického orchestru je prehlednost
biciho ostinata po celou dobu véty, ve vsech dynamickych stupnich. Zvlasté
vrchol véty tim padem zni ohromné barevné a plasticky. Skupina Zestd viak

kryje dreva a jeji nahly vstup prekvapi a strhava na sebe vSechnu pozornost.

Graf V. Srovnani duraty a tempa:

Aria Karel Husa Vaclav Blahunek
Tempo ¢tvrtova = 56 ¢tvrtova = 64
Durata 5:35 min. 5:07 min
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2. Hudba Hradni stréZe a Policie CR

Dirigent Vaclav Blahunek, sélista Pavel Eret — housle
Bedrich Smetana: Pochod néarodni gardy

Zdenék Lukas: Musica Boema

Eleuterio Lovreglio: Preludio e Andante

Aram Chacaturjan: Savlovy tanec

Edward Grieg: Salut d’amour

Josef Suk: V novy zivot

Karel Husa: Hudba pro Prahu 1968

Rudolf Novacek: Castaldo

nahrano: 24. kvétna 2005 ve Smetanové sini Obecniho domu v Praze pfi
koncertu v ramci Mezinadrodniho hudebniho festivalu Prazské jaro, zvukova a
hudebni rezie: Vaclav Zamazal
nevydano, TT: 73:45

Ad 1) Aria zaéind v tempu 64 razl za minutu a pohyb z(stdvd nemé&nny pouze do
nastupu zestl, kde se projevi jakési vrcholové povoleni. Tempo klesne na 62 a
dale az na 60 M. M., v némz véta - bez zavérecného zvolnéni — skonci, jakoby
.prestane". Ostinato bicich se ve forte bohuzel ztraci pod masou dechovych
nastroju.
Ad 2) Saxofonova skupina je ponékud rytmicky rozhozena a barevné z ni
vyCuhuje nejvyssi hlas. Velice presvédcivé vychazeji mala crescenda a
decrescenda se stale stoupajicim napétim, které pripravi nastup vrcholu véty.
Prolinani barev v zavéru neni tolik presvédcivé jako u Temple University.
Nejvétsim nedostatkem je pokles napéti v saxofonech, které se nahle vytrati jiz
10 - 12 taktd pfed koncem. Zeslabuji totiz pfili§ prudce namisto sempre poco e
poco dim., jak je predepsano.
Ad3) Dva mikrofony nad dirigentem sice zachytily celkové plasticky zvuk HHS a
PCR, ale ve vétsi dynamice se ztratily detaily partitury, zvlaété jiz zminéné
melodické bici nastroje. Paradoxem ovéem je, Ze tento zplsob snimani zesilil
skupinu dfev na Ukor ZestQ, a proto jsou jejich proporce velice dobie vyvaZzené.
V celkovém hodnoceni musim kriticky konstatovat, Ze nahravka Temple
University Wind Symphony s dirigentem Karlem Husou je zvukové kvalitnéjsi a
v balanci zvuku diky studiovym podminkam &iteln&jsi. Symbolika zvukové hrizy
a zivelnost provedeni vSak vychazi lépe u ,live" nahravky Hudby Hradni straze a

Policie CR. Navic nékteré aspekty rytmického ¢lenéni, které odpovidaji
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podlozenému textu pisné Ktoz jsu Bozi bojovnici vychazeji americkému orchestru

nepfirozené. Cesky akcent na kazdé prvni slabice se musi v imitaci projevit. Na

tom nejspi$ ani ¢esky dirigent Karel Husa nemohl nic zmé&nit. MiZeme jen litovat,

Ze neexistuje vice ¢eskych nahravek, které by tento interpretacni detail potvrdily.

Graf VI. Obsazeni orchestrt, poet hraéd u jednotlivych nastroja:

Aria Temple University Hudba Hradni straze
Wind Symphony a Policie CR
Pikola 2 1
Flétna 6 2
Hoboj + angl. roh 2+1 2+ 1
Fagot + kontrafagot 2+1 2+1
Klarinet Es 1 1
Klarinet B 9 10
Klarinet Es alt 1 -
Klarinet B bas 1 1
Klarinet B kontrabas 1 -
Saxofon Es alt 2 2
Saxofon B tenor 1 2
Saxofon Es baryton 1 1
Saxofon B bas - 1
Trubka 8 8
Lesni roh 5 5
Trombon 4 5
Eufonium 3 2
Tuba 3 4
Kontrabas 1 2
Tympany + bici nastroje 1+5 1+5
Celkem: 61 hracd 59 hracd
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Dal$i kompozice vybranych autort pro SDO:

Karel Husa (*1921):

Concerto for Alto Saxophone and Concert Band (1967)
Music for Prague 1968 for Concert Band (1968),
Apotheosis of this Earth (1970)

Concerto for Percussion and Wind Ensemble (1971)
Concert for Trumpet (1973)

Al Fresco (1975)

An American Te Deum (1976)

Concerto for Wind Ensemble (1982)

Concert for Piano and Wind Ensemble (1984)
Smetana Fanfare (1984)

Le Couleurs Fauves (1995)

Cheetah (2006)

Zdenék Lukas (1928 - 2007)

Musica Boema, dvé véty pro dechové a bici nastroje, harfu, xylofon a zvonkohru,
op. 137 (1976)

Finale, pro velky dechovy orchestr, op. 83 (1972)

Sinfonia brevis, pro dechovy symfonicky orchestr (1995)

Musica Bohemica, predehra pro velky dechovy orchestr, op. 285. (1997)
Messaggio, symfonicka basen pro velky dechovy orchestr, op. 295 (1998)
Prager Festmusik (Prazska slavnostni hudba), op. 267 (1995)

Slavia - galopp, pro velky dechovy orchestr, op. 273 (1995)

Choral - Preludium pro velky dechovy orchestr, op. 282 (1996)
Metamorfosy, pro velky symfonicky dechovy orchestr, op. 299 (1998).
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II1. Problematika prace se SDO z pozice dirigenta

Zpusob prace se SDO je do zna¢né miry identicky s pfistupem k jinym
typim instrumentalnich téles, jako jsou orchestry symfonické ¢ komorni, ve
stylu prace s dechem se v urditych aspektech blizi metodice sborové.**® Zvukové
esteticky vysledek SDO se naopak od jinych orchestralnich médii znac¢né lisi.
Dirigentova pfiprava partitury vyzaduje dikladnou znalost vlastnosti a
interpretacnich moznosti dechovych a bicich nastroju. Za tfi zakladni faktory, jez
se do prace s klasickym SO nepromitaji v takové mire jako se SDO, bych oznacil
1. ladéni, 2. fyzickou zatéZ a 3. interpretaéni mysleni hraca.

Ad 1) Rozdilnd ladéni jednotlivych nastrojovych skupin pfinaseji rozdilné
Fady alikvotnich ténd, jeZ nékdy mohou budit dojem absolutniho ladéni a tim
padem i dojem chromatického rozladéni a navic napriklad saxofony nebo
klarinety maji ve skupiné& i nékolik riznych ladé&ni. Dechovy orchestr v minulosti
pouZival nastroje v B, F & Es ladéni pravé z dlvodu lepsi intonaéni ¢istoty a
zaroven se jejich repertoar véetné transkripci orientoval na toniny s bécky.
Moderni SDO jednak tyto nastroje jako jsou Des flétny nebo Es trubky jiz
nepouziva a jednak se SDO tonaln& nevymezuje. U difevénych ndstroju je
vyhodné kdyz skladatelé vyuzivaji kompletni nastrojové rodiny, ¢imz nejenom
Cistotd. Naopak rozdilnd barva zestovych ndstroju, jez vznika pfi hie s a bez
dusitka mize ménit intonaci t&chto nastrojd. Z tohoto divodu je téméf
neresitelné sladit trubku s kridlovkou. Pro kontrolu intonace napfri¢ orchestrem
doporucuje Jindrich Pravecek (1909 - 2000) tzv. krizové ladéni bez zdvojovani
hlast.'® Pfedpokladem dobrého ladéni je slydeni, jez u SDO znaéné souvisi
zvuku, kterou pak musi disledné vyzadovat. Plati zde pfima Uméra, ze &m
decentnéji orchestr hraje, tim Iépe ladi. V tutti Usecich nema hrac na dechovy
nastroj piili§ anci sly$et sdm sebe a musi svlj nastroj ovladat intuitivné. Hrad
na smyccovy nastroj se i v nejvyssi dynamice slysi. Psychologicky efekt u
dechafl roztadi spiralu, ,abych se mohl ptiladit, musim se sly$et, a proto

zesilim". Dynamicky rozsah dechovych ndstroju je objektivhé mensi, neZ rozsah

1% Navazuji zde na bakalaiskou diplomovou praci: BLAHUNEK, Véclav: Problematika prdce s dechovym
orchestrem, HAMU, Praha 2004, 23 str., sign. 2288.
190 Srov.: PRAVECEK, Jindfich: Dechovy orchestr, Panton, Praha 1987, str. 13 — 15.
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nastroji smyécovych.'®! Dirigent proto musi dbat jak na disledné vyvazovani
zvuku i za cenu zasaht do partitury, tak na intonaéni &istotu, jez kromé slySeni
také souvisi s instrumentaci a dynamikou. Kone¢né dilezitym predpokladem
dokonalého ladéni je spravné brani¢ni dychani a celkova kondice hracd, jez tzce
souvisi s fyzickou zatézi.

Ad 2) Hrat na dechovy nastroj ¢tyri hodiny v rémci dechového nebo
smyccového orchestru je rozdil. Tézisté hudebniho sdéleni SO je vétSinou
svéfeno smyé&clm, zatimco zvuk SDO vytvateji kromé bicich nastrojd pouze
dechy, které zaujimaji vicero funkci, nez dechy v SO. V moderni literature jsou
po této strance mimoradné exponované lesni rohy. A pravé v hledani novych di
odlidnych funkci dechovych néstrojd je SDO se svym stéle se mé&nicim
nemodifikovanym tvarem vyzvou pro skladatele.'®® Fyzickd zatéZz pak umérné
souvisi s instrumentacni sazbou. Hra¢ musi sédm ¢i s pomoci dirigenta rozpoznat
funkce svého nastroje ve skladbé. Dirigent by mél pocitat s limitovanou vydrzi
SDO jiz pti rozvrzeni zkoudky a takticky s ni zachazet v jejim pribé&hu. Prvnim
signdlem byva jistd neschopnost & nevile hra¢l dodrzovat hodnoty not, jeZ také
souvisi s jejich interpreta¢nimi schopnostmi.

Ad 3) Interpretani mysleni hral na dechové nastroje je jiné v SDO a jiné
v SO. Frazovani v SO je dano jednotnym pohybem smyécl, v SDO je nutné
frazovani vytvaret pro technicky a tvorbou ténu rozdilné nastroje, to znamena
vnucovat celému orchestru svou vili jesté slozit&jsi a zdlouhavéjsi cestou, nez
v SO. Stejné c¢lenéni rytmickych hodnot je v SDO podminéno stejnou artikulaci,
vyslovnosti. Dirigent sjednocuje hlasky podle hudebniho stylu bud na ,t" nebo
,d", ptipadné vyZaduje mé&kké nasazeni bez jazyka, pouze dechem. DlleZité jsou
dotaZené konce frazi a spole¢né uzavirdni tonl, coz soucasné brani intonaénimu
a barevnému rozkolisani. Rozvijeni interpretaéniho mysleni hracu je
jednoznacnou povinnosti dirigenta a dramaturga SDO. Metodika instrumentalni
hry na nasich konzervatorich nenabizi tolik moznosti poznat sou¢asnou hudbu,
jakou Ize objevovat v moderni symfonické dechové tvorbé&. Koncepce programu
s minimalné jednou premiérou se jevi jako standart. Pravidelny kontakt se
soudobou hudbou navic zlepSuje spolecenské vztahy a interpersonalni

komunikaci.

1! Srov.: BURGAHAUSER, Jarmil — SPELDA, Antonin: Akustické zaklady orchestrace, Panton, Praha 1967,
str. 147: Dynamické rozpéti pp — ffje u smycct 35,5 dB, u dievénych nastroji 12,5 dB a u Zest'ovych nastroji
17,5 dB.

12 Napt. instrumentace Symfonie pro dechovy orchestr ¢. 4 z roku 1994 Davida Maslanky (*1943) zcela popira
vzité predstavy o funkcich dechovych nastroji.
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IV. Soucasné aktivity Hudby Hradni straZe a Policie CR na poli
symfonické dechové hudby

Jako praktickou ¢ast disertace predkladam vyc&et uméleckych vykond v oblasti
symfonické dechové hudby, v souétu pét koncertd a jeden nahravaci projekt,

nastudovanych a provedenych s Hudbou Hradni straze a Policie CR.

23. kvétna 2005, Smetanova sifi, Obecni ddm, Praha, Prazské jaro

solista Pavel Eret - housle

Bedfrich Smetana: Pochod narodni gardy (1848)

Zdenék Lukas: Musica Boema, op. 137 (1976)

Eleuterio Lovreglio: Preludio e Andante (1941, Ceska premiéra)
Aram Chacaturjan: Savlovy tanec (1942)

Edward Grieg: Salut d’amour, op. 12 (1888), pridavek

Josef Suk: V novy zivot, op. 35c (1919)

Karel Husa: Hudba pro Prahu 1968 (1968, ¢eska premiéra plvodni
instrumentace)

Rudolf Novacek: Castaldo (1884), pridavek

16. kvétna 2007, Sal MartinG HAMU, Praha, doktorandsky koncert

solista Pavel Eret - housle

Ralph Vaughan Williams: Scherzo alla Marcia (1956, ¢eska premiéra)
Kurt Weil: Koncert pro housle a dechovy orchestr op. 12 (1924)
Antonin Dvordk: Serenada d moll pro dechové nastroje op. 44 (1878)

1. dubna 2008, Sal Martinid HAMU, Praha, doktorandsky koncert

sOlista Radoslav Kvapil - klavir

Gustav Holst: Second Suite in F Op. 12 (1911, ¢eska premiéra)

Zdenék Lukas: Sonata concertata op. 49 (1966)

Vaclav Nelhybel: Appassionato (1967, Ceska premiéra)

Vincent Persichetti: Symphony for Band No. 6, Op. 69 (1956, ¢eska premiéra)
Zdenék Lukas: Finale op. 190 (1984)
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21. bfezna 2009, Dvorakova sifi, Rudolfinum, Praha, Prazské premiéry

sOlistka Katerina Stupkova - barytonovy saxofon

John Kinsella: Prelude and Toccata for Wind Ensemble (2007, ¢eska premiéra)
Ivo Blaha: Aeroterapie - LéCba dechem pro dechovou harmonii a bici nastroje
(2007, svétova premiéra)

Zdenék Lukas: Malad humoreska pro klarinet, fagot a dechovy orchestr (2006,
svétova premiéra)

Joe Duddell: The Redwood Tree for symphonic wind band (2008, ¢eska premiéra)
Jonathan Dove: Across the Walls for brass and percussion (2004, Ceska
premiéra)

Jindra Necasova Nardelli: Duse Michiganského jezera pro dechovy symfonicky
orchestr (2008, svétova premiéra)

Bernard van Beurden: Concerto for baritone saxophone and wind orchestra
(2007, ¢eska premiéra)

Karel Husa: Cheetah for Concert Band (2007, evropska premiéra)

23. kvétna 2010, Letni scéna HAMU, Praha, doktorandsky koncert
sélisté - studenti Katedry bicich nastroji Hudebni fakulty AMU
Jan Vicar: Vivat Universitas! (2000)

Jan Dusek: Exclamatio muta (2010, svétova premiéra)

Karel Husa: Concerto for Perucission and Wind Ensemble (1970, ¢eska premiéra)
Vaclav Nelhybel: Symphonic Movement (1966, Ceska premiéra)

EvZzen Zamecénik: Bitva u Slavkova aneb souboj signal( 1805 (1994)

Zari 2007, CD Violin and Winds, Violin art, Praha 2008, Pavel Eret — housle
Kurt Weil: Concerto for Violin and Wind Orchestra, Op. 12 (1924)
Eleuterio Lovreglio: Preludio e Andante (1941)

EvZzen Zamecnik: Concertino for Violin Solo and Wind Orchestra (1999)

Adam Skoumal: Variations on a Gypsy Melody (2002, svétova premiéra)
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Na zavér aneb Midwest Clinic, Mezinarodni konference dechovych

a symfonickych orchestrti Chicago, USA'®3

Ve dnech 15. - 19. prosince 2009 se v americkém Chicagu konal jiz 63.
roénik mezinarodni konference dechovych a symfonickych orchestri Midwest
Clinic. My$lenka hudebnich metodickych seminaild (clinic) zaméfenych na
poznavani nového, prevazné dechového orchestralniho repertodru vznikla na
americkém stredozdpadé (midwest) v roce 1946 a od té doby se vSechny rocniky
konaly v nevelkych prostorach chicagského hotelu Hilton. Pro vice nez patnact
tisic G&astnikl lofiské prosincové konference ptislo vhod rozhodnuti pofadatell
premistit akci do nové otevieného gigantického palace McCormick Place West na
bifehu Michiganského jezera. Zazemi bylo dostacujici jak pro zhruba 350
vystavovatell v&eho, co souvisi s hudbou, tedy hudebnich vydavatelstvi, vyrobcl
hudebnich nastrojd, pomucek ¢&i pfisluenstvi, tak pro dva sou¢asné probihajici
bloky, jez obsahovaly v souétu celkem 48 koncertl a 89 prednasek. Soudasti
nékolika metodickych seminard byly i tzv. demonstrativni orchestry a soubory, a
proto se na konferenci predstavilo celkem 54 hudebnich téles. VétSinou to byly
vynikajici americké orchestry &kolni, jichZ G¢inkovalo 27, dale patnact soubori
univerzitnich a dvanact profesionalnich. Prevazovaly ansambly dechové.
Jednotlivd orchestralni média zastupovalo 28 symfonickych dechovych orchestr(
& ansdmbld (Symphonic Band/Wind Ensemble), jedenact symfonickych orchestrl
(Symphonic Orchestra), $est komornich orchestri a deset souborl jazzovych
(Jazz Ensemble, Big Band). Aby byla stru¢na statistika konference uplna, je treba
zminit 337 provedenych skladeb, z nichz vice nez polovina, presné 181, byla
premiérami.

Hlavnim smyslem a poslanim Midwest Clinic je kromé nabidky novinek
sou¢asnych trend( repertodrovych také prezentace nejmoderné&jsich metodickych
postupl prace s instrumentalnimi soubory, a to ve véech vykonnostnich
kategoriich. Nejdulezit&jsi cilovou skupinou konference jsou hudebni
pedagogové, dirigenti, vzdélavatelé (educators), skladatelé a instrumentalisté,
prevazné hraci na dechové a bici nastroje. Jako lektofi jsou zvani reditelé
hudebnich fakult, dirigenti orchestri a bandd, profesofi instrumentalnich obord,
jez ve Spojenych statech casto predstavuji ucitele souborové hry.

13 publikovana recenze z konference: BLAHUNEK, Viéclav: Midwest Clinic, mezindrodni konference
dechovych a symfonickych orchestrit, in: Hudebni rozhledy ¢. 3/2010, str. 35 — 37.
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Z reprezentativniho vzorku konference v podobé Sesti vyslechnutych
koncertd a deseti prednasek, zamé&renych pfevazné na symfonickou dechovou
hudbu a symfonicky dechovy orchestr, bych rad zhodnotil nékteré obzvlasté
vyjime&né. Pfi posuzovani kvalit americkych univerzitnich orchestri se mohu
podepsat jiz pod jednou zde uverejnény citat z dopisu Karla Boleslava Jiraka,
ktery poslal v kvétnu 1950 z Chicaga svému priteli Jaroslavu KFric¢kovi: ... ted”
pisu pro dechovy orchestr (Symfonické scherzo, pozn. autora). To je zde
ohromna véc, nékteré univerzity maji dechové orchestry (24 klarinetd, 16
kornet( apod.), které hraji Iépe nez Ceska filharmonie!, a je to prvni véc, na
kterou jsem zde dostal objednavku (tzv. commission - Martind Zije jen
z commissions). Rozhodl jsem se k povaze zvuku pro scherzo, a bude to,
doufam, dobré."

I po témér Sedesati letech Ize srovnat vykony nékterych americkych
symfonickych dechovych orchestrl s interpretacni Urovni Ceska filharmonie. Mezi
dechovymi orchestry americkych univerzit a télesy profesionalnich vojenskych
hudeb neni rozdil, ba dokonce druhé dohanéji prvni. Mimochodem dalsi cesky
hudebni skladatel V4clav Nelhybel ptijel do Spojenych statl také nepoznamenan
symfonickou dechovou hudbou. Poté, co ji zcela propadl, mu byla v roce 1981
orchestrem United States Air Force Band s dirigentem Arnaldem Gabrielem pravé
na Midwest konferenci v Chicagu premiérovana interpretacné mimoradné
exponovana Sinfonia Resurrectionis.

Eastman Wind Ensemble dnes patfi mezi legendu svétovych symfonickych
dechovych orchestrl. Tento soubor, ktery zaloZil v roce 1952 Frederick Fennel,
se na lonském Midwest Clinic predstavil s narocnym programem od hudby
renesance pres impresionismus az po moderni jazzovou kolaz. Dirigoval Mark
Davis Scatterday. V transkripci Hommage a Rameau z Obraz( Clauda Debussyho
se ukazala ohromna barevna &ite kompletnich skupin dfevénych nastrojl
v instrumentaci Donalda Hunsbergera, ktery byl dirigentem EWE v letech 1965 -
2002. Koncepce prevahy drev nad zesti pochazi od zakladatele orchestru a
ovlivnila jak zvukovou predstavu mnoha skladateld (orchestr premiéroval ptes
200 novych skladeb), tak ndpodobu u mnoha daldich dechovych ansamblq.
Komorni Aria della Battaglia od Andrea Gabrieliho z roku 1580 pro 2 hoboje, 2
anglické rohy, 4 fagoty na jedné strané a 3 trubky, 5 pozounl a tympany na
druhé strané podia, vSak odhalila interpretacni tapani souboru. Dirigent nechal
pouze odeznit krdsné tény dvou soupeficich tabord. Hudebni smysl mu unikal a

bohuzel se ani na chvili neodvazil vstoupit do svéta emoci a vasni, kterych bylo
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v kompozicni strukture této zvukové fresky plno. Svétova premiéra skladby Jeffa
Tyzika s ndzvem RIFFS nabidla jedinec¢né spojeni sélové bici soupravy s
dechovym orchestrem. Autor pise: ,Byl jsem vzdy uchvacen dovednostmi
rozvijeni jednoduché hudebni myslenky mistri od Beethovena po Bernsteina. Na
jazzové strané mého zZivota mé fascinuje opakovani a obmériovani kratké fraze,
které jazzovi hudebnici fikaji riffs." Skladba kombinuje jazz s klasickou
kompozi¢ni technikou ve tfech vétach: fast swing, heavy medium swing a afro-
kubanskou salsu. Sdlista na perkuse Michael Burritt uchvatil svym vykonem na
tFi tisice posluchaél. Vrcholem velera se stala Symfonie & 4 Davida Maslanky

z roku 1994, Tato pllhodinova, souvisla skladba je zkomponovana v modalnim
slohu s ohromnym smyslem pro velkolepou architekturu. Dirigentovi se ji
podafilo pfesvéd¢ivé vystavét bez sebemensi Ujmy mnoha detaild naroéné
partitury. Kontrastni bloky Maslankovy hudby s mnoZstvim odliSnych nalad Ize
prirovnat snad jen k hudebni rec¢i Gustava Mahlera. Mezi autorovy inspira¢ni
zdroje Symfonie ¢. 4 patfily prevazné zalmy z poloviny 16. stoleti, jez zhudebnil
J. S. Bach (,,0ld Hundred", ,,Only Trust in God to Guide You", ,Christ Who Makes
Us Holy"). Samostatnou kapitolou symfonie je jeji instrumentace, ktera zcela
popira vzité predstavy o vyuziti nastroji v rémci symfonického dechového
orchestru.

Z cyklu metodickych prednasek bych se rad zminil o dvou dirigentskych
seminarich, kterych se z(¢astnilo pres CEtyfi tisice dirigentl z celého svéta.
Eugene Corporon, profesor dirigovani na Texas University hovofil o Anatomii
instrumentalniho dirigovani. Skrze dialog, unikatni video ukazky a zobrazeni
lidského téla demonstroval mechanismy dirigentského gesta. Ukazal, jak mohou
jednotlivé &asti trupu a rukou nondiskursivné pUsobit a jak na né hraci
v orchestru intuitivné reaguji. Expresivni dirigovani aneb jak nejlépe investovat
do vasich studentd a do vasich orchestralnich zkousek bylo téma, jez naplnil
Craig Kirchhoff, Feditel dechovych orchestrd na University of Minnesota.
Pfednéasejici ndzorné predved|, jak mize vyrazové dirigovani, tedy obsazné
gesto, efektivné ovlivnit orchestralni zkousku, vlastni hudebni produkci a jak lze
zlepsit tédnovou kvalitu, balanci zvuku, intonaci, dynamiku a celkovy hudebni
vyraz soubord vSech Grovni. Za zakladni filozoficky princip dirigovani povaZuje
Kirchhoff ,uméni naslouchat", schopnost reagovat a nechat se vést tim, co pfi
dirigovani slySime. Vysledek takového pristupu pak nevede napriklad k apelu na
hudebniky ,divejte se, sledujte gesto", nybrz ,naslouchejte gestu".

Charakteristika zvuku musi byt v gestu obsazena. Nutno poznamenat, ze
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americké orchestry jsou v tomto sméru mimoradné citlivé a vnimavé, coz je
predpokladem Uspéchu kazdého télesa. Hradi spontanné reaguji na sebemensi
dirigentovy nuance, jsou od svych za¢atkd vedeni k porozuméni gestiim a
zaroven berou svou pozici v orchestru jako tvorivou, sounalezejici ¢ast télesa.
K orchestralnimu partu nepfistupuji jako k sélovému koncertu, nybrz jako k dili
¢asti celku, kterd vzdy souvisi s jinou, at uz stejnou nebo rozdilnou sloZkou.
Craig Kirchhoff pak na mnoha praktickych ukazkach prezentoval ucinné a
fungujici strategie vedeni orchestralni zkousky a prenaseni dirigentova
interpretacniho pojeti na orchestr. Technice nacviku (rehersal technic) vénoval
stejnou pozornost jako technice taktovani (baton technic). Dle néj: ,hudebnici
odemykaji zvuk z not; dirigent odemyka magii zvuku".

Neméné zajimava byla prednaska - rozhovor s Donaldem Hunsbergerem,
emeritnim profesorem dirigovani na Eastman School of Music pfi Rochester
University. Konverzace, jez vedl muzikolog Dr. Michael Votta, se tykala v zasadé
t¥i okruhd problémG symfonického dechového prostiedi ve Spojenych statech
americkych: historie, instrumentace a dramaturgie. Hunsberger osvétlil
jednotlivé historické milniky dechového média, kdy napr. v padesatych letech 20.
stoleti nebylo skladatell a vychazelo se z tradice britskych vojenskych hudeb a
jejich prvniho plvodniho repertodru (Gustav Holst, Jordan Jacob, Ralph V.
Williams, Percy Grainger, Vincent Persichetti, ad.). K radikdlni zméné, jez nastala
koncem Sedesatych let, prispéli mnozi skladatelé, ktefi zacali dechovy orchestr
vyhledavat jako prostredek k jejich presvédcivé hudebni vypovédi. Patfili k nim
podle Hunsbergera i ¢esti autofi Vaclav Nelhybel a Karel Husa. Umélecka
dechovd hudba odstartovala zajem hracd a dirigentl o zlepSovani jejich
schopnosti. Prvnim krokem k odstranéni tradi¢ni instrumentace zalozené na
zdvojovani hlasl bylo zavedeni kompletnich rodin dfevénych dechovych néstroju
a rozvijeni jejich zvukovych vlastnosti. Jednodruhové soubory, tzv. sbory (napfr.
fléten, klarinetl, saxofon(, ale také trubek, trombond, ad.) jsou soucasti
uéebnich pland instrumentalni metodiky americkych hudebnich kol a univerzit.
Od 70. let minulého stoleti byla dle Hunsbergera prosazovana dramaturgie
s minimalné jednou novou plvodni dechovou skladbou a hlavné s jasné
promyslenou koncepci, nebot: ,lidé radi pfistoupi na program, kdyz vidi, kam
sméruje". V odpovédi na otazku ohledné budoucnosti symfonického dechového
orchestru Donald Hunsberger uved! - jiz zde jednou zminé&nou - ddleZitou
skutecnost, ze ,symfonicky dechovy orchestr funguje (works), a tedy nemusi

obhajovat svou existenci tak, jak tomu bylo v minulosti, kdy se hledala jeho tvar
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a jeho moznosti. Smyslem existence dnesniho symfonického dechového
orchestru je hudba. Hudba je cil, symfonicky dechovy orchestr je prostfedek
k dosazeni cile a nikoliv naopak!"

Zavérem bych chtél na zakladé vyse zminéného kratce reflektovat Ceské
symfonické dechové prostredi. Chapu, ze model hudebniho vzdélavani, ktery
funguje v USA a ktery v rGznych modifikacich existuje v zapadni Evropé nelze en
bloc zkopirovat. Mohlo by se dokonce zdat, ze Ceské dechové orchestry mohou jit
svou vlastni cestou. Domnivam se naopak, ze nemaji cestu zadnou. Vzdyt ani
jedna nase vzdélavaci instituce, jez vychovava budouci profesionalni hudebniky,
nema ve svych studijnich planech symfonicky dechovy orchestr! Pokud nékde
takova télesa vznikla ¢i dodnes funguji, jsou vedenim skol trpéna. Macessky
vztah naseho hudebniho sSkolstvi k dechovému prostredi ma za nasledek jeho
zakrnéni a potazmo i Ubytek nékterych soubort profesionalnich. Nejvétsi
nedostatek spatfuji v absenci cilené &kolenych dirigentd v symfonickém
dechovém repertoaru. Umélecka dechova hudba neni dechovka! Umélecka
dechova hudba vyzaduje vedle vynikajicich instrumentalistd také vyskolené
profesionalni dirigenty, ktefi jsou (podobné jako v zahranici) garanty vysoké
interpretaéni Urovné dechovych ansambll jak profesiondlnich, tak univerzitnich,
studentskych a zajmovych. Zména by méla zaéit u vymyceni predsudkd, které
maji k dechovému prostredi mnozi reditelé a pedagogové nasich hudebnich
instituci. Jsem presvédceny, ze symfonicka dechova hudba nikomu neskodi a
naopak studenti dechovych a bicich oborl véetné dirigentl se v ni mohou bez
nasledkd umélecky realizovat. Oslovuji timto feditele nasich konzervatofi
s nabidkou vytvorit ucebni plany pro symfonicky dechovy orchestr. Vznikl by tim
u nas novy, ve svété vsak ovéreny, naprosto Citelny profil nékteré z nasich
konzervatofi a zaroven (pfi ubyvajicim poctu vojenskych hudeb) prirozeny

pokracovatel nasi narodni tradice - kvalitni symfonické dechové hudby.
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