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Abstrakt

Diserta¢ni prace Roberta Hejnara Solovy nastroj a orchestr (se zvlastnim zfetelem ke
klavesovym nastrojim) se zabyva problematikou vztahu a instrumentace sélového
nastroje a orchestru. V uvodnich kapitolach prace jsou pojmenovana z hlediska
akustickych parametrl (za pouziti kategorii zakladnich vlastnosti ténu) rozhodujici
kritéria pro instrumentaci sélového nastroje a orchestru, dale typy instrumentalnich
koncertl a vymezeni aspektd vztahu a funkce slozky sélové a doprovodné orchest-
ralni. Na zakladé ramcovych analyz (s akcentem na formu, traktaci so6lového
nastroje, orchestralni sazbu a zvukovou imaginaci dila) a nasledné komparaci (po
strance typu formy, prvku kadence, tektonické ambivalence, vztahu a funkce solové-
ho nastroje a orchestru) zastupnych reprezentativnich koncertantnich dél 20. stoleti
(K. Penderecki: Koncert pro flétnu a komorni orchestr, A. Parsch: Symfonie-koncert
pro lesni roh a orchestr, S. Gubajdulina: ,Offertorium* — koncert pro housle a orches-
tr, S. Prokofjev: Koncert ¢. 1 Des dur, op. 10, pro klavir a orchestr, L. FiSer: Koncert
pro klavir a orchestr, B. Martini: Koncert pro cembalo a maly orchestr, V. Riedl-
bauch: Koncert-bitva pro varhany a orchestr) jsou v zavéru prace nastinény
netradi¢ni instrumentalni techniky jednotlivych nastroju hlavnich orchestralnich sekci
a nastroju klavesovych vyuzitelné v instrumentaci kompozice pro solovy nastroj a
orchestr s ohledem na jejich dynamicka, témbrova a technicka specifika, v€etné dal-

Sich perspektiv vyvoje instrumentalniho koncertu jako formalniho celku.



Summary

Robert Hejnar's dissertational work A solo instrument and the orchestra (with a spe-
cial heed to the keyboard instruments) deals with the problems of the relation and the
instrumentation of a solo instrument and the orchestra. Decisive criteria for the in-
strumentation of a solo instrument and orchestra are named in the opening chapters
of the work; it is done from the viewpoint of acoustic parameters (with the use of the
categories of basic tone attributes), types of instrumental concerts and delimitation of
the aspects of relation and function of the solo element and the supporting orchestral
element. In the conclusion of the work, there are outlined untraditional instrumental
techniques for the particular instruments of the main orchestral sections and the key-
board instruments which are usable in the instrumentation of the composition for a
solo instrument and the orchestra in the view of their dynamic, timbral and technical
specifics, including other perspectives of the development of the instrumental concert
as a formal whole. It is done on the basis of the frame analysis (with an accent on
the form and the tractation of a solo instrument, the orchestral setting and the vocal
imagination of the piece) and the following comparison (from the viewpoint of the ty-
pe, the form, the element of the cadence, the tectonic ambivalence, the relation and
function of a solo instrument and the orchestra) of the representative 20th-century
concert pieces (K. Penderecki: Flute Concerto, for flute and chamber orchestra, A.
Parsch: Symphony-concerto for horn and orchestra, S. Gubaidulina: ,Offertorium* —
concerto for violin and orchestra, S. Prokofjev: Piano Concerto No. 1 in D-flat major,
Op. 10, L. FiSer: Concerto for piano and orchestra, B. Martinu: Harpsichord Concerto,
for harpsichord and small orchestra, V. Riedlbauch: Concerto-battle for organ and

orchestra).
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LEGENDA KE GRAFICKYM SCHEMATUM

ANALYZOVANYCH DEL

SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK

TEK

SN

N«

DUR

DYN

tektonicky prubéh skladby

solovy nastroj — barva Cervena
(pro vétsi prehlednost uveden
v pfehledu orchestralnich sekci
oproti partitufe jako prvni)

drevéné dechové nastroje — barva zluta

zestové nastroje — barva modra

bici nastroje — barva hnéda
(jsou-li nastroje fixné rozdéleny do
skupin, uvedeno v jednotlivych
rozborech)

harfa — barva oranzova

orchestralni klavir — barva ¢erna

smycécové nastroje — barva zelena

orientacni znacky v partiture
(grafické znazornéni délky Cisel ve
schématu — tj. méfitko — je zvoleno
umérné rozsahu Cisel v partiture)

durata skladebného useku

(stopaz jednotlivych usekd je
odvozena od specificnosti opérnych
bodu partitury a kompoziéni logiky
struktury rozebiranych skladeb)

dynamicky prubéh skladby

forma
(tematické elementy a segmenty)

nastroj se v prubéhu useku pripojuje

nastroj v pribéhu useku prestava hrat




(vni I, vle)

Wi m

*

1?1

I+

nastroj v pribéhu useku stfida
predchozi

(vétsinou jednotlivé solové nastroje
v ramci orchestralni sekce)

uvedené nastroje na kratkou dobu
vstupuiji do fixniho prediva tvoreného
jinymi nastroji téZe orchestralni sekce

ritenuto

plny zvuk orchestralni sekce
(neprerusovany pomlkami)

zvuk orchestralni sekce
nekompaktni

(jednotlivé vstupy, hra v prubéhu
pferusovana pomlkami)

izolované, separované tény v ramci
orchestralni sekce

(hra jednotlivych tond, velmi fidkéa
faktura)

blokova instrumentace
(téz vzajemny dialog mezi jednotlivymi
orchestralnimi nastroji nebo skupinami)

vide autora — nezaneseny ve

schématech

(ve schématech rozbort jsou
oznacCeny pouze nejmarkantnéjsi
zasahy do partitury v radu
chybéjicich takti nebo skladebnych
useku, ne vynechané casti
jednotlivych nastrojovych partt)

z diivodu vétsi prehlednosti Cisla

graficky znazornéna v dvojnasobné
proporci

skladebny Usek oproti partiture na
na zvukovém zaznamu chybi
(interpretacni nedostatek)

celkovy &as odpovida nahravce, diléi
¢asy jednotlivych &asti jsou
zaokrouhleny




y cézura

|: 1. :I 2. | prima volta, seconda volta

| | repetice

G.P. generalni pomlka

A, B, C,Datd. I, I, I, IV. atd. typy formalnich celkl

T17 sz T3, T4 atd. téma 1. 2, 3, 4

(T2) fragment rytmické artikulace tématu
HT hlavni téma

OHT oblast hlavniho tématu

VT vedlejSi téma

ovT oblast vedlejSiho tématu
ZT zavérecné téma

ozZT oblast zavére¢ného tématu
X provedeni, evoluéni typ hudby
| introdukce

accel. accelerando

aleator. aleatorika

anticipace anticipace

augment. augmentace

basklar. basklarinet, basklarinetovy
cad. kadence

cem. cembalo, cembalovy
cresc. crescendo

div. divisi

dop., doprov. doprovod

Es klar. klarinet in Es

exp. expozice

folk. folklor

gliss. glissando

impres. impresionismus

klav. klavir, klavirni

Klar. klarinet, klarinetovy
kontempl. kontemplace, kontemplativni
kom. komorni

les. lesni
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mor.
oblig., obligat.
oktav.

orch.

neoklas.

pizz.

prov.

rec.

rep.

rus.

V.

var.

vych.
zvukomal.

moravsky

obligatni

oktava, oktavove

orchestr, orchestralni
neoklasicismus

pizzicato

provedeni

recitativ

repriza

rusky

véta

varianta (variace) tématu nebo
hudebni plochy

vychodni

zvukomalba, zvukomalebny

SEZNAM POUZITYCH NASTROJOVYCH ZKRATEK PODLE ORCHESTRALNICH

SKUPIN

(pouzité zkratky odpovidaji nazvim nastroju uvedenych v jednotlivych partiturach a
jsou téz fazeny podle poradi nastroju v partitufe, vyjma bicich nastroju)

Nastroje dechové drevéné:

picc.
fl.

1. fl.
ob.

1. ob.
cor. i.
cl.

cl. Es
1. cl.
cl. b.
fag.
1. fag.
cfg.

Nastroje dechové Zestové:

cor.
1. cor.

cor. lll. IV
trbe, tr.

1. trbe, 1. tr.
trbni

1. trbni
bass. t.

tba

pikola
fletny

1. flétna
hoboje

1. hoboj
anglicky roh
klarinety
klarinet in Es
1. klarinet
basklarinet
fagoty

1. fagot
kontrafagot

lesni rohy

1. lesni roh

3. a 4. lesni roh
trubky

1. trubka
pozouny

1. pozoun
basovy pozoun
tuba
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Nastroje bici (fazeny podle abecedy):

bat. .- V.
camp.
camp.-lla
camp.-ccio
c.dil.
cel.

clav.
cow-bell
crot.

g.c.
gonghi
h.-h.

mbf.

ptto

ptto sosp.
ptti

rot.

sil.

tam-t.
tamb.
tamb. picc.
tamb. rull.
tamburino
timp.
tom-t.

trg.

vibr.

Nastroje smyccové:

vni
vni l.
1. vni
vni Il.
vno L. I 1.
via
vie
1.vle
vic.
1. vlc.
ch.

1. cb.

Dalsi orchestralni zkratky:

az2
4 cor., 2 trbe atd.
tutti

baterie bicich nastroju

zvony (campani)

zvonkohra (campanella)
kravsky zvonec (cow-bell)
valcovy blok (cassa di legno)
celesta

dfivka (claves)

kravsky zvonec (campanaccio)
pompejské talifky (crotali)
velky buben (gran cassa)
gongy

charleston (high-hat)

marimba (marimbafono)

Cinel (piatto)

zavéseny Cinel (piatto sospezo)
Cinely (piatti)

rototom

xylofon (silofono)

tam-tam

bubinek (tamburo)

maly buben (tamburo piccolo)
vifivy buben (tamburo rullante)
tamburina

tympany (timpani)

tom-tom

triangl (triangolo)

vibrafon (vibrafono)

housle

l. housle (primy)

1. hrac¢ housli (koncertni mistr)
Il. housle (sekundy)

1., 2., 3. housle (samostatné)
viola (samostatnd)

violy

1. hrac viol

violoncella

1. hracg violoncell (koncertni mistr)

kontrabasy
1. kontrabas

hra ve dvou
pocet hrajicich nastrojl
vSichni



SEZNAM SYMBOLU A ZKRATEK V TEXTU

cad.

CHF

GMI (Muzgiz)
HT

Muzgiz (GMI)
OHT

OoVvT

ozZT

rec.

SHV
SNKLHU
SPN

-

VT

X

ZT

kadence

Cesky hudebni fond (od roku 1991 Nadace CHF)
Gosudarstvennoje muzykalnoje izdatelstvo
hlavni téma

Muzykalnoje gosudarstvennoje izdatelstvo
oblast hlavniho tématu

oblast vedlejSiho tématu

oblast zavérecného tématu

recitativ

Statni hudebni vydavatelstvi

Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni
Statni pedagogické nakladatelstvi

téma

vedlejSi téma

provedeni, evolu¢ni typ hudby

zavérecné téma
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uvoD

Téma mé doktorské disertaéni prace — Sélovy nastroj a orchestr se zvlastnim zrete-
lem ke klavesovym nastrojim — je jiz svym nazvem nesmirné rozsahlé, proto bych je

rad v ivodu vymezil a specifikoval.

PFi kompozici pro soélovy nastroj a orchestr hraje roli nékolik faktor(l. V prvni fadé je to
akustické hledisko, tj. za jakych akustickych podminek vynikne zvuk sélového nastro-
je nad orchestr, pfipadné za jakych podminek ma sélovy nastroj Sanci se vici

orchestralnimu doprovodu prosadit.

Instrumentace so6lového nastroje a orchestru Uzce souvisi téz s formalnim tvarem a
vnitinim ¢lenénim dila, tedy sepétim formy, tektoniky, dynamiky, popfipadé obsaho-
vé roviny kompozice jako celku. NejuzivanéjSi a nejCastéjsi formou tohoto spojeni je
nastrojovy koncert. Na téma nastrojovych koncertt v pribéhu hudebnich epoch byla
napsana fada odborné i popularizacni literatury. Historicky vyvoj nastrojového kon-
certu jako typického formalniho tvaru spojeni a funkce sélového nastroje k orchestru
pro mne bude tedy jen jakymsi struénym rekapitulacnim odrazovym mustkem pro
déjinné-Casovou navaznost disertatni prace na problematiku formalnich principl

skladebné stavby koncertu.

Pro co nejpfesnéjsi ilustraci téchto instrumentalnich, vyrazovych, tektonickych a for-
motvornych vztahd jsem se rozhodl metodou analyzy a komparace zpracovat

vybrana zastupna koncertantni dila, jejichz selekce podléha tomuto klici:

1. Omezeni vybéru dél pro zamyslené analyzy podléha ramci formalniho kritéria —
nastrojovému koncertu. Pfi volbé nastrojovych koncertu jsem se snazil klast daraz
na co nejinvencnéjsi feSeni kompozic po strance formaini, zvlasté pak vztahu a trak-

tace sélového nastrojového prvku k orchestru.

2. Prace je zamérena z hlediska déjinného hudebniho vyvoje, nastrojové tradice a
literatury na nejfrekventovanéjSi a nejpouzivanéjSi solové nastroje jednotlivych sku-
pin orchestru. Analyzy dél jsou proto soustfedény na zastupna dila reprezentujici
orchestralni nastrojové sekce kromé skupiny bicich a strunnych drnkacich nastroj(,
jejichz solové vyuziti v kontextu historického hudebniho vyvoje je sporadické a
mnozstvi nastrojové literatury marginalni. VySe zminéné nastrojové skupiny tedy

14



nebudou z téhoz duvodu zahrnuty i do okrajovych, ramujicich kapitol, vénovanych
problematice akustickych parametrd hudebnich nastroji a nastinu netradi¢nich na-
strojovych technik vyuZitelnych v instrumentaci. Zvlastni pozornost je pak vénovana

nastrojim klavesovym — klaviru, cembalu a varhanam.

3. Vybér analyzovanych dél zahrnuje kompozice pfevazné druhé poloviny 20. stole-
ti, vyjma kategorie klavirniho koncertu, kde rozbor 1. koncertu pro klavir S.
Prokofjeva jako pfelomového nahledu na kompozi¢ni feSeni formy je, podle mého
nazoru, pro komparaci s dilem L. FiSera nezbytné nutny a pfinosny. | vzhledem
k pfedem deklarovanému zvlastnimu zfeteli prace — zaméfeni na klavesové nastro-
je. Stejny problém jsem FeSil i s vybérem koncertu cembalového. K rozhodnuti
analyticky zpracovat Koncert pro cembalo a maly orchestr B. Martin (vedle cemba-
lovych koncertd napf. Poulenca, Fally nebo Kalabise) mne vedlo zvlasté
instrumentacni hledisko spojené s invenénim feSenim nastrojové barvy a funkce

cembala v kontrapozici nastroj — orchestr.

4. Ve vybéru jsem se snazil o zastoupeni vyraznych osobnosti svétové (Prokofjev,
Gubajdulina, Penderecki) a Ceské (Martinl, FiSer, Riedlbauch, Parsch) hudby 20.

stoleti.

Cilem mé disertaéni prace, jak je z vySe uvedenych bodl zjevné a patrné, je na
zakladé analyz vybranych dél jednotlivych autorld ramcové zmapovat stav a vyvoj
instrumentalniho nastrojového koncertu ve druhé poloviné 20. stoleti a shrnout jejich
nazorovou kompozi¢ni diferenciaci v pfistupu k této formé. V zavére¢né kapitole je
pak mym cilem vytvofit ur€ity informativni pfehled nékterych netradi¢nich, méné uzi-
vanych nastrojovych efektd a specifickych druhl technik jednotlivych nastroj
vyuzitelnych v instrumentaci kompozice pro solovy nastroj a orchestr nebo
v ansamblové hfe, a formulovat mozné dalSi perspektivy vyvoje kompozice pro solo-

vy nastroj a orchestr jako formalniho celku.

V zavéru bych rad podékoval zviasté svému Skoliteli prof. Ivanu Kurzovi za laskavé
vedeni pri praci na tomto doktorském ukolu, dale jmenovité prof. Ing. Vaclavu Syro-
vému, CSc., prof. PhDr. Jaromiru Havlikovi, CSc., prof. Ivané Loudové, prof. Arnostu

Parschovi a vsem, ktefi prispéli v jejim prubéhu radou a pomoci.

Podékovani téz zaslouzi MgA. Stanislav Nosek za velky podil na finalnim tvaru elek-

tronické verze teto disertacni prace.
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V neposledni fadé patfi velky dik mé rodiné, bez jejiz pomoci a trpélivosti by ma pra-

ce nikdy nevznikla.
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1. AKUSTICKE PARAMETRY NEJPOUZIVANEJSICH
SOLOVYCH HUDEBNICH NASTROJU SE ZVLASTNIM
ZRETELEM K NASTROJUM KLAVESOVYM

Cilem této kapitoly neni akusticka studie. Neminim se poustét na teritorium védniho
oboru, ve kterém nejsem odbornikem. Zistavam v pozici hudebniho skladatele, ktery
se zabyva instrumentacnim problémem solového nastroje a orchestru, a proto na
strané druhé nemulze pominout takové akustické parametry — Uzce provazané
se zakladnimi vlastnostmi ténu —, jako jsou vyska a sila® (intenzita) spojena
s primérnym dynamickym rozsahem nastroje, délka souvisejici s energetickym rezi-
mem nastroje (dechovou kapacitou), barva téonu v kontextu s dynamikou apod., tj.
soustfedim se na vybrané akustické principy, pojmy a jevy, které rozhodujicim zpu-
sobem vstupuji do hry v instrumentacni praxi a ovliviuji tim zvukovy tvar, proporce a
vyznéni celé formy. V akustické roviné je sila (intenzita) uzce spjata s vyskou, tedy s
konkrétni nastrojovou polohou i rejstfikem, proto povazuji za nutné prvni dvé jme-

nované kategorie vlastnosti tonu sloucit v jeden celek, tj. do jedné kapitoly.

V nasledujicim textu vychazim z akustickych méfeni prof. V. Syrového a prof.
A. Speldy; prejimam téz odbornou terminologii a nékteré jejich definice tykajici se

dané problematiky (viz poznamky na pfislusnych mistech textu).

V této kapitole neni zahrnuta akusticka problematika bicich a strunnych drnkacich

nastroju z dvodl uvedenych v uvodu prace (viz bod &. 2).

! Pozn. autora: V hudbé bézné uzivané oznadeni ,sila“ (pfevzaté z némciny) neni z hlediska odborné
terminologie zcela pfesné. Podle €s. normy se uziva vyraz hlasitost (zvuku nebo ténu) jako subjektivni
veli¢ina a intenzita, akusticky tlak, amplituda jako objektivni veli¢ina. Oznacenim ,sila“ tedy myslim
subjektivni paralelu intenzity zvuku, tedy hlasitost.
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1.1 VYSKA A SiLA (INTENZITA) TONU

Klicové pojmy: dynamické rozpéti tonu, zvukové pole, dynamicky rozsah nastroje,

sluchova zaména nastroje, energeticky rezim nastroje (viz délka).

Dynamické rozpéti ténu (,Dynamické rozpéti tonu — rozdil minimalni a maximalni
dosazitelné hladiny akustického tlaku Ci intenzity, respektive hladiny hlasitosti nebo
pFimo hlasitosti v dané vzdalenosti a sméru od hudebniho nastroje, ktery je umistén

v konkrétnim prostoru.“?

) neni konstantni. Z akustického hlediska zavislost maximalni
a minimalni hladiny intenzity na vySce vymezuje tzv. zvukové pole. (,Zvukové pole
nastroje — zavislost maximalni a minimalni dosazitelné hladiny akustického tlaku Ci
intenzity na frekvenci, respektive vysce tonu.“®) Rozeznavame &tyfi typy zvukovych

poli:

1. strunny typ — ma konstantni dynamické rozpéti tonu. Zafazujeme zde strunné
nastroje smyccové, drnkaci, uderné a téz velkou €ast dfevénych dechovych nastroju,
hlavné saxofon( a nastroju dvouplatkovych (dechové nastroje jsou oproti strunnym
méné vyrovnaneé). Pro tento typ zvukoveého pole je typické zuzovani ténu ve vrchnich
rejstficich nastroje — diskantu. U strunnych nastroji je dynamické rozpéti téonu na
jeho vySce nezavislé a nedochazi tak k podstatné zméné hlasitosti tonu v kontextu
s dynamickym rozsahem nastroje.* (,Dynamicky rozsah nastroje — rozdil mini-

malni a maximalni dosaZené hladiny v pribéhu jeho celého ténového rozsahu.“?)

2. vokalné-dechovy typ — je charakteristicky rovhomérné se zuzujicim dynamickym
rozpétim tonu. Zafazujeme zde zpévni hlasy a Zestové dechové nastroje. U decho-
vych nastroju je vyrovnanost zvukového pole mensi. S vySkou tonu stoupa naroénost
,0zevu“ a stability vzdusného sloupce. To vede k zuzZzeni dynamického rozpéti tonu a
v nejvy3Si poloze Zestovych nastroju k malo ovlivnitelné hlasitosti a jistoté. (Snadnost
a nesnadnost ,ozevu“ nastroje ve vypjatych rejstficich v instrumentacni praxi uzce
souvisi s estetikou kompozic¢niho vyrazového pouziti — je nutno mit vSak tuto skutec-

nost neustale na paméti...).°

2 SYROVY, V. Hudebni akustika. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2003. s. 280.
® Tamtéz, s. 281.

* Srov.: tamtéz, s. 282.

® Tamtéz, s. 280.

® Srov.: tamtéz, s. 282.
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3. fléetnovy typ — vykazuje minimalni zmény dynamického rozpéti tonu. Typické pro

flétny (hlavné zobcové) a retné varhanni rejstriky.’

4. klarinetovy typ — dynamické rozpéti se s vySkou nejprve rozSifuje, pak zuZuje

(v diskantu). Patfi sem klarinety a jim pfibuzné (sourodé) nastroje.?

Obr. 1.1.1 Primérné dynamické rozsahy hudebnich nastroji a zakladni typy zvukovych poli9
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Pro srovnani uvadim pfiblizné hodnoty pro jednotlivé dynamické stupné:

" Srov.: tamtéz, s. 282.
8 Srov.: tamtéz, s. 282.
® Tamtéz, s. 281.
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Tab. 1.1.1 Priblizné hodnoty v dB (* 5 dB) jednotlivych dynamickych stupr'lﬁlo

stuper PPP PP P mp mf f ff fIf
dB 40 50 60 65 70 80 90 100

PREHLED NEJPOUZ|{VANEJSICH ORCHESTRALNICH NASTROJU PODLE
PORADI V PARTITURE

Dechové drevéné nastroje

U dfevénych dvouplatkovych nastroji (hoboj a jeho pfibuzné druhy, anglicky roh,
fagot a kontrafagot) neni mozné nasadit tén v pp (nutna prudkost nasazeni pro roz-
kmitani platkd). Spolu se skupinou smyc€covych nastroju vytvari orchestralné jednolity

zvuk a vétSinou s nimi i spole¢né frazuiji.

Pikola (in C)

Ma v porovnani s flétnou primérné dynamické rozpéti v praiméru o 3—-6 dB menSi a
roz$ifuje jeji rozsah smérem nahoru.'* Tradiéni instrumentaéni vyuZiti pikoly je ve
zdvojeni s flétnou v unisonu, ne v oktave, z ddvodu jemnéjsSiho zvuku a notace — zni

oktavu vys nez se piSe. Dva rejstfiky pikoly:

1. ,Mékky: d* - f* (g°)*2
Nejspodnéjsi oktava pikoly je velmi slaba, nevyrazna (ztrata velkého mnozstvi vzdu-
chu). V pp ma hluboka poloha zvlastni, orchestralné nenahraditelny, sonorni zvuk

varhanniho rejstfiku. Ve f dolni 1,5 oktavy orchestrem nepronika.

2. ,Ostry: fis® (gis®) — ¢>*3
Praraznost ziskava az od znéjiciho 2, g°. V posledni horni oktavé pronika celym or-

chestrem ve ff a ziskava typicky témbr flétny. NejvysSi tony nelze hrat v pp.

Prstoklad (rizné hmaty stejnych tén) nema na dynamiku nastroje vliv (i u flétny), a
proto neexistuje zadny dynamicky rozdil mezi hrou s vibratem a bez vibrata, pouze

barevny (podobné i u flétny).
Flétna pricna (in C)

,Dynamické rozpéti flétny je v celém rozsahu konstantni (ne tak u fléten zobcovych —

zde je naopak dynamicky rozdil minimaini — souvisi s nachylnosti k prefouknuti).“**

1 BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. Akustické zaklady orchestrace. 1. vyd. Praha: Panton, 1967.
s. 107.

1 Srov.: tamtéz, s. 80.

12 Tamtéz, s. 80.

3 Tamtéz, s. 80.
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Oproti vSem druhim zobcovych fléten ma také mnohem vétsi dynamicky rozsah.
Spektrum tonu utvari zpusob nasazeni. ,Primérny dynamicky rozsah nastroje: 50—
85 dB.“'® Z porovnani naméfenych hodnot dynamiky Ize pomérné presné urgit hrani-

ce jednotlivych tii rejstiiki flétny:*°

1. ,Hluboky: h — f*1’

Hluboka poloha flétny (temna sonornost) ma svou temnou barvou prarazny potencial
(velmi zalezi na instrumentaci). Tento rejstfik byva Castéji vyuzity u solové flétny —
jakmile jej zdvojime v jednozvuku nebo vrchnich &i spodnich oktavach, zanika, proto-

Ze je velmi chudy na alikvotni tony.

2. ,Stfedni: fis" — dis®*®
V této poloze je flétna nejznélejSi a nejsytéjSi a instrumentacné velmi ¢asto vyuziva-
na.

3. ,Vysoky: e® — d**°

Vysoka poloha je podobné jako u pikoly velmi ostra. V tomto rejstfiku je nutné obe-

zfetné pocitat s dechem a dlouhé vydrZzované tony radéji délit mezi dva hrace.

Altova flétna (in G)

RozSifuje rozsah fléten smérem dollu o Cistou kvartu. Byva pouzivana jako spodni
hlas do souzvuku dvou nebo ftfi fléten. Oproti standardni flétné je v rejstficich tém-
brové barevnéjsi. Pokud ji v orchestracni praxi zamyslime pouzit, musime pocitat pro
jeji slabé tvoreni alikvotnich tona s velmi prazraénym doprovodem. Jako nejlepSsi fe-
Seni se ovSem jevi ponechat ji jako sdlovou — ve své barevné podstaté
nenahraditelnou. Pro velkou spotfebu dechu a pomérné hruby tén se ve vysoké po-

loze instrumentaéné& nevyuziva, piestoZe rozsahem kulminuje u c*.

1 SYROVY, V. op. cit. s. 282.

15 Tamtéz, s. 281.

18 Srov.: BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 80.
Y Tamtéz, s. 80.

18 Tamtéz, s. 80.

1 Tamtéz, s. 80.
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Tab. 1.1.2 Hladina zvuku a dynamické rozpéti flétny a pikoly®

Hladina zvuku
pp—dB/A | mf-dB/B | ff~dB/C dynam. rozpéti |
flétna: jednotlivé tény 63 72 80 17 '
kantiléna 59 71 78 19 ‘
pikola: jednotlivé tény 65 72 79 14 ‘
kantiléna 67 72 80 13

Hoboj (in C)

,Ma primérny dynamicky nastrojovy rozsah 50-80 dB.“** Casovy vyvoj spektra pi
opakovaném tonu a s tim spojeny rozdil v obsahu hlukovych slozek mezi nakmitava-
jicimi a dokmitavajicimi pochody jsou charakteristické pro dvouplatkové nastroje.?
Hoboj je oproti fletné, klarinetu a fagotu technicky téZkopadny, proto je orchestralné
vytézovany jako typicky kantilénovy nastroj. Ma pronikavou barvu tonu ve srovnani
s jednoplatkovymi nastroji. Je nutné (oproti jinym dfevénym nastrojim) u hoboje vice

dbat na nadechy (pomlky). Rejstfiky hoboje podle dynamiky:

1. ,Hluboky: b — c*#

Hluboké tony v pp jsou skoro nemozné a charakterizuje je ponékud ,becivy“ ton.

2. ,Stredni: cis? — ais***
Charakteristicky svou plasticitou, instrumentacné standardné vyuzivany a pro hoboj

typicky v rozsahu f! — a® (b® — cis®).

3. ,Vysoky: od h*?°

Vysoka poloha hoboje plsobi jako stisnéna, ,meciva“, nemodulovatelna a nepfijem-
né ostra (dvouplatkovy naustek a uzky vzduchovy sloupec). V instrumentacéni praxi
jsou proto ve vysokych polohach z ddvodu kon¢iciho rozsahu nastroje a uzkého, ma-

lo znélého ténu nad hoboje kladeny klarinety.

% Tamtéz, s. 80.

*L SYROVY, V. op. cit. s. 281.

2 Srov.: tamtéz, s. 315.

> BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 81.
** Tamtéz, s. 82.

”® Tamtéz, s. 82.
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Tab. 1.1.3 Hladina zvuku a dynamické rozpéti dvouplatkovych nastroju®®

Nistroj Hladina zvuku
pp—dB/A | mf-dB/B | ff-=dB/C dynam. rozpéti

hoboj: jednotlivé tény 53 65 79 26

kantiléna 62 69 78 16
angl. roh: jednotlivé tény 59 67 76 17

kantiléna 63 68 76 13
fagot: jednotlivé tény 50 72 83 33

kantiléna 56 72 82 26
kontrafagot: jednotlivé tény 59 70 “ 78 19

kantiléna 65 71 78 13

Anglicky roh in F

Barva anglického rohu je mnohem temnéjSi nez hoboje. Podobné jako hoboj je i ang-
licky roh kantilénovy typ nastroje. PiSe se o Cistou kvintu vys, nez zni. Ve skupiné
hobojl zaujima podobné misto jako altova flétna u fléten. Ma barevné jemnéjsi

hloubky nez hoboj. Rejstfiky podle dynamiky:
1427

1. ,Hluboky: es — g

Hluboka poloha anglického rohu je v pp velmi choulostiva.
2. ,Stredni: gis® — d**
3. ,Vysoky: dis? — b*?°

V této poloze ma nastroj ton velmi podobny hoboji. Nad e® hra velmi obtizna a ne-

zvykla.

Milostny hoboj zni o malou tercii niz nez hoboj (piSe se tedy o malou tercii vy$ nez

zni) a ma oproti standardnimu hoboji jemnéjSi ton.
Basovy hoboj (in C) — malo uzivany, zni o oktavu niz nez zapis.

Klarinet in B

Nesmirné technicky pohyblivy nastroj: mozné skoky ve velkych intervalech (i smérem
dolt v p dynamice), glissanda (od h' vySe), frullata, Siroka dynamicka $kala
Vv nasazovani ténu. ,Priimérny dynamicky rozsah nastroje: 35-85 dB.“* B klarinet je

ve svem rozsahu velmi dobfe dynamicky ovladatelny (dovoluje sniZzovat a zvySovat

% Tamtéz, s. 82.
2’ Tamtéz, s. 82.
28 Tamtéz, s. 82.
2 Tamtéz, s. 82.
% SYROVY, V. op. cit. s. 282.
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dynamiku ténu bez ztraty jeho kvality). Klarinetovy ton je ve své frekvencéni strukture
jednodussi nez ton flétny. Tento jev zapfiCinuje tzv. zaménitelnost nastroje (viz dale).
Typického (lichého) spektra tonu nabyva klarinet aZ pfi vy$si dynamice.®" PFi zmé&né
dynamiky ténu (crescendo, decrescendo) je u samostatné nasazovanych ténu klari-
netu spektrum tonu nesymetrické, tj. objektivné zachycuje miru technického zvladnuti
nastroje.? Pro klarinet tak typické a plisobivé tény v pp jakoby z dalky, tzv. echotény
(subtény) vznikaji potlacenim chvéni platku jazykem. Rejstfiky klarinetu podle dyna-

miky:

1. ,Hluboky: des — e**3

I v nejhlubSich polohach klarinetu je mozna hra pp a plynulé crescendo z pp do ff.

2. ,Stiedni: f* — h?%*
Oproti hlubokému rejstfiku je stfedni poloha méné znéla a prurazna. U tremol je tie-
ba dat pozor na tény g' — b' suchého, prechodového rejstiiku (téz u cis® — g°

vysokého rejstiiku).

3. ,Vysoky: ¢ — b*3°

V nejvySsi ostré poloze a u prefukujicich tonu v dusledku otevieni prefukového otvo-
ru mizi lichost spektra tak typicka pro klarinet a ton dostava az trubkové-clarinovy

charakter.®®

Tab. 1.1.4 Hladina zvuku a dynamické rozpéti jednoplatkovych néstroj037

Niéstroj o Hladina zvuku
) ) pp—dB/A | mf-dB/B | ff-dB/C dynam. rozpéti
klarinet Es jednotlivé tény 62 70 78 16
kantiléna 64 72 78 14
klarinet B jednotlivé tény 46 68 85 39
kantiléna 56 70 83 27
bas. klarinet B jednotlivé tény 49 71 79 30
kantiléna 51 70 78 27
saxofon tenor. B jednotlivé tény 71 75 83 12
kantiléna | 69 78 83 14 |

3L Srov.: tamtéz, s. 283.

32 Srov.: tamtéZ, s. 286.

% BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 83.
% Tamtéz, s. 83.

% Tamtéz, s. 83.

% Srov.: SYROVY, V. op. cit. s. 315-316.

3 BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 84.
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Klarinet in Es

U klarinetl vysSich ladéni (Es, C) — podobné jako u klarinetu in B v nejvy$Si poloze —
mizi se stoupajici vySkou ténu lichost spektra, coz charakterizuje pronikavé ostry
t6n.% Tento prarazny zvuk nepohlti ani orchestralni tutti. Spodni $almajové rejsttiky
vysokych klarinetd se v instrumentaci prakticky nevyuzivaji. Dynamika je ve srovnani

s B klarinetem a basklarinetem silné zuzena. Rejstfiky podle dynamiky:
1. ,Hluboky: g — b™**

2. Stredni: h! — a2«4°

3. ,Vysoky: b? — g*>**

Basklarinet in B

Basklarinet je typicky vyraznéjSim lichym usporadanim spektra tonu hlubokého a
stfedniho rejstfiku a charakteristicky velkym dynamickym rozpétim a potencialem.*
V instrumentaci orchestru nékdy zdvojuje violoncella. Podobné jako klarinet velmi
pohyblivy nastroj schopny barevné zajimavé kantilény. Rejstfiky basklarinetu podle

dynamiky:

1. ,Hluboky: B; — a“®®

V hluboké poloze ma podobné vlastnosti jako klarinet — velmi mékky a tvarny tén.

2. Stfedni: a — es?*

Od klarinetu k nerozeznani, pouze temnégjsi barva tonu.
3. ,Vysoky: e! — ges®*

Méné barevny a stisnény tén (orchestralné viak nezaménitelny).

vizTab. 1.1.4

% Srov.: SYROVY, V. op. cit. s. 315-316.

39 BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 83.

 Tamtéz, s. 83.

L Tamtéz, s. 83.

2 Srov.: SYROVY, V. op. cit. s. 317.

;‘j BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 83.
Tamtéz, s. 83.

* Tamtéz, s. 83.
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Basetovy roh ma ton podobny klarinetu, avSak vyrazové silnéjsi.V instrumentaci no-
tace v houslovém (orchestracné lepsi) nebo basovém kli¢i (jako u lesnich rohu),

v rozsahu se v hornim rejstfiku nepfekracuje g3.

Fagot (in C)

,Pramérny dynamicky rozsah nastroje 50-85 dB.“*® Fagotova nastrojova technika
naklada s dechem oproti klarinetu podobné jako vysoké dvouplatky — spodni poloha
je narocna na velkou spotfebu, vysoké vydrzované tony vyzaduji podobné jako u ho-
boje naopak zadrzovani dechu. Proto je dilezité dlouhé staccatové partie prerusit
pomlkou nebo kontrastnim zplsobem hry (napf. legatovou frazi) dfive, nez se u hra-
Ce projevi unava a z toho plynouci rytmicka nepfesnost. Pro rlznorodost a s tim
souvisejici kvalitu nastroju je dobré se pfi kompozici pro s6lovy fagot nejprve sezna-
mit s nastrojem interpreta — problém hratelnosti a ,ozevu“ rlznych trylki a tremol.

Existuji dva typy fagotu:

1. némecky (Heckellv) je v nasi orchestralni praxi obvykly (podobné jako némecké

drzeni smy€ce u kontrabasu oproti francouzskému). Kvalita ton napfic rejstfiky je u
Heckelova fagotu vyvazengjsi, vyrovnangjsi a rovhomérnéjsi — lépe se tak poji

s ostatnimi nastroji dechové dievéné sekce.

2. francouzsky (Buffetlv) neni ve svém projevu tak zvuény a vyrovnany (hlavné

viwv s

a jsou mu vlastni jemné valéry ténu spojené s barevné&jSimi dynamickymi odstiny

(schopnost velkého decrescenda).*’

Fagot charakterizuji vyrazné rozdily ve spektru tonu z divodu pFitomnosti vyraznych

hluk(i (chod mechaniky) pfi pfechodu z ténu na tén.*®
Rejstfiky nastroje podle dynamiky:

1. ,Hluboky: B; — H*®
V hluboké poloze je fagot téZzko nahraditelny — mohutny ,0zev*, v dynamice a nasa-

zovani hruby (basklarinet v téZe poloze krasné pp — jina barva).

“° SYROVY, V. op. cit. s. 281.

*" Pozn. autora: Francouzsky typ fagotu v na8i orchestralni praxi nema tradici, uziva se zvlasté ve
Francii, eventualné ve Spojenych statech.

8 Srov.: SYROVY, V. op. cit. s. 317.

* BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 82.
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2- ,,StFedni Cc— glu50

Nejlépe zni v malé oktavé. Dobfe modulovatelny zvukové kiehky rejsttik fis — g*.

3. ,Vysoky: gis® — dis®***

Méné barevna, stisnéna, natiskem a nasazenim znacné obtizna poloha.

Kontrafagot (in C)

V instrumentacéni praxi vétSinou zdvojuje bas spodni oktavou a s tubou vytvafi de-
chové harmonii jakoby varhanni podklad. Jeho mohutny zvuk a témbr jsou

dynamicky v celém rozsahu vyrovnané.>?

(viz Tab. 1.1.3)

Zest'ové ndstroje™

Maiji v instrumentacni hierarchii velmi svébytnou a harmonicky samostatnou funkci.
Akusticky a orchestracné presny ,posaz‘ v zestovych nastrojich rozhoduje o znélosti
Ci neznélosti akordu v celém orchestru. Funkce Zestové harmonie byla
v instrumentaci plvodné jen zesilovaci (dynamicka podpora vrcholu), pozdéji byl zes-

tové nastrojové skupiné svéfen i prvek orchestralné-barevny a soélovy, tj. hlasu, které

pfednaseji témata a jsou tak nositeli obsahové-vyrazovych hodnot.

Lesniroh F

Typicky nastroj stfedni orchestralni polohy a dynamicky nejmékci ze skupiny zesto-
vych nastrojl. ,Prdmérny dynamicky rozsah lesniho rohu &ini 40-90 dB.“>* V celém
svém rozsahu 44 pulténu je dynamicky velmi vyrovnany, pouze s patrnym vyraznym
zesilenim ténu B ve vech oktavach (By, B, a — b, a* — b') a ténu dis®. Akusticky hlu-
ché se jevi tény H (Hy, H, h, h').>® Hluboka poloha lesniho rohu je nesnadna na
nasazeni. DuSené tony v této poloze se témbrem velmi podobaji tubé. Idealni roz-
sah: f — g' (@') — zde je lesni roh schopen velkého crescenda od pp po ff. Ve vysoké
poloze ma pak uzky, avSak prarazny zvuk. | na ventilovém lesnim rohu je velmi ne-

snadnd hra rozloZzenych akordu v legatu pfes cely rozsah. VloZeni ruky do ozvuéniku

* Tamtéz, s. 82.

°! Tamtéz, s. 82.

°2 Srov.: tamtéz, s. 82.

*3 Pozn. autora: V hudebni praxi, organologické terminologii a systematice se bézné pouziva (véetné
autora této prace) termin ,Zestové® (t€z ,natrubkové®) nastroje (napf. Rychlik, Jan — a kolektiv: Moder-
ni instrumentace. Panton, Praha 1968.). Z hlediska ¢s. normy je téz uzivan termin ,plechové® nastroje.
> SYROVY, V. op. cit. s. 281.

*® Srov.: BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 86.
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(echo, také bouchée) v disledku znamena zménu akustické délky nastroje, ktera ma
za nasledek nejenom zménu vysky tonu (spolu se zménou barvy), ale téz potlaeni
frekvencni oblasti kolem 1 kHz, a naopak zdliraznéni vysSich slozek nad 3 kHz. Tén
tak ztraci charakter vokalu ,A“ a dostava kovové lesklou barvu.>® Vysledny ton tedy
s sebou nese urcity psychologicko-barevny aspekt ,stisnénosti“ a ,uzkosti.“ Akordicky
efekt lesniho rohu, tzv. pseudomultifon, vznikne jako rozdilovy téon mezi hranym a
zpivanym ténem (nad hranym).>” Notace lesniho rohu: v houslovém kli¢i kvinta nad

zvukem, v basovém kliCi pak kvarta pod zvukem.

Tab. 1.1.5 Hladina zvuku a dynamické rozpéti zest'ovych néstrojli58

Nastroj Hladina zvuku
‘ pp—dB/A mf-dB/B | ff-dB/C dynam. rozpéti

lesni roh F jednotlivé tény 53 71 86 33
melodicka fraze 57 72 81 24

trubka B jednotlivé tény 64 77 | 90 - 26
melodickd fraze 69 82 | 88 19

kfidlovka B jednotlivé tény 66 83 = 95 29
melodicka fraze 74 84 ! 95 21

kornet B ~ jednotlivé tény 64 79 ] 94 _ 30
melodicka fraze 70 82 91 21

baskfidlovka B jednotlivé tény 68 80 95 27
melodicka fraze 72 84 90 18

eufonium B jednotlivé tény 67 80 95 28
melodicka fraze 74 83 91 17

tenor. pozoun B jednotlivé tény 58 77 95 37
melodicka fraze 71 77 - 91 20

basovy pozoun  jednotlivé tény 63 77 93 30
melodicka fraze 70 77 92 22

helikon B jednotlivé tony 68 86 92 26
melodicka fraze 73 86 90 17

kontrabas. tuba B jednotlivé tény 54 74 87 35
| melodicka fraze 61 81 89 28

Trubka in B

Je instrumentacné vytéZovana jako nastroj s nesmirnymi dynamickymi moznostmi —
od pp k ff prorazi celym orchestrem. Hluboka poloha trubky byva méné spolehliva
v intonaci, vysoké tony jsou pak obtizné nasaditelné a dynamicky hudfe modulovatel-
né, jisté znéji az ve ff. Technicky velmi disponovany a pohyblivy nastroj, specialitou
trubky je dvojity jazyk. U hry con sordino (echo efekt — hra pusobi dojmem velké
vzdalenosti) musime pocitat s poklesem dynamiky a s podstatnou zménou barvy to6-

nu nastroje — vyrazné ostry nebo tupy tén s atypickym usporadanim spektra.>

%% Srov.: SYROVY, V. op. cit. s. 320.

> Srov.: tamtéz, s. 320-321.

*® BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 86.
% Srov.: SYROVY, V. op. cit. s. 322.
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,Pramérny dynamicky rozsah nastroje: 60-90 dB.“®° Vy$&i hladina dynamiky u tont

b, a' — c¢?, a% — ¢, hluché slab&i tény f, e* — f*, %, des®.®*
(viz Tab. 1.1.5)

Tenorovy pozoun in C

Je notovan v basovém klici, ve vyssich polohach v kli¢i tenorovém. Spolu s trubkami
a tubou nastroj maximalniho silového rozpéti. ,Primérny dynamicky rozsah nastroje:
50-95 dB.“®? Pozouny jsou dynamicky velmi univerzalni a nejlépe zn&ji v tésné har-
monii na rozhrani malé a jednoCarkované oktavy (ff v Siroké rozloze z divodu
dynamicky nepevnych ténl zni nevyrovnané). Vyssi dynamika naméfena u ténl B
(B, b, b').%® Silna zavislost uZite¢ného rozsahu spektra na dynamice ténu — pp = vel-

mi kulaty tén s minimalnim obsahem vy$8ich harmonickych.®*

Rozeznavame dva druhy pozound:

1. snizcovy

viwv s

(viz Tab. 1.1.5; v tabulce méfen tenorovy pozoun in B)

Basovy pozoun in F

Je dynamikou velmi podobny tenorovému pozounu.®® Specialni technikou basového
pozounu jsou tzv. pedalové tény, dosazené zvlastnim natiskem. PFi téchto tonech

(pouze v mf) mize basovy pozoun zna¢né hluboko (az do E,).

Kontrabasova tuba B

~Prumérny dynamicky rozsah: 50-90 dB.“°® .10ny H nejvyraznéjsi, tony B silnéjsi,
zejména pfi nizsi dynamické hlading (B,, B, as — ¢').“®’ Oproti pozounu maji i nej-
hlubSi tény tuby velkou dynamickou priraznost — podobné jako trubka pronika
orchestrem ve vySkach, nastup tuby v plénu orchestru v basovém rejstfiku je ne-

pfeslechnutelny. Pfes svou ff priraznost je vSak tuba schopna velmi mékkého

% Tamteéz, s. 281.

®® Srov.: BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 86-87.
®2 SYROVY, V. op. cit. s. 281.

®3 Srov.: BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 86.

® Srov.: SYROVY, V. op. cit. s. 324.

®® Srov.: BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 85.

®® SYROVY, V. op. cit. s. 281.

" BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 87.
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kulatého ténu, proto byva Casto orchestralné exponovana jako basova linka podepi-

rajici kvartet lesnich roha.
viz Tab. 1.1.5

Smyccové nastroje

Stredni dynamicky rozsah u vSech nastrojl této orchestralni sekce (housle, viola,
violoncello, kontrabas) je pfiblizné 43—73 dB. Dynamické rozpéti (1j. rozdil mezi ma-
ximem a minimem dynamiky) je v praméru 30 dB (u basovych nastroju, tedy

violoncella a kontrabasu, je vétsi).®®

Housle

~Prumérny dynamicky rozsah housli: 40-70 dB.“®® ,Tén housli méni svUlj charakter
s dynamikou relativné velmi malo, v zavislosti na technice smyku.“”® Tedy

v souvislosti s nestandardnim akustickym rezimem (viz dale barva ténu).

V pp flazolety housli vykazuji nepatrné vy$Si hladinu zvuku nez u normalniho tonu,
pizzicato pravou rukou ma vétsi dynamické rozpéti nez pfi hfe con arco (i u ostatnich
smyc¢cu). Dvojhmaty: dynamicka hladina stejna jako u jednohlasé hry (v pp mirné
stoupd), Ctyfzvuky ff jsou pak zvukové vyraznéjsi (cca o 9 dB). Hra con sordino v pp,
mf i ff je vzdy slabéjsi (primérné o 5-8 dB). V pp a ff je kantiléna (podobné i u ostat-

nich smyé&ctl) dynamikou siln&j$i nez jednotlivé hrané tény.”

Tab. 1.1.6 Hladina zvuku a dynamickeé rozpéti housli (méfeno bez vibrata)’

Hladina zvuku
pp—dB/A | mf-dB/B | ff=dB/C | dynam. rozpéti

jednotlivé téony — hra smyécem 44 55 73 29
flazolety 46 55 66 20
pizzicato 33 52 72 39
dvojzvuky con arco 52 60 73 21
étyfzvuky con arco — — 82 —

étyfzvuky pizzicato — — 77 -

kantiléna 47 62 79 32
con sordino 38 50 66 28

®8 Srov.: tamtéz, s. 66.

% SYROVY, V. op. cit. s. 281.

O Tamtéz, s. 283.

" Srov.: BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 67—68.
2 Tamtéz, s. 67.
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Viola

Jeji dynamické rozpéti je ponékud niz8i nez u housli, hra col legno u violy ma pru-
mérny dynamicky rozsah 44—66 dB, rozpéti tedy cca 22 dB (podobné i u housli).”
,Pramérny dynamicky rozsah nastroje &ini 40—-70 dB.“”* Charakteristicka barva ténu

violy je pfipisovana nedostatecné velikosti korpusu nastroje.

Tab. 1.1.7 Hladina zvuku a dynamickeé rozpéti violy (méfeno bez vibrata)™

Hladina zvuku
pp—dB/A mf-dB/B ff-dB/C dynam. rozpéti
jednotlivé tény con arco 45 59 72 27
flazolety 47 59 69 22
pizzicato pravou rukou 40 56 71 31
“dvojzvuky con arco 49 63 73 24
¢tyfzvuky con arco — — 76 -
¢tyrzvuky pizzicato — — 74 i —
kantiléna 48 62 73 25
kantiléna con sordino 44 55 69 25

Violoncello

Ma vyrovnanou dynamiku v rozsahu C — gis®. Ve dvoucarkované oktavé se rozsah

dynamiky zuZuje z obou stran.”® ,Smyk od Zabky budi pfi stejné rychlosti smy¢ce

bohatsi spektrum ténu nez smyk od $picky.“"’

40-75dB.“"8

~Prumérny dynamicky rozsah nastroje:

Tab. 1.1.8 Hladina zvuku a dynamické rozpéti violoncella (méfeno bez vibrata)79

! Hladina zvuku
pp—dB/A mf-dB/B ff=dB/C dynam. rozpéti

jednotlivé tény con arco 41 57 72 31
flazolety 40 54 67 27
pizzicato pravou rukou 29 56 72 43
dvojzvuky con arco 45 63 75 30
&étyrzvuky con arco | —_ — 84 —

¢tyrzvuky pizzicato ‘ — — 7d —

kantiléna ‘ 45 64 B 75 30
kantiléna con sordino 33 58 71 38

3 Srov.: tamtéz, s. 68.

" SYROVY, V. op. cit. s. 281.

> BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 68.
® Srov.: tamtéz, s. 69

" SYROVY, V. op. cit. s. 295.

® Tamtéz, s. 281.

" BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 69.
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Kontrabas

U kontrabasu zni velmi dobfe cely rozsah nastroje az na nejvyssi polohu (a* — fis?),
kde dynamické rozpéti v priméru klesa z 36 na 21 dB.% ,Primérny dynamicky roz-
sah kontrabasu: 4075 dB.“*

Tab. 1.1.9 Hladina zvuku a dynamické rozpéti kontrabasu (méfeno bez vibrata)®

Hladina zvuku
pp-dB/A mf-dB/B fi-~dB/C dynam. rozpéti
jednotlivé tény con'arco 43 58 75 32
flazolety 46 59 73 27
pizzicato pravou rukou 32 54 75 43
kantiléna 48 65 79 31
kantiléna con sordino 41 55 70 29

Klavesoveé nastroje
Klavir

U klaviru hraje velkou roli tonovy dozvuk — 10 sekund a vice pfi zvednutych dusit-
kach (doznivani strun je specifické i pfi staccatu).®® Rozsah klaviru se jevi jako
zvukoveé vyrovnany, pouze vysoka diskantova poloha (&tyfCarkovana oktava) jevi po-
kles dynamiky ve ff z celkového praméru 82 dB ve ff o 12 dB (na asi 70 dB). NejvysSi
dosazena hladina zvuku v maximalnim ff pfi rozeznéni celé klaviatury &ini 92 dB.3*
,Nastroj ma pomérné vysokou horni dynamickou hranici v hluboké poloze — 85 dB
(kontrabasova tuba jej dostihuje aZ kolem A; a vy$e).“®® Charakteristickym rysem
barvy klavirniho ténu je neharmonicita jeho spektra v celém tonovém rozsahu. DalSi
dulezitou stacionarni soucasti ténu klaviru jsou hluky, které vynikaji hlavné
v diskantové poloze rozsahu nastroje. Uroveri hlukd v klavirnim ténu odpovida sile

Uhozu.®® Pramérny dynamicky rozsah nastroje: 45-90 dB.“®

8 Srov.: tamtéz, s. 69-70.

8 SYROVY, V. op. cit. s. 281.

8 BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 70.

8 Srov.: SYROVY, V. op. cit. s. 307—308.

8 Srov.: BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 71.

8 RYCHLIK, J. a kol. Moderni instrumentace. 1. vyd. Praha: Panton, 1968. s. 646.
8 Srov.; SYROVY, V. op. cit. s. 306.

8 Tamtéz, s. 281.
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Tab. 1.1.10 Hladina zvuku a dynamické rozpéti klaviru (s pouzitim a bez pouziti levého i pravé-
ho pedalu)®

Hladina zvuku
pp—dB/A mf-dB/B ff-dB/C dynam. rozpéti
hra jednou rukou L. p. — bez L. p. bez p. p. — p. p.
rozloZzené kvintakordy — zcela
oteviena deska 45,6 46,5 66 81 82 34,5 36,4
totéz — deska zavfend 44— 45,2 65 78 79 32,8 35,—
totéZz — deska zpola zdvizena 45 45,7 | 67 78,3 82 32,6 37,—
akordicka hra jednou rukou
— zcela oteviena deska 46 47 68 81 83 34,— 37,—
totéz — deska zaviena 44,5 46 65 78 79 33,5 33,—
totéz — deska zpola oteviena 45 46 65 | 78,5 80 32,5 35,—
prednesova skladba
(obé ruce) 52 53 68 82 87 29,— 35,—
Cembalo

v v

,Dynamicky rozsah cembala je proti klaviru podstatné uzsi“®® — ,50—-70 dB.“®° Nejvy-
raznéjSim zvukem nastroje se da oznacit akordicka hra proti orchestru. Pfi akordické
hfe vice tonld muze znit cembalo nepfijemné tvrdé, proto se u nastroje €asto pouziva

hra arpeggio (nejen pfi recitativech).”*

Tab. 1.1.11 Hladina zvuku a dynamické rozpéti cembala®

Hladina zvuku
pp—dB/A mf-dB/B f=dB/C dynam. rozpéti
rozlozeny kvintakord — v
hra jednou rukou 52 65 69 17
akordicka hra —
jednou rukou 54 66 69 15
prednesova skladba
(hra obéma rukama) 58 68 71 13
Varhany

,Pramérny dynamicky rozsah varhan: 50—-95 dB.“®* Kazdy z hlas( (rejstfikd) varhan
ma svou prakticky stalou konstantni dynamiku, dynamickou gradaci Ize vytvofit pou-
ze kombinaci, tj. spojovanim hlasut a do jisté miry otvirdnim (nebo zaviranim) zaluzii,
nebo postupnym pridavanim hlast (valec).®* ,...Akordicka hra zni vzdy pfiblizné o 2—

5 dB silnéji nez stejny akord melodicky rozlozeny, oteviena Zaluzie pfispiva ke zvy-

8 BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 71.

8 Tamtéz, s. 73.

% SYROVY, V. op. cit. s. 281.

°1 Srov.: tamtéZ, s. 303.

%2 BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 73.

% SYROVY, V. op. cit. s. 281.

% Srov.: BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 89-90.
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Seni hladiny dynamiky hodnotou 3—7 dB. Maximalni dynamické rozpéti varhan cCinilo

asi 40 dB (salicional 55 dB — tutti celého stroje 96 dB).“*

Tab. 1.1.12 Hladina zvuku varhan pfi oteviené nebo zaviené zaluzii*®

Hlas

Hladina zvuku p#i Zaluzii

zaviené v dB/B

oteviené v dB/B

hra melodicka | akordicka melodickda | akordicka
principal (C-d?) 67 69 72 76
kryt (C—d?) 62 66 66 70
salicional (C—d?) 55 58 59 62
cimbal (%) 56 59 60 64
flétna $pié. (4%) 61 65 64 69
subbas (pedal) 60 63 63 68
principalovy roh (pedal) 71 73 74 78

Tab. 1.1.13 Hladina zvuku varhan pfi oteviené Zzaluzii obéma rukama (méfen melodicky a akor-

dicky pohyb)®’

Hladina zvuku pfi oteviené Zaluzii
melod.—dB/C | akord.—dB/C
1. manudl pleno 84 91
2. manual pleno 83 89
1. 4+ 2. manual + spojka 8’ 88 93
1. + 2. manual + spojky 8’ a 4’ 89 93
tutti celého stroje bez pedalu 90 95
1. manual + pedal + spojka 89 93
2. manual + pedal + spojka 89 91
1. + 2. manudl + pedal + obé& spojky 8’ 90 93
tplné tutti celého stroje 92 96

Takzvana sluchova zaména nastroje — moznost auditivni zamény znéjiciho nastro-

je za nastroj polohové a dynamicky pfibuzny (fagot za violoncello, lesni rohy za

trubky, trubky za pozoun, tuba za pozoun) nastava, pokud zni sou¢asné od dvou a

vice nastrojil. Samostatny nastroj je vétsinou bezpe&né identifikovan.®®

% Tamtéz, s. 93.
% Tamtéz, s. 90.
9 Tamtéz, s. 93.
% Srov.: tamtéz, s. 107-108.

34



Tab. 1.1.14 Statisticky prehled objektivniho (zvukomérem) a subjektivniho (test vzorku asi 30
pozorovatelil — hudebnik() méfeni dynamiky nastroju a néstrog'ovflch skupin s identifikaci
mozné sluchové zamény za jiny nastroj (méfena hra jednoho ténu) o

Obldina | Predpis | sens | UnEn | Nastroj
ina r v stupen nemz as . vivs
Pgi{sus Predpis | Nastroj | Tén | a stuperi sﬁ l;;}?:)e sprzgmé nejv. poznal{) N:gﬁ;;?ﬁ
’ (absol.) | % posl. urcilo chyba | 9% posl.
dB | @ % posl. v %
1 ppp | 4cb F, 62 p 25% | 29% 43% pp| 100% -
2 mf trbn f 77 mf 76 76 17 mp 82 tr
3 PP 8 viol. 8 60 p 53 14 29 ppp 82 vle, fl
4| ff |2fg+4vc| F | 86f o |o e A e 45N
5 fif cor f1 90 ff 4 82 11f 67 tr, trbn
6 mf 6 vie 2 70 mf 43 43 50 mp 86 viol
7 f pic f* 75 f~mf 52 52 4+ 33 | 33 mf 100 —
18 mp
8 mf ob f2 63 mp-p 10 18+71| 71p 79 cl
21 mp
9 PP 2 trbn F 65 mp—p 11 21+64 | 64p 55 fg, tb, cor
10 f fl f3 71 mf 25 57 18 mp 100 -
arp — harfa pic — pikola
cb — kontrabas tb  — tuba
cl — klarinet tr  — trubka
cor — lesniroh trbn — pozoun
fg — fagot vc — violoncello (-a)
fl  — flétna viol — housle
ob — hoboj vle — violy

,Poslechové podminky v publiku ovliviiuje vedle rozsazeni orchestru téz pocet na-
stroju v jednotlivych skupinach, a to po strance dynamické, barevné i z hlediska
vlastniho vyzarovani orchestru. PoCet nastroji se v prvni fadé projevuje pfi hfe uni-
sono, jehoz kvalita je dana skladbou frekvenci zaznéju jako produktl ne zcela
pfesné intonacni shody. Zatimco u hlubokych nastroju se pozaduje co nejpresnéjsi
shoda intonace, protoze vzniklé zaznéje zde pusobi rusivé, pfi souhfe vysokych na-
strojll jsou tyto zaznéje naopak velmi typické. Zvukové nevyhodnym pfipadem je
unisono dvou nastroju (zejména hlubokych), které je tvofeno pouze jednim zazné-
jem. U oktavového unisona je vyhodné, resp. nutné intonovat vrchni tén oktavy
nepatrné vyse. ZvySovani podtu nastroju vede na jedné strané ke zvukové plnému
unisonu, na druhé strané vSak nepfinasi odpovidajici dynamicky ucinek v disledku
nejen intenzivniho maskovani, ale také zvétSeni pohltivé plochy orchestru a zhordeni
vyzafovacich pomérd jednotlivych nastroju. Narist hladiny akustického tlaku pfi
zdvojnasobeni poctu hraca téze skupiny nastroju v unisonu muze byt proto ve sku-

tednosti mensi nez 3 dB, v nejnepiiznivéj§im pripadé pouhé 2 dB.“*%°

% Tamtéz, s. 108.
190 SYROVY, V. op. cit. s. 396.
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Obr. 1.1.2 Vysledna dynamika fortissimo nastrojovych skupin a celého symfonického orchest-
101

ru

SmyCce Dreva Plechy Tympany Tutti
120 1120
110} ] 4110
EE -
100 | — ] 4100
90+t 1 90
+ + = —
8ol ]t /I == { 80
7 | ar S e =
HEEESE TN =0l E
dB 60 & : ] 60 dB
14 12 10 8 6 % 5 2 2 4 2 3 1 68
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Tab. 1.1.15 Dynamicky rozsah smyé&covych nastroji jako celku (v dB)'%
Horni mez: poloha nejhlubsi  spodni stfedni vrchni vysoka nejvyssi
malé obsazeni
(4:—4-—3—2-1) 84 83,5 85,5 89 86 79
stitedni obsazeni
(8—8—-6—4-3) 86,5 85 88 92 87,5 81,5
velké obsazeni
(16—16—12—8—6) 89 86,5 90,5 94 89,5 84
Dolni mez: poloha hluboka stiedni vrchni vysoka
(v zav. bez cb)
malé obsazen{ 50,5 §5O 50,5 (49) 55,5 (55) 54 (53,5)
stiednf obsazen 52,5 (52 52,5 (51) 57,5 (57) 56,5 (55,5)
velké obsazenf 54,5 (54) 54,5 (53) 59,5 (59) 58,5 (57,5)

19 Tamtéz, s. 396. )
192 BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 145.
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1.2 DELKA TONU

Klicové pojmy: energeticky reZim nastroje, dechova kapacita, meze ¢asového trvani

ténd, dozvuk (doznivani) ténu.

Energetickym rezimem rozumime u dechovych nastroju moznosti tonovych vydrzi.
(Energeticky rezim nastroje — dynamické rozpéti tonu a jeho ozev odpovidajici
akustické ucinnosti nastroje za spolupusobeni tzv. energetickych ztrat v nastroji pfi
iniciaci tonu.'®®) S energetickym dechovym reZimem souvisi ztrata energie vzdusné-
ho sloupce. V rezonatoru dochazi ke zhruba 80% ztratam, vokalnim traktu k 10%,
oscilatoru (natrubku) téz k 10%. Vystupni energie Cini tak maximalné 1% energie

vstupni! Uvedena tabulka obdobné plati i pro jiné dechové nastroje.'®*

Obr. 1.2.1 Energetické ztraty v dechovych nastrojich'®

VyzaFovany zvuk

[

: Vystupni
energcle vzduSného energie
100 % sloupce max. 1 %

E Vyzarovany
- [ —— 2
& ZVvuk
Nuj =
~X D 1
Lo b o
« S ¥R It
&~ . v
Lo — . ,
NS P T Ztraty v rezonatoru 80 %
Do
MR .
B OC) - proudénim 10 %
N> - trenim 40 %
S - teplem 30 %

193 Srov.: SYROVY, V. op. cit. s. 282.
1% Srov.: tamtéz, s. 282—283.
195 Tamtéz, s. 283.
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Na tuto skute€nost musime brat ohled pfi instrumentaci skupiny nastroji zZestovych
ve vys8i dynamice (f) a v dlouhych usecich drzenych tonu pravidelné prostfidavat

hrace této skupiny.

.Nejsnaze proveditelné vydrze jsou ve stfedni a vySSi poloze nastroje a ve stfedni

dynamice.“*%®

Tab. 1.2.1 Vydrze hraéi na dechovych nastrojich (v sekundach)™”’

Poloha
Nistroj hluboka stfedni vysoka

pp mf ff pp mf f pp mf ff
ﬂétna 26 20 11 33 25 12 31 24 12
pikola 32 29 14 32 30 17 39 33 18
hoboj 38 45 41 48 50 42 43 46 39
angl. roh 22 31 35 24 36 38 31 41 44
fagot 27 23 10 28 26 19 31. 31 27
kont}‘afagot 24 24 13 34 35 19 45 51 25
klarinet Es 30 20 28 27 20 22 25 18 20
klarinet B 42 40 17 39 39 17 34 29 13
basklarinet 23 23 15 24 23 16 17 15 10
saxofon tenorovy 9 18 7 14 23 17 17 20 18
lesni roh 18 13 8 32 49 6 20 39 7
trubka B 32 17 7 31 41 11 37 32 10
kornet B 33 18 7 43 33 9 32 16 7
k¥idlovka B 29 23 7 23 33 9 21 20 7
baskiidlovka 21 27 5 25 24 5 32 39 7
eufonium 20 12 4 23 18 4 24 19 6
pozoun tenorovy 22 19 12 29 27 18 26 25 15
tuba 13 6 9 36 27 16 23 22 13
helikon 17 8 6 30 12 5 34 15 6

Meze ¢asového trvani tonh Uzce souvisi s mezi rozliSovaci schopnosti ucha. Jedna
se o0 problém rozliSeni a splyvani rychlych opakovanych (repetovanych) tonl v jeden
celek (plynuly tén). V instrumentacni praxi prekroCeni této meze znamena splynuti
téchto tonovych sérii v neurcitou a neartikulovanou tonovou masu. Pouziti takovychto

ténovych sérii pak ztraci orchestraéni smysl.!®

a) U ténl téze vySky velmi zavisi na frekvencni poloze ténu:

U klaviru v kontraoktavé se tato mez pohybuje okolo 5-6 ténu za sekundu, ve stfedni
poloze (g — g% 12—17 ton(l za sekundu, v diskantu 20-22 tént za sekundu. Housle

vykazuiji podobné hodnoty jako klavir: 15-22 tén(i za sekundu.*®®

b) Toény rliznych vySek (stupnicové béhy chromatické nebo diatonické) zaznamena-

va a rozliSuje ucho citlivéji:

1% BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 34.
97 Tamtéz, s. 35.

108 Srov.: tamtéz, s. 33-34.

199 Srov.: tamtéz, s. 34.
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U klaviru je v kontraoktavé rozliSovaci mez posunuta na 7-8 ton0 za sekundu, ve
stfedni poloze 18-19 tonu (viz housle), v diskantu (Ctyf€arkovana oktava) az na 26

tond za sekundu.**®

Hodnota rozliSovaci meze zavisi i na dobé dozvuku — s rostouci dobou dozvuku mir-

né klesa (prekryti vlivem odrazenych zvukovych vin).
DOZNiIVANI TONU U SMYCCOVYCH A DECHOVYCH NASTROJU

U strun rozechvivanych smy&cem a dechovych nastroju je doba doznivani podstatné
krat$i.*** Z instrumentaéniho hlediska je v8ak oproti nastrojim dechovym (role natis-
ku a dechové kapacity) doba trvani tonu prakticky neomezena (moznost neznatelné

vymény smyku — ,sborového dychani“ skupiny smyc¢covych nastrojl).
DOZNIVANI TONU KLAVIRU

Velmi vyrazné je doznivani tonl pfi netlumenych strunach (zdvizeny pravy pedal),
nejdelSi u basovych ténu (A, — Hy 50 az 53 sekund pfi maximalni dynamice), ve
stfedni poloze asi 10 sekund a nejkratSi v diskantu (zhruba sekunda a méné). Pfi

odstranéni rezonanéni desky klesa doba doznivani priblizné na polovinu.**?

10 Srov.: tamtéz, s. 34.

M Srov.: tamtéz, s. 33.
12 Srov.: tamtéz, s. 33.
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1.3 BARVA TONU

Klicové pojmy: dynamicky prabéh, nestandardni (zménény) akusticky reZim nastroje,
pfechodné jevy, barevna komprese, maskovaci efekt (pfimo souvisi i

s vySkou a intenzitou)

Z instrumentaéniho hlediska je ton hudebniho nastroje nezaménitelny a specificky.
Stejné tak je svym témbrem nezaménitelna a jedinecna kazda nastrojova orchestral-
ni skupina, proto v instrumentaci z divodu akustické stejnorodosti pfistupujeme ke
kazdé harmonicky samostatné. Jednotlivé rejstfiky nastroje jsou barevné zavislé
(nepocitame-li kvalitu nastroje a funk&nost — sefizenost jednotlivych dili a mechani-
ky) na snadnosti nebo nesnadnosti ,0zevu“ urCitého tonu. Barva tdénu neni jen
typickym znakem nastroje, ale odrazi téz pouZitou techniku hry, kvalitu konstrukce
vyroby a pouzitého materialu. Notovy zapis barvu tonu nezohlednuje, pojima ji ve
smyslu subjektivni interpretace, tj. jako hudebni vyraz. Toto chapani barvy tonu smeé-
fuje vice ke kategorii estetiky zvuku nez k jeho fyzikalné-akustickému rozméru a
vykladu. Barva ténu je neoddélitelné spjata s dynamickym prabéhem (periodicky
proménny pribéh dynamické hladiny), konkrétni technikou hry a méni se
v souvislosti s tzv. nestandardnim akustickym rezimem nastroje, ktery je

z instrumentacéniho hlediska nezaménitelny.

U smyc€covych i drnkacich nastroji nestandardnim akustickym rezimem rozumime
hru flaZoletl (pfirozenych i umélych) s velmi charakteristickou barvou ténu danou
cilenou zménou kmitu struny. Barva flazoletd ma zvukové kulaty az flétnovy charak-

ter barvy tonu.'*®

,Dalsi zamérné ovlivnéni prfenosu kmitu struny na kobylku
predstavuje hra s riznym typem dusitka. Pouziti dusitka znamena vzdy pokles urov-
né harmonickych sloZek v urCité oblasti spektra, pfedevSim na vysokych
frekvencich.“*** Zjevné rozdily ve spektru ténu pfinasi i smér pohybu smyé&ce, druh
pouzité techniky, polohu smycce na struné (u kobylky barva ténu ostfejsi, u hmatniku
tupé&jsi), druh smyku (u Zabky bohat§i spektrum ténu nez u $picky), pizzicato.'*
U dechovych nastroji pak ekvivalentni rozdily pfinasi hra s dusitkem, druh pouzité
techniky, prefuk nastroje. U klaviru a cembala rozhoduje hlavné sila uhozu, druh

uhozu, stupen otevieni korpusu — tedy sila a smér vyzafovani zvuku. Zvuk varhan je

13 Srov.: SYROVY, V. op. cit. s. 294.
M4 Tamtéz, s. 295.
M5 Srov.: tamtéz, s. 295.
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potom pfimo spjat s pouzitym rejstfikem, kombinaci rejstfikl, otevienim Zaluzii, polo-
hou nastroje v chramové lodi nebo koncertni sini.**® Na barvu ténu maji vliv téZ tzv.
prechodné jevy: okamzik vytvareni tonu — plné rozvinuti — ukonceni je barevné zvu-
kové charakteristické vzdy pro konkrétni nastroj. Vznik tonu v nastroji doprovazi
Casto Sumy a Selesty, tolik charakteristické pro dalSi dimenzi nastrojové barvy, tzv.
zvukovou obalku nastroje. Dechové nastroje téz vykazuji nesymetrii crescenda a
decrescenda. Tento jev souvisi s rozdilem mezi energetickou naro€nosti, kdy prabéh
tlaku vzduchu v ustech odpovida prabéhu dynamiky tonu a udrzenim sily (kmitd sys-
tému) tonu nastroje. ,Barevna komprese se vyskytuje téméf u vSech hudebnich

«117 ( Barevna komprese — zména charakteru ténu jako dusledku energe-

«118

nastroj.
tického pfebuzeni systému nastroje.“" ™) V neposledni fadé ke zménam barvy zvuku

dochazi, nasleduje-li v kratkych ¢asovych sledech za sebou velky pocet ténu.

S barvou ténu, intenzitou zvuku a frekvenci souvisi tzv. maskovaci efekt. (Masko-
vani — pfi sou¢asném znéni dvou tond rizné nebo stejné vysky potlaceni nebo
i2&f 119 Aby urgity (sélovy) nastroj
z celkového zvuku zfetelné vynikl, je tfeba, aby jeho hladina zvuku byla nejméné 3—
6 dB nad celkovou hladinou ostatnich nastroj.“*?° Toto instrumentacni a akustické
pravidlo plati i obracené. ,Tén (sélového nastroje) je uplné maskovan, prehlusen,
jestlize jeho hladina je pfiblizné 8—13 dB pod hladinou zvuku maskujiciho zdroje (na-
stroje, skupiny nastroja).“*?*
K vystupu z kryti (maskovani tonu) pomaha (pfi uplném nebo oktavovém unisonu
riznych nastroju v nastrojovych kombinacich) tzv. zménény akusticky rezim na-
stroje, napf. vibrato nastroje.'?? Nastroje pfibuzné barvy (napf. housle — violy) se
maskuji snaze neZ nastroje réiznych barev (housle — hoboj).'** Maskovani muze byt
téz zpusobeno prekrytim tonu hlukem nebo Sumem - ,Toto nebezpeci vznika
v orchestralnim zvuku, pouzije-li se dynamicky znacné pruraznych bicich nastroju pfi
souéasném znéni smy&cové skupiny nebo skupiny dechd.“*** Nékteré blanozvuéné

(membranofony) bici nastroje (napf. velky buben, tympany) mohou snadno maskovat

18 5rov.: tamtéz, s. 289-290.

M7 Tamtéz, s. 288.

M8 Tamtéz, s. 288.

19 5rov.: tamtéz, s. 57.

120 BURGHAUSER, J. — SPELDA, V. op. cit. s. 155.
121 Tamtéz, s. 155.

122 grov.: tamtéz, s. 37.

12 Srov.: tamtéz, s. 152.

124 Tamtéz, s. 156.
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skupinu violoncell a kontrabasl. Ve skupiné dechovych dfevénych nastroju mohou
tympany a velky buben maskovat fagoty, maly buben pak tény stfedni frekvencni
polohy (violy, klarinety).*?®> Velmi opatrni musime byt pfi pouziti metalofont jako napt.

tamtamu nebo dineld.

Obr. 1.3.1 Oblasti uplného a ¢asteéného maskovani, upiného vystoupeni z maskovani'®
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Moznost potlaceni maskovaciho efektu v ramci orchestralni sekce:

a) silnéjsi dynamikou soélového hlasu (partu) v unisonu u barevné pfibuznych nastro-

ja (f—mp)

125 Srov.: tamtéz, s. 156.

126 Tamtéz, s. 155
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b) preloZzenim soélového hlasu o oktavu vyse nebo orchestralniho doprovodu o okta-

VU nize

Solovy nastroj a orchestr: pro doprovod volit nastroje barevné odliSného nepfibuzné-
ho charakteru, v pfipadé nutnosti pouziti z esteticko-instrumentacnich divodu
nastrojl barevné pfibuznych pak volit silnéjSi dynamickou hladinu sélového nastroje
v kombinaci s odliSnou nastrojovou technikou (napf. zptisobem hry — vibrato) nebo
oktavové oddéleni solové sloZky od doprovodného orchestralniho zvuku. Je tieba téz

myslet na choulostivé doprovody dynamicky vyraznych bicich nastroju.
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1.4 PRAKTICKE UPLATNENI POZNATKU Z AKUSTIKY PRO
INSTRUMENTACI SOLOVEHO NASTROJE A ORCHESTRU

Shrneme-li pfedchozi akustické poznatky, part sélového nastroje maze byt pohlcen:
a) skupinou nastroju pfibuzného typu (nastroji sourodymi)

b) orchestralnimi nastroji (nebo skupinou nastroj) s vy§§im dynamickym rezimem a

akustickym spektrem tonu

Témto jevim mulzeme zabranit, pokud sélovému nastroji vytvofime akusticky ,ote-

vieny“ orchestralni prostor témito zpusoby:

1. V doprovodné orchestralni skupiné vynechanim pfibuznych nastroji (nebo jejich

Casti), které kryji stejnou tonovou oblast (polohu) jako nastroj sélovy.
2. Pfenesenim partu s6lového nastroje o oktavu vys nad ostatni sourodé nastroje.

3. Redukci faktury orchestralniho doprovodu v pfibuznych nastrojich na mensi pocet

hlasu (jednohlas — trojhlas).

4. Upravou partu sélového nastroje kontrastni nastrojovou technikou oproti doprovo-
du ostatnich nastroju nebo volbou odlisné faktury, tj. staccato proti legatu, motoricky

kontrast (rychly sled hodnot v sélovém nastroji, drzené akordy doprovodu).

5. Zvolime barevné odliSnou fakturu doprovodu zvukové pfibuznych orchestralnich
nastroju (napf. con sordino nebo pizzicato smyccové orchestralni skupiny, tj. ne-

standardni akusticky rezim nastroje).

6. Svéfime doprovodnou funkci orchestru nastrojum nepfibuznym, zvukové a barev-

né kontrastnim.

7. Posilenim partu sélového nastroje partem doprovodného nastroje v unisonu, nej-
lépe barevné odliSného (smyccové nastroje — dechové nastroje), ktery ,opérnymi
tony“ melodie podpofi a posili part sélového nastroje (neni tim myslena doslovna
unisonova souhra v poméru 1:1). Vytvofime tak se sélovym nastrojem de facto la-
tentni dvojhlas. Zminéné unisono mizZeme oktavovat ve vrchni i spodni oktavé podle
sélové linie melodie, ovSem za soucasné znéjiciho unisona ,opérnych tona“ (ne tedy

pouze banalné oktavovat solovou linii).
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8. Pozor na pohlceni solového nastroje nastroji bicimi, jejichz tonové spektrum ve

vy$Si dynamice snadno solovou linii prekryje, viz maskovani ténu.

9. VySe uvedené instrumentacni principy lze mezi sebou kombinovat. Vytvorfi pak

velmi invenéni doprovodnou fakturu vzhledem k traktaci linie sélového nastroje.

10. Maximalné dynamicky odlisit part solového nastroje od doprovodu orchestru,

zvlasté sourodych nastrojd, viz maskovaci efekt.

11. Vyuzit pro melodickou linii s6lového nastroje ve vysSi orchestralni doprovodné
dynamice nejpriraznéjsi polohu nastroje (rejstfik, strunu u smyc€covych nastroja), viz

akusticky rezim nastroje.**’

VySe uvedené praktické poznatky z akustiky se tykaji hlavné solovych nastrojl

smyccovych, dechovych, harfy i cembala.

Klavir ve svém orchestralné nespojitém spektru tonu a dynamicky mohutnou dispozi-
ci podpofenou doznivajici funkci pravého pedalu je orchestru v zasadé vyrovnanym

partnerem.

U varhan musime dat pozor na pouziti dynamicky méné vydatnych registri odpovi-
dajicich pfibuznym nastrojim v orchestru, tj. spektralné jednodussi flétnovy sbor,
dale pak smyc€covy a jazykovy sbor. Zvukové autonomni rejstfiky jsou zvlasté princi-
palovy sbor, soucet jednotlivych rejstfiku-principalt v plénu a vSech rejstfikd do tutti
varhan. Mezi jednim rejstfikem a tutti existuje velka fada kombinaci.'?® Pro sélovou
funkci varhanniho partu musime tedy volit orchestralné prarazné a pregnantni rejstfi-
ky. Je tfreba také dat pozor na neschopnost varhan vétSiho crescenda a
decrescenda, tj. v orchestralnim doprovodu vyuzit spiSe terasovitou vzestupnou ne-
bo sestupnou dynamiku, aby mohutnosti postupného zesilovani nebo zeslabovani

orchestru nedoslo k pfekryti sélového partu varhan.

Tyto body nejsou univerzalnim ,navodem k pouziti“, vzdy zalezi na konkrétnim skla-
debném materialu, kompozi¢nich postupech a technikach, kontextu sdlového

nastroje a zvoleného obsazeni orchestralniho doprovodu.

27 Srov.: ZICH, J. Orchestrace a shorova sazba. 1. vyd. Praha: Panton, 1986. s. 100-103.
128 Srov.: SYROVY, V. op. cit. s. 308-311.
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2. INSTRUMENTALNI KONCERT JAKO TYPICKY
FORMALNI TVAR SPOJENi SOLOVEHO NASTROJE A
ORCHESTRU

Vyrazova danost konkrétniho sélového nastroje uzce souvisi s jeho dynamickymi,
barevnymi a technickymi nastrojovymi moznostmi. Mezi solovym vyuzitim ur€itého
nastroje a jeho nastrojovym potencialem panuje pfima umérnost, tj. ¢im SirSi ma na-
stroj technické moznosti, stava se jeho uziti v sélovém partu v ramci své konstrukcni
danosti vyrazové pestrejsi a vétSinou i Castéjsi. Se stoupajicimi pozadavky na sélovy
nastroj rostly téz i vétsi naroky na orchestralni fakturu — orchestr pfestaval byt ome-
zen jen na pouhy doprovod a nastoluje se tak dalSi rozmér a parametr
instrumentalniho koncertu — problém zvukového vyvazeni solisty a orchestru. Pfi slo-
zitosti doprovodné orchestralni faktury a sazby se proto prosazovaly zejména
nastroje disponujici vySe zminénymi nastrojovymi atributy a zvukové-barevnymi pa-
rametry. Z toho vyplyva Castecné privilegované postaveni triumviratu klaviru, housli a
violoncella, jejichz vyrazovy, dynamicky a technicky potencial prolina jako ,Ariadnina
nit“ historickou koncertantni literaturou pro jmenované nastroje. Rozmach obliby sé-
lovych dechovych nastroji spojeny s jejich vétsi sdlistickou exponovanosti nastal az
ve druhé poloviné 19. stoleti z divodu technického pokroku ve vyvoji, tedy
s rozSifenim jejich technickych nastrojovych moznosti (napf. Boehmav systém me-
chaniky — patent roku 1847, a fada dalSich postupnych zdokonaleni). Ve 20. stoleti
pak vznikaji pro tyto technicky zdokonalené dechové nastroje vrcholné koncerty
(napf. Strauss — lesni roh, Ibert — flétna aj.). Nastrojovy koncert je pro svou schop-
nost zavazného obsahového sdéleni a velkého mnozstvi zvukové-barevnych variaci

a kombinaci de facto vedle symfonie velmi ¢asto pouZivanou orchestralni formou.

Pfedmétem této kapitoly je tedy stru¢nym a pfehlednym zplsobem shrnout dosa-
vadni typy a funkce instrumentalniho koncertu a pfipravit tak padu pro analytickou

komparaci s vybranymi dily druhé poloviny 20. stoleti.
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2.1 TYPY INSTRUMENTALNICH KONCERTU

Pfehlédneme-li déjiny instrumentalniho koncertu, muZzeme konstatovat, ze se ve
svem vyvoji vykrystalizoval a konsolidoval v podobé tfivété kompozice vétSinou cyk-
lické sonatové formy s dvoji sonatovou expozici 1. véty a typickym skladebnym

prvkem koncertu — kadenci.

Vyspély barokni koncert vykazuje urcité spole¢né vyvojové rysy s dalSi typickou
kompozi¢ni formou baroka — concertem grossem. Je to v prvé fadé puvodné pro-
ménlivy pocCet vét. Ke stabilni tfivétosti dospél solovy koncert pfedevsim zasluhou
Vivaldiho,*?® zato concerto grosso ma az do Handla velmi variabilni pocet vét od
dvou do Sesti (u Handla prevazuje 5-6 vét, kdezto Ctyfvété concerto grosso je jak
v op. 3 tak v op. 6 dosti mensinové zastoupeno). DalSim ze spole€nych rysu je rdzny
pocet solovych nastrojl, pro které je koncert uréen (dvojkoncert, trojkoncert) — v con-
certu grossu je to skupina sélovych nastroju stojicich v kontrapozici k orchestru, tzv.

concertino.

Na pomezi koncertu a symfonie (s formalnimi prvky concerta grossa) bychom pak
fadili ,hybridni“ formu koncertantni symfonie pro nékolik sélovych nastroji a orchestr

(napf. dvé Mozartovy koncertantni symfonie).

Jak bylo vySe feCeno, forma koncertu je typicka dvéma formalnimi elementy. Vedle
tradiCni dvoji expozice, kde orchestr pfednasi témata v lapidarni a stru¢né podobé,
zatimco s6lovy nastroj je ve svém vstupu virtudznim zpusobem opisuje a variruje (z
ddvodu dvojiho provadéni témat tak pravidelné chybi repetice expozice) je to zvlasté
prvek virtudzni vlozky, tzv. kadence, v niz sdlisté prednesli improvizace na témata
koncertu. Kadence byva vétSinou vlozena v 1. (zpravidla pfed koncem) nebo posled-
ni vété (i ve 2. vété). Blizici se nastup orchestru signalizoval dlouhy trylek na
dominanté. Problematickym momentem pouZiti prvku kadence byva zpravidla ztrata

napéti instrumentalné-orchestralni plochy a s tim spojeny tektonicky propad véty

129 P T R T PR AP

2 flétny e moll (fazeni dvou dvojic vét: pomalu — rychle, pomalu — rychle), nebo dokonce pétivéty flét-
novy koncert g moll ,La Notte*, op. 10, €. 2 A. Vivaldiho (fazeni vét: pomalu — rychle — pomalu — rychle
—rychle; stejné poradi vét ma jesté fagotovy koncert B dur — je to ostatné varianta téZe skladby). Tato
formalni vystavba celku je podobna jednak formé tehdejSi sonaty, s niz koncert paralelné prodélaval
vyvoj, a téZ koresponduje se zarodkem tanec¢ni suity ve formé paru tanct — pomaly sudy a rychly lichy
(v naprosté vétsiné ze stejného hudebné-tematického materialu).
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kompozice, proto nékteré koncerty ani kadenci neobsahuji (napf. Dvofakav houslovy

i violoncellovy koncert, Beethoven(v 5. klavirni koncert).

U skladatell baroka a klasicismu (kupf. Vivaldi, Bach, Mozart, Beethoven) panuje
instrumentacni symbiéza mezi sélovym nastrojem a orchestrem — vysledny zvuk je

vyvazeny mezi dvé samostatné, rovnopravneé a doplnujici se slozky.

Ve starSich romantickych koncertech previladala nevyvazenost mezi sélovym nastro-
jem a orchestrem — virtuézni traktace a artikulace so6lového partu na strané jedné
v kontrastu s jednoduchou, zvukové oklesténou sazbou a fakturou orchestrainiho
doprovodu na strané druhé (takto jsou koncipovany napf. houslové koncerty Viottiho

nebo klavirni Hummela).

Tento dvoji pFistup k pojeti instrumentalniho koncertu se pak prenasi i do obdobi ra-
ného a vrcholného romantismu, kde na jedné strané Schumann ve svych koncertech
(violoncellovém a klavirnim) navazuje na jednolity mozartovsko-beethovensky zvu-
kovy ideal, oproti tomu Chopin ve svych klavirnich koncertech oslfuje virtu6znim

leskem sélového klaviru za zvukové disproporce ,chudého® doprovodu orchestru.

Ve vyvoji koncertu muzeme od druhé poloviny 19. stoleti vysledovat tendence k no-
vému pristupu k formé& a ztoho plynouci nové vyhranénosti kompozice. Tato
tendence se odrazi jednak ve formalnim sceleni a propojeni jednotlivych vét koncertu
v jednolity celek, at jiz vicevéty, attacca propojeny (napf. Schumanndv violoncellovy
koncert a moll) nebo jednovéty, latentné vicevéty (kupf. Lisztovy klavirni koncerty Es
dur a A dur). V pozdné romantickych koncertech a koncertech 20. stoleti dochazi téz
k zasadnimu pfehodnoceni pojeti sélového partu ve vztahu k orchestralnimu dopro-
sélovému nastroji a koncert se tak stava vlastné symfonii s obligatnim s6lovym na-
strojem (napf. Brahmsuv 2. klavirni koncert B dur). Dal8im charakteristickym
novatorskym rysem je opousténi sonatové formy a inspirace volnéjSimi formami
symfonického typu (rapsodie, fantazie, symfonicka basen) nebo historickymi formami
(concerto grosso). Dochazi k renesanci programniho koncertu — prolnuti koncertant-
nich prvkd s mimohudebnim pfesahem (napf. Berlioz: Harold v /talii, Strauss: ,Don

Quijote”).

Dvacaté stoleti pfinasi vedle novych doprovodnych barevnych orchestralnich témbru

téz oblibu v minimalizaci a redukci ,velké“ formy na koncert malych rozméri a men-
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Sich technickych narokd na solovy nastroj, tzv. concertino (Janacek, Martint), kde
nazev je odvozen od skupiny soélovych nastrojli concerta grossa. Pro 20. stoleti je
také typické Casté zhusténi myslenkového kontrastu z dfivéjSi vicevété kompozice

do rdmce zpravidla jedné véty.**°

Zavérem této stati bych rad ocitoval slova S. Prokofjeva, ktery — podle mého nazoru
— velmi lapidarné a vystizné shrnul problematiku vyvazeni slozek sélové a doprovod-
né orchestralni a redukoval tuto formu na v podstaté dvoji typ koncertu — 1. obsahovy

(vyrazovy) a 2. technicky (virtuézni):

»---Vytykalo se mi, Ze se v Prvém koncerté Zenu za vnéjsi oslnivosti a Ze je tento
koncert tak trochu ,sportovnim vykonem*. To mé ve Druhém koncerté vedlo ke snaze
0 VvétSi obsahovou hloubku. Domnivam se, ze az na ty nejdokonalejSi nebo nejnepo-
S orchestrem, avSak solovy part neni pro interpreta tak zajimavy (koncert Rimského-
Korsakova). V druhém pfipadé byva soélovy part znamenity, avSak orchestr je pouze
pfivéskem (koncerty Chopinovy). Mdj Prvy koncert mél blize k prvému druhu a Druhy

k druhému. 3!

Prehled typu instrumentalniho koncertu — rozdéleni podle moznych kritérii

(s pfikladem vzorového dila)

1) Podle poctu solisti:
e solovy koncert, tj. jeden sélista (viz koncert pro jeden nastroj)
e dvojkoncert (Brahms: Dvojkoncert pro housle a violoncello)
e trojkoncert (Beethoven: Trojkoncert pro housle, violoncello a klavir)
e skupina solistl — prvky concerta grossa (Mozart: Koncertantni symfonie

Es dur pro dechové nastroje s orchestrem)

2) Podle druhu nastroji:
e pro jeden nastroj (Dvorak: Koncert pro violoncello h moll)
e pro dva a vice riznych nastroju (Mozart: Dvojkoncert C dur pro flétnu a
harfu)
e pro dva a vice stejnych nastroju (Bach: Koncert pro dvoje housle d

moll)

130 Srov.: JIRAK, K. B. Nauka o hudebnich formach. 1. vyd. Praha: Panton, 1985. s. 190—194.
31 PROKOFJEV, S. Shornik studii. Ptel. a dopin. I. Vojtéch. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatel-
stvi, 1961. s. 20-21.
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pro komorni ansambl (Martint: Koncert pro smyécovy kvartet a orches-
tr)

pro orchestr (Bartok: Koncert pro orchestr)

pro vice orchestrd (Martind: Dvojkoncert pro dva smyccové orchestry,

klavir a tympany)

3) Podle formy:

sonatova (Beethoven: Klavirni koncert ¢. 3 ¢ moll)
sonatova s prvky cyklického monotematismu (Schumann: Klavirni kon-
cert a moll)
cyklus koncert(i (Vivaldi: Ctvero roénich obdobi)
concerto grosso (Borkovec: Concerto grosso pro dvoje housle, violon-
cello, klavir a orchestr)
variace (Franck: Symfonické variace)
fantazie (MartinU: Fantazia concertante — V. klavirni koncert)
rapsodie (MartinG: Rapsodie — koncert pro violu a orchestr, Gershwin:
Rhapsody in blue)
pomezi symfonie a koncertu
a) koncertantni symfonie (Mozart: Koncertantni symfonie Es dur
pro housle a violu)
b) symfonie-koncert (Brahms: 2. klavirni koncert B dur; Parsch:
Koncert-symfonie pro lesni roh)
symfonicka basen (Strauss: ,Don Quijote” — koncertantni violoncello a
obligatni s6lova viola)
volna (Spohr: ,Gesangszene® — koncert pro housle, véty: pfedehra, re-

citativ a arie, Allegro; Bruch: Houslovy koncert g moll)

4) Podle prvku kadence:

s kadenci (Beethoven: Klavirni koncert ¢. 4 G dur)

bez kadence (Beethoven: Klavirni koncert ¢. 5 Es dur ,,Cisafsky®)

5) Podle poétu vét:

jednovéty, latentné vicevéty (Liszt: klavirni koncerty Es dur a A dur,
Prokofjev: 1. klavirni koncert, op. 10)

klasicky tfivéty (Mendelssohn-Bartholdy: Houslovy koncert e moll)
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tfivéty attacca propojeny mezivétami (Schumann: Violoncellovy koncert
a moll)

Ctyfvéty (Brahms: 2. klavirni koncert B dur)

kombinace vicevétosti a latentni jednovétosti (Eben: Koncert ¢. 2 pro
varhany — 3 véty: |. a Il. attacca propojeny se stavbou uvod — |. véta —
Il. véta (se zarodkem scherza) — navrat uvodu, lll. véta oddélena a sa-

mostatna)

6) Podle rozsahu:

velky koncert (Cajkovskij: Houslovy koncert D dur)

concerto da camera (Martint: Concerto da camera pro housle, klavir a
smyccovy orchestr)

concertino (Janacek: Concertino pro klavir, Martind: Concertino pro kla-

vir levou rukou)

7) Podle obsazeni:

symfonicky orchestr (Cajkovskij: Klavirni koncert b moll)

komorni orchestr (Penderecki: Koncert pro flétnu a komorni orchestr)
maly orchestr (Martin: Koncert pro cembalo a maly orchestr)
smyccovy orchestr (Kalabis: Koncert pro cembalo a smyc¢covy orchestr)
dechovy orchestr (Schulhoff: Koncert pro smyccovy kvartet a dechovy

orchestr)

8) Podle obsahu:

bez mimohudebniho obsahu — tj. hudbou ,absolutni“ (Ravel: Klavirni
koncert G dur)

programni* koncert (Vivaldi: Ctvero ro&nich obdobi)

smiseny princip (Berlioz: Harold v /talii, MartinQ: Inkantace — IV. klavirni
koncert)

s religidznimi prvky (Gubajdulina: ,Offertorium®— koncert pro housle)
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2.2 VZTAH A FUNKCE SOLOVEHO NASTROJE A ORCHESTRU

Z hlediska hudebné-historického vyvoje kompozice pro sélovy nastroj a orchestr mu-
Zeme rozliSit tyto hlavni druhy skladeb pro solové nastroje a odvodit jejich urcité

spoleCné parametry:

1. Pokud je v kompozici zamyslen part solového nastroje jako nositel viech skla-
debnych prvkd, tj. melodie, rytmu a vyrazu, pak se orchestralni doprovod pfednesu
tematickych celkl neuc€astni a omezuje se pouze na harmonicky homofonni dopro-
vod. Instrumentace pak musi spliovat predpoklad jednoduchosti, logiky a

nenapadnosti.

2. Je-li kladen vétSi dliraz na hudebni obsah dila a s tim spojené menSi naroky na
techniku a virtuozitu sdlisty, doprovod se potom podili na vystavbé tematickych cel-

kU, ale respektuje sélovy hlas nastroje jako hlavniho aktéra. Raz instrumentace se

Vigviv s

3. Jestlize je autorovym zamérem orchestralni koncepce s vyraznou ucasti sélového
nastroje, avSak funkce orchestru a séla se navzajem prolinaji, doplfiuji, stfidaji nebo
splfiovat tato kritéria: instrumentace orchestru a sélovy part je homogenni, propra-
covanost solové linie koresponduje se zvukovymi pfednostmi a schopnostmi

partnera, bere na né ohled. Potom mluvime o skladbé s koncertantnim nastrojem.

4. VySe zminéné body plati i pro instrumentaci ansamblld s6lovych nastroju ve spo-
jeni s orchestrem (formy: koncertantni symfonie, concerto grosso aj.). Tato

prokomponovanost celku vyzaduje nejvy$si miru instrumentaéniho mistrovstvi.*

Podle zvoleného sélového nastroje se odviji obsazeni orchestru, tedy vybér instru-
mentare s ohledem na vysledny zvukovy charakter dila. Je tedy tfeba mit na paméti
akustické nastrojoveé vlastnosti a moznosti sélového nastroje, pfipadné si vytvofit pro

kompozici nastrojoveého koncertu instrumentacni plan.

132 Srov.: VACKAR, V. — VACKAR, D. C. Instrumentace symfonického orchestru a hudby dechové. 1.
vyd. Praha: SNKLHU, 1954. s. 151-152.

52



Obratime-li uhel pohledu na danou problematiku z pozice sélového nastroje, muze-
me formulovat a definovat univerzalni zakladni funkce soélového partu ve vztahu

k doprovodnému orchestru:

1) Funkce sélova — kontrastni

Part solového nastroje ma virtuézni charakter a je bohaté stylizovan. Orchestr je
ve svém doprovodu dynamikou, fakturou a instrumentaci upozadén z ddvodu

zvukového vyniknuti sélového nastroje.

2) Funkce doprovodna — obligatni

Solovy hlas je vUci orchestru v opozici, stale je v§ak zvukové slySitelny a zfetelny.
Fakturou, artikulaci, nastrojovou technikou, rytmem a metrem se sélovy nastroj
vydéluje z orchestralniho zvuku, nicméné orchestr je hlavnim a nosnym kompo-

zicné-tematickym elementem.

3) Funkce orchestraini — barevna

Nastroj je zvukové a stylizatné zaclenén do orchestralniho pfediva, tj. frazuje
v souladu s jednotlivou nastrojovou skupinou, ¢asti orchestru nebo celym or-
chestrem, stava se tak jednim zjeho nastroju a jeho hlas v orchestralnim

zvukovém proudu je Casto jen tuseny.

Vyse specifikované zakladni funkce jsou platné zejména pro sélové nastroje melo-
dické, pro akordické (tj. zvlasté klavesové) je potfeba zminéné teze rozvést a
upfesnit. Aplikujeme-li tyto funkce na zvuk orchestralné nespojitého a individualizo-
vaného nastroje, jako je klavir, tj. na barevné a kombinacni moznosti klaviru ve

vztahu k orchestru u klavirniho koncertu, mizeme je definovat takto:

1. Kontrapozice soélového klaviru a orchestru je zfetelné akcentovana, klavir vytvari
proti orchestru kontrastni antagonisticky blok. Klavirni part je technicky virtu6zné sty-
lizovan. Orchestr se bud podfizuje vadc&i roli klaviru a je v partnerstvi zfetelné
upozadén (chopinovsky typ koncertu) nebo vytvafi svou mohutnosti vyrovnaného
soupefe. Hierarchie téchto dvou barevnych slozek je pak vyvazena (mozartovsko-

beethovensky koncept).

2. Klavir zastava svou barvou vydélen z orchestralniho zvuku, je mu v8ak svéfovana
hudba stylizaéné jednodussi a pfehlednéjsi. V této obligatné-koncertantni funkci vy-
stupuje do popredi rytmicka pregnance nastroje (napf. Bartokovy klavirni koncerty).
Uziti doprovodné funkce klaviru znamena vzdy zpestfeni a odleh&eni orchestralniho
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zvuku, at' jiz klavir doprovazi sam, nebo je ¢lenem ansamblu dalSich nastroji (napf.
Ravel: Klavirni koncert G dur). DalSi variantou této funkce je snaha o vétsi sepéti
orchestralni a klavirni barvy u zvukové monolitniho typu symfonie-koncert (Brahms:
2. klavirni koncert B dur).

3. Funkce orchestralni — barevna vznika vzajemnou kombinaci barvy klaviru
s témbrem ostatnich orchestralnich nastroju. Psychologicky aspekt a moment or-
chestralné-barevné funkce nastava, je-li zvuk klaviru v orchestru zabudovan
nekombinovang, vznika pak pfirozeny pocit barevnosti, napf. klavir jednim z hlasu
barevné polyfonni faktury nebo barevnost sélové unisonové melodie, v niz jsou zvy-
raznény latentné-harmonické vztahy (barevnost harmonické slozky). Klavir se tak

stdva novou nezaménitelnou integrovanou orchestralni barvou.

Pouziti orchestralné-barevné funkce klaviru (bod €. 3) ve vztahu k barvé orchestral-

niho zvuku muzeme jesté upresnit a rozvést v nasledujicich dil€ich nuancich:

a) Klavir barvu orchestru nemusi ovlivnit — zvlasté pfi zdvojovani klaviru
s ostatnimi nastrojovymi sekcemi v silngjSi dynamické hladiné orchestralniho
tutti (zde je tfeba mit na zfeteli souvislost s logikou vedeni nastrojového par-
tu). Tato situace nastava v pfipadé, kdyz linii klaviru, ktera je pavodné
vedena samostatné sélové nebo jako doprovod, nahle (subito) vystfida pléno
orchestru, pficemz klavir dale pokracuje ve své nastrojové produkci. Stava se
tak z néj barevna, tuSena slozka orchestralniho pléna, kterou svou barvou
celek doplnuje. Pfesto, Ze se klavir v celkovém zvuku témér ztraci, ve svém

partu kontinualné pokracuje.

b) Klavir svou barvou muize celkovy zvuk neutralizovat — tato varianta pfichazi
v Uvahu v pfipadé oktavovani nebo unisonovani klavirni linie s jinymi nastro-

jovymi hlasy orchestru.

c¢) Klavirni barva muze komplexni zvuk obohatit — za podminky, ze je kladen
akcent na sonickou funkci klaviru, ktera témbrové podpofi pfirozenou barev-
nost orchestru. Jako zvukové neotiela se v tomto sméru jevi kombinace
klaviru se zvukomalebnymi bicimi nastroji, kde una corda s pravym pedalem
ve velmi tiché dynamice muze podpofit nebo zastoupit zvony, velmi zajimavé
barvy vznikaji imitaci xylofonu (v urcitych partiich pfili§ ostry) nebo pfi souhie

s celestou nebo zvonkohrou (oblibeny instrumentaéni prvek Prokofjeva). Za

54



zminku téz stoji nahrada orchestralniho zvuku harfy (ktera jej v orchestru
svou mnohem jemnéjSi barvou de facto supluje), kde mnohem technicky dis-
ponovangjsSi klavir (chromaticka variabilita stupnic, arpeggii, rozloZzenych
akordl nebo glissand) zminény nastroj v technicky neproveditelnych pasa-
Zich a akordickych sledech v rychlém tempu zastupuje. Pregnantnosti
basovych tonu klaviru pak mizeme podepfit nejspodnéjSi orchestralni polo-
hu (Prokofjev).

Varhany svou paletou rejstfiki odpovidajici vS8em nastrojovym skupinam orchestru
(tedy strunnych, dechovych dfevénych, Zestovych a bicich nastroju) v&etné lidskych
hlas (sborovych i sélovych) s moznosti vS§ech dynamickych odstini a s nejvétSim
volumenem ze vSech nastroji vibec vyzaduji ve vztahu k orchestru zvlastni vedeni.

Syntaxe funkci by u varhan odpovidala témto bodim:

1. Expozice sélového partu varhan musi byt zvlasté v nejvyssi dynamické hladiné
v co nejkontrastnéjSich plochach vuéi orchestru (motivickym materialem, odliSnym
tempem, rytmem), aby pfi souhfe obou partnerli nevzniklo nebezpeci neprehlednych
zvukovych kumulaci. Zistane tak prehledné oddélena funkce sélova — kontrastni od
doprovodného, avSak svou mohutnosti vice nez vyrovnaného orchestralniho zvuku.
Jako druha varianta se nabizi pfi plném varhannim zvuku a sazbé& omezit doprovod-
ny orchestr spiSe na melodicky nastroj (a naopak), tj. redukovat jeho zvuk na

jednohlas nebo unisona (Eben: Koncert pro varhany ¢. 2).

2. Rezignaci na zvukové a dynamicky virtudzni part solovych varhan a redukci jejich
sazby a dynamickych moznosti vytvofime prostor pro vedeni tohoto nastroje na hlas
spiSe obligatné-koncertantniho charakteru, tedy vysledny kompozi¢ni tvar bude od-
povidat spiSe symfonii s koncertantnimi varhanami (napf. Eben: Koncert pro varhany
c. 1.

3. Orchestralni — barevnou funkci varhanniho zvuku vidim hlavné:

a) v roviné vyrazové — chceme-li napf. ohromujicim zpusobem v dvojnasobné
dynamické mife zesilit zvuk orchestru (v tomto pfipadé varhanni sazba
v zapisu kopiruje a zmnozenim hlasl zdvojuje orchestralni ,posaz“), nebo
zvukem a ,posazem® varhan evokovat a navodit estetickou atmosféru pro

varhany tak typickou, tj. dojem liturgické funkce (mysleno: napf. katarze —
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coda varhan v zavéru ryze orchestralni pomalé véty, kontrast prvku svétské-

ho a duchovniho)

b) v roviné témbrové — kdy varhany rafinovanym zpusobem v tiché dynamice
svym zvukem vytvari v kontextu s nastrojovymi skupinami orchestru nové ba-
revné kombinace (pro tento zamér je ovSem nezbytné nutna dokonala
technicka znalost nastroje a zvukova predstava varhannich rejstiikd, jinak
autor nemuze predepsat vhodnou barvu konkrétniho nastroje a hrozi tak, ze
varhanni témbr bude z okolni orchestralni struktury vystupovat neboli ,vy¢ni-

vat®)

c) v roviné ténového orchestralniho rozsahu — mohou nejvyssi, nebo naopak

v v

koncici rozsah housli nebo fléten, pedal — basovy pozoun, tuba, kontrafagot,

&i kontrabasy)**®

Cembalo svym ,plektrovym® ténem, konstantni dynamikou a stejnorodou barvou

zvuku ve v8ech polohach nastroje je schopno se v kontrapozici k orchestru vymezit:

1. ve funkci sélové — kontrastni technikou rozlozenych nebo arpeggiovanych akordu
paralelné hranych ve stejné poloze na obou manualech (technika ,piéces croisées®),
kde je eliminovana ,slaba stranka“ cembala — kratky ténovy dozvuk — a nastroj zni

dynamicky nejmohutnéji

2. ve své plvodni historické recitativni funkci mizeme tvofit doprovodné-obligatni
platformu orchestru — hlas cembala vuci orchestru bude vzdy pasobit a znit nespojite,

nesmi byt vSak pfekryt z divodu slabé intenzity ténu

3. z hlediska své osobité barvy tonu se bude zvuk cembala v orchestralni — barevné
funkci dobfe pojit se skupinou zvlasté strunnych drnkacich nastroji (harfa);
v kombinaci s touto skupinou — melodicky podpofenou soly ansamblu dfevénych de-
chovych nastrojlii — cembalo vytvari jemné komorni barevné valéry, které je mozné
jesté umocnit skupinou zvukomalebnych bicich nastroji (celesta, vibrafon, xylofon,
marimba) — barvu cembalového tonu muzeme i béhem hry regulovat riznymi kombi-

nacemi rejstiiku

133 Srov.: tamtéz, s. 135-136.
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3. RAMCOVE ANALYZY VYBRANYCH KOMPOZIC

Kapitola obsahuje ramcové rozbory kompozic po strance formalni, traktace sélového

nastroje, orchestralni sazby a zvukové imaginace.

Cilem analyz neni vyCerpavajicim zpusobem shrnout doty¢né dilo (takova komplexni
analyza by vydala na samostatnou disertacni praci), ale vyzdvihnout a zdaraznit né-

které zajimavé, specifické aspekty kompozice v uvedenych kategoriich rozboru.

Témto kategoriim podléha i vybér notovych pfikladd. V analyzach jsou zafazeny
ukazky tematickych celkd, v jednotlivych pfipadech pfiklady neotfelych a svébytnych
skladebnych feSeni z oblasti kompozi¢nich technik €i tektonicky vyznamnych blok
hudby, a zvlasté pak pfiklady funkci sélového nastroje ve vztahu k orchestralnimu
doprovodu. Zavér kazdé analyzy je doplnén sumarizacnim grafickym schématem

analyzovaneho dila.

Zahrnuta dila (fazena v tomto poradi): Krzysztof Penderecki: Koncert pro flétnu a
komorni orchestr, Arnost Parsch: Symfonie-koncert pro lesni roh a orchestr, Sofia
Gubajdulina: ,Offertorium® — koncert pro housle a orchestr, Sergej Prokofjev: Koncert
C. 1 Des dur, op. 10, pro klavir a orchestr, LuboS FiSer. Koncert pro klavir a orchestr,
Bohuslav Martini: Koncert pro cembalo a maly orchestr, Vaclav Riedlbauch: Kon-

cert — bitva pro varhany a orchestr.
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3.1 KRZYSZTOF PENDERECKI (1933): KONCERT PRO FLETNU A
KOMORNI ORCHESTR

Titul dila v partiture: Concerto per flauto ed orchestra da camera
Dedikace autora: Jean-Pierre Rampalovi

Rok vzniku dila: 1992

Pocet vét: 1

Obsazeni orchestru:***
e 2 Floten (2. auch Piccolo), 2 Oboen (2. auch Englisch Horn), 2 Klarinetten in B
(2. auch BaRklarinette in B), 2 Fagotte (2. auch Kontrafagott)
e 2 HornerinF, 2 Trompetenin C
e Schlagzeug (2 Spieler): Triangel, 3 hangende Becken, Tamtam, Kuhglocken,
2 Tomtoms, Rototoms, Kleine Trommel, Réhrenglocken, Glockenspiel, Xylo-
phon, Marimbaphon, Celesta

e 8 Violinen |, 6 Violinen Il, 4 Violen, 4 Violoncelli, 2 Kontrabasse
Durata: 21°07"" (cca 25 partitura)

RAMCOVY ROZBOR
Forma

Vzhledem k faktu, Ze v této skladbé je zfetelné latentné pfitomny sonatovy princip,

pfiklanim se proto k rozboru za pomoci terminu klasické sonatové formy.

Na zakladé tohoto nahledu se koncert jevi jako sonatova forma se dvéma provede-
nimi (prvni: ¢. 17-20, druhé — vsunuté mezi HT a VT reprizy — &. 29-40) a codou.

V expozici (&. 0-16) nalezneme vedle Gvodniho melosu®®

(viz dale) usticiho do 1.
komorniho dialogu sélovych dfevénych dechovych nastroji (€. 1) zarodky HT (se-
stupné 3 pultény), velkou tfidilnou nastrojovou kadenci (4a—4c), 2 elegické anticipace

(varianty) VT (prvni: €. 5a, druha: ¢ast €. 11-13), imitani a kontrapunktickou praci

134 pozn. autora: Partitura je psana (véetné transponujicich nastrojt) in C, nastrojové obsazeni je to-

toZné s prehledem uvedenym v zahlavi partitury.

135 pozn. autora: ,Melos: zmény ténovych vysek plynouci za sebou, vyskovy prvek hudby (ne melodie
sama). KLIMES, L. Slovnik cizich slov. 6. pteprac. a dopln. vyd. Praha: Statni pedagogické naklada-
telstvi, 2002. s. 472.
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s motivem — 3 pultéony (€. 5b—7 imitace, €. 8—Cast 11 fugato) a VT (ve formé ab a C.
14-16), ktera zaroven pini funkci cody expozice. Po 1. provedeni (€. 17-20) nastupu-
je komornim dialogem €. 2 (€. 21) repriza (neidenticka s expozici, totoZzny pouze
material melosu a pouziti skladebnych technik ,nové hudby), ktera je ovSem rozdé-
lena 2. provedenim (€. 29—40) na dvé Casti. (Druhé provedeni je kompozi¢né zajima-
zajimaveé praci s materialem kadence — rototom). V 1. ¢asti reprizy (€. 21-28) se se-
tkame pouze z OHT , ve druhé poloviné (€. 41—Cast 45) se kromé zkraceného VT
(Cast &. 44—Cast 45) objevi troji recitativni kontrastni plochy mezi orchestrem a sélo-
vou flétnou (1. rec. €. 42, 2. rec. €. 43, 3. rec. €. 44). Dilo je uzavieno codou (Cast €.
45-49), v jejimZ uvodu zazni 3. elegie — varianta VT (Cast €. 45—47). Soucasti elegie
je komorni dialog €. 3 (. 46). Tato 3. elegie mUze byt pfikladem tektonické ambiva-
lence, protoZze zatimco v expozici svym dvojim nastupem (1. a 2. elegie) anticipuje

prichod VT, v reprize pini funkci cody celého koncertu.**

Prehled formy jednovétého koncertu dle sonatového principu:

Expozice: melos + komorni dialog ¢. 1 — OHT — cadenza — 1. elegie (var.
VT) — evoluce HT (polyfonni prace — imitace + fugato) — 2. elegie — OVT (co-
da expozice)

1. provedeni

Repriza 1. polovina: melos + komorni dialog ¢. 2 - OHT

2. provedeni

Repriza 2. polovina: tii katarzni recitativy — OVT

Coda: 3. elegie (var. VT) — komorni dialog ¢. 3

Pendereckého koncert miZzeme formalné chapat téz v samostatnych blocich hudby.

Po takovémto vykladu by skladbu tvofilo celkem Sest bloku:

I. expozice (¢. 0-16)

I. 1. provedeni (¢. 17-20)

Il. 1. polovina reprizy (¢. 21-28)
IV. 2. provedeni (. 29—-40)

13 Pozn. autora: Elegické anticipace — varianty VT (v expozici €. 5a, 11-13, v reprize €. 45-47), Ize

vylozit i jako 2. vedlejSi téma. VT (v expozici €. 14—16 a v reprize ast €. 44—-45) by pak bylo 3., zavé-
recné. To by pak znamenalo, ze zminéné VT je v expozici exponovano dvakrat a druha polovina
reprizy pfechazejici v codu (od €. 41-47) je stavéna retrogradné, tzn. v prohozeném pofadi uvedeni
vedlejSiho a zavérecného tématu, véetné komorniho dialogu €. 3. Pro vySe uvedenou alternativu roz-
boru jsem se rozhodl z divodu mnohem vétSi melodické, harmonické a instrumentaéni vyraznosti a
vyrazovosti VT.
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V. 2. polovina reprizy (C. 41—Cast €. 45)
VI. coda (Cast ¢. 45—-49)

V koncertu je hlavni (velka) nastrojova kadence zafazena hned v uvodu skladby
(8. 4a, 4b, 4c), netradiéné solovou flétnu ze %5 kadence doprovazi (vedle &ineld) ladi-
telny bici nastroj — rototom (€. 4b, 4c). Kromé hlavni kadence zde najdeme jesté

sedm drobnych, dil€ich kadenci, z toho tfi recitativniho charakteru.

V samém uvodu koncertu zazni v 1. klarinetu urCity melos, ve kterém mizeme vysto-
povat atomizované zarodky vSech tematickych prvku, které se v pribéhu skladby

viv s

pozvolna odhaluji v rozvinutéjSi a samostatnéjsi podobé.

Not. pi. 3.1.1 Melos (uvod skladby)*®’

8Andame
@ =72 6
£ , 7= S— Py - = == = o
. - 'Y e _——
Clar. 1 e e i A e V. . e V8 e e . B e e e T e B - epe it 5 !
J =E= e =S Ess ZIE=nisa= =R Erais e |
= = = = = = bt

Tematicko-motivicky potencial melosu:

1. chromatika tfi paltona (sestupna, vzestupna) — HT (€. 2, 3, 4, 4c, 6, 7, 25, 26) +
sestupna chromatika tfi elegii (€. 5a, konec 11-13, konec ¢&. 45-47)

Not. pf. 3.1.2 HT (é. 2)™*®

6 4
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A= g = : s ———
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137 PENDERECKI, K. Concerto per flauto ed orchestra da camera. Mainz: Schott Musik International,
1998. ED 8297, s. 5.
138 Tamtéz, s. 5-6.
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Not. pf. 3.1.3 Elegie (¢. 5a)™*°
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2. melodicky rozklad m. 3 (v. 6 v pfevratu a intervaly odvozené + pfenesené — 9, 10)
tématu fugata (konec €. 7-11); tematické prvky fugata — kombinace sext, septim a

chromatiky

Not. pi. 3.1.4 Fugato (4 takty pred ¢&. 8)'*°
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Déle m. 3 nalezneme v €. 1, 21 — 1. a 2. komorni dialog, v €. 5b — téma trubkového
séla (tematizovany melos — v. 6, v. 7, m. 3), v €. 4b a 4c — melodicky doprovod bicich

nastroju ve velké kadenci sélové flétny.

139 Tamtéz, s. 12.
140 Tamtéz, s. 15.
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Not. pf. 3.1.5 Sélo trubky (&. 5b)'**
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Tamtéz, s. 13.
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Not. pf. 3.1.6 Doprovod bicich nastrojii ve velké kadenci (&. 4b, 4c)'*
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3. VT — synkopicka rytmizace, sestupna chromatika v lomenych oktavach (&. 14-16,
45)

142 Tamtéz, s. 9.
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Not. pi. 3.1.7 VT (&. 14)'*®
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Zpusob kompozi¢ni prace s melosem (demontaz izolovanych intervalovych a metro-
rytmickych prvkud) evokuje praci s tématem Hudebni obétiny J. S. Bacha v ,Offertoriu®
S. Gubajduliny (viz dale analyza ,Offertoria“ S. Gubajduliny, kapitola 3.3). U Pende-
reckého se ovSem jedna o puvodni motivicky material, nikoliv o citaci tématu jiného
slohového obdobi. Kompozi¢ni prace s materialem: déleni, kraceni, variaéni princip,
augmentace, diminuce, kontrapunktické a polyfonni techniky (imitace), transpozice,

fizena aleatorika.

Jako neotfely, inovativni napad se jevi vyuZziti VT expozice az v zaveéru reprizy (i celé
skladby) jako kontemplativné-meditativni resumé (€. 44—45) pfed elegickou codou

(viz vySe — tektonicka ambivalence).

TRAKTACE SOLOVEHO NASTROJE

V koncertu nalezneme jednu velkou kadenci na za¢atku koncertu (€. 4a, 4b, 4c — ze

%3 melodicky dialog s bicimi nastroji — viz vy$e), sedm dil&ich sélovych kadenci (. 1,

3 Tamtéz, s. 21.

65



24, 27, 41, 42, 43, 44), z toho tfi zavérecné kontrastni dvojlomné meditativni recitati-

vy (€. 42, 43, 44) pIni funkci katarzni plochy a vyrazové povysuji kadenci.

Zvlastni barevnost urcitych ploch je docilena spojenim flétny se sély dechovych dre-
vénych nastroja (komorni dialogy s 1. klarinetem, 1. fagotem, 1. hobojem — €. 1 nebo

basklarinetem — €. 22) a bicimi nastroji (rototom — €. 4b, 4c).

Druhy pouzité flétnové techniky:
e dvojité staccato (€. 6, 7, 9, 19, 34)

trojité staccato (€. 6, 31)

e legato (€. 4b, 11-16)

e nasazovany toén (€. 18, 19)
o trylek (¢. 22, 40)

e frullato (€. 25)

e bartokovsky repetovany ton (€. 25)

V koncertu nenajdeme zadné zvlastni experimentalni zpusoby hry, part sélové flétny

je vybaven tradi¢ni nastrojovou technikou.

66



Priklady funkci sélového nastroje ve vztahu k orchestralnimu doprovodu

Not. pf. 3.1.8 Funkce sélova — kontrastni**
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Tamtéz, s. 22.
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Clar. b.(2)
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Not. pf. 3.1.9 Funkce doprovodna — obligatn
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Not. pf. 3.1.10 Funkce orchestralni — barevna'*
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ORCHESTRALNI SAZBA VE VZTAHU K SOLOVEMU NASTROJI

Koncert mizeme rozdélit do téchto orchestralnich blokd a vyrazovych celku:
e systém melodickych ansamblovych dialogu (viz vyse)
e plochy polyfonné prokomponované chromatiky (viz motiv tfi sestupnych pulté-
nua)
e plochy elegickych meditaci — variaci VT (viz vySe)
e imitacni a fugatové plochy (viz polyfonické techniky vyse)
e melodickeé plochy — zvlasté VT
e systém drobnych dil€ich nastrojovych kadenci (viz vyse)

e recitativni plochy (viz meditativni recitativy vyse)

Devizou koncertu je usporny, avSak skvéle instrumentacné-barevné a napadité vyu-
zity maly komorni orchestr. Silnou strankou kompozice je téz umné stfidani
statického a dynamického kompozi¢niho prvku (expozi¢niho a evolu¢niho typu hud-

by) — nikde nedochazi ke kolizi mezi formou a tektonikou, hudebni tok jednovété

148 Tamteéz, s. 17.
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skladby plynule graduje (neni naruSen ¢&i brzdén, pfirozené se zastavuje az

VvV zaveru).

Instrumentacné zajimavé plochy netradi¢nich kompozi¢nich postupl a nastrojovych
technik v ramci jednotlivych orchestralnich sekci:

e aleatorika (fizena) skupiny smyccovych nastroja (€. 13)

e Ctvrttény lesnich rohu (€. 5, 13, 17-18, 19-20, 22)

e sordinovany lesni roh (€. 5a, 14, 35, 44), sordinovana trubka (€. 21-22, 34)

e sordinované smyccove nastroje (I. housle + violy — €. 14)

e frullato fléten (&. 18, 38), klarinetl (€. 35)

o flaZolety smyc€covych nastroju (€. 32 — violoncella, ¢. 12, 32, 35 — kontrabasy,

€. 5a — 1. viola)

e napodoba témbru varhanniho rejstfiku (pfed €. 48)

ZVUKOVA IMAGINACE DiLA

Typ formalné ,klasického* jednovétého koncertu na pomezi koncertantniho a medita-
tivniho (vyrazového) principu, skladebné naplnén kompozi¢nimi prvky ,nové hudby*.
Formalné a tektonicky je velmi inven¢né vyfeSena forma koncertu v ramci jednové-
tosti a duraty dila v kontextu s problematikou technické orchestracni narocCnosti
doprovodu sélového partu barevné ,monoténniho“ melodického nastroje (otazka vol-

by faktury, sazby a instrumentace).

V neposledni fadé je tfeba vyzdvihnout instrumentacné skvéle barevné ,vytézeny“

komorni orchestr.
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Schéma 3.1.1
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Schéma 3.1.2
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Schéma 3.1.4
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Schéma 3.1.5
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3.2 ARNOST PARSCH (1936): SYMFONIE-KONCERT PRO LESNI
ROH A ORCHESTR

Titul dila v partiture: totozny
Rok vzniku dila: 1982
Pocet vét: 1

Obsazeni orchestru:**’

e Flauto piccolo, 2 Flauti, 2 Oboi, Corno inglese, Clarinetto in Es, 2 Clarinetti in
B, Clarinetto basso in B, 2 Fagotti, Contrafagotto

e Cornoin F solo

e 4 CorniinF, 3 Trombe in C, 3 Tromboni, Tuba

e Percussioni: Vibrafono, Campani, Campanella, 4 Crotali, 2 Piatti, Piatto
sospeso, 3 Triangoli, Tamburo rullante, Tamburo piccolo, Gran Cassa, Cassa
di legno, High-hat, Cow-bell, Tamburine, Claves, 2 Gonghi, 3 Tom-tomi, Tim-
pani (2), Celesta

e Arpa

e Archi

Durata: 22°02"" (v partitufe neuvedena)

RAMCOVY ROZBOR
Forma

Formalné jednovéta Sestidilna skladba, kde 6. dil je volné reprizovanym 1. dilem. Dle
autora pouzit symbol stromu: Zemé — Zrozeni — Kofeny — Kmen — Vétve — Zemé
(plody). Jednotlivé Easti tak symbolizuji v ramci jednovétosti dila kolobéh Zivota —
proto je pouzit naznak kruhové formy. Hudebni a namétova reminiscenéni podobnost
1. a 6. dilu, které ramuiji dilo, je zjevnym pfikladem tektonické ambivalence po stran-
ce formalni umocnéné mimohudebnim existencidlnim filosofickym pfesahem

v kombinaci s biblickym symbolem stromu.

Tematické celky tvofi transformace elementd moravskych lidovych pisni. Vedle pros-

té citace jsou jednotlivé segmenty skupin tonl a rytmickych krok( téchto pisni a

147 pozn. autora: Nastrojové obsazeni v zahlavi partitury chybi, soupis je proto vytvofen autorem této

prace dodate¢né na zakladé instrumentaéniho pribéhu partitury.
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popévkl abstrahovany hlavné jako vychozi material pro konstrukci jednotlivych hori-
zontalnich vrstev. Kompozi¢ni prace s témito prvky: citace, montaz, mixaz, vrstveni

objektu, evoluce, kraceni, déleni, zpracovani technikou minimalismu, bimodalita.

Vyrazné tvarové a zvukové oprosténi kompozice svédCi o sméfovani k tendenci tzv.

148

nové jednoduchosti™™ s folklornimi etnickymi kofeny a s navaznosti na ,janackov-

skou“ skladebnou techniku.

Dle mého nazoru je skladba postavena na zakladé dvanacti hudebnich mySlenek (A—

L, viz grafické schéma analyzy) s urcitou tematickou a témbrovou souvislosti.

V Symfonii-koncertu najdeme tyto inspirani zdroje formujici Parschuv kompozi¢ni

styl:
a) citace a transformace elementu lidovych pisni SusSilovy sbirky:

1. Pada rosa studena

Not. pf. 3.2.1 Susil: Pada rosa studena'®

63. Z Buchlovic. Karadz. I. 121. 122

~

S EES e e e e e e e e

T
L4 '2 —a 14

Pa-di ro-sa stu-de-nd, Kri-ste ne - be - sky. Pa - d4 ro-sa stu-de - nd, al-le - lu-ja, zdrdavas Ma-ri - a.

%8 Pozn. autora: ,Nova jednoduchost® — terminus technicus a tvaré¢i program brnénské skladatelské

Skoly. Reprezentuiji jej zvlasté osobnosti M. IStvana a M. Stédroné.
149 SUSIL, F. Moravské narodni pisné. 4. vyd. Praha: VySehrad, 1951. s. 38.
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150

Not. pf. 3.2.2 Parsch — part sélového lesniho rohu (€. 1)
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2. Svitaj Boze, svitaj

Not. p. 3.2.3 Susil: Svitaj, Boze, svitaj™"

Svi - taj, Bo-Ze, svi - taj, co by spé-fej deni byl, co bych sa po-di-val, vke-rémsemdomé byll

1% pARSCH, A. Symfonie-koncert pro lesni roh a orchestr. Kopie manuscriptu, Praha: Cesky hudebni

fond, 1984. Ev. &. 8209, s. 3.
1531 SUSIL, F. op. cit. s. 567.

78



Not. pf. 3.2.4 Parsch — part sélového lesniho rohu
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3. Hulu, belu, koné v zelu

Not. pf. 3.2.5 Susil: Hulu, belu, koné v zelu

1404.

153

Z Karlovic

T 1
P =1

I 1 ; T 71 H

| -

Not. pf. 3.2.6 Parsch — part sélového lesniho rohu

- lu, be-lu, ko - né

vze-lu a

154

kra - vi-tky vpe-tru - Ze-ld

EEnmEr==Ee— === e
A = T N RN

2 PARSCH, A. op. cit. s. 17.
193 SUSIL, F. op. cit. s. 447.
1% PARSCH, A. op. cit. s. 22.
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4. Usni, Anicko, usni (ukolébavka)

Not. pf. 3.2.7 Susil: Usni, Aniéko, usni'*®

1405 . 7. Z Bfezové
.J o = 3
U-sni, A-ni¢ko, u - sni, po-Je-ne-me hu-sy tam do - I, tam do - 18, k my-na-ro-vém dvo - ru.
Not. p¥. 3.2.8 Parsch — part sélového lesniho rohu (&. 13)™°
o J.T:..L W—,—.‘_u e IS = —
e U a— e e & = =5c 13 "‘“?-;.’ -;.‘j S e
s =
— o}
P — | — T
x > - - =2
JERE S = ’1’ e —F 2 =
T |
P > >
oL ot
g mil >
b, { b
oy s
-4 mp !

5. VIk s kozu tancuje (détska pisen)

Not. pf. 3.2.9 Susil: VIk s kozt tancuje’®’

2148.

Viksko-zii tan-cu-je, nedvédjim ga-jdu-je, ba-ran pi-vo vwva-Z#, ko-cfir hospo - da-# v komo -Fe.

135 SUSIL, F. op. cit. s. 447.
1°® PARSCH, A. op. cit. s. 24.
157 SUSIL, F. op. cit. s. 647.
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Not. pf. 3.2.10 Parsch — trubky 1.-3. (. 16)™®
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Not. pf. 3.2.11 Susil: Zveéera jablunku sadila™®

5. Zvecera jablunku sadila

Z Dobré od Frydku

,

éni

1171. Finé Cteni a p

) R e

u-ja-la,

- cé se  ji

na u - svi

ja - blun-k sa - di - la,

ce -ra

Zve -

1°* pPARSCH

, A. op. cit. s. 30.

SIL, F. op. cit. s. 382.
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Not. pi. 3.2.12 Parsch — part 2. trubky (3. takt po &. 22)'®°
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180 pARSCH, A. op. cit. s. 40-41.
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7. Joz to slonycko kolem de

161

Not. pf. 3.2.13 Susil: Joz to slony¢ko kolem de

Joz to slo - ny-&¢ko ko-lem de, joZ to slo-ny-¢ko ko-lem de, joZ se ndm bli - Zi po-le - dné.
Not. pi. 3.2.14 Parsch — trubky 1.-3. (. 39)**
e /) N /\3 =N z _ = Vm
= = S et SS=iss==
o= | PR L A P~ T —t
%3&-’ gt g RS
n o X M sl v 4 ' ::_ —
u.‘ j& -.;.-a;;:- e a\i.;';id:é/_
s 1 £ TF of
5 o Sy [l e
(9) ey | —
udigols Froer ] o
Tom-Tome 22 .
o = e 2
1 1 1 -
kv = o = - = P
o]
8. Mdji, méji
Not. p¥. 3.2.15 Susil: Maji, maji‘®®
2307. U Zdbfeha a v Budtkové
@ = P _é":‘ - g’*‘ f‘“} il" > {:'} e ::-4' :}w
Ma -ji,  md-ji, ma - i, my sme to-mu 14 - di ho - de do, kve-te do

TR

.
5 .
%;’?w ] LJ__}_J___@_}H:HT'
: | T E—E— e E—
i A A I I N — | i | 1
¥

a me dy-cky k

Ly

e-se -~ ¢ -mu Prd - vo - do.

161 SUSIL, F. op. cit. s. 493.
2 PARSCH, A. op. cit. s. 70.
183 SUSIL, F. op. cit. s. 699.
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Not. pi. 3.2.16 Parsch — celesta a zvony*®*

Y mosser = 96-100.
_—
=
L\;a‘uva — :ﬂ;‘, =
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G = == = r —
E | == =0
I— ] ¥ I =
— 5 = =i e
Efr e = = = = ——
f i T g

b) ,janackovskou“ skladebnou techniku — nazvuky moravského folkloru (&. 29, 30, 46,
47)

c) ,nhovou jednoduchost” (viz schéma rozboru, nejmarkantnéji: I. &. 22-23, Il. &. 29—
30, IIl. &. 46-47)

d) nazvuky folkloru vychodnich etnik (€. 17-18, 24-25)
e) nazvuky ruského folkloru ( €. 5-7)

f) impresionismus (€. 26, 32, 44—-45)

g) jazz (€. 36-43, 50)

h) minimal-music (€. 42—43)

Skladba v tektonickém pribéhu spéje ke tfem velkym vrcholim v pfedposledni paté

Casti skladby.

184 PARSCH, A. op. cit. s. 11.
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Forma, tektonika a instrumentace dila je naru§ena mnozstvim vide v partiture.*®
TRAKTACE SOLOVEHO NASTROJE

V dile jsou obsazeny dva druhy nastrojovych kadenci:
e 1 velka sélova (¢. 34-35)
e dil¢i kadence doprovazené na bazi ,kvazirecitativniho® vzajemného dialogu
s obligatnim doprovodnym nastrojem (princip ,vypujéeny“ z baroka) vyclené-
nym z orchestru (€. 20—21 basklarinet, €. 24-25 1. klarinet, &. 31 bici nastroje

a Es klarinet)
Symfonie-koncert je charakteristicky vyraznou a formotvornou barvou sélového partu.

Pouzité prvky nastrojove techniky:
e (glissanda (C. 19, 20, 21, 29)
e forzirované a nasazované tony
e pedalové fundamentalni tony (¢. 11, 15, 17, 18)
e rlUzné druhy jazyku (€. 13, 14)
e jazzové sekvence na bazi improvizace (€. 41-44, 50)
e velké mnozstvi melodickych ozdob (pFirazy, skupinky, anticipace, trylky atd.)
e melodicka kantiléna (napf. €. 1-3)

¢ stfidani nastrojovych poloh a rejstfiku

Sodlovy lesni roh ma v ramci skladebného prubéhu dvoiji roli:
e je organickou soucasti pfibuzné orchestralni sekce a orchestralniho ,prediva”
vubec
e Vv pfipadé potreby zvyraznéni a posileni sdlistického prvku se proti zvukové

.,mase” prosazuje frazovanim v kontrapozici k orchestru (napf. v plénu — tutti)

185 pozn. autora: Vide v partitufe:

. 1: takty 15-16 Skrtnut part sélového lesniho rohu

. 3: takty 37-41 kompletné vySkrtnuty

17: takty 170-171, 175 kompletné vyskrtnuty, takty 169—174 Skrtnut part 1. klarinetu
19: takt 196 kompletné vyskrtnut, takt 197 Skrtnut part sélového lesniho rohu
28: takty 291-299 kompletné vyskrtnuty

29: takty 306—-307 kompletné vyskrtnuty

37: takty 398-404 kompletné vySkrtnuty (celé Cislo)

38: takty 405—414 kompletné vySkrtnuty (celé Cislo)

39: takty 415417 a 421423 Skrtnut part pikoly

50: takty 536539 Skrtnut part 2. a 3. trubky

_O< _O< _(')< _0< _(')< _O< _(')< S‘)< O« O
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Part lesniho rohu je koncipovan tradi¢né (vyjma obohaceni o jazzovy zvuk-rejstfik),
bez vyuziti dalSich moznych nastrojovych zvukovych efektl (mySleno napf. bouchée,

vyuziti druhd dusitek apod.).
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Priklady funkci sélového nastroje ve vztahu k orchestralnimu doprovodu

Not. pi. 3.2.17 Funkce soélova — kontrastni'®
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16 pPARSCH, A. op. cit. s. 57.
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Not. pf. 3.2.18 Funkce doprovodna — obligatni®’

§: 2

F-Ff'gfo!négf“ﬁ. e —
b &

T N

1 v {
N ’I
(I L L,? i xnwvu .vﬂllm v. ‘.-.. oM b \
....\ i S S N sl Hsl- )y Ml N
pl e .v h T h” d. i .v 4
‘ ( n a7 M M P v —.g m / 1 L M1 g.. -
e fnn
i 1k 1l T /n.m oo ™ L VRN L 188 \-v g
s [, ™ Un M 118 SHH ; U 0
4 Hi “ E u..~ .n,u al 4 rnr . \ \ g .
m M 1. L d o~ 1 N N... * N ! l SR
{ 4 e His. |t He Wl e ] Ul M ! o Ny,
An- " » 1 A V ﬂfw r ™

1 f. 1Y T e A ol N /Al?.- 4
L 1 N wh e K e e h.{v el N Ev 41
ks ||| Nt
1 Ry ) o~ || | & [ & 3 1 | 40
i i
tm N /._"uw, i Wi :
e [[[He il i ) M
;.w !
HH Hm W Q haay 1 t 1
.mqu (n”‘m\ il I hn.un N {
) JE4 i . s
b el i L 9 el 1 b
(1 0 1 1 = e e (.
m- m. H- Mﬂ M‘m “M
N " vl I H 4 H 1]
- e K y \ el [
hy ,rf y »a h % /4l I\
TR :
1 n > A
AL nl A ) i
Hio WH 1 10 2l ~ rE.. il |
- 4 )i Ev : e CRa| <RIl I § & S (
\y H M
f:uu- i N r-M ¢ Y )
\ N i r I | TRl E | Vm i
H N ] g B T N A
i {llIRS I 8 R i Gl ¢ 2l M RS

17 Tamtéz, s. 79.

88



Not. pf. 3.2.19 Funkce orchestralni — barevna™®®
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ORCHESTRALNI SAZBA VE VZTAHU K SOLOVEMU NASTROJI

Jak jiz bylo uvedeno vySe, solovy nastroj je traktaci svého partu velmi organicky za-
Clenén do orchestralniho zvuku. Toto konstatovani nevychazi jen z charakteru
nastroje jako takoveého, ale z kompoziéniho zaméru autora. Na zakladé titulu se da
uvazovat o tezi navaznosti na tradici typu symfonii-koncertd i koncertantnich symfo-

nii (W. A. Mozart, zvlasté pak H. Berlioz a jeho Harold v Italii).

Zajimavym efektem se jevi povstani a zvednuti korpusu (roztrubu) nastroje ve skupi-
né lesnich rohu (v€etné sdlisty) orchestru — padiglione in su (€. 19) a hra ¢tvrttdnu (+)

v partu 2. hra€e zminéné nastrojové skupiny (¢. 16).

Skupina bicich nastroju je rozdélena na zvukomalebné (nastupuji s harfou) a ostatni

(viz schéma rozboru).

Bohata paleta orchestralnich doprovodu sélového melodického nastroje:

188 Tamtéz, s. 48.
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z orchestru je vycClenén v dilich solovych recitativnich kadencich obligatni
doprovodny nastroj (viz vyse)

pro lyrické plochy je uzito kombinace nastroji: harfa—zvukomalebné bici—
dfevéné dechové nastroje

sonické (statické) orchestralni plochy s naslednou ,,odpovédi“ orchestru (tfeba
€. 7, 8 — klarinet + glissando tympanu — dfevéné dechové + harfa + zvukoma-
lebné bici), samostatna sénicka plocha (€. 11)

sélovy nastroj je organickou soucasti orchestralni sekce pfibuznych Zestovych
nastroju (€. 9), v plénu se pak v kontrapozici k orchestru prosazuje ve svém
nejvyssim rejstriku (viz vyse)

unisonové plochy v blokové instrumentaci (napf. €. 27: dfevéné dechové na-

stroje + lesni rohy, €. 30)

ZVUKOVA IMAGINACE DILA

Symfonie-koncert je nezaménitelny svou polystylovosti a pastoralnim charakterem

(fenomén spojeni lidské komunity s pfirodou) dila, apote6zou lidové pisné. Koruna

stromu symbolizuje (vedle jiz zmifiovaného kolobé&hu zivota) téz pestrost vétvi stylt a

kompozi¢nich technik artificialni hudby 20. stol. (impresionismus, folklorismus, jazz,

minimalismus atd.). V8e vyrlsta z kmene — platformy, kterou tvofi lidova pisen a

skladebna prace s ni. ,Je to pralatka, archetypalni prahmota, ktera se jako »Cervena

nit« kontinualné vine a ze které vyrista pestrost vétvi styld hudebniho uméni ve

v8ech déjinnych etapach svého vyvoje.

«169

169

Pozn. autora: Metafora A. Parsche vyf¢ena pfi osobnim setkani s autorem této prace.
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3.3 SOFIA GUBAJDULINA (1931): ,,OFFERTORIUM*“ — KONCERT
PRO HOUSLE A ORCHESTR

Titul dila v partiture: ,Offertorium® — Konzert fur Violine und Orchester
Dedikace autora: Gidonu Kremerovi

Rok vzniku dila: 1980, revize 1982, 1986

Pocet vét: 1

Obsazeni orchestru:*™

e Flauto piccolo, 2 Flauti, 2 Oboi, Clarinetto in Es, 2 Clarinetti in B, 2 Fagotti

e 3 CorniinF, 3 Trombe in B, 3 Tromboni, Tuba

e Percussione:'™* 5 esecutori
o Batt. I.: Timpani, Legni, Guiro, Crotali, Gran Cassa, Campane'’?
o Batt. Il.: Triangolo, 3 Piatti sospesi, Campanelli
o Batt. Ill.: Triangolo, 5 Bongos, Tam-tam, Campanelli, Xilofono
o Batt. IV.: Triangolo, Frusta, Legni, 5 Tom-toms, Crotali, 5 Bongos, Gran

Cassa, Marimbafono, Campanelli, Xilofono

o Batt. V.: Triangolo, Legni, Tamburo, Temple blocks, Gran Cassa, Cam-

panelli, Campane, Marimbafono, Vibrafono, Tam-tam

o Celesta
o 2 Arpe
e Piano

e Violino solo
e 16 Violini I, 14 Violini Il, 12 Viole, 10 Violoncelli, 8 Contrabbassi

Durata: 34°36"" (35" partitura)

RAMCOVY ROZBOR
Forma

Formalné jednovéta latentné Ctyrdilna skladba (dily A, B, C, D) s kratkou codou.

70 pozn. autora: Nastrojové obsazeni je totozné s pfehledem uvedenym v zahlavi partitury.

"L Pozn. autora: Rozdéleni podle S. Gubajduliny.
12 Pozn. autora: Hraje téz s Batt. lll. (poznamka v partitufe).
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Ve skladebné koncepci dilu A, B, C je znat navaznost na Il. videniskou Skolu a P.

Bouleze, celkové dilo evokuje inspiraci houslovym koncertem A. Berga.

V uvodu koncertu zazni citace tématu z Hudebni obétiny (Das musikalische Opfer,
BWYV 1079) J. S. Bacha (dale v &€. 8 a 17 — deformované) rozdélené mezi jednotlivé-
nastroje ruznych orchestralnich skupin — instrumentaéni naznak intervalovych

punktl, které jsou dale zpracovavany.

Not. pi. 3.3.1 Téma z Hudebni obétiny J. S. Bacha (tivod skladby)'"

P "J =54 I solo 4

2 Flauti fe—t —+———=—tio
v 1 solo i _
£
2 Fagotil %% —

— 7

I solo econr sord.

= = | L
T & L ', = = T
3 O™ E= ==—":= = e g =
— T P T =
= it L e
. I sola con |sord. , 1
3 Trombe = — =3 = T
(B) = = =
”9‘" mf wf
I sole con {sord. - =
—F = e —
3 Tromboni ﬁ:’;{ + F—F—p 1=
[
" L
Poco pii mosso d= 69
4 —
Cor. W,, T i i B 2
— 5—F
v =T =
1 mf—;: —
4 \
Tr-be |H—0Hd ¥
Yo
¥
) — = S - I
V-no . " — = e ———r—7 —_—
salo . — = — g —_—g —J o —— & ]
5 —— e = e
o P pP=r bd >
- — f
- f 7 1 sotto voee
& T A & = i 1 non wvibr
V-nio — ¥ T T L T K — -  S——— 1 ==
e = + o — } I s — —= + T N5 ¥ +—+ : : 1
solo 85 r — A== T = ot e e = —— = = 12
o : ¢ : 5 ~ —
f=y = 4 P f = "

Intervalovy material tématu je vyuzit pro skladebnou praci s intervalovym vybérem.
Podobné jako u Pendereckého melosu je toto téma demontované na jednotlivé inter-
valy — stim rozdilem, Ze zde jsou intervaly dané Bachovym tématem z Hudebni

obétiny, zatimco u Pendereckého jsou vytvoreny ,umélym*“ zpasobem.
Hlavni zpracovavané (abstrahované) motivické prvky (punkty) tématu:

e chromatika: tfi- a vicetbnova sestupna i vzestupna - €. 3, 4, 14, 26, 33, 53, 97,
106, 113, 135, 136

e disonance: m.2 (+ trylek, v prevratuv. 7)—¢. 1, 2, 6, 9, 15-16 echa, 31, 39

13 GUBAIDULINA, S. ,Offertorium* — Konzert fiir Violine und Orchester. Hamburg: Musikverlag Hans
Sikorski, 1986. H. S. 1862, s. 3.
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e konsonance: mollovy (v inverzi durovy) kvintakord — obsazen v hlavé tématu —
€. 34-37,60,0d 115v.—m. 3 (€. 64), €. 5 (€. 17), zm. 7—m. 6 (. 7)

Konflikt a napéti mezi konsonantnosti (tonalitou) a disonantnosti (atonalitou) prvku
na této rudimentalni urovni mikrosvéta se prfenasi i do roviny makro, tj. jako formalni,

obsahovy a esteticky kontrast mezi plochami A, B, C a D.
Katarzni plocha — elegie dilu D nastupuje ve ,zlatém fezu®, tj. za ?/5 skladby.

Kontrastni katarzni (tonalni dil D) prvek (dvé dilCi katarze: 1. €. 34-37, 2. €. 60 + vel-
ka — od €. 115) je neznatelné a systematicky pfipravovan v pfedchozim pribéhu dila

(atonalni dily A, B, C + coda). Tyto dvé diametralné odliSné estetické roviny a plochy

(tonalita — atonalita) se navzajem prolinaji.
Pranikové prvky:

1. ATONALITA - rozlozena disonantni kaskada akord( ve velké katarzi (v dilu D —
neznatelna pfiprava v pribéhu kompozice — €. 24 harfa, €. 63-65 |. housle + klavir,

¢. 73 klavir — v8e v ramci dilu A, B, C) + coda (za dilem D)

2. TONALITA — citace tématu Hudebni obétiny, 1. dil€i katarze (v dilu A), 2. dil¢i ka-

tarze (v dilu B), velka katarze — elegie (dil D)

Obr. 3.3.1 Schéma prolnuti prvki atonality a tonality

2. TONALITA

A B C D coda

1. ATONALITA

Prace s vySe uvedenymi izolovanymi elementy neni dodekafonicky pfisna, je tu vdak
znat jista velmi promyS$lena a propracovana organizace a hierarchie. Serialni techni-
ka je opusténa ve chvili nutnosti kontrastu, nového obsahového sdéleni a zvySeni

dramatického ucinku (podobné jako v houslovém koncertu A. Berga).
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Cela skladba pusobi jako ,obrovité serialné-punktualni“ variace na demontované

prvky (izolované intervaly) Bachova tématu.

Kompozi¢ni prace: augmentace, diminuce, déleni, kraceni, quaternion v ramci seriali-

ty (zakladni fada, inverze, raci postup, inverze raciho postupu), prace metrorytmicka,

dynamicka (zaméfena na ucinnost prvku — viz dale FiSer) a instrumentacni, bohata

Skala aleatorik.

TRAKTACE SOLOVEHO NASTROJE

V ,Offertoriu” S. Gubajduliny nalezneme tyto druhy kadenci:

1 velka kadence (€. 58-59)

15 drobnych dilGich kadenci (&. 1, 9, 11-14, 18, 46, 68-69, 76—78, 90, 92, 93,
94, 98, 102, 110, 134)

kvazirecitativy (€. 108, 109 — unisonové vstupy orchestru)

zvlastni druh kadence — tzv. kontemplativni dialog v dil€ich katarzich (€. 34—
37 — instrumentace: celesta + zvonkohra, ¢. 60 — instrumentace: harfa, klavir,

zvony, tamtam)

V ,Offertoriu” jsou pouzity vSechny myslitelné druhy houslové techniky a nastrojovych

efektu:

dvojhmaty (€. 18, 102)

flazoletové dvojhmaty (&. 24, 28, 36)

flazolety (€. 35, 36)

staccato (€. 59 — kadence)

aleatorika (flazoletova €. 28)

legato (. 53)

lomené akordy (€. 52, 102)

efekt ,prazdnych strun® (€. 58 — kadence)

ametrické pasaze — rubata (€. 23, 28, 46, 59, 60, 110 — tzv. vétrny efekt)
melodické ozdoby (€. 53)
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Priklady funkci sélového nastroje ve vztahu k orchestralnimu doprovodu

. . p £ 174
Not. pi. 3.3.2 Funkce sélova — kontrastni (¢. 24)
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4 Tamtéz, s. 22.
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Not. pf. 3.3.3 Funkce doprovodna — obligatni'™
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Not. pf. 3.3.4 Funkce orchestralni — barevna (2. takt po €. 14)
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ORCHESTRALNI SAZBA VE VZTAHU K SOLOVEMU NASTROJI

Pro ,Offertorium“ S. Gubajduliny je charakteristické bohaté obsazeni orchestru a ba-
revna instrumentace. Podobné jako u A. Parsche je z orchestru vycClenén nastroj
,obligatniho“ doprovodu (1. violoncello — €. 61-89), avSak oproti Parschovi prostupu-
je mnohem vétSi plochou — celym dilem C. Motorické plochy jsou tvofeny

chromatikou Bachova tématu (aleatoriky).

Orchestralni klavir je zajimavé veden vétSinou unisono s harfami (€. 2, 60), téZ sa-

mostatné (€. 64). Vyuziti clusteru (€. 89).

s Tamtéz, s. 50.

176 Tamtéz, s. 12.
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V dile je pouzita bohata paleta doprovodnych, tektonicky nosnych orchestralnich ale-

atorik:

a) aleatorika fizena: - orchestralnich skupin (napf. smy€cové nastroje ¢. 29 — flaZzo-
lety)
- celého orchestru (€. 104)

- barevna, zvukomalebna (€. 28, 111)

Not. pi. 3.3.5 Aleatorika fizena — barevna, zvukomalebna (¢. 28)*"’
. Pia mosso J-:7s
Legni :
Batt. 1 | t i H—r 1 f 7{‘r‘1
» jiNddddaii! = =
P ; e =S S
Batt.11 (= i + e — . } 7+t —+
e i} mwe= =
v Tr-1o0 , Lo e | Lo
Ba.tt.III{\ - + } ;*,- } 'g :
rr
2 - zEr
g Sl Cre $oef £ _F=- £ E—
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T :F
J o “I_/\/\/WV\/'W\/VVW\/\NVW
Arpa 1
rlad o jagad I
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= . s I g D
) %E 3: » Tk -
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Arpall y "_/VVW\NV\/WVVWV‘
| ! <14 |
: P = =
Dj
"4 4 1 i 4 I & J )
o
o : b /_2—\ ﬂ’\ﬂ\
V-no —£ -211/\]\ ,/\ /,Eg\/\‘ /‘O'\‘, — —— —t
solo =% = '» i —F—Fo I 1 § ——

T ST T

|
|
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v
A
V
|
V
A
V
|
V
|

*) Doppelgriff-Glissandi von Naturflageoletts (notiert sind die gegriffenen Saiten): die rhythmische Notation bezieht sich auf die
dynamischen Abstufungen. . ,
Double stop glissandos on natural harmonics (stopped strings are notated). The rhythmic notation relates to the dynamic gradations.

b) aleatorika ,vypsana“ (znéjici jako aleatorika, avSak tradi¢ni notovy zapis):
- orchestralnich sekci (€. 43, 47, 95,135-136)
- celého orchestru (€. 103)

- zvukomalebna (€. 10)

Y7 Tamtéz, s. 27.
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Not. pi. 3.3.6 Aleatorika ,,vypsana“ — &asti orchestralni skupiny'’®

S
4 £ v
Pice. [ — = —
LY rry‘. '
4 22p £ —
Pl + ¥ — %
= =z =
Ptti > ¥
-1l
1 T T
Batt. 11 § 3 3 i I H —
3
V-no e
solo X

C-b.
div. in4

c) kombinace aleatoriky a fixniho zapisu (aleatorika tvofi pozadi — kulisu déni): ¢. 30,

99-100, 104

18 Tamtéz, s. 39.
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Not. pi. 3.3.7 Kombinace aleatoriky a fixniho zapisu (1 takt pred &. 100)*"°
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Z tektonického hlediska jsou nesmirné dulezita a vyznamna skladebné& podobna mis-

ta, ktera tmeli a sceluji celé dilo, tzv. princip duality — parity, zrcadlového efektu. Jsou

zaroven prikladem formalné-funkéni tektonické ambivalence — mista jsou si podobna

1 Tamtéz, s. 83.
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hlavné instrumentaéné (nastrojové efekty, séla, blokova instrumentace, unisona) a

kompozi¢ni technikou (ametrika, aleatorika, chromatika).

Priklady:

1. . 47-53 versus €. 95: ,vypsana“ ametrika

2. €. 19-22 versus €. 61-89: ,zvrasnéna“ plocha utkana z prediva sol jednotlivych
nastroju (dfevéné dechové nastroje) prerusovana dil¢imi kadencemi sélovych hous-
li (¢. 19-22)

3. €. 34 versus €. 14 (i 99): chromatika

4. €. 56 versus €. 105: echo efekty glissand lesnich rohu (podobny témbr jako pfi po-

uziti dusitka wa-wa u trubky)

¢

. 28-29 versus €. 111: zvukomalebné aleatoriky

(@]

. 23 versus €. 114: glissanda smyc&covych nastroju (dale €. 2, 23)
. 44 versus €. 108-109: unisona (dale €. 17)

. 38—40 versus ¢. 91-92: blokova instrumentace

© N o o
¢

)¢

Not. pf. 3.3.8 Efekty glissand lesnich rohti™®
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180 Tamtéz, s. 53.
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Not. pf. 3.3.9 Efekty glissand lesnich rohu (¢. 105)™"
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181 Tamtéz, s. 89-90.
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DalSi pouzité druhy orchestralni techniky:

e echo plochy v blokové instrumentaci (€. 15-16, 31-32)

e prvek odkazujici k tradici ,klasického* koncertu — gradace pfed kadenci

(&. 57)

106



e cluster v orchestralni skupiné (smyccové nastroje €. 132)

e pizzicatové plochy (€. 71)

Rad bych v zavéru rozboru upozornil na obdivuhodnou instrumentacni propracova-
nost dilu D — katarze (od ¢&. 115):

,OCistna“ melodie v hlubokych sélovych houslich za doprovodu sylabickych smy¢co-
vych nastroji (neustale stoupa — rozjasfiuje a zahustuje se divisi smy&cové sekce
konCicim vrcholem — clusterem) je naruSovana disonantnim, ruSivym protihlasem —
elementem tfi sekund (pozdéji tetrachord az pentachord) — prvkem ,zborcené harfy*
(instrumentace: klavir, harfa + baterie Ill. a V. bicich nastroju). Tato sestupna ,kaska-
da“ — element tetrachordu — je variaci chromatiky ztématu J. S. Bacha a byla
systematicky pfipravovana v predchozim prabéhu skladby (viz vySe — prinikové prv-
Ky v ramcovém rozboru). Neustale se vyvijejici melodie elegie (stoupajici a rozSifujici
se) je systematicky ¢lenéna vstupy solovych dievénych dechovych nastroji (flétna,
hoboj, klarinet in B, fagot) — €. 118, 121, 124, 125, 127, 128, 131, 132, jejichZ nastup
se vzdy o Casovou a metrickou jednotku zkracuje. Tyto dva prvky (sestupny tetra-
chord a délici pfedély solovych difevénych dechovych nastrojli) pozvolna ocistnou
melodii deformuji. Vnitfni schizma ,vzpinajici se a branici se“ melodie proti defor-
macni ,rusivé ucelnosti a cizorodosti“ délicich predéll patfi k nejkrasnéjSim mistim

koncertu...
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Not. pf. 3.3.10 Katarze (&. 118)"%
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ZVUKOVA IMAGINACE DIiLA

Dilo je nesmirné pusobivé zvlasté ,drtivym“ kontrastem mezi bezvychodnosti dill

A, B, C + cody a spiritualitou dilu D, kompoziéné pak originalni variacni praci

s danym tématem.

Podstatnou ¢ast ucinku tohoto dila tvofi kontrast a interakce mezi atonalnimi plo-

chami, tonalitou Bachova tématu a katarznich ploch.

Kontemplativné-filozoficky rozmér koncertu, silna zavaznost sdéleni. Nastolena otaz-

ka byti, obéti i sebeobétovani a nasledného vykoupeni ¢lovéka.

182 Tamtéz, s. 105.
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Schéma 3.3.5
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Schéma 3.3.7
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Schéma 3.3.8
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3.4 SERGEJ PROKOFJEV (1891 - 1953): 1. KONCERT DES DUR,
OP. 10, PRO KLAVIR A ORCHESTR

Titul dila v partiture: Klavierkonzert No. |, Des-Dur op. 10
Rok vzniku dila: 1911
Pocet vét: 1

Obsazeni orchestru:'®
e Piccolo, 2 Flauti, 2 Oboi, 2 Clarinetti in B (F)*®3, 2 Fagotti, Contrafagotto
e 2 Trombe in C, 4 Corni in F**3, 3 Tromboni e Tuba
e 3 Timpani (des, As, G), Campanelli
e Pianoforte solo

e Violini I, Violini I, Viole, Violoncelli, Contrabassi
Durata: 13'12"" (v partitufe neuvedena)

RAMCOVY ROZBOR
Forma

Formalni stavbu jednovétého koncertu (celkem 38 Cisel) tvofi velka sonatova forma
s vlozenou pomalou vétou (za expozici). V dile je patrna latentni vicevétost samo-
statnych blokd hudby. Vzhledem k dobé vzniku kompozice (1911) jde o revoluéni

feSeni formalni stranky instrumentalniho koncertu.
Pfehled formy koncertu:

introdukce, expozice: cad. I. — OHT — OVT - spojka (mezivéta) — coda — introdukce,
stfedni dil: pomala véta (andante) — coda — provedeni: (scherzo — OHT), repriza:

cad. Il. (OHT) — OVT - spojka (mezivéta — cad. |.) — coda — introdukce

Po zpfehlednéni a zestruénéni formy po samostatnych blocich hudby (pismeno
v zavorce udava tematickou spfiznénost bloku s blokem predeSlym) muzeme abstra-

hovat formu do tohoto schématu:

A-cad.l.-B-C-D-A—E-F(B)-cad.ll.(B)=C—cad.l.—-D-A

18 pozn. autora: Partitura je psana (véetné téchto transponujicich nastroji) in C, nastrojové obsazeni

je totozné s prfehledem uvedenym v zahlavi partitury.
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Pouzité skladebné techniky v koncertu: transpozice, déleni, kraceni, variaCni princip
(i naznak kontrapunktickych variaci — Andante assai). Harmonické kontrasty jsou po-

staveny na pouziti prudkych modulaci a zmén ténorodu témat.

V dile mizeme zaznamenat snahu o reflexi typickych rysa ,klasického* koncertu.
Jedna se o tzv. dvoji expozici (zde ve formé zdvojené introdukce dila — pfednesu
uvodniho motivu nejprve v klaviru, pozdéji v orchestru: ¢. 0-2), dale pak o vyménu
(stfidani) roli solového klaviru a orchestru (jako rovnocennych partner) ve funkci
vud¢i (pfednesové) a doprovodné (napf. introdukce €. 0-2, HT &. 8-9, Andante assai
¢. 21-22).

Introdukci tvori Etyftaktovy motiv, ktery je v dalSim prabéhu evoluéné rozvijen. Prace

s motivem introdukce: déleni, kraceni, transpozice.
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Not. p¥. 3.4.1 Motiv introdukce (2. takt uvodu skladby)'®*

s 1. Allegro brioso. d-ss.
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Majestatni introdukce nas svou monumentalitou a formalné-tektonickou funkci
v ramci skladby odkazuje k Cajkovského klavirnimu koncertu b moll a Musorgského
Promenéadé v Obréazcich z vystavy. Ve srovnani s klavirnim koncertem b moll P. I.
Cajkovského ma vsak v Prokofjevové koncertu introdukce mnohem formotvorngjsi
roli: zazni jesté dvakrat — na konci expozice (€. 19—-20) a v zavéru skladby (€. 36—-37).
Tato troji citace Uvodu tvofi ,t¥i pilite, které podepiraji a drzi celou konstrukci dila“.*?
Proto — i kdyz dle ,klasického“ vykladu formy koncertu, kde tato ¢ast opravdu plni
funkci introdukce (vzhledem k dalSimu pribéhu OHT a OVT v expozici a reprize) —
bych ji formalné ,povysil“ a oznacil samostatnym dilem A. Svou polyfunkénosti je za-

roven tento dil exemplarnim pfikladem tektonické ambivalence — je pouzit jako uvod,

18 PROKOFIEW, S. Klavierkonzert No. I, Des-Dur op. 10. Bad Godesberg: Musikverlage Rob. For-
berg — P. Jurgenson, r. vyd. neuveden. 6205 a, s. 3.

1% Pozn. autora: Tak udajné& definoval roli introdukce sam Prokofjev. Srov.: DELSON, V. Klavirni kon-
certy Sergeje Prokofjeva. 1. vyd. Moskva: Sovétskij kompozitor, 1961. s. 6.
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zavér expozice + kontrastni, uvodni prvek k volné vété i jako velkolepa coda celého

koncertu.

Uvodni Allegro brioso je na konci expozice a v zavéru reprizy vzdy systematicky pfi-

praveno tzv. grada¢ni codou, ktera jeho nastup dramaticky uvede (Animato: €. 17-19

v expozici, €. 34—36 v reprize).

Not. pi. 3.4.2 Gradaéni coda (&. 17)'%
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(17 Animato

Periodicka stavba dalSich témat:

18 PROKOFIEW, S. op. cit. s. 36.
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Not. pf. 3.4.3 Osmitaktové HT (&. 7)™’

Tempo primo.
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Not. pf. 3.4.4 Osmitaktové VT (&. 12)'®
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187 Tamtéz, s. 13.

188 Tamtéz, s. 24-25.
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Not. pf. 3.4.5 Osmitaktové téma vliozené pomalé véty (&. 21)'%

Andante assai
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Scelovaci charakter a u€inek maji téz vedlejSi (pomocné) formalni skladebné prvky a
prostfedky: spojky, mezivéty a dilCi cody.

VloZena pomala lyricka véta (E. 21-26) charakterizuje formalni atypicnost koncertu,
nalezneme v ni naznak kontrapunktické techniky passacaglie.

189 Tamtéz, s. 45.
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Not. pi. 3.4.6 Passacagliova technika prace s tématem viozené volné véty190
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Provedeni (€. 27-29) ma formu scherza. V reprize jsou pouzity variaCni postupy, ji-
nak typické pro provedeni.

Nastup reprizy neni jednoznacny — existuje de facto troji vyklad zminéného formalni-
ho predélu:

1. Nastup reprizy od &. 29 Pochissimo meno mosso — verze V. Délsona.’®* Tato al-
ternativa by znamenala zkraceni provedeni na minimum a naruseni vnitfni formaini

a tektonické integrity scherzové stavby provedeni.

10 Tamtéz, s. 49.
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2. Nastup reprizy od €. 30 (zaroven s nastupem klavirni kadence) — verze S. Proko-
2

v wvivs

fieva.'® Ktéto verzi se osobn& priklanim. Zda se nejlogi¢t&jsi vzhledem
k pfedchozimu a budoucimu pribéhu koncertu — je zachovano scherzo provedeni,
repriza za¢ina HT. (V neposledni fadé je tfeba mit na zfeteli, ze je to autorsky vy-

klad zminéné problematiky.)

3. Nastup od &. 31 Poco piu sostenuto — verze M. Kubigky.'*® Tato alternativa se mi
zda vzhledem k formalnimu pribéhu dila nepravdépodobna — repriza by zacinala

VT, coz je vzhledem k pfitomnosti HT v pfedchozich Cislech (€. 29 a 30) nelogické.
TRAKTACE SOLOVEHO NASTROJE

Jak jiz bylo uvedeno vysSe, charakteristickym znakem 1. koncertu S. Prokofjeva je
vyvazenost pouziti klavirniho a orchestralniho prvku — tedy Casté stfidani funkce ex-
poziCni (tj. pfednesu témat) a doprovodné. Vstupy solového klaviru pak muzeme
rozdélit do téchto typu:

1. Kadenéni typ. Radili bychom sem plochy I. kadence &. 3—-6 Poco piu mosso se

sporadickym doprovodem orchestru (navrat €. 33 Piu mosso s rozvinutéjSim or-
chestralnim doprovodem), dale pak ¢. 30 — spojku (citace HT) k nasledujici Il.
kadenci (na pomezi 1. a 2. typu — bohaté technicky obohacenou).

2. Formotvorny typ. Do této kategorie by patfila napf. citace tématu v sélovém klavi-

ru: €. 7 — HT, €. 21 — téma pomalé véty, z €asti €. 30 — citace HT v reprize (viz

vyse).

3. Typ kratkych sélovych vstupu plnicich funkci spojky nebo cody — pfed a po €. 15.

Vedle lisztovské klavirni techniky (rozlozené akordy, stupnicové pasaze — klavirni
part rozepsan na tfi osnovy) bych rad upozornil na dalSi typické kompozi¢ni rysy S.
Prokofjeva ve vedeni klavirniho partu, napf. na imitaci zvonkohry, zvukomalebné
prvky (uziti glissand — €. 14) a doplnéni barvy orchestralnich sekci zvukem klaviru

(napf. Zestové nastroje — konec €. 11).

%% Srov.: SUGAREK, D. Koncert &. 1 pro klavir a orchestr Sergeje Prokofjeva. Diplomova prace. Pra-

ha: HAMU, 1998. s. 36.
2 Srov.: PROKOFJEV, S. Sbornik studii. op. cit. s. 21.
198 Srov.: SUGAREK, D. op. cit. s. 36.
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lového nastroje ve vztahu k orchestralnimu doprovodu

i s6

rd

Priklady funkc

Not. pi. 3.4.7 Funkce sélova — kontrastni s redukci orchestralni doprovodné faktury (¢. 4)194
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Not. pi. 3.4.8 Funkce sélova — kontrastni s rozvinutou orchestralni doprovodnou fakturou —
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Not. p¥. 3.4.10 Funkce orchestralni — barevna (kategorie 3c)"*’
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ORCHESTRALNI SAZBA VE VZTAHU K SOLOVEMU NASTROJI

Jak jiz bylo konstatovano vySe, v koncertu S. Prokofjeva hraje dominantni roli velmi
vyvazena a pusobiva koncepce prostfidavani slozek soélové — klavirni a doprovodné
— orchestralni. Hraji rovnocenné role, Zadna z nich neni upozadéna ani nadfazena
vUci druhé. Tato symetrie a vyvazenost evokuje ideal dokonalého partnerstvi, ktery
pro mne symbolizuji hlavné Beethovenlv 4. klavirni koncert G dur a Schumannuv

klavirni koncert a moll.

Rozdéleni orchestralnich ploch:

1. unisono orchestru s klavirem: uvod &. 0-3

2. kadence doprovazené orchestrem: jemné piedivo v €. 4-7

3. protihlas orchestru k tématu v sélovém klaviru: €. 8, 9

4. protihlas orchestru vytvoreny z vybéru tond melodické linie tématu v sélovém kla-

viru — o rytmickou hodnotu niz8iho fadu (v augmentaci): napf. €. 16 — I. Il. housle +

violy

97 Tamtéz, s. 23.
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5. protihlas orchestru syrytmické struktury: €. 18 — repetované akordy v osminovych

hodnotach

6. blokova instrumentace — orchestr rozdélen na tutti a nastroje ur€ené pro doprovod

soloveého klaviru: €. 34 — lesni rohy + klavir

Velmi zvlastni témbr a atmosféru do dila vnasi netradi¢ni pouziti Zestovych nastroju
— patrny vliv instrumentacni barevnosti francouzské hudby (Berlioz, Bizet, Debussy,

Ravel); napf. pred €. 30 — zvlastni unisono ¢tyr lesnich rohd a tuby v jedné oktave.

Typicky ,prokofjevovské® se jevi uziti a vedeni zvonkohry v ramci orchestralni skupi-
ny bicich nastroju a celkové instrumentace orchestru. Jedna se o posilovani ostrosti
nejvyssich rejstfikl orchestralniho zvuku, napf. unisono s pikolou, flétnou a klavirem
(€. 10) nebo diskantovy protihlas k zminénym nastrojum v nejvy$Sim orchestralnim
rejstiiku (&. 18-19).

ZVUKOVA IMAGINACE DiLA

Klavirni koncert plsobi osInivé virtu6znim dojmem. Na svou dobu zcela pfevratna a
moderni forma jednovétého koncertu je jedine¢na a originalni z nékolika faktoru: vel-
kym mnozstvim myslenek, jejich pouzitim (naznak fetézeni) a roli v koncertu (HT —
burleskni, VT — smuteCni pochod, obé pak korespondujici a dokonale ujednocené s
lyrismem tématu volné véty), a zvlasté vlozenim pomalé (kvazi 2. volné) véty mezi
expozici a provedeni. Velmi neotfelé a nové je i postaveni a pestrost klavirniho partu

v ramci struktury formy.

S urCitou nadsazkou lze konstatovat, Ze Prokofjevav 1. koncert (a jeho kompozi¢ni
zpracovani) se stal ur€itym zvlastnim meznikem, matrici, vzorem pro ostatni dila to-
hoto druhu 20. stoleti (napf. Bartdk, Ravel).
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3.5 LUBOS FISER (1935 — 1999): KONCERT PRO KLAVIR A
ORCHESTR

Titul dila v partiture: Concerto per piano e orchestra
Rok vzniku dila: 1979
Pocet vét: 1

Obsazeni orchestru:'%®
e Flauti 1. 2., Oboi 1. 2., Clarinetti in B 1. 2., Fagotti 1. 2.
e CorniinF 1. 2., TrombeinB 1. 2., Tromboni 1. 2.
e Timpani (2)
e Piano solo
e Archi

Durata: 14°05"" (15" autor)

RAMCOVY ROZBOR
Forma

Koncert (jednovéty) je postaven na péti tématech (A—E) a tvofi jej 26 Cisel: devét kla-
virnich (z toho tfi bohaté kvazikadence — €. 6, 16, 20), devét orchestralnich, v péti
Cislech vede orchestr dialog se soélovym klavirem, tfi Cisla jsou mezi klavirem a or-

chestrem ostie konfrontaéni a kontrapoziéni.

Forma osciluje mezi variaCnim a rondovym principem — je volna. Toto formalni uspo-
fadani evokuje surrealisticky princip volného Fazeni verSu se vzajemnou ideovou
interakci (tzv. volnych asociaci predstav**®) Apollinairova Pasma. U Fiera tedy jde o

urcité fetézeni drobnych ploch s jistou motivicko-tematickou souvislosti.

198 pozn. autora: Nastrojové obsazeni je totozné s prehledem uvedenym v zahlavi partitury.

199 Pozn. autora: Princip volnych asociaci v uméni ma kofeny v psychoanalyze S. Freuda (autoanaly-
za metodou volnych asociaci: Traumdeutung — Vyklad snu, 1900). Je historicky dolozeno, ze
psychoanalytickou interpretaci uméleckych dél byla zaujata jak literarni, divadelni a vytvarna avant-
garda dvacatych let, tak i dobova kunsthistorie. Zcela zasadni vliv méla Freudova psychoanalyticka
metoda zvlasté pro surrealismus. A. Breton byl Freudovym dilem nadSen a osobné se s nim znal (na-
vstéva ve Vidni, téZ H. G. Wells a S. Zweig). J. Joyce pfiznal, Ze €asti romanu Odysseus byly
inspirovany freudovskou psychoanalytickou teorii nevédomi. T. Mann mluvil o psychoanalyze jako o
velkém pfispévku k literarnimu umeéni romanu (proslov k Freudovym osmdesatym narozeninam roku
1936). S. Dali S. Freuda portrétoval...
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Text. uk. 3.5.1 G. Apollinaire: Pasmo*®

Vidél jsem dnes a jméno uz nevim p&knou ulici

Novou a ¢istou byla to sluneéni polnice

Séfové délnice a krasné pisaiky z bureau

Z pond¢li do soboty ctyfikrat denné tudy se berou

Z rana tu tiikrat tovarni pistala zni

Chraptivy zvon zde zastéka k poledni

Népisy na zdech a tabulich §tity a vyhlasky

Viesti a steébetaji jak o zavod s papousky

Mam rad tu péknou ulici priimyslu a pile

LeZici v Pafizi mezi tfidou des Ternes a ulici Aumont-Thiéville.

Hle mladé ulice a ty sam jsi jen malé dité
Tvé matka jinak neZ modfe a bile nesati t&
Jsi velmi zbozny a René Dalize tviij prvni kamarad
Ma stejné s tebou cirkevni pompu nade vse rad
Je devét vecer plyn stazen do modra tajné se kradete z loznice
Po celou noc se v kolejni kapli modlite
Zatim co vé€na spanild hlubina ametystna
Obléva na vzdy planouci glorii Krista
Tot krasna lilie jiz vSichni péstime
Tot’ rusovlasa pochoderi jez vétrem nehasne
Tot bledy a nachovy syn bolestiplné zeny
Tot’ strom vzdy modlitbami v§emi pietizeny
Tot dvojmocnina cti a vé¢nosti
Tot’ hvézda o cipech Sesti
Tot Biih jenz v patek mie a v ned¢€li vzkiisen jesti
Forma koncertu je podobna autorovu ,,opusu magnum® — Patnacti listdm podle Dure-

rovy Apokalypsy.

S formou klasického koncertu ma FiSerovo dilo velmi malo spoleéného (Zadna dvoji
expozice, nasledujici provedeni a repriza). Pouze stfidani rychlych a volnych &asti
muzeme pripodobnit ke skryté vicevétosti jednovétého klavirniho koncertu Des dur
S. Prokofjeva. Tuto paralelu s 1. klavirnim koncertem Des dur muzeme jesté rozsifit
o podobny pocet mysSlenek (pét FiSer, Ctyfi Prokofjev) a pocet kadenci (dvé Proko-
fiev, tfi FiSer). S urCitou nadsazkou lze konstatovat, ze u FiSera jde o urcitou
~miniaturizaci“ formy — ze samostatnych vétSich blok hudby Prokofjeva se u FiSera
setkavame se strohosti a lapidarnosti sdéleni a ,klipovym* (stfihovym) zpisobem

kompozi¢ni prace, tak typickym pro artificialni hudbu 20. stoleti.

Naopak s charakteristickym prvkem klavirniho koncertu — nastrojovymi kadencemi —
autor pracuje v €. 6, 16, 20. Nejsou vSak v partitufe takto oznaceny. Oproti kadenci

klasického koncertu jsou také do toku hudebni véty organictéji zaclenény.

2% APOLLINAIRE, G. Pasmo. Prel. K. Capek. 1. vyd. Praha: Fr. Borovy, 1919. s. 5.
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Pro FiSertv klavirni koncert je téz charakteristické prudké stfidani temp (tento fakt

opét mizeme generalizovat na kompozi¢ni mysleni vétSiny autord 20. stoleti).

Tektonicky koncert kulminuje ve tfech hlavnich vrcholech (1.: €. 3-8A, 2.: €. 14-17 se
zavérecnou gradaci k 3.: €. 19-21), jednim dil€im vrcholem (€. 12) a stru€nou, avSak

pregnantni codou (€. 24).

FiSer nevyuziva tematicko-motivické prace. Pracuje s urcitym prvkem — jeho kontra-
pozici, negaci, gradaci (zesilenim ucinku). Da se konstatovat, Ze z tematicko-
motivické prace se FiSer omezuje pouze na dynamiku spojenou s instrumentaci.
Konfesi autora — ,Kompozi¢ni a instrumentacni prace na dile je blizka pfidavani Ci
ubirani protonu v atomovém jadru — zménime-li atomové Cislo, zménime tim i cely

prvek“ZOI

— muzeme aplikovat v této teorii rozboru: tematicky zaklad klavirniho kon-
certu tvofi intervalovy vybér (viz Penderecki, Gubajdulina), ze kterého jsou odvozena
vSechna témata (celkem 5). Zakladnimi stavebnimi kameny jsou tyto intervaly:
sekundy (v. + m.), kvarty (€. + zv.) a septimy (v.). Téchto pét témat v pribéhu kom-
pozice neustale rotuje a permutuje, jsou zesilovana (vyrazové a dynamicky)
augmentaci, diminuci, instrumentaci. Lze je skladat v rlzném pofadi, otacet jako
jednotliva pole a strany ,Rubikovy kostky“, pokazdé jsou nasvicena v jiném svétle a
maji novy vyrazovy apel. Svou multifunkénosti, formalni a estetickou univerzalitou je
tento stejnorody zaklad vSech témat prikladem nové neotfelé podoby tektonické am-

bivalence. Jejich tematickou souvislost je €asto v pribéhu skladby obtizné desifrovat.

Souvislost témat — prvku:

Prestoze jednotliva témata vyrustaji ze spoleCného zakladu, jsou nositelé rizného

estetického naboje a vyrazového potencialu.

201 pozn. autora: Pramen 1. Kurz.
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Patos tématu D nastupuje v katarznich plochach (kompozi¢né zpracovavana zvlasté

2. polovina tématu).

Expozice témat: A, D, E — v klaviru

B, C — v orchestru
TRAKTACE SOLOVEHO NASTROJE

Nastrojovou techniku a s ni neoddélitelné spjaty zvuk a vyraz klaviru mizeme doku-
mentovat na tomto pfehledu ploch dila v kategoriich prace se zvukem klaviru a

pouzitych prvkl klavirni techniky.

Prace s klavirnim zvukem:
e klavir doprovazi orchestr (€. 8A, 13A, 15)
e orchestr vytvari pozadi (kulisu) klavirnimu zvuku (C. 14)
e kontrapozice klavir versus orchestr v blokoveé instrumentaci (€. 12, 19, 24 —

rovnocenni partnefi)

Pouzité prvky klavirni techniky:

e melodicky dvojhlas (€. 1 a 23)

melodicky dvojhlas v oktavé (&. 8)

e melodie doprovazena trylky ve stfedni poloze, v diskantu sforzatové akordy
(prvek bicich, ktery odkazuje ke klavirnim koncertim B. Bartdéka) — pUsobi jako
sénicka (témbrova) plocha doprovodu melodie (part rozepsan na tfi osnovy —
C. 4)

e toccatové lomené akordické plochy (C. 6, 16, 20)

e melodie s ,klasickym®“ doprovodem (&. 9)

e akordicka hra (€. 11, 13)

oktavova technika (€. 20)

Part klaviru je stavén tradicné (kvartové a kvartkvintové akordy hrané harmonicky a

melodicky) bez vyuZiti modernich nastrojovych technik (mysleno piano preparé).
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Not. p¥. 3.5.7 Funkce doprovodna — obligatni (&. 8A)*®
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Not. pf. 3.5.8 Pomezi funkce doprovodné — obligatni a orchestralni — barevné; inklinace ke ka-
tegorii 3c barevné funkce (&. 13A)*®
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ORCHESTRALNI SAZBA VE VZTAHU K SOLOVEMU NASTROJI

Koncert je chapan jako konfrontace sdlového klaviru a orchestru (doslova z puvodu
nazvu formy koncertu, tj. concertare — zavodit). Spolecny part klaviru s orchestrem
nalezneme jen v €. 8A (smyc¢cové nastroje), €. 11 (barevny podklad smy&covych na-
stroju), €. 13A (neuplné tutti), €. 14 (I. a Il. housle + violy), €. 15 (dfevéné dechové +

Zestové nastroje).

| pfes tuto skutecnost je klavir do formy a tektoniky dila organicky zaclenén a vytvari

vyvazeny protihlas orchestru — nevy€niva ani neni upozadén.

V orchestru je pracovano s fizenou ,tematickou aleatorikou“ (. 18)...
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Not. pi. 3.5.9 ,, Tematicka“ fizena aleatorika (¢&. 18)**°
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...I s ryze kontrapunktickymi technikami a skladebnymi prostfedky — imitace (€. 10),

augmentace (€. 5), diminuce (€. 12, 14, 19).

Tympanam je v partitufe védomé pfidélena pouze figura malé sekundy (pfenesena

m. 9) nebo jen repetovany tén.
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»,Novost* tohoto koncertu spociva ve formalni, tektonické i tematické kontrapozici s6-

lového nastroje a orchestru.

V partitufe je po strance zvukové-barevné zajimavé vyuzito ,obnazenosti“ jednotli-
vych orchestralnich nastrojovych skupin (neuplné smyccové, dievéné dechové i

zestové nastroje) i ,vypreparovaného” celkového zvuku orchestralniho tutti.

Orchestralni plochy mizeme rozdélit na tyto druhy:

e plochy jednotlivych nastrojovych sekci (napf. €. 2, 10, 12, 17, 22)

e aleatorni plocha jako zvukova kulisa zestovych nastroju (€. 18)

e hra unisono (v oktavach) celého orchestru nebo jednotlivych nastrojovych
sekci — blokova instrumentace orchestr versus klavir (nastroje dechové dreveé-
né, zestové, smyccove — €. 3, 12, 17, 24)

e akordické plochy prodlev — plochy drzenych akord( — tvoficich barevny pod-
klad (kulisu) sélovému klaviru nebo orchestralni melodii (napf. €. 5, 7, 11, 18,
21)

e melodicky dvojhlas s imitacemi (napf. smy&cové nastroje — . 8A, 10)
ZVUKOVA IMAGINACE DILA

Vypjaté emocionalni a expresivni vyznéni koncertu pusobi celkovym melancholicko-

depresivnim dojmem se silnym ,fatalnim“ akcentem.

151
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Schéma 3.5.2
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3.6 BOHUSLAV MARTINU (1890 — 1959): KONCERT PRO CEMBALO
A MALY ORCHESTR

Titul dila v partiture: Concert pour clavecin et petit orchestre
Dedikace autora: Marcelle de Lacour
Rok vzniku dila: 1935

Pocet vét: 3 — 1. Poco allegro
II. Adagio
. Allegretto

Obsazeni orchestru:***
e Flate
e Basson
e Pianoforte
e 3 Violons*
e 1 Alto*
¢ 1 Violoncelle*

e 1 Contrebasse*
* Les cordes peuvent étre doublées®*?
Durata: 16'51"" - I. véta: 6°14°", Il. véta: 4197, Ill. véta: 6'18"" (cca 15 partitura)

RAMCOVY ROZBOR
Forma
1. véta

Prvni véta vykazuje parametry velmi invencné feSené kombinované formy — jevi se

jako hybrid mezi sonatovou a tfidilnou pisfiovou (A B A) formou.

Dil A (€. 0-3): v pro formu koncertu typické dvoji expozici (expozi¢ni oblast bychom,
dle klasického formalniho vykladu, mohli nazvat zkracenou expozici) nalezneme

pouze jedno téma oproti zavedenym dvéma kontrastnim (&. 0 — expozice HT

211

o> Pozn. autora: Nastrojové obsazeni je totoZzné s pfehledem uvedenym v zahlavi partitury.

Pozn. autora: * Smy€cové nastroje mohou byt zdvojeny.
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v orchestru, €. 1 — HT v so6lovém cembalu jiz variacné rozvinuté, nasledna opakova-
na citace HT v orchestru).

Pétitaktové HT (v pisfiové formé T,) se sklada ze dvou polovét a), b), se kterymi se
dale pracuje samostatné. Hlavni téma je tedy latentné dvojtematické. Motiv a) cha-

rakteristicky akordickou sazbou je v b) délenim synkopicky figurativné rozvinut.

Not. pi. 3.6.1 HT — T, (uvod skladby)*®
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13 MARTINU, B. Concert pour clavecin et petit orchestre. Wien: Universal Edition A. G., 1958. U. E.

12786 LW, s. 1-2.
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Po expozici HT (OHT) nasleduje pfimo coda (v €. 3) s vyraznym tématem, které je

svym codovym charakterem zavére¢né ZT (T, v pisnové formé). Toto téma neni

v dalSim prubéhu véty evolu¢né nijak zpracovavano a objevi se jesté v zavéru 1. véty

(v & 11).
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Not. pt. 3.6.2 ZT — T, (klavir)***
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Dil B (. 4-8): je postaven na lyrickém kontrastu a podobné jako v dilu A zacina cita-

ci VT — T3 (formalni zvlastnost — VT nastupuje az po ZT) nejprve v orchestru.

21 Tamtéz, s. 8.
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HT dilu A je ukryto v pozadi doprovodu fléten jako stmelujici prvek. Sélové cembalo,
které v €. 5 nastupuje, vychazi z orchestralnino zvuku volné, tj. spiSe charakterem

vyrazu nez doslovnou citaci melodie a opakovanim kompozi¢nich postup.

V €. 6-8 provedeni VT, za velmi inovativniho a zajimavého uziti tfi ,evolu€nich® ka-
denci (cad. |.-lll., v partitufe takto neoznaleny), které za pomoci gradujiciho
figurativniho zpracovani tématu (kontrapozi¢ni rytmické prvky pravé a levé ruky — 3 :
2, 4 : 3, kvintoly) vytvafi stupriovité platformu pro evolu¢ni orchestralni gradaci (vr-
cholici tremolem cembala) stfedniho dilu za pouziti kratSich motivickych prvkd VT
(bez HT). Provedeni je tedy opfeno o permanentné kulminujici motoricky figurativni

pohyb cembala v Sestnactinovych hodnotach.
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Velmi zajimavé je téz vyuziti ,barokniho“ prvku tfi arpeggiovanych kadencnich akor-

da recitativniho predélu, ktery prolina a ¢leni plochu nejen stfedniho dilu, ale i

dal$ich vét (&. 4 cembalo, &. 5 a 6 klavir).?*°

Not. pf. 3.6.4 Kadenéni akordy recitativniho predélu®’
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Dil C (&. 9-12): Zmény v sonatoveé reprize: orchestr v €. 9 doslovné opakovan, vyne-
chan nastup cembala, €. 10 cembalo + orchestr (vSe HT). Po codé v €. 11 se ZT
nasleduje jesté naznak 2. provedeni, tentokrat (oproti 1. provedeni) prace s HT (ko-
nec €. 11-1. polovina €. 12). Prvni vétu zakonCi zavérecna citace HT orchestrem
(konec €. 12).

218 pozn. autora: V Gubajduliné , Offertoriu” je na podobném — ovSem kompozi¢né velmi rozvinutém —

?rincipu pFegéIG postavena a ¢lenéna plocha ,nekone&né melodie* katarze dilu D.
" MARTINU, B. op. cit. s. 13.
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Prehled a srovnani pisfiové a sonatové formy v ramci kombinované formy:

Tab. 3.6.1 Tridilna pisfiova forma

A B A
LB T, T3X Ty T, T X Tg
Tab. 3.6.2 Sonatova forma
Expozice Stredni dil Repriza
OHT OZT - coda | OVT  XVT (cad. I.-lIl.) OHT OZT - coda XHT HT
2. véta

Ma volnou fantazijni formu a je rozdélena na ¢tyfi dily (A, B, C, A).

Prvni dil A (€. 0) tvofi sélova cembalova ,,quasi cad.”
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Not. pi. 3.6.5 Cembalova ,,quasi cad.“ (uvod 2. véty)**®
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218 Tamtéz, s. 33.
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b) pouziti sekvencovych postupu

C) v zavéru 2. véty pfed tematickym navratem dilu A (2. polovina ¢. 4) — zastaveni
(koruna) na arpeggiovaném zahusténém zmensené zmenSeném sekundakordu
suplujicim dominantu — typicky formalni prvek koncertu s naslednym pfechodem
do reminiscencni kadence sélového nastroje — tematického navratu dilu A (2. ¢ast
C. 4)

Druhy dil B (. 1-2) je po orchestralnim vstupu charakteristicky dialogem mezi cem-
balem a jednotlivymi orchestralnimi nastroji (1. housle, flétna, klavir) napodobujicim
blokovou instrumentaci ve velkém orchestru (jednotlivé nastroje zastupuji skupiny

smyc¢covych, dievénych dechovych a bicich nastroja).
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Not. pf. 3.6.6 Blokova instrumentace™*®
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archaicky. Barokizujici charakter pfimo navazuje na pomalé véty formy concerta

grossa, kde se ,sélovy hlas vznasi

Not. pf. 3.6.7 Figurované barokizujici continuo®®
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Ctvrty dil — tematicky navrat A (2. &ast &. 4) je typicky agogickymi zmé&nami v partu
sélového cembala (,quasi cad.” — viz vy8e). Orchestr pak 4. dil a celou 2. vétu uzavi-

ra jedinym akordem.

Zajimava je pokracujici kompozi¢ni prace s prvkem ,kadencnich recitativnich akordu
— predéld” 1. véty (objevi se ffikrat v €. 1, tj. na zaCatku 2. véty). Autor tak velmi in-
vencné propojuje a prokomponovava dvé véty koncertu prvkem tak typickym pro

barokni formu concerta grossa.
3. véta

Svou dvojdilnou formou a stavbou — A B cad. |. A B cad. Il. + coda — nejmarkantnéji
pfipomina concerto grosso. Kazdy dil svou strukturou a zpracovavanym samostat-
nym tematickym materialem mazeme jesté dale délit podle vnitfnich blokd hudby —
v 1. dilu je rozSifen blok B (Cast €. 3 cembalo solo, konec €. 3—Cast €. 8 cembalo +
orchestr), ve 2. dilu je rozSifen blok A (€. 9-10 orchestr, €. 11-13 cembalo + orches-
tr). Soucasti kazdého ze dvou blokl B je vzdy sélova kadence (cad. I. — ¢ast €. 8,
cad. Il. - ¢. 17).

Podrobné schéma formy 3. véty

1.ABB (cad.l) 2. A AB (cad. )+ coda

Pomér jednotlivych Casti v Cislech partitury:

1.dil - A B (vcetné cad. |.)
3+ 6 =9

2.dil - A B (vcetné cad. 1l.)
5+ 4 =9

coda - 1

Cast A v 1. dilu (& 0-2) je jasné ohraniena /s taktem. Je ryze orchestraini a cha-
rakteristicka dialogem nastroji v ramci orchestru (€. 1-2). Ma samostatny tematicky

material.
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d 3. véty)**

Not. pf. 3.6.8 Cast A— T, (uvo

01| i = TR
o} . i ¢l TR ; i -
el -4 Il 4 M ! " flath.
r ] [ |
o -o $1n i Ebia R
A5 il - ”“ €l X xg "1 Hwﬁ -
P bt 4 =i 8 . M.
g ' Gl Tt ] T bt
b 4 ¢ ] T
- B RIE
& 4K W o ] Sl " el
ol &. JnJLJ ] 1 @. I
5 g 1 l_ il M- yail)
.Llﬁ 4l b|_| d] p[ 1 it b M b
Lﬂ ..»r .‘ _.1“1& ol AN K 1L i8N
i -
A o HTe 1] ] ] I3
um_ H ; | mg LE] - | N\ s % mu [
. i o} I
H : | j—
ub.’r .J.#Lun\ q T L o] \ Mg K I ¢
i : imin e
. . H R ] Ha L
| I B T S ]
41— 1 i W il
s H I u I ) i
b 2
BYl ol Mr 1 ol B mu. i
i Ml I <l 1L b W
._vy m d| .rimu’ b " ¥ L Mh
. - il Bl i\
4 It it [l g
g Tl ) R N Q H M B
S S \ § HRHE & 1
o U 5 1l o4} g ] ¥ ¥ JL1n N
pH i .L
~o ] - i i 181 p b~
o] b m.m dl -._ I—— 18 TE o —M h b
sy il r|1b ﬂr. e ]
Yl : o $[TP " b ﬁ.i
; i S o AR
s/%.rqy e it Q 1 Ty 1¢ 1" ,ﬁr pann il
b Wu dl il b : i i
b - N A\ Wi 11 T8 o :
e S e AN
NOOO NOOC OO
NA 111 e 1 HEP P <HER 8 ;
N w‘u L I N N m_w/
n -

M0

Cast B (€. 3-8, v€etné cad. l.), jak jiz bylo konstatovano, se sklada ze dvou samo-
statnych bloku hudby, tj. ze vstupu soélového cembala (€ast €. 3) a orchestralni
opozice (konec €. 3—Cast €. 8). Je zakonCena solovou kadenci cembala (Cast €. 8 —

v

taktu na ?/,.

v

cad. l.). Cast B je odliSena jak motivicky, tak zménou

221 Tamtéz, s. 48.
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Not. pi. 3.6.9 Cast B — T, (&. 3)°?
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Dialog mezi nastroji v orchestralni ¢asti A v ¢asti B vystfidala blokova instrumentace

v kontrapozici cembalo — orchestr (€. 4, €. 6 — imitacni technika a evoluce tématu).

222 Tamtéz, s. 56.
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Druhy dil jako celek zachovava pldorys dilu prvniho, avSak v antagonistickém
schématu. Zdvojena je tentokrat ¢ast A (€. 9-13) blokem orchestru a cembala (viz
vySe), zatimco €ast B (€. 14—17 vCetné cad. Il.) je tentokrat zkracena. Opét jsou ve 2.
dilu pouzity dialogové prvky v ramci jednotlivych orchestralnich nastroji a blokova
instrumentace cembalo versus orchestr. V ¢asti A je vyuzita variacni technika — rozvi-
jeni tematického materialu (€. 12—13) a stylové neoklasicistni hudebni moment —
epizoda (€. 13) pfipominajici Haydnovy orchestralni partitury symfonii a serenad.

Cad. Il. pfechazi do kratké brilantni cody (&. 18).

Pokracujici kompozi¢ni prace s kadenénimi predély 1. véty (viz vySe) formou zkrace-
nych kadencitypuD-TneboS-T (€. 1, 2,4, 7, 8, 10, 11, 14, 17). Cely Koncert pro
cembalo a maly orchestr je tak po strance formalni a proporc¢ni vnitiné scelen a pro-
komponovan. Prace s témito predély je pak pfikladem tektonické ambivalence: v 1.
vété plni funkci jakéhosi kratkého intermezza a Cleni tak stfedni dil, ve 2. vété jsou
pfipomenuty a v paméti ukotveny kratkou reminiscenci na zacatku véty, ve 3. vété
jsou pak kompozi¢né vyuzity jako Casté kratké kadencni zavéry jednotlivych skla-

debnych useku (viz vyse).
Celkové shrnuti formy

Klasicky tfivéty koncert s rychlymi krajnimi vétami a stfedni pomalou, charakteristicky
vyraznou motivicko-tematickou praci evolu¢niho typu — rozvijeni, vzajemna navaz-

nost a interakce kratkych motivickych segmentu.
TRAKTACE SOLOVEHO NASTROJE

Prehled pouzitych cembalovych ploch (v prikladech)

1. véta

e tii ,evolucni“ kadence podporujici formalni a tektonickou gradaci prove-
deni (cad. I.-lll.) &. 6-8

e soOlové tematické plochy (cembalo exponuje téma nebo jeho variaci) — €. 1, 5

e plochy dialogu s jednotlivymi orchestralnimi nastroji — €. 2 flétna + fagot (kla-
vir), €. 10 flétna + fagot

e plochy dialogli cembala s klavirem — €. 2, 7, 8, zaCatek €. 8 v kontrapozici, ko-
nec €. 10, €. 11 rovnocenni partnefi + kontrapozice, €. 12 klavir doprovazi

cembalo, konec €. 12 rovnocenni partnefi
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cembalo jako jeden z hlast orchestralniho tutti — &. 3, zaCatek €. 8, ¢. 11, ko-
nec ¢. 12
plochy arpeggiovych pfedélt sélového cembala — konec €. 4

plochy blokové instrumentace orchestr versus cembalo — konec €. 4, 12

2. véta

dvé sélové ,,quasi cad.“ — ¢. 0, konec €. 4
dialog solového cembala s jednotlivymi orchestralnimi nastroji — €. 2 flétna,
klavir, housle

cembalo jednim z orchestralnich hlast — €. 3—4 + dialog s klavirem

3. véta

dvé kadence: cad. I. - €. 8, cad. Il. - €. 17

tematické soélové plochy — €. 3, 5, konec €. 12, konec €. 13

blokova instrumentace cembalo versus orchestr —¢. 4, 6, 7, 8, 16
cembalo jako jeden z orchestralnich hlasu - €. 5, 7, 15, 16, 18
dialog cembala s jednotlivymi nastroji orchestru — €. 11 klavir, housle

dialog cembala s klavirem — konec €. 11, zaCatek €. 12 rovnocenni partnefi

Prehled pouzitych druhti cembalové techniky (v prikladech)

kombinovana artikulace témat v cembalu: staccato, legato, portamento (napfic
vétami)

unisono obou rukou (€. 3, 1. véta)

dvojhlasa figurace (€. 3, 1. véta)

arpeggiované akordy (€. 4, 1. véta)

kontrapozicni rytmicke figurativni prvky pravé a levé ruky 3 : 2 (C. 6, 1. véta), 4
: 3 (€. 7, 1. véta), kvintoly (€. 7, 1. véta)

dvojhmatové tremolo v obou rukach (konec €. 7, 1. véta)

akordicka hra — akordy harmonicky (€. 8, 1. véta)

rozloZzené akordy (€. 8, 1. véta)

terciova technika — paralelni tercie (€. 11, 1. véta)

toccatova technika (€. 12, 1. véta)

figurace v sextach (€. 12, 1. véta)

stupnicové kaskady (€. 0, 2. véta)

paralelni kvarty v pravé ruce (€. 0, 2. véta)
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e vypsané melodické ozdoby — natryly (€. 0, 2. véta)

e figurativni rozloZzené akordy v sekvencich (€. 3, 4, 2. véta)
e technika lomenych akordu (€. 6, 7, 3. véta)

e trioly unisono (€. 8, 3. véta)

¢ kombinace stupnicové a akordické techniky (€. 11, 3. véta)

Koncert pro cembalo a maly orchestr B. Martinl je z kompozi¢niho hlediska inspira-
tivni pouzitim velké Skaly barevnych odstind, kterymi cembalo disponuje, zvlasté pak

ve spojeni s flétnou a klavirem.

Virtudézni sélovy part cembala je pfehledné koncipovan od zvukové jasnych a pfe-
hlednych pasazi az po technicky a metrorytmicky exponovanou fakturu s gradacnimi

dynamickymi vrcholy nejCastéji dosazenymi diminuci rytmickych hodnot.
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lového nastroje ve vztahu k orchestralnimu doprovodu
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Not. pf. 3.6.11 Funkce doprovodna — obligatni (3. véta)®®*
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ORCHESTRALNI SAZBA VE VZTAHU K SOLOVEMU NASTROJI

Piehled pouzitych orchestralnich ploch v cembalovém koncertu B. Martint

1. véta

orchestralni tematické plochy — €. 0, 1, 4, 9

dialog jednotlivych orchestralnich nastroji se sélovym cembalem — &. 2 flétna
+ fagot, klavir, €. 7, 8 klavir, €. 10 flétna + fagot

plochy tutti orchestru se sélovym cembalem (cembalo orchestralni hlas) — €. 3,
zacatek €. 8, €. 11, konec €. 12

blokova instrumentace orchestr versus cembalo — konec €. 4, 12

blokova instrumentace orchestr versus klavir — konec ¢&. 5, konec ¢&. 6

2. véta

orchestralni tematicka plocha — €. 1
dialog jednotlivych orchestralnich nastroji se sélovym cembalem — ¢&. 2 flétna,
klavir, housle

plochy tutti orchestru se sélovym cembalem (cembalo orchestralni hlas) — €. 3,
4

3. véta

orchestralni tematické plochy — €. 0, 9, 13, 14

dialog nastroju v ramci orchestralnich ploch: €. 1 dfevéné dechové nastroje —
klavir, smy€cové nastroje — klavir, €. 2 flétha — smyc€cové nastroje — fagot —
klavir, €. 5 flétna — klavir, €. 10 dfevéné dechové nastroje — klavir, €. 15 flétna
— klavir

blokova instrumentace: orchestr versus cembalo - €. 4, 6, 7, 8, 16

plochy tutti orchestru se sélovym cembalem (cembalo orchestralni hlas) — €. 5,
7,15, 16, 18

dialog jednotlivych orchestralnich nastroji se sélovym cembalem — €. 11 kla-
vir, housle

dialog klaviru se s6lovym cembalem — konec €. 11, zaCatek €. 12 rovnocenni
partnefi

slohové neoklasicistni plocha — €. 13

Na cembalovém koncertu B. Martinu je patrny vliv concerta grossa: orchestr neplni

jen doprovodnou funkci, ale po vzoru concerta grossa se v prabéhu skladby presku-
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puje a sdruzuje do rozmanitych nastrojovych kombinaci a formaci — nestoji proti

cembalu jako kompaktni celek.

Velmi netradicni a novatorské je téz kompozi¢ni vyuziti klavirniho zvuku-partu. PIni
nejen orchestralni — barevnou opozi¢ni funkci, ale po vzoru concerta grossa se stava
partnerem cembala — de facto druhym soélovym nastrojem — a zastupuje téz prvek

barokniho continua.?%®

Homofonni faktura skladby zalozena na kontrastni tonalité je ve své pruhlednosti in-
spirovana vzorem orchestralni sazby Mozartovych partitur v kombinaci
s nezaménitelnymi zvukové-barevnymi valéry francouzské instrumentacni Skoly a

tradice.
ZVUKOVA IMAGINACE DIiLA

Koncert pro cembalo a maly orchestr B. MartinG je svymi charakteristickymi rysy ne-
oklasicistni tfivéty koncert s formalnimi a kompozi¢nimi neobaroknimi prvky concerta
grossa. Charakterizuje jej originalni pohled a netradi¢ni vyuziti klaviru jako instru-
mentacniho fenoménu vytvarejici s cembalem zvukové zajimavé barevné efekty a
kombinace. Nesmirné ,vynalézava a rafinovana“ se jevi téz instrumentacné-
kombinacni prace s jednotlivymi nastroji orchestru obsazenim omezenym na napros-

té& minimum.

Vedle cembalovych koncertll Fally a Poulenca je pak jednim ze stéZejnich koncertu
prvni poloviny 20. stoleti vénovanych tomuto nastroji, které odstartovaly jeho nasled-

nou renesanci.

228 pozn. autora: V orchestralnim partu klaviru ,Offertoria“ S. Gubajduliny se jedna (na rozdil od kla-

virniho orchestralniho partu v cembalovém koncertu B. Martind) o funkci barevné-symbolickou
(zvlasté ,zborcené harfy ton“ unisona klaviru s harfou a baterii bicich nastroju v zavére¢né katarzi —
elegii). Ve zminéné Casti vytvari disonantni — harmonicky a zvlasté esteticky, tj. vyrazovy — prvek

k nekonec¢né ,ocistné“ melodii sélovych housli za doprovodu smyé&covych nastroju.
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Schéma 3.6.6
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3.7 VACLAV RIEDLBAUCH (1947): KONCERT-BITVA PRO
VARHANY A ORCHESTR

1]

Titul dila v partiture: totozny, v pfedsadce téz uveden titul ,Varhanni koncert
Motto dila: ,Proti vSem Ihostejnym ke zniCeni Clovéka a Zemé!*
Rok vzniku dila: 1973

Pocet vét: 3 — I. Allegro furioso
II. Allegretto vivace (Contemplazione da pacis)

[ll. Molto espressivo in tempo giusto

Obsazeni orchestru:**’
e 2flétny (2. — pikola), 2 hoboje, 2 klarinety (2. — basklarinet)?*’, 2 fagoty (2. —
kontrafagot)
e 3 trubky?’, 4 lesni rohy?*’, 2 pozouny, basovy pozoun
e maly bubinek, triangl, Cinel zavésny, 2 Cinely, zvonkohra, zvony (h), tamtam,
tympany
e varhany solo

e 1. housle (alespon 12), 2. housle (10), violy (8—-10), violoncella (8), kontrabasy

(6)
Durata: 16°26"" - |. véta: 6°217", Il. véta: 4'357", lll. véta: 530" (v partitufe neuvede-
na)
RAMCOVY ROZBOR

Forma

Riedlbauchlv Koncert-bitva pro varhany a orchestr pusobi pouzitym intervalovym
materialem monotematickym dojmem — vSechna témata v3ech tfi vét (jinak motivicky,
stavebné a vyrazovym sdélenim samostatna) jsou odvozena od spolecné intervalové

platformy.

Spole¢ny zaklad témat se jevi jako urcity strukturalni model zalozeny na aplikaci in-

tervalového vybéru v rliznych kombinacich, kumulacich, transpozicich a variacich —

221 pozn. autora: Partitura je psana (véetné téchto transponujicich nastrojt) in C, nastrojové obsazeni

je totozné s prfehledem uvedenym v zahlavi partitury.
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modifikacich (viz Penderecki, Gubajdulina, Fier), ktery se vine a prolina vétami jako

jakysi intervalovy ,cantus firmus“ Koncertu-bitvy:

Vybér intervalu:

e m. 2: — samostatna nebo pfidana ve formé vrchni nebo spodni sekundy k
.prazdné“ &. 5 (ij. vrchni — m. 6, spodni — zv. 4) nebo ve formé vrchni &i spodni
sekundy k €. 8 (tj. vrchni —m. 9, spodni — v. 7)

e Vv.2

e m.3

C.5 + jeji prevrat €. 4

e (.8 +jeji pfevrat €. 1 (napf. repetovany tén T, 1. véty)
1. véta

Prvni vétu muzeme rozdélit celkem do Ctyf blokd (I. — IV.). Je postavena na &tyfech

tématech:?%®

T, — avodni pregnantni ,fanfarovy“ motiv.

228 pozn. autora: Ve véech notovych prikladech je pouzito ptivodni &islovani taktti bez dodateénych

vide.
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T, — charakterizuje teCkovany*“ rytmus. Supluje evolucni prvek. Zminény rytmicky

ostinatni atvar prostupuje celou 1. vétou.

229 RIEDLBAUCH, V. Koncert-bitva pro varhany a orchestr. Kopie manuscriptu, archiv autora. s. 3.
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20 Tamtéz, s. 4-5.
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T3 — je typické rozkladem malé sekundy po oktavach, zminény motivicky element je

pravdépodobné odvozen z T, introdukce.
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Not. p¥. 3.7.3 T3 (15. takt)®*
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T4 — meditativni téma solovych varhan je pravdépodobné latentné odvozeno z figury

T, introdukce. Tuto teorii verifikuje pfitomnost atomu charakteristického rytmu motivu

231 Tamtéz, s. 6.
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T,; pres tuto skutecnost je vsak T, vyrazové zcela svébytné. Harmonické spektrum

tématu (i celé plochy) je utvofeno kumulaci malych a velkych sekund.

Not. pf. 3.7.4 T, (pismeno C)***

PSR RS SR SESE0 - 7= =1
9‘; ‘f: gl_/ gl | ="/ s vl i N LA L }
(] [/ e S —7—n = 7 7 H=5 —
lfb f i T = /' 7 5 | )
M :g:/‘i‘ AR ) ki 5 < //!/‘
B TS . F=)—3 J Z P ——— — {
E = < L——N: Y=t —
| IR ’ Lol e .[l'”;,/ |
R ; ; 17 - T {
i ¥ T s 7717 = i
3‘,125 EE s ’Tlli'hJ/ Y
7}‘,5. == — | == S =S oS A= = [
v e e
YV | BAy2> BRAGL g
{ | | b 404050, (104000
| | IREE RN
== : S——Fr === —
f&'{;. . SENIFELY IRIMEN
e e EESEESETEIES EREES ==
! i i
o3 =STis

= 3
]
i
H
IS e
“:\: —

v i z PR |
. ¥ F 1
i 7 o
s >
T T e = s £
F —
f—
i i i
i L]

i 1 P
D= ¥ —Dxn T | -
\ S § i | 4 -

-t || SR ¥ N E—

| - 4 : 1
‘ !i" f a I ﬁ— 2 i
3+ br l’q"/ 3 f epml NP6 M‘) 1

B

(.
/\—

<

\ = =
|
A
s
e
N
-t
B
=t

e

. *".L' e
N
K

22 Tamtéz, s. 33-34.
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Témata mazeme (podobné jako u L. FiSera) rozdélit i podle latentniho emocniho na-
boje na:
e dynamicka: T, T2

e staticka: T3, Ta

Nabizi se i jista paralela s rotaci tematickych prvkd v klavirnim koncertu L. FiSera —
zde vSak témata nejsou tak vnitfné formalné a vyrazové kontrastni. Diky spole€nému

intervalovému jadru pasobi mnohem homogennéji a cela véta monotematicté;i.

Na rozdil od FiSera je v Koncertu-bitvé téz patrna vétsi kompozicni (zvlasté polyfonni
— kontrapunkticka) tematicka prace. Véta pusobi seviengji a osciluje na pomezi so-
natové formy. (Mysleno: plocha A — introdukce, plocha B — OHT, plocha C — OVT,
sonatové provedeni chybi — tuto funkci plni evolu€ni plocha B.) Domnénku o sonato-
vé stavbé 1. véty Koncertu-bitvy jesté potvrzuje fakt dvoji expozice — pro
instrumentalni koncert typicky sonatovy prvek (zde plocha B zprvu orchestralni, po-
sléze ji prebiraji sélové varhany). FiSer, na rozdil od Riedlbaucha, klade plochy
s riznym emocionalnim nabojem a napétim jakoby vedle sebe (fetézenim) a necha
je na sebe vzajemné pusobit. Riedlbauch je navzajem prokomponovava polyfonnimi
kontrapunktickymi kompozi¢nimi technikami bez toho, aniz by se mezi nimi interakce

ztracela Ci byla oslabena.

Pouzité kontrapunktické techniky: imitace, inverze, raci postup, ostinato.
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Podobné jako u partitury A. Parsche je forma, tektonika a instrumentace 1. véty na-

rudena mnozstvim vide.?*3

2. véta

Je rozdélena do péti blokd hudby (1.-V.), kde paty blok ma samostatny nazev ,Con-

templazione da pacis® a pIni funkci solitérni filosofické katarzni cody druhé véty.
Druha véta obsahuje a zpracovava (podobné jako 1. véta) Ctyfi témata:

T, — charakterizuje jej v. 7 rozvedena do €. 8; u T, 2. véty mizeme vysledovat urcitou

rytmickou a motivickou (intervalovou) paralelu s T; 1. véty.

2% pozn. autora: Vide 1. véty v partitufe:

- vtaktech 8-14 a 22-23 Skrtnut part tympanu

- pismeno A: takty 89-94, 102-104, 108—109 kompletné vysSkrtnuty
- pismeno B: takty 135, 161-165 kompletné& vySkrtnuty

- pismeno C: v taktech 191, 193—-195 Skrtnut part tympanu
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Not. pf. 3.7.5 T, (Gvod 2. véty)>*
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T, — charakteristické dvouhlasou polyfonni imitacni technikou, v dal§im priabéhu 2.

véty je evolucné zpracovano.

234 RIEDLBAUCH, V. op. cit. s. 71.
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Not. pt. 3.7.6 T, (4. takt)™®
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T3 — tematizovana varhanni figura utvorena z lomenych tercii ve v. 2 kadencovana

trojim zavérem.

25 Tamtéz, s. 72.
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Not. p¥. 3.7.7 T3 (30. takt)**®
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T4 — je typické rozkladem oktav v ,prazdnych” intervalech (kvarty, kvinty) s tvodnim a
zavérecnym vrchnim pualténem, téZz doprovodem ,Sestnactin“ ve violoncellech (m. 2 +
C. 8 v rytmizaci) zpracované opét imitacni technikou. Je odvozeno z T3 1. véty (obo-
hacenim oktavy o kvarty a kvinty) a naznacuje prokomponovanost formy koncertu
zarodkem cyklického principu. Oproti T3 1. véty je vSak T, 2. véty rozvedeno do sa-

mostatné imitacni plochy.

2% Tamtéz, s. 73.
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Not. pi. 3.7.8 T, (pismeno L)
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Témata 2. véty maji spoleCny intervalovy zaklad s tématy 1. véty (viz vySe uvedené

intervaly).

Ve 2. vété jsou témata oproti vété prvni kladena pouze kontrastné za sebe (viz Fi-

Ser). Kontrapunkticka prace je realizovana jens T, a Ta.

Tematicky material je prakticky intervalové identicky s 1. vétou. Je tak zachovana
intervalova monotemati¢nost. Samostatna katarzni coda v zavéru 2. véty je utvofena
z modifikovaného (variovaného) tématu T,, ovS8em se zcela novym kompozi¢nim na-

hledem a vyznamem — je urcitym filosoficko-pacifistickym poselstvim, mementem.

Not. pf. 3.7.9 Katarzni coda (pismeno 0)**®
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Forma 2. véty pfipomina sonatové rondo s provedenim (ABAXABA + coda, kde X
tvori ToX).

Vide taktt nema na formalni a tektonicky pribéh 2. véty tentokrat zasadni vliv.>*

238 Tamtéz, s. 95.

2% pozn. autora: Vide 2. véty v partitufe:
- pismeno M: takty 111-112 kompletné vyskrtnuty
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3. véta

Ma toccatovy charakter a je ¢lenéna celkem do osmi bloku (1.=VIIL.), v jejichz pribéhu
jsou zaclenény ctyfi kadence (cad. I.—IV.).

Oproti vétam pfedchozim zpracovava pouze tfi témata, ktera maji opét podobnou

intervalovou stavbu jako témata 2. a 1. véty (viz intervaly zminéné v 1. vété):

T, — je vyuZito jako choralni plocha A, ktera je v prubéhu 3. véty trikrat citovana; v 3.

citaci je variacné pozménéna.

Not. pt. 3.7.10 T, (Givod 3. véty)**°
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240 RIEDLBAUCH, V. op. cit. s. 97-98.
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T, — je nasazeno v ploSe B (cad. I. a lll.), jeho tematickym zakladem je de facto T,
(augmentace casti hlavy) a katarzni coda 2. véty. Tento fakt potvrzuje domnénku
prokomponovanosti v8ech tfi vét Koncertu-bitvy cyklickym principem, nejprve je or-
chestralné anticipovana hlava tématu, pozdéji je ve varhanach exponovano téma

rozvinuté.
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Not. pi. 3.7.11 Anticipace T, — augmentace ¢éasti hlavy T, 2. véty (38. takt)
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21 Tamtéz, s. 102—103.
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Not. pf. 3.7.12 T, v rozvinutém tvaru (pismeno R)
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T3 — zavérecné téma cody (C) je zajimavé anticipacné a gradacné pripravovano a

postupné rozsifovano zhruba od poloviny 3. véty (troji nastup), aby mohutné vyustilo

na konci véty i skladby do finalni codové plochy, ve druhém a tfetim nastupu tématu

Je v jeho 2. poloviné obsazena variace hlavy T, — hlavni motivicky prvek zavere¢né

cody.

242 Tamtéz, s. 111-112.
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Not. pi. 3.7.13 T; s variaci hlavy T, (pismeno X)**
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23 Tamtéz, s. 141.
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Ve 3. véte nalezneme celkem Ctyfi kadence — z toho dvé silné tematické (cad. I. a
l1l.). Je v nich citovano T, ve varhanni figuraci. Recitativni vstupy orchestru v cad. I.—
lll. tyto plochy formalné Eleni a obohacuji. Cad. IV. je z ddvodu vide silné zkracena

(viz dale).

Velky choralovy vstup pfipomina svou majestatnosti uvodni téma 1. véty Symfonie
¢. 5 ,Di tre re” A. Honeggera. Tektonicka a formalni prace s touto plochou A (troji ci-
tace) zase evokuje introdukci 1. klavirniho koncertu Des dur, op. 10, S. Prokofjeva,

jeho tfi pilife, které podepiraji a drzi celou konstrukci dila“.

| na 3. vétu mizeme aplikovat urcité typy ,klasického* formalniho vykladu — forma
ABABAC se jevi jako: a) velka pisfova forma s vloZzenymi kadencemi, nebo b) ron-
dovy typ formy bez repetice dilu A zajimavy silné tematizovanym a anticipovanym
dilem C.

PFikladem tektonické ambivalence ve 3. vété je iniciaéni zarodek dilu C. Zprvu plni
roli kratkého dovétku ,choralniho® dilu A, postupné je rozSifen pfes codu cad. Il., aby
byl v zavéru véty pouzit jako grandidézni findle celého koncertu, které svym postup-

nym nartstanim v pribéhu 3. véty anticipuje.

Vide taktl ve 3. vété znamena pomérné znacny zasah do formy a tektoniky dila a

ztratu velké &asti plochy varhanni cad. IV.?**
Celkové shrnuti formy

V kompozici je silné patrny latentni dil€i cyklicky princip: I. a Il. véta maji spole¢né
jedno téma (l. — T, Il. — Ty), Il. a lll. véta téz jedno téma (Il. — T, + coda, Ill. — hlava

T, + 2. polovina T3 cody).

Vzhledem ke skute€nosti spole¢né intervalové platformy vSech témat koncertu lze

hovofit o jisté intervalové monotemati¢nosti dila.
TRAKTACE SOLOVEHO NASTROJE

Prehled pouzitych varhannich ploch®*®

2% Pozn. autora: Vide 3. véty v partitufe:

pismeno P: takty 44—47 kompletné vyskrtnuty
pismeno Y: takty 249-272 kompletné vySkrtnuty
Pozn. autora: V pfehledu je pouzito plivodni ¢islovani taktd bez dodateénych vide.

245
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1. véta

plochy s jednim ostinatnim hlasem v manualu nebo pedalu (A: takty 82—-110)
plochy s druhym ostinatnim hlasem v manualech — vypsana mixtura (G: 261-
288)

plochy sélového pedalu se sporadickou doprovodnou fakturou v manualech
(A: 75-81, K: 358-366)

dvojhlasé imitace v manualech s figuraci pedalu (B: 111-134, J: 336—-357)
figurace v manualech s protihlasem v pedalu (B: 139-169 s imitacemi, I, J:
306-333)

jednohlasé figurace v manualu (F, G: 243-260)

zvukoveé ,barevné“ plochy — meditace (C: 170-193, K: 369—-406)

2. véta

jednohlas (N: 144—147 se zvukomalebnymi bicimi nastroji, pikolou a flétnou)
imitaéni dvojhlas (4-29, 47-50)

figurace varhan v lomenych akordech (30-37, 42-45, M: 82-85, 93-101, N:
118-138 + tremolo)

stupnicové kaskady (46, M: 102—-105)

jednohlasé rozklady akordu — v obou rukach (N: 139-143)

kontrapozice v blokové instrumentaci nebo doprovodna funkce orchestru (M:
106-114 kontrapozice, N: 118-138 doprovod — tremolo)

3. véta

akordické plochy, podpora orchestru unisono (1-16 choral, U: 164-167, X:
222-240, Z: 289-299 unisono pedalu)

toccatova sazba (P, Q, R: 20-105 — I. cad., Y: 241-272 — IV. cad., Z: 292—
299)

sextolova figurace (T: 123-146 — Il. cad., U: 153-156, 159-163, Z: 273-292)
figurace na bazi ostinatniho tremola (V: 168-205, W: 206-221 s imitacemi —
IIl. cad., X; 222-223)

V partitufe nejsou zaneseny pouzité varhanni rejstriky.

ProtoZe varhany svym rozsahem a zvukem pfedstavuji volumen celého orchestru a

hrozi nebezpecli nepfehlednych zvukovych kumulaci, jsou v tomto dile exponovany

hlavné v kontrapunktickych technikach od jednohlasu po vicehlas (viz vy$e jmenova-
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né) nebo jako melodicky nastroj. V akordické sazbé jsou pouzity jako instrumentacné
podpurny nastroj orchestru, ¢asto s vyraznym zvukovym omezenim (napf. pouze pe-

dal nebo neupliny harmonicky skelet ramujici plny orchestralni zvuk).
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Priklady funkci sélového nastroje ve vztahu k orchestralnimu doprovodu

Not. pi. 3.7.14 Funkce sélova — kontrastni (1. véta)**
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246 RIEDLBAUCH, V. op. cit. s. 56.
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Not. pf. 3.7.15 Funkce doprovodna — obligatni (2. véta)**’
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247 Tamtéz, s. 85.
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248

Not. pf. 3.7.16 Funkce orchestralni — barevna, kategorie 3b (1. véta)

rilees
1_ / La.l) b4

‘Mlzi.:‘. 77—

N

- #ﬂ‘f‘_ s

i

ﬁ‘gﬂ_(wl,)

":;! N
ey
(_ll ’__
. &
= —m
[ VREE.
N\
—

A

RIS
- M- y T
gfgmﬂgﬁﬂm:"ﬂ—t LEERE e e S e —
E=EET s tETEEREniE ,.rg_.ﬁ,,ﬁ,_}#i s
i T |\ 2 7

{o—7 7
| e e o | B e B | e T L —
o —J oy o) o 44 7 5
( { 7 7 i3 11 = o | T
| . — = = © ,;¥Au A = .Y \
% (‘ —Heo—L—» o — e e I | i Py T | & 1 — —
S s i e | i oy o ey Sy B { 2 i
‘ ‘ 7 I I P’ I T I C4 I I L4 I l\ I 7 I I rFa I i & \

28 Tamtéz, s. 60.

207



i ! 1 WA
N rﬁ ﬂ . 'Lr .\'l .—IT
ol 11| =TT _ _ m A J NI QL 9 : -;in.uv A
: m ..u“.m.ﬂlll. M JH% N knm. . m mlr e H_.HW .Mrqul
EERERREE RE Nl 1
i W _
) N — il i a | Tl e T Y N Ll NS g N
‘ “l_+u ik , QN £ i XM#UI m Hﬁlv el n%m- _ ﬂ:ﬂutl
IS sanry
! 12 -
=

1|¢"!'
l.:,
L!
>
:
1
fic]
e 3
N
&g
‘\/
N
e
e
IH
s
a =
e
&

rn(_

F % .ﬂ. ﬁ < i i O |
Hr il =Tl . i v Lw. )
1 1 ] (i o == 2
L ™ = TTT® —d ——
L ts L o - DT : iPp) =T ...qm. .sw “n.‘ v7

Vi

T
It

o
f
|
2

-

-0
foPs
G
|
L)
o

= ==
1£
>
H‘
[V |
=
o
>

‘ R o ik : wnal sl M —ods QUL
e [ 1 e 31 Sl | O
I [, A | | - dh 1 11 g

= Ww VI 1 I— - \&i 2 “\‘\” Vaw"ﬁ. k-l- | -8 nvu p - w
s (I e ST A1 M| - A L - &
— o 3 a NN : e ‘ L3 L-_lv N ~ — A e A

. L HHH—— ﬂ ...... A% VLI == = S 40| ua Wi adf

i . — e _ 0 1011

Not. pf¥. 3.7.17 Funkce orchestralni — barevna, kategorie 3c (3. véta)®*

i . i S
gl | e
o4l e A S ~

208

29 Tamtéz, s. 142.



ORCHESTRALNI SAZBA VE VZTAHU K SOLOVEMU NASTROJI

Prehled pouZitych orchestralnich ploch?®

1. véta
e unisonové plochy v ,teCkovaném® rytmu (takty 5-74, A: 86-110, B: 117-139,
F, G: 241-274, J: 333-357)
e plochy orchestru unisono (B: 139-169, H: 291-297, I: 306—-315, K: 369-397)
e imitaCni plochy unisono v ramci orchestralnich nastrojovych skupin — dvojhlas
az vicehlas (D, E: 210-240)
e dvojhlas v ramci orchestralni skupiny (I: 322—328, J: 350-357 I. a Il. housle)

2. véta

e jednohlas s6lového nastroje nebo nastroju v ramci orchestralni skupiny (1-4 1.
housle + zvukomalebné bici nastroje, N: 140-143 hoboj)

e dvojhlas v orchestralni skupiné (14-18 I. Il. housle unisono, 39-41, M: 89-92,
115-117)

e imitaCni plochy jednotlivych nastroju s doprovodnym ostinatnim tremolem (L:
52-81 dfevéné dechové nastroje + violoncella, M: 106—-114 trubky, pozouny +
dfevéné dechové nastroje /flétny, hoboje, klarinety/ a I. Il. housle, N: 121-139
dfevéné dechové a smycCcove nastroje + varhanni tremolo)

e kontemplativné-filosoficka plocha (O: 148-162 smyCcové nastroje)

3. véta

e choralni akordicka sazba orchestru (1-16 dechové dfevéné a Zzestové nastro-
je, tympany, S: 106—122 orchestr, U: 147-163)

e unisono orchestru jako kontrapozi¢ni prvek Clenici kadenci (P: 31-33, 38—42,
Q: 71-73, 76-78, 81, T: 127-135 uryvek choralu, T: 139, 142-144, V: 180—-
205 imitace + figurace v orchestru, W: 206—-221)

e unisono orchestru jako vyrazny formotvorny prvek — pfiprava zavéru skladby
(U: 164-167, X: 222-240, Z: 277-299)

Role orchestru je zvukové antagonisticka — pfi bohaté expozici varhan je orchestr
v jednotlivych kratkych vstupech redukovan na Casto pouze melodicky jedno- az vi-

cehlas unisono (. je s nim instrumentacné pracovano jako s melodickym nastrojem).

%0 iz pozn.**®
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S varhanami si tuto sélovou a doprovodnou funkci navzajem prejimaji a vymenuiji.
Lze konstatovat, Ze pokud jsou oba partnefi exponovani soucasné, tak jen
v kontrastnich plochach nebo je jeden z nich instrumentacné a zvukové omezen na

doprovod druhého.
ZVUKOVA IMAGINACE DILA

Riedlbauchlv Koncert-bitvu pro varhany a orchestr Ize charakterizovat jako formalné
sevieny ,klasicky“ tfivéty koncert s filosoficko-pacifistickym pfesahem monotematic-
kého (vybérem intervalového materialu) typu, bohaté a netradi¢né prokomponovany

kontrapunktickymi technikami; ujednoceny a stmeleny dil¢im cyklickym principem.
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4. SOLOVY NASTROJ A ORCHESTR V ANALYZOVANYCH
DILECH

ZavéreCné komparativni shrnuti zahrnujici aspekty typu formy, prvku kadence, tekto-
nické ambivalence jako formotvorného prvku a vztahu a funkce sélového nastroje a

orchestru.

221



4.1 TYP FORMY

Vybrané instrumentalni koncerty mizeme po strance formalni rozdélit do dvou kate-

gorii:

1. Dila, ktera svou formalni stavbou a strukturou ve vétsi ¢i mensi mire navazu-

ji nebo se inspiruji ustalenou formou ,,klasického” instrumentalniho koncertu

MuUzeme sem zaradit pfedevSim Koncert pro flétnu a komorni orchestr K. Pende-
reckého, ve kterém je v ramci jednovétosti dila zfetelné latentné pfitomen sonatovy
princip. Celkové se jevi jako tradi¢ni sonatova forma se dvéma provedenimi, kde
druhé provedeni je vlozeno do reprizy, a déli ji tak na dvé poloviny pfed nastupem

zavérecné cody.

~Sonatovosti“ je naplnén téz Koncert pro cembalo a maly orchestr B. Martinu. Je
dodrzena formalni tfivétost instrumentalniho koncertu, ovSem s mnoha inovacemi
v ramci jednotlivych vét. Prvni véta osciluje na pomezi mezi sonatovou a tfidilnou
pisfiovou formou a vznikld kombinovana forma — hybridni novotvar — je typickou
ukazkou neustale se ménici a vyvijejici sonatové formy. Nasledujici 2. fantazijni véta
a 3. véta stavbou pfipominajici formu concerta grossa jsou pak dukazem nesmrtel-
nosti a stalé aktualnosti sonatové formy jako vrcholného formalniho hudebniho tvaru

s pfesahem a sdélenim zasahujicim hluboko do déjinné-hudebniho vyvoje 20. stoleti.

Do kategorie dél hlasicich se k odkazu ,tradic¢ni“ formalni struktury instrumentalniho
koncertu mizeme zahrnout i Koncert-bitvu pro varhany a orchestr V. Riedlbau-
cha. Na klasickém pudorysu tfivétého instrumentalniho koncertu nalezneme dalSi
zajimavou invenéni anomalii ve vykladu sonatové formy: monotemati¢nost intervalo-
vého materialu v8ech témat vSech tfi vét. Témata, svym stavebnym charakterem a
vyrazovym sdélenim ryze samostatna, maji spolecny strukturalni zaklad — model,
zalozeny na aplikaci intervalového vybéru. (S prvky cyklického monotematismu
v instrumentalnim koncertu se setkame jiz v epoSe hudebniho raného romantismu.
Na pocatku tohoto principu stoji Schumannav Klavirni koncert a moll, kde hlavni té-
mata vSech tfi vét maji spoleCné tematické jadro.) PrestoZze kazda véta
Riedlbauchova varhanniho koncertu je svou mnohovrstevnatou stavbou jedinecna (1.

véta na pomezi sonatové formy, 2. véta sonatové rondo, 3. véta toccata), rotaci a
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kontrastni interakci tematickych prvka riznych emoc¢nich naboju sevienou kontra-

punktickou propracovanosti pfipomina tematickou praci v sonatové formeé.

Prokofjevav 1. klavirni koncert Des dur, op. 10, svou latentni vicevétosti a formal-
ni pestrosti v ramci jedné véty, jasné deklarovanou sonatovou formou s vlioZenou
kvazi 2. volnou vétou pfed provedenim, stoji na poc€atku téchto snah o inovativni re-
voluéni feSeni jednovété sonatové formy. Tento prorocky pohled S. Prokofjeva na
dali vyvoj instrumentalniho koncertu pusobil v dobé svého vzniku jako zjeveni a
s nadsazkou lze konstatovat, Ze se stal svym zpUusobem vzorem, etalonem pro

ostatni dila tohoto druhu 20. stoleti.

2. Dila formalni stavbou volna a pfimo nenavazujici na ustalenou tradici reseni

formy instrumentalniho koncertu

V prvé fadé do této kategorie mizeme zanést formalné Sestidilnou (pét dilG s volné
reprizovanym 1. dilem) jednovétou Symfonii-koncert pro lesni roh a orchestr A.
Parsche. Svou deklarovanou navaznosti na ,janackovskou® skladebnou techniku
v transformaci fragmentt a elementd moravskych lidovych pisni, pfitomnosti urcité
polystylovosti (folklor, jazz, minimal-music, impresionismus) a vyraznym tvarovym a
zvukovym oprosténim tzv. nové jednoduchosti, pfipomina zmifiovana Symfonie-
koncert formu instrumentalniho koncertu pouze koncertantnim vedenim soélového
nastroje a pfitomnosti solové kadence. Dilo se tak ocita, jak prfedesila sam titul, na

pomezi mezi koncertem a symfonii.

Zbyla dvé jednovéta dila se z kategorie dél inspirujicich se formalni tradici instrumen-

talniho koncertu vymykaji zcela jasné a konkrétné.

Jednovété ,,Offertorium“ — koncert pro housle a orchestr S. Gubajduliny svym
akcentem na skladebné techniky Il. videriské Skoly a jejiho kontinualniho pokracova-
ni spojeného s osobnostmi typu P. Bouleze, L. Nona, |. Xenakise a dalSich je
predstavitelem této déjinné vyvojové linie — tedy vétve dodekafonie, multiseriality a
punktualismu. Demontazi barokniho tématu J. S. Bacha na jednotlivé intervaly —
punkty a vyrazovym tézistém v napéti mezi atonalitou a tonalitou je i svou strukturou
obrovité Ctyfdilné plochy sméfujici k zavérecné — neobycejné pusobivé — katarzi,

formalnim a strukturalnim protipélem, antipodem vySe zminénych dél.

Zcela originalnim formalnim jednovétym tvarem je i Koncert pro klavir a orchestr L.
FiSera. Svym volnym fetézenim jednotlivych drobnych ploch, zamérnou zhusténosti
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vyrazovych prostfedku, lakoni€nosti instrumentace a pfitom koncentraci sdéleni, mi-
niaturizaci formy umocnéné stfihové-klipovym zplsobem kompoziéni prace a
mysleni, se zda Koncert pro klavir a orchestr L. FiSera vizionarskym dilem sklonku
20. stoleti. JedineCnost koncepce dila, kde ,klasicky“ instrumentalni koncert evokuje
pouze stfidani rychlych a volnych epizod a pasazi (zde se nabizi vzdalena paralela
s mnohovrstevnatou latentni vicevétosti Prokofjevova 1. koncertu), podtrhuje jesté

fakt skoro naprosté oddélenosti slozky sélové — klavirni a doprovodné — orchestralni.

Zavérem této kapitoly bych rad poukazal na svym zplsobem spole¢né kompozi¢ni
vychodisko pfitomné v dilech Gubajduliny, Pendereckého, Riedlbaucha a FiSera.
Mam na mysli praci s intervalovym vybérem, kde kazdy z vySe jmenovanych autoru
k této kompoziéni metodé pfistupuje svrchované individualné a originalné. Zatimco
Gubajdulina intervalovy material z davodu duchovni kontinuity svého dila umysiné
Cerpa z rozboru tématu Bachovy Hudebni obétiny, Penderecki, Riedlbauch a FiSer jej
vytvari ,uméle®, jakoby podvédomé. Gubajdulina izolované intervalové prvky vytézuje
ve formé ,seridlné-punktualnich“ variaci daného materialu, FiSer je v kontrastu
s mySlenim Gubajduliny chape spiSe tematicky — vytvari pét témat, ktera jsou svou
skladebnou a vyrazovou univerzalitou kontrastné ambivalentni, umocnéna a zesilena
instrumentaénim zpracovanim. Riedlbauchlv pohled na intervalovy material je
v mnoha ohledech blizky pohledu FiSera. Vytvafi z néj témata vSech tfi vét koncertu,
tedy jakysi ,cantus firmus®“ — spole€nou intervalovou tematickou platformu, ovSem
oproti FiSerovi témata nenechava na sebe vzajemné kontrastné pusobit jejich Feté-
zenim (vyjma 2. véty), ale navzajem je individualizuje prokomponovanosti
polyfonnimi kontrapunktickymi technikami, aniz by mezi nimi byla oslabena interakce.
Penderecki pak s intervalovym vybérem pracuje ve formé atomizovanych zarodku
tematickych prvkd (melosu), které se v pribéhu kompozice pozvolna odhaluji
v rozvinutéjSi a samostatnéjSi podobé. Pendereckého prace s témito zarodky je tak

blizSi kompozi¢nimu principu a mysleni Gubajduliny nez Riedlbaucha a FiSera.
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4.2 PRVEK KADENCE

Zamérem kapitoly je zmapovani pfistupu jednotlivych autort k problematice nastro-
jové kadence a sméru vyvoje tohoto charakteristického prvku instrumentalniho

koncertu.

Krzysztof Penderecki ve svém Koncertu pro flétnu a komorni orchestr uZzil toho-
to elementu velmi inovativnim zplsobem. V samém udvodu koncertu fadi velkou
solovou kadenci, ktera je ze dvou tfetin propojena a ozvlastnéna melodickym dialo-
gem a vstupy bicich nastroji. Kromé velké soélové kadence formu koncertu
strukturalné cleni sedm dilCich drobnych sdlovych kadenci, z nichz tfi zavérecneé vy-
tvareji vuci orchestralnimu podkladu kontrastni meditativni recitativy, a povySuji tak

tento Cisté technicky nastrojovy prvek na vysSi obsahové a vyrazové sdélnou uroven.

Arnost Parsch v Symfonii-koncertu pro lesni roh a orchestr uzil dva druhy na-
strojové kadence — tradiCni velkou so6lovou umisténou ve ,zlatém fezu“ koncertu a
Ctyfi dil¢i kadence, kde solovy lesni roh doprovazeji ve vzdjemném recitativnim dia-
logu obligatné-doprovodné nastroje vyclenéné za timto ucCelem z orchestru

(basklarinet, 1. klarinet, Es klarinet a bici nastroje).

Sofia Gubajdulina pfistupuje k prvku kadence obdobnym zplsobem. Ve svém ,Of-
fertoriu®” — koncertu pro housle a orchestr umistila velkou nastrojovou kadenci
zhruba do poloviny dila. Kromé ni v8ak obrovskou plochu jejiho houslového koncertu
traktuje 15 kratkych dilCich sélovych kadenci a formu ozvlasthuje kontemplativhim
dialogem v dilich sumarizacnich kadencnich katarzich instrumentacné podbarve-
nych zvukomalebnymi bicimi nastroji (celesta, zvonkohra, zvony, tamtam), harfou a
klavirem. Tato bohata paleta kadenci velmi citlivé ¢leni strukturu ,Offertoria® navic je
sélovy nastroj obohacen o prvek obligatniho doprovodného soélového violoncella (po-
dobné jako u Parsche), ktery prostupuje celym 3. dilem kompozice a kompletuje tak

tuto bohatou mozaiku kadencnich alternativ.

Sergej Prokofjev ve svém 1. klavirnim koncertu Des dur, op. 10, jez jsem umysl-
né zvolil jako vzor pro kategorii instrumentalnich koncertll klavesovych nastroji 20.
stoleti, umistil prvni sélovou kadenci do zaCatku sonatové expozice, druhou kadenci
pak do uvodu sonatové reprizy koncertu. Dvé kadence tak formalné ramuji krajni

Casti a spolu s vlozenou pomalou stfedni vétou vytvareji pevnou platformu pro for-
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malni tvar celého dila. Pouzitim dvou velkych kadenci, kde prvni je obohacena or-
chestralnimi vstupy a druha Cisté sblova, tak nejen dodrzuje tradici umisténi kadenci
v 1. a 3. vété, jak byva ustalenym zvykem u tfivétych instrumentalnich koncertu, ale
vzhledem k deklarované jednovétosti dila de facto poklada zaklad k budoucim vice-
Cetnym kadencim v ramci formalné Cisté jednovétého dila, ve kterém je prvek sélové
instrumentalni kadence obohacen dialogem s instrumentacné jemnym pfedivem do-

provodnych sélovych hlaslt — nastroju vyclenénych z orchestru.

Lubos Fiser v Koncertu pro klavir a orchestr do jednovété kompozice organicky
zaclenil tfi kadence. VSechny jsou sélové a bohaté stylizované, ne vSak samoucelné-
virtuozni. Vytvareji instrumentacni protivahu, orchestracni kontrapunkt ryze orchest-
ralnim dynamickym vrcholim (z nichz dva jsou tutti celého orchestru), které za nimi
bezprostfedné nasleduji. Jejich uloha je tedy spiSe orchestralné-kontrastni. Z tohoto

dlvodu téz nejsou v partitufe jako kadence oznaceny.

Vaclav Riedlbauch v tfivétém Koncertu-bitvé pro varhany a orchestr velmi zaji-
mavé nasazuje Ctyfi kadence az do zavérecné 3. toccatoveé véty. Plocha kadenci |.—
lll. je formalné Elenéna recitativnimi vstupy orchestru, dvé kadence (l. a lll.) jsou pak
tematické, tzn. nejsou striktné zalozeny na pouhé technické virtuozité, ale je v nich
motivicko-tematicky zpracovavano téma ve varhanni stylizaci. Pouze IV. kadence je
Cisté sdlova, interpretatné je vSak v partitufe drasticky zkracena (vide). Formalné
trast kvnitrné scelenym, kontrapunkticky prokomponovanym a tektonicky

precizovanym predchozim dvéma vétam.

Bohuslav Martina v 1. vété Koncertu pro cembalo a maly orchestr umistil do
stfedniho dilu velmi inovativni fadu tfi na sebe navazujicich kaskad ,evolu¢nich ka-
denci®, které svou figurativni stupfovanou propracovanosti pfipravuji platformu pro
gradaci orchestralni, jez je zavrcholena tremolem cembala. Provedeni je tedy opfeno
o prvek permanentné pulzujiciho a kulminujiciho motorického figurativniho pohybu
cembala. Oproti 1. vété jsou ve vété druhé 2 cembalové ,kvazi“ kadence uZity jako
ramujici formalni element — 2. vétu oteviraji a uzaviraji. Podobnym zpusobem dvé
kadence Cleni i plochu véty tfeti. PIni zde roli ramcovych dil€ich cod 1. a 2. dilu, které

svou funkéné-soélovou plochou — jakoby doslovem — ukonduiji.

226



VysSe uvedena fakta z analyz mizeme shrnout, precizovat a sumarizovat do

téchto typa a druhti pouzitych kadenci:

1. tradi¢ni velka sdlova kadence umisténa na zacatku nebo uprostied dila, Cisté so-

lova, bohaté nastrojové stylizovana nebo zc€asti doprovazena vstupy orchestru

(Penderecki, Parsch, Gubajdulina)

viwv s

fiev, Martin, 3 — FiSer, 4 — Riedlbauch), s6lové nebo doprovazené struénymi
pregnantnimi glosami orchestru, zvlastni typ: sada tfi evolucnich kadenci uzitych

v fadé za sebou (Martin()

3. drobné dil¢i kadence so6lového charakteru strukturalné Elenici vétu (Penderecki,

Vv s

dence (Penderecki)

4. kadencni dialog s obligatné-doprovodnymi orchestralnimi nastroji (Parsch), obsa-
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4.3 TEKTONICKA AMBIVALENCE JAKO FORMOTVORNY PRVEK

Tektonickou ambivalenci (ambivalence = dvojplatnost) rozumime skladebny usek
nebo hudebni blok, plnici v kompozici po strance tektonické dvé (nebo vice) rozdilné
funkce.”®* ProtoZze ve v8ech analyzovanych skladbach je tento formotvorny prvek
zastoupen a hraje vyraznou tektonickou roli, je nutné se na néj v této kapitole kompa-

rativné zamérit.

V Koncertu pro flétnu a komorni orchestr K. Pendereckého je pfikladem tekto-
nické ambivalentni plochy 3. elegie (varianta vedlejSiho tématu), jejiz soucasti je
komorni dialog €. 3. Treti elegie ve svém pfedchozim dvojim nastupu v ramci expozi-
ce (1. a 2. elegie) anticipuje vedlejSi téma, zatimco v reprize plni funkci zavérecné
cody celého koncertu. Svou troji citaci tak vyrazné traktuje a tektonicky rytmizuje ce-
lou plochu kompozice v podobé kontemplativhé-meditativniho resumé typu

,mementa mori.

Podobné k tektonické ambivalenci a jejimu formotvornému potencialu pfistupuje i A.
Parsch. Ve své Symfonii-koncertu pro lesni roh a orchestr, Sestidiiné kompozici,
kde jednotlivé dily (Zemé — Zrozeni — Kofeny — Kmen — Vétve — Zemé /plody/) sym-
bolizuji — v ramci jednovétosti dila — kolobéh Zivota, jsou 1. dil a posledni 6. dil
jasnymi pfiklady tektonické ambivalence spojenymi s naznakem kruhové formy. Zde
ma ovSem tato tektonicka ambivalence jeSté mimohudebni reminiscenéni a existen-
cialni pfesah, ktery by bylo mozné formulovat pomoci biblického motta ,prach jsi a

Mk

v prach se obratis®.

Sofia Gubajdulina se v latentné ¢tyrdilném ,,Offertoriu“ — koncertu pro housle a
orchestr, vyrovnava s timto tektonickym elementem velmi ,rafinované®. Vzhledem
k faktu, Ze jednotlivé bloky hudby (dily A, B, C, D a coda) nejsou ani v nejmensim
detailu doslovné identické, uziva prvku tektonické ambivalence jako formalné-
funkéniho dualitné-paritniho kompozi¢niho principu zrcadlového efektu. Jednotlivé
skladebné useky — dvojice (viz analyza) jsou si podobné hlavné instrumentacné (po-
uziti nastrojovych efektl, orchestralnich unison atd.) a po strance pouzité kompozicni
techniky (tfeba ametrika, aleatorika, chromatika). Tato skladebné a instrumentacné

podobna mista, zrcadlové vyuzita v jednotlivych dilech kompozice, formalné a tekto-

! Srov.: VOLEK, J. Struktura a osobnosti hudby. 1. vyd. Praha: Panton, 1988. s. 173-174.
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nicky velmi citlivé tmeli, sceluji a svym uCinkem podtrhuji toto jiz beztak nesmirné

kompaktni a strukturalné promyslené dilo.

U S. Prokofjeva a jeho 1. klavirniho koncertu Des dur, op. 10, je pfikladem poly-
funkCni tektonické ambivalence formalné a tematicky velmi vyrazna introdukce.
Zminény uvod je v dalSim prabéhu jednovétého dila tfikrat citovan (viz tfi pilife pode-
pirajici konstrukéni klenbu dila v analyze), pokazdé v8ak v jiné formotvorné a
tektonické uloze. VySe uvedeny hudebni blok je pouZit jako uvod, zavér expozice
s kontrastni roli k volné vété i jako grandidzni coda celého koncertu. Tézko bychom
v koncertantni literatufe hledali exemplarnégjsi priklad troji formalné-tektonické funkce

spojené s majestatni monumentalitou pivodné introdukéniho bloku hudby.

V Koncertu pro klavir a orchestr L. FiSera je aplikovana teorie tektonické ambiva-
lence ve formé rotace a permutace péti tematickych celkl, utvofenych z intervalové
jednolitého zakladu. Jednotliva témata se v ramci kompozice otacCeji a rotuji jako
segmenty ,Rubikovy kostky“, a jsou pokazdé ,nasvicena“ v jiném instrumentacnim,
kompozi¢nim a formalnim svétle — maji tak vzdy novy vyrazovy apel. Svou multi-
funkCnosti, formalni a estetickou univerzalitou je tato homogenni platforma vSech
témat pfikladem nového, neotfelého pohledu na problematiku tektonické ambivalen-

ce.

V Koncertu-bitvé pro varhany a orchestr V. Riedlbaucha nalezneme v ramci
v8ech tfi vét koncertu podobny pfiklad spoleéného intervalového zakladu vsech té-
mat jako u L. FiSera. Tento strukturalni model zalozeny na aplikaci intervalového
vybéru se vine a prolina vSemi tfemi vétami jako zvlastni druh intervalového ,cantu
firmu“ Koncertu-bitvy. Vzhledem k faktu, ze témata jsou zasazena vzdy do konkrétni-
ho formalniho ramce urcité véty a prokomponovana kontrapunktickymi technikami,
nejsou tak formalné a vyrazové kontrastni a pregnantni. Jejich interaktivni plsobivost
jako tektonicko-ambivalentni prvek je tak oslabena, a nelze tedy v tomto pfipadé ho-
vofit o tektonické ambivalenci. Spole¢na intervalova struktura vSech témat zUstava
pouze latentné pfitomna, avSak dovedné zamaskovana. Jako pfiklad tektonické am-
bivalence bych vSak upozornil na iniciacni zarodek dilu C 3. véty, ktery zprvu plni roli
kratkého dovétku ,choralniho® dilu A, postupné je rozSifen pfes codu Il. kadence, aby
byl v zavéru pouzit jako kulminujici velkolepé finale véty a celého koncertu, které

svym postupnym nardstanim v pribéhu 3. véty anticipuje.
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V Koncertu pro cembalo a maly orchestr B. Martint Ize uvést jako priklad tekto-
nické ambivalence pro MartinG skladebny rukopis tak typické kadencni predély typu
D —T nebo S — T, které se objevuiji a prolinaji vSemi tfemi vétami koncertu. Po stran-
ce formalné-tektonické a proporcni jej vnitfné sceluji a kompozi¢né ujednocuji. V 1.
vété pini funkci jakéhosi kratkého intermezza vnitfiné formalné rytmizujiciho stfedni
dil, v druhé vété jsou reminiscencné pfipomenuty a v paméti ukotveny v samém za-
Catku véty, aby je pak Martin kompozi¢né vyuzil ve 3. vété jako kratké kadencni
zavéry jednotlivych skladebnych usekld. Podobné koncipované predély najdeme i
v dilu D ,Offertoria“ S. Gubajduliny — zde je na podobném principu postavena a Cle-
néna plocha ,nekone¢né melodie“ katarze. Vzhledem k faktu, Zze v tomto pfipadé
jsou predély pouzity jen na pudorysu zminéného dilu D a oproti Martini neni tento
formalné-tektonicky element dale tak komplexné a markantné zpracovan, nepokla-

dam jej proto za pfiklad tektonické ambivalence.

Zavérem lze konstatovat, Ze ve srovnani s pfiklady uvedenymi v inkriminované teore-
tické stati J. Volka®®? je tento kompoziéni prvek tektonické ambivalence v priibéhu
20. stoleti v kontextu s vySe uvedenymi a analyzovanymi dily dale rozpracovavan,
modifikovan a variovan, jak po strance kompozi¢né-technologické a formaini, tak i po

strance solové-nastrojové a barevné-instrumentacni.

22 Srov.: tamtéz, s. 163—198.
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4.4 VZTAH A FUNKCE SOLOVEHO NASTROJE A ORCHESTRU

Jak bylo avizovano v kapitolach vénovanym analyzam, v jednotlivych dilech jsou za-
stoupeny ve vétSi Ci menSi mife vSechny funkce solového nastroje ve vztahu
k doprovodnému orchestru. Zamérme se proto nyni na celkové vyznéni kompozic po
strance funkéni, s odkazem na definice tohoto vztahu, tak jak byly formulovany

v kapitole 2.2.

Solova flétha v Koncertu pro flétnu a komorni orchestr K. Pendereckého osciluje,

vzhledem Kk jeji stylizaci a traktaci, na pomezi mezi funkci sélovou — kontrastni (sélo-

va nosnost kadence, nékteré dalSi solové pasaze), prevazujici doprovodnou —

obligatni (fakturou a artikulaci se flétna vydéluje z orchestralniho zvuku, nicméné
v celkovém kontextu dila neni hlavnim kompozi¢né-obsahovym elementem) a or-

chestralni — barevnou (meditativni dialogy s orchestralnimi nastroji), tedy je jakymsi

smiSenym principem feSeni sélového partu. Instrumentacné velmi propracovany sys-

tém melodickych ansamblovych dialogl — v ramci koexistence doprovodného
orchestru a solového nastroje — invencné feSi a obohacuje problematiku doprovodu
melodického, témbrové ,monoténniho“ nastroje. Orchestracni feSeni dila jesté
umocnuje stylizacné prokomponované stfidani statického a dynamického kompozic-

niho prvku, tj. expozi¢niho a evoluéniho typu hudby.

V Symfonii-koncertu pro lesni roh a orchestr A. Parsche hraje sélovy nastroj vi-
cero roli — je organickou soucasti orchestralni skupiny pfibuznych nastroji (funkce
orchestralni — barevna), v hutngjsi instrumentaci a dynamice se prosazuje kontrapo-
zicnim artikulaénim a rytmickym frazovanim proti orchestralnimu nastrojovému
spektru zvuku (funkce doprovodna — obligatni) a v neposledni fadé (ve velké kaden-

ci) dokazuje i své solové interpretacni mistrovstvi. V celkovém hodnoceni bych se

priklanél k prevazujici funkci sélového nastroje jako doprovodné — obligatni (koncer-

tantni), i vzhledem k faktu titulu dila, a tim i kompozi¢nimu zaméru autora (Symfonie-
koncert). Dilo je stylizatné a skladebné ozvlastnéno symbolikou (strom — kolobéh
Zivota — viz analyza) a metaforou — alegorii (stfidani rdznych styld a kompozi¢nich
technik — vétvi vyrustajicich z jednotného kmene hudby — viz analyza), a tim podmi-
nénou instrumentaci. Podobné jako u Pendereckého flétnového koncertu, i v této
kompozici je z fad orchestru vyClenén obligatni doprovodny nastroj primarné uréeny

k instrumentacnimu ozvlastnéni sélové nastrojové linie (dilCi recitativni kadence).
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Jako invenc¢ni orchestracni feSeni bych vyzdvihl ustalenou instrumentaci lyrickych
ploch kompozi¢né stmelujicich dilo (harfa, zvukomalebné bici a dfevéné dechové

nastroje).

V ,,Offertoriu® — koncertu pro housle a orchestr S. Gubajduliny je funkce sélova
— kontrastni zastoupena doslova vyCerpavajicim vytéZenim houslové techniky, které
ovSem neni samoucelné virtudézni. V kontemplativnich dialozich katarzi a symbioze
s obligatné doprovodnym violoncellem dilu C se pak solové housle profiluji spiSe ve

funkci doprovodné a barevné. V celkovém kontextu vS8ak pfevazuje mé hodnoceni

jako ,solové-kontrastni nastrojovy hlas®, ktery je soucasti vys§siho duchovniho celku —

mse (,,Offertorium*) a spoluvytvari hluboky a meditativni duchovni rozmér — koncept
dila. S trochou nadsazky by se v tomto vyhranéném konkrétnim pfipadu vyuziti ,pro-
fanni“ sélové slozky k ,sakralnim“ u¢elum, kdy je instrumentalné-sélovy nastroj vyuZit
k meSnimu uc€elu, dala tato funkce oznacit jako cirkevné-liturgicka. V instrumentaci
doprovodného orchestru hraje velkou roli — vedle kontrastu mezi atonalitou a tonali-
tou (vramci celku a zavéreCné katarzi) — zvlasté prvek aleatoriky, tj. faktor
nahodilosti, ktery dodava orchestracni lesk barevnosti dila a zaroven vytvafri instru-

mentacné-témbrovou platformu (,kulisu®) sélovému nastroji.

U S. Prokofjeva a jeho Koncertu ¢. 1 Des dur, op. 10, pro klavir a orchestr je od

samotného pocatku signifikantné deklarovano oslnivé virtuézni pojeti klavirniho partu

(prvky ,lisztovské® klavirni techniky), tedy solové-kontrastniho funkéniho pfistupu.
Klavir je technicky brilantni i v pomalé stfedni vloZzené vété. S orchestrem v8ak puso-
bi velmi homogenné diky peclivé vyvazené instrumentaci orchestralnino doprovodu.
Typové bych pfirovnal pojeti orchestralniho doprovodného partu k ,mozartovsko-
beethovensko-schumannovské® linii konceptu chapani této slozky, s mnozstvim ba-
revné-filigranskych orchestraénich efektd. Hierarchie obou partner v atributech
exponovanosti slozek, stfidani funkci (klavir i doprovodné-obligatni), rovnocennosti a
symetrie orchestrace je vyrovnana. Neni mozné opomenout i orchestralni — barevnou
funkci klavirni sazby (i kdyZ minoritné zastoupenou), kdy klavir svymi diskantovymi
rejstiiky v instrumentaci se zvonkohrou spoluvytvari a doplfiuje komplexni témbr or-

chestru (kategorie 3c barevné funkce).

V Koncertu pro klavir a orchestr L. FiSera je doslova vrchovatou mérou napinéna

funkce sélova — kontrastni. Sélovy nastroj stoji v ostré kontrapozici (témbrové i for-

mailni) proti orchestru, kterému je svou stylizaéni propracovanosti a dynamickou
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mohutnosti vic nez rovnocennym regulérnim soupefem. PFi srovnani s 2. vétou 4.
klavirniho koncertu G dur, op. 58, L. van Beethovena, ktera je vystavéna na funkéné
podobném schematickém pldorysu (tradovany vyklad této véty jako ,rozhovor ¢lovée-
ka s Bohem®). Zde klavir stoji proti orchestru v paralelni roviné feSeni, ovSem
Beethoven preferuje meditativné-zpovédni aspekt této konfrontace slozky solové a
orchestralni. FiSerovo chapani soupefeni solového klaviru a orchestralniho doprovo-
du je v jeho Koncertu pro klavir a orchestr dovedeno doslova ,ad absurdum®. | pfes
tuto skuteCnost je vSak klavir do celkového vyznéni a tvaru kompozice formalné a
orchestracné velmi organicky zaclenén — vytvafi velmi vyvazeny kontrapunkt orchest-
ru. V-mensi mife je téz klavir i doprovodnym aktérem déni ve smyslu stfidani sélové
a doprovodné role — orchestru vytvari zvukové-barevnou kulisu pfi jeho vyrazoveé-
nosné prezentaci (funkce doprovodna — obligatni, pfiklad pomezi funkci doprovodné
— obligatni a orchestralni — barevné). Partitura umysiné vyuziva syrovou zvukovou
,obnazenost* jednotlivych nastrojovych orchestralnich skupin i neuplného, ,vyprepa-

rovaného* tutti celého orchestru a prvku orchestralni aleatoriky.

Virtu6zné koncipovany solovy part cembala v Koncertu pro cembalo a maly or-
chestr B. Martini, umocnény Skalou barevnych odstinu, kterymi cembalo disponuje,
a zvlasté pak technikou kombinované artikulace od zvukové jasnych a prehlednych
pasazi po technicky a metrorytmicky exponovanou fakturu (gradacni vrcholy vytvare-

né diminuci rytmickych hodnot), nas od uvodniho vstupu pfesvédCuje o funkéné

sélové-kontrastnim poslani partu sélového nastroje. Na pomezi funkce doprovodné —

obligatni a orchestralni — barevné se v8ak nachazi de facto i druhy sdlovy, univerzal-
n& vyuZity nastroj koncertu — klavir. Uloha klaviru je v tomto dile nezastupiteln& a
originalné feSena na bazi “quasi concerta grossa“ — na jedné strané obligatné-
funkéné partnersky podporuje a doplfiuje part cembala, na druhé strané svou barvou
podporuje orchestralni zvuk — v8e se odehrava v komornim obsazeni a pUsobi jako
continuo. Tento fakt bychom mohli definovat jako stfidavy princip exponovani nastro-
je a jeho funkce. | part orchestru neplni pouze doprovodnou funkci, ale po vzoru
concerta grossa se v prubéhu skladby ve své sélové roli pfeskupuje a sdruzuje do
rozmanitych nastrojovych formaci, tj. nestoji proti cembalu jako kompaktni celek.
Cembalo pfi obsahové-vyrazové vyméné roli s orchestrem pak plni svou typickou
historickou obligatni €i orchestralné-barevnou funkci nebo funkci continua. S inspiraci

barokni formou konvenuje téz princip ritornelll (Casté tematické vstupy orchestru) a
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pruzracna homofonni faktura a sazba zaloZzena na kontrastni tonalité umocnéné rafi-

novanosti barevnych valért francouzské instrumentacni tradice.

Koncert-bitva pro varhany a orchestr V. Riedlbaucha ma, co se tyCe sdlové —

kontrastni funkce, blize k pojeti sélového partu nastroje L. FiSera, neni vSak po

strance solové tak ostfe kontrapozicné vyhranén. Riedlbauchlv Koncert-bitva tak

nepusobi diky védomému pouziti kontrapunktickych technik — emocni stranka je zde
racionalné korigovana. Sélova — kontrastni funkce varhan se ve zminéném dile jevi
ukotvena zvlasté v polyfonnich technikach od jednohlasu po vicehlas a melodické
traktaci a stylizaci sélového partu. V akordické sazbé jsou varhany pouzity jako in-
strumentacné podplrny nastroj orchestru s vyraznym zvukové-dynamickym
omezenim (pouze pedal nebo neuplny harmonicky skelet ramujici plny orchestralni
zvuk — kategorie 3c orchestralni — barevné funkce), v roviné témbroveé pak vytvari
svym zvukem v kontextu s jednotlivymi nastrojovymi skupinami orchestru nové ba-
revné kombinace (kategorie 3b orchestralni — barevné funkce varhan). Role
orchestru je zvukové antagonisticka — pfi bohaté expozici varhan je redukovan na
Casto pouze melodicky nastroj. S varhanami si s6lovou a doprovodnou funkci vza-
jemné prejimaji a vyménuji (doprovodna — obligatni funkce varhan). Pokud jsou oba
partnefi exponovani soucasné, tak jen v kontrastnich plochach nebo jeden z nich
zvukové (dynamicky, instrumentacné Ci registracné v pfipadé varhan) ustupuje dru-

hému.

Zavérem je tfeba zdlraznit, Ze v zadném vySe jmenovaném dile, ve kterém je prefe-
rovana funkce soélova — kontrastni, neni orchestr po strance instrumentacni, a zvlasté
vyrazové, degradovan na pouhy doprovod simplicistné bezobsazného charakteru,
tak jako solovy nastrojovy part neni v Zzadné kompozici naplnén virtu6znimi, avSak

vyrazové ,bezduchymi pasazemi samoucelné techniky.
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5. NASTIN NETRADICNICH NASTROJOVYCH TECHNIK
VYUZITELNYCH V INSTRUMENTACI A DALSICH
PERSPEKTIV VYVOJE KOMPOZICE PRO SOLOVY
NASTROJ A ORCHESTR

Cilem kapitoly neni kompletni vycet nastrojovych technik. Studium dané problematiky
novych nastrojovych technik sélové vyuZzitelnych orchestralnich nastroji by vydalo na
obsahlou samostatnou praci. Jde spiSe o prfehlednou informaci o nékterych netradic-
nich, méné uzivanych nastrojovych efektech a specifickych druzich technik, které je
mozné aplikovat v kompozici pro sélovy nastroj nebo v ansamblové hfe. ProtozZe vy-
voj nastrojovych technik pokraCuje milovymi kroky a velmi zalezi na nastrojovych
dovednostech konkrétniho hrace, doporucuji pfi zamysleném vyuziti téchto efektld a
technik v kompozi¢ni praxi pfimou konzultaci s interpretem zvoleného nastrojového

oboru.

Dovoluiji si pfipomenout, Ze ani v této kapitole (podobné jako v 1. kapitole) neni zpra-
covana problematika bicich a strunnych drnkacich nastroji z divodi uvedenych

v Uvodu prace (viz bod €. 2).
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5.1 NASTROJE DECHOVE DREVENE

Flétna

Mezi Castéji pouzivané techniky flétny ve 20. stoleti fadime — vedle pusobivych tryl-
kU, tremol a riznych druhd vibrat — frullato (rozechvéni kofene jazyka francouzskym

253

. nebo rychlym chvénim 3Spicky jazyka pfi vyslovovani téZze souhlasky),”™ pizzicato

(pfi staccatu nasazeni jazykem bez nasledného vypusténi vzduchového proudu de-

chu, zvuk rezonuje v trubici a jeho vy$ka zavisi na pouzitém prstokladu)®**

a
glissando (dvoji zptusob provedeni — vychylovanim hlavice ¢i pomalym zakrytim ne-
bo odkrytim otvoru v korpusu a postupnym zdvihem nebo polozenim klapky).
Zvlastnim druhem glissanda je pak tzv. glissando armonico — po pfirozenych to-
nech.?® Tento druh techniky je snaze proveditelny na flétné s prstencovymi klapkami.
Na stejném typu flétny je mozna i malo uzivana hra étvrttént spodnich a svrchnich
(x) bez jejich vzajemného propojeni glissandem. Nastroj je schopny plynule pfecha-
zet do spodni a svrchni odchylky zménami natisku. Mezi zajimavé nastrojové efekty

fléetny dale fadime:

Aeolské tony (aeolian sounds) — tzv. slySitelny dech je mozné pouzit jen
v otevienych polohach natisku. Ténovy vyrazovy vystup pak vykazuje velkou pfimés

vzduchu.

Whistle-tone (hvizd) — vznikne od hraného fundamentalu zesilenim jednoho
z mnoha vysSich harmonickych (alikvotnich) tona pfi uvolnénych rtech a otevieném

natisku.

Obdobou whistle-tone je imitace hry a barvy fujary. Rozeznélé vy$Si harmonické

tony jsou oproti vySe uvedené technice v rychlém tempu repetovany.

Tongue-ram — vytvafi ton, ktery zni o v. 7 nize oproti zapisu, tj. hmatu. Vznikne rych-
lym uzavfenim natiskového otvoru jazykem, tim dojde k preruseni vzduchoveého

proudu dechu.?*®

23 grov.: EMMERT, F. Poznamky k instrumentaci I. 1. vyd. Brno: JAMU, 1997. s. 10.

% Srov.: ARTAUD, P.-Y. La flite. 1. vyd. Poitiers: Editions Jean-Claude Lattés/Salabert, 1986. s. 77.
?%5 Srov.: LOUDOVA, |. Moderni notace a jeji interpretace. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
1998. s. 33.

?%% Srov.: EMMERT, F. op. cit. s. 9-11.
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Yellow tremolo — obdoba harfového bisbiglianda. Zména barvy zvuku na enharmo-

nicky shodnych ténech za pouZziti rozdilného prstokladu.

Trubkovy efekt — vznikne hrou na pfiklonény retny otvor nebo na koncovou ¢ast tru-
bice flétny totoznym tvofenim ténu (natiskem) jako na natrubek trubky (ij.

rozechvivanim rtt). Ziskany zvuk je velmi tvrdy a chraptivy.?*’

S vyuzitim alikvotnich tona souvisi i tzv. multifonika (téz multiphonic sounds) —
schopnost flétny hry ,vicezvuk(®, avSak rozdilné kvality. (Jedna se o rozeznéni vys-
Sich harmonickych tond nad hranym fundamentdlem v disledku rozdéleni

vzduchoveého sloupce).

Mezi dalSi aspekty rozvoje sélového potencialu flétny muzeme zahrnout hru na sa-
mostatnou hlavici, kombinaci hry za sou€asného zpévu do nastroje, tedy hrany
a zpivany dvojhlas (dale jen ,,zpévo-hra“ — mozna ve vSech rejstficich nastroje),
kombinaci hry s mluvenym projevem (ruzné vykfiky &i povely — notace jako

sprechgesang, nékdy staci uvést jen text) a imaginarni hru.

Posledni technikou hry, na kterou bych rad upozornil, je hra s klapotem klapek (tzv.
»klapkohra®). Zminény jemny bici efekt je malo uzivany a mezi fléthovymi interprety

neoblibeny kvili opotfebeni polstarkd jednotlivych klapek.?*®

Vv owe

Hrac vSak musi byt specialistou na tento nastroj.

Hoboj

Je schopen podobnych druht techniky jako flétna, tj. trylkd (pro hoboj typicky tzv.
harmonicky trylek — kontrast stfidani béznych a flazoletovych prstokladd pro totoz-
nou psanou notu pfi vzdy stejném ladéni stfidajicich tonu. Pokud neni ladéni totozné,
pak se jedna o tzv. mikrointervalovy trylek). Pro hoboj charakteristicka je téz boha-
ta paleta barevné modifikovanych kontrolovanych vibrat (od rovného tonu — tj. non
vibrata, pfes progresivni vibrato az k vibratissimu, glissand (specialitou hoboje je tzv.
trylkové glissando — kombinace pohybu prsta a tlaku rt), frullat, étvrtténa (u ho-
boje tzv. oscilace — pfi drzeném ténu snizeni nebo zvySeni o Ctvrttdn nebo palton),

flazoleta (i dvojitych) nebo souzvukovych komplexti — multifonik (u hoboje jsou

2" Srov.: ARTAUD, P.-Y. op. cit. s. 75-78.
?%8 Srov.: LOUDOVA, 1. op. cit. s. 33.
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mozné i tzv. homogenni souzvuky, kde uzavienim dolnich otvord mizeme rozeznit
velkou fadu hornich alikvotnich tonu, a tim ziskame rozmanitou Skalu souzvuku to-

novych barev ve vSech dynamickych odstinech).

Zvlastnim druhem techniky hoboje je tzv. smorzato (intonaéné-dechové kolisani t6-
nu tvofené &elisti) &i tzv. valivy tén (v rozsahu b—d' — rozdiln frekvence vibrata

mezi dvéma platky v silnéjSi dynamické hladinég).

Hoboj je schopen — oproti jinym dfevénym dechovym nastrojim — vytvaret bohatou
Skalu barev na stejném tonu, kde kazda barva utvofena rozdilnym prstokladem muze

byt naprosto odli$na, tzv. efekt barevnych tént.>°

Podobné jako u flétny je i u hoboje mozna tzv. ,,klapkohra®“ (viz vySe), kombinace
hry a mluveného slova, hra na samostatny strojek a imaginarni hra na tento na-

stroj.>*°

Nastroje pfibuzné (milostny hoboj, anglicky roh, barytonovy hoboj) maiji po-

dobné technické a vyrazové-artikulaCni moznosti.

Klarinet

viwv s

stroji klarinetu necini problémy prvky techniky jako trylky a tremola (kromé rejstfiku
gis® — ¢, glissanda (natiskové vzestupné od b* vy$e, sestupné od téhoZ ténu stup-

nicoveé).

K bohaté dynamicky rUznorodé Skale pfispiva schopnost klarinetu nasazeni
v kterékoli poloze i v ppp a plynuly pfechod do ff. S touto devizou je spojeny typicky
klarinetovy prvek, tzv. echotén (ztlumeni tonu jako ozvény s kontinualni zménou

témbru) a klarinetové vibrato (zavedeno postupné béhem 20. stoleti vlivem jazzu).

Pouziti flazolettl je omezeno pouze v nejvy$sim rejstiiku (gis® — ¢*). V artikulaci je u
klarinetu pouzitelné legato, non legato, staccato (i nasobné), portamento, tenuto,

martelé, frullato.2®?

29 Srov.: EMMERT, F. op. cit. s. 19-22.
?%0 Srov.: LOUDOVA, |. op. cit. s. 33.
%61 Srov.: EMMERT, F. op. cit. s. 29-30.
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| u klarinetu je mozné pouzit biciho efektu ,.klapkohry“, multifonik, kombinace hry
a mluveného slova, dvojhlasé ,,zpévo-hry“ (jen u nékterych ténud), imaginarni hry

&i hry na samostatnou éast nastroje — hubicku.?®

U basetového rohu, svym charakterem blizkym klarinetu in A, avSak temnéj$im
barvou a stisnénosti, je technika obtiznéjSi nez u klarinetu (vétsi rozpéti prstd). Arti-
kula¢ni a dynamické moznosti jsou obdobné klarinetu, barevné bohaty ton je mozné

téz vyuzit jako soélovy prvek.

Technika basklarinetu je v podstaté totoZzna s klarinetovou, nastroj je ovéem na-
klarinetu (vCetné vSech vySe zminénych efektd), umocnéna vétsim rozsahem nastro-

je.

Oproti ostatnim dechovym nastrojim jsou nepravem soélové opomijeny saxofony.
Jsou technicky a vyrazové velmi disponované — jejich technicky a vyrazovy potencial
zahrnuje jak tradi¢ni techniky (trylky, tremola, flaZolety, vibrata a rizné druhy artiku-
lace, vCetné frullata), tak i typické nastrojové efekty, jako napf. Sirokou Skalu

glissand:

e smear (vychylka) — tvofi se ve vysSich polohach natiskem, jde o portamento
stfidavych spodnich nebo vrchnich ténu, kde vrcholovy tén byva v ladéni ne-

patrné vychylovan
o flare (svist) — kratké glissando, prudce provedené vzestupnym smérem

e sjezd — vypld dvou hraninich tonU rychlou skupinou ténu v ramci pfirozené

modality v rozsahu daného intervalu (napf. sexty)

e portamento — nasazeni nize a nasledné intonacni vyrovnani vysky ténu (,do-

ladéni®) natiskovym tlakem

e blues-tény — vzestupna &i sestupna klouzava glissanda pouzitelna v tahlych

kantilénach?®3

262 5rov.: LOUDOVA, |. op. cit. s. 33.
283 Srov.: EMMERT, F. op. cit. s. 31-37.
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Fagot

Fagot se jevi jako nastroj extrémnich dynamickych kontrastd a znacné technické
mobility. Trylky a tremola zni na fagotu velmi pusobivé, nejsou vSak vsechny provedi-

telné. Je tfeba se tak vzdy seznamit s hraCskymi dovednostmi interpreta.

Glissandav m. 2 av. 2 jsou mozna v celém rozsahu nastroje. Muzeme je tvofit pred
nasazenim (tzv. nabirani ténu), po nasazeni (tzv. spadnuti ténu) i v prabéhu znéjici-

ho ténu (tzv. ohybani).

Typickym nastrojovym prvkem fagotu je tzv. smorzato (ubyvani ténu — druh vibrata),
kde pohybem rtu a pomoci dolni Celisti dochazi ke kolisani ténu spojeného

s decrescendem (viz vySe hoboj).

Pro nizkou dynamickou hladinu je charakteristicka barevna rytmicka pulzace ténu

tvorena kombinacemi hmatu.

V kategorii artikulace je pro fagot typické (vedle legata, non legata, portamenta, tenu-
ta, martelé atd.) staccato (v€etné nasobného) v intervalové Sirokych skocich, frullato
(dobry ozev v celém rozsahu nastroje) a zvlasté tzv. lamany tén, kde zakladni ton je
rozdélen na dva tony souznéjici v maximalnim intervalu malé sekundy, Castéji ve
Ctvrttonu (souzvuk muze byt sloZzen i ze dvou zakladnich ton(, zakladniho ténu a fla-

oletu, nebo dvou flaZolet1).?**

Z vySe uvedeného tedy vyplyva moznost hry souzvukovych komplext — multifonik.
Mezi dalSi netradi¢ni vyuziti fagotovych technik miZeme opét zaradit efekt ,,klapko-
hry*“ (u fagotu velmi pusobivy), kombinaci hry a mluveného projevu, imaginarni

hru a hru na samostatny strojek.?®®

Kontrafagot je pro velkou spotfebu vzduchu velmi technicky omezen, a proto sélo-

vé hdre vyuzitelny.

%4 Srov.: tamtéz, s. ,42—44.
?%% Srov.: LOUDOVA, 1. op. cit. s. 33
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5.2 NASTROJE ZESTOVE

Lesni roh

Jeho technika je velmi vyspéla a univerzalni. Moderni lesni roh je schopen vSech
tradiCnich nastrojovych technik (stupnice, trylky, skoky) spojenych s neoby&ejnymi
zvukovymi, dynamickymi a artikulaCnimi moznostmi ve vétSiné rozsahu, zvlasté pak
v jeho optimalnim rejstfiku. V hluboké poloze pro jeji nesnadné nasazeni je lépe se

vyhybat staccatim a trylkim.

Dynamickou vyspélost nastroje je mozné dokumentovat a vyuzit zvlasté ve sforzan-
du, kde po narazovém f |ze subito prejit do pp (tzv. chiuso — echo, i pfi pouziti
dusitka). S timto efektem je spojeny i termin bouchée (vsunuti pésti do roztrubu na-
stroje), pfitemz dochazi ke zméné intonace (zvyseni realné znéjiciho tonu), a zvlasté

k vyrazné zméné barvy tonu.

Urcita zvukova podobnost existuje mezi hrou echo a con sordino. Pfi hfe con sordi-
no je velmi vyrazné zménén témbr ténu, dynamika vSak zlstava zcela zachovana,
tedy nezménéna. Zmeénu barvy ovliviuje material (dfevo, kov, lepenka) a tvar dusit-
ka. Echo je mozné pouzit spiSe pro vysSi polohu nastroje, con sordino Ize uplatnit

pro cely rozsah, zvlasté pak pro nizZsi polohy.
Vibrato rozdéluji hraci na lesni roh do dvou druh(:

1. vibrato tvofené chvénim levé ruky nebo jakoby minimalnim ,kousanim® do natrub-

ku, v praxi jsou obé moznosti malo uzivané pro svou zvukovou nepfesveédcivost
2. vibrato tvorfené zachvévy branice — dobfe proveditelné a Casto pouzivané

Artikulace je postavena na dvou pilifich — legatu a staccatu za praktického vyuziti
jejich mezistupnill a vyrazovych odstinl (quasi legato, non legato, tenuto, portamen-
to). Staccato (v€etné nasobného) se tvofi jazykem. Frullato zni dobfe v optimalnim
nastrojovém rejstfiku, ventilové trylky a tremola lze pouzit v celém rozsahu (mimo
extrémni polohy), mozné jsou i trylky retné (rychlé stfidani natisku mezi sousednimi

tény).2%

2% Srov.: EMMERT, F. op. cit. s. 47-56.
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Z netradi¢nich nastrojovych efektl a technik je tfeba vyzdvihnout moznost hry akor-
dickych komplext — multifonik (i trojzvuk( — nejde zde vSak o multifon v pravém
slova smyslu, ale o tzv. pseudomultifon — jedna se o souznéni hraného, zpivaného a
rozdilového toénu) a bézné dvojhlasé ,zpévo-hry“, mozna je i kombinace
s mluvenym projevem, dale pak hra na samostatny natrubek Ci pouze imaginarni
hra. | na lesni roh se stéle vice uzivaji bici efekty — hra na tlakadla, a zvlasté adery
dlani na natrubek (rozkmitany vzduchovy sloupec vydava charakteristicky staccato-

vy zvuk).?®’

Trubka

Technika hry na trubku je velmi blizka klarinetové — v legatu jsou pro ni typické rychlé
diatonické nebo chromatické ténové sledy. Intervalové skoky (mozné i v rychlych
tempech) znéji nejlépe ve staccatu. Trylky v intervalu m. 2 jsou proveditelné v celém
rozsahu nastroje, zejména od stfedni polohy vy$e (zhruba a'-c?). Nejsnadnéjsi trylky

jsou ve v. 2 — je tfeba se seznamit s konkrétnimi hraCskymi dovednostmi.

Retné trylky (tzv. Lip Trill ve swingu) a retna tremola jsou dobfe proveditelna vzdy
na dvou sousednich shorcich. K netradi€nim nastrojovym efektum trubky mizeme

zaradit pfili§ neladici, avSak zvukové-barevné zajimavy pedalovy ton.

Glissando je pouZitelné v celém rozsahu nastroje, uspokojivé zni véak aZ od ténu c'.

Kratka glissanda jsou proveditelna pouze vzestupna, sestupna se nedoporucuiji.

Hra con sordino skyta velkou skalu barevnych, vyrazovych a dynamickych moznos-

ti. Dusitka muzeme rozdélit do dvou zakladnich kategorii:

1. Nezasunova (dlan ruky — hand over bell, naklopek — plunger, klobouky — hat
/mékké — soft cloth hat, tvrdé — in hat/).

2. Zasunova (straight mute = orchestralni con sordino, wa-wa mute, hush mute,
cup mute). Dusitko straight a wa-wa posunuje pronikavost vysokého rejstfiku trubky
do niZsi oblasti (e*—?), zvukové mékéi dusitka hush, cup, prodiuzuji mékkost stredni-

ho rejstiiku smérem vzharu (a?).

Vibrato ozvlasthuje a prozafuje poddajnost a zZivost ténu, interpreti rozliSuji tzv.

hustsi a FidSi. Frullato zni u trubky nejpUsobivéji v kombinaci s dusitkem.

?%7 Srov.: LOUDOVA, 1. op. cit. s. 33.
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Dynamika trubky je podobné jako u lesniho rohu nebo klarinetu velmi elasticka, na-
stroji nec€ini problém subitové dynamické zlomy. Ve spojeni s dynamickou oscilaci je

doménou trubky pfednes kantabilnich tonu.

Artikulace je velmi bohata a riznoroda (viz vy$e). MozZnost pouZiti legata, non lega-
ta, tenuta (detaché), portamenta, martelé, staccata (v€etné dvou az tfinasobného,

tzv. jazyk(), frullata véetné& véech kombinaci jmenovanych druht.”®

Novodobé nastrojové efekty trubky: hra na tlakadla a samostatny natrubek
(v€etné rytmickych uderu dlani), dvojhlasa ,,zpévo-hra“, kombinace hry a mlu-

veného projevu, imaginarni hra.?*®

Nepravem solové nevyuzité a opomijené jsou hlubsi odrady trubek — altova a ba-
sova. Zvlasté basova pro svuj krasny a mékce zabarveny tén a technické moznosti
srovnatelné s trubkami in B a C by si zaslouzila vétsi skladatelské pozornosti, jakou ji
vénoval napf. A. Schonberg v Pisnich z Gure nebo S. Havelka ve své I. symfonii.?™

Pozoun

Technické moznosti pozoun( (altového, tenorového, tenorbasového, popfi. baso-
vého) jsou v aspektu rytmu, vyrazu a ténové kultury znaéné i pfes typicky prvek
snizce, ktery zpUsobuje mirny handicap vzhledem k Zestovym nastrojim se stroji-
vem. Zminény technicky nedostatek je odstranén u pozound ventilovych a
pistonovych (o stejném rozsahu), postradajicich vSak trombonovou charakteristiku —
jasnou ténovou kulturu a slavnostni ténovy raz. | z téchto divodd pouZziti ventilovych

trombonU u nas nema tradici.

Pro pozoun charakteristicka snizcova glissanda (vzestupna i sestupna) jsou dobfe
proveditelna v ambitu max. tritonu u vSech tonu, které mohou byt hrany v 1. nebo VII.
snizcové poloze (v dalSich polohach dochazi k umérnému zkraceni glissanda vzhle-
dem k poloze, ve které je hran pfislusny tén). Podobné jako u trubky se uzivaji pfi
hfe con sordino dusitka prosta (pfima, rovna — straight mute), klobouky — tzv. za-

baky (wa-wa) z riznych materialt (kovu, lepenky, dfeva, uméla hmoty).

Vibrato — podobné jako trylky — je tvofeno retnym zplsobem, tj. vazbou. Retné trylky

je mozné vytvorit na modernich nastrojich se zabudovanymi kvartovymi a kvintovymi

2% Srov.: EMMERT, F. op. cit. s. 61-64.
?%9 Srov.: LOUDOVA, |. op. cit. s. 33.
2 Srov.: EMMERT, F. op. cit. s. 65—66.
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klapkami (bez klapek v oblasti rozsahu d'-d?, s kvartklapkou v oblasti b-h', se zabu-
dovanou kvintklapkou v oblasti a-b*, se zavedenymi kvart a kvintklapkami v rozsahu
a—d?).

Dynamika pozounu zahrnuje vSechny dynamické stupné se schopnosti rychlych

crescend a decrescend, Casto usticich do subito p nebo molto decresc.

Artikulaci déli hraci na tfi druhy — legato (retné, snizcové, smisené), tenuto a stacca-
to (dva druhy: 1. hrubé ze hry tenuto, kdy se vzduchovy proud zadrzi — vhodné pro
pomala tempa; 2. plynulé, kde je vzduchovy sloupec nepfetrzity a staccatové tony
jsou vytvareny jednotlivymi razy) v€etné nasobného (mozné na jednom ténu — tzv.
repeti¢ni staccato, dvou i vice ténech — napf. v sekvencich). Devizou pozounu je

moznost vytvaret markantni sfz akcenty.?”

Vyrazovy rejstfik pozounu byva obohacovan zapojenim pedalovych téna do sélo-
veého partu nastroje a dalSimi nastrojovymi efekty, jako napf. rytmickymi utvary
vytvarenymi dlani na natrubek (spolu s tubou zni u pozounu nejlépe), hrou na nat-
rubek, moznosti vicehlasé ,zpévo-hry“ (i trojzvuk), kombinaci s mluvou

(sprechgesang) a imaginarni hrou.?”

Pfi vyuziti tenorbasového pozounu v solové hfe je nutno pocitat s vétSi zvukovou
pruraznosti a mohutnosti nastroje, jakoz i s vétsi spotfebou dechu oproti pozounu

tenorovému.

Tuba

Tuba je velmi technicky pohybliva ve vdech dynamickych stupnich a rejstficich (vy-
jma pedalového), zvlasté v legatové artikulaci. Je schopna vSech barevnych nuanci

od mékkého p po ostré ff.

Mezi dalSi pouzivané druhy artikulace u tuby fadime non legato, tenuto, portamento,
ostré portamento (martelé). Nasazovana staccata jsou mozna (v€etné nasobného

uzivaného od As nahoru), ale maji jiny témbrovy charakter nez u trombonu.

Hra con sordino (s pouzitim prostého papirového dusitka) je vhodnéjsi spiSe ve

vysSich polohach (u basové in F tuby od ¢, u kontrabasové in B tuby od F).

21 Srov.: tamtéz, s. ,70—72.
22 Srov.: LOUDOVA, 1. op. cit. s. 33.
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Vibrato je dano rejstfikovou oblasti: ve vy$§i ma tendenci k rychlejSimu chvéni,

Vv niZSi pravé naopak.

Siroka $kala akcentt je dosud malo vyuzivanou artikulaéni alternativou. Frullato zni
presvéddivé na basové in F tubé v poloze F—a', na kontrabasové in B tubé o kvintu

nize.

Ventilové trylky (v€etné krajnich poloh) a tremola v rozmezi intervalu m. 3 zni dobfe
v celém diapazonu nastroje, u tremol od ambitu v. 3 a intervall SirSich stoupa obtiz-

nost jejich realizace.?”

Z netradi¢énich nastrojovych efektl a technik tuby jmenujme bici efekty tlakadel,
rytmické udery dlani na natrubek (ze vSech Zestovych nastroju u tuby zni nejlépe),
hru na samotny natrubek, imaginarni hru, opét alternativu dvojhlasé ,,zpévo-

hry“ & kombinaci hry a mluveného projevu.?”

2" Srov.: EMMERT, F. op. cit. s. 79-80.
2 Srov.: LOUDOVA, 1. op. cit. s. 33.
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5.3 NASTROJE SMYCCOVE

Vzhledem k obsahlé, notoricky znamé a teoreticky instrumentacné nescislnékrat
popsaneé a zpracovane Skale zavedenych technickych a vyrazovych moznosti smyc-
covych nastroji obratme na tomto misté pozornost na nékteré techniky a barevné
efekty sporadicky uzivané, o to vSak v sélové nastrojové praxi vyrazoveé zajimavéjsi a

neotrelejsi.

V uvodu bych rad upozornil na ¢asto opomijené technické moznosti houslové techni-
Ky, napf. na hru &tyf- az Sestihlasych akordl (rozdéleni Sestihlasu na tfi lomené
dvojzvuky) a Sirokou paletu riznych druhu trylk( (na jedné nebo dvou strunach, se

spodni nebo horni prodlevou — tzv. imaginarni trojhlas, dvojhmatovych trylk().

Od tradi¢nich pizzicat (staccato, tenuto s vibratem, pizzicato levou rukou, pizzicato
glissando) se témbrové velmi odliSuje tzv. pizzicato alla Barték (pistolové pizzicato),
kdy struna pfi pizzicatové akci zpétné udefi o hmatnik, nékdy téz nazyvano ,an re-
ilen“ — praskavé, tvrdé pizzicato (nejlépe zni u kontrabasu), a tzv. pizzicato alla
chittara, neboli akordické pizzicato, kdy se nastroj vezme pod pazi (housle, viola)
nebo na koleno (violoncello). Prukopnik této techniky — H. Berlioz — pozadoval odlo-
Zeni smycCce a hru tfemi prsty pravé ruky. Mezi dalSi zajimavé techniky pizzicat
muzeme zaradit tzv. pizzicato glissando (drnknuti a nasledné sklouznuti prsti levé
ruky — efektni zvlasté u violoncella a kontrabasu), pizzicatovou hru nehtem prvého
prstu levé ruky na krajnim hornim konci struny (napf. B. Bartdk: Sonata pro sélové

housle) a v neposledni fadé tzv. pizzicatovy trylek.

Mezi méné uzivané skakavé smyky se fadi ricochet (staccato a ricochet). Jde o
staccatovy smyk (saltato) vyvolany jedinym impulzem pravé ruky. U housli Ize
v jednom sméru tahu smycce timto smykem zahrat dva az deset tonud, ovSem v nizké
dynamice (ppp—p). Akordickou odridu zminéného smyku, tzv. arpeggio ricochet,

Ize pojimat jako tfi- az Ctyfnasobné ricochet hrané na tfech nebo Ctyfech strunach.

V kategorii zvukové-vyrazového témbru housli a smy&covych nastroju vubec (hra sul
tasto — u hmatniku, sul ponticello — u kobylky, hru ,quasi oboe®, tj. hobojové zabarve-
ni tonu — hra u kobylky zvlasté pfi dvojhmatech, sul tasteria — kombinace hry sul
tasto a sul ponticello, flautato — jemny flétnovy tén vznika hrou nad hmatnikem, con

sordino — s dusitkem) je sporadicky uzivana hra za kobylkou spojena se zajimavym
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obtizné popsatelnym alikvotnim barevnym efektem, hra smyécem na struniku —
ozev je vSak zavisly na materialu, ze kterého je strunik vyroben (napf. nadherny zvuk
podobny lodni siréné u kontrabasu), hra na hlavici, lubech, ladicich kolicich a
zvlasté v solové praxi malo vyuzita paleta hry col legno (hra nebo uder prutem

smycce na strunu).

Do uvedené kategorie hry col legno mizeme zaradit i tzv. poco col legno (hra bo-
kem smycCce, kdy prut lehce zavadi krajem Zinového potahu o strunu), col legno
tratto (smyk taZeny dfevem, prutem smycce o strunu) a col legno tremolo (napf.

naturalisticky uzité A. Bergem v opefe Wozzeck).

V flazoletovém vyrazové-technickém nastrojovém oboru (zakladni rozdéleni flazolett
na pfirozené a umeélé, bézné uzivané flaZolety terciové, kvartové, kvintové) bych rad
upozornil na obzvlasté efektni flazoletova glissanda. Velmi efektni jsou téz rizna
rytmizovana a nerytmizovana tremola, Siroka Skala druhu vibrat nebo zvukové apart-

né-intimni dusledna hra non vibrato (napt. A. Part: Tabula rasa).””

Z novodobych smyc&covych nastrojovych vyrazovych efektll a technik je tfeba zminit
uziti rlznych scordatur (pfesnych &i aleatornich) nebo postupného rozladovani
nastroje v priubéhu hry, Siroké moznosti hry étvrttont (véetné vzajemného propo-
jeni glissandem), hru prsty na strunach nebo korpusu nastroje (trylky, tremola,
jednotlivé udery prstu nebo reprodukce rytmickych figur) — Ligetiho termin pro tuto
techniku, tzv. Fingerspiel nebo téZ oznaCeni senza arco, imaginarni hru nad
strunami (pouhy pohyb prutd ve vzduchu) nebo hlasové projevy hracu (,,zpévo-

hra“, kombinace hry a mluveného projevu).”"

2"% Srov.: EMMERT, F. Poznamky k instrumentaci Il. 1. vyd. Brno: JAMU, 2000. s. 92-97.
2’® Srov.: LOUDOVA, 1. op. cit. s. 36.
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5.4 KLAVIR, CEMBALO A VARHANY

Klavir

Zvukoveé vyrazové prostfedky klaviru v oblasti nové hudby mizeme rozdélit do téchto

kategorii:
1. Zvukové efekty rezonanéni skriné

a) za soucasného stisknuti pravého pedalu: zpév do rezonanéni skfing, hlasité
mluveni, hra jiného (orchestralniho) nastroje tamtéz (s naslednym echem) —

zvukovy zaznam souznénim tonové shodnych strun

b) vyuziti rdznych druhl paliCek (plsténé, gumové, difevéné, kovova tycCinka od
trianglu) — tzv. cimbalovy efekt, plektra od kytary, Sustot papiru po strunach,

hra dlanémi nebo prsty ve strunach?’’

2. Clustery — pouzitelny efekt zvlasté v silné dynamice (v slabé tak nevyzni). Uder
dlané, predlokti nebo prfesné upravenych a uzpusobenych dfevénych valcl nebo

pravitek.

3. Vyuziti rezonanénich vlastnosti strun (tzv. klavirnich flazoletl) — technika bez
pouziti pedalu. Spoc¢iva v némém stisknuti akordu v jedné ruce, druha realné hra-
je (napf. A. Schénberg: Pierrot lunaire). Tento typ techniky je spiSe pouzitelny pro
komorni nez orchestralni hru a sazbu. Uvedeny zplUsob hry Ize kombinovat i
s levym pedalem — una corda. Podobného efektu Ize docilit i s pouZitim stfedni-
ho pedalu — prolongement, pokud je jim nastroj vybaven. (Pfi zahrani napf.
akordu a synkopickém stisknuti stfedniho pedalu se akord jakoby ,ulozi do pamé-

ti, tj. pfezniva. Nasledné je na klavir mozné hrat obvyklym zpusobem.)

4. Vizualni efekty — pohyb balonku, kulicek (kovovych, sklenénych), pliski &i ka-
minkd na strunach nebo klavesach. Do této kategorie mizeme zafadit i tzv.

imaginarni hru, tedy pohyb rukou nad klavesami bez realné znéjicich ténu.

2" Pozn. autora: Viliam Bukovy (1932 — 1968) ve svém baletu HiroSima (1962) pouzil rezonanéni skfin

klaviru jako metafory hrozby nuklearni valky. Vysledku — vyrazem hranicicim s oblasti konkrétni hudby
— dosahl opakovanym glissandem kovovym pfedmétem smérem nahoru a dolu pfi stisknutém pravém
pedalu.
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5. Piano preparé — tzv. preparovany klavir. Prapuvod této techniky Ize vysledovat
patrné v inspiraci zvukem starych rozladénych pian ragtimového obdobi new-
orleanského jazzu (tzv. honky-tonk). Vynalezcem této upravy byva oznacovan
John Cage. Zminéna technika spoCiva vtzv. predefinovani nastroje, {;j.
v pfedkoncertni upravé ,harfy“ v rezonancni skfini (tedy strun) klaviru rdznymi
pfedméty vloZzenymi mezi struny (matkami, dratky, Sroubky &i vruty, dusitky) nebo
proplétani strun pasem papiru Ci ztlumeni zvuku plastelinou. Tato uprava klaviru
ovSem nékdy zanechava ,trvalé nasledky®, tedy poSkozeni €asti nastroje, které

byly preparovany.?’

Cembalo

Zvuk cembala |ze obohatit technikami nebo vyrazovymi prostfedky pfevzatymi z vySe
uvedenych klavirnich technik. Jedna se zvlasté o alternativu kategorii preparace,
pouziti clusterti, vizualnich efekta (véetné imaginarni hry) a vyuziti sonickych
kvalit rezonanéni skifiné — mam na mysli jak oddil a) — tedy mluveni nebo zpév
(ovSem bez nasledného echa souznéni tdnové shodnych strun), tak zvlasté oddil b),

tedy pouziti rGznych druht palicek, plekter nebo hru dlanémi €i prsty ve strunach.

Jedine€né zvukové kvality cembala Ize dale podpofit a zddraznit riznymi barevnymi

kombinacemi rejstiiki a predevsim amplifikaci (tj. ozvuéenim) nastroje.?”

Varhany

| v pfipadé varhan hraje velkou roli v pouziti novodobych technik technika clustert
(za pouziti upravenych pfedmétd, dlani nebo pazi). Oproti klaviru a cembalu vSak Ize
z vyrazovych prostfedkl varhan vyuzit zvlasté nepfeberné mnozstvi registra a jejich
vzajemnych kombinaci Ci kontrasty rejstfika (napf. v extrémnich polohach nastro-
je). Casto citovanym efektem varhan v novodobych kompozicich se dale jevi
glissando v pedalu nebo improvizovana melodie na bazi clusterl

v manualech.?®

| pro varhany je mozné uvazovat v intencich vizualnich efektt (pohyb balonkd nebo
kulicek na klaviatufe, imaginarni hra atd.) nebo ,,zpévo-hry* ¢i slovniho komenta-
fe hry. Je tfeba mit v8ak na zfeteli umisténi nastroje (Casto chram ¢&i jiny

bohosluzebny prostor), primarni liturgické poslani a s tim spojeny aspekt urcité ,du-

28 Srov.: LOUDOVA, I. op. cit. s. 35-36.
19 Srov.: tamtéz, s. 35.
80 Srov.: tamtéZ, s. 36.
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stojnosti“ nastroje (nastroj signifikantné uréeny k bohosluzbam). Proto vySe zminéné
efekty pfipadaji v uvahu pfi umisténi varhan v koncertni sini, a to jesté, podle mého

nazoru, s otaznikem...
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5.5 DALSIi PERSPEKTIVY VYVOJE

Perspektivni dalSi faze vyvoje kompozice pro solovy nastroj a orchestr jako takove, tj.
bez omezeni jakékoli precizace Ci specifikace formy, vidim v symbioze, provazanosti

s dalSimi kategoriemi uméni, zvlasté v téchto oblastech:
1. Elektroakustické zpracovani vystupniho zvuku — tzv. Live-electronic

Termin Live-electronic v praxi elektroakustické hudby oznacuje kombinaci ,zivého"
projevu tradicniho hudebniho nastroje, zpévniho hlasu ¢&i mluveného slova
se zminénou elektroakustickou upravou. ,Takto koncipované skladby jsou poslu-
chadsky velmi vdécné,?® pfinaseji vsak urdité nebezpedi degradace
elektroakustického pasma na uroven pouhé zvukové kulisy. Sou€asné syntezatory,
zvukové procesory i hudebni poCitae umoznily také ¢asteCné presunuti realizace na
koncertni pédium, pfesto vSak realizacni doménou autonomni i uzité elektroakustickeé

hudby zUstava i nadale studiova praxe.“?®?

Pomoci snimace zvuku (bezdratového mikrofonu — mikroportu) nebo snimace chvéni
(tzv. pick-up) umisténém (,nalepeném®) v rezonancni €asti nastroje (na rezonancéni
skfifice nebo desce) a okamzitym paralelnim pocitaovym zpracovanim ténu akus-
tického hudebniho nastroje v ur€itém programu, tj. upravou vstupniho tonu
elektroakustickou cestou (napf. ,zkreslenim® pomoci zesilovace, michanim, filtrova-
nim, ofezavanim, nasobenim nebo délenim, fazovanim, slu¢ovanim s Sumovymi
nebo impulznimi slozkami zvuku s pomoci generatorl)?®, Ize v rediném &ase zménit
ton jakéhokoli hudebniho nastroje a dosahnout tak neotfelého vystupniho zvuku

s vyraznymi novymi barevné-instrumenta&nimi moZnostmi a kombinacemi.?**

Zpracovani tonu computerovou cestou Ize samoziejmé aplikovat i na doprovodny
orchestralni zvuk nebo na jednotlivé orchestralni nastrojové skupiny a ziskany de

facto troji zvukovy material (myS$leno: slozka so6lova, zvuk jednotlivych orchestralnich

%81 Pozn. autora: Casto se elektroakustické Upravy (napf. zkresleni zpévniho hlasu) uziva v oblasti

gopulérm’ hudby.

8 SYROVY, V. Technické zaklady elektroakustické hudby. 2. pteprac. vyd. Praha: Statni pedagogic-
ké nakladatelstvi, 1990. s. 145.

283 Srov.: KURFURST, P. Hudebni nastroje. 1. vyd. Praha: TOGGA, 2002. s. 754.

284 Pozn. autora: Problematika této oblasti elektroakustické hudby je velmi rozsahla. Blize popsat
v§echny mozné varianty, které mohou nastat — at' jiz myslime ,on-line“ realizaci pfimo na pédiu nebo
kombinaci ,Zivého* tradi¢niho nastroje s elektroakustickou Upravou jeho zvuku (i pfimo na podiu) — by
vydalo na samostatnou praci.
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sekci a celého orchestru) pak muzeme elektronickymi ,prostfiny“ kontrastné konfron-
tovat nebo kombinovat jak po strance vysledného barevného vystupu, tak i po

strance ryze kompozicni, tzn. formalni, tektonické a instrumentacni.

Tyto nové barevné a vyrazové moznosti zvukld soélového nastroje a doprovodného
orchestru je mozné jesté umocnit kompozi¢nim a instrumentacnim ohledem na dany

akusticky prostor (napf. profanni — sakralni) a typ instrumentalniho koncertu.

Ziskany vysledny ,elektroakusticky“ tvar kompozice pro solovy nastroj a orchestr re-
alné hrajicich ,akustickych“ nastroju by byl, podle mého nazoru, zajimavym
prispévkem do diskuse o dalSich variantach instrumentacnich feSeni slozky sélové i
doprovodné a v neposledni fadé téz experimentalnim vkladem do dal$i etapy vyvoje

nastrojového koncertu jako formalniho a imaginativniho celku.
2. Happening, performance, jevistné-dramaticka akce

Koncept solové-instrumentalniho dila muze byt ozviastnén napf. jevistné-
dramatickou akci solisty, kdy se interpret béhem solové realizace prochazi mezi hraci
orchestru na pddiu, nebo svuj soélovy part (East partu) prednese mimo koncertni po6-
dium mezi posluchaci (napf. M. Kopelent: Hry). VSe za pfedpokladu, Ze jeho nastroj
je mobilni, nebo by byl — v pfipadé klaviru — umistén do hledisté pred zaCatkem pro-

dukce.

Solista mlze téz ozvlastnit a podpofit svou dramatickou akci nonkonformnim ze-
vnéjSkem, prvky pantomimy, komickym vystupem, hereckou vloZkou, individualnim
verbalnim projevem, verbalnim kontaktem (dialogy) s publikem (dirigentem), dale
hrou na jiny nez solovy nastroj (hfeben, zobcova flétna) nebo ¢ast nastroje, zpévem,
hvizdem, tleskanim a v neposledni fadé i tancem (napf. step). Prukopnikem této

»=akeéni“ formy hudebni produkce byl napf. J. Cage.

V uvedenych pfikladech se jiz ocitdme na rozhrani mezi ,,one-man show* v oblasti
zabavniho primyslu, jinych druht uméni (dramatického, tane¢niho), a zvlasté pak
akéni formy happeningu nebo performance, nyni tak ¢asto preferované odnoze

soudobého vytvarného umeéni.
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3. Vizualizace dila

Celkové vyznéni dila pro sélovy nastroj a orchestr je mozné po strance imaginativni
a vizualni podpofit doprovodnou projekci (zadni projekce na platno), vizualnimi
efekty (instalaci laserovych dél, stroboskopickymi efekty) nebo imita€nimi audio-
efekty (napf. paralelni reprodukci pfirodnich €i technicistnich zvukl za uéelem vyba-
veni urCitych zvukovych asociaci a dosaZeni kontextu s realné znéjici hudbou,
zvlasté pak ma-li dilo pfipadné programné-tematickou naplr). Atmosféru a koncepci
dila Ize dale umocnit a dokreslit konanim koncertu v nekonvencnich, netradi¢nich

akustickych prostorach (napf. industrialnich — tovarni haly, vodarny aj.).

VSechny sloZky Ize samozifejmé mezi sebou kombinovat a prostfihavat s napf. de-
tailnimi televiznimi zabéry realné akce na poddiu (detaily solisty, dirigenta, hracd
orchestru), podobné jak byva zvykem u televizniho zpomaleného zaznamu (tzv.
replay) sportovnich pfenoslt nebo na zpusob realnych detaild kombinovanych s tele-

viznim zaznamem (princip tzv. videokostky pfi hokejovych utkanich).

V tomto pfipadé ale jiz atakujeme padu teritoria tzv. multimedialni show, ,,video-

artu“ a televiznich sportovnich prenosu.
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ZAVER

V samém zavéru bych rad rekapituloval vytyCené cile, které byly v uvodu prace pre-

definovany v téchto rovinach a tezich:

1. V oblasti akustickych parametrt bylo mym zamérem pojmenovat bazalni akustic-

ké podminky, za jakych solovy nastroj vynikne nad okolni doprovodny

orchestralni zvuk po strance dynamické a barevné.

2. DalSim ukolem bylo konkretizovat a definovat typy nastrojového koncertu

v kontextu hudebné-historického vyvoje formalniho tvaru kompozice pro soélovy

nastroj a orchestr, a ze zminéného hlediska formulovat funkce sélového nastroje

ve vztahu k doprovodného orchestru.

3. Ramcové analyzy spektra svétové a Ceské koncertantni hudby 20. stoleti a jejich

nasledna komparace prokazaly:

a)

b)

Ruznorodost v dalSim vyvoji kompozice pro solovy nastroj a orchestr jako for-
malniho celku, kde se vedle tradi¢niho pojeti (vyuziti sonatového principu
v ramci jedné véty s riznymi inovacemi a klasického tfivétého ¢lenéni koncer-
tu) prosazuje scelena prokomponovana kombinovana jednovéta forma, vnitiné
¢lenéna do jednotlivych vzajemné kontrastnich bloku, tedy s atributy vicevé-

tosti.

Nové typy soélovych nastrojovych kadenci, at jizZ zabudovanych do ansamblo-
vych orchestralnich soubort (tj. jemného komorniho prediva orchestru, kde
orchestr je de facto rozdélen na jednotlivé komorni divize slozené
Z jednotlivych soélovych nastroji rliznych orchestralnich sekci, primarné urce-
nym k barevné a harmonické podpofe zvlasté melodického sdlového
nastroje), nebo zarazeni mnozstvi drobnych dil€ich kadenci obohacujicich

hudebni tok kompozice.

Inovativni uchopeni problematiky tektonické ambivalence jako rotace a permu-
tace tematickych prvkd v ramci jedné nebo vice vét naplnéné novym nabojem

a potencialem hudebniho sdéleni (vedle pomérné Casto vyuzivané alternativy
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d)

f)

vzajemné zameénitelnosti umisténi tematickych blokd hudby v raznych formal-

nich ¢astech a usecich kompozice).

Eliminaci funkce solové — kontrastni jako samoucelné virtuézni, vétsi zaintere-
sovanost doprovodné orchestralni slozky jak po strance skladebné-
technologické, motivicko-tematické, tak po strance zvukové-barevné. (Or-
chestralni doprovod neni v zadné analyzované kompozici redukovan na
pouhou kulisu virtuézni produkce sélového nastroje.) VySe analyzované kom-
pozice vykazovaly Casté stfidani v3ech tfi funkci nebo jejich vzajemné

kombinace.

Pronikani novodobych nastrojovych technickych a barevnych elementu, kom-
pozi¢nich postupl a technik ,nové hudby“ (napf. riznych Skal aleatorik) do
partu solového nastroje i doprovodné orchestralni faktury jako prostfedku vy-

stavby témbrové neotrelych sélovych a orchestralnich ploch.

Svéreni zavazného filosofického nebo religiézniho obsahu a sdéleni této or-
chestralni formé. Koncert pro solovy nastroj je schopen stejného
mysSlenkoveého poselstvi a mimohudebniho pfesahu jako velké ryze orchest-
ralni (symfonie), vokalné-symfonické (oratorium, kantata) nebo hudebné-

dramatické (opera) formy.

. Mym poslednim, zavére€nym umyslem pak bylo vytvofeni urcité databaze no-

vych, neotfelych nastrojovych technik nejfrekventovanéjSich potencialné solové

vytéZitelnych nastroju (vybér téchto nastroju koresponduje s kapitolou akustickych

parametrl a kapitolou ramcovych analyz), vyuZitelnych jak v sélovém nastrojo-

vém partu, tak v instrumentacni (zvlasté ansamblové) praxi, a v neposledni fadé

vyty€eni urcitych novych smérl a perspektiv vyvoje kompozice pro sélovy nastroj

a orchestr.

Vérim, ze se mi v mé disertacni praci podafilo tyto predem deklarované cile alespon
ramcoveé naplnit, obohatit dosavadni literaturu vénovanou problematice instrumenta-
ce solového nastroje a orchestru, a ¢astecné tak posunout imaginarni hranici badani

v této hudebné-védni oblasti. ..
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