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ABSTRAKT

Disertaéni price Tanec v dile Bohuslava Martint se v prvni ¢4sti zabyvd inscenacemi jeho
¢trnacti balett, které byly doposud uvedeny. Nésledujici ¢ast je vénovana taneénim
zpracovanim, ve kterych byly pouzity Martini koncertni opusy. Zavér price se vénuje
tfem operdm, do nichz Martini zakomponoval taneéni scény: Vojik a taneénice (The
Soldier and the Dancer), Hry o Marii (The Plays of Mary), Divadlo za brinou (The
Suburban Theatre). Pfilohy tvoii u vybranych dél libreta, partitury se scénickymi
poznimkami skladatele; na pfilozeném CD jsou ulozeny archivni fotografie scénickych

navrhu a fotografie z pfedstaveni.

SUMMARY

The first part of the thesis called Dance in the Work of Bohuslav Martini focuses on
fourteen MartinQ’s ballets that have been staged so far. The following part is devoted to
dance adaptations of Martin’s concert opuses. The final part of the thesis deals with
three Martind’s operas which include dance scenes: The Soldier and the Dancer, The
Plays of Mary and The Suburban Theatre. The appendices comprise librettos of selected
works and musical scores with stage directions written by the composer; the enclosed

CD contains archive photographs of stage designs and photographs from performances.
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Bohuslav Martinti a tanec

Projdeme-li kompozice B. Martind, v klasifikaci Harry Halbreicha jich je
zaregistrovano neuvéfitelnych tfistaosmdesatétyfi. Martina skladal intenzivné,
nékdy s vétsi ¢i mensi chuti, ale vzdy tvofil s jistym nadhledem i lehkosti — snad
proto, ze je ,nejvyse narozeny" skladatel. Otec Ferdinand Martinti, ptivodni
profesi $vec, zastival funkci povézného v Poliéce, kam se s rodinou 12. z4f{ 1889
prestéhoval. O rok pozdéji si F. Martint zapsal vyznamnou udélost: ,,8. prosince
1890 nam prinesla vrana hosicka klucacka. Kiténej byl 14. pros. Bobuslav Jan“.' Rodina
se vratila z véze dolt do mésta az po jedenicti letech, a tak mél Martint dost ¢asu
uzivat tajemnych zakouti, magické atmosféry a spirituality mista, kde byl sice
izolovan od okolniho svéta, ale mohl ho sledovat z pétatficetimetrové vysky
ochozu véze jako divadlo, do jehoz skuteéného prostoru pozdéji vstupuje jako

nesmély posluchac a poté jako vyrazna umélecka osobnost — ,,Casto, kdys jsem legl

"Mihule, Jaroslav: Martint osud skladatele, s. 20.



po trdmech, schovdval se na tocitych temmych schodech megi svony, dolébal ke mmé zegdola
svuk varban. A kdog vi, gdali tato budba, ji5 jsem tenkrdt nevénoval $ddnou vldstni
pogornost, mme pogdéji nevedla primo k bleddni sygetu Her o Mariich. A kdog vi, gdali
pobled na hibitov nevyvolal vipominky ve Svatebnich kosilich ve Spalickn. A ve Spalicku
rovnés pobledy na pouti, priwody, jarmark, nedéle, kdys g celého okoli chodili lidé do
kostela.

Otec Martint byl vasnivy divadelni ochotnik a ,Bohus‘ asto navstévoval
divadelni zkousky; s matkou Karolinou Martint mél Martind velmi silny vztah, o
Cemz vypovidaji dopisy psané nejen ji, ale také sestfe Marii. V prvni obecné tfidé
se zadal Martint uéit na housle u Josefa Cernovského. A pravé on si viiml
Bohuslavova talentu a skladatelského nadéni.

V Sestnécti letech se dostal Martint na prazskou konzervatof, kde se stal zdkem
houslového pedagoga Stépana Suchého. Zde zadal intenzivné sytit své
intelektualni z4jmy — zaujalo ho divadlo, nejenom opery, ale také vykony tane¢ni
(téméf denné chodil na druhou galerii Narodniho divadla). Jeho spojencem pfi
cestich za uménim se ve druhém ro¢niku stal jeho spoluzak Stanislav Novak
(1890-1945 )3, ktery zlstal jeho divérnym Zivotnim pfitelem (Novék nevynechal
jediné pfedstaveni Smetanovych a Dvorékovych oper). Se skolni dochizkou to jiz
tak slavné nebylo, jak sim Martint ptiznal: ,Stdria byl pilny ik, gato jd jako cernd
ovce, kterou stile vylucovali g vistavu a kterd se tam stdle vracela...” . A protoze bylo
ptisné zakdzano jakékoliv vefejné vystoupeni bez svoleni §koly, byl v kvétnu 1909
Martin nakonec vylouden, kdyz vystoupil s amatérskym symfonickym
orchestrem v Cislavi v Smetanové M¢ vlasti. Martin odbyval i hru na housle, ze
které mél v prvnim roéniku étytku, druhy rok trojku. Martina se na konzervatof

jesté vratil v zaf 1909, tentokrat jako poslucha¢ varhanniho oddélent, ale

2 Safrének, Milos: Divadlo Bohuslava Marting, s. 8.

3 Novakova smrt Martin® hluboce zasahla — ,Zemfel 20. 07. 1945, kdy uz v§echno nasvédéovalo
tomu, Ze uz se co nevidét vSichni tfi znovu shledime. Z této bolestné riny se Papinek nikdy
nevzpamatoval“. Martin@, Charlotta: Mgj Zivot s B. Martind, s. 61.



o rok pozdéji byl vylou&en pro , nenapravitelnon nedbalost”.

Martina zkratka potfeboval volnost a svobodu, kterou definitivnim opusténim
skoly ziskal, a tak se s mladistvym elanem pousti do svych prvnich kompozic jako
samouk. Stal se z n¢ho skladatel na ,,volné noze®, stiidal prazské podnédjmy, ale
aby mohl soukromé vyucovat hudbé potieboval stitni zkousku — o ni musel na
konzervatofi pozadat a v roce 1912 ji slozil.

Pocitkem dvacatych let Martint ptsobil jako houslista v Ceské filharmonii pod

71y

vedenim V. Talicha a kritce byl zZdkem v kompoziéni tfid¢ Josefa Suka. V roce
1923 odjizdi na staz do Pafize, kterd se stava jeho druhym domovem. Zde se
setkavd s Eeskymi vytvarnymi umélci, FrantiSkem Tichym, Frantiskem Kupkou,
Josefem Simou, Alénem Divisem, Vérou Ji¢inskou a Janem Zrzavym, s nimz se
Martina sblizil nejvice. Oba méli mnoho spole¢ného — Martind propustili z
konzervatore, Zrzavy byl vyloué¢en z Umélecko-pramyslové skoly a marné se
snazil dostat na prazskou Akademii. Zrzavy miloval hudbu a vytvoril fadu
scénickych a kostymovych navrht pro operu Narodniho divadla. Martin mél
naopak vytvarné nadani, jak doklad4 pocetny soubor jeho autokarikatur. Zrzavy
se také spratelil s Charlottou Quennchen, s niz mél Martint 21. bfezna 1931
svatbu.* Martint se ¢asto navracel z Pafize do Policky a v 1été roku 1938 zde stravil
posledni léto. Pafiz pak opousti az v dobé druhé svétové vilky v roce 1941, kdy
odplouva do Ameriky. Do Evropy zaéind z New Yorku zajizdét od roku 1948,
kdy se stava svétobéznikem a stfid4 destinace svého pracovniho a prazdninového
pobytu — &asto je v Nice, Rimé&, navitévuje Francii a na konci svého Zivota se
usazuje ve Schénenbergu ve Svycarsku, kde 28. srpna 1959 umira v nemocnici v

Liestalu.’

4, Méli jsme svatbu na Mairie, tj. jako u nas na radnici. Za svédka byli p. dr. Safranek a dr.
Spacek... Bylo to viechno moc hezké a jsem presvédéen, ze s Charlottou budu opravdu stasten,
znime se navzéjem a ona mi ve viem vyhovi.“ dopis z 29. 03. 1931, M{j Zivot s B. Martin{, op.
cit., s. 36.

> 23. 11. 1978 umird Ch. Martint, ktera je dle své posledni vile pohfbena v Poli¢ce, kam jsou v roce
1979 také pfevezeny ostatky jejtho manzela-



Tvorbou Martint prostupuje neprehlédnutelné tanec — v roce 1909 vidél tanéit v

Nérodnim divadle Tamaru Karsavinu, byl unesen tane¢nim projevem Olgy
Gzovské a v roce 1914 sklada scénickou prvotinu — balet Noc. Martint si

uvédomoval jedine¢nost pohybového projevu a svét tance ho pak zcela ohromil v
Paftizi, kdyz vidél soubor Ballets Russes v dilech, v nichz se prosazovala
mezivaile¢nd avantgarda hudebnf, vytvarnd a taneéni. Ackoliv Martint prohlésil,
ze nikdy avangardistou nebyl®, jeho tvorba se k avantgardé pfimyka. V Pafizi
objevil Igora Stravinského a skladatele Pafizské estky, kteti ovladali patizskou
hudebni scénu. Jejich jinakost, pravdivost, nesentimentalita a syrovost Martint
uchvitily. Nemohl vSem tém vlivim odolat a dokazal své poznani a zku$enosti
prenést do kompozic, které si postupné ziskavaly svétové uznani.

Martina nebyl prchlivym a extrovertnim umélcem — jeho skladby odrazely jeho
vnimavy a bohaty vnitini svét. Byl nesmirné citlivym &lovékem, laskavym a
skromnym — pro svou praci potfeboval klidné zdzemf, které mu poskytovala jeho
manzelka Charlotta. Svého muze milovala, bezmezné odbdivovala a tolerovala.
Martind u ni na$el pochopenti a jistotu — ,, Nemzdmze tobo tolik, co ostatni, ale s tine co
mdme, miigene byt stastni. . Charlotta ptechézela jeho milostna vzplanuti a on je
povazoval za privatni zaleZitost, o které nechtél, aby se viibec psalo.®

Scénické tane¢ni skladby B. Martint nebyly zpocatku uspéiné a byly odmitany.
Martina viak vytrval, poucoval se z chyb a jeho balety, pokud byly inscenovany,

se ve svétové premiéte predstavily, kromé Skrtice, bud v Praze ¢i Brné. Béhem

S Dopis M. Safrénkovi, 16. 02. 1935.

7 Muj zivot s B. Marting, op. cit., s. 28.

8,Co se mych pfitelkyn tyce, chtél bych kdybys to omezil na miru nejmensi, to jsou story jez
mohou zpuUsobit zbyteény trouble, byt i jen v ndznaku, to patii do civilniho Zivota, a tak to hodné
sesttihni®, pise B. Martin® v dopise M. Safrénkovi v roce 1958. JUDr. Milos Safranek (1894 — 1982)
byl ve 20. a 30. letech zaméstnanec ¢eskoslovenského velvyslanectvi v Pafizi. Zéhy po pfichodu
do Pafize rozpoznal kvalitu dila Martint a poméhal pfi jeho prosazovani jak v Evropé, pozdéjiiv
USA. Byl prvnim autorem monografii o Martint a editorem skladatelovych textd. Martint jeho
manzelce, vynikajici klaviristce, Germaine Lerouxové, dedikoval nékolik skladeb.



1914 — 1948 let slozil étrnact baletd, nékteré z nich se nedockaly ani koncertniho

provedeni ¢i se nedochovala ani partitura® :

Tance se gdvoji, 1912—1914 — ztraceno

Noc, 1913-1914 — neuvedena

Stin, 1916 — neuvedeno

Koleda, 1917, dochovino pouze libreto

Istar, 1918-1921; premiéra: Praha, 11. z4f{ 1924

Kdo je na svété nejmocnéjsi, 1922; premiéra: Brno, 31. ledna 1925
Vzpoura, 1925; premiéra: Brno, 11. inora 1925

Motyl, ktery dupal, 1926 — neuvedeno

Kuchyriskd revue, 1927; premiéra: Praha, 17. listopadu 1927
Podivubodny let, 1927; tv. zpracovani: 1999

On tourne, 1927 — neuvedeno

Sach krdli, 1930 — premiéra: Brno, 11. 04. 1980

Spalicek, 1931-1932, revize 1940; premiéra: Praha, 19. z4i{ 1933
Paridiv soud, 1935 — ztraceno

Skrtic, 1948; premiéra: New London USA, 22. srpna 1948

Balety Martint vnesly na ¢eskou tane¢ni scénu zdsadni zménu ve vnimani
taneénitho uméni a hudby. Martind mél vzdy jasnou predstavu, jak by jeho dila
méla vypadat — odmital klasickou taneéni technikou a pozadoval nefalSovany
tane¢ni projev. Tanec prostupoval jeho viechna tvaréi obdobi a stal se také
nedilnou soudisti jeho nékolika oper — Martint vnimal divadelni produkce jako
propojeni hudby, tance, scénického designu. Vétsinu svych scénickych dél si bez
tance nedokézal ani predstavit. Nasledujici kapitoly jsou toho dokladem — balety
a vybrané opery jsou chronologicky fazeny podle data vzniku, koncertni dila
podle data prvniho scénického provedeni. U vsech skladeb je uvedena klasifikace
Harry Halbreicha, ktery sefadil a chronologicky oéisloval souhrnné dilo

Bohuslava Martint (od jeho pifjment se pak odviji pouziti pismene H).

9 The New Grove Dictionary of Music and Musicians (ed. by Stanley Sadie, Grove’s Dictionaries,
New York 2001) jich uvadi patnict, kdyz mezi balety fadi scénické dilo Koleda z roku 1917.
Partitura Koledy je navic nezvéstnd. Je$té v roce 1955 ji Martin® hledal a nakonec ji povazoval za
ztracenou. Dochovaly se dva texty libreta: prvni skladatelav autograf, druhy dobovy strojopis —
opis uveden Safranek, Milo$: Divadlo Bohuslava Martind. Supraphon, Praha 1979, s. 129-135.



U vsech balett jsou dohleddna a uvedena vsechna scénickd uvedeni od premiér
do soucasnosti, citace dobovych kritik; pokud jsem inscenaci vidéla doklddim
svyj kriticky ndzor. Na konci kazdého titulu je uveden soupis inscenaci. Stejnd

struktura je uplatnéna také v kapitolach Taneéni zpracovani koncertnich skladeb

Bohuslava Martint a Tanec v operiach Bohuslava Martint.

Nedilnou soudasti prace jsou piilohy, které obsahuji autografy libret se
scénickymi pozndmkami skladatele, recenze, korespondenci. Prameny citované
v diserta¢ni praci jsem dohledala v Institutu Bohuslava Martin®, Archivu
Nirodniho divadla v Praze a v Divadelnim tstavu. Na pfilozeném CD jsou pak
nahrany dokumenty tykajici se citovanych inscenaci — scénické navrhy, fotografie

z vybranych inscenaci.

Balety Bohuslava Martint

Prvnim baletnim opusem, ktery se dockal scénického zpracovani byl balet Istar
poprvé predstaveny v Narodnim divadle v Brné v roce 1924 (premiéra 11. z4f
v choreografii Remislava Remislavského); postupné do repertoéru éeskych
divadel pronikaji dal$i balety Marting, které se na brnénské scéné dockaly t¥i
svétovych premiér a to: Kdo je na svété nejmocnéjsi (31. o1. 1925, choreografie
Jaroslav Hladik), Vzpoura (11. 02. 1928, choreografie Emerych Gabzdyl), Sach

krdli (11. 04. 1980, choreografie Lubo§ Ogoun). Nejéastéji citovanym baletem

skladatele se stal balet Spalicek, ktery se od svétové premiéry v Narodnim divadle

19. 09. 1933 postupné dostivd na scény vsech éeskych kamennych divadel.

Koncertni dila Bohuslava Martindl v taneénim zpracovani

Koncertnimi dily se Martint dostava také na svétova taneéni jevisté — byly
predlohou jak celovedernich, tak kratkometraznich tane¢nich dél. Historicky

prvni byla zpracovana jeho skladba Filnz en miniature a to v choreografii Evy



Kroschlové, kterd ji pod ndzvem Pengiondt ptedstavila na scéné Stavovského
divadla se svym souborem 13. 12. 1932-

Dalsi v potadi byla kantata Otvirdni studdnek — ptivodné nastudovana v Laterné
magice rezisrem Alfrédem Radokem a choreografkou Zorou Semberovou

— tato verze vsak byla tésné pred premiérou v roce 1960 z politickych davoda
stazena. , Nikdo g nds nic nechdapal. Studdnky nemély s politikou nic spolecného. .. Sedli
Jsem si na jevisté na stupinek a plakali. Alfred byl bily jako sténa a nry jsem se bdli, $e je
opét blizko infarktu . *° Alfréd Radok byl pro tehdejii rezim nepfijatelny, o par

mésich pozdéji dostal infarkt a z Laterny magiky musel odejit.

Hudba Symfonickych fantagii inspirovala amerického choreografa Anthony Tudora

k vytvotfeni baletu Ogvény trubek — Echoing of Trumpets na scéné Kralovské opery ve
Stockholmu. Balet byl inspirovany tragickou historii Lidic, Tudor byl zdroven
autorem libreta — premiéra se konala 28. zaf{ 1963. Balet vzbudil ve Stockholmu

velky ohlas a pozdéji také v Pafizi, kde Krdlovsky balet hostoval."

Hudba Symfonickych fantagii se dockala dalsiho scénického pojeti, kdyz je v roce
1967 Kenneth MacMillan pouzil pro svij jednoaktovy balet Anastdzie
inscenovany v Deutsche Oper v Berliné s tamnim baletnim souborem — premiéra

25. éervna 1967; hlavni roli ztvirnia Lynn Seymourova.

Hudbu druhé a tieti véty Symfonickych fantagii v roce 2004 nastudovala Hana
Litterova. V témze Baletnim veceru na budbu Ceskych skladatels zaznéla i dalsi

Martind kompozice a to druhd véta z jeho Treti symfonic”. Petr Zuska ji pouzil ve

' Semberovi, s. 110

" Taneénf listy, ¢. 3, 1966, s. 3, Stockholm, Dana Pasekovi

" Symfonické fantazie jsou tématicky propojeny s Tteti symfonif, kde se myslenkovou
dominantou celé skladby stal slavny citit z Dvotikova Requiem, do n¢hoz T¥eti symfonie
vyustuje. Dalo by se fict, Ze Symfonické variace zalinaji tam, kde Tfeti symfonie konéi. Mihule,



své choreografii s ndzvem D. M. J. 1953-1977. Zavér brnénského triptychu patfil
hudbé Vitézslavy Kapralové v nastudovani Zderika Prokese s ndzvem Partita.

Premiéra se konala 19. 11. 2004.

Polni mii prvné taneéné zpracoval Glen Tetley” — uvedl ji 22. 06.1965 v Tillburgu
se souborem Nederlands Dance Theater (NDT).

V roce 1980 nastudoval Poln{ msi také pro NDT Jif Kylidn (premiéra 13. 06) ,
ktery se stal v roce 1978 uméleckym feditelem tohoto holandského souboru.

Polni mie sa pak na &eské jevisté dostala v roce 29. 05.1992 (ND Praha).

V roce 1977 se Martin Dwgjkoncert pro dva smyécové orchestry, klavir a tympany
stal hudebni pfedlohou baletu Sphinx (&esky pieklad Sfinga) uvedenym ve
Washingtonu souborem American Ballet Theatre. Americky choregraf Glen
Tetley viak do své choreografie nevklada ,piibéh®, jenz v dobé komponovani
prozival Martind, pfesto hudba souzni s antickym mytem, jenz je ndmétem

tohoto baletu. Tento balet se stal v roce 2002 souéisti komponovaného veéera

Amerikana IT (premiéra 31. o1. 2002 ND Praha).

Hudba Bohuslava MartinQ je pro choreografy velmi inspirujici, ale je ndroéné
nalézt pro ni adekvatné kvalitni taneéni struktury.
Kapitoly vénujici se koncertnim dilim Martint obsahuji veskeré dostupné

inscenace, v nichZ zaznéla hudba tohoto skladatele.

5. 450
B Byla to ¢tvrta choreografie Tetleyho pro NDT. Pfed tim délal: Pierrot Lunaire (23.10.1962),
Birds of Sorrow (28.5.1963), De anatomische less (Lekce anatomie 28.1.1964) a Sargasso 7.7.1964)



Tanec v operich Bohuslava Martint

Disertacni prace se vénuje dale tfem operam skladatele, jejichz vyraznou souéésti

je tanec — jednd se o opery Vujdk a tanecnice, Hry o Marii, Divadlo ga brdnou.

Vojik a taneénice

Tato opera-buffa je prvnim opernim dilem Martint. Zadal ji komponovat ve
svych Sestatficeti letech v ¢ervenci 1926 pfi svém pobytu v Poli¢ce a pokradoval

v Pafizi, kde opus 19. ¢ervna 1927 zakondil. Rukopisnd orchestralni partitura nese
podtitul Komzickd opera o tiech déjstvich a ma deset obrazt. Text k opefe napsal

J. Budin/Jan Lowenbach, s nimz Martint spolupracoval jiz na Kuchyriské revue.
Premiéra opery se ukuteénila v Brné, kde o dila Martint jevili nebyvaly zijem

a méli za sebou jiz svétovou premiérou jeho balett Kdo je na svété nejmocncéisi

a Vzpoury. Patého kvétna 1928 se k nim pfifadila dalsi Martind operni prvotina
Vojdk a tanecnice — rezie se ujal Ota Zitek, scénu navrhl Bohumil Babanek

a choreografii vypracoval Jaroslav Hladik.

Hry o Marii

Na opetfe Hry o Marii pracoval Martind v Pafizi prabézné od poloviny roku 1933
do &ervence 1934 a ji oznadil za ,prémeé pokracovini Spalicku .

Postupné dokoncoval jednotlivé obrazy opery, které ve findlni podobé byly
fazeny a dokomponovany nasledovné:

Panny moudré a panny posetilé (dokondeno 22.04. 1934, stary francouzsky text
adaptoval V. Nezval), Mariken g Nimégue (21. 03. 1934, text prelozil

V. Zavada), Narogeni pané (01. 04. 1934, slova lidové moravské poezie) a Sestra

Paskalina (26. 06. 1934, skladatelovy texty a lidové poezie).



Premiéra Her 0 Marii se ukuteénila v Zemském divadle v Brné 23. inora 1935.
Martind na premiéfe nebyl, ale brzy vidél reprizu. Vypravu pfipravil Frantisek
Muzika, s nimz Martind pilné pfed prvnim uvedenim korespondoval

a vysvétloval mu své prestavy a ziméry — Martint také jednal o uvedeni opery

s prazskym Nérodnim divadlem, ale mysli, Ze ,,operu dd radéji do Brna“. ™
Choreografii prvniho uvedeni Her 0 Marii vytvotil Emerych Gabzdyl, rezijné je
nastudoval ¢inoherni herec Rudolf Walter. V Brné byla partitura opery zkricena

o pulhodiny se souhlasem skladatele. V Praze jsou Hry o Marii natudovany

s roénim zpozdéni — 07. 02. 1936.

Divadlo za branou

Na hranici zanra se stejné jako fada dél pohybuje také Martind opus Divadlo za
brdnou. Specifikovan je zaroven jako opera-buffa ¢&i balet-pantomima, ¢imz toto
dilo také skute¢né je. V partitufe dokoncené 30. dubna 1936 je Martinti nazval
Commedia dell arte o 3 jedndnich. Jeho prvni déjstvi tvofi baletni pantomima o Sesti

scénich podle Jeanna Gaspara Debureaua. Druhé a tfeti déjstvi pak patfi opefe

4

buffé. Martint se rid pohyboval na hrané zanrt a stéle hledal nové moznosti
scénického pojeti svych kompozic. Byl experimentitorem, ktery mél odvahu se
poustét do neobvyklych hudebnich a zdnrovych kombinaci.

Martint si v Divadle 3a brdnou za ndamét zvolil zinr commedie dell’arte, kterou
propojil s éeskou lidovou poezii. Opét tu pracoval se sbirkami narodnich pisni
Bartose, Susila a Erbena. A¢koliv se toto spojeni mize zdat na prvni pohled
nesourodé, Martintd se podafilo vytvofit veselou, pohybové dokonalou hudbu,
kterd ma v sobé zaroven dramaticky naboj.

Martina také hleda, kdo by mu pomohl s textem, neprve se domlouval

s Nezvalem, ale nakonec dialogy upravil éesky pévec Leo Straus. Martinti

' Dopis F. Muzikovi, Pafiz, 30. 04. 1934

I0



k typickym postavim commedie dell’arte pfidavé dal$i figury: Katusku,
ponocného, starostu a babu zafikavacku.
Premiéra Divadla g brdnou se opét uskuteénila v Brné — 20. z4af{ 1936, vytvarné je

zpracoval F. Muzika a choreograficky nastudoval Ivo Vana Psota.

Disertaéni prace Tanec v dile Bohuslava Martini pojima dosud nepublikované

prameny a fakta souvisejici s tancem, ktery je s dilem tohoto skladatele

nerozluéné spjat.

II



Bohuslav Martinti a tanec

Projdeme-li kompozice B. Martind, v klasifikaci Harry Halbreicha jich je zaregistrovano
neuvéfitelnych tfistaosmdesatctyti. Martint skladal intenzivné, nékdy s vétsi ¢ mensi
chuti, ale vzdy tvofil s jistym nadhledem i lehkost{ — snad proto, Ze je ,nejvyse narozeny™
skladatel. Otec Ferdinand Martint, ptivodni profesi $vec, zastival funkci povézného v
Poli¢ce, kam se s rodinou 12. z4f{ 1889 prestéhoval. O rok pozdéji si F. MartinQ zapsal
vyznamnou udélost: ,,8. prosince 1890 nam prinesla vrana hosicka klucacka. Kiténej byl 14.
pros. Bobuslav Jan“.' Rodina se vratila z véze dolt do mésta az po jedenécti letech, a tak
mél MartinQ dost éasu uzivat tajemnych zdkouti, magické atmosféry a spirituality mista,
kde byl sice izolovan od okolniho svéta, ale mohl ho sledovat z pétatficetimetrové vysky
ochozu véze jako divadlo, do jehoz skuteéného prostoru pozdéji vstupuje jako nesmély
poslucha¢ a poté jako vyrazna umélecka osobnost — ,,Casto, kdyz jsem le3i po tramzech,
schovdval se na tocitych tenemych schodech megi svony, dolébal ke niné gezdola svuk varban. A kdog
vi, gdali tato budba, jiz jsem tenkrdt nevénoval $ddnou uldstni pogornost, nine pogdéji nevedla
primo k bleddni sygetu Her o Mariich. A kdog vi, gdali pobled na bibitov nevyvolal vpominky ve
Svatebnich kosilich ve Spalickn. A ve Spalicku rovné pobledy na pouti, priwody, jarmark, nedéle,
kdyz 5 celébo okoli chodili lidé do kostela.

Otec Martint byl vasnivy divadelni ochotnik a ,Bohus‘ asto navstévoval divadelni
zkousky; s matkou Karolinou Martind m¢l Martind velmi silny vztah, o éemz vypovidaji
dopisy psané nejen ji, ale také sestte Marii. V prvni obecné tfidé se zacal Martind ucit na
housle u Josefa Cernovského. A pravé on si viiml Bohuslavova talentu a skladatelského
nadéni.

V Sestnécti letech se dostal Martint na prazskou konzervatof, kde se stal zdkem
houslového pedagoga Stépana Suchého. Zde zadal intenzivné sytit své intelektualni
zajmy — zaujalo ho divadlo, nejenom opery, ale také vykony taneéni (téméf denné chodil

na druhou galerii Narodniho divadla). Jeho spojencem pfi cestich za uménim se ve

"Mihule, Jaroslav: Martint osud skladatele, s. 20.
2 Safranek, Milos: Divadlo Bohuslava Martind, s. 8.



druhém roéniku stal jeho spoluzék Stanislav Novak (1890-1945 )3, ktery zistal jeho
davérnym zivotnim pfitelem (Novék nevynechal jediné pfedstaveni Smetanovych

a Dvorékovych oper). Se skolni dochazkou to jiz tak slavné nebylo, jak sim Martint
ptiznal: ,Stdnia byl pilny £k, gato jd jako cernd ovce, kterou stdle vylucovali g vistavu a kterd se
tam stdle vracela...” . A protoze bylo pfisné zakdzano jakékoliv vefejné vystoupeni bez
svoleni skoly, byl v kvétnu 1909 Martin nakonec vylouéen, kdyz vystoupil s amatérskym
symfonickym orchestrem v Caslavi v Smetanové M¢ vlasti. MartinG odbyval i hru na
housle, ze které mél v prvnim ro¢niku ¢tytku, druhy rok trojku. Martind se na
konzervatof jesté vratil v zaff 1909, tentokrat jako poslucha¢ varhanniho oddélent, ale

o rok pozdéji byl vylou&en pro , nenapravitelnon nedbalost*.

Martina zkratka potfeboval volnost a svobodu, kterou definitivnim opusténim skoly
ziskal, a tak se s mladistvym elinem pousti do svych prvnich kompozic jako samouk. Stal
se z né¢ho skladatel na ,volné noze®, stfidal prazské podnajmy, ale aby mohl soukromé
vyuéovat hudbé potteboval stitni zkousku — o ni musel na konzervatofi pozidat a v roce
1912 ji slozil.

Pocitkem dvacatych let Martint ptsobil jako houslista v Ceské filharmonii pod vedenim

v

V. Talicha a kratce byl Zdkem v kompoziéni tfidé¢ Josefa Suka. V roce 1923 odjizdi na stiz
do Pafize, kterd se stava jeho druhym domovem. Zde se setkava s eskymi vytvarnymi
umélci, Franti$kem Tichym, Frantiskem Kupkou, Josefem Simou, Alénem Divisem,
Vérou Ji¢inskou a Janem Zrzavym, s nimz se MartinQ sblizil nejvice. Oba méli mnoho
spole¢ného — Martint propustili z konzervatore, Zrzavy byl vyloucen z Umélecko-
pruamyslové §koly a marné se snazil dostat na prazskou Akademii. Zrzavy miloval hudbu
a vytvofil fadu scénickych a kostymovych navrha pro operu Narodniho divadla. Martind

mél naopak vytvarné nadani, jak doklad4 pocetny soubor jeho autokarikatur. Zrzavy se

3 Novikova smrt Martint hluboce zasahla — ,Zemfel 20. 07. 1945, kdy uz v§echno nasvédéovalo tomu, Ze
uz se co nevidét vichni tfi znovu shleddme. Z této bolestné riny se Papinek nikdy nevzpamatoval“.
Martint, Charlotta: MUj zivot s B. Martind, s. 61.



v

také spritelil s Charlottou Quennehen, s nizZ mél Marting 21. bfezna 1931 svatbu.*

Martint se ¢asto navracel z Pafize do Policky a v 1été roku 1938 zde stravil posledni [éto.
Paiiz pak opousti az v dobé druhé svétové valky v roce 1941, kdy odplouvd do Ameriky.
Do Evropy zaéind z New Yorku zajizdét od roku 1948, kdy se stivd svétobéznikem a
sttid4 destinace svého pracovniho a prazdninového pobytu — ¢asto je v Nice, Rimé,
navstévuje Francii a na konci svého Zivota se usazuje ve Schénenbergu ve Svycarsku, kde
28. srpna 1959 umird v nemocnici v Liestalu.’

Tvorbou Martinl prostupuje neprehlédnutelné tanec — v roce 1909 vidél tanéit v

Nérodnim divadle Tamaru Karsavinu, byl unesen tane¢nim projevem Olgy Gzovské a

v roce 1914 skladd scénickou prvotinu — balet Noc. Martint si uvédomoval jedineénost
pohybového projevu a svét tance ho pak zcela ohromil v Pafizi, kdyz vidél soubor Ballets
Russes v dilech, v nichz se prosazovala mezivileénd avantgarda hudebni, vytvarni a
taneéni. A¢koliv Martin® prohlésil, Ze nikdy avangardistou nebyl®, jeho tvorba se k

avantgardé pfimyka. V PafiZi objevil Igora Stravinského a skladatele Pafizské $estky, ktefi

ovladali pafizskou hudebni scénu. Jejich jinakost, pravdivost, nesentimentalita a syrovost
Martint uchvitily. Nemohl v§em tém vlivim odolat a dokazal své poznani a zkusenosti
prenést do kompozic, které si postupné ziskavaly svétové uznani.

Martina nebyl prchlivym a extrovertnim umélcem — jeho skladby odrazely jeho vnimavy
a bohaty vnitini svét. Byl nesmirné citlivym élovékem, laskavym a skromnym — pro svou
praci potfeboval klidné zdzemi, které mu poskytovala jeho manzelka Charlotta. Svého
muze milovala, bezmezné odbdivovala a tolerovala. Martina u ni nasel pochopeni

a jistotu — ,, Nemzdmee toho tolik, co ostatni, ale s tim co mdme, miigene byt stastni.“. Charlotta
prechizela jeho milostna vzplanuti a on je povazoval za privéatni zlezitost, o které

nechtél, aby se viibec psalo.®

4 ,Méli jsme svatbu na Mairie, tj. jako u n4s na radnici. Za svédka byli p. dr. Safranek a dr. Spacek... Bylo to
viechno moc hezké a jsem pfesvédéen, ze s Charlottou budu opravdu $tasten, zndme se navzijem a ona mi
ve viem vyhovi.“ dopis z 29. 03. 1931, M{j Zivot s B. Marting, op. cit., s. 36.

5 23. 11. 1978 umird Ch. Martind, kter4 je dle své posledni vile pohibena v Poliéce, kam jsou v roce 1979
také pfevezeny ostatky jejiho manzela-

S Dopis M. Safrénkovi, 16. 02. 1935.

7 Muj zivot s B. Marting, op. cit., s. 28.



Scénické tane¢ni skladby B. Martint nebyly zpocatku uspésné a byly odmitiny. Martint
viak vytrval, poucoval se z chyb a jeho balety, pokud byly inscenovany, se ve svétové
premiéfe predstavily, kromé Skrtice, bud v Praze &i Brné. BEhem 1914 — 1948 let slozil
¢trnéct balett, nékteré z nich se nedockaly ani koncertniho provedeni ¢i se nedochovala

ani partitura’ :

Tance se gdvoji, 1912—1914 — ztraceno

Noc, 1913-1914 — neuvedena

Stin, 1916 — neuvedeno

Koleda, 1917, dochovino pouze libreto

Istar, 1918—1921; premiéra: Praha, 11. z4f{ 1924

Kdo je na svété nejmocnéjsi, 1922; premiéra: Brno, 31. ledna 1925
Vzpoura, 1925; premiéra: Brno, 11. inora 1925

Moy, ktery dupal, 1926 — neuvedeno

Kuchyriskd revue, 1927; premiéra: Praha, 17. listopadu 1927
Podivubodny let, 1927; tv. zpracovani: 1999

On tourne, 1927 — neuvedeno

Sach krdli, 1930 — premiéra: Brno, 11. 04. 1980

Spalicek, 1931-1932, revize 1940; premiéra: Praha, 19. z4i{ 1933
Paridsiv soud, 1935 — ztraceno

Skrtic, 1948; premiéra: New London USA, 22. srpna 1948

Balety Martint vnesly na ¢eskou tane¢ni scénu zdsadni zménu ve vnimani taneéniho
uméni a hudby. Martin mél vzdy jasnou pfedstavu, jak by jeho dila méla vypadat —
odmital klasickou tane¢ni technikou a pozadoval nefalovany tane¢ni projev. Tanec
prostupoval jeho vSechna tviréi obdobi a stal se také nedilnou souéésti jeho nékolika

oper — Martind vnimal divadelni produkce jako propojeni hudby, tance, scénického

8,Co se mych pfitelkyn tyce, chtél bych kdybys to omezil na miru nejmensi, to jsou story jez mohou
zpusobit zbyteeny trouble, byt i jen v ndznaku, to patii do civilntho Zivota, a tak to hodné sestfihni®, pise
B. Martint v dopise M. Safrinkovi v roce 1958. JUDr. Milos Safranek (1894 — 1982) byl ve 20. a 30. letech
zaméstnanec ¢eskoslovenského velvyslanectvi v Pafizi. Zéhy po pfichodu do Pafize rozpoznal kvalitu dila
Martint a poméhal pfi jeho prosazovani jak v Evropé, pozdéji i v USA. Byl prvnim autorem monografii o
Martind a editorem skladatelovych textd. Martint jeho manzelce, vynikajici klaviristce, Germaine
Lerouxové, dedikoval né¢kolik skladeb.

9 The New Grove Dictionary of Music and Musicians (ed. by Stanley Sadie, Grove’s Dictionaries, New
York 2001) jich uvadi patnact, kdyz mezi balety fadi scénické dilo Koleda z roku 1917. Partitura Koledy je
navic nezvéstnd. Jesté v roce 1955 ji Martina hledal a nakonec ji povazoval za ztracenou. Dochovaly se dva
texty libreta: prvni skladateltiv autograf, druhy dobovy strojopis — opis uveden Safranek, Milos: Divadlo
Bohuslava Martind. Supraphon, Praha 1979, s. 129-135.



designu. Vétsinu svych scénickych dél si bez tance nedokézal ani pfedstavit. Nédsledujici
kapitoly jsou toho dokladem — balety a vybrané opery jsou chronologicky fazeny podle
data vzniku, koncertni dila podle data prvniho scénického provedeni. U véech skladeb je
uvedena klasifikace Harry Halbreicha, ktery sefadil a chronologicky o¢isloval souhrnné
dilo Bohuslava Martint (od jeho pfijmeni se pak odviji pouziti pismene H). Prameny
citované v diserta¢ni praci jsem dohledala v Institutu Bohuslava Martind, Archivu

Narodniho divadla v Praze a v Divadelnim dstavu.



Balety Bohuslava Martint

Noc, Tance se zavoji, Stin — H. 89, H. 93, H. 102

»INic v letech 1910 — 1914 jsem nedélal tak soustvedéné, 5il jseme v oblacich, v mize, il jsem
v romdnech a divadle, ani ne v koncertech®
B. Martinii

Noc jako Faunovo odpoledne

Balet Noc je prvnim scénickym dilem Martind — dokonéil ho 9. ledna 1914. Libreto k
baletu napsal malit Alois Kohout', ktery vidél Faunovo odpoledne Clauda Debussyho"

v Pafizi, kde ho Ballets Russes uvadéji v premiéfe 29. kvétna 1912 v divadle Chatelet.”
Timto baletem se také pfi psani Noci vice nez inspiroval. Porovniame-li totiz libreta Noci a
Faunova odpoledne — ptiloha &. T — neshledime zdsadné;jsi rozdily ani posuny déje — v Noci
se pouze objevuji navic postavy faunt. Ackoliv zadny z dostupnych prament
nepoukazuje na ndpadnou podobnost niméta, je ziejmé, ze Kohout ndimét Faunova
odpoledne téméf cely prevzal a provedl pouze malé , kosmetické“ Gpravy.” Libreto Noci
prepsal Martinl na Gvodn{ strinku své partitury, kde také mazeme dohledat poznimky
skladatele k jednotlivym taneénim obrazim — pfiloha ¢. 2. Hudebni pfedloha Noci se

viak zdsadné méni — jestlize Debussyho symfonicka baseny Preludium k Faunovu odpoledni

*° Alois Kohout, (1891 — ?) v Praze. Studoval na krajinatské skole prof. Crnéice v Zahiebé, pak na figuralni
skole u prof. Bacheta v Paiizi v v letech 1909-12. Hodné cestoval — po Itilii, sev. Africe a Spanélsku. V Patizi
vystavoval v r. 1925, v Praze v letech 1916. 1918, 1926, 1936. V zahrani¢i zejména USA je znim jako malif
Lecoque (Kohout). Jak vime z dopist Martint S. Novakovi, nedtdvéfoval Martin®, nevédél, ze Noc zaéal,
a napsal mu, zZe zadal Stin Debussymu, a Ze mu posle néco jiného.

" Claude Debussy (1862-1918) dokoncéil své prvni mistrovské dilo Preludium k Faunovu odpoledni v roce
1894.

" Tento balet v choregrafii Viclava Nizinského se stal se ,revoluénim® poéinem v taneénim uménf stejné
jako Debussyho skladba Preludium k Faunovu odpoledni. Senzualita vyjidfena faunem a jeho animalita
podtrzena kostymem a li¢enim vyvolaly bouflivé reakce — polovina tisku byla nad$ena, polovina
predstaveni odsoudila. Taneéné byl balet pojat jako oZivly anticky bas-reliéf, proto se tu objevuji pézy
natoéené profilem. Boéni pfemisténi taneénikd podtrhuje vedeni pohybu v pfimych linich - pfevizné ve
vertikaln{ roviné. Tane¢nici se pohybuji v jasné vymezenych pohybovych smérech — Francouzi pouzivaji
termin angularni estetika (Gheln4). Pobybové pojeti zdsadné naruduje klasickou taneéni techniku; gesta a
pézy vyjadfuji vnitfni, spontinni pohnutky postav. Rekonstrukce Nizinského choreografie s vypravou
Léona Baksta je dodnes uvddéna.

3V dopise z 20. 04. 1958 adresovaném Safrankovi jsem objevila zminku, kde si Martint této skute¢nosti byl
védom - ,,Kohout navrhl libreto pro Stin, ale vlastné i to libreto nenf zcela originélni.”



je sedminutovou skladbou reflektujici basen Stéphana Mallarméa, Martint rozvedl
Kohoutlv text do nadméreénych témér $edesiti minut (odhad vychdzi z poétu stranek
partitury). Skladbu komponuje v dobé, kdy se projevuje jeho nadseni z Debussyho
hudby, kterého povazuje ve své Autobiografii* za , nejvétss objev celého Zivota“ a obdobi, v
némz balet vznika za ,,jakousi epochu inzpresionisnu”.

Martina jiz v roce 1908 v Praze slysel Debussyho Swite bergamasques, Arabesky a v Novém
némeckém divadle obdivoval jeho operu Pélleas a Melisanda (je naptiklad zachovén jeho
vlastnoruéni opis &4sti klavirniho vytahu opery); v roce 1910 ho fascinovala skladba Mo.
Mihule pise, ze impresionismus na Martint ,,dolehl prémo narkoticky, ptivedl ho az na
whranici epigonstvi”, coz mohlo vést az k tomu, ,ze medlem tim gtratil vie®...

Zpravy o ptipravovaném baletu Noc vysly v poli¢ské Jitfence 15. srpna 1913, kde ho
povazuji za ,, nejmodernéjsi balet podle vgoru Niginského®. Déle se doéteme, Ze ,,Noc je proni
cdsti prvodné gamyslenébo triptychu, jebos drubou cdst tvori balet Stin a treti, dosud
negpracovanou, md bt scénické ogivent nékterého Bicklinova obrazu . Martint slozil Stin az v
roce 1916 a na nimét Bocklinova obrazu Vila na mori, ktery znal z barevné pohlednice z

muzea v Sofii, zkomponoval o rok dfive stejnojmennou orchestralni baladu.

Martint a O. V. Gzovska

V partitute je pod titulem Noc skladatelem napsano ,, Nocturno — meloplastickd scéna o

Jjednom aktu”. Tento dovétek souvisi s taneéni a hereckou ¢innosti Rusky Olgy

" Autobiografie — rukopis, ktery napsal Martint po pfijezdu do Ameriky v dubnu 1941, plny text
publikovin in: Domov, s. 317.

5 Zéjem Martind o francouzské uméni neni ndhodny, nebot jiz od skoly mluvil francouzsky stejné jako
sestra Marie. Jiz v roce 1914 z4dal o stipendium v Pafizi Ceskou akademii véd. Patiz byla v té dobé velkym
snem zejména vytvarnikd. Navic ti francouzsti se v Praze pfedstavovali od poéitku dvacitého stoleti — v
roce 1902 Spolek Miénesrealizuje expozici se stodedesititii Rodinovymi obrazy (tedy polovinou umélcova
dila) a osmdesitosmi sochami. Sdém August Rodin doprovizen Alfonsem Muchou navstivil také Moravu a v
Brné se setkal s Leosem Jand¢kem. Nasledovaly dalsi prezentace francouzskych maliit — v roce 1907 se
kona vystava impresionistd a postimpresionistd, Antoine Bourdelle se pfedstavil v roce 1909 a fauvisté o
rok pozdéji. Vletech 1912 2 1913 (zde bylo mozné vidét jiz Picassa, Deraina, Braquea, Grise), vie bylo
dovrseno velkoryse pojatou pfehlidkou francouzského vytvarného uméni po zastitou vytvarnych umélet
Mines v roce 1914.



Vladimirovny Gzovské v Praze. Poprvé se zde predstavila v roce 1912, a to nejen jako
hostujici herecka ¢inohry Narodniho divadla, ale také jako taneénice — predstavitelka
nové formy taneéniho ptedstaveni meloplastiky a melodeklamace.™

Jak vyplyva z dobovych recenzi, Prahu doslova okouzlila svym pavabem, hereckym
uménim a neobvyklym taneénim projevem. Divéci i odbornici byli vystoupenim
Gzovské nadseni. Néarodni listy psaly: ,, 0. V. Ggovskd se stala v pritbébu 74 krdtkych nedél
mildckem pragského obecentsva, jes dosud o vsech jejich predstavenich preplnilo prostory Ndrodnibo
divadla. Vidcnd wmélkyné poutd nejen svymi ryze bereckymi vykony, nybrs i svyme neobycejné
vyspélym wménim tanecnim, jing sklidila v Salome tolik triumfi, a také svym uménim péveckym,
Jjak osvédéila v Zivé mrtvole. Synthesi svého divadelnibo umént wvedla k ndn pi. Gyovskd
umeélecké dojmy a pogitky scela nové.” Gzovska uspotidala v roce 1912 v Narodnim divadle
celkem étyfi veery meloplastik a melodeklamaci - 14. 6., 20. 6., 22. 6. 2 23. 6.™

Ve svém programu tancila na skladby svétovych autort napt. Chopina, Strausse,
Dvoftédka, Glazunova, Griega, Rebikova, pohybem doprovizela basné Turgenéva,
Balmonta a Brjuseva. O jejich taneénich veéerech Siblik napsal: ,, Radost g pohybu, ktery sdm
0 50bé je vicelem,  jeho rytmu a g jebo linie progivali jsme nejstastnéji u Govské tam, kde ndm
poddvala lyrické gagitky g intimmnibo sougiti svého nitra s hudbou. Tu premériovala nejosobnéjsi
impresivnost budbou, vzbugenou v nejdokonalejsi expessivnost svého tance. Pomér budby a tance
byl tu viplné soutadny, stdly vedle sebe, jako rovnocenné svéty, tak e bylo nesnadno ¥ici, gda budba
dala vice tanci nebo tanec ucinil hudbu pristupnéisine.“*

Siblik dale chvali ,,bobaté nadanou osobnost Ggovské, kterd gkusila své sily i v genru, ktery
bychom meobli nagvat melooplastickym melodramaten:“ a pokraluje: ,, Tanecni pocin O. V.
Gzovské snamend odvabu odpoutdni se od minula, tinik g tvrdébo porucenstvi gastaralych formmuli,
ndvrat k prirogenosti a konecné védomié visili o novou vyragovou formm v tanci. Jelikog jeji uméleckd

chténi nepresabuji mosnosti dané disciplinovnosti télesnou, nedochdzi u ni k rogpordinm megi

'® Meloplastika a melodeklamace je definovéna jako pohybové a taneéni vyjadieni hudby a slova.

7 Nérodni listy, 07. 06. 1912.

" Taneni listy, roé. 40, &. 1-2/03, Bulinova Karolina: Hostovani O. V. Gzovské v Praze vr. 1912, s. 33-34.
' Siblik, Emanuel: Tanec nového Zivota, s. 28.



obsabem a formon a vysledken: jest nicim neruseny umélecky éin*° O. V. Gzovska (1883-1962)
byla ¢lenkou MCHATU (Moskevskij chudozestvénnyj akademiceskij téatr), kde ztvarnila
zdsadni role své kariéry pod vedenim K. S. Stanislavského.” Ve svych tane¢nich
vystoupenich se inspirovala uménim Isadory Duncanové a jejim krédem autenti¢nosti
télesného projevu — ,orientaci a program dala ji Duncanovd”. > Neni sice pfimo
dokladovino, zZe by se obé umélkyné setkaly a Gzovska se ani ve své autobiografii o vlivu
Duncanové nezmitiuje, ale je zfejmé, Ze Duncanova neunikla jeji pozornosti pfi druhé
navitévé Ruska v roce 1907 (poprvé ho navstivila v roce 1905). Kromé toho, je velmi
pravdépodobné, Ze se Gzovska také setkala s ruskou taneénici Elenou Tels—Rabenek
(1885-1944) *, kterd vidéla jedno z prvnich piedstaveni Duncanové. Tels asi zvladala
klasické tane¢ni zdklady a za¢ala Duncanovou napodobovat, podle jejtho vzoru nosila
fizu a sandaly; v roce 1906 studovala u Elisabeth Duncanové. Vyucovala také na
moskevské divadelni $kole (od roku 1906); v roce 1909 zalozila taneéni studio, pozdé;ji
pak soubor Tanzindyllen Ellen Tels, s nimz vystupovala za hranicemi Ruska. V letech
1907 — 1910 byla Tels ¢lenkou MCHATU, takze Gzovska byla s nejvétsi
pravdépodobnosti jeji zdkyni.

Gzovska se stala mazou pro mnohé ¢eské umélce, nebot , prisobivosti jejiho tance podlehali
lidé pravé umeélecky galogeni“.**1 Bohuslav Martin® navitivil pfi jejim prvnim hostovan{
viechna pfedstaveni a jeji vykon na né¢ho silné zapusobil, a tak pro tuto ruskou umélkyni
zkomponoval meloplastické taneéni scény Tance se gdvoji — jejich partitura se viak dodnes
nedohledala. Skladby vznikly na jafe 1914, tedy az v dobé druhé navstévy Gzovské v

Praze (potfeti zavitala do Prahy v roce 1922). Z dopisu manzela O. Gzovské Wladimira

* Siblik,op. cit., s. 30 =31

?' ,Nemél jsem pfilezitost sezndmit se s Duncanovou, kdyz pfijela poprvé. Pfi dal§ich zéjezdech do Moskvy
navstivila naSe pfedstaveni a ji ji musil uvitat jako estného hosta. Toto uvitini se stalo hromadnym,
protoze se ke mné pfipojil cely soubor, ktery také ocenil a oblibil si ji jako umélkyni®, in Mdj Zivot v
uméni., K. S. Stanislavskij, Svoboda 1946, s. 353.

* Siblik, op. cit., s. 23.

3 Taneénice, choreografka, pedagozka. Pi{jmeni Tels jsou posledni pismena jejiho rodného jména Ella
Bartels. Po svém prvnim manzelovi na &as pfijala také piijmeni Knipper, po svém druhém muzi pak
ptijmeni Rabenek. Vytvifela taneéni kreace v duncanovském stylu, v roce 1920 oteviela $kolu ve Vidni,
vyuéovala také v Pafizi — mezi jeji Zdky patfila Janine Solane. Dictionnaire de la Danse, Larousse 1999.

2 Siblik, op. cit., s. 22.



Nelidowa z 11. &ervna 1914 vyplyvé, ze Martint umélkyni zaslal z4silku (snad partituru) a
zve skladatele do hotelu (Palace), aby se dohodli o datu, kdy by si Gzovskd mohla
poslechnout jeho skladby — k osobnimu setkdni v§ak nedoslo, jak Martint pise
Safrankovi v dopise ze Schénenbergu 20. dubna 1958: ,, Grovskou jsens osobné nevidél, jen
Jsens ji poslal partituru®. O existenci partitury také svéd¢i ¢lanek v Nové Illustrovanych

listech z 8. srpna 1914, kde je uvedeno, ze ,Martini se dostalo vyjimecné pocty pi.

O. Gzovskou, gnamenitou ruskou wmélkyni, jes opét hostovala v Ndrodnim divadle pragském.
Prijala jeho meloplastické tanecni prdce Tance se gdvoji ku provedeni”.

Safranek se také zmifiuje o nedatované korespondenci Martind s jeho piitelem
Stanislavem Noviakem, kde jsou zaznamendny dva Gryvky z Menuetsii Tancii se gdvoji.
Martint o nich pise jako o ,,vécech pro Ggovskou a chce je dat k provedeni Ceské
filharmonii. Neptimo lze vyéist, ze Tance se gdvoji obsahuji dvé orchestralni skladby, které

viak nebyly nikdy provedeny — ani koncertné ani scénicky a nakonec nebyly ani

dohledany.

Odmitnuti Noci v ND

Martina balet Noc dlouho nenabidl Zidnému divadlu. V pfedvile¢nych letech vétsinu
svého volného &asu travil v Praze nebo zajizdél do Policky, v 1été 1914 pak podnikl vylet
do Vidné — svému pfiteli S. Novékovi pide s humorem, ze se mél ,fein“. .,V opere jsenz vidél
Riengi, Exccelsior a Figarku; ale ta v Ndrodnim je lepsi. To vis, Ungrovd — Pollert, sndmid
dvojice“.”

Po névratu z Vidné se vritil do Prahy, kde vypomadhal jako houslista ve filharmonii.
Hledal zaroven zptsob, jak prorazit jako skladatel, proto zjara roku 1915 pise svému
ptiznivci Josefu Kanikovi do Policky: ,,...obracim se gase na vds s proshou. Rikal jste mi, as
budu zaddvat balet, abych vam napsal. Pred prdgdninami jsem nechtél, protoge jsem si myslel, ge
dodéldm tu drubou véc a $e to gaddm soucasné, ale vse se gmeénilo pres léto a jd jsens nemél Sddnou

mysl na kompogici, a tak jsene druby balet nedodélal cely a ted nidm také mmobo prdce, e mi neni

» Kamila Ungrova a Emil Pollert patfili mezi hvézdy Kovatovicovy éry.
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moné, abych jej dodélal brgo, proto meyslim, e by byla skoda cekat s pronim baletens Noc. Do té
doby ne by doslo k pronimu provedent, budu jig miti i druby (pravdépodobné neysli Tance se
2dvoji), ale alespors by se i to nevdlelo doma a také to prdci burs. Proto se obracim na Vs, jak to
to udélat. Zdali mdm partituru poslat Vim, anebo ji zadat. Také mi radili gndmi, abych dosel k
baletninu mistrovi Bergrovi [Augustin Berger| a poradil se s nine o toms, prdci mm ukdgal a jeho
pomeoci se dostal ke Kovarovicovi. .. Tak nevim, jak to udélat. Kdo nd v Ndrodnim blavni slove, o
tom nevim a nemobu se to dogvédét, ponévads oni sami to nevi a kagdy ¥ikd néco jinébo a rad mdam
tolik, ge nevim co s tim udélat. Jestli mdm jit k Bergrovi a Viy e byste megitim mluvil o toms s
nékterym g veditelstvi, anebo to zadat prostiednictvim nékobo g veditelelstvi. Prosim Vs, napiste
i co § tim a ponzogge mi, abych se konecné dostal trochu na verejnost“.** Nevime, jak se balet Noc
dostal k Otakaru Ostréilovi (od 1. 12. 1919 dramaturg ND, po smrti Kovafovice 15. 12
jmenovén $éfem opery), dochovalo se pouze jeho odmitavé a strué¢né stanovisko s datem
9. bfezna 1920: ,,Ackoliv budba vykaguje jisty smysl pro barvitost couku orchestrdlni véty, je prece
i po této strdnce monotonni (nadusivini bar.f celesty, klaviru), to plati i o jeji strance barmonické

27

a melodické. Na scénu se toto dilo viibec nebodi g ditvodii jako téhog autora Stin.

Odmitnuti Stinu v ND

Koncem roku 1916 Martind dokonéil v Poli¢ce svij dalsi balet Stin. Autorem libreta je
opét Alois Kohout, skladatel jeho text vepsal na predsadku partitury. Vystupuje v ném
kromé tf{ éernych postav v pozadi pouze jedind osoba — dévce hrajici si s mi¢em a se
svihadlem — a jeji stin (opét inspirace Gzovskou, ktera stejné koncipovany vystup ve
Hrdch a tancich teckych divek predvedla pti svém hostovéani v r. 1912 a 1914 v Praze).
Jestlize v pfedchazejicich kompozicich vysledujeme vliv impresionismu, v baletu St
neni po impresionismu ani pamétky. Skladba obsahuje uvolnénou fadu uzavienych &isel.
Muze to byt Gstupek potfebim uméni Olgy Gzovské, ktera tancila na rdzné hudebni

skladby, ale mtze to byt také skladateltv zdmér. Martina vepsal do partitury k baletu

* Mihule, op. cit., s. 59.
7 Jan Némecek, Opera ND v obdobi Karla Kovatfovice, I1. Dil, s. 203 —204.
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fadu choreografickych poznimek — pfiloha €. 3. Martint doufal, Ze balet bude
inscenovan, jak o tom svéd¢i jeho dopis $éfovi opery ND Karlu Kovatovicovi ze 16. 8.
1919.: ,Slovutny mistie! Obracim se k Vim se Zddosti, gda-1i Vam bude mogno v letosni saisoné
vypraviti miij balet a prijde-li na generdlni program. Prevzal jsem gdvagky v Parisi, takse pristi
rok odjedu asi na dloubon dobu a rdd bych tedy slysel svoje malé dilo dokud gde budu. Mimo to
budu mit letos provedeno nékolik véci kup?. ve filbarmonii suitu a pisné, v komornin spolku
houslovou sondtu a kvartet v Ceském kvartetu a byl bych tedy velice rdd kdybych v Ndrodnim
divadle byl zastoupen a tak takika vieni nasini nejvyssimi instancemi byl uveden do verejnosti.
Prosim tedy, vybovte moji proshé, pokud Vi bude mogno. Dékuji a ghistdvam s projeven: nejhlubsi
sicty . “** Kovatovic mu sdéluje (3. fijna 1919), Ze o baletu rozhodne novy dramaturg a
dodava — ,,sdm se obledné vasi prdce sadané ku provogovdni v Ndrodnim divadle vielym dopisens
0 pFijeti postardm"”.

O. Ostréil ve funkci dramaturga v§ak ve svém posudku z 2. 12. 1919 poukazuje pfedevsim
na nevyvazenost obsahu viéi samotné délce skladby: ,, Cely déj jednoaktového baletu je
vyplnén ndsledujici pribodou: Do parku prijde dévie a tandi. Z fontdny vystoupi jeji greadlovy
obrag (,Stin") a tanci s dévéetem. V pogads se objevi 171 Cerné postavy. Prostiedni g nich je Smrt.
Kdo jsou dvé drubé se nedovime. ,,Stin® tanc do ndruci Smrti, tato jej prikryje pldstém a dévce
padd mrtvo k gemi. Tanec dévcete od jebo prichodu do vystoupeni Stinu (itd 60 stran partitury. ..
tanec dévcete se Stinem ag do objeveni Smerti 70 str. Je prirogené nemogno a vylouceno, aby to nékdo
vydrsel tancit, nebo se na to divat. Hudebni stranka neni rovné pogorubodnd. Hudba je
Jednotvdrnd, vykaguje mdlo Sivych temp... Jeji prostota plyne nékde g vinzysinébo, ale naprosto
nemotivovaného archaisovdni, jinde v evidentni primitivnosti technické. Prinsitivni jsou té5
prechody megi jednotlivymi tanecnini cisly, pripominajici prechody neblage ndmou manyru
prechodit rignych smési”, * Ostréil dale kritizuje ,jednoduchon orchestraci a nadmérné ugivini

Flaviru“. Martin® nastést{ zamitnuti jeho prvnich balett (v roce 1919) neodradilo a k

% Jan Némeéek, Opera ND v obdobi Karla Kovatovice, I1. Dil, s. 203.
*» Jan Némecek, Opera ND v obdobi Karla Kovarovice, II. Dil, s. 203.
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jejich komponovani se vraci v Pafizi, kde koncem roku 1923 ztstal. V dopise z roku 1958

pak sam Safrankovi pise: ,,Stin je gkrditka skolni prace a slabd, vitbec bych o ni nepsal.

(13. 04. 1958)

Istar — H. 130

»MEl jsem predstavu budebni bdsné provedené tancem, a to tancem odlisnym, jinym neg tim,
kteryme byly provddény balety staré
B. Martint

Balet Istar znamenal pro Martina jisté zadostiu¢inéni, kdyz se stal prvni realizaci jeho
prace v Narodnim divadle, kde se jeho dfivéjsi pokusy o baletni kompozice setkaly se
zdsadnim odmitnutim. Koneény Ostréiltv verdikt ke scénickym prvotindm Noc a Stin
obdrzel Martint se znaénym zpozdénim od jejich ukonéeni, a tak mezitim jiz zacal
komponovat novy balet. Martint se Istar vénoval tfi roky — na titulni strince dokoncené
partitury je napsino datum 21. 11. 1921. Podle dostupnych prament zacal se skladanim
v roce 1918, jak sim uvadi v bulletinu Nirodniho a Stavovského divadla — ,, forma baletu
mé vidy ldkala pro svobodu budebnibo projevu. .. Po mnobych pokusech a poraddch s baletnim
mistrem jsem sexnal urcité principy a scénické tanecni pogadavky, na gakladé jichg jsem pristoupil
k baletu Istar v roce 1918. Mél jsem predstavu jinébo baletu, rogdilného od soucasné techniky tance

“0

na Spickdch a viech jinych vymosenosti klasického baletu. 3° Skladbu uzaviel 13. zai{ 1921.
Libreto Istar, kterou Narodni divadlo uvedlo v premiéfe 11. zafi 1924 s poddtitulem
»Baletni nzystérium o 3 déjstvich a 5 obragech®, napsal sim Martind, inspirovan Juliem
Zeyerem.> Kromé struéného obsahu baletu, Martin® navic pfipravil rukopisny scénaf s
popisem mnohych scénickych detaild pro choreografa a reziséra — ptiloha &. 4 opis

rukopisu B. Martind. Pfi prici na libretu radil Martina Jaromir Borecky?, ktery napsal

3° Narodni a Stavovské divadlo, ¢&. 1, 30. 8. 1924; s obménami pak vychazi ¢lanek v Tribuné, 10. 09. 1924.
3'B. Martintt mél v literatufe i hudbé, pokud se tyka orientalnich nipadd, predchtadce. Julius Zeyer,
vytvofil : I3tar. Epicky zlomek z Babylonu (Obnovené obrazy 11, Amparo a jiné povidky). P¥ibéh kralovny
Istar ¢erpa ze sumerské poezie, ke které se pak Martint znovu vraci svym dilem Gilgames$. Mytus o bohyni
Istar byl také zhudebnén Vincentem d’Indym a uveden v pafizské opefe v roce 1912 2 1924.

% Jaromir Borecky (1869 — 1951), basnik, piekladetel, hudebni kritik a knihovnik. Vystudoval germanistiku
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stat, v niz se zmifuje o adaptaci mytu skladatelem — ,, U Zeyera Istar chee pro gtrdtu svébo
mildcka umiit jako dovék. V libretu jde Istar dobyt Tanmmuze £ podsvétt, ge smerti k sivotn.  Balet
tak konéi happy endem — zrozenim jara, kterému pat#i celé téeti jednani.

Od Niarodniho divadla dostal Martind pfiznivou zpravu jiz 15. fijna 1921, ve které mu
Ostréil sdéluje: ,, Velectény pane, Vis balet Istar prijal jsem k provogovdini na Ndrodnim
divadle.“ Smlouva o jeho provedeni je podepséna az 7. &ervence 1923, nebot Martin®

v prabéhu dvou predchozich na baletu jesté pracoval. V listopadu 1923 Marting, ktery

byl v té dob¢ jiz v Patizi, pfikomponoval na zddost choreografa Remislava
Remislavského do prvniho jednani Tanec knégek — jeho rukopis mé deset stran s datem

Paris 11 Novembre.

Séf opery Ostréil mél v amyslu balet uvést jesté zacatkem dubna 1924, jak vyplyva z
ptipisu, ktery ve stejném znéni obdrzeli jak baletni mistr Remislavsky tak rezisér
Ferdinand Pujman3: ,Velectény pane! Ziddm Vis abyste spolecné s p. regisérem Pujnanem
pripravil baletni pantonzineu Istar od B. Martinit na aidtek dubna“.* Premiéra baletu byla
viak nakonec pfesunuta na poditek nédsledujici sezony — Pujman je nakonec v
predpremiérovém divadelnim buletinu uveden jako autor dramaturgického rozvrhu
baletu, rezie se ujima Remislavsky.

Komponoviani baletu stalo Martini mnoho sili a ¢asu, zaroven se také zabyval jinymi

skladbami, proto ukonéeni baletu pro ného znamenalo velkou dlevu, jak sim pfiznava

a romanistiku, v r. 1889 se za&al zabyvat studiem perstiny (zabyval se také sanskrtem a arménstinou).
Prelozil dila Flauberta, Gouncourta, Zoly a Mieckiewitze. Jeho ptiteli byli F. X. Salda, J. Kvapil. Jeho
manzelkou byla primabaletina ND Frantiska ze Schépfd, po svatbé Borecka (1962 — 1946).

% F. Pujman (1889 —1961), manzel spisovatelky Marie Pujmanové. Do Nérodniho divadla byl angazovén na
Ostréiltiv ndvrh v roce 1921 po jednoroénim, ale velice vyrazném pasobeni na brnénské scéné. Uz za svych
studif si vytvofil jasnou pfedstavu o moderni jevistn{ interpretaci opernich dél — v souladu s Hostinského
estetikou podtizoval inscenaéni aparat hudebni sloZce. Dominantnim prvkem jeho inscenaci byla
pohybovo-hereckd slozka — v tomto ohledu byl ovlivnén E. Jaques-Dalcrozem a navazoval také na Tyr$av
télovychovny systém, v némz nasel podnét pro rozvinuté gestické a pohybové strinky hereckého projevu.
S opernimi herci vytvafel jasné pohybové formy. Scénografovi pfedkladal presny ndvrh ptdorysu scén,
jenz uréovaly herctv pohyb na jevisti (spolupracoval napt. s J. Zrzavym, J. Capkem), zddal od scény a
kostymu funkéni vztah k hercim. Nejvétsi pozornost vénoval Smetanovycm operdm, k nimz se nékolikrét
vracel. Reziroval také balety (napt. Fagot a flétna, 1929), byl redaktorem &as. N4rodni divadlo,
spoluvydavatelem sbornikd a publikaci ND. D¢&jiny hudebni kultury 1918/1945, Academia Praha 1981.

3 Pala, Frantisek: Opera ND v obdobi Otakara Ostre¢ila, s. 322.
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v dopise své tehdejsi pfitelkyni Miladé Hauslerové: ,, Ted od té doby, kdy jsen prijel do
Policky, jsem mél jediny den volny, a to byl pravé den mébo prijezdu, od té doby zhyla denné
chvilka casu vidy ag vecer. Ted jsem totig cely ten cas pracoval stdle na Flavirnim vytabu a
korigoval partituru [baletu Istar| a psal libreto nacisto a scéndr nacisto. .. Byl jsem  tobo ag trochu
vztekly, a ted kdys jsene to odvedl, tak se nusin prignat, Se jsem tine ponckud unaven...”

(5. 10. 1921).¥

Uvedeni baletu Istar znamenalo vyznamny posun v baletni dramaturgii Narodniho
divadla — poprvé se objevuje titul, ktery vybocuje ze zajetych obsahovych a hudebnich
klisé nekterych balett devatenictého stoleti. Martini mél pfedstavu hudebni basné
provedené tancem, ,,a to tancen odlisnymz, jinyme neg tinz, co byly provddény balety staré®; byl
pravdépodobné stile ovlivnén projevem Gzovské a uvédomoval si, Ze tane¢ni uméni
prodélava zdsadni zmény urcujici jeho dalsi vyvoj. Nové hudebni formy oteviraly prostor
novym pohybovym strukturim a estetickému vniméni.

Ackoliv se kritické ndzory na hudbu Istar rizni, je jisté, Ze timto opusem &esky balet zacal
sméfovat k soucasnosti.* Téméf viichni recenzenti zdiiraziuji ptiklon Martint k
francouzské hudbé a zejména jeho obdiv k Debussyho impresionismu. Silvester
Hippmann tomuto vét§inovému nazoru oponuje: ,Neni to ani tak Debussy, jako Suk, pod
Jebos silnym vlivem dilo stoji v invenci i v jinych slogkdch. Lec Martinsi nepodlébd Sukovi a nalézi
163 vyrag samostatny... 5 Josef Bartos si v§ima, ze ., [star nejsou ugaviend cisla, netandi se gde,
aby se tancilo, nybrs aby se gtvdrnil dramaticky déj“* Balet se mu zda t&zkopadny a hudba
bohuzel postradd dramatickou silu. Konstatuje, ze Martint ma spie lyricky nez
vyslovené dramaticky talent a hudba Istar podle jeho ndzoru neni s to taneéniky

inspirovat; tfeti jednani se mu zdd nejslabsi — ,,m2d sklon k excotismu, k vnéisinmu popisu véci.

% Mihule, op. cit., 5.96.

311. 6. 1922 je ND uvedena Legenda o Josefovi v nastudovani Heinricha Kréllera, které je prvnim baletem
z repertoaru Dagilevovych Ballets Russes na repertoaru ND a pfedznamenava zaméfeni na soucasny
repertoar.

37 Listy Hudebni Matice IV/1924, 1-2, s. 34.

3 Prager Presse, 13. 9. 1924.
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Proto jeho budba neprisobi begprostiedné, proto se stane, e odchdzime g divadla beg hlubsiho
Ldsitku a mdme dojem, Se jsme se misty nudili.”

Pfinos Martint vystihuje Vaclav Crha: ,, Mobu 7ici, $e Martinii je u nds proni, ktery stvoril
moderni balet.® Josef Hutter v Tribuné (13. 9. 1924) vidi v autorovi baletu
mnohostranného, vynalézavého hudebnika, citlivého rytmika a nakonec Istar prohlasuje
za dobry &in repertodru, nebot pfinesl prvni éeskou realizaci nového nédzoru na balet. Ve
stejném duchu pisSe také Boleslav Vomacka: ,,V éeské hudbé nendne modernibo baletu. Proni,
kdo ndm toto prindsi je mlady skladatel B. Martini. .. Komponoval sviij balet pred Sesti lety, kdy o
baletni horecce se u nds nevédélo, a je to o to cennéjsi, Se vlastni cestou dospél k moderninu veseni
baletu. Jeho balet spadd jesté do tak svanébo psychologickébo baletu, nenese tedy snacku nejnovéisi
[minéna podle predchoziho texctu Stravinského Svatba proti nrodernimu ,psychologickému’ baletu
Vila Richarda Strausse nebo Stravinského Petrusky [, ale novota tim nikterak netrpi. “*° Hubert
Dolezil vytyka hudbé mélkost, misty rozvleklost.*

Dobovi kritika také poukazuje na riznorodost oznaceni, ktera se v souvislosti s timto
baletem objevuji: , Nagvali tuto budebné dramatickou formu baletnin: nzystériem,
pantomimickym baletem, symfonickou baletni bdsni... At bleddme titul ddle gpét &i tvorime ndzvy
nové, nenalézdme pravé, prdavé proto, e se gde mmoho odlisné novébo chee. .. Vijvoj neodernibo
uméni tanecniho umeni, vyrazové prostiedky jebo, grytmisované, stylisované a vim tim
vypravené, ceho se dostalo gejména wménin ruskym, jsou jebo podminkou. Zda a jak bude mogno
vyjddriti déj témito prostiedky dramaticky déj, guistane po véerejsku neroghodnuto. Predevsim
proto, Se gde neni velkého dramatickébo déje. Ziistdvd jen odbodldani Istarino, dobyti si gemielého
milence, cesta k cili tonou viak ristane jen nagnacovina, nehromadi se déj, trvd jen lyrika projevii.
Déj se dd vypravovati krdtkymi slovy. Istara gtrativsi milence [Tanimuze] roghodne se vybojovati

si jej g ndruci Irkally 5 podsvéti. Cesta vede pres t7i nijak brigné brdany a prekdsky jsou premdbdny

% Lumir, 1924., s. 500.
4 Lidové noviny, 12. 9. 1924, s. 7.
# Ceské slovo. 14. 9. 1924.
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s pokojem a bolem. Milenci se v ldsce spojuji; g ni rogkvete Sivot, ima prechdsi jaro. Vie jest plno
mystického vidénd.

Choreograf Remislav Remislavsky pracoval v té dobé u nis se zcela neobvyklou baletni
hudbou, kterd ho méla inspirovat k nachdzeni nového taneéntho vyrazu, jenz vyzadoval
také sim Martind — v souvislosti s touto kompozici vidi pohyb a gesta jako vyraz duse.
Martina pojima legendu o Istar jako stfetnuti dobra a zla, Zivota a zaniku, jako utrpeni —
zdpas o vitézstvi. Této myslence také odpovida scénickd koncepce a hudebni struktura
dila: I. Smrt Tammuzova a utrpeni Istafino, I1. Zapas Istafin, II1. Vitézstvi a nové jaro.
Hudebni plocha byla, vhledem k dramatickym moznostem libreta, pfilis rozsahla, na coz
také poukazuji néktefi z recenzentd®. Balet stdl na vykonech interpretd — hlavni roli
ztvérnila Jelizaveta Nikolsk4, roli Tammuze tanéil sim Remislavsky.

J- Bartosovi se zdaji nékteré tance pfilis stereotypni a mélo origindln{ (Prager Presse, 13.9.
1924). O fadé zdsadnich inscenaénich nedostatkt pise referent Narodnich listd: ,, Hlavni
postavy déje jsou fantastické mdtoly beg masa a kosti, poubé stiny beg urcitych karakterovych
kontur. Divik nevi nic o jejich minulosti, nic co by ho poutalo a sympatickym nu je cinilo, jich
pritommost nechdvd bo chladnym a lhostejnym a ani svétld jich budoucnost nepiisobi na néj dojmens
uldstniho uspokojent. Odchdzi 5 divadla s mensin gdjmen nes tam prisel”. # Déle se tu
poukazuje na malou znalost divadelni techniky a malo jevistni zkusenosti skladatele, tfeti
obraz je oznalen za ,gcela shytecny privések . 1 pies uvedené vyhrady autor uznava, ze
wIstar docilila blucnébo premiérového vispéchu, Autor byl nescisinékrdte vyvoldn, vygnamendn
potlesken: i kyticemi. .. Ale pro mme blavni vispéch vecera patii dvéma ruskym wmélciim. Obdivugi
tviirci famtasii choreografa, p. Remislavskébo, ktery 5 budby tak disledné samlklé, pri viem
koketovdnim s orientalismem, tak mdlo karakteristické a docela nic ug tanecni, vyéaroval ge svého
persondlu tolik vimluvnych gest a tanecnich pohybii. Pani Nikolskd obdivubodnd svym ganicenim

pro dikol tak mdlo vdéiny a uchvacujici svou vervou, vykonala pro balet néco, co bych 7ekl

# Pravo Lidu, 14. 9. 1924, R. J. (Rudolf Jeni&ek).

4 Pavodn{ délka baletu byla téméf dvouhodinova. Dnes jsou zndmy dvé dvacetiminutové orchestralni
suity zaranzované Frantiskem Barto$em.

“ Narodn listy, Divadlo a hudba, 13. 9. 1924, zna¢ka — a3 (Storch-Marien).
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nadlidského, ale co nakonec istdvd prec jen praci Sysifovou. Vyplnit takovou nekonecnou
prazdnotu jakou je treti déjstvi, mimickou a tanecni akci, jak ucinili tito rusti umélci je vykon pred
nims smekdm klobouk. V baletu pana Martini také ostatni persondl v silech i enseniblech
svédomité splnil svaij tikol. Mdlo gavidénibodny tento sikol byl pro predstavitelu Irkally, krdlovny
podsvéti; odénd v Cerny dlouby a k gemi splyvagici sat, prisobila grotesknine dojmens tancici jeptisky.
Istar méla jak jis teceno, pri premiére blucny vispéch. Ponévads ale nevypliuge cely vecer, bude ug
7 promi reprize k ni pFiddna Krdlovna loutek. A tu mdm skoro obavu, aby v tento vecer neodnes!
5i palneu vitéztsvi nebostik Josef Bayer, v jehog baletu se skutecné tandt.“

V Narodni osvété (13. 9. 1924 ) Karel Boleslav Jirak osti'e kritizuje ,, velnsi nezdarile scénické
provedeni, a to jak po strance vytvarné, tak gejména po strance choreografické. Prochdgent tremi
branami bylo témér nesrogumitelné, ponévads na jevisti byla stdle tatds brdana, prichod jara pri
ndvratu Istary byl gndgornén tak primitivné, Se nebyl ani obecenstvem pogorovdn. .. Byly tu celé
dloubé scény, které opakovaly ustavicné tys pohyb ag do viplné nudy. “ Jirak upira
Remislavskému ,,schopnost moderniho meloplastického resent pantomzinzy“ a ani ptivabné
Nikolska dle jeho nazoru na celovecerni hlavni tlohu nestaéila. H. Dolezil si v§ima
nezvyklych gest rukou, odvozenych ze starovékych vytvarnych pamétek®. J. Huttera
prekvapuji vykony tvofené na Dalcrozové technice, ale vidi v nich strnulost, protoze
pantomimicky pohyb stdva se na velké scéné stereotypnim, strnulym, vyrazové
konvenénim.

Je ziejmé, ze Remislavsky nemél dosti zkusenosti s modernimi trendy, které tehdy
pronikaly do taneéniho uméni, navic déj poskytoval malo zdsadnich dramatickych stfett
a psychologické promény postav se odvijely v dlouhych pasazich. Remislavsky
respektoval pozadavky skladatele — na dobovych fotografiich jsou taneénice zachyceny v
pruhlednych fizich a beze $picek, ale nemohl vystacit se svymi tane¢nimi znalostmi a

zku$enostmi.

4 Narodni osvéta, 13. 9. . s. 4. K. B. J. (K. B. Jirdk).
4 Ceské slovo, 14. 9. 1924.
4 G. Erissmann uvadi , Ze ,ve své choreografické verzi, balet trval téméf dvé hodiny*, s. 59.
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Tviircem vypravy baletu byl Bedfich Feurstein, blizky ptitel Josefa Simy, kostymy navrhl
Oldrich Kerhart, orchestr dirigoval Vincenc Maixner.

Hudebni nastudovani bylo podle K. B. Jirdka ,,mzilo energické, a proto blavné ve scéndch
shorovych nepiesné a chabé, cims Martinovo dilo bylo kreslovdno”; Feursteinova dekorace byla
az ptili§ ,asketickd“ a ,nedokdsala vibudit iluzi, Josef Hutter naopak obdivuje
wimpresionistickou dvojovanost” kostyma a ,vytvarné pogorubodnou architekturu®.

V Nérodnich listech se doéteme, zZe scénickd vyprava pfi véi jednoduchosti fantastickému
déji dobte odpovidala. Hubert Dolezil odmitl Kerhartovy kostymy, ponévadz se spokojil
s libivymi barvickami, bez pfisnéjsi stylizace dobové nebo vyrazové.

Martina vstupuje s Istar do ¢eského baletu v dobé, kdy se na zebticku Gspésnosti nejvyse
pohyboval Oskar Nedbal. I pres uvedené kritické postiehy, je bezpochyby jeden z
prvnich, kdo tvofil pod vlivem inovujicich promén taneénitho uméni pocatku dvacitého
stoleti. Jako prvni uvddi moderni symfonickou koncepci na ¢eskou taneéni scénu, a to
pted Vitézslavem Novikem, ktery se objevuje v baletu az pozdéji (Signorina Gioventi,
Nikotina — 1930, ND Praha, choreografie Jaroslav Hladik).

V dobé uvedeni baletu je Martin® v PaiiZi (od z4i 1923), kde ziskévé studijni pobyt u
Alberta Roussella.® V dobé& premiéry proto vnim4 svij balet uz z jistého odstupu; jeho
rozpolozeni vystihuje dopis pfitelkyni Vandé Jakubi¢kové do Policky: ,, Mné se zde
oteviely nové a velké obgory a 5dd se mii, Se ug ani nejsem tim, co jsem byl jesté pred piil rokem.
Stykdm se tu s Cechy i Francousi a 3 Francougsi blavné s maliyi a basniky a g téchto gase s témi
nejmoderncisimi a cely ten svét je jiny, docela jiny neg u nds“. ¥ Den pted premiérou vychazi v
Tribuné skladateltv ¢lanek, v némz pfiznavé, ze v dobé , kdy zalal balet komponovat

(1918), nemél védomosti o novych proudech, které poznal az v Pafizi .*

4 Z ptvodné planované tfimési¢ni stize zlistal Martin@ v Pafizi 17 let az do okupace Francie 1940.

4 Mihule, op. cit., s 116.

* Dile pise: ,Opustil jsem od lpéni tance na rythmu a pfenesl tento zdjem na vyraz, ktery nese melodie

a charakter jednotlivych scén. A zase ne na melodie jednotlivé, nybrz na celkovy vyraz té nebo oné fize
hudebni. Baseni Istar se tim déli na dvé hlavni skupiny, na dva hlavni prvky v hudbé, na zékladni principy
formy sonédtové. Na partii lyrickou, postavu Istafinu, jeji 1asku, bolest a zépas, t.j. motiv hlavni, melodicky ,
motiv dobra a ldsky, Zivota a svétla. Druha skupiny je partie sboru, dramatick4, majici G&el zardmovati a
spojiti drama v celek, t. j. motiv vedlejdi, rhytmicky, motiv zla, zdniku, tmy. Tribuna, 10. 09. 1924.
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Martina se v Pafizi seznamuje Pablem Picassem, Juanem Grisem a André Derainem,

Casto chodil do ateliéru sochare Viléma Brazdy, protoze tu mohl hrit na klavir — spolu s

M/V

Brazdou, zdkem Stursy a Bourdella, ob&as bydlel v parizském byté Jana Masaryka v dobé

jeho nepfitomnosti.”* Martint je doslova euforicky z toho, co vie mu Pafiz nabizi — , ted
zacind takovd vostrd segona hudebni, $e bych se musel rogtrbnout na nékolik cdstic, abych nobl byt
vsude, a musel bych dostat Nobelovu cenu, abych si mobl koupit listky viude. Je to zde sanry
Stravinsky, Honneger a vsichni moderni lidé a bude tu Rusky balet a Svédsky balet a Kubelik [Jan
Kubelik, houslovy virtuog] a samd takovdhble neoc péknd spolecnost“.>

Martina na premiéru Istar z Pafize pfijel a balet se doc¢kal osmi repriz. Celoveéerné vsak
byl proveden pouze tfikrat (11., 13., 18. 9. 1924), v naslednych reprizich se k nému

(po zkracenf) pro vétsi divackou pritazlivost pritadily Seberezdda Rimského Korsakova
(24.9.,7.10., 3. 7. 11. 1924) a v poslednich dvou pfedstavenich Stravinského Petruska
(15. 2 16. 5. 1924). Z dopisu z 30. 9. 1924, ktery Martind pise pfitelkyni Olze Zalmanové
z Poli¢ky, kam po premiéfe odjel, je zfejmé, Ze v ném prvni vstup na scénu ND vyvolal
silné zazitky: ,, premiéra byla slavnd, takge jsem musel se mmobokrdte dékovat a probdnél jsem se
po scéné Ndrodnibo divadla, jako bych tam odjakgiva patvil; ted ug jsem gase doma a pisu néco

jiného a medm mmoho prdce i spéchu, protoge budu muset us brgo odjet.

Krazké intermezzo

Hudbu z Istar ¢asteéné pouzila o devét let pozdéji na jiné scéné a s jinym obsahem
Jelizaveta Nikolska — ve Vinohradském divadle uspotidala tfi vystoupeni v doprovodu
Ceské filharmonie (18., 22. a 23. bfezna 1933). V ¢asopise Venkov vychazi v den prvniho
velera vyjadfeni Nikolské, z néhoz vyplyva, Ze na programu jsou ¢tyfi jednoaktové

balety, v nichz vystoupf jedna z jejich nejlepsich za¢ek Nada Haidasova. Dale fika: , Na

' Masaryk byl tehdy nasim velvyslancem v Londyné. Martint jinak bydlel ve dvacitych letech v rue
Délambre ¢. 10 v malém pokojiku u pfitele dr. Vaiclava Nebeského.
 Mihule, op. cit., s 116.
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progranu je Ttalské capricio od Cajkovského, stylizované ve spickovém tanci. Pak prijdoun Bieginovy
JRuce’, jsou to ruce slabé, milujict, i vrasedné. Hudba je od Martinii, doprovazi CF. .

V ¢asopise Tempo se piSe, ze ,,bdsers Ruce s hudbou B. Martinii Saujala jako pomérné gdarily a
scénicky ticinny pokus o choreografickou pararelu k mrystické poezii Breginové, umocnénou rytmicky
gprostiedkovdanim budby . V Prager Presse se pak 22. bfezna 1933 objevuje fotografie jedné
ze scén. Neni viak jasné, jakou hudebni skladbu Nikolskd pro svou choreografii pouzila;
ani MartinQ nevi, co tehdy zaznélo, kdyz v dopise z 15. dubna 1933 pise: ,,S tou pani
Nikolskou nevim vlastné, co bylo. To si vgala néjakou mou kompogici, ale nevim kterou, ja jsem na
Breginovy Ruce nikdy nic nenapsal. “ Tento fakt pak popira Siblikovo tvrzeni, ze Nikolsk4
tancila se svou skolou k Biezinovym Rukdnz, zhudebnénym od Martint.” Safranek po
skladbé patral, doklad4 také dopis Karla Sejny, ktery na koncert Nikolské vzpomina a
domnivi se, ze pouzila hudbu z baletu Istar.

Vystoupeni samotnému se vénuje vyznamnéji Siblik, kdyz o Nikolské referuje: ,, Pridrsela
se vice hudebnika neg bdsnika. Ac se mobla postaviti mesi né. Jeji choreografie vistala jen skicon, ji
chybéla propracovanost a blavné ono postaveni do bieginovskébo svéta, cog je begesporu tvrdym
oriskem inscenacnim. Mogno dojista tanditi s vispéchem E rytmu bdsné, prirogené k irraciondlnimu
rytmu jeji meyslenkové a citové ndplné... . Siblik shledéva Biezinovu poezii pro tanec
wnejnevhodnéisi”, kdy k jejimu ptsobivému vyjadient je ,, t7eba predevsine spoluprisobnosti

svétla v nejrafinovanéjsich jevistnich mosnostech® — a to Siblik zjevné postradal.”

% Venkov, 18. 3. 1933, r. XXVIII, &. 66, s. 6, Chvile s Jelizavetou Nikolskou.

% Safranek, op. cit., s. 24.

% Siblik, Tanec mimo nési v ns, s. 230.

% Dopis K. Sejny Safrankovi: ,Dékuji za dopis a pokud ma pamét saha, vzpominim na zminény koncert,
myslim, Ze to jediné mohla byt hudba z baletu Istar, ktery tehdy Nikolskd v Ndrodnim divadle tandila,
rozhodné to nebyla kompozice z klavirni neb jiné tvorby. Mdj dojem je, Ze z toho baletu é4st vzala. Oviem
nemohu na to pfisahat.” Safranek, s. 25

7 Siblik, op. cit., s 230. Na programu veéeru byly dale Carodéjna laska M. de Fally a Italské capriccio

-----

bylo jesté Bolero (chor. Bonifacio), 18. 3. 1933, r. XXVIII, &. 66, s. 6, Chvile s Jelizavetou Nikolskou.
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Istar po Ctyficeti letech znovu v ND

V roce 1948 se uvazuje opét o uvedeni Istar v Narodnim divadle, tentokrat v choreografii
Sasi Machova, ktery mél mit k dispozici podstatné zkricenou verzi ptivodni partitury.
Martint dal souhlas k tpravé svého baletu a fediteli hudebniho nakladatelstvi Melantrich
Karlu Sebankovi pise v ¥jnu 1948, ,,3e i redukce na 30 minut, je-li mognd by byla prospéind*,
ale nakonec se zestihlena verze v ND nerealizovala.”

Istar se tak dostiva do repertodru baletu ND znovu az po ¢tyficeti letech od své premiéry
- 29. 5. 1964. Choreografie a rezie se ujal Jifi Blazek, scénu navrhl Kvétoslav Bubenik,
kostymy Jind¥fiska Hirschova. Tentokrét je inscenovan ve Smetanové divadle (dnes Statni
opera Praha) v jednom veleru s Moravskymi tanecnimi fantagienzi Klementa Slavického a
Svédomim Williama Bukového.

Recenzenti nachdzeji v Blazkové nastudoviani fadu nedostatka a to predevsim fakt, ze
Blazek svou Upravou libreta opominul zdkladni myslenku baletu — stfet dobra a zla.
Podle Jany Hoskové tak ,,ochudil viastni snzysl dila, kdys sakladni kontrast dvou svétn gtélesnil
pouge do postav obou hblavnich predstavitelek: Istary a Irkally. Jejich protikladné ansanbly
pohybové necharakterigoval, a tak jednotlivé tanecni divertissementy jsou v podstaté tradicni a pini
pouge dekorativni ilobu.”’

Balet zUstava podle autorky bez dramatickych vzrucht a pulzujiciciho zivota. Hoskova
ocenuje zavéreény duet Istary a Tammuze a vyzdvihuje nékteré momenty stfetnuti Istar s
Irkallou. Na hlavni slabinu baletu, pak poukazuje recenzent Mladé fronty, kdyz pise: ,,/
kdys tentokrdt slo o gkrdcenou vergi prvodnibo celovecernibo baletu, vysledek ukdsal, Se sinosnost
libreta je stdle jesté precenéna. Pribéh sanz nestaci vyplnit ténér hodinovou plochu predstavent.“ *®
Stejny ndzor zaujima také BozZena Brodska, upozortiujici na nedostatky libreta, které
nedokdzal prekonat ani J. Blazek — ,,navzdory pokusim obobatit Flasicky baletni rejstiik

pohybovymi a tvarovymi obménami, je vysledny dojens trochu secesni a mdlo poeticky. K tomu

3 Zbyvajici ptildruhé hodiny baletu se dochovalo ve dvou orchestralnich suitich, které v tipravé Frantiska
Bartose vydal Panton v roce 1964 jako kapesni partitury, Safrinek Divadlo B. Martind, s. 25.

» Taneén{ listy, 1964, &. 7, Nové balety v ND, J. Hoskova.

6> Mlad4 fronta, 6. 6. 1964, Dramaturgick4 progrese, —pny.
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koneckoncit prispéla i chladnd Bubenikova scéna a nepiilis vkusné kostjmry “. ™ Piestoze se Blazek
wSnagi 0 novou pohybovou stupnici vychdgejici g klasickébo tance, nepodarilo se mu gastvit & potlacit
pobybovou nejistotu, rogpacitost nad dilens”, mini recenzentka Lidové demokracie.®

K pozitivim baletu bezesporu patfil podle nizoru vétsiny kritikt vynikajici vykon Marty
Drottnerové v roli Istar, dramatickym vyrazem zaujala RazZena Ellingerova jako Irkalla;
Blazek naopak nevyuzil schopnosti Miroslava Kiiry (Tammuz). Ve druhém obsazeni se
predstavili Jelena Kovalevska (Istar), Nada BlaZzi¢kova (Irkalla) a Stanislav Buzek
(Tammuz).

Nirodni divadlo se opozdilo s Istar o nékolik tydna za libereckym divadlem

F. X. Saldy, které predstavilo balet 18. 4. 1964. RezZijné a choreograficky ho nastudoval
Franti$ek Sladeéek. Slidecek pracoval s hudebné a déjové zredukovanou verzi baletu od
Jana Reye, ktery ,,respektuje v podstaté stavbu dila a zaméry skladatele a jebo gdsab ve strukture
celku nic nenarusuje ani nezameénuje”.” Sladeéek se podle Schmidové snazil o zachyceni
atmosféry déje, podpotené scénou V. Habra a kostymy Jana Kropacka. Jeho pohybovy
slovnik v3ak shledava nepfilis pestry a rozvinuty. Titulni roli tanc¢ila Eva Gabajovd a v
Irkalle pak zazéfila Jifina Slezingerova j.h. (zaskakovala za onemocnélou V. Kuklovou),
jez ,,méla technické brio a jistotu“. Vykon orchestru pod taktovkou Jindficha Bubeni¢ka byl
wmatny“. Z uvedené recenze je zfejmé, Ze dilo pievysovalo technické moznosti
libereckého baletniho souboru.

Schmidova také hodnoti dosud posledni nastudovani baletu Istar v Plzni, kde se objevuje
v Gvodu divadelni sezény 1967/68 — 9. zati 1967 ve Velkém divadle. Choreografka Véra
Untermiillerova zde pracuje se zkricenou hudebni verzi dvou suit. O pohybové

struktufe neni v recenzi v plzeniské Pravdé * ani zminky; na fotografiich v programu
divadla jsou taneénice na $pickach a ze zachycenych momentu je zfejmé, ze

Untermdllerovi cti klasickou tane¢ni techniku, které dodava novy dramaticky vyraz a

% Prace, 3. 6. 1964, Martint a Bukovy ve Smetanové divadle, B. Brodska.

% Lidova demokracie, 4. 6. 1964, Baletni novinky ve Smetanové divadle, zn - sch (Lidka Schmidova).
% Taneénf listy ¢&. 5, 1964, s. 77, Liberecka baletni premiéra, Lidka Schmidova.

%4 Pravda, Plzen, 16. 9. 1967, Mistfi ze tif svétd, L. Schmidova.
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neoklasické tvarovani. V roli Istar vystoupila Cerstva absolventka konzervatofe Eva
Hfebenafova, na jejimz vykonu se projevil nedostatek scénické a ryze technické

zku$enosti, partnersku oporou ji byl Jiff Zalud jako Tammuz.

Od vyrazového tance zpét ke klasice

Prestoze Martina vidél Istar jako balet zbaveny ,,techniky tance na spickdch a vsech jinych
vymogenosti klasickébo baletu, v historii jeho jevistni prezentace se tento skladateltv
pozadavek postupné vytrici. Paradoxné se v prubéhu ¢asu naopak inscenitofi k pouziti
klasické techniky navraceji a nachazeji jeji vyuziti v dramatické akei — jestlize pojem
wsoucasny tanec” znamenal v pocatku dvacitého stoleti predeviim odklon od klasické
techniky, v pribéhu ¢asu se ukazalo, Ze soucasnost tance neudava ta ¢i ona taneéni
technika, kterd se pfi Spatném zachizeni vzdy muze stit samoucelnou, ale pfedevsim
forma a souvislosti, do kterych tvirci tanec ,,zatavi". A tak stile zlstavaji aktualni
Siblikova slova: ,Je tieba se miti na pogoru pred témi, kteri se stdle obdnéji lacinym slovens
Sumeéni”, aby se zaponmélo na neschopnost jejich téla. A ti, kteri maji svldst spatné svédomi v tonsto

sméru, priddvaji jesté k ,umeént honosny kvalifikativ ,moderni*.”

Inscenace baletu Istar:

I1. 09. 1924 ND Praha, ch. ar. R. Remislavsky, s. B. Feurstein,
k. O. Kerhart. D. V. Maixner
18. 04. 1964 Divadlo F. X. Saldy v Liberci, ch. ar. F. Sladeéek, s. V. Habr, k. J.
Kropaéek j. h., d.J. Bubeniéek
29. 5. 1964 ND Praha, ch. ar. J. Blazek, s. K. Bubenik, k. J. Hirschova
9.9.1967 Divadlo J. K. Tyla Plzen, ch. ar. V. Untermiillerova,
s.J. Zapletal, k. J. Kropacek

28. 11. 1974 Stidtisches Theater Gera

% Siblik, Tanec mimo nés i v nés, s. 229.
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Kdo je na svété nejmocnéjsi — H. 133

»Mél jsem predstavu baletu krdtkébo, nekomplikovanébo a veselébo, takového, v néms bych
meobl ugit forem cisté tanecnich®
B. Martint

Po premiéie Istar odjel Martint do PafiZze (podzim 1924), kde se za&in4 seznamovat s
dal$imi éeskymi umélci, ktefi také podlehli kouzlu této metropole — stejné jako pafizsti
surrealisté, tak i patiziti Cesi se setkavali v nedéli odpoledné v kavarné Les Deux Magots,
kde se Martina prvné predstavuje Janu Zrzavému — ,, Byl nastydly. Prochladly a spatné
obleceny v lebkém svrchnickn, “ vzpomina Zrzavy a pokraluje ,, Tak jsme si povidali a okamsite
Jsme si dobre porogumeéli. Cestu donii jsme méli spolecnon, protoge jsme oba bydleli pobliz La Place
Blanche v Batigniles.“ * Martind se Zrzavym se stali oddanymi ptateli — velmi &asto spolu
chodili do Café de la Rotonde, Zrzavy zval Martint k sobé domit i na obéd (v hotelu,
kde v té dobé Martint bydlel, se netopilo).

Balet Kdo je na svété nejmocnéjsi ukondil Martint pfed odjezdem do Pafize, ale zacal ho
komponovat uz v dobé, kdy byl Zdkem mistrovské tfidy Josefa Suka na prazské
konzervatofi (1922/23), coz doklad4 jeden z dopisti: ,, Balet jsens psal v Prage, kdys jsem
chodil k Sukovi, a sice ovsem ga Skolou. .. U Suka jsen viastné — pokud se nenzylin — nic
nedokoncil...“ 7 .

V buletinu Narodniho divadla v§ak Martina piSe, Ze balet zac¢al komponovat ,takika
bezprostredné po Istar (1919“)®. Dostupné prameny pak fadi ukoné&eni skladby do roku
1922 (napt. Erissman) & 1923 (napt. Safranek, Mihule).

Martind mél jako vzdy jasnou pfedstavu o svém novém baletu — ,.krdtkén a

nekomplikovaném* ; styskalo se mu po ,opravdovéns tanci*®, a jak se také ptiznava, byl

6 Kdyz se Martinti obcas vracel do Prahy, Zrzavy mu dal k dispozici svijj ateliér na Praze 6 v Bubenéi.
Stejné jako Martint byl vyloucen ze studii —, vylouéili mé pro §patnou dochézku a taky proto, ze kazim
z4ky a odvadim je od fddného studia divokym malovanim® — a také jemu uéarovala Francie. Poprvé pfijel
do PafiZe v roce 1907, ale s deldimi pobyty zaéal teprve od roku 1923 — nadchl se pro Bretati a zamiloval si
ostrovy Sein a Finistére.

5 Dopis Safrankovi ze Schénenbergu, 10. 11. 1957.

% Nérodn{ a Stavovské divadlo, r. IV, & 22 a 23, 11. 12. 1926.
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ponékud unaven symfonickou stavbou tanct, na nichz zalozil Istar. Jakoby si chtél
odpocinout od pojeti svych predchizejich taneénich scénickych skladeb (nechtél se
zabyvat niternou dramati¢nosti postav ), proto ,, vyradil popisovdni citovych vyjevii tancenz a
“ 69

roglicné dramatické nebo patetické vystupyy nabradil fornou Cisté tanecni”.
Martina hledal ndmét, ktery by tento jeho zdmér spliioval. Oslovil z Pafize i Karla
Capka, aby mu pomohl pii zpracovani tématu a ten mu dopisem z 30. bfezna 1924
odpovida: ,,Jak vidite, do Paiige jsem se pro chiipku nedostal; lituji tobo uprinmé. Na divadlo, at
Jakéboliv sujetu, nemdm ted pomryslent; zaméstndvaji mé ted jiné sikoly a — véril byste? — je mi beg
divadla jaksi lehéeji. Neglobte se, $e snad sklamdvdan Vasi nadéji“. Podnét nakonec pfichazi od

Mily Mellanové™, kterd Martint posild ke zvazeni libreto pohadky Blageny ostrov

nenarogenych. ,Kdys jsem ji psala, snéla mi v usich takovd budba jako nezenskd, vekla bych skoro
astrdini“ - pise v privodnim dopise skladateli, jenz je datovin 1. srpna 1923 a Martind ho
obdrzel tésné pfed svym odjezdem do Pafize. Mellanova pfenechala Martina
objevitelské pravo na tuto pohadku, a ten si ji upravuje pro své ziméry.

Pfibéh sdm o sobé je jednoduchy a pivabny — pohidku si Martind dopsal podle svych
predstav na zaklad¢ indické pohidky o mysi nevésté. Martint pojal balet jako grotesku,
chtél, aby se obecentstvo bavilo; mluvi o baletni revue, kterd mu poskytla prostor pro
dobové tance, nasledujici v baletu jeden za druhym — postavy pohadky tanéi v rytmu
serenady, menuetu, foxtrotu, charlestonu, valéiku, bostonu, polky.

Premiéra baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi se konala v Brné 31. ledna 1925 a je vibec
prvnim uvedenim skladatelova dila na brnénské scéné. Martint netrpélivé oéekava
ohlasy a pi$e svému pfiteli Stanislavu Novakovi: ,, Prosim t¢ vikej kagdénu, kobo potkds, e
miij balet 0 nzysich je stary 171 roky, tedy [vznikly | v dobé, kdy jsenr o Stravinskén: nevédél nic,
Jenom e napsal Petrusku, ale negnal jsem bo. U je mi to trochu bloupé povdd to nastrkovani na
Stravinskébo. Kdyby to byl napsal treba Axcman, tak by to byl objev a byli bychons soucasné s

Evropou, ale ge jsem to jd, tak jsem to vidycky odkoukal odnékud. Mné je to celkens jedno, ale e se

% Narodn{ a Stavovské divadlo, r. IV, &. 22 a 23, 11. 12. 1926.
7° Mila Mellanové (1899-1964), herecka, rezisérka, piekladatelka.
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dostanu gase do takové Elece, jako byl impresionismus. Ted ug se nikdo negmini o mém naprostém
podlebnuti impresionismu, us jsem bned gase podlebl Stravinskémm. To je totis rovna vedle sebe, e
jo?“ (7. 2. 1925, Pafiz).

Jako by to tusil, protoze za nékolik dni vychédzeji recenze, které jméno Stravinsky casto
cituji. Listy Hudebni matice otiskuji: ,, Vip na vtip, foxctrot a valcik, Dvordk, Mogart, Strauss a
blavné Stravinsky, ne snad s urcitymi reminiscencensi, ale celkovou manyrou. A nic platno, je to
casové, md to ruch a spad, ndpad a ucinnost. Ale je to prece jenom biicka, a u nds se divdme pordd
na vikoly umeéni jinak.“” Operni novinka Osvalda Chlubny Sz touhy byl uvedena
spoleéné s timto baletem, ,, ktery silné kontrastoval s Chlubnovou vdgnou praci®. A referent
Venkova dale pokraduje: ,, Rogpustilé a dovidivé veseli, sestupujici mmobdy ag k banalite,
gkrdtka nevdsganost projevu, to je asi blavni rys budby B. Martini, toboto vytrvalého gastdnce
sdpadnickych sméri v budbé. Martini md silné sklony k exoticnosti, jes se projevuje jak v
instrumentaci, tak v rytmicnosti, jig hyri primo prepychové. Jeho balet se hodné lisi od staromédnibo
baletu. Mimicky a tanecni projev md v déji svoje logické zditvodnént; neni gde téch ghytecnych
produkci tanecnich, jes tolik unavovaly ve starém baletu. Také o vtip pobaveni neni nouse v jeho
baletni komedii a to mu garucuje vispéch u Sirsibo obecenstva. Baletni komedii 7idil Bretislav
Bakala temperamentné. Viyjprava Andreje Andrejeva byla skvéld. Regii mél Ota Zitek, ktery
doved| scéné dati svésest a ivost. Obé novinky byly viele prijaty. “ 7 V Rovnosti je jeji referent
evidentné skladbou Martina zaskocen, vzdyt Martint zni na brnénské scéné zcela
poprvé, a tak pie: ,,...Baletni komedie Bobuslava Martinii chee byt pokusens o moderni reformu
baletu tak, jak ji zabdjil Stravinsky. Md jeding princip — popreni jakéhokoliv principu a to providi
tak disledné, e clovék nevychdzi g omrdceni a novych prekvapent, jes jsou nékdy tak silnd, e
predpoklddaji docela jinon nervovou soustavu, nes jakon mdame ney, dnesni smrtelnici..”“
Provedeni skladby je pak oznaceno za znamenité. Ani Gracian Cernusik

v Lidovych novinich se vice nerozepisuje o Hladikové choreografii a hodnoti Martint

novou kompozci jako rozpustilou, s rytmy foxtrotu sestupujicimi az k banalité. Vidi v

7' Listy Hudebni matice, r. V1. 1924-25, ¢&. 6, s. 209-210.
”?Venkov, r. XX, 7. 2. 1925, Z brnénské opery, - V. K.
3 Rovnost, 04. 02. 1925, 1. 41, &. 34, — St.
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baletu ,,bujnou smésici vsemognych prokdi od nejkrajnéjsi atonality ag k dvordkovské muzice, od
staromédniho valiiku a$ k parodovanému mogartovskénu klasicisnn.” Cernusik vnima v
Martina skladbé sice mnoho okoukaného, ale skladba ,, 724 sviij Sivot a Ize se ji s chuti
zasmdt.“V ostatnich periodikach vychézeji pouze upoutivky na chystanou premiéru’™, a
tak se o choreografii Jaroslava Hladika nic nedovidime; Cernusik alespon zmiruje
WSveSest, viip a bladkost” baletniho sboru, ocefiuje Andrejevovu ,,barevné i tvarové bobaton a
duchenz neobyéejné stastnou vipravu”; na zavér mluvi o uméleckém tGspéchu a vielém pfijeti.
O dva roky pozdéji balet uvadi Narodni divadlo v Praze — 17. 2. 1927. Choregrafie se
ujiméd Remislav Remislavsky, rezie Ferdinand Pujman, scénického designu Frantisek
Berger.

V Praze pfifazuji pfed Martint balet Ravelovu détskou operu Dité a kougla.”

Skladby vzbuzuji u nékterych recenzentl rozpaky, a tak se v Pravu lidu doéteme, Ze ,,0b¢
skladby jsou pres svoji apartnost dily podiadnymii pro velké jevisté... a prece je v pruni tolik
pravabu, tolik rogkosnické budby, tolik jenmosti, tolik nevyprablych ndpadii invencnich a premira
rogtomilosti skladebnych a svukovych a v drubé tolik gdravé mugikdlnosti, bumorn, svignosti a $ivé
strbugict rytmiky. 7

Hubert Dolezil v Ceském slové, pro kterého je Martint balet odkazem na Stravinského
rytmy a instrumentaln{ efekty ¢i Milhaudovy kompozi¢ni obraty, neupird Martint
wvlastni notu“.7 K. B. Jirdk upozoriiuje na vliv Richarda Strausse a jeho Rsigového kavalira,
wale v orchestru Martinové déje se ustavicné néco vtipnébo. ... jsou tu charlestony a fosctroty primo

elektrisujicich rytmi, ale i Haydnovské findle a poctivd Ceskd polka. Mysi ndpadnik gpivd

74 Lidové noviny, Kulturni kronika, r. XXXIII, 28. 1. 1925, s. 7; Divadelni $epty, r. V, 1924-25, &. 20, s.
129.130, — Nnn; Dalibor , &. 41, 1925, s. 159; Moravska orlice, 4. 2. 1925, r. LXIII, €. 27, 5. 3, K. S.

75 Francouzsky ndzev Ravelova dila: L’enfant et les sortileges (1911). Jestlize tehdejii kritika i obecenstvo se
roz$tépily, Martint si Ravela ceni a pi§e do divadelntho listu ND, r. IV, &. 22 ¢linek Ravelovo Dité a kougla,
kde hovofi o vybrousené formé, rafinovanosti, 0 omamném zvuku jeho orchestru. Kvality tohoto Ravelova
opusu pak originalné vystihl chor. Jif{ Kylidn, ktery dal Ravelové dilu ojedinélou vizudlni podobu
zpivaného baletu — premiéra 07. 06. 1984, Nederlands Dans Theater.

76 Pravo lidu, r. XXXVI, 19. 2. 1927, s. 7, R. J. (Rudolf Jenigek).

7 Ceské slovo, Nové balety v Narodnim divadle, 19. 2. 1927.
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cituplnou serenddu, kobout kokrbd a slepice kddkaji se srdceryvnou vérnosti, vychod slunce i skuceni
vétru je vyliceno nejskvélejsimi prostiedky. .. Ziejmé balet, ktery se dockd mmoba repriz. "

Josef Bartos v Narodni politice také slysi v hudbé nazvuky od Haydna po R. Strausse.
Poukazuje na skladatelovu snadnou melodickou invenci, jeho rytmickou zZivost, ale ma
dojem, ze povinnost k bezespornému nadini by méla Martina byt pobidkou k vys$sim
cilam, nez jest m6da.” Recenzent Néarodni listd pfizniavd MartinG brilantn{
instrumentélnost a divadelni G¢innost jeho hudby.*

Boleslav Vomacka pak v Lidovych novinach chvéli hudbu plnou rytmu a balet hodnoti
jako ohromné $ikovné udélanou véc.* 18a Krejéi vidi sptiznénost Martint s Milhaudem.*

Otakar Sourek své stanovisko vyjadiuje jedinou vétou: ,hudba je to prostd, meisty sedé se

rogulékajici, ale jinak dbavnd a se smyslem pro barvitou jevistni vypravnsot udéland drobnost.
Erich Steinhard pak s mensimi obménami ptispiva do Neue-Musig Zeitung® a do
Auftaktu.” Obé uvedené skladby oznacuje za fantastické pantomimy, vnimé4 Martin®
jako zcela sou¢asného skladatele, ktery ma sice zélibu v impresionistickych zabarvenich,
je viak zaroven zabavny a ma lehkou ruku.

Kritiky si ve srovnani s hudbou sporadicky v§imaji choreografie, okrajové se zmiruji

o interpretech. B. Vomaéka pise o pfiléhavé Remislevského rezii a tancich. Vyrazné se tu
uplatnili Helena Stépankova, Louisa Cerni a Zdenka Zabylova, Emanuel Famira (Vitr).
Martint se mohl osobné tésit z aspéchu svého baletu, kdyz byl nékolikrat vyvolan.
Podle H. Dolezila mél Remislavsky stejné jako vyprava Frantiska Bergra ,,svsij pravy den®.

Remislavsky d4val mimické akci srozumitelnost a dafilo se sélistkdm i sboru.*

78 N4rodni osvéta, 19. 2. 1927, K. B. Jirak.

7 Narodni politika, 19. 2. 1927. Dvé hfi¢ky, J. B. (Josef Barto3).

8 N4rodni listy, LXVII, & 49, 19. 2. 1927, s. 5, — a§ (Storch-Marien).

¥ Lidové noviny, XXXV, 17. 2. 1927, s. 7, Kdo je na svété nejmocnéjs, B. V. (Boleslav Vomacka).
%2 N4rodni a Stavovské divadlo, r. IV, &. 22 2 23,, 11. 12. 1926.

% Venkov, 19. 2. 1927.

8 Neue-Musik Zeitung, sesit 14, 1927, s. 317.

% Auftakt, 1927, &. 7.

% Nérodnf listy, LXVII, ¢&. 49, 19. 2. 1927, s. 5, — a3.
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Zabylovi v roli Sluneéniho prince byla lehkost a elegance sama, Cerna hrdiné
vystupovala v roli Mysiho prince a Stépankovi byla sle¢nou myskou se viemi
prednostmi.”

Balet Kdo je na svété nejmocnéjsi znamenal zménu ve skladatelové tvorbé, prestoze Martint
na né&j sim nahliZ{ jako na ,krok gpét™® — snad pro vétii lehkost a $vih oproti jeho
drivéjsim vaznéji minénym baletnim opusim. Také kritické ohlasy jsou ve srovnani s Istar
daleko piiznivé;jsi.

Balet se ptesto dockal jen 3esti repriz®, nebot zdejsi kulturni prostiedi nebylo tehdy
schopné docenit kvality obou skladatelt a choreograft. Martind se pak vraci do

Nirodntho divadla s dal§im baletem Spalicek az v predposledni Ostréilové sezoné v roce

1933, ale jeho taneéni groteska se dosud na jevisté ND nevritila. ..

Inscenace baletu Kdo je na svété nejmocnéss:

31.01.1925 ND Brno, ch. J. Hladik, r. O. Zitek, B. Bakala

17. 02. 1927 ND Praha, ch. R. Remislavsky, s. a k. F. Berger, d. J. Vinkler.
Loutkové provedeni: Praha, loutkova scéna AMU, duben 1960, ch. a r. Eva Kroschlova
(v Safrankovi je chybné uvedena L. Pale¢kové, na chybu upozornila dopisem B. Brodské
E. Kréschlovi)

07.06. 1973 Lidova §kola uméni Pardubice, chor. E. Malatovi, s. a k. J. Davidek
30. 09. 2005 Opera Balet Ljubljana/Slovinsko, ch. Tanja Pezdir

¥ Lidové listy, 19. 2. 1927, Ravel a Martind, J. D.

% Narodni a Stavovské divadlo, r. IV, & 22 a 23,, 11. 12. 1926.

% 22. 2., 26. 2., 09. 03 — uvedeno s Coppélif; 14. 03., 26. 03. — pied Kralovnou loutek; 21. 09. 1927 —
uvedeno pred Coppélii.
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Vzpoura — La Révolte — H. 151

»Vsechny tony se vibourily. Hldsi se velkd vseobecnd stdvka tonsi. Uplné gmizent tonii ...
Posluchaci konservators viech gemi stdvkujt, protoge nemobon délat nic jiného
B. Martint

Od Half-Timu ke Vzpoufre

Balet Vzpoura zacal sklidal Martint v prabéhu roku 1925 — z &asti v Pafizi a v [été téhoz
roku ho dokondil v Poliéce. Vzpourou se zabyval dobé, kdy se mu nedaftilo komponovat,
tak jak by chtél a doznivalo jeho zklamani nad pfijetim orchestralni skladby Polocasu —
HalfTime.*° Kriticky ohlas na tuto provokativni desetiminutovou skladbu byl
mimoridny; Martind byl v dobé jejiho prvniho provedeni v PafiZi a piikrd zamitnuti
kritika se ho nemile dotykala. Martind jakoby to pfedvidal, a proto tésné pred prvnim
provedenim skladby piSe dopis Vaclavu Talichovi®': ,, Kdybych se nobl néjakym ladnym
gprisobem prenést pristi tyden do Prahy, ucinil bych tak s nejuétsi radosti, abych mobl slyset Half-
Time. Prosim Vs, kdyby v progranu moblo byt akcentovdno maoje stanovisko k této prdci. ..
Nelicim $ddnou vinesenou ideu ani nelicim obycejny $ivot na biisti. Nechdvdm se jenom inspirovat
timto Sivotem, plnyme pobybu, ruchu, déje. .. Samozgrejmé, e dilo které je vibugeno predstavon
pohybu, tedy rytmn, predstavou bluku, davu, nocnych projevii lidi, bude prevdainé rytmické.”
Martina se snazil ostré kritice, kterou jeho dilo vyvolalo, oponovat a odpovida na ni
lankem otisténém 23. 12. 1924 v Listech Hudebni matice: ,,Vy jste se vsichni na mne vrbli,

Jak je to zuykem v pripadé mladébo autora, ktery se nemmige brdanit. Ale jd se budu a musinm

9° Premiéra 07.12. 1924 — provedeno Ceskou filharmonif. K nimétu skladby ho ptivedl Ondrej Sekora,
ktery se skladatelem néjaky &as v Pafizi bydlel. Sekora byl vyslin do Pafize na stz jako redaktor sportovni
rubriky Lidovych novin a Martint s nim navstivil fotbalov4 utkéni.

9" Viclav Talich (1883-1961), vystudoval konzervatot (housle u J. Matdka a u O. Sevéika), 1903-04 byl
prvnim houslistou, pozdéji koncertnim mistem berlinské filharmonie, ptsobil v zahrani&i (Tbilisi, Odésa).
V roce 1918 mu bylo nabidnuto misto 2. kapelnika v ND, ale Talich dal prednost dirigentské funkci v Ceské
filharmonii, kterou pak umélecky vedl v letech 1919-1941, s vyjimkou let 1931-34, kdy se zavézal smlouvou
k dirigovani Konsertféreningen ve Stockholmu. Vr. 1932 se stal profesorem dirigentského oddéleni
mistrovské §koly na Konzervatofi Praha; 1935—45 byl spravcem opery ND. Zaslouzil se také o zvySeni
urovné baletu v ND, pro ktery prosadil angazovini J. Jenéika — koncipoval dramaturgicky plin baletu a
zafazoval soudobé novinky a sim nékteré balety dirigoval. Nérodni divadlo a jeho pfedchtidei, Academia
Praha 1988.

92 Dopis V. Talichovi, 21. 11. 1924 z PafiZe. V dopise vyslovné zad4 Talicha, aby obsah dopisu upravil do
podoby textu pro program, coz se také stalo.
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branit, ale nepovasujte a obranu tento canck. Ten je pouge vysvétlenim vasich omyli. “ Na druhé
strané pro referenta téhoz éasopisu Half-Time byla ,,skladba s nejmodernéisimi vyragovymi
prostiedky sméle vrsena do obecenstva a donutila bo, aby se vyjadrilo.” A tak se na premiéie
sycelo a piskalo.”

Martina se dozvidal o téméf skandalnich reakcich v Pafizi a pfiznava, Ze se citi mizerné.
V rozjitteném dopise Stanislavu Novikovi pak pokracuje: ,,Nevim jak toble dloubo vydrsin.
Pritom se mi ale Payig libi &im ddl tim vice a citim, Se bych jinde nemobl $it. Jenomse je gde ted
velmi drabo — bydlin v hotelu a to mé stoji 300 franki mésicné, takse mdm 200 frankii na jidlo.

A tak mé to velmi deprimuje, protoge to je prece jen velky risk, jestli to takovymble gprisobem
predrgim. .. Kdybych nemél plany a nevédél, ge to musim vydrset ag do konce, tak bych snad povésil
na vebik vsechno a gabrabal se nékde doma. %

Také z nésledujici korespondence s Novidkem z 5. Gnora 1925 vyplyva, ze MartinQ nic
netési a Ze je ,gkrdtka nespokojenej“. Je evidentné plny vnitfnich rozport, pfesto zaéini
pracovat ,,na jednom divadle, co bude svého drubu sengaci® a mysli, ,, ge to ani do Praky neposle.
Martina chystal svaj dalsi balet — Vzpourau. Libreto si napsal sim — ndmétem je vzpoura
not, které odmitaji posluhovat $patné hudbé — pfiloha &. 5 skladateltv scénar baletu.
Vznik4 skladba stejné odlehéend jako jeho pfedchazejici Kdo je na svété nejmocnéisi, ale
tentotkrat tanéi misto mys$ek na scéné noty. Nizké tény maji byt podle Martind tlusté a
vousaté, vysoké tény pak dlouhé, tenké a bledé. Tény se boufi proti mizerné hie na
klavir, proti §patnému zpévikovi, proti falesnému gramofonu, proti taneéni hudbé v
baru. Zni tu také fada dobovych tancti; mimo to Martind do skladby navic
zakomponoval zvukové efekty — na jevisti dle jeho pokynti maji byt ampliony, z nichz se
hlési zpravy z burzy, zvlastni zpriva o vzpourte tént a nakonec velky hluk; ve scéné baru
pak Martin® predpisuje: ,,Cely orchestr hraje, co mu napadne. Dalsi déj beg hudly.“ Je jisté, Ze
takto odvézné pojeti skladby bylo v naich do ,sebe zahledénych® kruzich vnimano jako

neuvéftitelnd hudebni anarchie a revolta. A nakonec i Martint asi vnimal tento balet jako

93 Listy Hudebni matice, 20. 12. 1924, &. 4, s. 121.
% Dopis Novikovi z PafiZe, 08. oI. 1925.
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osobni vzpouru - vzpouru proti konzervativnimu pojeti hudby, které ,,m2d ve gnaku jen
ideje ty nejognesenést, takrka nadbmotné, abych rekl negivotné.
Hudba baletu se odvolava na music hall, zni v ni foxtrot, val¢ik, lidova dumka,
tan¢i $panélska taneénice. Martind Vipouru — La Révolte oznacuje za ,,sketch o jednom
déjstvi”.
Premiéra se konala v Brné 11. 02. 1928. Martint o uvedeni baletu v Praze ani nestdl a svéfil
partituru osobné Otovi Zitkovi (rezisér prvntho uvedeni) pfi jeho navstévé Paiize a do
Prahy ji ani neposilal. Choreografii nového baletu vytvofil Jaroslav Hladik, scénu a
kostymy navrhl Eduard Milén (jeden scénicky névrh a program s obsazenim je ulozen v
divadelnim oddéleni Moravského muzea — navrh scény napovida, ze byla koncipovina
pro moznost simultdnni hry).
V Rovnosti se autor recenze odmitl k inscenaci vyjadrit, kdyz piSe: ,, Hudebni referdt je
nesporné gdlegitosti wmeéni. Mdm-li psat o sobotni premiéie ,nodernich’ baletii, bude nutno, abych
svrchu wvedenébo dbal velmi prisné. Md to pro referdt svij ,krdtici’ diisledek, Budu totis psdti jen
0 dvou baletech [spolecné se Vipouron byl uveden Tiirohy klobouk M. de Fally a La Valse M.
Ravela], ackoliv byl wveden jesté tieti. .. Vipoura od B. Marting snamend, tak, jak byla
provedena, pro repertodr a uméleckou virover: Ndrodnibo divadla velmi odvdiné exctempore,
povdlivou inzprovisaci, tvotent s ,rukama v kapsdch’, v néms se misty vtipem hospodaiilo velnsi
Spatné. Ziekl jsem se viak, $e o tom psdti nebudu. “*° Také Gracian Cernusik si v§ima
neobvyklé hudebni stranky baletu, ktera vyvedla kritiky ,z miry®. Cernusak ve Vzpoure
slysi velmi mélo hudby. Nechédpe pro¢ se maji ,,vghourené tiny pokorné podrobit prdavé duchu
lidové pisnicky, kdys revoluce byla migernd bra na Flavir, gramofon a sentimentdlni serendda. A
tak musi pomdhat roghlasové kdganicko o pritbébu revoluce. Bylo v ném patrné skryto mnobo
nardsek na rigné brnénské musgikanty. “*’ Jako jediny se zmifiuje o taneénicich : Ivo-Vafiu
Psotovi (Torero), Hané Olsovské, Andé Minaiikové (Spanélska taneénice), kteii na sebe

upozornili, ,ackoliv také v jednom episodnin tanecninz vykonu bylo hodné vyragu a techniky.“

9% Mihule, op. cit., s. 125.
96 Rovnost, 14. 02. 1928, r. 44, &. 45, Veder modernich balet, — na.
9 Lidové noviny, 14. 02. 1928, r. 36, ¢. 81, Veder modernich baletd, — k — (Gracian Cernusak).
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Vzpoura v Praze a Ostrave

Na scénu Narodniho divadla v Praze se Vzpoura dostiva témér se Ctyficetiletym odstupem
od brnénské svétové premiéry — inscenuje ji Jifi Blazek. V jednom veéeru spolu s baletem
Martina zaznéla novinka rakouského skladatele Helmuta Edera Bloudéni Odysseovo

v choreografii Jifiho Némecka.

Kritika hodnoti uvedeni Vzpoury jako objevny dramaturgicky ¢in, kterym nase prvni
scéna alespon ¢asteéné splaci dluh k baletim Martint. Blazek podle recenzentky ve
Vederni Praze projevil v inscenaci ,mnoho choreografickébo umu a ndpaditost” a ,vytvoril
krdsnd tanecni dueta. . .. Vysledné dilo, viak je vice Blagek nes Martinii. Privodni gdmér o vgpoure
tonit se vytratil. “

Podle Dany Pasekové je Blazkova choregrafie , ndpadita a origindlni, s bravosti a kebkosti
partitury viak vsdy seela nekoresponduje.“”® Z recenze Véry Petiikové pak vyplyva, ze Blazek
pouzil z celé suity pouze jedno ¢&islo a to Vipouru ténii. Proto jeho nastudovani ztraci
mnohdy logiku a srozumitelnost — ,,0 né vsak v tomto dilku nejde, spis o prijeniné tancovdni —
trochu klasiky, trochu dsezbaletu, ndgnak lidového tance.“**°

Také Jan Rey si v$im4, ze Blazek se ,,vybnul ,déji* a sanméril se spise k formdlininzu vikolu,
vybavit svési a rytmicky vicinnon budbu Martinii efektnimi tancem v duchu lifarovské
neoklasiky.“ ' Ve Svobodném slové se pide o nesourodé smési jedenicti taneénich &isel
zakoncenych mohutnym neoklasickym findle."

Ve Vzpoure na sebe upozornili novi sélisté — Jaroslav Slavicky a Michaela Vitkovi jako

predstavitelé ustfedni dvojice Chlapce a Divky. Roli Harlekyna tanéil Petr Vondruska —

wnadéiny gjev a vytecny Flasik .3
Scéna Kvétoslava Bubenika se inspirovala ¢ernobilou partiturou, a proto také kostymy

byly pfevazné navrzeny v téchto kontrastnich barvach.

% Ve&erni Praha, Vzpoura v ND, 06. 05. 1969, — jh (Jana Hoskova).

99 Rudé prévo. 15. 05. 1969, Odysseues, ktery bloudi, — dp (D. Pasekova).
1°° Price, 13. 06. 1969. Nové balety v ND, Véra Petifkova.

' Hudebni rozhledy, r. 22, ¢. 11, Martint a Eder, Jan Rey.

2 Svobodné slovo, 14. 05. 1969, Balety v ND, — ps.

'3 Prace 13. 06. 1969.
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V roce 1971 se Vzpoura rozezniva na ostravské scéné v choreografii Emericha Gabzdyla —

premiéra 27. 03. 1971 v Divadle Jiftho Myrona (uvedena jako Vzpoura not). Spolu s ni je
uvedena Gogolova komicka opera Zenitha. Uvetejnéné kritiky taneéni pojeti baletu
odbyvaji v jedné vété. Ve Svobodném slové lze vycist kusou informaci o choreografickém
mistrovském ztvirnéni polyfonniho pfediva s fugovou expozici ve druhé ¢asti.

V jednotlivych vystupech pak zaujali Vlasta Pavelcova (§panélska taneénice ), Renata
Mrnustikova (Dima), Hana Sarounova (Kolombina) a Richard B6hm (Harlekyn).
Jestlize v dobé prvniho uvedeni baletu si recenzenti v§imali hudebni strinky baletu

a evidentné je pobufovala, dalsi incenace Vzpoury hodnoti tane¢ni kritici, ktefi si v§imaji
tane¢nich vykona a k hudbé baletu nezaujimaji osobni stanovisko. Jisté je, ze Vzpoura je
baletem, jehoz hudba predznamenéva to, co se stalo nedilnou soudisti sou¢asnych
tane¢nich produkci — nejriznéjsi zvuky, mluvené slovo, ticho — aniz by se né¢kdo

pohorsoval.

Inscenace baletu Vypoura:

I1. 02. 1928 ND Brno, ch. J. Hladik, rezie O. Zitek, vyprava E. Milén, d. B.
Bakala (Safranek chybné uvadi F. Neumanna)

07. 05. 1969 ND Praha, ch. ar. Jifi Blazek, s. a k. K. Bubenik,
d.J. Kuchinka

27. 03. 1971 Statni divadlo Ostrava, ch. ar. E. Gabzdyl,
s. ak. E. Gabzdyl. D. Viclav Névrat

Motyl, ktery dupal — H. 153

vV v, v

we++ byl to tTeStENY a Zhytecny ndpad®
B. Martint

Martint na tituln{ strinku rukopisné partitury svého nového baletu, vepsal i anglicky

nazev The butterfly that stamped. Balet in 1 act (Mr. Rudyard Kipling), dole je skladatelav
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podpis s adresou 11 rue Délambre Paris 14¢, kde tuto skladbu také 9. bfezna 1926
dokon¢il.**

Martina doufal, Ze balet by mohl byt uveden v zahraniéi a oba rukopisy dila jsou
opatfeny anglickym textem doslova pfevzatym z Kiplingovy orientdlni fantazie, kterou se
skladatel inspiroval. Své pfitelkyni Josefiné Tausikové, kterou nazyva mysko, pise: ,Dne
10. 3. to odnesu na postu; vygenu g pokoje viechny motyly, psy a nzysi (vyjma jednu nzysku) a budn
spdt ag do tFindctébo. “ ' Martin slozil dal§{ balet, ktery se viak nedockal scénického
nastudovani a jeho hudba zaznéla az po skladatelové smrti.

Néamét i nazev pfevzal od Rudyarda Kiplinga, ktery napsal stejnojmennou povidku

a Martind si ji pro své potfeby upravil:

Krdl Sulejman je snechucen hasterenim svych 999 Sen. Balkis jeho milovand $ena, posddd o ponsoc
Senu motyla, ktery sadupdanim déld gagraky. Motyl zadupe a paldc se viemi krdlovnami vyleti do
povétii. ZdéSend motylova sena pogddd svébo choté, aby gadupal snovu. Stane se tak a paldc se
vraci s polepSenymi Senami. Na krdlovu otdslen, jak na ndpad prisla, odpovidd Balkis: Ponévads t¢
miluji a ponévads gndm Seny.*®

Balet se skladd z recitovaného Prologu a dvanicti vystupt: 1. Pfed palicem
Sulejmanovym. 2. Tance pfed Sulejmanem a jeho Zenami. 3. Hastefivé kralovny.

4. Rozhovor Sulejmana s Balkis. 5. Tance motyla. 6. Tance motylt a kvétin. 7. Dialog.

8. Tanec shromézdénych motyld. 9. Dialog . 10. Motyl znovu zadupal. 11. Dialog.

12. Finale.

Choreografické a scénické poznamky, které Martind do skladeb rad vpisoval, tentokrat
nezanesl. Martint pracuje v této skladbé s klasickym symfonickym orchestrem, klavirem,
bicimi néstroji se sélovym vojenskym bubinkem a Zenskym sborem. V protikladu ke

Vzpoure zni tato skladba misty orientalné; nékteré ¢asti textu nechiva Martind recitovat

%4 Adresa dr. Viclava Nebeského, vytvarného kritika a teoretika, kde Martind bydlel od prosince 1924 do
jara1929. V bezprostfedni blizkosti ulice rue Délambre se nachizely kavirny Dome a Rotonde, kde se
MartinG schazel s Frantiskem Tichym, Josefem Simou a Richardem Weinerem. V roce 1927 se do rue
Délambre €. 9 nastéhovala tane¢nice I, Duncanovd, v ¢. 5 bydlel japonsky malif Foujita, ktery zde
namaloval slavny akt podle Alice Prinové (pozdéjii ,kralovna Montparnassu Kiki®).

% Dopis 27. 02. 1926.

"% Originalni nazev povidky R. Kiplinga The Butterfly that Stamped ze sbirky Just so Story (&esky Bajky i
nebajky, Praha 1958) si spolu se sujetem také skladatel pfivlastnil.
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bez hudby. Pfestoze o balet projevilo zijem videriské nakladatelstvi Universal Edition,
nakonec z provedeni dila seslo. Objevily se problémy ohledné autorskych prav na
pouziti Kiplingova nimétu. Martina byl v té dobé v nelehké finanénf situaci, nemohl si
107

dovolit finan¢ni vyrovnani, a tak hudba baletu zaznéla az po skladatelové smrti.

Martint pak v jednom z dopist pise, e skladbu mu vratil i Karel Sebanek, ktery mél v

amyslu Motyla vydat — zkratka ,,to byl stiestény a shytecny ndpad.

Nataci se — On tourne — H. 163

»Mdm Ctyri sygety, které jsou velmi pékné, a dokonce i sengacni, ten nejlepsi jsens si vynzyslel
sdm. Mdwm nékdy opravdu dobré napady”
B. Martint

Balet Natdci se je prvnim z mechanickych balett, ktery Martind dokonéil v Poliéce 19.
srpna 1927. V rukopise predehry baletu datované 7. srpna 1977 je uveden ndzev ve
francouzstiné: On tourne, Ballet en 1 act. Do orchestralni partitury o stoltyficetsedmi
stranich, Martint vlepil dva listy francouzského scénire baletu s podtitulem: Un film
inédit (pozn. autorky: prelozit je mozné jako dosud nehrany film, Safranek prelozil jako
pavodni film , mél zobrazit ,mravy na dné mote®). Existuji dva separitni, na stroji psané
scénéfe — francouzsky a némecky. **°

V baletu se podle predstav skladatele ma pouzit rozdélena scéna: nahote je hladina mote
s malou lodi, se dvéma ndmotniky a potipécem, dole pak podmortsky svét. V baletu
nevystupuji skute¢né postavy, ale loutky:

Z lodky (svét nabore) se spusti potdpec na moiské dno (svét dole), aby zde natdcel pribéhy

podmorskych obyvatel. Upoutd ho milostnd bra bumra a rybky, lec tu vystoupi g lastury krdsnd

'7 Jeho tehdejsi zakyné ze soukromé hudebni skoly, kde tehdy vyucoval harmonii a étyfruéni hru na klavir,
pozdg¢ji slavna profesorka Drahomira Vihanova vzpomina: ,Jak zde zil? Ndbytek byl jen nejnutnéjsi a
naprosto primitivni. Petrolejovd lampa nahrazovala dennf svétlo, kterého bylo vic nez mélo... Domnivim
se, ze jeho finanéni poméry v tomto obdobi byly velmi skrovné. Situaci dokresluje fakt, Ze v roce 1926
pozédal dokonce Ochranny svaz autorsky v Praze o pajéku 500 korun, jak je patrné z dochovaného zapisu
ze schize této instituce. Mihule, s. 136.

"% Dopis sestfe Marii, 16 OI. 1955.

109 Safranek pak prepisuje preklad scénéte, pii jehoZ prepisu pracoval jak s némeckou tak s francouzskou
verzi. Safranek, s. 163.
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perla, potdpécova Afrodité Anadyomené. Ztrati pro ni okamsité blavu, ale chladny negistdva ani
bumyr. Zacind souboj, v néms bunr nemd vyblidku. V okamsiku, kdy chee potapéc korunovat
vitégstvi polibkem krasavice, vytabnou bo vsak proti jebo vili opét naboru na lodku — v obavé o jeho
Sivot. Pribéh konci odplutim snmutnébo brdiny.

Dalezitou roli zde hraje film, ktery je predepsin ve scénifi a rimuje Gvodni

a zavére¢nou ¢ast dila. V souladu se scénarfem pak mél balet uvadét pan ve fraku
proslovem, pfipominajici jarmareéni pokfikovani. Martint balet je tedy v podstaté
laternou magikou — vyuziva kinetické dekorce, filmu, princip stinového divadla,
diaprojekce, damyslny svételny design. Podle hudebniho doprovodu, kterym Martint
podkresluje déni na platné, se lze domnivat, Ze animovany film mél byt realizovan jako
groteska."®

Do hravého pfibéhu jakoby se nevédomé promital skladateltv pobyt u mofe v Bretani
v roce 1927 (vize podmoftského svéta v baletu), kde byl v [été 1927 se Stanislavem
Novakem a se svou budouci zenou Charlottou Quennehen, s niz se seznimil v listopadu
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1926 v cirkuse Medrano (10. 11.), kde vystupovali bratfi Fratellini,™ slavné trio klaund,
kteft se stali mili¢kem pafizského publika. Charlotta se v roce 1931 (21. 03.) stala
skladatelovou zenou a na jejich prvni setkani vzpomina: ,,Za mnou se g plna brdla rogesméje
ntly miladik. Md krdsné modré oci a uslechtilou blavu: tu a tam jsem se otocila, abych si bo
problédla. Usmidl se. Je mogné neopétovat takovy vismév? Byla jsem jako na jebldch a program
sledovala jen jednin uchem. O prestdvce se mlady musg ke mné nendpadné pritocil a vtiskl mi do
dlané listecek. Dychtivé jsem jej oteviela: Bobuslav Martini, 11 bis rue Délambre, Pari, 14
okrsek”."™

Martina byl po pobytu v Bretani plny energie, nadseni a rodiné do Poli¢ky pise:

»Doma se pustim bned do prdce, abych byl s témi novymi librety hotov, budu je asi pristi rok

potiebovati. "

° Opus Musicum, 1984, r. 16, &. 3, Lubomir Muller: ,,natdéf se®.

" Bratfi Fratellini, cirkusovi{ klauni, provedli pantomimu Vil na stfeSe od J. Cocteaua, hudba D. Milhaud
(Le Boef sur le toit, 1920).

"2 Mgj zivot s B. Martindg, op. cit., s. 10.

'3 Dopis do Poli¢ky , 09. 07. 1927.



J. Tausikové se pak chlubi: ,, Mdm ctyri sygety, které jsou velmi pékné, a dokonce i sengacni; ten
nejlepsi jsemn si vynzyslel sdm. Mdm nékdy opravdu dobré ndpady. Musim se vrdtit do Paiige se
Cryfmai definitivné hotovymei balety. “ " Jesté po tficeti letech Martin vzpomina: ,, Kdyby nzi
byl nékdo vekl, e ten ndmét pro Natdci se pochdsi ode mine, tak bych jej Saloval pro utrbdni na
cti...., co se budby tjce nemobu nic tordit, ale neust to byt péknd bujabesa [ pogn. autorky:
bouillabaisse je provensdlské rybi korenéné jidlo] “."

Balet Martini komponuje v dobé¢, kdy dozniva vliv futurismu, vrcholi dada a nastupuje
surrealismus. Tomuto uméleckému kvasu nemohl Martint uniknout a je jisté, ze ho
ovlivnil pravé pfi komponovani mechanickych balett. V Pafizi vidél scénicky experiment
Jeana Cocteaua Parade (Pardda),” kdyz Les Ballets Russes vystupuji v roce 1924 v
Théatre Gaité-Lyrique (27. 06. 1924); v Pafizi také hostoval Svédsky balet, jehoz
repertoar ovlivnily myslenky Oskara Schlemmera,"” choreografa a taneénika, ktery
pozaduje obohaceni vyrazové formy divadla pouzitim mechanické umélé figuriny
namisto zivého interpreta. Uziti filmu na divadelni scéné také nebylo v té dobé nic

nového - je pravdépodobné, ze Martint mohl vidét Les Ballets Suédois™ v roce 1925

"4 Dopis z Pafize o1. 07. 1927.

S Dopis Safrankovi, 21. 09. 1957 ; v dopise z 29. 06. 1947 pak Martin@ uvadi: ,,On tourne je nipad mdj,
nevim jak jsem k tomu pfigel.”

"¢ Balet Parade je prvni jevistni pokus s Picassovou dekoraci a hudbou Erika Saticho v choreografii Leonida
Massina, ndmétem J. Cocteaua, jenz mél premiéru 18. 05. 1917 v Théatre de Chatelet. Je jisté, Ze Martint
ovlivnilo v jeho tvorbé pravé Parade, Saticho pouziti zvuku psaciho stroje, letadla apod. Jasné se tento vliv
projevuje ve Vzpoute a dvou Martini mechanickych baletech On tourne a Podivuhodny let. Také Saticho
Parade zaskocila kritiku p#ilisnymi novotami, stejné jako Vzpoura Martinti zvedla vinu nevole v Cechach.
"7 Oskar Schlemmer (1888-1943), malif, choreograf a scénograf. Vystudoval Akademii vytvarnych uméni
ve Stuttgartu, zabyval se vztahem lidského téla a prostoru — své poznatky a teorie zpracoval v knize Mensch
und Kunstfigur. V letech 1922-29 pisobi v Bauhasu, kde se umélecky podili na pokusech
funkcionalistického divadla. V roce 1922 uvedl ve Stuttgartu Triadicky balet (ndzev odvozen od trias —
trojzvuk), v némz se zabyval pfedeviim trojrozmérnymi figurami v prostoru. Triadicky balet byl uveden v
fadé repriz a také v roce 1932 na mezinirodnim kongresu taneénikd v PafiZi. Misto aby se pokousel jevistni
prostor pfizpusobit pfirozené lidské formé, snazil se spie sjednotit lidské télo s abstraktnim jevis§tnim
prostorem, a tak ménil jeho tvar pomoci trojrozmérnych kostymu, které herce transformovaly v
»pohyblivou architekturu® a kontroloval pohyb s matematickou piesnosti. Principy Schlemmerovy lze
vysledovat v tvorbé Alwina Nikolaise & Philippa Découflé.

18 Les Ballets Suédois/Svédské balety, soubor hral v Patizi v letech 1920-25 pod vedenim Rolfa de Maré
(1888-1964). Tento soubor také rozsifil tradi¢ni piedstavy o baletu takovymi dily, jako byli napiiklad
Svateb&ané na Eiffelce J. Cocteaua (18. 06. 1921, ch. Jean Bérlin, h. G. Tailleferre, G. Auric, A. Honegger,
D. Milhaud a F. Poulenc), v ném? tanec provézel dialog a vypravéni hercd, kteii byli kostymovéni jako
fonografy.
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v Théatre de Champs-Elysées s baletni revue Reldche ' s filmovou dotdckou René Claira,
stejné jako film Ballet mécanique od Fernanda Légera' — to vie jisté mélo velky vliv na
tvaréi smérovani MartinQ pfi utvafeni hudebné-scénickych forem, které pravdépodobné
pod Légerovym vlivem nazyva pfiznaéné mechanické balety.

Martina vytvofil syntetizujici divadlo, v némz je redlny svét ztvarnény nezivymi loutkami
imitujici zivé jedince a pfiroda pojata v kreslené animaci. Timto baletem zacal Martint
smétovat k hnuti dada a surrealismu,™ jejichZ snovy a hravy svét fantazie a imaginace
rozvinul v operach Slyy noge, Troji prani a plné rozehril v roce 1937 v opete Julietta. Balet

On tourne véak nebyl dosud v jakékoliv podobé realizovan.

"9 Relache — balet na hudbu E. Saticho, v choregrafii Jeana Borlina, s vypravou Francise Picabii, premiéra
27. 11. 1924.

1% Ballet mécanique — film realizovany Fernandem Légerem a Dudleym Murphym, hudba George Antheil,
produkce F. Léger, 1924, Svédské balety.

Ve Francii pohltil dada surrealismus. Dada bylo zaloZeno na dusledném skepticismu ke svétu, ktery
dokazal rozpoutat globélni vilku. Dadaisté se ve svych akeich snazili nahradit logiku a rozum
vykalkulovanym blaznostvim a ve svém umén{ harmonii, jednotu nahradit nesouladem a chaosem. Uvadéli
fadu programi, které se sklddaly z recitaci ,nahodilych® & zvukovych (bezeslovnich) bésni, z tanct,
vytvarnych objektt a kritkych her. KdyzZ se 1. svétova vilka blizila ke konci, dadaisté se rozedli. Jejich hnuti
néjaky ¢as kvetlo v Némecku, ale nejvétsi podporu ziskalo v PafiZi. Kolem r. 1920 zadalo hnuti upadat a ve
Francii je pohltil surrealismus — inspiraci mu byl A. Jarry a G. Apollinaire. Apollinaire pozadoval, aby
komedie, tragédie, burleska se misily s hudbou, tancem, barvou a svétlem — vytvofily tak vyrazovou formu
vymykajici se viednodenn{ logice. Viidcem surrealistického hnuti se stal André Breton (1896-1966), ktery
v roce 1924 vydal prvni manifest tohoto hnuti. Breton byl znaéné ovlivnén Freudem, jak vyplyvé z jeho
definice surrealismu: ,,¢istého psychického automatismu, jimz se ma verbalné, pisemné & jinymi
prostfedky vyjadfit skuteény proces mysleni. Diktdt mysleni bez jakékoliv rozumové kontroly a mimo
veskeré estetické & morélni ohledy.“ Dusevni nevédomi ve snovém stavu je pro Bretona zdrojem umélecké
pravdy. Po svém obratu ke komunismu odradil fadu nékdejsich ¢lend skupiny, vliv hnuti postupné slabl,
ttebaze vyvrcholil az v r. 1838 Mezindrodni vystavou surrealistického malifstvi, které v ojedinélé formé
preneslo ideje hnuti do vytvarného projevu.
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Podivuhodny let — Le raid merveilleux — H. 159

»VZdycky, kdyg se podari progkonmat novou letecku trasu, otevivd se clovéku $irsi cesta,
1 kdyg si vy$ddd obéti. Beg ustdni se viak rodi novd viile a novd energie.
B. Martint
Kdyz se 21. kvétna 1927 bliZilo k Pafizi letadlo Spirit of St Louis, spéchaly k letisti Le
Bourget zastupy lidi. Nechtély propast udélost, kterd vesla do déjin letectvi: Ameri¢an
Charles Augustin Lindbergh poprvé bez pfistani preletél Atlanticky ocean. Péttisic
osmset kilometra zvladl za tficetfi a pl hodiny. Martint byl touto jedineénou udalosti
také fascinovan a slavnému letci vénoval svou symfonickou skladbu La Bagarre (Viava),
kterou dokompomoval o rok dfive. Lindbergh Martin dékoval pisemné za skladbu, jez
mu skladatel dedikoval.™
Viavu ve svétové premiéfe prezentoval Sergej Kusevickij > s Bostonskym symfonickym
orchestrem (18. 11. 1927) a zaslouzil se o prvni svétovy tspéch skladatele.™
Martina se k leteckému tématu pak vraci ve svém dal$im baletu Podivubodny let, ktery
dokoncil v poloviné zafi 1927."” Ke skladbé pfivedl Martint G. Ribemont-Dessaignes,
ktery upozornil skladatele na nové pafizské divadlo Madame Béritz — toto divadlo mélo
uvadét avantgardni operu, balety a jiné hudebni experimenty .Balet Martint psal na
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objednavku tohoto divadla, nesouci jméno své zakladatelky, Marguerite Béritz'*°,

Jako téma baletu si Martina zvolil tragicky pokus o pfelet Atlantiku letci
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28. 11. 1927: ,,Dékuji za V4§ dopis o skladbé, kterou jste mi dedikoval.”

%5 Sergej Kusevickij (1874 — 1951), americky dirigent ruského ptvodu, $éf Bostonského symfonického
orchestru. Casto zatazoval na program dila Martindi. V roce 1940 zalozil v Tanglewoodu letni $kolu
Berkshire Music Center, kde také Martint vyuéoval kompozici v 1été 1942 2 1946. Na objednivku
Kusevického vznikla Symfonie &. 1 H. 289 (vénovano pamitce dirigentovy manzelky Natalie Kusevické),
Symfonie ¢&. 3 H. 299 je pak Kusevickému pfimo vénovana. S Kusevickym a Bostonskym symfonickym
orchestrem je spojeno nékolik vyznamnych premiér dél MartinQ: rok po uvedeni Viavy to byla Rapsodie
pro velky orchestr H. 171, v roce 1932 Koncert pro Smyécovy kvartet s orchestrem H. 207. Dulezité bylo
uveden{ Concerta grossa H. 263 (14. a 15. 11. 1941 v Bostonu a v lednu 1942 v New Yorku), které mélo
podstatny vliv na pfijeti skladatele v USA.

24 ...Hodné se hrila Viava, kterd méla velky aspéch® vzpomima také Ch. Marting, s. 30. Skladba dobyla
Ameriku i Evropu, u nés se stala oblibenou souéasti programi Véclava Talicha s Ceskou filharmoni.

» Balet dopisoval jesté v Poli¢ce, kde ho také dokondil, stejné jako operu Vojék a taneénice a balet Nataci
se. Myj zivot s Bohuslavem Marting, s. 14.

26 M. Beritz, absolventka marseiilské a patizské konzervatote, ktera zpivala v Opéra Comique.
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Ch. E. Nungesserem a F. Colim, ktefi zahynuli v ocednu 8. kvétna 1927, tedy étrnact dni

ptred Lindberghovym pfeletem. Martint piSe scénaf o deviti obrazech, kresli jeho
scénografickou podobu o sedmi obrazech a nakonec redukuje i hudebni zpracovani,
které ma uz jen pét obrazt."” Pivodni nazev skladby je Le raid merveilleux. Je silné
ovlivnéna avantgardnimi jevis§tnimi experimenty pafizského a zejména némeckého
divadla dvacitych let, které nahrazovalo taneénika nebo mima pohybem mechanisma,
dekoraci a svétel.

Jestlize v baletu Natdci se nahrazuje zivé postavy loutkami, v Podivubodném letu zachazi
Martind jesté dal: skladbu koncipuje ,,sans personage” — bez osob — taneénikti — a
vizudlni slozku tvof{ pohyblivé kulisy.

Dilo je koncipovano pro 11 néstroji: dva klarinety, fagot, trubku, tamtam, piano, dvoje
housle, dvé violy a violoncello. Jednotlivé obrazy popsal Martint nasledovné: 1) Un
Oiseau (Ptik), 2) Une hélice qui commence a tourner (Vrtule, ktera se zacina toéit), 3)
Les coulisses (bleu) qui s’avance de chaque coté qui ferme une hélice (Modré kulisy se
posunuji vpied z kazdé strany), 4) La scene s obscurit (Scéna se zatmiva), Eclairage de la
haut (Osvétleni z vysky). Les cartes qui passent (Mapy se pohybuji), 5) Les reflecteurs
(Reflektory), 6) Une affiche (Plakat), 7) La mer (Mofe) — pozn. autorky: ponechiny jsou
gramatické chyby skladatele ve francouzském pravopise.

Ackoliv Martind psal balet na objednavku, provedeni v Pafizi se nedockal, nebot divadlo
M. Béritz mezitim zkrachovalo. Partituru pak pravdépodobné odvazi spolu s operou —
filmem Troji prani do Berlina. Poté se partitura baletu ztratila, coz jesté uvadi jako fakt
Safranek v knize Divadlo B. Martin@i. Ale poc¢atkem 8o. let se partitura objevuje

v archivu Deutsche Staatsbibliothek v Berliné — zatim nejpravdépodobnéjsim
vysvétlenim, jak se tam dostala, je zminén4 cesta Martin do Berlina na konci 20. let.
Berlinsti knihovnici o uniktnim objevu informovali Narodni knihovnu v Praze, kde byl
ulozen autograf scénéfe této skladby — kopie znovunalezené partitury byla vyménéna za

kopii scénare.”

7 Dochoval se naért sledu obrazii a textG Martint na jevistnim plakatu psany ve francouzstiné. Safranek,
op. cit., s. 157.
8 Hudebn{ rozhledy, 1994, r. 47, &. 8, Podivuhodny let Bohuslava Martind, — JP ,sla.
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Ke svétové premiéfe dvacetiminutového Podivubodného letu doslo az 25. Cervna 1994 v
Poli¢ce — pfi pfipravé a hudebni realizaci se setkali martintov$ti odbornici — muzikolog
I$a Popelka a dirigent Vaclav Nosek. Premiéra byla soudasti koncertu u pfilezitosti
otevieni stalych expozic Galerie v Poli¢ce. Koncertni provedeni ,,mechanickébo baletu beg
os0b“ ukazalo velkou scénickou silu hudby. Scénéf baletu davé prostor pro soucasné
vytvarné feSeni baletu a umoziiuje aplikace modernich digitalnich technologii.
Téch vyuzil v roce 1998 rezisér Jifi Nekvasil®, ktery kromé Podivubodnébo letu natoéil v
Ceské televizi jesté dalsi dvé komorni dila Martint — opery Sky noge (1998) a Hlas lesa
(2000).
Ke svému scénickému zpracovani Podivubodnébo letu Nekvasil tika: ,, M€ filmové gpracovini
Je gdrovent promi vigualigaci dila. . . PFi pripravé scéndre jsme stdli pred gakladninm problémem, jak
se tomeuto gdnmérn — baletu beg osob pribliit formou televignibo filmu. “ Nekvasil se fidil
bodovym scénarfem skladatele, do pfibéhu pfidal Zivé herce. Postavy koncipoval
prevazné ve vztahu k vécem, pfevazuje trikovy zptsob sniminf, herci jsou méfitkem
nezivych objektd a mechanismu. Dale svou vizi pfiblizuje: ,, Herecké postavy jsou
realizovdny gdroven ve téech rovindch — dva chlapci — litdni jako détsky sen — gde se pracuje s
letadly a rekvigitami, prevdsné jako brackami, dva dospéli — tj. dlovék jako soucdst mechanisn,
Jims je ovldddn, a nakonec dvé nabé divky symbolizujici duse pilotii v posledni cisti filmu. Tady se
dostdvd lidské télo nad mechanismus, ale piisob vnimdni a gejména celkovd stibovd skladba,
pousivani rignych triki déla g nabych divcich tél jakési artefakty, v kontrastu s chladnym
kovovym svétem fragmentii mechanismi & stylizovanych kulis realigugicich autorskou predstavu

mechanického divadla. Zarover jsme se snagili v této velmi stylizované a vicevrstevnaté formé sdélit

" Jit{ Nekvasil (1962), absolvent operni rezie na HAMU (1989). V roce 1998 zalozil se scénografem
Danielem Dvofékem operni studio Opera Furore. V roce 1990 pfebirajf jako indendanti Komorn{ operu
Praha, kde vzniké projekt Opera Mozart. Ve Stitni opefe pusobi jako umélecky $éf, dramaturg a rezisér od
roku 1998; letech 2002-2006 se stava §éfem opery ND - v obou zminénych institucich psob{ vzdy v dobé
kdy D. Dvorik je jejich feditelem. Realizoval pfes ¢tyficet opernich tituld, ale i fadu ¢inohernich produkeci
véetné praci pro loutkové divadlo doma a v zahraniéi. Osobnosti a dilu B. Martint vénoval také dva
dokumentérni filmy (scénaf spolu s Aleem Biezinou): Navrat z exilu (1988) a Martind a Amerika (2000).
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zakladni pribéh dila. Silnou vytvarnou inspiraci byly obragy René Magrita.” *° Choreografii

baletu vytvofili Michal Caban a Vojtéch Kopecky (ten také ve filmu hraje). V Lidovych
novinach Petr Veber ocetiuje velkou Nekvasilovu predstavivost a smysl pro poezii v
obrazovém ztvirnéni baletu, piSe o nidherném vysledku Nekvasilovy imaginace a
pokracuje: ,, Vsurrealistickém primorském a vdusném prostoru se vindseji dva letci, konec jejich
Zivota je poeticky nagnacen motivem dvou andéln. Vedle tobo bési paralela s hochy brajicimi se s
modelem letadla. Jak ,podivubodny‘ to byl let, tak podivubodnd je stylizace aviatikii i pohybovych
modelek v pisku.“ "

Filmy Sy nose, Podivubodny let a Hlas lesa vznikly v Ceské televizi ve tviréi skupiné
Radima Smetany a Vitézslava Sykory ve spoluprici se Supraphonem.

Na vytvarné strance filmové podoby se déle podileli Ondfej Nekvasil (spoluautor
scénare, vytvarnik filmu), kameraman Miro Gabor, stfiha¢ Boris Machytka. Filmy byly
promitiny na fadé festivald — na Mezindrodnim televiznim festivalu Zlatd Praha ziskaly

Slzy noge spolu s Podivubodnynz letens hlavni cenu Cesky k#istal a cenu Studentské poroty.

Kuchyniska revue — H. 161

»Pro vevue vithec md Martinii neviedni gurmdnsky smeysl. Jebo tanecni groteska Kuchyriskd
revue je jednou 3 jeho nejlepsich pract.
E. F. Burian

Martina sice pobyval v Pafizi, ale doma na sebe upozornoval jako autor taneénich
ptedloh — pfindsel do taneénitho uméni nové podnéty a jeho hudba doslova vybizela k
netradi¢nimu pohybovému pojeti. Proto se také na ného osobné obritila choreografka a

tane¢nice Jarmila Kroschlova'™ se zadosti o spolupraci na Kuchysiské revui, kterou hodlala

3° Hudebni rozhledy, 2001, &. 10, s. 37-39, Hudebn{ televizni film jako forma interpretace komornich
scénickych dél Bohuslava Martint, Jif{ Nekvasil.

' Lidové noviny, 06. 01. 1999, Rezisér Nekvasil zfilmoval dila B. Marting, Petr Veber.

'3 Jarmila Kréschlové (1893-1983), taneénice, choreografka, pedagozka. Pfedstavitelka moderniho tance,
tvirkyné metody pohybové a taneéni vyuky, zabyvala se i historickymi tanci. Navitévovala hodiny u

B. Mensendieckové a H. Vojackové v prazské spoleénosti E. Jaques Dalcrozeho. Jeho systém pozdéji
studovala v Zenevé a v Hellerau u Drazdan - zde také pozdéji vyuéovala télesnou kulturu a nauku o
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nastudovat se svou tane¢ni skupinou. Sama si napsala libreto, ve kterém tancily
wpersonifikace solidnibo Hrnce a jeho pocestné panicky Puklicky, svidnice Kvedlacky,
lebkoneysiného prelétavébo Utérdku a pedantsky prisnébo Smetdkn.“ 33 Krdschlova ozivila
kuchynské nddobi a dala mu charakter urcitych lidskych typu.

Martint nabidku pfijal a podle Kroschlové navrhu zakomponaval do baletu tango a
charleston. V dubnu 1927 se pousti do price a patnictiminutovy balet ma hotovy

23. dubna 1927. O tfi dny pozdéji posila partituru J. Kroschlové s doprovodnym
dopisem: ,,Dokoncil jsenz ;revue’ a posildm ji soucasné. Obsagent je: Clarinet, fagot, trompette,
housle, cello, klavir. Jak jsem Vim jig psal, mdm dojem g Vaseho psaného sujetu e mdte jis
predstavu tance wiplné vypracovanou a proto jsem tak v dsadé nic neménil a drsel jsem se gnacek,
které mdte pognamendny v sujetu. Do partitury jsems soucasné ognacil jakousi klavirni skizzu
abyste méli usnadnénou prdci. Ale upogoriiugu, Ze to nelge povagovat sa Flavirni vytab, je to jen
jakysi ndstin, abyste pro pocdtek méli jakousi predstavu budhy“ — ptiloha &. 6 kopie prepisu
dopisu B. Martina J. Kréschlové z 26. 04. 1927.

Jesté v témze roce je balet uveden v premiéfe — 17. 11. 1927 v Umélecké besedé v rdmci
Veéera divadla pohybu tane¢né-dramatické skupiny J. Kroschlové. Institutu B. Martind
se podafilo ziskat autograf dopisu B. Martin® Jarmile Kréschlové (piiloha &. 8) a také
originalni text libreta od Jana L. Budina (pseudonym Jana Léwenbacha) — piiloha ¢&. 7,
kterého Kroschlova pozidala o verse do svého scénire.

Balet Kuchyriskd revue je hudebnimi znalci citovan jako jazzovy balet. E. F. Burian o ném
napsal v knize Jagy (Praha 1928) napsal:
»Pro revue vithec md Martini nevsedni gurmdnsky sneysl. Jebo tanecni groteska Kuchyriskd revue

Je jednou g jebo nejlepsich praci. V Kuchyriské revui Martinii ukdzal, co lze vytvorit g jagzu

pohybu. Jako tane¢nice zaéinala u V. Kratinové v Hellarau, samostatné pak vystupovala v Zenevé, Rimé,
Florencii a v Praze. V roce 1923 zalozila vlastni Skupinu Jarmily Kroschlové, s niz v roce 1924 odesla z
Hellarau do Prahy. Spolupracovala s pfednimi avantgardnimi reZiséry napf. E. F. Burianem, J. Frejkou, K.
H. Hilarem, J. Honzlem. Své choreografie nazyvala divadlem pohybu, mély blizko k pantomimé a
pohybovému divadlu. Jeji price V Podveéer parného dne s hudbou V. Smeti¢ka ziskala mezindrodni
ocenéni — bronzova medaile na choreografické soutézi v Pafizi, 1932.

133 Jarmila Kroschlové: Vyrazovy tanec, s. 179.
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v komornim ndstrojovém obsageni beg bicich ndstroji. Orchestrace: housle, violoncello, trubka,
Flarinet, fagot a klavir by byla svddéla nmobé skladatele nanejvyse k mogartovskym Sertikiim.
Chybély pouze bict ndstroje, aby jini dal Martinit lépe vygnit pologakrytynz jaggovyne rytnzsim. 5
Martind sim povazoval partituru za dokonalou a srovnaval ji pozdéji po strince
technické s I. symfonii z roku 1942; své presvédéeni potvrdil jesté v dopise z 24. 04. 1958
ze Svycarska, kde pise M. Safrankovi: ,,0 skoro neonzylné technické strdnce pologent partitury,
ackoliv jsem efektné zvldstni techniku dosud nemél. .. To je prdavé to, jak dilo je usg jasné v mogku
nebo vyjadrujici charakter skladatele, tak si tu techniku vytvoii sanso. >
Svou préci na Kuchyriské revue objastiuje Kroschlova v rozhovoru v ¢asopise Salon, kdyz
se jeho autorka tehdy pfisla podivat na jednu ze zkousek Kuchyriské revue. Kroschlova se ji
vyznava: ,,Posledni dobou prisla jsem na pojmenovani tobo, co déldm na rogdil od ostatnich:
tanecné dramatické uméni. Charakteristiku, kterou herec vyjadiuje blasem, tu berec-tanecnik
musi vyjadiit pobybem.“ Pro Kroschlovou ma vyznam ,,rytmus slova, ndlada, kterou slovo
prindsi*. Piedstavuje si, ze hlavni tlohu v jejich taneénich kreacich ,,by méla mit berecka
telesné kultivovand, vic konkréini a mii psychickd”. Kuchyriskou revue se snazi ptiblizit svému
idealu: ,,Nend to jen odtancovdni tanga, charlestonu atd., nybrg vyjadiuje urcity déj dusevni.
Hprnec, poklicka, chdpdna lidsky, progivaji v té dobé kus pobnutého Zivota. B. Martini dal budbé
dramaticnost, jak jsem si ji predstavovala. Slova jsou jen kvili diiragnént, nikoliv pochopeni. Déj

Jje vyjddien tancens.“"®

Kuchyriskd revue cili Pokuseni svatouska brnce bylo uvedeno spolu se Smetanovou Polkou

a Détskymi scénami Felixe Petyrky. Balet obsahuje ¢tyfi véty: Prolog, Tango, Charleston a
Finile. V Prologu zazni kritkd minutova pfedehra, po které jiz pfichazeji jevistni akce,
pohyb a tanec, které Martin komponoval s ohledem na divadelni vyznéni."’

I$a Krejéi v Rozpravach Aventina povazuje revue za jednu z nejlepsich skladatelovych

skladeb. Ostatni balety jsou dle jeho minéni ,,sice velmzi muzikdlni, ale stylové neurovnané a

134 Safranek, op. cit., s. 35.

'3 Safranek, op. cit., s. 35- 36.

13 Salon, ¢&. 2, 1927, s. 6 — 7, Pohyb a myslenka, P.S.

37 Safranek, B. Martin® — Zivot a dilo, Statni hudebn{ vydavatelstvi, 1961, s. 139.
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ne vdy pivodni. ... Je gde néco g rytmisacni techniky Stravinskébo a modernich tanci, ddle v
thématech snaha po novoklasicisnmu vedle nékolika oblasi romantickych a impresionistickych. .. Po
strdnce instrumentdlni je dilo mistrné.
V Nérodnim Osvobozeni si jeho referent v§im4 originality souboru a déle svij ndzor
rozvadi: ,,osmz divek, které skupinu tvori, predstavuje se svou resisérkou [J. Krischlovou| devét
givych loutek; nikoliv loutek dievénych, stereotypné kldtivych pobybi, jak jsme svykli g
tradiciondlnibo baletu. Této skupiné slousi kriklavé primitivni cerven licidla, papirovd ldce
kostymii, Zjednoduseny pohyb a vyrag, kultivovand primitivnost Zjevu i tanecnibo pohybu k
ladovsky détsky bunzorné karikature a grotesce.“ Z nasledného textu vyplyvé, ze Budinovy
verse tvofici nedilnou souéést baletu recitoval Milo$ Nedbal a Ze skupina ,, ukdgala vtip a
smzysl pro dramatické vystigeni pobybem i vyragem tvave. Jen v nékterych chvilich byl tanec
Jednotvdrny a Hrnec uvéinény neustdle na rukon i nobou byl prilis staticky. “ J. Kréschlova navic
wdovede tvarové i kostymové vygiskat nejprostsimi prostiedky silnjch vicinkii. “°
Mirko O¢adlik v Tempu piSe, ze vykon souboru J. Kréschlové byl ,tentokrdte nejlepsi®.
Skladba ,vygaduje miniaturnich prostiedki, je v nine mdlo not, ale to vse stoji ga to. Martini
vyusivd svébo silné vyvinutého visudlnibo snryslu k hodnotdm budebné tvdrnym. Jenu neni budba
meditacia budebni problém metafysickou gahadon. Proto stranka vyragovd je u nébo drubotnd.
Smysl pro vytvarné linie prechdgi u ného v symetrii hudebni, v presnou predem uréenou formu,
kterd vyugivd jen kontrastu v periodicité, aby dosibla vyragové hodnoty. Proto je princip fornzy
tanecni pro ného neobycejné typicky. Ve svych tanecnich formdch Martini silné dogrdvd,
konkretisuje se do urcitych obecné platnych sitvarii. Dilko tobo drubu, jako je ,Kuchyriskd revue’,
mélo by viak problém, ktery je nadhogen danym experimentem, vyiesiti i po vsech ostatnich
strankdch. Bylo hudebné provedeno nad pomyslent dobie dleny C. filbarmonie; dirigoval koncertni

“ 140

mistr Stanislav Novdk.

138 Rozpravy Aventina, r. I11., 1927-28, &. 5, s. 63, Skupina Jarmily Kréschlové.

%9 Narodni Osvobozeni, 22. I1. 1927, &. 323, s. 4, Taneéné dramaticka skupina Jarmily Kréschlové, — If
(1. Fiserova).
“° Tempo. 1927-28. r. VIII, &. 3-4, 30. 12. 1927, M. O. (Mirko O¢adlik).
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V Lidovych novinich Gracian Cernusak pise, ze revue ,rogehrdla celou skupinu groteskni

mimikou, kde jsme mobli teprve a plné ocenit vigasnon techniku ticinkujicich. Celé predstaveni neslo
lvi spdr viidkyné, pii éems ge shoru vynikla blavné Irmgard Otte, vylogené dramaticky talent.“ '+
V Tribuné se piSe o Kuchyriské revui jako o ,,rogtomilé veliké bracce, k niz Martind slozil
wrogkosnou budbu, plnou vynalézavych ndpadi, rytmickych vtipii a svukovébo veseli, které
neodolatelné inspiruje déjovou tanecnost a rogpoutdvd téla i nervy predstavitelek. Nemohouce
Jednotlivé rogegnati jejich obcanské osoby [kviili licent a kostymesim, v nichg byly tanecnice

k nepogndni], nusime se spokojiti, kromeé Jarmily Krischlové, kolektivnim jejich wvedenim, které
poddvd program. Jsou to ddnry Magda Doktor, Sdri Ribovd, Anna Kogend, Nadétda Krischlovd,
Joska Sarseovd, Irmgard Otte, Sari Wotocgek. Nicmeéné bychom rddi pognantenali, $e ndn
neunikla individudini odlisnost jiskrné Kvedlacky.“'* Struéné pak odbyvaji balet v Lidovych
listech, kde ,ndmeét se 3da prizenmi a nevalné vtipny“ a napad baletu se zd4 , jepicovy .8

V némeckych novindch Socialdemokrat povazuji Kuchytiskou revue .5z choreograficky
dobry ndpad, ale gdd se e chténébo nebylo dosageno. .. Vijkony tanecni skupiny mmobému po
tanecni strance ggistaly dlusny. Tanelnice chi€ji ga kagdou cenu tancit ,vyrag’ a to i tam, kde
nemaji jesté télo geela ve své moci; to pak prisobi mmobokrdt skoldcky. “ Recenzent déle srovévé
vykony skupiny Kréschlové se skupinou Mary Wigmanové, , kde nejjednodussi pobyby
potvruji vysoké uméni a nezavrbuji balet pro nedostatek techniky, njbrs ge dsady. “ ™
Fotodokumetace Kuchyriské revue se podle tvrzeni dcery choreografky Evy Kroschlové
ztratila.

Hudebni kvality hudby pak dokazuje koncertni provedenti suity Kuchyriskd revue na
jednom z patizskych koncertti Alfreda Cortota 31. ledna 1930 na Ecole Normale de
Musique, coz vzbudilo velky ohlas a exkluzivni komorni pafizsky spolek Entre Soi si

okamzité vyzadal reprizu'®. Vyznamny paftizsky nakladatel Leduc, ktery sedél v hledisti,

“ Lidové noviny, 20. 11. 1927, -k (Gracian Cernusk).

' Tribuna, 20. 11. 1927, Jarmila Kréschlovd, — dd —.

3 Lidové listy, 19. 11. 1927, Prvni veder tane¢né-dramatické skupiny J. Kréschlové, J. D.

'# Socialdemokrat, r. VII, 19. 11. 1927, 5. 7, E. J.

' Pochvalné kritiky vychdzeji v Le temps, 08. 02. 1930, Revue de cuisine, Florent Schmith; v La revue
musicale, r. 11, Eerven 1930, ¢. 5 — Revue de cuisine, Arthur Hoerée.
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vydal vzapéti nejen Kuchyriskou revue, ale také La Bagarre a celou fadu komornich,

klavirnich a instrumentalnich skladeb B. Martint tiskem.™

Kuchyriska revue trochu jinak

V roce 1965 pak Operni studio AMU a Konzervatote Praha uvedlo Kuchyriskou revue

s prepracovanym libretem od Jaroslava Gillara. Premiéra se konala 25. ledna v Hudebnim
divadle v Nuslich. Veéer doplnovaly dvé kratsi opery Ivo Jiraska Medvéd a Roberta
Hazona Kubisticky milenec. V pfedstaveni uéinkovali posluchaéi taneéniho oddéleni
konzervatore a jako hosté pozvani profesiondlové, choreografii nastudovala Véra
Urbankova.

B. Brodska v Taneénich listech pise: ,,Choreografka pousgila upravené libreto, ale brnce,
cedniky, poklicky — iistaly (jak jinak, kdys se to tak jmenuje). Na jevisti se vyprdvi, co vsechno se
pribodilo pogdninu chodci, kdyg se vrdtil donsi. Bobugel, to co se mu pribodilo neni divdkovi prilis
Jjasné. Nevime, co samysli ,pani s natdckami’, neni nijak komicky a logicky pobreb, neni dost dobie
vyjddien rogdil megi ,rausem g alkoholu® a snem. V baletu je spousta situaci a 3@méri, které divdk
nepochopi, protoge nejsou excponovdny a nejsou pointou néjaké cinnosti. Kdyby se snad inscendtori
podrseli slova ,revue’ a vytvorili jednodussi situace na toto téma, bylo by to pro choreografen i
divdky vyhodnéjsi.“ 'Y Také Bohumil Karasek shledéva nové libreto ,,dosti prostoduché® a
invenéné stojici ,,z@ obragivosti skladly “."*

Viclav Holzknecht v Hudebnich rozhledech pfipomina, ze MartinG vytvofil ,,kuchyriskou
anckdotu neprekonatelné®. Charleston dle jeho ndzoru snad vy¢ichl, ale skladatel s nim
zachdzi umélecky a s fantazii. Choreografie V. Urbankové ve spoluprici se Zorou
Semberovou se mu jevi jako vynalézava a vtipna. V baletu hostovali Gustav Vobornik v

roli opozdilého muze (v programu ON, host ND Praha) a Véra Novikova (Utérka, host

z Laterny magiky), dale posluchacky konzervatofe Zuzana Rindov4, Monika

46V Institutu B. Martinti je k dispozici barevn4 kopie rukopisu partitury (verze suita) ulozené v

nakladatelstvi Leduc a verze baletu z Nadace Paula Sachera v Basileji.
“ Taneéni listy, & 4, 1965, s. 13, BB (Bozena Brodska).
“8 Rudé préavo, 29. 1. 1965, Novinky v opernim studiu.
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Lichtagova, Mirka Pesikova a Zdena Matykova. Scéné pak dodaly moderni riz kostymy
Miroslava Waltera.'#

Uvedeni Kuchyriské revue je podle Jany Hoskové v Kulturni tvorbé chvilyhodny &in. Také
ona nepovazuje libretisticky zdsah za duchaplny ani vtipny, oceniuje snahu choreograftky
o pohybovou stylizaci taneéniho partu opilce. Ale ,,7 pres dobré interpretacni vikony (vytecnd

“i50

Véra Novdkovd ) inscenace nevyvolala groteskni vicinek. “*° Predstaveni mélo tfi reprizy

a dirigoval je Pavel Kunz.

Kuchyriskd revue je pak jesté inscenovana v roce 1997 v nastudovani Zlatoslavy Betiové na
opernim oddéleni JAMU™; v Liberci ji pak v roce 1986 inscenoval Frantisek Pokorny,

V Ceskych Budéjovicich v roce 1989 Vladimir Kloubek; v roce 2008 uvadi balet v

choreografii Adély Srncové Taneéni konzervatof Praha.

Inscenace baletu Kuchyriskd revue:
17. 11. 1927 Umeélecka beseda, skupina J. Kroschlové,
d. Stanislav Novak, recitace Milo$ Nedbal
25. OI. 1965 Operni studo AMU, ch. V. Urbankova,
s. ak. M. Walter, d. P. Kunz

1986 Divadlo F. X. Saldy Liberec, ch. F. Pokorny
1989 Jihogeské divadlo Ceské Budéjovice, ch. V. Kloubek
22. I1. 1997 Operni studio JAMU, ch. Zlatoslava Betiova,

s. ak. Karel Zmrzly, dirgent Hideaki Hirai
30. 09. 2005 Opera Ballet Ljubljana/Slovinsko, ch. Tanja Pezdir
20. OT. 2008 Taneéni konzervatof Praha, ch. A. Srncova, r. Jifi Srnec

s. Miloslav Hefmanek, k. Josef Jelinek

49 Hudebni rozhledy, ¢&. 4, 1965, Hezké malickosti. V. Holzknecht.
5° Kulturni tvorba, 11. 02. 1965, Medvéd a jiné kratochvile.

5'V Rovnosti vychazi recenze, kde viak o podob¢ nastudovani neni zminka; autorka se vénuje vykonim
v operéch, které byly spolu s revui inscenovany: Stazena hrdla I. Hurnika, Varta J. F. Fischera a Dvakrat

Alexandr B. Martind. Rovnost, 27. 11. 1997, ¢linek Studenti vénovali rolim v§em, Jindra Bartova.
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Sach krili — H. 186

e+ Tak ubibaly roky v sousedstvi trgnice, uprostred kocicich koncertii. Byly naplnény praci
a novywei plany, ale blavné radosti ze vristajicich vispéchit.
Charlotta Martint

V roce 1930 zacind Martin® pracoval na baletu Sach krdli/Echec du roi. Tento balet oznacuji
muzikologové za ,,roglouceni Martinii s jaggovou epizodon “.” Naladu skladby dotvéfeji
boston a blues, které jsou souéasti roztanéené Sachové partie. Balet Martin® napsal mezi
10. lednem a 17. inorem 1930 v rue Mandar éislo 10."3 V té dobé byl velmi ¢inorody a
komponoval mnoho skladeb — vénoval se naptiklad Koncertu pro violoncello ¢. 1 H. 196,
dokonéeni opery T# prini H. 175, opete Den dobrocinnosti H. 194, pracoval také na baletu
Spalicek H. 214.

Autorem libreta nového baletu je vyznamny pafizsky publicista a kritik André Coeuroy,
ktery s ohledem na postavy pfibéhu dodal baletu podtitul Ballet noir — blanc — rouge.*

V roce 1966 pfevzalo opus nakladatelstvi Max Esching v Pafizi, ale prvniho hudebniho
provedeni se balet doc¢kal az v roce 1977 v brnénském rozhlase — Statni filharmonii Brno
dirigoval Vaclav Nosek; svétova scénickd premiéra se pak uskuteénila také v Brné,

v Janackové divadle 11. dubna 1980. Choreografii vytvofil Lubos Ogoun, vytvarného
fesent se ujal Vojtéch Stolfa a kostymy navrhla Katefina Asmusova. Ogoun si ptivodni
namét Sachové partie nasledovné upravil:

Pri veselé budbé gabajuje bru Ceremonidr v kostymu, kombinovaném g cernych a bilych sachovych
[figur a uvddsi je postupné viechny na jevisté: nejprve koné — kavalérii, pak stielce — artilerii, vége —
obrnénon voghu a krdlovské rodiny, které prichdzgeji obklopené sdstupen vojdkii — pionsi. Hra
zacind krdtkou pseudospanélskon brou, pri které se na Sachovnici tanecnim gprsobém rogviji
Spanélské sachové otevieni bry. Hra prechdsi do pobybové vdlky. Z vdlecné viavy se odpoji cerny

kiins — Mus a bily stielec — Zena; degertuji na protest proti nesmysinénzu boji. Jejich sblizeni

152

Mihule, op. cit., s. 174.

55 Papinek tu mél velky prostorny pokoj. Jelikoz to bylo blizlko Quartir des Halles [byla tu velk4 trznice],
stahaly se sem kocky... V té dobé Papinek netinavné skladal havné komorni hudbu.“ Ch. Martin, s. 32.

5 Ptepis Coeuroyova scénéfe in Safrinek, M., Divadlo B. Martind, s. 181-182.
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prechdsi v lyrické intermegzo. Tento prestupek je pro oba krdle ditvodem F jejich likvidaci, aby
svym prikladem nestrbli ostatni. Sviij strategicky tab oslavuji krdlové a krdlovny ve svém
krdlovském soukromi, kde se ovsem opét nepobodnou a cela proti pravidliim Sachové bry se
navgdjem likviduji. (program k baletu).

Spolu s Martint baletem byly v jednom veéeru uvedeny Ravelovo Bolero a Stravinského
Ptdk Obnivdk. V ptivodnim libretu rozehravaji sachovy stfet postavy Dominy, Vrhciba

a Kiizového esa — ty $achy vytahuji z krabice a hrajou hru na éernobilé $achovnici s
ervenymi a bilymi figurami — partie konéi porazenim Cervenych, figurky se v zavéru
vraceji do krabice. Protoze piivodni predloha se vzhledem k poctu figur zdéla asi
zmate¢nd, Ogoun se snazil vnést do pfibéhu vice dramati¢nosti a srozumitelnosti.

Ve své choreografii uplatiiuje ,,své gkusenosti s uvolnénymi tanecnimi kreacensi, snrysl pro vtip a
vypointovanost jevisini akce“." ,,Nepracuje s klasickou baletni abecedon a ,, vychdgi 3 meotivi
budebni predloby.“™ Ogoun je ,omegen déjem v pobybu i prostoru, protoge déj probihd jako
predem stanoveny gpiisob Sachové partie. Koncipoval balet jako tanecni prepis budebni bricky,
pricems nejuétsi podil scénickéh sdéleni nechal na budbé samotmé. ™’

Od Ogouna bylo oéekavano ,trochu vice“. Recenzenti se s vétsi chuti vénovali kritice
Bolera a Ptika Obnivika a vice své nazory a postiehy na Sach krdli nerozvijeli. Kromé
Vladimira Vasuta v Tane¢nich listech, z jehoz kritiky je mozné ziskat predstavu o podobé
baletu: Ogoun si sice vytvofil vlastni libreto, ,,nicméné se dosti vigce drsel skladatelovych
pogndmek a pokynii v budebnim materidlu. Vysledek, kterébo dosabl je velmi Cestny, preklenont
dramaturgické nedostatly dila se mu vsak prece jen nepodarilo. “ Vasutovi se zd4, ze $achovou
ideu vzal Ogoun pfili§ doslovné a to, ,,5e se déj odebrdvd na cernobilé sachovnici a s
Cernobilymi Sachovymi figurami — jejichs pohyb je navic veden v duchu pravidel bry vétsinu jen v
primzych liniich — vede ug samo o s0bé b urcité ,nebarevnosti’, malé dramaticénosti, sdloubavosti,
unylosti.“ Ogountv humor je ,,dosti krotky, uneyty a ucesany: 3 bujaré burlesky tak vysla unmd,

pohybové inteligentni, ndpadita a viblednd kompogice, stonajici viak na jakousi ,divadelni

% Rovnost, 17. 01. 1980, Jindra Bartova.
56 Prace, 27. 05. 1980, ZS.
57 Zemédélské noviny, 31. 05. 1980, Uspéch baletnich aktovek, —a4.
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chudokrevnost. Sach krdli byl na premiéie piijat priznivé a stal se skutecnynz — nejen
dramaturgicko ,objevitelskym — obobacenine brnénského baletniho repertodru. “** V zavéru Vasut
vyzdvihuje vykon Igora Vejsady jako Ceremoniére.

M¢la jsem moznost vidét tento balet na digitalni nahrivce, ktera je k dispozici v Institutu
B. Martint a souhlasim s Vagutovym ndzorem. S odstupem dvaceti let od premiéry se mi
viak i vytvarné feseni zdd ponékud ,,mdlé chuti® — navic postranni vyrazné pruhy v &erné
barvé u bilych figur a v opaéném kontrastu pak u éernych figur na celotrikotech jsou
vylozené nepékné — obzvlasté u tane¢niky, ktefi maji rozéifené nohavice, které vypadaji
jako neforemné tepliky. Skoda, ze V. Stolfa a K. Asmusova se neinspirovali ¢ervenou
barvou zmifiovanou v pivodnim libretu— mohli ji alespori uplatnit jako témbr
pohyblivého horizontu, a tak by nesplyvaly v nékterych momentech taneéni akce se
sjtzd&jici $achovnici. Cervena by ptinesla jisté oziveni, které postraida Ogounova
choreografie — tehdy vniman4 jako ,nédpaditd”, dnes mi jiz ptipada ,démodé“ (zastarald)
- pouzité prvky sice pfindseji obohaceni klasického tane¢niho repertodru, aviak jsou
trividln{ a téméf ,,do omrzeni® se repetuji — taneénice jsou ¢asto v prvni paralelni pozici
na §pic¢kach, délaji na nich demi-plié, obcas maji paze zalomené v loktech. Ogoun
vychdzi z klasického tvarovini, které sporadicky obménuje o par prvka vybodujicich z
klasického taneéniho kinonu. Navic to , ze Ogoun vede pohyb pfevazné v pfimych

liniich znaéné taneéni kompozici ochuzuje a déla z ni vskutku nezazivnou inscenaci.

Inscenace baletu Sach krdils:

I1. 04. 1980 Janac¢kovo divadlo Brno, ch. L. Ogoun, s. V. Stolfa,
k. K. Asmusovi j. h.

8 Taneént listy, & 6, 1980, B. Martin@: Sach kréli, M. Ravel: Bolero, I. Stravinskij: Ptak Ohnivak, Vladimir
Vasut.
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Spali¢ek — H. 214

»Co jsem blavné sledoval, je vytvoreni bry lidové a scénické. Tedy lidové divadlo®
B. Martint

Jednou z vyraznych inspiraci B. Martint byl Cesky folklér. V ném nachézel témata, kterd
jsou nerozlu¢né spjata s lidskou existenci — zrozeni, lasku a smrt. Uchovana v pohadkéich
a legendach privedla skladatele k vytvoreni celoveéerniho zpivaného baletu Spalicek.
Timto dilem Martind zapocal novou spolupraci s domacimi scénami, kdy do jeho tvorby

pronika jisté zjednoduseni a zaméfeni na éeskou kulturni tradici.

Co predchazelo Spalicku

Predzvésti Spalicku bylo scénické pasmo Koleda, které slozil Martint pravdépodobné
nékdy v roce 1917 — dochovalo se totiz pouze libreto obsahujici tradi¢ni vinoéni zpévy a
zvyky. Sdm MartinQ o existenci této skladby také pochyboval, kdyz v roce 1947 pise:
»INéco se mi mihd pred ocima, ale nemobu Vim 7ici, co to je, mognd, e to byla jen skiza, protoge
Jjsens tenkrdt Cetl mmoho rocnikii Ceského lidu 3 policské knibovny, kde jsen: viastné nasbiral spoustu
materidlu [Zibrta atd.], jet jsem pousil cdstecné v Paiizi pro Spalik [balet Spalicek] a po nné
daleko vice Burian [E. F. Burian]. Ale 0 samotné konspogici nemobu vici mmoho, éim vice na to
myslin, tim vice se mi 3dd, e jsem opravdu néjakou véc napsal — ta asi gistala v Policce .
Safranek se snazil najit partituru v Poli¢ce a Praze, pozdéji i v Patizi; Martinti sim ji
dohlédaval jesté v roce 1955, ale nakonec usoudil, Ze je ztracena. Safrankovi odevzdal
jenom rukopis libreta — v dopise Safrankovi z 16. 05. 1957 se jesté o Koledé zminuje a pise:
»Moc mé mrsi, Se jsem nenasli ty Koledy, v nichg byly vsechna 7ikdni a pisnicky co maminka
ptvala a také déda.”

Vyznam Koledy se naplno projevuje ve Spalicku, nasledné pak v Hrdch o Marii a v Divadle

ga brdnou — tiech Ceskych narodnich hrach, jak je Martint nazyva.

% Dopis Safrankovi, 5. 4. 1947, New York.
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Ve Spalicku se Martint vraci k inspiraci, kterou mu byla v roce 1930 sbirka Prostondrodnich
Ceskych pisni a #ikadel Karla Jaromira Erbena — o vinocich téhoz roku z ni vybira tfi texty a
komponuje tfi pisné pro zensky sbor a capella (Konecnd Snert, Zavirdni lesa, Hldsdni
pasacek I) s nazvem Ceskd 7ikadla. V 1été piistiho roku, po kritkém odpocinku u mote v
Cavalaire, sklad4 v Pafizi dalsi vokalni cyklus s ndzvem Staroleskd rikadla (Morena,
Morena\, Hldsdni pasacek II, Viyndsent smrti). Jestlize prvni trojice sborti z Vinoc
predeslého roku je vice hravd a détsky ladénd, v novych textech pfevlada duraz na staré
lidové zvyky. Opét se zde uplatiiuji Zenské sbory — prvni oslavuje pohanskou bohyni
smrti, Moranu, v poslednim oziva tradice symbolického vitini jara. Druha ¢ast se vraci k

160

namétu prvniho cyklu, a to oziveni halekacky, originalniho volani dévéat.

Od Legendy o sv. Doroté ke Spalicku

Zacatkem roku 1931 zaéina Martind pracovat na prvni skladbé budouciho Spalicku. V
PaiiZi, v rue Mandar ¢&. 10" skldd4 kratkou, desetiminutovou Legendu o svaté Doroté.
Uvazoval o ni jiz v roce 1924, ale nevédél, jak ji hudebné vystihnout. Pozdéji pak pise:
»- -V v0C€ 1927 béhem prigdnin jsem se k ni vrdtil gnovu, gase beg valného vysledku. Konecné v
predeslén roce konspogice Senskjch shorii (Ceskd 1ikadla I, 1930) mi ukdzala nosnost, jak
Lpracovati legendu scénicky a budebné®.”

Jakmile si Martin® svou vizi ujasnil, slozil skladbu béhem nékolika dnti (20. a 26. ledna

1931). V rukopise je Legenda o sv. Doroté samostatnd partitura s velkym orchestrem,

zatimco cely zbytek Spalicku je ptivodné komponovan pro komorni orchestr. Na titulnim

1% Vnitin{ sptiznénost sbord vedla k tomu, Ze Staroleskd tikadla byla pozdéji vydina souborné pod
nazvem Cesk4 fikadla. Mihule, Martin Osud skladatele, s. 190.

161 Byly to staré domy s okny az ke stropu; Papinek tu mél velky a prostorny pokoj... V Cechich se tik4 za
mélo penéz milo muziky. Jenze v nadf ulici bylo muziky hodné za malo penéz.“ Ch. Martind, pozn. 74, str.
32. Zapobytu v rue de Mandar (az do roku 1932) zkomponoval Martini skuteéné velké mnozstvi skladeb
komornich (ptes dvacet), ale i pro klavir a pro maly orchestr. Uspéch zazil hlavné s Koncertem pro
violoncello ¢. H 196, Serenddou pro komorni orchestr H 199 vénovanou A. Roussellovi a se septetem
Moravské tance (Les Rondes) H 200. Vénoval se také dokonéen opery T#i ptani H 175, baletu Sach kréli

H 186, opefe Den dobrocinnosti H 194 a baletu Spalicek H 214.

%2 Mihule, op. cit., s. 192.
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listé partitury je Legenda o sv. Doroté oznacena jako Balet o 1 aktu s podtitulem Z cyklu baletu
Spalicek. Tato pavodné samostatni desetiminutova pantomima se stala po piepracovani

v roce 1940 souésti tiettho dé&jstvi.'®

Balet v roce 1931 jesté neexistoval, ale Martind mél jasné téma dané nazvem Spalicek,

vychézejici ze stejnojmenného obrazového cyklu ilustraci Mikol4se Alse."** Pracoval viak
je$té na Smzyccovém kvartetu, a proto se k nému vraci az po tfiétvrté roce, kdy béhem
mésice (17. 1T — 24. 12. 1931), tésné pied Vanocemi dokondil prvni jednani Spalicku a
téméf soucasné vypracoval také klavirni vytah s vokélnimi ¢4stmi (sopran, tenor, bas a
zensky sbor). Na druhém jednéni pracoval od 22. prosince 1931 do 20. ledna 1932'%

s pavodnim podtitulem Balet g ndrodnich her, zuyki a pobddek. Tteti jednani dokonéil
Martind 11. inora 1932 partiturou Svatebnich kosil (nazvanou Balada na bdsen K. J.
Erbena), kterou komponoval od 30. ledna. Svatebni kosile jsou skladbou pro velky
orchestr stejné jako Legenda o sv. Doroté, dale zensky sbor a séla (sopran, tenor, bas).

Az v roce 1940 Martin® upravuje balet pro velkou orchestraci (Unor az kvéten). Rozhodl
se také pfemistit s6la a Zensky sbor do orchestfisté, aby scénu vyhradil pouze pro tanec;
k baletu dokonce navrhl vlastni scénu. Co ho k této zdsadni upravé vedlo?

V dopise Safrankovi z New Yorku z 15. inora 1940, je ziejmé, Ze se uvazuje o uvedeni
baletu v Chicagu, a proto by ho ,,musel prepracovat do jednodussi podoby“. S odstupem
sedmi let pak pise: ,Spalicek dostal novou orchestraci pro normdini orchestr a scenario je
upraveno jinak, Svatebni kosile 3 toho vypadly, protose déti g nich mély strach a nemobly spdti, “
Martint v nové verzi upravil pofadi scén, nékteré scény vypustil a kompletné vyménil

instrumentaci. Misto ptivodniho mluveného prologu pfikomponoval zpivany Gvod,

roz$itil Pobddku o kocourovi v botdch o pét tancl. Spojil Pobddku o Sevci s Pobddkon o kougelné

13 Verie o sv. Doroté nasel Martin® u Janacka a v kritickém prepisu ve Filologickych listech; tuto lidovou
hru vlozila také B. Némcové do své Babicky i se s ni setkdvéme v Pani komzisarce ]. S. Baara.

164 Bedtich Viclavek v ¢lanku O Spaliécich (brnénsky Divadelni list, r. IX, &. 7, 18. 11. 1933) pie, ze Spalicek
Martind se svym rdzem pfipind ke $palickiim, které byly typickym produktem protifeforma¢niho obdobi.
165 Safranek i Mihule uvadéji ukonéeni 14. ledna. Ale nalez neznimého rukopisu, po priizkumu

A. Bfezinou oznaéeny jako kompletni &istopis klavirniho vytahu prvni verze druhého déjstvi,

ma4 na posledn{ strance rukou Martinli napséno ,,Paris, 20/1/1932“. Hudebni rozhledy 1993, ro¢. 46, &. 2,
Neznimy rukopis Bohuslava Martint.

166 Dopis Safrankovi, 05. 04. 1947, New York.



mosné, a tak vznikla neobvykla situace, kdy pole osiva $vec. Dukladné pfepracoval druhé
jednéni a d&j uzaviel $tastné Ceskou svatbou, v niz vystupuje Popelka v prostych satech

(ptiloha ¢&. 8 synopse baletu, obsah libreta, pozadavky na kostymy B. Martini).

Prvni uvedeni
Martint zasila partituru Spalicku do Narodntho divadla 11. bezna 1933 z Patize: ,,Slavné
veditelstvi ND v Prage! Dovoluji si zadati Ndrodnimu divadlu svij novy celovecernt balet Spalicek
ve 3 jedndnich“. O mésic pozdéji pak pise dopis, ve kterém nesouhlasi s jeho provedenim
koncem sezény 1932-33, jak to oznamuji noviny — ,,prosim tedy abyste odlogili premiéru na
pocdtek pristi segony, na podgim tohoto roku (listopad), kdy budu it prdleditost byt pritomen
Skouskdm...” (rue de Vanves, 28. 4. 1933, archiv ND). A tak Martin® byl na premiéte
Spalicku 19. z4ti 1933 v Narodnim divadle pfitomen, o dojmy se podélil se svym piitelem
Milosem Safrankem: ,, Obecenstvo je spise pronine poslechem desorientovino, ale jevi velky ydjem
a 3dd se, e by chitclo porogumeét, a neystim, $e se mu to podari. Prijeti bylo zajimavé. Zacdtek byl
prijat s velkou regervou, ale pomalu se to rogehidvalo a nakonec to byl spontdnni potlesk.“ (24. 9.

1933)

V Bulletinu Né4rodniho divadla je otistén skladatelav komentar: ,, Myslenka obnoviti a
Jevistné vyugiti starych ceskych rikadel mme odeddvna ldkala. .. Proni pokus v toms sméru jsem
ucinil s senskyme shorem, kde jsem ugil ceskych starych vikadel. Shory tyto byly proné provedeny
sdrugenin Pragskych ucitelek [Ceské #ikadla, 1930]. Od nich viastné vede primd cesta k jevisti. ..
Od legendy jsenz postupoval k celénmu baletu.“” Inspiraénim zdrojem byla kromé sbirky
Erbenovych fikadel také Bozena Némcova.

Martint chtél vytvofit ,,lidové divadlo®, k éemuz dale dodéava: ,, Cely ton baletu md jiny
charakter neg moje symfonickd nebo komorni dila. Omezil jsem se, mogno-li vitbec ugiti toboto
slovg, na viplné prostou lidovou lyriku a gachoval jsem tento ton pro celou bru, nekomplikoval jsem

Ji $ddnymei novostmei nebo originalitami, jeg jsou ted v miédé, gachoval jsem prosty lidovy ton a jsem

17 X1. Roénik, 1933/34, ¢. 2 (shodny text také vychazi in Ceskd hudba, XXXVII, &. 4-5, 15. 1. 1934,
5. 65 —,O Spalicku®).
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presvédcen, se toto esent je nejlepsi a jediné moiné, a e plné odpovidd divadelnimu veseni a
kagdému vesent viibec.

Autorem prvniho nastudovéni byl Joe Jenéik, ktery respektoval partituru a nechéaval se
vést ,,rytmem, barvou scény, filmovym spdadens ménicich se obragii a prudkou pulsaci jednotlivych
déjit. “ Zvlastni pozornost vénoval zpivanym &astem: ,,8lo w2 o to, abych uprilisnénon
pohybovou napaditosti negakryl foneticky vicin gpivajicich. Z tobo ditvodu jsou prdvé tyto cdsti
baletu vyveseny choreograficky prosté, ba nékdy i naivné... Tedy, 7idé se nagnacenymi ydsadami,
pousil jsem choreografie, a uldst to dviragriugi, kompromisni. Tam, kde hudebni podlogeni déje
nebo tance prilis nevybocuje g obvyklébo plynulého tempa a jednoduchého rytmu, pousil jsem
gdkladnich elementii klasického baletu. Tak je tomu v Prologu a Rigovém valciku Popelky. Aviak
ta cisla, v nichg se neustdle méni takty, 7esil jsem vybradné pobybové-rytmicky. .. Kde pak bylo
qvldst apotrebi dikladné objasnit situaci, sabl jsem k postiedku pobybové-charakterisacnimm. To
byla dlegitost kocoura v botdch, ddbelsky tanec a viechny tance Smrti. Legendu o sv. Doroté jsem
podrobil discipliné rytmicko-pantomimické; nechal jsem vétsinu pantomimickych cdsti vypravécich
tancit, a to formou puritdnsky jednoduchon. Ve Svatebnich kosilich jsem se pokusil o slouceni rytmu,
pohybu, grimasy a dekoru v jediny dramaticky vicin. Choreografie této skladby je idealistickd,
pokud se tykd stylu: md slousit jen a jen ticinku fantastického prostiedi divciny komiirky,
chnmurnych krajin a bibitova. “

Martina byl s Jen¢ikovym nastudovanim spokojen a pise, ze ,,choreografv Prage si vedl
velmi dobre, ag na to, e ty pobddky jsou spise priserné a hoffinanovské nes ceské, ale Dorota a
Svatebni kosile dopadly dobre”."* Piivodné se také pocitalo pro nastudovani Spalicku s

Viaclavem VI¢kem, kterého znal Martint z Patize, ale nakonec z toho seslo.”°

' Taneén{ letopisy, Athos, Praha 1946 s textovymi Gpravami vychazi také in Narodni divadlo, roé. XI, ¢&. 2,
19.9.1933

9 Dopis MS, 24. 9. 1933

7° Vaclav Vigek (Vaslav Veltchek, Wenzel Wicek, 1896-1967), taneénik, pedagog, choreograf. Zik A.
Viscussiho a A. Bergera v Praze, N. Legata v Pafizi. Prosel vyukou klasického tance a $kolou R. Labana, byl
ovliviiovin médnimi trendy i technikou M. Wigmanové a experimenty K. Joose. Pasobil ve Vidni, ND
Praha, smichovské Aréné; v PafiZi ve dvacitych letech tanéil a choreografoval v Prampoliniho futuristicko-
plastickych dilech. Tan¢il v patizské Opéra Comique (1928 — 29), jeho jméno se objevilo také v Théatre du
Chatelet (1933-34). Martind byl od svého piijezdu do Patize v kontaktu s Eeskymi taneéniky, jako klavirni
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Premiéra baletu se setkala s riznorodym ohlasem — recenzenti se lisili v nékterych
nazorech na hudebni i taneéni strinku baletu. V Pravu lidu (21. 9. 1933) se pise, ze ,dilo
Martinii prindsi tolik nového a gejména pogorubodnych podrobmosti, $e pri promim poslechu pistane
Jen stést jich st v paméti, gatinco ostatni ve vds sanechd dojem pogorubodného celku” (Sifra R. J.
— RudolfJeniéek). V Narodnich listech se tentyz den doéteme, ze ,,prevod lidovych
ndgvukit, gejména gpracovini vikadel a legenddrni bry, podaril se Martini gnamenité a je novym
ditkagem, e Ceskému skladateli svédci vidy gase nejlépe cesky rdz. Jinak shleddvdme se v hudbé s
archaistickymi ndgvuky tu mogartovské grdcie, tu drsné starsi polyfonie, tu s jemmniistkandi, blavné
v instrumentaci francougské moderny, s Sivelnosti Stravinského rytmiky, podporovanou misty,
blavné ke sklonku, mocnyjmi videry tympdnii....“ (Dr. Jar. B. — zfejmé Jaromir Borecky ).

Také Franti$ek Barto$ v Rozpravich Aventina vyzdvihuje , #spornost,. .. vzdusnost a
neprecpanost partitury, kterd si tim gachovala svédest a urcitou grdcii """ Ve velmi kritické
reflexi Tschechische Neuheiten z roku 1933 otisténé v Der Auftakt se jeji autor, Mirko

Oc¢adlik, vénuje pouze hudebni strince dila; zcela se mu pfi¢i samotna koncepce

skladby, kdyz Martint ,,serviruje strucné a jasné kus volné fornované bry, ibned nato prijde
balada, jejiz dloubé stranky jsou plné tonomalby jako u néjakébo naturalisty. Cenime si jebo
vestrannost, ale vice je platny ten, jens povdd nemichd styl. Proto nds veelku Spalicek nechytil a
proto jej nemiieme aradit mezi stoprocentné plnobodnotnd dila“.”* Hubert Dolezil v Ceském
slové upozornuje na strukturu libreta, kde jsou jednotlivé ¢asti fazeny za sebou metodou
»d la Babicka pokracuje.“

S Jenéikovou taneéni koncepci je spokojen Otakar Sourek, ktery pise: , Choreograf joe
Jencik snagil se poctivé vyjadrit a gpmelit stylové rogmanitosti dila a spokojil-li se v nékterych Cdstech

s Tesenim dosti konvencnim (Ceskd svatba, pobddka o Popelce) jinde prodchl vikon opravdu novym

korepetitor doprovizel taneéni hodiny ve studiu Zdenky Podhajské. Znal se V. Vlckem a zfejmé ho
doporucil jako choreografa Spali¢ka pro ND. Cesky taneéni slovnik, Divadelni dstav, Praha 2001.

Ch. Martint o VI¢kovi pi3e jako o ,zndmém, ktery slibil, Ze se pfi¢ini, aby Komick4 opera uvedla né&jaky
Bohugtv balet®. Vlgek také tanéil v roce 1926 v Pafizi s Lydi{ Wisiakovou na Martint skladbu Habanera H.
156. Neni viak zf'ejmé, jaky MartinQ balet chtél do Komické opery prosadit, in Mgj Zivot s B. Martint, s. 29
7' Rozpravy Aventina, 1933/34, roc. 9, €. 2, s. 18.

7 Auftakt, 1933, €. 13, s. 179.

73 Ceské slovo, 21. z4 1933.
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duchenr baletnibo umeéni a gvldsté ve scénickém vesent ,Svatebnich kosili’, ukdgal skvély kousek
regipni fantagie. Z baletnibo souboru vynikli gejména Eva Virchlickd ., Karel Pirnik, Zdenka
Zabylovd, Helena Stépdnkovd, Marie Kacovd. “ 7

Vyhrady k Jencikové praci pak vznasi Emanuel Siblik, jenz vytyka baletu ¢astou
ilustrativnost. Misto, aby Jencik ,,prehodnocoval, spokojoval se jen a jen ilustraci tobo, co gpival
shor, ba pribodilo se, Ze ilustrace gustdvala v ilusivnosti daleko ga tekstem. Nejkfiklavéji se to jevilo
ve Svatebni kosili. ... sileny spad nabradil Jencik tim, $e milence nemognym piisobem pomalu
vyzdviboval ga elenym kopeckem, a pak je gase spoustél. Ten tam byl scénicky vicin; ba nemél
daleko do smésnosti. Nejstastnéist byl Jenctk v choreografii Spalicku tam, kde se mobl opiiti o
sakladni lidovou strukturu tanecni, aby ji sdivadelnil: tvoril dosud pro revue a dovede byt efekini.
Tak tomu bylo v Ceské svathé a v lidovych tancich a gvycich. Viastni umélecky prinos choreograficky
tu nebyl ovsenz veliky; slo vice 0 obratnou regii“."” Siblik vidi jako nejzdafilejsi Legendu o svaté
Doroté, ve které Jencik ,,dosdbl naivity rytmickoplastickébo vyragu, viastni lidovému intepretu,
ve vy$57 viak kdgni® a prirovnava legendu k Posetilynz panndn: Svédského baletu, kdy ,z
Jfolkloru bylo vytégeno estetickou disciplinou dilo nenzéné své¥i a wmocnéné piisobnosti*.

Siblik se jako jediny z autort podrobnéji vénuje taneénim vykonim. V§im4 si Karla
Pirnika, ktery ,,na sebe upogornil predevsine v tanci Svatého sacharovského ragent, jemus ,filmovy
spdd’ regisériv ubral na velebnosti“. Dale uvadi, ze si ,vpravdé si satancil jen jako princ v
Popelce, maje partnerku H. Stépdankovon, stihejsi a hbitéjst, nes jsme ji gnali“. Za ,dramaticky
butny“ oznaluje projev Evy Vrchlické ml. v roli panny ve Svatebnich kosilich.

Také Jan Rey vidi Jenéikové choreografii jisté nedostatky, pfestoze v tvodu své recenze
publikované v ¢asopise Kli¢ ho brani, nebot ,,komzpronzisni vesent, k némus se ostatné Jencik
prigndvd, bylo zdmeérné”. Podle Reye ,,pro Jencika, nensoblo byt nastudovini Spalicku wvldstnim
problémem. Viechny tance, vystupy, triky, kougla, vtipyy mély své predchidce v nescetnych drobnych
opusech Jencikovich, at jig na scéné Osvobogeného divadla ¢ jinde”. Rikadla a hry byly

wprovedeny prosté, ne jevisiné a bylo by je nzogno bned prenést ven na trdvnik”.

74Venkov, 21. 9. 1933, roé. XXVIIL. ¢&. 221, s. 6, Bohuslav Martint - Spali¢ek, O. S . (Sourek Otakar).
75 Siblik, E.: Tanec mimo nds i v nés, s. 226.
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V Pobddce o Popelce pak Jenéik ,,choreograficky a regiiné gtroskotal. .. Méla odpadnout nelogickd a
tudig ghytecnd dvorni tanecnice a neexistovalo by ono strasné trapné a pimprldcké pas de deux s
princem, princ by se mobl vic vénovat obéma glym sestrdam, jes takto jsou na scéné odkdsdny jen na
sebe. Rovnés prosty lid nemél v gamku, co délat (motivistickd reminiscence v orchestru patii obéma
sestrdm a nikoli shorul) a prekdsel shytecné riigovym tanecnicine. Vijsledny dojens bylo jakési
roghdzené balabile. Resent pohddky o Popelce nzélo dopadnout roghodné jinak*. Rey si stejné jako
Siblik nejvice ceni Legendy o sv. Doroté, kde bylo ,,docileno jednoduchynzi prostiedky nenobo“.”°
Premiérovou vypravu Spalicka vytvofil J. M. Gottlieb, ackoliv Martinti navrhoval Viclava
Spalu a Frantiska Muziku. Z korespondence Martinii s feditelstvim ND vyplyva, Ze
realizaci vypravy neni mozné svéfit ani Muzikovi ani Spalovi, ,,protoge pri neobycejnén
mmogstvi scén by stoupl ndklad na miru ND nedostupnou nejen honorovdnim ndvrbi, ale také
Jejich provedenim. Je totig zapotiebi v dnesni situaci pousiti ge starsich materildl co jen je mogno, a
to beg skody pro bru dovede jen vytvarnik v divadle zaméstnany” (archiv ND, dopis feditelstvi
zaslany B. Martind, 9. 5. 1933). Na scénickém designu se nicméné Setfeni divadla
projevilo, coz Rey trefné komentuje: ,, O vypravé feknu jen tolik: je to ostuda, kdys ceské
ministerstvo a ceské divadlo nepovoli na vypravu Ceské véci aspor tolik, aby se diistojné
repregentovalo. “ Siblik také pise, ze ,,v kostymeech bylo plytvdno fantasii co nejméné ... vyprava
byla chudd, jisté vice estetickyne neporogumeénim nes hospoddrskon krigs. 7

Muziktv navrh se realizoval nakonec v Brné, kdyz v témze roce, s odstupem necelych
dvou mésict od prazské premiéry, uvadi balet Zemské divadlo a to v choreografii Masi
Cveji¢ové — premiéra 25. listopadu 1933.7® Brnénska inscenace byla vérnou kopif prazské
s nékterymi obménami v koncepci, zazéfila tu ovéem pravé vyprava Frantiska Muziky.

V divadelnim oddéleni Moravského muzea jsou uloZeny materialy brnénského
provedeni baletu, dochovala se také velkd ¢ast navrha kostymua a nepfilis kvalitni
fotografie. ,V Brné udélal Muzika krdsnou vipravu a mmobo lidi se tanz chystd jet na premiéru,

pise Martinti do Poli¢ky z Prahy (4. listopadu 1933). Kritika v$ak vidi slabiny v

76 Klig, ro¢. IV, 1933, s. 13. Choreografie Spali¢ka.
77 Klig, roé. IV, 1933, s. 13. Choreografie Spalicka.
78 Safranek, in Divadlo B. Martindi, chybné uvadi rok 1936.
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choreografii M. Cveji¢ové. ,,Obdivubodné tato hudba splyvd se svym lidovym podkladens
scénickyme. Obé je prosté citéno a jednoduse poddno, “ uvetejiiuje Ceska hudba a pokracuje: , Ve
Spalicku nutno viak také vidéti ziakladni dilo naseho nového baletu... Vijprava je skvéld. Jeji
jednotnost rusila viak M. Cvejicovd pridavanynei osobansi. .. Ziejmé vidéla ve Spalicku jen
vhodnou prilesitost, aby uvedla na jevisté co nejvice déti své baletni skoly.“ '

Také podle Reye byla ,,choreografie g pragského nastudovdni odcigena a gmény nastaly jen tans,
kde bylo nutno sanéstnat déticky e skoly pani Cvejicové”.™* V Lidovych novinich Gracian
Cernusak pise: ,prave ve Spalicku se projevuje sdravd nota Ceského mugikantsv, jadrného a
krevnatého ... Vijborné udéland budba, s naprostou technickou jistotou, dobie diferencovand k
gamyslenémm vicinu. .. Regie a choreografie mély velmi choulostivy ikol. Nejlépe se darila sila a
mensi shory anebo vétsi ensembly, jejichg provedeni Ize celkens odvodit ge starsi tradice baletni. Kde
$lo 0 individualizovany herecky vyrag previddala casem jakdsi mechanizace drobné realistické
ilustrace. Dobry byl styl Legendy o sv. Doroté. Celkenr slo vsechno plynné a se gienim k negpyklénu,
excperimentdlnimu rdgu dila, mobla byt pi. Cvejicovd spokojena s vysledkens svého isili. Z
baletnich sdlistit nejvice na sebe upogornili danry Minavikovd, Zavadilovd a Semberovd a pp.
Gabzdyl a Pokorny. Skladatel, dirigent [Balatka] a resisérka a blavni nicinkujici musili se
mmohokrdt dekovat“.® Cernusak dale ocenuje ,zvukovou brilantnost orchestru®, vyprava F.
Muziky se pak ,,$ertovné #idila tonem détskych obrdgkovych kniek . V Moravském slové se
doéteme o ,hudebné nejpropracovanéisich dilech celého baletu — Legendé o sv. Doroté a baladé
Svatebni kosile”, které ,pri vii vnéjsi dramatiénosti“ povazuje autor recenze za ,divadelni
nedopatieni”. Provedeni baletu vidi jako ,,velmi pékné® a choreografii M. Cvejic¢ové
hodnoti jako ,prameérnon.”** V dal§im regionalnim deniku Moravskych novinich,
oznacuje Ludvik Kundera Spalicek za ,médni megindrodni balet”, libreto baletu klasifikuje
jako ,pele-mele ceskych pobddek, k nig se drugi balada, legenda, 7ikadla a bry, ale nelge uprit, ge

Martinii svym Zivym dramatickym smryslem dovedl tento nedostatek gastiit, takse celkovy dojem je

79 Cesk4 hudba, ro&. XXXVII, & 4-5, 1934, sifra —or, s. 67.

8o Klig, roé. 1V, 1933-1934, s. 61, Brnénské choreografie Spalicka.

1 Lidové noviny, 28. 11. 1933, ro¢. 41, ¢. 596, Z brnénského baletu Spalicek.
82 Moravské slovo, 29. 11. 1933, &. 232, s. 2, —e- .
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prece jen positivni.“ "*3 Podle Kundery se jedna o ,,dobry cesky nzodernt balet, ktery soudé podle
premiéry — je také velmi vispésny .

V brnénském Spalicku tanéila Zora Semberovia Vilu, Dablici a Pannu, Emerich Gabzdyl
Cernoknéznika a Umrlce. Semberové vzpomina, ze Gabzdyl byl vyborny partner, byl
tvofivy a dramaticky citic{ umélec.™

O Spalicek se také zajimala Bélehradské opera. V roce 1936 se objevila v Tempu

(¢.7,16. 1. 1936) zprava, ze ,balet Spalicek Bobuslava Martindi v choreografii Joe Jencika je
pripravovdn jako proni baletni novinka Bélehradské opery. “ Stejné tak Pravo lidu uverejiiuje
18. 2. 1936 oznameni o pohostinském nastudovani Spalicka v Bélehradé J. Jencikem;
stejnd informace vychézi o néco dfive také v Lidovych novinich (20. 12. 1935) Z ulozené
korespondence v Archivu Narodniho divadla vyplyva, ze feditelstvi ND skute¢né zada
od Martint svoleni k zaptjéeni partitury a klavirniho vytahu baletu do Bélehradu (8. 1.
1937). Martind souhlasi s podminkou, ,,$¢ v Bélehradeé problédnou skladbu bébenr vinora a
vrdti mu ji, nebot se jednd o rukopis a neexistuje $ddnd kopie® (2. 2. 1937). Z dostupnych
prament pak lze usoudit, Ze z nastudovani baletu nakonec seslo, kdyz v dopise ze 4. 6.
1937 se docteme, ze . je 7ejmé, Se divadlo se nakonec neroghodlo Spalicka uvést” (dopis
Ministerstva zahrani¢nich véci adresovany fed. ND). Také Martinti v dopise ze 14. 10.
1937 uvedeni baletu zpochybnuje, kdyz pise: ,,negdd se, e by divadlo v Bélebradé dospélo k

néjakénru roghodnuti.“

Spali¢ek podruhé v ND Praha

Novia verze Spalicku, kterou MartinG vytvofil v roce 1940, ¢ekala na své uvedenf devét let.

V Divadle 5. kvétna ji v roce 1949 tan¢i taneéni soubor ND Praha v choreograii Niny

Jirsikové. Ke Spalickn byl pridan Chadaturjantv Karneval. Balet se setkava pti premiéte

83 Moravské noviny. 27. 11. 1933, 1. 54, & 273, s. 4, —lk- (Ludvik Kundera).
4 Nevim zda mé vidél [Martint ] tancit Divku na premiéte Spaicku ¢ pozdéji, ale pti néjaké prileZitosti se
tom zminil. Poctil mé& velikou pochvalou. Rekl mi: ,Zorec¢ko, kdyz vés vidim tanit, tak slysim muziku®.
Semberové, Zora: Na §tastné planeté, s. 29.
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(5. 4- 1949) s piiznivym ohlasem: ,,Jak docela jiny svét se ndnz predstavil od pronibo taktu a
kroku svégibo, radostnébo, budebné skvélébo pdsma Bobuslava Martini! U% scéna se vytvarniku
[Josef Svoboda | neobycejné povedla. Velky prostor beg shytecnych rekvigit, beg vertikdlnibo clenént,
Jasné barvy a predeviim svétlo. Choreografka sde méla vikol ovsen velmi nesnadny, nebot tvoriti na
takovy ndmét a tuto budbu gnamend Cerpat g neprebernych gdrojit lidové tvorivosti, gaposlouchati
se pogorné do budby, ghytek dopovi niluvené nebo gpivané slovo. N. Jirsikovd to vsechno provedla s
pochopenim a vysledken bylo predstaveni, kde pobyb a barevnd nddbera kostymii vytvorily
synthésu neobycejného privabu a prisobivosti.“™ Autor si stézuje, Ze nema ,,misto na podrobné
ghodnocent jednotlivych scén”a zdlrazije ,$e v souboru nebylo trblin, $e se vsichni poctivé o Fdar
vecera pricinili”.

Za ,radostnou kapitolu“ oznaluje také hudebni nastudovani dila pod vedenim Véclava
Kaslika, ., kteréneu byl oporou gnamenity, primo vzorny vykon komornibo shoru®. V této
inscenaci vedle taneéniho souboru Divadla 5. kvétna G¢inkuji také tane¢nici Narodniho
divadla, jak vyplyva z ¢lanku v Rudém Pravu, kdyz jeho autor uvadi: ,....Baletninu
souboru Divadla 5. kvétna, doplnéného baletninii ochotniky Ndrodnibo divadla, dostalo se
Spalickem cestného dikolu, v néms nikdo nebyl pominut a kagdy mobl ukdzat, co dovede. Dosyta si
zatancili K. Luksik, V. Vorlovd, M. Chmeelova, sestry Siklovy, M. Lichnovskd a M. Bartosovd. "
Repriza této verze Spalicka je také uvadéna s Revolucninsi variacemi Jana Kapra, které

nahrazuji Chacaturjantv Karneval, jak je uvedeno v programu k baletu .

Spali¢ek Libuse Hynkové
Spalicka roztanéila Libuse Hynkova poprvé v Ceskoslovenském statnim souboru pisni a

tanci 2I. 12. 1963. Je zfejmé, Ze $lo pouze o éast baletu, konkrétné o Legendu o sv.Doroté a

% Tento dokument je ulozen v Institutu B. Martin® pod signaturou CP 125; z kopie noviného ¢ldnku pak
Ize pouze vy¢ist jeho nizev Chacaturjantiv Karneval a Spali¢ek Martinti a znacku — Ps.
1% Rudé pravo,08. 04. 1949, Nové balety v Opefte 5. kvétna, Barvik, Miroslav.
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Pobddku o Popelce™ nebot Vladimir Vasut o druhém nastudovani pro CSSPT v roce 1971

pise: ,nyni uvddi soubor dilo kompletni, protoge ., Legendu o sv. Doroté a Pobddku

0 Popelce n2d na svém repertodru us g drivéjska”. Scénicky tvar Vagut hodnoti nasledné:
»Choreografce Libusi Hynkové se podarilo najit spravny Flic k veseni. Viysla g ducha lidového tance,
jebog pobybovy materidl ovsem citlivé povysila do moderni stylizované roviny, anig by g ného
vyprehala jeho osobitd viné a potennély jeho jasné barvy. Pravda, nékdy bych si predstavoval
choreografii tvarové bobatsi, vynalézavéisi a interpretacné ndrocnéjsi — jenge mognosti souboru jsou
limitovdny, nedisponuje tak technicky perfekininzi solisty, aby byli s to ,prichutit’ predstaveni
mintotddnymi tanecnimi vikony “." Predstaveni CSSPT nedoprovazel Zivy orchestr, bylo
pouzito nahravky brnénské Statni filharmonie, dirigované Jifim Pinkasem. Kostymy
Miroslava Waltera chvali Vasut jako ,privabné a hravé”.

L. Hynkov4 se ke Spalicku vratila jesté pétkrat a to v letech 1979, 1982, 1990, 1991 a2 1996.
Ustecké inscenaci z roku 1979 se vénuje Jifi Kotalik v Priiboji z 23. ¢ervna. Recenze je sice
rozsahla, aviak pfindsi fadu nesmyslnych fabulaci, napt. ze ,autorova idea prameni g lidové
moudrosti, vykrystalizované ve staletych t¥idnich bojich”. Kotalik si v§ima ,.stylové Cistého
regisérského rukopisu, ktery nezaprel pouceni g tvorby Emila Frantiska Buriana a jebo divadla
D34". Hynkové svou koncepci musela pfizptisobit moznostem tsteckého souboru, takze
jeho dvacet ¢lent vystoupilo béhem predstaveni ve étyfech az $esti rolich. Walterav
kostymni design zaujal svou ,,promyslenou barevnosti”.

V roce 1990 se poprvé Hynkové Spalicek dostava do Plzné. Tehdy jej roztandil baletni
soubor, ,,ktery stejné jako ostatni oblastni télesa trpi nedostatkem taneiniki®, ale , ,.s danym
sikolem vyporddal se cti“. Soubor nedisponoval jenom profesinalnimi taneéniky, aviak
wchoreografie vispésné ukryla nedostatky interpreti, kteri neprosli odbornou propravou. Milym

projevem gaujal Radek Bedndr, technicky Cisty a gdroven: herecky presvédcivy vykon predvedla

7 V roce 1950 tyto dvé &4sti Spalicku Hynkové nastudovala jiz v Usti nad Labem - zapsano v kartotéce
dokumentaéniho oddéleni Divadelniho Gstavu v Praze.
88 Hudebni rozhledy, roé. 24, 1971, &. 6, s. 252, Spali¢ek Statntho souboru.
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Lida Eisovd v roli Popelky, v expresivni trojroli — Kejklir-Myslivec-Smrt — tancil P. Stopka.
Silnym progitkem a opravdovesti virazu zaujal Jivi Zalud v exponovanén: partu Sevce. ™

V roce 1991 se balet navraci na Gsteckou scénu. Kritika Jifiny Mlikovské potvrzuje ,,zralé
mistrovstvi choreografky”, kterd ,, neforsivovala” techniku a vychazela predevsim z
vyrazovych moznosti interpretd. Hynkova (stejné jako v inscenaci v Plzni) zapojila do
inscenace déti z baletni skoly, se kterymi ,,ustoupila na scénu poegic détského projevu”. Za
vyvrcholeni povazuje Mlikovska Legendu o sv. Doroté, kdy,,spojeni nadherné budby s jejin
scénicky piisobivymz, dokonale vypointovanym tvarem, bylo nesmirné silné®. **°

Choreografie Libuse Hynkové se naposledy objevuje na scéné Jihoc¢eského divadla

v Ceskych Budé&jovicich v roce 1996. Eva Smeralova v Hal6 novinach z 11. prosince 1996
opét pfipomina silnou strinku choreografky, kterou je ,,bluboké studium lidového tance a
gdroven schopnost vytvdret s mimorddnon bdsnickou invenci na scéné prigracné Cisty umélecky
tvar. Jeji choreografie se vyznacuji oprosténim od tanecnich manyr a konvenci, prirogenym
pohybem, citovym progitkens, metaforou i divadelni vicinnosti“. Vykon souboru jako
wuyrovnany” pak hodnoti Petra Zikovska."' Nezamlouva se ji viak ,nesrogumzitelnost
libreta® — neni zfejmé o jakou ,, nesrogumritelnost” Zikovské jde, nebot libreto samotné je
sledem na sobé nezavislych taneénich vyjeva bez souvislého déje.

Zikovska chvali vytvarnici Alenu Hoblovou za kostymy ,vytvorené s hravou fantazii® a za
napadité feSenou scénu. ,, Legenda o svaté Doroté pripomind priisvitnosti, kiebkosti a gdmérnou
naivitou gtvdrnéni svaty obrdsgek. .. Hynkové se neobycejné dobie podatilo vykreslit charakter
Jednotlivych postav, vystibnout ndladu okamsiku a pritom vse dokonale skloubit s nddbernou
budbou Martini”, pise dale Zikovska.

Ve zpracovani Spalicku se L. Hynkova vzdy navraci k folklornimu tvarovani, coz kromé
citovanych recenzi doklada i jeji vyznanti: , Bobuslav Martinii syyme Spalickens odkryvd
bobatstvi lidové poegie, bloubku lidové moudrosti. Mou snabou bylo najit odpovidagici prostredky

Jevistniho tanecnibo i vytvarnébo vyjadient, které by neporusily pravdivost, Cistotu a prostotu

%9 Taneéni listy, roé. 28, &.7, 1990, s. 6, Gustav Skala: Plzefisk4 premiéra.
19° Taneén listy, roé. 30, 1991, s. 7, Spali¢ek v Usti nad Labem.
' Harmonie, &. 2, 1997, s. 15, Spalicek.
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lidovébo citént, kterym je budba B. Martinii prodchnuta. Roky divérného styku s lidovym tancem
a hudbou pii mé choreografické prdci i umosnily pochopit a videét Spalicek v souvislosti s onémy
inspiracninii droji. %

Hynkova také na své koncepci baletu od prvniho nastudovani dle vlastnich slov nic

neménila, pouze ji ptizptsobovala poctu lidi v souboru a vzdy Spalicek stylizovala z

pocitu lidového tane¢nika.

Navrat Spali¢ku do Prahy a Brna

Na scénu Narodniho divadla v Praze se Spalicek dostava po tfiadvaceti letech od
inscenace Niny Jirsikové, a to pfed vanocemi v roce 1972 (7. 12). Nastudovani baletu se
ujal Antonin Landa. Pro Landu m4 Spalicek ,osudovy vyznam“a dile se vyznava:
wneumim si ani predstavil Cestéjsi ldtku, a pritom podanou tak soudobé ... Martini neni skladatel
[folklorista, a pak i libreto, jak si sam pripravil spolu s ugitim lidovych texti, spojuje velmi svéragné
folklorni materidl. .. Ve Spalicku jde také o zcela jiné problémy, jde o myslenku, o pretlumoceni
prosté pravdy“ (program k baletu, ND 1972). Scénu a kostymy navrhl Zdenék Seydl, ktery
s Landou spolupracoval jiz na Divadle a branou. Landa chtél ,.kumstyre, ktery citi a chdpe
lidovost stejné jako Martinii“. Seydl ve Spali¢ku pojal scénu jako barevné leporelo
wmalované jasnymi, nékdy ostrymzi barvami®.

Nové inscenaci Spali¢ku v ND se vénuje Milos Safranek v Taneénich listech. Podrobnéji
se zaobird hudebnim nastudovanim dila — ,,...Ve Spalicku je nutno vyvarovat se ve vokdlnich
Cdstech, které jsou organickou soucdsti celé partitury, falesné operni sentimentality. S nékolika
vyjimkami se, bobusel, u gpévikii objevuje uslzend nostalgie. . . Je bned v predebie v Erbenovych
détskych rikdnkdch 3 Bydgovska ., Poviddm, poviddm pobddku®, pro nés je nota bene vedle solistii
predepsdn skladatelem détsky sbor (a také na jinjch mistech partitury). Je neonduvitelné, e v této
inscenaci je détsky shor nabragovdn shorem Zenskym.Visnéjsi je nepochopeni smryslu pisné na

Susiliiv text ,,Jedeme, jedeme, chodnicka nexndme v Proméné megi 2. a 3. obragem 1. jedndni.

2 Harmonie, ¢. 2, 1996.
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M triosminovy takt v tempu Poco Allegro, ale tenor, presné podle tempa doprovodu orchestru je
Lptvd jako tragické Lento; ve skutecnosti je to chlapské Sivotni krédo Marting “.'

Dalsi vytka se tyka nesrozumitelnosti textu zpivaného a recitovaného, kdyz ,, kategorickym
posadavkem Martindi (kolikrdt na to upogoriioval) je srogumitelnost slova; k tomu sansogiejnmému
cili se tentokrdt gpina nedospélo. ... “. Ani Landova choreografie nezlstévé zcela bez vyhrad:
»Landa si vedl velmi dobve v celém I. jedndni. Deset obragii tvori gde dokonalé pdsmo lidovych ber,
vikadel a pobddek; md piisobivé vnitini napéti a dramatickou soudrinost, pulsujici vice neg piil
hodiny plnyme radostnym Zivotem. .. Zato se potige vyskytnon ve II. Jedndni v Pobddce o Sevci a v
Kougelné mosné, kterd ma negapomenutelnon budbu. V nékterych scéndch si gde viak Svec prosté
nevi rady; nevhodnd, mladistvd maska jeho mimiku gnesnadiiuje, v drubém jedndni ag trapné.

V Kousgelné mosné je situace sevce — rogsévace opravdu tégkd. Jak osévat pole po dloubon dobu 130
taktii vieklého tempa (Moderato), prerusenou pouse krdtkou ndvstévou Myslivce, je problém,
nevyreseny stereotypninzi pohyby havranii a ani lebkonobym letens krdsné oblecenych sivych bolubi.
Seydlovy kostynzy predstavugi silné osobity odklon od béinébo pojeti folkloru, jsou viak lidové a
divadelné vicinné. Jednoduchd scéna ddvd Sanci choreografii, ale je prepliiovana ukdgkanri
Seydlovy knisni grafiky. Na premiéie Spalicku v Ndrodnin: divadle v roce 1933 stéfoval si
Martinii na ., piiserny hoffinanovsky rds” Jencikovy choreografie v pobddkdch. U Landy naopak
scéna v gakletém gamku je bledd a mdlo vyragnd. Zdloubavost vyjevu Pred branami nebes s
postarsimi andély nemobou ofivit ani origindlni Seydlovy kostymry. Vpravdé nebeskd budba, pind
poegic nemid gde rovnocenmou choreografii. V reprizich se tato scéna gacind roqunmmé krdtit, ale i
tak giistdvd statickd“. Safranek ocetje ,,dchvatny“ vikon Vlasty Silhanové v Legendé o sv.
Doroté, graciéznost Michaely Vitkové v Popelce, pise o ,gnamentych sdlistech a solidnim
ansdmblu” — ,.za viechny bych jesté jmenoval Martu Drottnerovou v Seydlové barevné krdsném
triku, Evu Poslusnou, dokonalou ve Smerti bilé, Marcelu Martinkovon, Hanu Krdsovou nebo Jelenu
Kovalevskou; 3 musti Pavla Zdichynce ve vdéiné roli Kocoura (ve drubém obsagent tispésného
Daniela Wiesnera), Jaromira Petitka, Zderka Dolesela a také obétavébo Otu Sandu v roli sevce.

(E. Poslu$nd, Landova manzelka, s niZ jsem se osobné setkala, fekla, ze Landa mél

193K nové inscenaci Spalicku, Taneéni listy, ¢. 7, 1973.
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ptesnou predstavu o Spalicku — celym predstavenim prochizel Kocour, ktery byl
pojitkem mezi jednotlivymi obrazy. Tim, zZe v baletu je mnoho figur, zatanéil si cely
soubor. Landa byl také nucen pfistoupit na nékteré kompromisy — po generélce musel
skrtnout obraz svatby Popelky, protoze gesto zehnani se tém, ktefi balet schvalovali,
zdélo piilis religiézni).

Alena IZova v Hudobném zivote oproti jinym recenzentim Landovo nastudovani
hodnoti kladn¢, kdyz pise: , Spalicek unzosnil A. Landovi vyusit bobatou dsobu vtipnych a
objevnych ndpada. .. Tviirci nechali vygnit pocit radosti ge fivota a obdiv k prirodé. Gradaci,
kterou md texctovd a pivand Cdst, nachdzime i v pohybovém gtvdrnéni. ... Objevuji se Tndmé
postavy, které jsou vystibnuté ve své drobnokresbé a charakteristickém gestu — i beg, kostymu by bylo
pognat o koho jde (jde o pobddku O koboutkovi a slepicce, O kocourovi v botdch). ... V Pobddce o
Sevci je osou jednotlivych vyjevii jakdsi filosofickd mryslenka o smryslu lidského byti a bleddni

dobra. %

Stejné jako v roce 1933 inscenuji také soucasné Spalicka v Brné, tentokrit v choreografii
Miroslava Kiiry; scénu navrhl Vojtéch Stolfa, kostymy Alois Vobejda. Brnénsk4 premiéra
je uvedena o necelé dva mésice po prazské premiéfe — 26. 1. 1973. Do zdsadniho
porovnini obou zminénych inscenaci se pousti Vladimir Vagut v Hudebnich
rozhledech.”

Rozdil mezi prazskym a brnénskym nastudovanim je dle jeho ndzoru znaény. Je dan
rozdilnym pfistupem choreografii a celkovou koncepci, k ¢emuz Vasut uvadi:

wAntonin Landa dal v Prage u toboto gpivaného baletu jednognacné dirag na substantivum
wbalet”, Miroslav Kiira v Brné naopak na adjektivum ,,xptvany”. V Prage jsou komorni sensky
shor i solisté ukryt v orchestFisti, jevisté patii jen tanecnikim. V Brné nejenge jsou Sedesdticlenny
détsky sbor Kantiléna a silisté umisténi na scéné, ale predstavuji integrovany divadelni konsponent,
nebot jsou ditkladné gapojeni do déje: nejen jej ramuji a komentugi, ale doslova spoluvytvdreyi, ba

mnohde ,neson”. ,Baletni‘ Spalicek v ND md citelny nedostatek predeviin v malé sdélnosti a

94 Hudobny zivot, 5. 3. 1973, Spali¢ek v Prahe a Brne.
195 Hudebni rozhledy, 1973, ro¢. 26, ¢. 4, s. 147, Dvakrat Spalicek.
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srogumitelnosti tanecniho ,vypravéni‘. A. Landa se giejmé chtél vybnout viskal popisné

ilustrativnosti, chtél vyjddiit samu esenci jednotlivych pobddek a scének a proto abstraboval a
stylizoval tak dloubo, ag prestylizoval a prespekuloval. Predstaveni piisobi chladné a suse, jebo
tvarovd jednoduchost je nucend a ,vymyslend’, nepripadnd, scestnd. Chybi tu lidovd jadrnost,

blednickovym baletninz oparen: jen mdlokdy progdii sdblesk vismévu a bravébo sertu®.

Stejného nézoru je také Véra Pettikova, kterd pise: ,,V pogadi za bobatstvine budby a

vytvarnym hyrenim gistala prdce domdcibo choreografa a regiséra Ant. Landy. Choregrafické
pletivo tancii, gejneéna ansamblovych (dives bry, tanec andélii) je Fidounké, fantagic krotkd. Sneysl
pro vtip, ktery se choreograf ddl mit, se tu projevuje jen sem tam: ve vystupu Hastrmana, ve bre
kocourka s myskou. Nejzdarileji mu vysla jako celek Legenda o sv. Doroté, lidovd podivand se
svymi dojenné naivnimi gesty, a g Popelky plesovd scéna. “™°

Karova ,,choreografickd faktura” je dle Vasuta ,velmi jednoduchd, gato viak v souladu s celkem
Jevisté i orchestrem “. V Klirové verzi je akcentovan ,,[yrisneus dila“. Prestoze predstaventi je
Wlthesné a emociondlné ricinné”, piece jen ,je trochu ochuzené v dramatické i baletni slogce”.
Kladné hodnoti Vasut hudebni nastudovani obou scén. Brnénskému nastudovani se
Vasut vénuje jesté v Lidové demokracii, kde se zminuje o rezii, na niz se podilel také
Oskar Linhart": ,, Kiira gapojil do tanecni akce détské spéviky a to nejen tim, Se jsou odény do
kostynii“. Jejich akce maji dle VaSuta ,spontdnnost a svédest, nebranou a tim prisobivéjsi
bezprostiednost a prirogenost” . Do déni na jevisti jsou také zakomponovani i sélovi zpévici,
coz nddvd gpivanému slovu obuldstni nalébavost a maximdlné stupiiuje jeho vyznam. Kompogice
tancii je jemnd, kiebkd, transparentni a delikdtni. Misty se viak dostdvd ag do jakési doprovodné
funkce sptvaného slova, ornamentdini vypiné, dekorativnibo ,pogadi’. ™

I Milo$ Safrinek, ktery pise o brnénském Spalicku do Taneénich listd poukazuje na uréity

handicap Karovy pohybové kompozice, nebot ,tanecni prostiedky nevyjadiuji bobaty

198 Prace, 14. 12. 1973, Spali¢ek znovu v ND.

97 Linhart Oskar, herec, rezisér, pedagog (1904-1987), byl posluchadem brnénské konzervatofe 1921-25.
Zacinal jako rezisér v Brné, herec v Bratislavé. Dile pusobil v Plzni, v divadle E. F. Buriana, v Pardubicich,
Olomouci, Opavé. Vénoval se také reZii baletd — mimo jiné reziroval Kirovu (Brno 1973) a Skodovu
(Olomouc 1977) choreografii Spali¢ku. Cesky taneéni slovnik.
98 Lidova demokracie, 6. 2. 1973, Brnénsky Spalicek prekvapil.
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rytmus skladatelitv. .. Zvolil prevdgné tanecni slob lidovy, bosonoby a vyloucil skolu Flasickou; svij
stkol 5i tak 7%l a odvdsné se odlisil od predvdlecné pragské koncepce Jencikovy, v nig se uplatnily
vSechny tanecni skoly, i od nynéjst klasické koncepce Landovy“.'° Safranek viak opomiji
nastudovani L. Hynkové, ktera jako znalkyné folkl6ru, s timto materidlem také pracuje —
pozn. autorky. Libi se mu ,naprostd srogumitelnost zpivanych lidovych textd, na niz
Martina kladl zvlastni diraz. Martina pfedepsal Zensky sbor se sélisty v orchestru a
détsky sbor v nékterych hrich na scéné. V Praze détsky sbor zpival se sélisty v orchestru,
v Brné pak M. Ktira dostiva na jevisté asi sedmdesati¢lenny détsky sbor (Kantiléna) i se
s6listy — Safranek toto ,brnénské vyboceni povazuje ,za hudebné velnsi 3davilé”.

Alica Pastorova Spalicek také piiznivé komentuje: ., v sivode, kedy je javisko saplnene
spievajiicimi détmri, navodil regisér-choreograf atmoféru jari, brejivym sineckom galiatej liiky plnej
kvetin. Divdk mal pocit, ako by se vrdtil do mladosti. Majster Kiira preukdsal prostrednictvim
tobto diela okrem gndmej mugikdlnosti, chararakterizacnich schopnosti a pobybovej fantdgie aj
mmogstvo vtipnych resijnych ndpadov, realizovanych s porogumenine pro detskdi dusn“.**°

Z interpett zaujali Zdenék Hanzlovsky (Mladenec), P. Foret (Smrt), M. Slezingerova
(Motyl).

O deset let pozdéji v roce 1983 se Karova inscenace Spalicku znovu uvadi v Praze
(premiéra 22. 12.). Kiira opét ,diisledné respektuje lidovy ton, odklddd vybrouseny slovnik
akademického tance (s vijimkon nékolika scén), ve prospéch prostého, prirogeného pohybu se
stylizovanymzi folklérnini proky. “°* 1 zde zakomponovavé do scénického déni détské
zpévaky (Kithntv détsky sbor), vytvarny design je stejné jako v Brné navrzen
A.Vobejdou (kostymy) a scénografem V. Stolfou. Scéna je fesena ve stejném duchu jako
v Brné a ,vyvoldvd dojen: travniku, na horigontu gvétseném o lidové ornamenty, v tietim jedndni
ndznak vesnickych domkii. Vipredu o stupen nist proscéninm (Casto vyugivané pro gpivajici shor),
vzadu otevieny prostor pro ndstupy a odchody“. Dana Pasekova v zivéru poznamenava:

- Skoda, Ze tanecni plocha neni vétsi, presnéji veceno blubsi (po strandch je prostor vétsinon

99 Taneénf listy, 1973, &. 5, s. 10, Brnénsky Spalicek.
° Hudobny zivot, 5. 3. 1973, Spali¢ek v Prahe a Brne.
1 Scéna, 10. 2. 1984, Dana Pasekova, Spalicek poétvrté.
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omegen ptvagicim shorens). VEst prostor by choreografii unzognil dynanictéisi rogtanceni
nekterych obragi.

Kira ,, nekopiruje” brnénskou inscenaci, jak dokldd4 Viktor Malcev: ,,panzétnici proniho
Kiirova provedent Spalicku v roce 1973 patrné sagnamenajt tviirct posun od lidovéjsiho pojeti k
Jevistné ponékud ublagenéist, tanecnéisi pragské versi. >

V principu Ktra neopousti brnénsky originél a ,,vychdzi g tanecnibo libreta, budby gpivaného
slova a ddvd jim odpovidajici pohyb a dramatickou akci.

V Lidové demokracii Véra Moravcova potvrzuje, ze ,Kiira navaguje na své tispésné
nastudovdni Spalicku v roce 1973 v Brné a realizuje dilo Martinit prostiedky lidového tanecnibo
projevu.

Tim, Ze stejné jako v Brné zapojuje do déni détsky pévecky sbor, ,vytvdri ilugivni formu
divadla na divadle, v néms se vsichni gicastnéni stdvaji automaticky aktéry a divdky droven .
Vsichni recenzenti chvali Vlastimila Harapese v roli Sevce, Janu Kérovou v hlavni roli

Legendy o sv. Doroté a Popelce, dile se zmitiuji o Aneté Voleské, Jaromiru Petiikovi,

Jitim Kubitiovi.

Spali¢ek v Ostravé

V roce 1960 se Spalicek stava soudasti repertoaru ostravského Statniho divadla (dnes
Narodni divadlo moravskoslezské). Rezie a choreografie se ujal Emerich Gabzdyl, ktery
sam tancil v tomto baletu v roce 1933 v Brné. V programu vzpomin4, ze tancil Umrlce ve
Svatebni kosili a Zora Semberova divku (Pannu). Osobné se také v Brné se skladatelem
setkal. Tehdy netusil, ze po brnénské premiéte Spalicka bude za dva roky choreografem
svétové premiéry jeho opery Hry o Marii (23. 2. 1935). Gabzdyl také téinkoval v opefe
Divadlo ga brdnou v choreografii Ivo Vani Psoty. V ni tancil Harlekyna spolu s Mirou

Figarovou jako Colombinou (ND Brno, 20. 9. 1936).

22 Rudé pravo, 12. 1. 1984, Spali¢ek Bohuslava Martin.
3 Hana Peskov4, Mlad4 fronta, 17. 1. 1984, Spali¢ek v lidovém ténu.
4 Lidova demokracie, 5. 1. 1984. Uspéina premiéra Spalicku.
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Gabzdyl se vyznava, Ze se ,,citi byt schopny uvést Mistrovo celovecerni dilo”, ale z
publikovanych kritickych nizora je zfejmé, ze Gabzdylova choreografie ma jisté ,,vady
na krase”. Jan Rey zdurazivje, ze ,zvlddnout na scéné déti, nékolik tuctii drobnych roli
(lidskych, svivecich a jinjch), vice neg dva tucty ménicich se scén nebyl jisté snadny vikol, wvdsine-
li nedramaticnost cellen .

Podle Reye ,,vysly nejstastnéji Pobddky o Sevci a smrti a Legenda o sv. Doroté; ponckud mmdle
prisobily détské bry a Pobddka o koconrovi v botdch“. Navic postrada ,ostrejst vypointovdni
obragi”. Jesté ve vice kritickém duchu se nese reflexe Lubose Ogouna, kter je otiSténa
hned pod Reyovym ¢linkem v Divadelnich novinich s titulkem Dva hlasy k premiére.
Ogoun pise: ,,...na jevisti se casto jen predstivaji lidové quyky; jen misty scéna vytvoii s budbou
barneonicky celek. Rikadla a bry pak postridaji kouslo détské prirogenosti. Ogoun si mysli, ,,%e to,
co dité dokde bezprostiedné pri bie, nedd se prosté prenést na jevisté. Dité na jevisti totis
samogreimé predstivd, Se braje, a propadd nejistote. “**°

Dalsi kritické postehy se nevyhnou ani tane¢nim vykontm ¢lent souboru — malo
roztancovani je Slepi¢ka V. Hradilové, R Juréik pak znizornuje umirani kohoutka ,, prilis
naturalistickym pohybem, neodpovidajici stylizaci kostymu a celé scény“. V pohadce O kocourovi v
botdch vynikd kocour M. Martinikové. Ogounovi vadi, ze i ostatni figurky v této pohadce
malo tandi, za slabinu také povazuje vystup komedianta, kteti ,,opét lidovost sndsoriiuji
technickou nedokonalost i ,akrobatickych prokdi . Nejlépe se Gabzdylovi vedlo v Legendé o sv.
Doroté. Zde zvolil choreograf ,,stastnou pohybovou charakteristiku a nejvice se pribliil v tanci
dévéat tanecni lidovosti“, pise Ogoun. Rey si v§im4 vynikajictho vykonu orchestru pod
taktovkou Bohumila Gregora. Scénu a kostymy pro ostravského Spali¢ka navrhl Karel
Svolinsky. Vyuzil vtipnych projekci a v tradici dnes uz klasickych ilustraci navrhl
ndznakovou scénu a kostymy lidové prosté a poetické. Misty se i dekorace dostavaly do

pohybu a dotvérely okouzlujici divadlo.

*% Divadelni noviny, 8. 6. 1960, Dva hlasy k premiéte.
26 Spali¢ek v nastudovéni E. Blazickové v r. 2009 viak dle mého nazoru dokazuje, ze lze prenést détskou
spontinnost také na jevisté — viz piilohy &. 3 a 4.
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I z dalich pomérné skoupych hodnoceni ostravského Spalicka je evidentni, ze Gabzdyl
se ve své koncepci uchylil k pfilisnému zjednodu$eni pohybového vyrazu, a tak nakonec
wnezistal splnén pogadavek sroqumitelnsoti stepné jako tanecnosti, beg nig si Ize sotva miigeme

predstavit i balet pivany!” >

Dalsi inscenace Spalicka

V roce 1977 se Spalicek v choreografii Josefa Skody objevuje v Olomouci (kostymy

V. Stolfa, scéna A. Vobejda). V roce 1990 jej uvadéji v Liberci v nastudovani Frantiska
Pokorného. Opavsky balet Spalicka zatazuje do svého repertoaru v roce 1998.

Véra Culikova vidi toto uvedeni jako ,ponckud odvigny, avsak tispesny pocin®. Soubor
opavského baletu totiz &ita ,osmz dam a ctyri pany“. Proto také Spalicek nebyl viibec
realizovatelny bez spoluprice s opavskou baletni $kolou a détskym péveckym sborem
Domino. V Opavé balet inscenuje hostujici Ivan Hurych, ktery se ,,zhostil ndarocného vikolu
na vybornou”. ,,S resit a tanci, spise v lidovém pojeti nes Rlasickym, koresponduje jak prostd,
snadno promeénliva scéna VI. Srantka (kombinace dveva), tak i kostynzy A. Kotkové, kterd volila
prirodni materidly v zemitjch as svétle pastelovych ténech. %

Hurychova choreografie se pak dostiva do programu festivalu Smetanova Litomysl, kde
je tento opus predstaven poprvé pii pfilezitosti 40. vyroéi tmrti skladatele. Uveden je na

druhém zdmeckém nadvofii 28. ¢ervna 1999.

,Lidovost” Spali¢ku

Spalicek je na éeskych scénach nejéastéji uvadénym baletem Martinti. Presto se mu
choreografové ,pri vt sicté k nespornym hodnotdne Spalicku radéji vybybaji“, nebot ,,pdsnzo
lidovych ber, pobddek a Fikadel beg souvislého déje, je totis ve své gddnlivé jednoduchosti a prostoté

inscenacné neobycejné ndrocné, a to jak viryvkovitou dramaturgii, tak pro spojeni gpivaného slova

7 Kultura, 30. 6. 1960, $ifra —ut, Vladimir Vasut.
28 Culikova ,Véra: Moravskoslezsky den, 16. 2. 1998, Opavsky Spali¢ek — odvazny, ale Gspésny pocin.

74



s tanecni a mimickou akci i pro neobvyklou stylovou rovinu, kterd predstavuje nemaly problém
gejména pro tanecni kompogici. **°

Ackoliv Martina tématicky zpracovava lidové prameny, jeho hudba neptinasi folklérni
melodie snadné k zapamatovani, naopak vnimam jeji proménlivou dynamiku a
dramatiénost. Ale§ Bfezina, jehoz ¢lanek mé k této ivaze pfivedl, v Hudebnich
rozhledech o hudbé k tomuto baletu pise: ,V souvislosti se Spalicken: byjvd ydiiragriovin jebo
Cesky ndrodni charakter, giejnzy mimo jiné i 3 volby texctovych prilob. Bylo by viak silné
giednodusujici, ba primo gavddéjici, vidét v toneto dile vybradné folklorni balet skladatele. .. Jig
samotnd texctovd predloba neni vjlucné Ceskd a skladatelen vybrané bry a pobddky se nachdazeji v
mensich & vétcich obmeéndch u nmmoba jinych ndrodit a Martini si tobo byl védom. Podle
Safrdnkova svédectvi Cerpal Martindt inspiraci pro prici na Spalicku pii ndvstévdch parizské
lidové cturti Belleville, mimo jiné v rue de Temple, kde prosté publifum na déni na scéné regovalo
primo a blasité. Ve skladatelové poguistalosti se té3 dochovaly trisvagkové llutrované déjiny divadla
od Luciena Dubeche, jejibs proni dily vysly v roce 1931, tedy prdavé v dobé apoceti price na
Spalicku. Z nich Martini nacerpal mnoho informaci o stiedovékén lidovén divadle, o formdch
Jjeho provogovdni a také o jebo hlavnich ndmétech. " Za. ,nejodvdinéisi experiment” oznacuje
Brezina hudbu v Gvodu 2. jednani — Pobddce o Sevci, kdyz ,Sevciiv prichod do Cerného mésta
Jje doprovdgen tragickon, jakychkoliv folklérnich asociact proston hudbou . Upozornuje také ,na
velmi origindlni pojeti baletu, kde by bylo chybou preblizet zdsadni vliv scénickych dél Igora
Stravinského, gejneéna jebo balet Svatly g roku 1917°.

Ptibéhy do Spalicku vlozené jsou obsahové jasné a podle Bieziny , neosobni, objektivigujici
charakter texctovych predlob poskytl skladateli vhodnou pridu pro neemocidlni hudebni gtvdrnéni a
distancovdni od subjektivnich proki. “ A pokraéuje .,V Legendé o svaté Doroté ge 3. aktu se napr.
vyskytuje rada vylogené drastickych scén, blavni brdinka je mucena a ndsledné popravena.

Martinii se presto nesoustiedi na psychologicky rogbor na smert odsougené Doroty, a vytvdri misto

9 Vasut, Vladimir: Hudebni rozhledy, 1971, ro¢. 24, ¢. 6, s. 252.
#® Hudebni rozhledy, r. 49, &. 10, 5. 30-31, Balet Spali¢ek Bohuslava Martin a jeho ,lidovost*
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tobo Tadu statickych scén. Ziejma expresivita déje je tim potlacena na mininum ve prospéch
objektivnibo ,divadla na divadle”.“

Bfezina nepfimo upozornuje na fakt, ze hudba Martini umozniuje choreografim pouzit
soucasny taneéni slovnik. Hudba Spali¢ku a jeho scénarf nabizeji fadu moznosti pro jeho
tane¢ni ztvarnéni. Pro choreografy je niroéné pfenést do pohybového vyrazu soucasné
hudebni i textové vyznamy baletu — Martint sice sim i1k, ze chtél vytvofit lidové
divadlo, coz vak striktné nevyzaduje pouhé vyuziti prvka taneéniho folkléru.
Choreografim se s ohledem na vyvoj taneéniho uméni od dob premiéry tohoto baletu
doposud nepodafilo plné vyuzit zdaleka v§echny alternativy, které souc¢asny tanec nabizi.
Neéktef{ tvarci vyuzivali stylizace lidovych taneénich prvka — nejvyraznéji

a nejdafileji se v tomto sméru projevila L. Hynkova. Vice baletniho vidéni pak vnesli do

svych kompozic A. Landa a M. Kiira, kdyz uptfednostiiuji Cisté linie klasického tance.

Posledni nastudovani nékterych &asti Spalicka z roku 2009 v choreografii

E. Blazickové pak prineslo neuvéfitelnou spontaneitu détského projevu, kterému je jeji
ztvarnéni podfizeno — a v tom také spocivé jeho G¢innost, sila a pisobivost — pfiloha ¢. 9
a ¢. 10, ¢lanky autorky v Hudebnich rozhledech, Lidovych novinach.

Blazi¢kova ve svém taneénim tvarovani vychéazi z odkazu I. Duncanové. Tanec je pro ni

odrazem vnitiniho prozitku, proto se ve Spalicku podtizuje niternému impulsu
vyvolaného hudbou a zachyceného s rozli¢nou intenzitou v pohybu — at je jim béh
détského davu, nebo sélové vystupy pripominajici dobové fotografie ¢eskych taneénic
(novodobiiek) 30. let minulého stoleti. V tomto ohledu Blazi¢kové ztvirnéni nese s
sebou silné emocidlni zabarveni, které Bfezina ve své stati popird. Choreografie je silna
tim, co a jak vypovid4, stejné jako hudba Martind. Blazickova svym pojeti popir
»lidovost“ mnohdy pfisuzovanou tomuto baletu at po strince hudebni & taneéni — jeji
vize se podfizuje hudebnimu vyrazu, ktery transformuje do zivelného gesta a zdrzuje se

tak vyrazné, folklorné zabarvené pohybové stylizace.



Inscenace Spalicku:

19. 09. 1933
25.09. 1933
02. 04. 1949

26. 06. 1950

14. 05. 1960
21. 12. 1963

25. 04. 1971
07.12. 1972
26. OI. 1973
15. 05. 1977
16. 03. 1979

1982
22.12.1983
1987

22. O6. 1990

21. 04. 1990

23. 10. 1991

OI. II. 1996
08. 02.1998

ND Praha, chor. a rezie J. Jencik, vyprava J. M. Gottlieb
ND Brno, chor. a rezie M. Cveji¢ovd, vyprava F. Muzika
nové verze ND Praha . Divadlo 5. kvétna, chor. Nina
Jirstkova, uvedeno spolu s Karnevalem

A. Chacdaturjana, s. Josef Svoboda, k. Jan Kropaéek
Usti nad Labem, chor. Libuie Hynkové — Legenda o sv.
Doroté a Pohiddka o Popelce

Ostrava, chor. Emerich Gabzdyl, v. Karel Svolinsky
CSSPT - uvedena pievazna &ast I11. jednani v ramci
programu Utkdno z pramenu, Legenda o sv. Doroté a
Pohidka o Popelce

ch., s., k. L. Hynkova4, r. Karel Jernek, j. h.

CSSPT, chor. L. Hynkov4, k. Miroslav Walter

ND Praha, chor. Antonin Landa, v. Zden¢k Seidl j.h.

ND Brno, chor. M. Kiira, s. Vojtéch Stolfa, k. Alois Vobejda
Olomouc, chor. J. Skoda, s.Vojtéch Stolfa, s. Alois Vobejda

Usti nad Labem, chor. L. Hynkov4, s. Ivo Zidek,
k. Miroslav Walter
TKP, chor. L. Hynkova

ND Praha, chor. M. Kiira, s. Vojtéch Stolfa, k. Alois Vobejda

TKP, ch. L. Hynkov4, III. Jednani :Pohiadka o Popelce
Plzen, chor. L. Hynkovi,

Liberec, chor. F. Pokorny, s. Jan Vancura,

k. Ludmila Svarcova j. h.

Usti nad Labem, chor. L. Hynkov4, s. L. Hynkov4,

k. M. Walter

Ceské Budéjovice, chor. L. Hynkova, v. Alena Hoblova
Opava, chor. I. Hurych, s. Vlad. Sramek,
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k. A. Kotkové, uvedeno také na Mez. Opernim festivalu v
Litomysli, 28. 6. 1999 — Smetanova Litomysl

14. 2 15. 6. 2009 Kongresové centrum Praha, chor. E. Blazickovi, s. Ivan
Adam, svételny design Jan Benes, k. Katetina Stefkova

V roce 1970 Lidova $kola uméni v Pardubicich nastudovala ze Spalicka B. Martint

Pohédku o Kocourovi, chor. Eva Malétova (Taneénf listy, &. 3, 1971, s. 6, Pardubické

prekvapent).

The Strangler — Skrti¢ — H. 370

» The Strangler by neobl byt ,succes de scandale’, pustme se do tobo a doprejme si trochu
povyku jako pis Svécent jara“
B. Martint

X211
C

Bohuslav Martint zkomponoval balet The Strangler — cesky pieklad Skrti
s podtitulem A Rite of Passage (Ritus, obfad promény), v kvétnu 1948, tedy v dob¢, kdy
uz sedm let pobyval v New Yorku (partitura je datovéna ,New York May 16. 1948“). Jiz
za svého pfedchoziho pobytu v Pafizi pfemyslel o moznostech prezentace a uplatnéni
své tvorby v Americe, coZ vyplyva z jeho korespondence s Milosem Safrankem.

V dopise z Pafize 18. dubna 1939 po¢itd v Americe s moznosti objednavek ,,...pro sélisty,
kupiikladu, nebo i divadlo, néco mensiho, filmy.“** P¥{padné chtél dat néco dohromady
s Voskovecem (V+W se usadili ve Spojenych statech americkych zjara 1939).

Martind uvazuje i o uvedeni své opery Julietta, kterou zmiriuje v dopise z Pafize

" Doslovny pteklad by mohl byt ,,skrti¢“, s ohledem na ptibéh ,$krticka®, coz je také i starovéky vyznam
slova ,,sfinx“. Sfinx, bajn4 bytost s hlavou Zeny, télem lva, ocasem hada a ki{dly orla. Na skéle pied
Thébami kladla ptichozim hidanku, co chodi rino po &tyfech, v poledne po dvou a veéer po tfech. Kdo
neuhodl, toho uskrtila. Oidipus na otdzku odpovédél spravné (je to &lovék: jako dité, jako muz, jako starec
o holi). Sfinx tak byla zbavena své moci a zfitila se ze skély. Jaroslav Mihule déle k ptesnosti nazvu uvadi:
»...neni viak v takové podobé zcela zjevné pro Eestinu vhodny, protoze vyvolava uréité pfedstavy nez
pravé ustfedni (Zenskou postavu) piib&hu, ke které se vztahuje; bylo by mozné pfiléhavéjsi uzit nizvu, za
nimz je skryta, totiz Sfinx.“ To by v3ak na nasledujici skute¢nost mohlo byt zavadéjici, nebot v roce 1977 je
uvedena Sphinx v New Yorku v choreografii Glena Tetleyho, ktery pro nastudovani stejného tématu
pouzil Martin Dvojkoncert pro dva smy¢cové orchestry, klavir a tympany, H 271 z roku 1938.

2 Safranek, M., op. cit., s. 89.
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2. &ervna 1939: ,, Byla by mognost umistit operu? Ale kterou? Myslite, e by byla nognost

s Juliettou? Nebyl by to trochu tvrdy orisek pro obecenstvo? V Chicagu by bylo mosgno udélat
Spalicek.“ K témto navrhim se pak vraci v dalsi korespondenci (15. inora 1940), kde
zvazuje: ,Julietta by byla trochu silné sousto, snad Spalicek — musel bych jej trochu prepracovat do
Jednodussi fornzy.

Nakonec ze vSech téchto pisemnych plant seslo a Martint se k divadelni tvorbé dostava
az po jedeniactiletém americkém pobytu, kdyz v roce 1952 sklad4 operu Cim lidé $iji.
Vyjimkou se stdvd osamocena scénicka skladba The Strangler z kvétna 1948.

Martina byl v té dobé dva roky po tGrazu, kdyz 25. ervence 1946 na zdmku v Great
Barringtonu spadl vpodvecler z nechrinéné terasy (byly zde zdsluhou Bostonské
filharmonie potfaddany letni hudebni kursy — mj. kurs hudebni kompozice, ktery Martint
lektoroval). Nésledky trazu byly vleklejsi, nez se ¢ekalo, a Martini si pobyl pét tydni

v nemocnici, poté mél problémy s rovnovéhou, trpél bolestmi hlavy a citlivé vnimal
pronikavé zvuky.*” Pfes tyto zdravotni potize nadale sklidal a v roce 1948 po Klavirnim
koncertu ¢. 3, H 316 pfistupuje na objednavku taneénika a ctizddostivého choreografa v
souboru Marthy Grahamové (Martha Graham Dance Company) Ericka Hawkinse.
Protoze Hawkins platil Martint z vlastnich finan¢nich zdroja, mohl mu nabidnout
honoraf 300 $. Hawkins vzpomina 97 : ,,...nemsél jsem mmoho pency, nusel jsems je ddt
dobromady. Ale Martinit honordr akceptoval beg jediné otdzky. ™

Hawkins si nemohl vzpomenout, kdy se presné seznimil s hudbou Martin — snad v
New Yorku na koncertu Bostonského symfonického orchestru s dirigentem Sergejem

Kusevickym. Piestoze Hawkins dilo skladatele pfili§ neznal, tusil, Ze Martin odvede

vynikajici praci.”®

3V dopise do Poli¢ky, 09. 09. 1946 popisuje Martint netastnou udalost: ,,...Spadl jsem z terasy, bylo to
neopatrnosti $koly, terasa nebyla v jednom misté ohrazena a vypadalo to, jako kdyby tam byly schody, a
zatim tam nebylo nic a vecer ve tmé se nedalo predvidat, Ze tam je jdma. Mél jsem prorazenou lebku a asi
otfes mozku a také Zebra porouchdna, ne zlomena, s hlavou to bylo nejvaznéjsi, proto jsem byl tak dlouho
ve $pitéle a doktor fekl, Ze jsem mohl byti lehce uplné paralyzovan.*

4 Reference na Hawkinsonova prohlaeni jsou zde citovina na zékladé interview J. Mabaryové s E.
Hawkinsem (5. f{jna 1991); Hawkins zemfel jako &tyfiaosmdesétilety v New Yorku 23. listopadu 1994.

*% Detaily k historii tohoto dila soustiedila spolu s analyzou skladby ve své disertaéni praci Judith Ann
Mabaryova (Mabary, Judith Ann: The Strangler: A Rite of Passage. A Creative Synthesis of Modern Dance,
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Hawkinsovym jedinym pozadavkem bylo, aby Martint pouzil ptivodni nastroje, které
slysel ve skladbach Carlose Chaveze v predstavenich Musea of Modern Art — chtél do
skladby zatadit unikatni bici nastroje Aztéka; J. Mabaryové se je podafilo na zkladé
Udaju a nacrta skladatele v partitufe identifikovat.

A tak ke ctyfem dievénym dechovym ndstrojim pridrugil Martini gnacny pocet ndstroji bicich,
megi ninzi specidini ndstroje mexické a kovové (cochiti, deer-hooves, cocoon rattle, wood-blocks),
anii by blige objasiioval divody jejich vyusiti. ™

Sam skladatel doplnuje jejich ndzvy na prvni strance partitury vlastnimi obrazky, v
partitufe je téz zanesen Fitzgeraldiv text v angli¢tiné a pod nim soubézné ve
francouzstiné.

Do roku 1948 Martinti zkomponoval jiz tfinact balett a pti psani Skrtice netusil, Ze se tato
&ast jeho tvorby uzavird, prestoze — podle slov jeho blizkého pfitele, pianisty Rudolfa

Firku$ného — negativnimu hodnoceni dila nepfiklidal zasadni vyznam, ale spise se

kritickou reakci bavil.*” I tak se tficetiminutovy Skrtic stal poslednim baletem Martind —
je zanesen na osmapadesiti strinkach rukopisu, na jehoz konci vedle autorova podpisu
najdeme datum 16. kvétna 1958.

Martint byl jednim ze tf{ autort dila. Hawkins dédle oslovil Roberta Fitzgeralda, aby
napsal poeticky text zalozeny na Hawkinsovych vlastnich prozaickych myslenkach.

Fitzgerald byl v té dobé znim pteklady Sofoklova Krdle Oidipa a Antigony a Euripidovy

Alkestis. To byl také dtvod, pro¢ ho Hawkins oslovil, aby napsal text pro jeho vlastni
verzi Oidipova mytu. Pfedstaveni tak v sobé spojovalo moderni tanec s metaforickou
poezif, kterd tu byla predstavena jako mluveny dialog mezi tfemi hlavnimi postavami:

Chorem, Oidipem a Sfingou.

Literature and Music — Erick Hawkins, Robert Fitzgerald and Bohuslav Martind. Disertaéni prace.
Washington University, St. Louis — Missouri 1992).

6 Safrének, M., op. cit., s. 90.

7 Korespondence J. A. Mabaryové s R. Firkusnym (4. ledna 1991).
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Pfi premiérovém provedeni se Hawkins pfedstavil v roli Oidipa v sélovém taneénim
partu, mluvené role ztvarnili herec Joseph Wiseman a here¢ka Anne Meachamovi.”®
Premiéra Skrtice se konala 22. srpna 1948*° v New London v Connecticutu v ramci
Amerického taneéniho festivalu (American Dance Festival). Festival trval $est tydnt — od
13. ¢ervence do 22. srpna. Na programu byla pfedstaveni nejvyznamnéjsich skupin
moderniho tance, v z4dvéru se konaly workshopy az pro sto dvacet studentt, pod
vedenim choreograft participujicich na festivalovém programu. Ten zahrnoval dvanict
koncertd — $est z nich patfilo souboru M. Grahamové, po tfech uvedli José Limén a
skupina Jane Dudleyové a Sophie Maslowové. Soubory pfedstavily $est premiérovych
titult: Wilderness Stair s podtitulem Diversion Angel v choreografii M. Grahamové,
Corybantic D. Humpreyové, Voice in the Wilderness a Song of Anguish Pauline Konerové,
Liménovu interpretaci Bachovy Sondty ¢. 4 pro housle a piano. Skrti¢ mél byt na programu
tfikrat, ale nakonec byla dvé pfedstaveni odvolana kvili neshoddm béhem zkousek mezi
Hawkinsem a Louisem Horstem, manazerem a hudebnim feditelem Grahamové. Jeji
soubor poskytoval Hawkinsovi zdzemi, kde mohl bez rozpakd experimentovat. I tak
Hawkins povazoval za nezbytné objasnit divakim svdj zimér uvedeny v programu k
premiére:

SFINGA, napil lev a napiil $ena, predstavuje matku i otce v proni scéné, jeji kridla jsou synibolem
pizické exctize rodichi a jeji jméno v veckém viznanu gnamend Skrtic a odkaguje na nebegpect
rodicouské fixace nebo dominance.

OIDIPUS premibd Sfingu tim, $e ubddne jeji hadanku, spocivagici v ctyrnobém tvorovi,
dvounobém obragu nahébo clovéka a trojnobém obragu fyzicky tvirciho clovéka. Jeho jméno v
rectiné gnamend oteklé chodidlo.

CHOR, jedind postava, niluvi jako vnitini stdle pritommy svédek kagdého dramatu; obcas sama k
sobé, obéas k Oidipovi v okamsiku jebo iniciace do dospélosti.

Scéna je ritudlni tanecni misto v kamenité soutésce na cesté g Delf do Théb. Oidipus spi.

8 Pouze Doris Heringova, jako jedina z kritikd, misto Wisemana uvadi tane¢nika Stuarta Hodese. Srov.
Hering, Doris: An American Dance Festival. Dance Magazine 22, ffjen 1948, no. 10.
9 Nikoli 16. srpna, jak uvadi Safranek v knize Divadlo B. Martind, s. 422.
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[ pfes tuto choreografovu snahu pfibliZit svou vizi newyorsti kritici ostfe napadli
nastudovani Skrtice za jeho explicitni choreografii a ptilis novatorské pojeti oidipovského
mytu. Hawkinsova interpretace legendy jako metafory pro dospivani mladého muze
byla, jak vidno, pfedevsim pro recenzenty az pfili§ ndzornd a nepfijatelnd. Vétsina
hodnoceni pochézela od taneénich kritikd, proto zminky o hudbé jsou spise okrajové a
omezuji se na jednovéta hodnoceni.

Rozsahlejsi pasaz vénuje premiéfe taneéni kritik Robert Sabin, ktery pro The Dance
Observer napsal: ,,Skrtic, nové dilo Ericka Hawkinse, jebog uvedent bylo dvakrdt odlogeno, bylo
uvedeno na gdvérecném koncertu festivalu 22. srpma. Bylo to dalsi tanecni drama po Hawkinsové
Jobnu Brownovi a Stépdnu akrobatovi, ale tentokrdt 3de bylo méné tance a vice slova. Ti, ktert
podle nagvu ocekdvali néco Sokujicibo, néco ve stylu Jacka Rogparovace, byli gklamdni, nebot' s
vistiedni postavy Skrtice se vyklubal Oidipus a tématem bylo brdinovo bleddni jeho viastnibo
mugstvi a vitezstoi nad Sfingou a jejimi bddankami. .. Choreografie spocivala ve ctyrech
gdkladnich pobybech, opakovanych v neprilis logickych sekvencich, nes dlouhy a bombasticky kus
dospél ke svému konci. Miige to gnit ostie, ale Hawkins mél prilesitost ve dvou predchogich dilech
gjistit, Se okdgalé texcty a ambiciozni psychologickd témata nemobou gachrdnit v podstaté slaby
tanec od tobo, aby se nezddl nudnym. Vibleden k tomu, $e mél k dispogici jednu g nejlepsich Sijicich
choreografek [mluvi o Grabamové], je téské pochopit, proc pousil ndsilné a témeév frenetické
Jorigindlni’ tance namisto néceho skutecné origindinibo. .. Oidipus, spi a podle vseho se mu ve snu
zdd, jak jede na Fole.... Anne Meachamovd byla vnadnou Sfingou a Joseph Wiseman odrikdval
svou roli jasné, i kdyg ponékud bombasticky. Text Roberta Fitzgeralda byl smateny a jebo
promeénlivé rytmigovand dvojversi trivializovala téma. Hudba Bobuslava Martinii v tonsto
pripadé nepatii k jebo nejlepsin. Pougiti bicich s Flavivem bylo magické, ale sdkladni materidl je
chudy a ke konci se uchyluje k hollywoodskénu gakonceni ordinérni uucnosti. Scéna Arche
Lauterera byla mimorddné efektivni, jediny scela uspokojivy element celého predstaveni. Ale proc
byl Chor oblecen do cinskébo kostymu? Zbytek programu tvovil Wilderness Stair slecny Grabamové,
vynikagjicim gprisobem gatancen; Errand into the Mage, cog je nyni velmi silné a jednotné dilo; a

nakonec Night Journey, které slecna Grabamovd nikdy neprovedla lépe. Oidipus pana Hawkinse

82



byl jen slabym: odvarem postavy, kterou predved] diive v programm. Divdci nadsené ocenili cely
koncert.“ *°

Sarkasticky tén vyéteme ze slov Doris Heringové v Dance Magazine:

»Skrtic je bombastickon verst slavné scény Oidipa a Sfingy na cesté g Delf.. Jsou tu sidblesky
uvolnéného a invencnibo tanecnibo pobybu. Viastné bychom si mobli témér troufnout vici, $e je to
nejlepsi tanec, ktery kdy Hawkins vytvoril. Ale miigete byt unaveni jebo objevovdnin: skrze
nekonecné natahovdni vokdls v budebnim mismasi. Arche Lautererova scéna neprevysuge jeho
€221

obyykly standard. Okomentovdni partitury B. Martini si vybragujeme po dalsin poslechu.

Taneéni kritik Walter Terry oceniuje v zavéru Hawkinsovu interpretaci:

- Skrtic se pokoust skrze slovo a pohyb ddit divadelni formu legendé o Oidipovi a Sfinge, ale to je v
této chvili vse. Je tu skvély scénicky ndvrb velkolepébo mytu, a to v Lautererové konstrukci s
postavou obnivé-okridlené sfingy, s tmavym pogadim s chomdci oblak, které navoguji nezbytné
tajenmon atmosféru. Poegie nemd nddech majestdtnosti a tajemstvi, alespor: ve své deklamované
formé, a Hawkinsova choreografic je scela nedramatickd. Kdys pougivan slovo ,,nedramaticky”,
chei tim nagnacit, e akce vdcné reflektuje drama tkvici v okolnostech, na nichg je legenda
vystavéna. Hawkins vytvdri viastni pohyby, které jsou fygicky dramatické; dramatické v postoji a
virtuogité, ale ne v navogeni tématu. Tanecnik-choreograf déla docela begky dojem jako brdina
dramatu a vytvdri pouse presvédcivé, tanecni pasdsge vrcholné virovné. Zdd se, Se tyto pasdse maji
maly vyznam a navic vyvoldgvaji dojem choreografické nesourodosti, ale Hawkins se s ninzi
vypordddvd energicky a kagdé g nich ddvd ojedinély vyznam. Anne Meachamovd byla pronikavé
hovorici Sfingou, Joseph Wiseman predstavoval blas choru a Hawkins v roli lustitele hadanky sfingy
také obcas pronduvil.

John Martin pak vidi pfekdzku ve vyjadfeni samotného tance prostfednictvim slova:

»- - Je velmi tgké prostiednictvim slov udélat dobry dojens a dilo je vice literdrni ne

choreografické. Hawkinsovy pohybové pasdse jsou skutecné nucené a irelevantni. Hawkins odény do

2 Sabin, Robert: Review of American Dance Festival. The Dance Observer, srpen/zaf{ 1948, s. 86, 87.
?' Hering, Doris: An American Dance Festival. Dance Magazine 22, ffjen 1948, no. 10, s. 41.
2 Terry, Walter: The Dance. New Yourk Herald Tribune, 23. srpna 1943, s. 10.
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celuloidového plasté je vzddlen presvédcivénmu symbolu dospélosti a jebo nestastnd dikce Svldste v
porovndni s krdsnym prednesem Josepha Wisemana se jevi nevyhodon. Anne Meachamovd vytvdri
vysoce pikturidlni sfingu, Martini budba byla efektni, dobre dirigovand Eugenem Lesterem a
Arche Lauterer vytvoril jednoduchon, ale gcela krdsnou vipravu. “* Cecil Smith neni
spokojena ani se scénou:

»- . .Evick Hawkins postavil viditelné s velkymi vydaji, pragdny a exhibicionisticky novy kus. Ve
Skrtici, v néneg dva miluvici netanecnici byli poulyn: doprovoden — Anne Meachamovd jako
Sfinga a_Joseph Wiseman jako Chorus. ...dilo pousivd vyumélkovanou poegii Roberta Fitgeralda o
Oidipovi pompézné pronesenou panem Wisemanen a pani Meachamovou, a prileditostné s
ndmahou také Hawkinsem, ktery je u konce s dechem. Arch Lauterer navrhl Sfingu v jakénsi
nocni klubu a Bobuslav Martinii neptispél svou nejlepsi partituron. “*** Piikré kritiky se mohly
zdat dostateénym diavodem pro odlozeni dila ad acta, ale svou roli tu sehrély
pravdépodobné i dal$i skute¢nosti. Hawkins vstoupil do skupiny Grahamové v roce 1938
jako prvni muz ve vyhradné Zenské sestavé. Okamzité se stal taneénim partnerem
Grahamové, zalal fidit zkousky a zafizoval fadu administrativnich zalezitosti.
Grahamovi s Hawkinsem se vzali bezprostfedné po uvedeni Skrti¢e v Santa Fé v Novém
Mexiku. Jejich snatek prispél k zarlivosti mnoha ¢lenek souboru, které jiz dfive
kritizovaly zvlastni pfistup Grahamové k Hawkinsovi. Pfesto se Grahamova rozhodla
uvést Skrti¢e pod zastitou své spoleénosti v lednu 1950, a to ve svém divadle na 46.
ulici.® Ani tentokrat Grahamova kritiky o Hawkinsovych kvalitich neptesvédéila. John

Martin v The New York Times tentokrat vynesl tvrdy verdikt, kdyz oznadil Skrtice za

€226

»-..naprosto trapny kus nemotornosti, ktery mél byt pohiben uz v roce 1948.
Spole¢nosti Grahamové je vytykédno, ze podporuje takovy ,honosny nesmysl®, zatimco

Hawkinsovi jeho ,,ambiciézni psychologicky program® a ,,v podstaté slaby tanec®.

% Martin, John: Martha Graham and Troupe Introduce Work by Hawkins at Dance Fete Finale. The New
York Times, 23. stpna 1943, s. 14.

2+ Smith, Cecil: Dance Moves to the country in New England. Musical America XVIII, z4f{ 1948, no. 18,

$. 7.

5 Skrtic je podle zprav v New York Times z 22. ledna 1950 na programu skupiny celkem ttikrat — 24., 27. a
29. ledna.

26 Martin, John: 2 Premieres M. Graham. Graham Program. New York Times, 25. ledna 1950.
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Doris Heringova znovu utvrzuje v Dance Magazine svUj negativni ndhled z roku 1948,
aniz by se vyjadfila k hudbé, jak slibovala: , Trets, ubobou kompogici nebyla prdce M.
Grabamové, ackoli ga to, e dovolila jeji wvedeni, nese v jistém snrystu odpovédnost. Mluvime
samoziejneé o Hawkinsové silu Skrtic, ktery byl v New Yorku uveden v premiéve, prestoge si svou
skutecnou premiéru odbyl v predminulém Iété na New London Festival. Museli jsme o ném miuvit
a miluvime negativné. Md to maly sneysl to opakovat. I kdys Skrtic je vizin se slovy
(deklantovanynzi Sarah Cunnighamovou, Richardem Malken: a Erickem Hawkinsem), Jistdvd
neartikulovin.V legendé o setkdni Oidipa a Sfingy chybi dramatické napéti, nebledé na to, e pri
pobledu na choreografovo tonuti v babné vzpousejicibo se materidlu je grejmé, Se neni mogné
utvdret souvisly celek.

Se zlehéujici, pejorativné vyznivajici nadsazkou pak hodnoti Skrtice Winthrop Palmer v
Dance News: ,,...Skrti¢ Ericka Hawkinse je dramatizact a divadelni performanci populdrni
konvergace nad coca-colou a hot dogens v néjakém soucasném americkém universitnine méstecku od
Maine po Kalifornii. Mige to gajimat, a dokonce pomoci, studentiim psychologie, ale neni to
profesiondini a nemélo by to byt zarageno do repertodru Marty Grabansové. Sarab
Cunninghamovd a Richard Malek cetli neobycejné dobre poegii Roberta Fitzgeralda. Pan Hawkins
se usilovné snagil vytvorit postavu tyraného adolescenta tak, aby vyznél presvédcivé, ale
naturalisnus nent gpiisob, jak priblizit toto téma. >

Robert Sabin opét referoval o Skrtici tentokrat pro Musical America:

»Skrtic je nejméné vyznanmon Hawkinsovou pract. Sfinga je nilada dama na vyvjseném misté, s
krdsnym ocasem, Oidipus a Chor jsou postavamri, které ,mluvi jako vnitini vsudypiitommny svédek
kagdého dramatu®. Ale neni schopen sdélit nic béhenz nekonecnébo toku budby. (...) Hudba
Bobuslava Martinii je pouge vemesiné dobre udéland; a Hawkinsova choreografie prakticky
neexistuje; Hawkins se potdci a poskakuje po scéné ve gkrdceném celuloidovém pldsti vienognyme
sprsobem, ag se chvilemi stavd trapnym. Oidipova iniciace do dospélosti se ve skutecnosti nikdy

nepodaii, kdys Hawkins odchdsi ze scény na nestastny texct: ,, Nyni neobu $it.“ — Znudény divdk by

*7 Hering, Doris: The season in review. Dance Magazine 24, bfezen 1950, no. 3.
% Palmer, Winthrop: The season in review. Dance News, bfezen 1950, s. 5.
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se ho mobl geptal: ,,Proc?* Sarah Cunninghantovd a Richard Malek délali se svymii rolenzi Chora a
Sfingy, co mobli, ale nemobli s nimi délat nic. Hawkins, ktery ve svych jinych dilech ukdzal uréiton
[fantagii a divadelni vkus, byl nerogummny, kdys se pokusil o toto nesmysiné a sebevédomé dilo v New
Yorku. ¥

William Bryer pak Skrtice také zatracuje: , Tento choreograficky pokus vypadd jako konzpletni
selbdni, ghytecné, absurdni a vinavné. Pripoustime, e je moiné se pobavit s veckymi legendami, ale
to nds upoutd, kdys by se jednalo o satirickou rovinu. Obdvdme se, $e gde je Hawkins vice satyrem
neg satirickym. “°

Negativni pfijeti kritikd je dino Hawkinsovou choreografii a reinterpretaci samotného
mytu. Dale ton nékterych kritickych hodnoceni naznacuje, Ze styl choreografie
Grahamové je povazovan za piiklad, se kterym jsou pak pomérovani dalsi ¢lenové jeji
skupiny. Hawkins se nicméné snazil hledat nové zpusoby taneéntho vyjadfovani, které se
v roce 1948 mohlo jevit jako kontroverzni. Pro Hawkinse se Skrtic’kryl s jednim z jeho
nejbolestivéjsich obdobi, kdy nakonec pod nartstajicim tlakem ze spole¢nosti
Grahamové v roce 1950 odesel. Rik4, ze po provedeni Skrtice ,,chtel na celou véc
zapomenout”, prestoze zpocatku doufal, Ze Skrtic bude mit skandaln{ Gspéch srovnatelny s
Nizinského Svécenin jara. Proti dilu se viak vznesla velmi pfisnd kritika a zGstalo na
dlouhou dobu zapomenuto.™

Se znovuuvedenim Skrtice se setkavame az v roce 1990 na 25. mezinarodnim hudebnim

festivalu v Brné (30. 09. 1990), vénovaném stému narozeni skladatele, kde balet

9 Sabin, Robert: Martha Graham Gives Series In return After Two Years, Musical America, s. 257, January

1950.

#° Bryer, William: The State of the Theatre: Midseason Higlights. School and Society, 25. ledna 1950.
3! Pozn. aut.: Domnivam se, Ze dilo zastalo &4steéné nepochopeno v kontextu své doby. Z dnes$niho
pohledu vnimén{ a prezentace soudobého tance by mozna jeho pfipadni rekonstrukce vyvolala zcela
odlisné kritické ndzory. Ziejmé svym pojetim presdhlo tehdejsi tolerované hranice umélecké tvorby a
estetiky. Z kritik lze usoudit, ze Hawkins byl ve svém projevu mnohdy minimalisticky, coz se dnes stalo
vyhleddvanym stylem mnoha taneénich produkei, jez nejsou odsuzoviny, a naopak jejich vypovéd tkvi v
jednoduchém, minimalistickém gestu a pohybu. Je mozné, Ze mnohé atributy Hawkinsovy choreografie,
které tehdy pobufovaly, by dnes Ziddné pohorieni a rozpaky nevzbudily, uvédomime-li si, Ze i nahota na
scéné je akceptovina jako néco samoziejmého — z tohoto pohledu se pak pozastaveni napfiklad nad
»hawkinsovskym naturalismem® muzZe jevit jako zavadéjici.
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nastudoval Lubo§ Ogoun.”” Jako Gspésné nastudovani hodnoti Skrtice Brnénsky vecernik
av Rovnosti tvrdi, Ze ti, kdo nenavitivili pfedstavent, pfisli o néco nenahraditelného. Z
recenze v Tanelnich listech je zfejmé, ze Ogoun ,koncipuje balet jako neustdlon interakci
brdiny (Tvan Prikassky) s podnéty legicimi mino jeho subjekt, jejichs symbolens se stdvd jedind
postava — Sena a tajenmd sfinga soucasné, personifikovand touba, ldska i o v jedné osobé (L.
Ogounovd). Slovesnému projevu pripadd déjovd expogice, taneini stvdrnéni sleduje synibolicnost a
gevseobecnént pribéhu“. Recenzetka viak choreografii vytyka ,, neprilis vyragnou diferenciaci
pohybové charakteristiky rozdilnych pobybovych poloh , ktera ,misty gnesnadiovala percepci
blubsiho smystu dila“.%

V listopadu 1989 pak CBC v Montrealu vysilalo rozhlasovou nahravku hudby Skrtice.

V témze roce London Guildhall School of Music and Drama ptedstavila tento balet spolu
s jednoaktovou operu Martint Ariadna, H. 370 jako soucast festivalu této skoly —
choreografii baletu vytvofil Maxine Braham.

V Institutu B. Martint je k dispozici digitalni zdznam londynského nastudovéni

z roku 1998, které mé prekvapilo svou naléhavosti a pasobivosti hudebni predlohy.
Vyrazni deklamace Fitzgeraldova textu udava rytmus pohybu a velmi zvuénd bici sekce
vyvolavi silny prozitek a dojem. Hudba jakoby zachycovala Hawkinsovu metaforickou
vizi, kdy hadanka Sfingy je hadankou ve vlastni mysli o identité a hledani sebe sama.
Oidipus tu lezi na freudovské pohovce a je zpovidin Chorem — muzskou postavou. Stav
Oidipovy mysli pak ztélestiuje ¢erna taneénice a bily taneénik — protichidné stavy
naseho védomi i nevédomi. Kazdd z postav ma svij herecky protéjsek prednasejici text.
Vyrazni deklamace textu a jeho opakované sekvence vedly v tomto pfipadé choreografa
k vytvofeni stejné jasného gesta, které je tu odrazem tdpajici mysli. Oidipus odkryva svij
vnitini svét plny pochybnosti a hidanek. Braham vytvofil pasobivou moderni

pohybovou kompozici souznéjici s neklidné vibrujici hudebni pfedlohou. Posledni

? Recenze na tuto inscenaci uvadi J. Mabaryova ve své disertaéni praci: Brnénsky vecernik 21. zaf, 2. a 15.

fijna 1990, Price 6. z4f{ 1990, Rovnost 2. ffjna 1990, Rudé privo 6. fijna 1990, Scéna 9. zaf{ 1990,
Zemédélské noviny 2. fijna 1990.
33 Taneéni listy, r. 29, & 1, Zuzana Kotzianova, Skrtic.
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koncertni provedeni skladby pochézi z roku 2004, kdy byla hrina na hudebnim festivalu

v Basileji.

Inscenace baletu The Strangler:

22. 08. 1948 ch. E. Hawkins, v rdmci Amerického taneéniho festivalu (American
Dance Festival) v New London v Connecticutu, s. a k. A. Laterer

30. 09. 1990 ch. L. Ogoun, 25. mezinirodn{ hudebni festival v Brné

15. 01. 1989 London Guildhall School of Music and Drama predstavila tento

balet spolu s jednoaktovou operu Ariadna, H. 370 jako souést
festivalu této $koly — choreografii baletu vytvofil Maxine Braham.
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Taneéni zpracovani koncertnich skladeb Bohuslava Martint

Bohuslav Martinti zkomponoval ¢trnéct balett — z nich se dockalo scénické realizace
osm: Istar, Kdo je na svété nejneocnéjst, Vipoura, Podivubodnsy let, Kuchysiskd revue, Sach krdli,
Spalicek a Skrtic.

Martina ale také inspiroval fadu choreografii svymi koncertnimi dily — byly pfedlohou
jak celoveéernich déjovych balett, tak kraitkometraznich abstraknich taneénich dél.
Hudba Martint jakoby vylucovala vyuziti &isté klasické techniky, skladby Martint jsou
poslechové niroéné, melodicky nejisté a rytmicky spletité — a pravé tim podnécuji

choreografy k nachizeni dalsich moznosti pohybového tvarovani .

Pensionat — na hudbu Film en miniature — H. 148

Jarmila Kroschlova uvedla se svou skupinou baletni pantomimu Pensiondt na hudbu
klavirniho cyklu B. Martin® Filwz en miniature®®. Tuto svou praci prezentovala v rimci
matiné ve Stavovském divadle 13. 12. 1932. V Nirodnim osvobozeni uvetejnuji recenzi,
ve které jeji autor vyzdvihuje ,,origindini a exakini provedeni” této baletni pantomimy.
Jarmila Kroschlova , potvrdila snovu své naddni pro tanecni karikaturn, grotesku a bumor.;
vgdcné koreni nejen u nds, ale vithec v tanecnim uméni. . . Pensiondt se prinzykd, na rozdil od
mmobych pantomim, tésné k gabarveni budebnibo vyragu jak rytmicky, tak mimicky, pobyb
nepiisobi nikterak ndsilné a jebo karikujici bumor md ducha, jehog patrnd jsoucnost je jindy J.
Krischlové spis na sikor. V jejim tanci neni mmoho $ivelnébo; nrysli prilis mnobo, je odvogeny,
netryskd primo g bytosti. V Pensiondtu vynikal sélovy vykon Irmgrad Otte, pribugny mimikou J.
Sarseové..., také Turek B. Bestikové byl dobry jakos viibec v této pantomineé viechny clenky

skupiny prokdzaly presnou a prisnou pripravu a schopnosti minzické. > Z predstaveni existuji

4 Klavirni cyklus komponovany v Poli¢ce v f{jnu 1925 a dokonéeny v Pafizi,. Z rukopisu skladby je znit, ze
vznikal v krdsném prostfedi skladatelova kraje a nésledné v Pafizi: &. 4 Valéik je zakonéen poznimkou
Lucky vrch, ¢. 3. Ukolébavky kon¢i tdajem Belveder, v Poliéce 3. 10. 1925, ¢. 1. Tango, Paris Mac Mahon,
¢. 6. Carillon, Paris, Jardin des Plantes. Kompozice byla vénovana skladatelové pfitelkyni Josefiné
Tausikové.

 Nérodni Osvobozeni, 13. 12. 1932, Matinée Jarmily Kroschlové, — ajp.
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dvé fotografie — archiv E. Kroschlové — na kterych je také zachycena Natasa Gollova —

Hodacova.

Otvirani studanek — H. 354

»Pro nds viechny byly Studdnky v Radokové pojeti néco nového, krdsného a vgrusujiciciho.
Z.Semberovi

Druhym taneénim zpracovanim Martint koncertniho opusu se stalo Otvirdni studdnek.

Alfréd Radok vytvofil v roce 1960 scénickou verzi této skladby, kterou Martint slozil

v [été v roce 1955. Podnét vzesel od Miloslava Burese, ktery poslal skladateli baseni Piser: o
studdnce Rubince. Martint bylo tehdy pétasedesat roka a uz sedmnict let zil v zahraniéi,
proto ho Buresovy verse silné dojaly. Otvirdni studdnek pro ného znamenalo symbolicky
navrat domu. V dopise z Nice Buresovi pise: ,, Vase bdser: o Studdnce® se mne bluboce dotkla
nejen proto, 5e mdte rdd Vysocinu, ale i proto, Se je krdsnd. Mnoho vpominek vyvolala, a drahych.

Ovsem, $e na ni napisu budbu, tak krdsny text se nenajde kagdy den. ¥

Bure§ ve svych versich ozivil stary lidovy zvyk — vitini jara. Symbolické &isténi studanek
od jarnich nanost blata, symbolické ¢arovani a louceni se zimou povysil basnik do
filosofické roviny — ,,vlogil do kontexctu kromé détskych ber a carovdni kolem studdnky anticky
chor a poutnika, 0s0bnénou noudrost véks ““*® — Martind tuto roli pojal v barytonovém sélu.
Kantatu dokonéil 12. Cervence 1955 v Nice.

Otvirdni studdnek se o pét let pozdéji zacalo zkouset v Laterné magice, kde bylo

nastudovéno jako druhy program této scény (Prvni Program — program pro Expo 58 v

Bruselu).” Rezie se ujal Alfréd Radok, choreografii pro inscenaci vytvofila Zora

0 Piseri o Studdnce prejmenoval Bure§ ve shodé s kantitou Martint na Otviran{ studének.

*% Dopis M. Buresovi, 04. 07. 1955.

28 Mihule, op. cit., s. 484.

9 Radok pfipravoval spoluss J. Svobodou a P. Smetanou program pro Expo v roce 1958 — Radok nazval
program Laterna magika, program koncipoval jako uéelovy s informativnim posldénim (Hedvabny, s. 277).
Program byl po navratu z Bruselu pro velky uspéch uvidén v prostorich kina Adria, které se po Gpravich
stalo stalou scénou, ktera pfevzala nizev programu.
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Semberovi, jez méla spolupracovat jiz na programu pro Expo v roce 1958, ale nebyla
tehdy schvalena.*°

Semberova vzpomina, Ze ,,v Laterné magice nasla sviij druby donov. .. byla jsem aragena jako
choreografea a vedouci tanecnich skupin, ale maj prvodni prijem byl zmensen, ackoliv moje
zodpovédnost se uétsila. Mobla jsem vsak pracovat s Radokenz, a to bylo pro mme nejdilegitéisi 4"
Semberové byla v novém projektu svétena pohybova spoluprice na druhé ¢asti vecera —
Otvirdni studdnek.

Svou choreografii koncipovala v souladu s filmem Milose Formana, a proto ,,potrebovala

bledat a srovndvat pohyby na jevisti s pohybem na pldtné.“ Podle jejich slov to ,,bylo pro vsechny
velmi vinavné, nebot vygadovala pri kagdém opakovini piné soustiedéni tancicich i vyragovy
obsah“. Semberova vzpomina na Nevéstu Jany Andrsové, Zenicha Pavla Veselého — ,,0ba
dva byli presvédcivi v kagdém detailu”; na spoluprici s Radokem pak jako na , nejkrdsnéjsi
pracovnt tidobi $ivota“ ¥

Tti venkovské divky tancily Helena Pejskova, Ada Bartosova a Véra Noviakova-
Krame$ova. Radok pojal kantatu ve scénické podobé jako cyklus zivota: Mladi, svatebni
obtad, poceti nového Zivota, staif, smrt a znovu novy zivot. Jak dodava Semberova: , tedy
nic nového, ale jak to Radok gtvdrnil, to bylo viplné ojedinélé. Kagdy pohyb na jevisti byl nanejvys
diilegity a néco vyjadioval. Film byl jako baser: a byl tésné spjat s budbou. Choreografie byla déldna
k filmu a k budbé soucasné. Bylo to nitérné pravdivé, neeftni, velmi jednoduché, vyragzové
prostiedky obrovsky silné jak ve filmu, tak v pohybu. Dokonale to splyvalo s budbou Bobuslava
Martinii a texctems Miloslava Burese. Kdys jsene na tom pracovali kagdy sebemensi pobyb miél svou
sdélnost. ¥

Film byl natocen na Ceskomoravské vysociné a jeho hlavnimi aktéry byli tamni

obyvatelé. Nékolika stastnym se podaftilo novy projekt vidét na nékteré z uzavienych

#° Semberova, op. cit., s. 106. V Ceském taneénim slovniku je chybné uvedeno Otvirani studanek v r. 1958,
ale podle dostupnych pramenti citovanych v knize Semberové Na §tastné planeté a v publikaci Z.
Hedvibného Alfréd Radok , Zpriva o jednom osudu uvedeno v tomto roce nebylo.

2 Semberovi, op. cit., s. 108.

#2 Semberovd, op. cit., 5. 109.

*3 Hedvébny, Z.: Alfréd Radok, Zprava o jednom osudu, s. 279.
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zkousek koncem dubna 1960. V tom, co se pak hréilo jako druhy program Laterny
magiky vSak Otvirdni studdnek chybélo — pracovnici ministerstva kultury Vaclav Kopecky
a Ladislav Stoll je s velkym rozhot¢enim zakézali. ,,Nikdo 3 nds nic nechdpal. Studdnky
nemély s politikou nic spolecného. .. Sedli jsem si na jevisté na stupinek a plakali. Alfred byl bily
Jako sténa a nzy jsenr se bdli, Se je opét blizko infarktu.“ ** Alfréd Radok byl pro tehdejii rezim
nepfijatelny, o par mésict pozdéji dostal infarkt a z Laterny magiky musel odejit.
Vsichni zakaz chapali jako nespravedlnost. Semberova povazovala Otvirdns studinek za
svou zdafilou praci, bohuzel na repertodr Laterny magiky se nikdy nedostala.

Otvirdni studdnek bylo dile uvedeno v Ceskoslovenském stitnim souboru pisni a tancd v

choreografii Jitiny Kalinové (1963) a v roce 1989 kantatu uved] Ji#f Blazek v Usti nad

Labem (premiéra 2r1. 11. 1989, 5. V. A. Srimek, k. D. Svobodova; v prvni &asti Bolero, Boef
sur le toit — Piibéh g parizské ulicky, h. D. Milhaud, ch. V. Medvédév). V roce 2007 bylo
Otvirdni studdnek soulasti festivalu Smetanova Litomysl, kde je nastudovano tane¢nim
souborem Hradi$tan v choreografii Ladislavy Kosikové.

Opus pak v roce 2007 predstavil na Festivalu B. Martint v Basileji Jifi Bubenicek. Jeho
choreografii jsem méla moznost vidét v raimci baletntho veéera Bubenicek & Friends
uvedeném v Narodnim divadle v Praze 15. a 16. kvétna 2009.

J. Bubeniéek pouzil pavodni film, vytvofeny pro Laternu magiku v roce 1960. Nicméné
zcela opustil téma kantaty a promitl do skladby vlastni piibéh — ,,Je 0 partnerskén vitabu
prochdsejicim mmobymi peripetieni. Je giejmé, e se casto ve svych opusech vyrovndva se svou
Sivotni gkusenosts, cog doklddaji jebo slova, e tanec je pro ného terapii.“*® V tomto ohledu se
Bubenicek s Martint miji, kdyz zde roztancil partnersky trojuhelnik — jedné Zeny
rozpolcené mezi dvéma muzi. Taneéni vykony byly sice vynikajici a zvolena pohybova
kompozice byla bohaté strukturovéina, ale neobsahla hloubku a smysl skladby samotné.

Také recenzentka Tane¢nich aktualit je stejného nizoru, kdyz pise:

> Semberovd, op. cit., s. T10.
*» Lidové noviny, 18. 05. 2009, Tane¢n{ mistrovstvi na druhou, L. Dercsényiovd.
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»Bobugel budba Martinii a jesté v $ivé interpretaci Orchestru Berg byla natolik silnd, e trio
tanecnikn Jiri Bubenicek, Otto Bubenicek a Bridget Breiner ji jen sté%i mobli svym tancem, ktery si
sel svou vlastni ceston, vyvdgit. Navic projekce obrdzki s vesnickymi ndméty a s patetickymei versi o

ndvratu domit rogtrhala propojent tance a hudby definitivné. Trochu krok nzinzo. ““*°

Symfonie &. 6 — Symfonické fantazie — Fantaisies symphoniques —

H. 343

e« Lk vdm sdéluji, e jsem gase dostal nové vygnamendni od tobo Sdrugent kritikii v New
Yorkun, a to sice ty Symfonické fantagie byly voleny jako nejlepsi orchestrdlni dilo 3a rok

1955...°
B. Martint

Na Symefonickych fantagiich pracoval Martind v New Yorku od roku 1951 a o dva roky
pozdéji — 23. 04. 1953 — je dokonéuje. V kvétnu pak Martint se svou zenou pfilétl do
Pafize — manzelé planovali roéni pobyt v Evropé, ale mozn4 se chtéli také usadit v Evropé
natrvalo (jak piSe Charlotta Martind v pamétech, s. 87). Martini ziskal roéni stipendium
od Guggenheimovy nadace, které mu poskytovalo finan¢ni zajisténi. Brzy po pfijezdu do
PaiiZe provadi koneénou revizi Symfonickych fantazii datovanou 26. dubna 1953 (vypustil
dva predepsané klaviry a v tvodu jejich part rozdéluje do housl{). Skladba pak byla
prvné provedena v Bostonu 7. a 8. ledna 1955, za par dni je hrina v New Yorku —

13. 2 14. ledna. O Gspéchu své skladby se Martint dovidal z recenzi, které netrpélivé
oc¢ekaval. Kdyz se mu do rukou dostaly nadsené ohlasy, psal domu: ,,Je to hodné moderni a
tak jsem byl vlastné prekvapen, e se tak shodli. To vite, jaci kritikové jsou, clovék se vien nemiise

zachovat — blavné, ge konstatovali $e jsem Cechoun. .. Ale jsems si jist, $e as budou provedeny u nds

6 Taneéni aktuality, Bubeni¢ek and Friends, Zuzana Smugalovi, 17. 08. 2009.
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dostanu gase vynaddno, Je jsem ydpadnik.” ™ Symfonické fantagie — Sestd synefonie *# se staly

podle hodnoceni newyorskych kritik nejlepsi orchestralni skladbou roku 1955.%#

Symfonické fantazie v baletech Ozvény trubek a Anastazie
Hudba Symfonickych fantazii inspirovala amerického choreografa Anthony Tudora k

vytvoteni baletu Ozvény trubek — Echoing of Trumpets na scéné Kralovské opery ve
Stockholmu. Balet byl inspirovany tragickou historii Lidic, Tudor byl zdrover autorem
libreta — premiéra se konala 28. zaf{ 1963. Balet vzbudil ve Stockholmu velky ohlas a
pozdéji také v Pafizi, kde Krilovsky balet hostoval.»®

Hudba Symfonickych fantagii se dockala dalsiho scénického pojeti, kdyz je v roce 1967
Kenneth MacMillan pouzil pro svij jednoaktovy balet Anastdzie inscenovany v Deutsche
Oper v Berliné s tamnim baletnim souborem — premiéra 25. ¢ervna 1967; hlavni roli
ztvarnia Lynn Seymourova. Uvod k baletu tvofila elektronicka hudba, filmova projekce z

filmu Od cara ke Stalinovi (z produkce Aero film). John Percival o Anastdzii napsal:

»Hrdinkou baletu je Anastdzie, nejmladsi deera poslednibo cara, kterou rodina neugndvd. Ndmét
baletu je zcela vymysleny a MacMillanovi neslo 0 Anastdzii, ale o gosobnéni Seny. Jebo brdinka
mysli, e je Anastdgie, nikdo ji to viak nevéri. Stalymi ndvraty k minulosti gtrdci vtab k
pritommosti a at obragy, které se honi v jeji pomatené nrysli jsou i nejsou vytvory fantagie, je v nich
gtracena. Filmovd projekce tvori gdroven vipravu scény, je gde i dosti tance pro blavni
predstavitelku Lynn Seymourovu, gejména velké sélo. Ovsem neni to tanec konvencni, brdinka lesi
na gemi tvdii dolii a oufalymei pohyby se vpird a otdci. Vidél jsem dilo jenom jednou, ale
shleddvdm je scela jasnym, i kdys ndmeét byl velmi odvdiny. MacMillan se $de projevil nejen jako

251

choreograf, ale i jako regisér.”

*7 Dopis do Poli¢ky, 25. Gnora 1955.

¥ Vzhledem k tomu Ze obsahem se skladba pfimyk4 k Martind symfoniim, pievazil dalsf nizev vnuceny
zvnéjsku — Sestd symfonie.

29 .. .tak vim sdéluji, ze jsem zase dostal nové vyznamenini od toho Sdruzeni kritikt v New Yorku, a sice
ty Symfonické variace byly zvoleny jako nejlepsi orchestralni dilo za rok 1955... Tak si zase mazete udélat
misto na sténé pro diplom.“ Dopis do Poli¢ky, 23. 02. 1956. Ch. Martind, s. 164.

»° Taneén{ listy, &. 3, 1966, s. 3, Stockholm, Dana Pasekovi.

»' Dance and Dancers, John Percival — Taneéni listy ¢. 9/1969.
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Ve Stutgartter Zeitung Horsts Koegler uvedl, ze ,,MacMillan chce ukdzat rogurdcenon dusi
geny, pro nig vzpominky, vidiny a pritommnost jsou jedinou neprostupnon spletici vidken, v nichs
migi branice megi realitou a fixi, gtrdci pevnou linii a toci se, jako tocna scény ve findle s Senou v
posteli, skréenou postavou Rasputinovou a v protisméru postupugicimi postavamnsi jejiho muse a
carevny. Neobycejny ndmeét, s nims by nds mobl smivit jen bourlivy vispéch. Ale cim je ndm dnes
Anastdgie, co s ni? Jaké zvldstni posldni md tento balet na scéné Opery? I kdyg chdpeme a vitdme
MacMillanovu snabu po nekonvecni dramaturgii a v dile samotném nalézdme jeho individudini
rukopis, i kdyg neni pochyb, $e Lynn Seymourovd i ostatni gaslubuji velky sdvérecny potlesk, prece
Jen nemiigene poprit Lhytecnost této produkce a jeji falesny nodernismus.

Seymourova si hlavni roli také zatancila v nové Macmillanové verzi téhoz baletu, ale
rozsiteného o dalsi dvé jednani, v nichz zaznély Symfonie ¢. 1 a ¢. 3 Petra Iljice
Cajkovského, poslednt tieti akt pattil opét Martint Symsfonickym fantagiim.™ Tiiaktovy
balet Anastdgie byl prvné prezentovan v londynském Covent Garden v intepretaci Royal
English Ballet a to 22. ¢ervna 1971. Cara a carevnu tandili Derek Rencher a Svétlana
Beriosova, Antoinette Sibley a Anthony Dowel vystoupili jako K3esinsk4 a jeji partner.
Scénu a kostymy narhl Barry Kay — pfiloha &. 11 pfeklad libreta baletu Anastdgie. V
obnovené premiéfe se vraci na repertoar The Royal English Ballet MacMillanova
Anastdgie v roce 1978 (premiéra 19. Cervence ); English National Ballet ji zafazuje do
repertodru opét v roce 1989.

Anastdgie se dostala na scénu Metropolitni opery v New Yorku 5. kvétna 1972; v roce 1976
ji nastudoval Stuttgart Ballet a 5. kvétna 1986 se pak stava soucasti repertoaru American
Ballet Theater. Z fotografii zachycujici Lynn Seymourovou v roli Anastizie publikované
v roence Ballet, Friedrich Verlag 1968, s. 26—27 (obrazova pfiloha na CD fotografie
J.Seymourové jako Anastézie) je &itelné, ze MacMillan zde uplatnil sviij osobity rukopis —

expresivni, vyuzivajici techniky na $pickach, kdy télesny vyraz odrazel vniténi

»? Stuttgarter Zeitung, Horst Koegler — Taneéni listy ¢. 9/1969.
3 Teti jedndn{ tifaktové Anastdzie pfedstavuje pavodni jedno jednani baletu z roku 1967.
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rozpolozeni postav, choreograf dokézal dit pfibéhu dramatické napéti skloubené s

vysokymi naroky na technickou obtiznost variaci.

Symfonické fantasie H. Litterové a D. M. J. Petra Zusky

Hudbu druhé a tieti véty Symfonickych fantagii v roce 2004 nastudovala Hana Litterova.
V témze Baletnin veceru na budbu Ceskych skladatels zaznéla i dalsi Martint kompozice a to
druha véta z jeho TFeti symfonie”*. Petr Zuska ji pouzil ve své choreografii s ndzvem

D. M. ]. 1953-1977. Zavér brnénského triptychu patfil hudbé Vitézslavy Kapralové v
nastudovani Zdenka Prokese s nizvem Partita. Premiéra se konala 19. 11. 2004.

. Litterovd dobre citi hudbu, kterou se snagi bege thytku naplnit (a nékdy ag prepinit) pobybens,
Lajimavynii a efekinimi proky, jins viak chybi prirogenéis propojent, jednolity tah“, pise Roman
Vasek do Divadelnich novin. Vyzdvihuje dobrou dramaturgickou rozpracovanost,
svételné efekty a scénické zmény. Choreografie Littterové se mu jevi jako , eklektickd“ se
zjevnou inspiraci ranym tviréim obdobim Jiftho Kylidna.”

Zuskova choreografie D. M. J. 1953-1977 se do Brna vraci v roce 2009 — je soucdsti
komponovaného veéera s ndzvem Balet 21. stoleti (premiéra 20 02. 2009).

S dvouletym ptedstihem ji piebird Narodniho divadlo v Praze (uvedena v rimci Ceské
baletni symfonie spolu se Sinfoniettou J. Kylidna, Nevyicenym tichems Tomase Rychetského a
6/2 clovéka Z. Simékové — premiéra 20. 09. 2007).

»Ndsgev vychdzgi g inicidl skladatelit, které Zuska ve své choreografii cituje — Dvordka, Martini,
Jandcka. Za stroge snéjicim ndgvem D. M. J. 1953-1977 se skryjvd metaforické zobrageni dvou
pararelnich svétii — tobo, ktery redlné vnimdme a svéta, do néhog vstupujeme ve svych predstavdch
a ktery se gdrovert také miige stat skutecnosti. Prichdgi mladik s cervenou kytkou, poklddd ji na
velkou kostku — ndbrobek, cernd opona jde naboru a spolu s ni se otevivd prostor, ktery jen tusime v

nasich myslich. Zdd se, ge jsme mu viddleni a pritom jsme mu na blizku — stdle je na dosab osudny

»* Symfonické fantazie jsou tématicky propojeny s Tteti symfonii, kde se myslenkovou dominantou celé
skladby stal slavny citit z Dvordkova Requiem, do néhoz Tteti symfonie vyuastuje. Dalo by se fict, ze
Symfonické variace za¢inaji tam, kde Tfeti symfonie konéi. Mihule, s. 450

» Divadelni noviny, r. 13, &. 21, 14. 12. 2004, Balet éeské hudbé, R. Vasek.
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dotek snerti (letopocet v ndgvu je ndpis na ndbrobku divky, kterd gemiela mladd). Mugi sedi na
Cernych podstavcich a drsi své partnerky ga ruce — by otocené Celem F horigontu krdci na misté a
sméruji k vécnosti. Bilé kostynry kontrastuji s Cernymai stupni — na nich se tanci, tanecnice na nich
gistdvaji zavéSeny a vyvoldvaji dojem ogivlébo ndbrobniho reliéfu; cerné podstavce se prendseji,
padaji, podpiraji, tanecnici se ga nimi ukryvagi. Piisobivy scénicky design pojaty v kontrastech
barev cerné a bilé spolu s primiky svétel dotvareji magickou atmosféru. V Zuskové pobybové
kompogici se nachdseji velmi silné momenty, kdy nejde o velké tanecni variace, ale o gesto, postoj,
zastaveni — a ta jsou ag mragivd...“°

V Prague Post povazuji Zuskovo D. M. J. za jeho nejlepsi, téméf ohromujici balet.”

R. Vasek pak vyzdvihuje sugestivni atmosféru a strohou symboliku.”®

V roce 1990 uvadi Treti symsfonii Prazsky komorni balet v choreografii P. Smoka (premiéra
30. 08. 1990). Smok v roce 1984 jesté nastudoval v Prazském komornim baletu tfi
Martint Madrigaly (premiéra T7i madrigaly 29. 01. 1984). Smok vychazel z nalad skladeb,
wjeho studie je vynalézavd, sajimavd radou ndpadi, jes vtipné dotvdrei pohybové skddleni
partnerd, jejich drobné neshody a milostné biicky. Jejich mmobost je vsak tak ocividnd, e se gdd
samoiicelnd a v nékterych okamsicich a$ gcela ghytecné vypocitand na efekt”, pise Malcev v
Taneénich listech.”

Vykon Vladimira Kloubka a Katefiny Frankové se pak zd4 profesionalné zdafily, ale

méné technicky koncentrovany.

%% Lidové noviny, 03. 10. 2007, Télo jako jedineény néstroj, L. Dercsényiova.

»7 The Prague Post, 28. 11. 2007, A Movable feast, Brooke Endge.
5% Mlad4 fronta dnes, 29. 09. 2007, Baletni symfonie s odstiny smutku a radosti, R. Vasek.
»9 Taneénf listy, r. 22, &. 4, 1984, Prazsky komorni balet v Palaci kultury, V. Malcev.
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Fresky Piera della Francesca — H. 352

»Co ¢ini Fresky Piera della Francesca od Bobuslava Martinii autononmim a vysoce
ovigindlnim budebnim dilem, je to, $e nexnamenaji malivovy obragy, nybrg pocity, které
gatival pred témito obragy...”

Ernest Ansermet

Od konce tGnora do poc¢itku kvétna 1955 komponoval Martind v Nice velkou

260

symfonickou skladbu Fresky Piera della Francesca®® (v rukopise nazvané francouzsky Les
Fresques de Piero della Francesca. En 3 mouvements a datované na konci Nice — April 13 —
1955). Na Pierovy fresky upozornil Martint malif Rudolf Kundera a v dubnu 1954
Martint cestuje do Arezza, aby je vidél v chrimu San Francesco. O rok pozdéji své dojmy
hudebné zpracoviva. Profesor V. V. Stech o maliti vydal monografii, ve které se zmituje
také o freskach a o jejich vlivu na dilo Martin: ,, Tento objevitel, mryslitel, bdsnik a technik
[Piero della Francesca] byl naddn absolutni vjtvarnou a tviirci moudrosti. .. Nepoddval poukagy,
schémata, nybrs plnost. Jeho dila obsabuji obsabuji pobled na svét vyslovevny malivskynzi

prostiedky a bodnotami, tak presvédcivé, Se vyvoldvaji obrag i v jinych oblastech. Doklddd to

Bobuslav Martini, jens témér na konce své Zivotni drdly preved] veliké sdéleni areggské do sféry

o0 €26
7 T

svuki.

Skladba Fresky je rozdélena do tif vét, které podle slov Martint nejsou deskriptivni, ale
vyjadfuji dojem, jaky na ného fresky v kostele v Arezzu uéinily. Fresky Bohuslava Martint

se fadi k jeho vrcholnym dilim a skladatel je vénoval dirigentu Rafaelu Kubelikovi.
V roce 1965 se touto Martind partiturou inspiroval Pavel Smok a vytvotil pro soubor

Balet Praha choreografii Fresky — premiéra 24. 04. 1965.*” Balet byl uveden v jednom

2% Piero della Francesca (?1416-1492), nejvyznamnéji tvirce italské renesance, jehoz uméleckohistoricka
literatura oznaduje za ,,otce renesance”. Do dé&jin vytvarného uméni se zapsal svymi monumentalnimi
freskami, hlavné v Arrezu (vyjevy z Legendy o sv. Kiizi).

% Mihule, op. cit., s. 477.

%2V, Vagut v knize Pavel Smok — na preskacku jesté uvadi prezentaci Fresek 12. 12. 1966 v Monte Carlu

s otaznikem.
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veceru s Prokofjevovou Klasickou symfonii, Debussyho Faunovynz odpolednem, Jagzovu suitou
K. Krautgartnera a Variaceni na Mablerovo téma J. Klusika v Hudebnim divadle v Nuslich.
Tanedni listy uvefejnuji recenzi, ve které jeji autorka J. Hoskova povazuje dilo za
nejprogresivnéjsi ¢ast vecera a pokracuje: ,, Fresky maji ucelenou koncepci, gnatelny rukopis
svébo tvsirce — gaujmon vyragnon atmosférou; tanec je v nich skutecnym sdélovacim prostiedkens
vnitinich citovych bodnot. .. Fresky Martinii jsou dilem progarenym slunnou atmosférou Itdlie.
Maji vmach renesance.“ A Smok tento renesaéni styl podle autorky zachycuje velice
citlivé. ,, Viitecné pomihaji kostyny a veseni scény. V tanecnim vyragu viak prevaguji postupné
stdle bojnéjsi tragické proky, které se dostdvaji do rogporu se vnosnyme klenutim budby. Virazovy
kontrapunkt tance proti budbé mda oprdvnéni tam, kde chee choreografie vyjadrit vgepéti lidského
ducha proti neprizni osudu. .. kontrapunkt vsak gtrdci prisobivost, plyne-li nepretrsité a stavd-li se
manyrou. A to nejen v nékterych ansamblovych partiich, ale sejména v projevu vistedni mugské
postavy, Rudolfa Broma, ktery protandi s trpitelskym vyragem celou kompogici, ackoliv to nesedi
ani jebo sportovnimu typu ani vimachu budby.“*® Proto zdlraznén{ tragiénosti ve Freskdch
podle Hoskové neprospivd ani danému opusu ani celému programu.

Recenzi také pfindsi vidensky denik Die Volkstimme, kdyz Balet Praha pfedstavil Fresky v
Divadle na Videnice: ,, Balet Praba neni clenens Ndrodnibo divadla, nybrs Stdtnibo divadelnibo
studia a jako takovy je urcen k experimentovdni. Na $ddném jiném uméleckém poli se nezdd
excperiment tak nutny, jako pravé v baletu, kterému hrogi ustrnuti v Flasické konvenci, nebo na
drubé strané prilisnd abstrakce. .. O veceru v Divadle na Viderice niigeme vici, ge tento soubor
nalezl jednu g cest b novéneu umeént.“ Autor recenze Marcel Rubin povazuje Fresky za ,vdsné
a vyragové silné“. Vyzdvizeny jsou vykony Marcely Martinikové a Marty Synackové.**
Prazsky komorni balet pfestavil Fresky jesté jednou a v novém nastudoviani Libora

Vaculika je uvedl v roce 1999 v premiére v Laterné magice — 10. 0I. 1999.

2% Tanendf listy, €. 6, 1965, Kontrasty bez kontrastd, J. Hoskova.
264 Taneéni listy, €. 2, 1966, Prazsky balet na Videtice, Marcel Rubin — pro Taneénf listy prelozila z Die
Volkstimme z 30. 11. 1966 L. Schmidova.
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M. Benoniova napsala do Taneéni sezény: ,, Vaculik se snagi v souladu s budebni kompogici

vypravet drama o nestastném slepém vytvarikovi. Jednd se vice o abstrakini vige neg o pribéh sdm.
K vytvarnému podtrseni fluidnich tanecnich kreaci mély pomoci dloubé sukné tanecniki. Kostynzy
vsak spise evokuj? orientdlni divadlo.*® Z recenze Niny Vangeli se dovidame, Ze ,zistiednim
obragem Vaculikovych Fresek je okno, tvorené ctyrmi tély tanecniki. Je to okno milenci, téch véiné
okolnim svétem oddélovanych milencii (3de je stvdriuji Katerina Benesovd—Rejmanovd a Radek
Virdtil). V sdvéru se motiv okna vract; avsak jeho rane tvoveny opét ctyinzi musskymzi tély, se stdvd
nyni rdmem ndhbrobku, v néms lezi mrtvy milenec a nad nim tréi rukojet smrticiho mece v podobé
krige, ktery sem gapichuje milenka v nejasné symbolice. Milenka v rudyjch satech se pak skldni nad
milencem, splyvd s brobem a poté se reflektor setmi. Megi evokativnim gacdtkem

a symbolickym gdvérem je lebce nabogend kresha, kde jako na setvelé fresce obéas vyvstdva
viznam. .. ** Podle Vangeli kostymy Romana Solce nebyly velkym piinosem pro
choreografii a navic $irokd scéna Laterny magiky nevytvofila komornimu dilu

wten nejprihodncisi ram "

Hudbu Fresek Piera della Francesca pouzil také britsky choreograf Geoffrey Cauley v roce

1970 ve své choregrafii Pastordlni symfonie.

Polni mse — H. 279

»INeni to viastné wise, je to jakdsi modlitha ga vlast a touba po domové, kterou thumocinm
v tonech 3a nds 3a vsechny...“
B. Martint

Prvniho za#{ 1939 vypukla valka, hranice Ceskoslovenské republiky se uzavtely
a Martint nemél v PatiZi ,,na kompogici ani pomysleni®. 1 pies velky vniténi neklid upravil
Spalicek pro novou orchestraci a napsal dvé sbirky Madrigalsi H. 278. Martin@ potfeboval

reagovat na vale¢né udalosti a 12. ffjna 1939 piSe do Policky:

% Taneéni sez6na, r. 3, &. 2, Fresky na mezindrodnim festivalu, M. Benoniova.
% Tyden, 18. 01. 1999, Martin{i balet jak Fresky, N. Vangeli.
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»Sice na to nemdm mmnobo mysl, ale musi se clovék trochu nutiti, a tak jsem gacal psdt takovou
Polni msi pro mussky shor a budu s tim brzo botov. “ Msi dokonéil v prosinci 1939. Na textové
predloze své nové skladby spolupracoval s mladym novinafem Jifim Muchou. Martint
byl netrpélivy, kdyz Mucha nestaéil jeho pracovnimu tempu, a proto Muchovy texty
prolinajf liturgické pasdze a uryvky zalmu.

Polni msi tvor{ pét ¢asti: Uvod s tradi¢ni modlitbou muzského sboru — Otée nas —
prechdzi do plynulé basnické meditace, zachycujici bolestnou zkusenost vojika na prahu
valky. Po kratkém interludiu harmonia zazniva barytonové sélo, konéici otazkou: Kdo g
nds byl kdy pred smrti statecny? Az do této chvile je kantéta vice religiozni — s tryznivymi
pochybami jedince o sobé samém. Ostry vpad polnice s francouzskou vojenskou
fanfarou oddéli dalsi lyrickou instrumentalni mezihru od unisono sboru, ktery pfes
zalmovy zpév dospiva k neéekanému vrcholu v apotedze vlasti. My$lenkovu dominantou
mée se stiva predstava domova, ohrozené vlasti. Pfedposledni epizodou je monolog
vojaka na straZi, skladba konéi tichym zboznym ,,Amen“ muzského sboru.*”

Nevsedni nastrojové obsazent ,,plné binzotu bubnii a origindlu trompet”, tedy slozeni na méi
neobvyklé, dodava této kantité ojedinélou naléhavost. Martind musel po okupaci
Francie z PafiZze odjet (11. 06. 1940) a po dlouhé a strastiplné cesté se po deviti mésicich
usazuje Americe. V té dobé mu byly velkou oporou jeho zZena Charlotta, kterd se starala o
jejich pfechodnou existenci a moréalné svého muze podporovala.*®

Polni msi prvné taneéné zpracoval Glen Tetley’® — uvedl ji 22. 06. 1965 v Tillburgu se
souborem Nederlands Dance Theater (NDT).

V roce 1980 nastudoval Polni msi také pro NDT Jifi Kylidn (premiéra 13. 06) , ktery se stal
v roce 1978 uméleckym feditelem tohoto holandského souboru.

Kylian svoji choreografii postavil pro dvanict taneénikd — v ivodu stoji zady

27 Mihule, op. cit., s. 300.

2%V Ranconu ho zastihla zprava o nahlém Umrti jeho lasky Vitézslavy Kapralové, kterd zemfela

v Montpellier 16. 06. 1940 — na posledni cesté ji doprovazel jen basnik Jiff Mucha, ktery byl dva mésice
jejim manzelem. Safrinek, B. Martint zivot a dilo, s. 217

2% Byla to ¢tvrt4 choreografie Tetleyho pro NDT. Pted tim délal: Pierrot Lunaire (23. 10. 1962), Birds of
Sorrow (28. 5.1963), De anatomische less (Lekce anatomie 28. 1. 1964) a Sargasso (7. 7. 1964).
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k divakam, obleéeni do zelenych khaki kalhot a kosili, zpév muzského sboru zacind a
spolu s nim rozviji Kylidn neokézalou, ale nesmirné pisobivou taneéni kompozici
zviditelfiujici hudbu v pohybu. V zavéru pak tane¢nici zpivaji zavéreénou prosbu k Bohu
se sborem, strhavaji propocené kosile a stoji bez hnuti... Silny az mrazivy okamzik.
Kylian dokézal pfenést do svych pohybovych kombinaci emoce a pocity, které hudba
pfinasi — obavy ze smrti, hrozbu nadchézejiciho valeéného stietu, vzpominky na domov.
Kylidnova Polni mse se dostala v ramci Prazského jara ve dnech 18. a 19. kvétna 1982 na
scénu Smetanova divadla (dnesni Stétni opera Praha). Byla to velkd udélost — kritika
nesetfila chvélou, vzdyt domu se timto opusem vracel jeden z nejvyznamnéjsich
taneénich tvircl soucasnosti, kterym se Kylidn béhem své emigrace stal. Vyte¢né taneéni
vykony doproviazela Statni filharmonie Brno spolu s Prazskym filharmonicky sborem.
Polni mse se pak v roce 1992 dostala na repertoar Narodniho divadla v Praze — premiéra
29. 05. 1992. Veéer s nazvem Choreografie g Nigogzemi obsahoval dalsi Kylidnav balet Ndvrat
do negndmé gemé na hudbu L. Janacka a Three Pieces G. Bacewicze z dilny Hans van
Manena. Kylidnova Polni mise se pak doc¢kala po tiech letech v ND Praha obnoveni

(03. 10.19953).

Dana Pasekova vnima Polni msi jako nadherny tanec a boj o zZivot, kde se uplatiiuje plné
Kylidnova deviza, kdy pro kazdou situaci je nutné najit pohybovy ekvivalent.”°

Jana Holenova v Taneénich listech piSe o premiéfe a jejich pfipravach jako

o udélosti a pokracuje: ,,Konecné jsem se dockali, védyt Jiri Kylidn postavil svou proni
choreeografii jig v roce 1970 a od t¢ doby obletélo svét mmobo g jebo témér sedmdesdti opusii. .. Dosud
Jedinou choreografii na nasich jevistich byly Vecerni pisné, se kterymi gkusil tenky led kulturni
politiky roku 1988 Pavel Snok se svynz Pragskyne konzorninz baletens. Mnohé se od té doby nzuselo
stat, aby po tiech letech, kdys ,us to slo’, se alesport dvé jebo starsi choreografie objevily na proni
scéné rodnych Cech. .. Polni mise B. Martindi nent jen reflext roku 1939, atmosféry doby svého

grodu. Jsou to novodobé Zalnry, spovédi vigkosti mladych musgi jdoucich do nechténébo boje. Priradit

k budbé a versiim J. Muchy vigudini tvar, k tonu je vghledem k jejich kfebkosti negbytny velky cit

7° Lidové noviny, 06. 06. 1992, Historické premiéry, D. Pasckova.
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a talent.“™ V. Malcev pak chvali intepretaci Pavla Dumbaly a Jittho Pokorného v
sélovych pasazich. Barytovné s6lo zpival Bernard Kruyse stejné jako pfi hostovani v roce
1982 na Prazském jaru a na svétové premiéfe v Haagu v roce 1980.

Kylidnovo tvaréi nadani vystihuje plné vyznani Vladimira Vasuta:

»Mdm E jebo prdci [Kylignové] bluboky, opravdovy obdiv. Kdyg sleduji jebo predstavent, pokagdé
se citim obdarovdn a obstastnén, metaforicky veceno, citim se byt krdsné ranén, Jebo inscenace
uchvacuji a vgrusuji. Ale nent to jen dojaté vgrusent typu ,slza v oku’ — je jaksi blubsz, diraznéjs.
Nuti mne premyslet — o sile uméni, o krdse i pravdé, o svété I o sobé samém. Snad to bude gnit
nadnesené, ale citim se jesté dloubo procistén a idstén. A takovéto glidsténi divika, postuchace,
vnimatele — to je prece nejvlastnéisi poskani kagdého vskutku uméleckébo dila...“ (TV potad
1982).

Vidim jistou paralelu v Zivoté Kylidna a Martint, oba nezdstali v Cechach a mozn4, Ze
zazivali mimo svij domov shodné pocity — ,Je to spldstni, ale citim se vice pFipoutdn ke své
viasti na ddlku, neg kdybych mosnd gistal®, ptiznal v jednom z mala rozhovort J. Kylian,
jenz tak podmanivé tvaruje dila éeskych skladatela. Kylidnovo pohybové tvarovani vzdy
prekvapi originalitou, je mékké, plynulé a nékdy az drazdivé — Kylidn nepracuje s
technikou na $pickach, ale jeho price vyzaduje od interpret daslednou klasickou
prupravu, tak aby byli schopni vstiebat nepfeberné mnozstvi pohybovych nuanci a
neobvykla télesnd propojeni, kterymi Kylidn ve svych dilech doslova hyti. Kylidnovy
préace jakoby ndm nabizely , dialog Flasickych idedlit s prekroucenou strobosti modernismn “.”?
Dal$im choreografem, ktery iscenoval Polni 57, je FrantiSek Pokorny — nastudoval ji v
Liberci v roce 1981 — premiéra 31. 10. Martind opus byl sou¢asti tane¢niho triptychu s
ndzvem Aréna. V Polni msi, které dodal Pokorny vlastni libreto, ,,klade na sebe maxinidlni
ndroky. Podaiilo se mu vytvorit slogité a neobvyklé pohybové struktury prolinajicich se vdlecnych

scén a megivdlecnych vydechnuti®, pise J. Holetiova do Taneénich listd a vykon souboru ceni

jako tctyhodny.”3

7' Tanednf listy, ¢. 4, 1992, Choreografie z Nizozemi, J. Holeflova.
*”* Fifty Contemporary Choreographers, Martha Bresmer, Routledge, London 2000, s. 137.
3 Scéna, 28. 05. 1982, Aréna, J. Holefiova.
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Paraboly — H. 367

»Maoje celd filosofie je vyjddiena v téch dvon motech e Saint-Exupérybo v Paraboldch®
B. Martint

Tato téivéta skladba je dedikovina Charlesu Munchovi, kterému pise Martint
22. ledna 1958 ze Schonenbergu, Ze uz bude s partiturou brzo hotov a ze by rad véd¢l, na
jak dlouho bude pozadovat dirigentskou exkluzivitu. Martint skladbu dokon¢il 9. Gnora
1958. Martint ji v nékterych svych dopisech nazyva Podobenstvi, éemuz by také odpovidal
preklad anglického ndzvu The Parables. Prvni dvé véty jsou inspirovany Citadelou Antoine
de Saint Exupéryho, tieti Théseovym putovinim Georgese Neveux — ¢asti textl jsou
vepsany v autografu partitury:

1. The Parable of a Sculpture (O so3e)

2. The Parable of a Garden (O zahrad¢)

3. The Parable of a Navire (O lodi)
Prvni scénické provedeni Parabol probéhlo 8. kvétna 1966 v divadle Z. Nejedlého v
Ostravé. Tane¢ni a rezijni podobu jim dal Emerich Gabzdyl.
L. Schmidova zastiva nézor, ze hudba Martint se bezesporu obejde bez pohybového
doprovodu a Gabzdyl ji ztvarnil pro sélovy par a sbor s pestrym pohybovym slovnikem.
Ocenuje vykon V. Pavelcové, kterd dala technickym pasdzim pfesnost, napéti a atmosféru
blizkou hudbé.”* Podle Hoskové Gabzdyl v Paraboldch doplaci na technické nedostatky
svého souboru. Choreografie jen ziidka vyvolava zvlastni rozechvéni, znepokojeni —
jediné podle vykonu Pavelcové si Hoskova mohla vytvofit pfedstavu o Gabzdylové
choreografickém zdméru a pokraluje:, B. Pasek se vedle Pavelcové pres svou robustni postvu
gtrdci a ansdmbl bandicapovany vSemoiné odbalujicimi trikoty, nedoddvd choreografii vyraz,
nevytvdri napéti, atmosféru, tedy to nejpodstatnéisi v bezdéjovénr baletu, jakynr Paraboly json. “”
Gabzdyl zaroven s Parabolani nastudoval Rousselovu Pavouci hostinu a Botkovcova

Krysare. V Hudebnich rozhledech si Rudolf Peéman ceni Gabzdylova vzacného smyslu

74 Lidovd demokracie, 13. 05. 1966, Baletni premiéra v Ostravé, L. Schmidovd.
5 Tanelnd listy, €. 7, 1966, Baletni léto: kvéten, J. Hoskova.
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pro pohybovou zkratku a komorni pfistup v interpretaci. Gabzdyl pojima Paraboly jako
volnou fantazii o ldsce a Pe¢éman zisadné nesouhlasi s jejich baletni adaptaci. Hudba
podle jeho nazoru ztrici svij pravy niboj a koncertni provedeni je daleko
podmanivéjsi.”

Paraboly byly dale inscenovany v roce 1985 (09. 11) v Laterné magice a 1991 na Taneén{
konzervatofi Praha v choreografii Marcely Benoniové (zde pouze Parabola o zahradé).
Benoniova pracovala v letech 1984 — 1988 s vlastnim taneénim souborem nazvanym
podle skladby Martind — Paraboly. Pasobili v ném tane¢nici ND Praha a Laterny magiky.
V repertoaru skupiny byly pfedevsim choreografie M. Benoniové, kterd v roce 1985
uvedla také MartinG Romanci g pampelisek; o dva roky ji diive pfipravila pro

Vysokoskolsky umélecky soubor univerzity Karlovy.

Dvojkoncert pro dva smyé&cové orchestry, klavir a tympany — H. 271

e to skladba progitd ga téskych okolnosti, ale neni v ni Foufalstvi a begnadéj, nybrs
vzpoura, odvaha a neochvéind vira v budoucnost...
B. Martint

Skica prvni véty Dvojkoncertu pro dva smryccové orchestry, klavir a tympdny™ vznikala v srpnu
1938, v dobé kdy Martind pobyval ve Vieux Moulin - dilo bylo komponované pro

278

Basilejsky komorni orchestr a jeho dirigenta Paula Sachera™, ktery pozval skladatele v
7411 1938 do Svycarska. Martinti s manzelkou Charlottou bydleli dvacet kilometrt od
Basileje v Schonenbergu v lesich na kopci, na samoté a v klidu. V dobé, kdy Martint
pracoval na Dugjkoncertu, uvazoval o svém navratu do Cech a jednal o misté profesora

skladby v mistrovké tfidé na konzervatofi po J. B. Foerstrovi. Byl to posledni pokus

dostat se na prazskou konzervatot, kdyz pred dvéma lety nebyl jmenovin po zemielém

76 Hudebni rozhledy, ¢. 6., 1966, Baletni triptych, R. Pe¢man.

77 Martint nazval skladbu francouzsky Double concert, vydavatel pouzil anglié¢tiny Double Concerto,
Cesky ekvivalent terminu je Dvojkoncert.

78 Paul Sacher vénoval velké prostiedky na soukromou podporu prednich umélct Evropy. Do své
rezidence v Schénbergu zvali manzelé Sacherovi ke krat§imu i del$imu pobytu vyznamné hosty, aby jim
poskytli povzbuzujici podminky k tvaréi praci. Mihule, op. cit., s. 281.
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J. Sukovi. Ale jeho snahy o pfijeti do profesorského sboru této instituce byly marné.

Pfi psani Dvojkoncertu Martind prozival milostny vztah se svou zdkyni Vitézslavou
Kaprilovou, které se v dopise svétuje: ,,Je gde krdsné jako na jate, jsem v sabradé a jd pracuji
venku na terase. Mdme celou vilu pro sebe a jsme tu docela sami na kopci. Naproti se divdm na
Nénzecko, tan stavi tu obrannou linii a vievo je branice Francie.“ Ve svych vzpominkéch si
vybavuje, ze v Schénenbergu ,,progil Mnichov a dokoncil dilo, jeg nese dramatickou stopu i
atmosféru téch dni.“ 7 Partituru Dvgjkoncertu Martin dopsal 29. z41 1938, v den
mnichovské zrady, a jeho premiéra v Basileji byla planovina na sez6nu 1939/40.
Uskuteénila se 2. inora 1940 a setkala se s nad$enim; koncert byl uveden v Novém
basilejském divadle v interpretaci &tyficeti hrada, ktefi pilné zkouseli nékolik mésic. Na
premiéte byl ptitomen také Arthur Honneger, ktery ,.s¢ #ipiné roghrecel jako dité.“**
Zenevsky kritik den po premiéte napsal do La Suisse: ,,Shleddvin: se 3de se azracnou
[fantagii, neodolatelnym dynamismenm... je de také tragické citéni, dojimajici vyrag, které svédci o

wplné gralosti talentu.

Dvojkoncert tplné jinak

V roce 1977 se Dvgjkoncert stal hudebni pfedlohou baletu Sphinx (Eesky preklad Sfinga)
uvedenym ve Washingtonu souborem American Ballet Theatre. Americky choregraf Glen
Tetley viak do své choreografie nevklada ,piibéh, jenz v dobé komponovani prozival
Marting, pfesto hudba souzni s antickym mytem, jenz je nimétem tohoto baletu.

Tetley vytvofil podmanivy komorni balet plny emoci a va$ni t¥{ postav — Sfingy, Oidipa a
Anubise, ktery vystupuje jako hlas posledniho soudu a varuje Sfingu pred jeji posetilosti a

pracoval s ptibéhem, ktery Martint zhudebnil jiz ve svém baletu The Strangler (viz.

kapitola The Strangler, s. 78).

Tetley si vybral mytologicky nimét, stejné jako Martha Grahamova, u niz studoval a

kterd fecké myty Casto zpracovavala. Vliv této umélkyné je v Tetleyoveé Sphinx itelny —

79 Mald knihovna Tempa, Martind, 1938-1945, s 77.
% Dopis MartinG Safrankovi, 15. 02. 1949.
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stejné jako u Grahamové postavy pusobi so$né, graciézné a dramatické napéti a emoce
nejsou vtéleny do extrovertnich variaci, ale naopak napéti dotvafi zimérné zastaveni v
uréité péze ,zatavujici” pocity do jediného okamziku. Tetley pojima Sfingu jako
,2uzavieny symbol“ a v programu k baletu pokracuje: ,, Toto slovo samo snamend samiceny. [
kdys Sfingu jeji strdsce Anubis varuje pred ndsledky, dovoli, aby do ni vstoupila ldska a gnicila ji.
Ziklad je téméy stejny jako u japonské bry NO, kde mite védy t7i postavy — brdinu, brdinku a
duchovni nebo nadprirogenou postavu.”

V roce 2002 je tato Tetleyho choreografie zatazena na repetoar baletu ND v Praze. Titul
Americana Il zahrnuje kromé zminéné Sfingy krat$i choreografie dal$ich vyznaénych
tane¢nich tvircl: Alvina Ailyho a George Balanchina. Premiéra se uskuteénila 31. ledna
2002 na scéné Narodniho divadla.

Na premiéfe zazafila hostujici prvni sélistka English National Ballet Daria Klimentova,
ktera roli tanéila v roce 1998 v Londyné a tehdy tyden roli Sfingy zkousela pfimo s
Tetleym a méla pocit, ze balet byl pro ni zchoreografovin. Hudbu Martind vnimala jako
tézkou, které se musi dobfe naslouchat. Klimentova podala v titulni roli Sfingy strhujici
vykon, kazdy pohyb a zptsob vedeni mél u ni svij vyznam. V Praze tanéila s Alexandrem
Katsapovem (Oidipus), ktery ukazal ,,jak dovede rozebrat celu skdlu emoct, naplnit kroky
obsaben i beg popisnych gest a prebnané mimiky obliceje a pritom dostdt technickym pogadavkiim
dila. Daria Klimentovd prinesla do jejich spolecné interpretace obdivubodnou plynulost, gtratilo se
Flasické prechdgeni g pgy do pdzgy, tanec byl jednolitym tokem pohybu rigné akcentovaného, priton
s vrcholy kresebné Cistymi. To obdivubodné tvarovani naplnéné obsahem, emotivnosti a stylovou
presnosti bylo nejvétsim rogdilem ve srovmdni s drubyym obsagenim — Zuganou Pokornou, Jitim
Kodymem a Jitin Pokornym.“*® V Prague Post je obdivovana Klimentové lehkost, s niZ
bezchybné provadi niroéné variace.™

Tetley ve svém zpracovani dal Dwvgjkoncertu Martint sugestivni podobu. A¢koliv do ni
vklada zcela jiny pfibéh, emoce a pocity, které mezi hlavnimi postavami vyvstavaji, plné

koresponduji s hudbou. Obavy, strach a nadéje — to v$e proziva také hrdinka Tetleyho

* Taneén{ listy r. 39, &. 3, 2002, Objevovat Ameriku, K. Bokovi.
2 Prague Post, 13. 02. 2002, Americana 11, Lizzy Le Quesne.
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baletu. Choreograf navic vytvofil niroénou a originilni pohybovu neoklasicky ladénou
kompozici, plnou neobvyklé partnefiny; magickou atmosféru dokresluje scénicky design
gruzinského vytvarnika Roubena Ter-Arutuniana — z baletu vyzatuje zvlastni dramaticka
atmosféra a podmarnujici erotické jisktfeni. Sfinga to¢i piruety na $pickach a najednou se
jeji télo todi na zemi, Tetley prechdzi do rozli¢nych prostorovych dimenzi a télesny vyraz
taneénikd pusobi stile vznosné a elegantné. Jeho tvorbu nejlépe pfiblizuji jeho slova:
»Kdyg pracuji s tanecniky, vychdsgim g jejich fyzickébo projevu — ucim se od nich a nejsem gaujaty
sebou. .. Zacindm skrge své télo, ale najednou chei védeét, jak tanecnici budou pohyb

transformovat...

Martini jako niterna inspirace D. Wiesnera

Martint Dwojkoncert si také vybral pro svou choregrafii Daniel Wiesner. Hudba ho vedla
jinym smérem nez Tetleyho a Wiesner ke své vizi uvadi: ,,pro mmne je pochopeni budebniho
dila odragovym miistkem k nové choreografii. V hudbé nachdgim tu nejniternéisi inspiraci jak
dramaturgickou, vytvarnou tak posléze spojenine obajibo i choregrafickou. Zdsadné viak g poslechu
inspirativni budly ,vidin:* komplexcni vitvarné-choreograficky obrag: choreografické figurace,
skupiny, sola, vitvarné vesent scény, svicent, kostyney, jevistni efekty. .. **

Wiesner nastudoval Dvgjkoncert pro brnénskou scénu v roce 1981, skladba tvofila zavér
triptychu, v némz Wiesner déle roztanéil hudbu F. A. Timy a A. Dvoféka — pfedstaveni
Dialogy, premiéra 08. 02. 1981. Hudbu B. Martini si Wiesner predstavoval jako
wmonumentdni fresku se slogitym svicenim na obnagené scéné”, chtél ,vyjddiit tanecnin pohybens
celou tu nejistotu a nervogitu dnii kolens mmichovské grady, které genidlnim gpiisobem dovedl
Martingi pretlumeocit do #eci budby.” ** Proto Wiesner pojmenoval Dugjkoncert jako Dialog se
svédominm minulosti.

B. Brodska vidi nastudovani Martind Dwojkoncertu jako nejvyzralejsi Wiesnerovo dilo po

mys$lenkové i formalni strince. ,,Je koncipovdn jako shorovd scéna pro jedenactyticet tanecnikii v

* Fifty Contemporary Choreographers, Martha Bresmer, Routledge, London 2000, s. 212-214.
% Taneéni listy, r. 19, & 1, 1981, Vytvarné uméni balet, Daniel Wiesner.
5 Taneéni listy, r. 19, &. 1, 1981, Vytvarné uméni balet, Daniel Wiesner.
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Cernych trikotech na obnagené scéné. Prostor je vymezen pouge sadou reflektorii g obou stran,
zepredu a shora....“. Wiesner svou choreografii ,,komponuje s nesmirnym citem pro prisobeni
skupin a celbu v prostorn. “ Nechava se inspirovat hudbou, nevypravi piibéh a ,,ve Stastné
ddvkovanych visecich vymezuje cas pro individudini vtahy, kolektivnin bébem vyjadiuje neklid a
bleddni. Obcas se stavd dominantou celku nékolik tanecnic jako prvek burcujici. . ., diagondla se
svétlem vyjadiuje nadéji i gklamdani: skupina tu Zije, jednd, rogpadd se do podskupin, bledd
zdchytny bod, jistotu, aby ve findle se vie spojilo do senknutého tvaru (jens v pridoprysu kresli

Xy €286

branice zemé), do odbodldni celit spolecné nebegpeds.
S6lové party tanéili Lenka Jarosikova, Ludmila Ledecka, Marie Slezingerova, Zdenék
Hanzlovsky, Jifi Kyselak, Zden¢k Karny. V brnénské Rovnosti se pise o Wiesneroveé
choreografii jako ,,0 monumentdlnin dilu, ve kterém navodil tisnivu atmosféru obrogeni ceského
ndroda v obdobi uddlosti kolens nenichovské grady.“ Sbor je zapojen do dramatu ,,velmzi
divmysiné a pohybové tvary a pégy prisobi velmi silné®. Naplno se zde rozviji Wisnerova tvaréi
invence, ale nékdy se ,,p#ibliguje pouhé vnéjskové ornamentdlnosti, kterd ponckud oslabuge
dramatickou Citelnost i jasné obecné vyznént. " Dialog se svédomim pievzala Olomouc v roce
1990, Ostrava v roce 1994 a v roce 1998 Liberec.

Wiesnera také inspirovala Martint Toccata e due cangoni, kterou v roce 1983 predstavil v
Brné. Choreografie byla soucasti slozeného velera, kde byly uvedeny Radriz a Mabulena
J. Suka a Svédomi W. Bukového. Wiesnerovu snahou bylo ,,vytvoreni choreografické
kompogice reflektujici $ivotni a dusevni gdpasy umélce. Formou vyjddieni je tane, citlivé reagujici
na vsechna enotivni bnuti hudebni partitury. “***

V té dobé Wiesner pusobil v brnénském baletu jiz tieti sezénu — ,,0 to vice prekvapilo, e
Jsme se tentokrdt setkali se gcela nepiivodni choreografii, pred nig Wiesnerova invence a tvorivost
ustupuje do pogadi. Zatinco napiiklad gpracovani Dvojkoncertu, které Wiesner uvedl roce 1981,

vynikalo mryslenkové silnym tématem a osobitosti rukopisu, schdazi Toccaté alespori v té nejnutnéisi

mire vodici nit, kterd by dominujici technické formé Wiesnerovy prdce vdechla Sivot a smysl. Prdvé

6 Scéna, 06. 02. 1981, Dialogy, B. Brodska.
* Rovnost, Brno, 18. 02. 1981, Ve&er nového choregrafa, zur.
8 Program baletu.
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tato chybéjici snrysluplnost sniguje bodnotu jeho nejnovéjsi prdce a v divdkovi neganechdvd nic vic,
nes prchavy dojem — a to je dost mdlo:“** Hlavni osu baletu tvofil partnersky duet — do
hlavnich roli obsadil Wiesner vyteéného taneénika Igora Vejsadu (On) a Alenu

Koneénou (Ona), ve druhém obsazeni Zdenka Kirného a Milusi Jedlickovou.

Dalsi koncertni skladby Martind v tanci

V roce 1990 uvadi balet ND Praha na Nové scéné komponovany veéer Tuncirna — na jeho

programu jsou 4. smzyccovy kvartet B. Martind v nastudovani Zdenka Prokese, OFna

P. Ebena (ch. M. Benoniova) a Sonatina dramatica A. Frieda (ch. 1. Kubicova) — premiéra
20. 12. 1990.

Prokes ,, predlogil milou, rogegpivanou a rogtancovanou ilugi propukagicibo mlddi s jebo pronini
dotyky, ldskanii i gklamdnini.”**° Svoje citéni prevedl do vizudlniho tvaru, v némz vyuzil
wproky lidovych ber i tancii, obecného slovniku postmodernich spolecenskych tancii (quasi
charlestonové sikroky) spojil je vagbanii olekdvatelnynii i prekvapivymi, s jemmnym vtipens.“*"

Gustav Skala v Taneénich listech piSe o choreografii, kterd stavi na klasické technice a
neottelych vazbich.“** V. Malcevovi se naopak Prokesova pohybova kompozice jevila
»tanecné vice méné nendrocnd %

Dalsi Martint skladbou pfevedenou do tane¢ni podoby je Sextet pro flétnu, hoboj, klarinet,
dva fagoty a klavir H. 174., ktery nastudovala Ivanka Kubicova.

V roce 1990 je choreografie na programu absolventského koncertu Taneéni konzervatote
v Praze; v roce 1999 choreografii pfebira ustecky soubor, ktery ji zafazuje do programu s
nazvem Triptych modernich choreografii — premiéry 16. 04. a 17. 04. 1999.

O samotné choreografii se nic nedoviddme ani v recenzi v Taneénich listech

(& 6/1999). Méla jsem moznost vidét balet na videohravce, a tak jsem si mohla udélat

predstavu o tane¢nim nastudovani: v prvni desetiminutové ¢asti kompozice vystupuje

9 Taneénf listy, €. 7, 1983, Rok ¢eského divadla na prazské a brnénské baletni scéné, V. Malcev.
#° Férum, Praha, 06. 02. 1991, Jiff Rend.

»' Hudebni rozhledy, ¢. 1, 1991, Najde ND choreografa?, Jan Dehner.

2 Taneén( listy, ¢. 3, 1991.

3 Tvorba, 09. 01. I99I.
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Sest taneénic a dva tane¢nici. V tanci se stiidaji nalady korespondujici s hudebni
predlohou — prolinaji se tu sborové scény, duety a séla. Choreografie ma silné
neoklasické ladéni vyuzivajici klasickych prvka grand jetté, piruet, klasického drzeni
pazi. Kubicovi disledné sleduje naladu hudby — vyuziva také prizemnich poloh, kdy se
tane¢nici pfeticeji na podlaze. Ve druhé ¢asti vystupuji dvé divky a jeden muz —
rozehravaji partnersky milostny trojuhelnik. Jazzové ladéni skladby se promitd do
pouzitych taneénich prvkd — vidime vice izolovaného pohybu, progresivnéjsi dynamiky,
vice kontrakei a pfevalt. Taneénik tanéi s kazdou partnerkou — prvni duet je lyri¢téjsi (s
taneénici v Satech) druhy vyostienéjsi a dramatiétéjsi (s taneénici v kalhotach).

Kubicovi jde po vyrazu a emocich hudby — choreografie je muzikalni, citlivé reagujici na
hudebni promény opusu.

Taneéniho zpracovani se také dockal klavirni cyklus Loutky H. 137. Naladové obrazky v
jednoduché klavirni stylizaci a s jednoduchym melodickym zakladem si ziskaly rychle
popularitu. V rukopisu jejich prvni ¢asti se objevuje i némecky podtitul Melancholische
Puppenlieder a s melancholii jsou také svizany i charakteristické portréty odvozené ze
slavnych postav commedie dell’arte.**

Martint je zacal skladat kolem roku 1912 a pfilezitostné je stile rozsifoval — pokracoval v
cyklu az do roku 1923. V roce 1965 si nékteré skladby vybrala pro svou absolventskou
praci z choreografie Mirka Vlaskova. Jeji choreografii hodnoti v Tane¢nich listech:
»Hudbu podporila jednoduchym libretem, vychdzejicim e sdkladnich charakteri postav commedie
dell’arte. Harlekyn, Pierot a Kolonthina se stali dnesninzi mladymi lidwii s jejich citovymi
vgplanutini, trapenim a stéstim. Ve vkusném vytvaném veseni Michala Romberga tandili dlenové
pragskych baletnich soubordi: Viclav Stadler Harlekyna, Olga Cermdkovd Kolonzbinu, nejvice
prilegitosti mél Pierot ]. Pivortky. K svlddnuti velnei nuancované partie Pierota viak nemél dosti
technickych predpokladi, a tak se mu v nékterych okamgicich stavalo, $e ne dost citlivou reakci

skreslil vygnam scény I samotné postavy. .. Nejoynalézavéji prisobila proni Cist, kde se choreografce

»4V prnich ¢astech cyklu inklinoval Martind spie k sentimentélné ladéné salonnosti (Melancholické pisné
o loutkach) v poslednich péti se vedle melancholickych valéikti (Kolombina tanéi, Tanec loutek ) mihne
obéasnd modernéjsi synkopace véetné ohlasu ragtimové hudby (&4st Nové loutka mé podtitul shimmy).
Mihule, op. cit., s. 115.
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podarilo pouse s Sesti tanecniky navodit atmosféru ruchu na ulici, mijeni lidi, letmd setkdni,
vgnikajicti i koncici vgtahy.. . Jako celek prisobilo predevsim citlivim musikdlnim pojetim. %
Podle autorky recenze se M. Vl4gkovi se snazila o moderni taneéni projev, oprostény od

popisnych gest.

Koncertni skladby v taneénim zpracovani:
Film en Minituare H. 148

- Pensiondt, ch. E. Kroschlovd, 13. 12. 1932, Stavovské divadlo

(Skupina E. Kréschlové)

Otvirani studanek H. 354:

- Otvirdnd studdnek, ch. J. Kalinova, 1963, CSSPT

- Otvirdni studdnek, ch, J. Blazek, 21. 11. 1969, Usti n/Labem

- Otvirdni studdnek, ch. J. Bubeniéek, 2007 v Basileji na Festivalu B. Martind

-V roce 1981 natodil Otvirdni studdnek Vladimir Sis, choregrafie A. Skalova,

s. Karel Lier, k. J. Zbotilovd — CST 1981

Symfonické fantazie — Sestd symfonie H. 343

- Echoing of Trumpets, ch. A. Tudor, 28. 09. 1963, Krilovsk4 opera Stockholm

- Echoing of Trumpets, ch. A. Tudor byly pfeneseny v 80. letech do Berlina, kdyz se v
sezoné 1984/85 objevily na repertoaru Ballet der Deutschen Oper Berlin (Koegler, s. 115)
- Anastdgie (jeden akt), ch. MacMillan, 25. 06. 1967, Ballett der Deutschen Oper Berlin

- Anastagie, ch. MacMillan, 22. 06. 1971, Royal English Ballet, Londyn

- Anastdgie, ch. MacMillan, 05. 05. 1972, Metropolitni opera New York

- Anastdgie, ch. MacMillan, 1976, Stuttgart Ballet

- Anastdgie, ch. MacMillan, 19. 06. 1978, Royal English Ballet

- Anastdgie, ch. MacMillan, 30. 04. 1985, American Ballet Theater, New York

5 Taneén listy, ¢. 8, 1965, —rb (Natada Rybinova).
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- Anastdgi, ch. MacMillan, 12. 05. 1985, 02. 06. 1986, The Royal Ballet, London
- Anastdgie, ch. MacMillan, 1989, English National Ballet

- Symefonické fantagie — 2. a 3. véta, ch. H. Litterova, 19. 11. 2004, ND Brno

Tteti symfonie H. 299

-D. M. J. 1953-1977, ch. P. Zuska, 19. 11. 2004, pouzita druha véta Largo, ND Brno
(Baletni vecer na hudbu &eskych skladatelt)

- D. M. ]. 1953-1977, ch. P. Zuska. 20. 09. 2007, ND Praha (Ceskd baletni synsfonic)

- D. M. J. 1953-1977, ch. P. Zuska,, 20. 02. 2009 (Balet 21. stolet7)

- Treti symfonie, ch. P. Smok, 30. 08. 1990, PKB

Pét madrigalovych stanci H. 297

- Ti madrigaly, ch. P. Smok, 29. o1. 1984, PKB

Fresky Piera della Francesca H. 353
- Fresky, ch. P. Smok, 24. 05. 1965, PKB
- Fresky, ch. L. Vaculik, 10. 01. 1999, PKB

- Pastordlni symfonie, ch. G. Cauley, 1970

Polni mse H. 279

- Polni mse, ch. G. Tetley, 22. 06. 1965, NDT

- Polni mse/Field Mass, ch. J. Kylian, 13. 06. 1980, NDT

- Polni mse, ch. F. Pokorny, 31. 10. 1981, div. F. X. Saldy Liberec
- Polni mise, ch. J. Kylian, 29. 05. 1992, ND Praha

- Polni mise, ch. J. Kylian, 03. 10. 1995, ND Praha

Dvojkoncert pro dva smyécové orchestry, klavir a tympany H. 271

- Sphinx;, ch. G. Tetley, 1977 American Ballet Theatre, Washington
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- Sphinx, ch. G. Tetley, 03. 12. 1980, Ballett der Deutschen

Oper am Rheim, Diisseldorf (zde tanil roli Oidipa Vlastimil Harapes)

- Sphinx, ch. G. Tetley, 18. 01. 1981, Reggio Emilia Aterballetto

- Sphinx, ch, G. Tetley, 25. 03. 1993, The Norweigian National Ballet

- Sphinx, ch, G. Tetley. ND Praha, 31. o1. 2002

- Dialog se svédomim minulosti, ch. D. Wiesner, 08. 02. 1981, Balet ND Brno

- Dialog se svédomim minulosti, ch. D. Wiesner, Statni divadlo Ostrava, 07. 05. 1994
(Promény)

- Dialog se svédominz minulosti, ch. D. Wiesner, div. F. X. Saldy v Liberci,

06. 03. 1998 (Ballet Stories)

- Dividing Silence, ch. Cathy Marston, Northen Ballet Theater, éerven 2004

Toccata e due Canzoni H. 311

- Toccata e due cangoni, ch. D. Wiesner, 08. 04. 1983, ND Brno

Paraboly H. 367
- Paraboly, ch. E. Gabzdyl, 08. 05. 1966, Stitni div. Ostrava
- Paraboly, ch. M. Benoniovd, 09. 11. 1985, soubor Paraboly

- Parabola o gabradé, ch. M. Benoniovd, absolventsky koncert TKP, 1991

Romance z pampelisek H. 364

- Romance g pampelisek, ch. M. Benoniovd, 1983 ve Vysokoskolském umeéleckém
souboru UK
- Romance 3 pamspelisek tvotila zavér projektu Spalicek, ch. E. Blazickova,

14. a 15. 6. 2009. 2009

Sextet pro klavir a dechové nastroje

- Sexctet pro klavir a dechové ndstroje, ch. 1. Kubicovd, absolvensky koncert TKP 1991
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- Sextet pro Flavir a dechové ndstroje, ch. 1. Kubicova, 16. 04. 1999, div. Usti nad

Labem (Triptych modernich choreografif)

4. smy¢covy kvartet H. 256

- 4. smyccovy kvartet, ch. Z. Prokes, 20. 12. 1990, ND Praha (Tan¢irna)

Loutky H. 292

- Loutky, ch. M. Vlagkovi, absolventsky koncert HAMU, 1965

Kytice H. 260
- Utkdno g pramenii, ch. L. Hynkova, 1967, CSSPT
- Ve filmu Jaromila Jirede Bobuslav Martinii (1980) vedle dokumentarniho materialu
o skladateli jsou zaznamendany uryvky z Kytice — skladba Sestra-travicka v
choreografii Aleny Skélové: ,, Choreografic Skdlové pracuje s dynansikou pobybu, tésné
vdsanou na psychiku a s tvarem i vyragem v dokonalém sepéti s budbou. .. Choreografka
mistrovsky gachdsi s textem, casto parvalelné vyslovujicim déj — pracuje s detailens pohybu a
jeho nuancemi, jak to wmosniuje filne. “**°
- Kytice, ch. L. Kosikovd, r. A. Vanikova, taneéni soubor Hradistan,
16. 06. 2007, uvedeno v ramci festivalu Smetanova Litomys]
- Kytice, ch. L. Kosikovd, r. A. Vanidkova, taneéni soubor Hradistan,

16. 06. 2007, Smetanova Litomys§l 2007; 16. 05. 2010. ND Praha, festival Prazské

jaro

Dalsi inscenace, v nichz byly pouzita hudba B. Martinii:
07.12.1926 Tanéili Lydia Wisiakova a Vaclav Viéek v Pafizi na (dnes

nezvéstnou) Habaneru

26 Mlikovska4, Jifina: Tance, Spali¢ky, Kytice a jin4 dila obsahujici inspiraci lidovym uménim, Nipos-
Artama 2004, s. 39
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1933 Vroce 1933 v New Yorku nastudovala klavirni skladbu
Par T. S. F. ruska taneénice Elizabet Delza, vystupovala téz pod
jménem Gorham Munsonovi
1933 V roce 1933 je zfejmé z Martint korespondence, zZe
v Antverpéach uvedla avantgardni tane¢ni skupina Mme Korty
MartinG Partitu — ,Z Antverp dosel dopis, kde mme $ddaji, mobl-li bych
tam prijet, provedou v Opere baletné moji skladbu, Partitu, kterou brdl ted
Talich v Prage.“ — dopis z Pafize nakladateli Schottovi, 15. 04. 1933
1948 Ve &lanku Neékolik slov o svycarském wméleckém tanci
L. Schmidové v Taneénich listech, r. I, €. 1, 1948, je zminka o
svycarskych tane¢nicich Anne Michel a Roger Georgesovi,
ktef{ vystoupili v choreografii Duo na hudbu B- Martint
(s. 12 - 13), ke ¢lanku pfipojena fotografie Michel
a Georgese ve vyskoku.
Sezona 1982/83 davalo Kralovské divadlo v Antverpéach balet Médea
v ch. Aimé de Liguiére s hudbou B. Martint. Nazev skladby a
datum premiéry se nepodafilo zjistit (uvadi Sbornik Ballet, Kégler,
1983, s. 105)
06. 03. 1985 Before Nightfall, ch. Nils Christe, h. B. Martina,
Pafizskd opera
16. 05. 1992 Before Nightfall, ch. Nils Christe, h. B. Martint,
Balet Bavorské statni opery, Mnichov
20. 09. 1996 La Jolla, ch. Linkens, h. B. Martina - Sinfonietta,
Tanztheater der Komischen Oper
12. 04. 1996 Pub, ch. Nils Christe, h. B. Martindg,
Ballet des Theaters Altenburg—Gera
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V roce 1999 bylo v rdmci soutéze o Cenu Jarmily Jefabkové zadino povinné
vytvofeni jedné choreogrfaie na hudbu B. Martin. Hudba Martint byla pouzita
v nésledujicich choreografiich (z dostupnych pramenech neni uvedeno jaké
konkrétni skladby byly pouzity):

M. A. M. R. - ch. M. TrpiSovska

Middz: ch. K. Cerna

Nevésty Charonovy: ch. K. Celbova

Pommi Zes: ch. D. Hostova

Prekliatia: ch. ]. Fruéek

15. I1. 2009 Doteky sndre, h. B. Marting, ch. J. Kodet,
Tobé gtracend, sobé ztracend, ch. L. Holdnkova,
h. B. Martinti , Prazsky komorn{ balet Pavla Smoka — byly
pouzity aryvky skladeb B. Martind, ale bez jakékoliv specifikace

V programu.
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Tanec v operich Bohuslava Martind

Vojik a taneénice — H. 162

wPokousime se 0 novou buffu — budba v ni neni ancilla dramaturgica, nybrs svérdgny a
predevsine pohybovy element*

L. Budin

Tato opera-buffa je prvnim opernim dilem Martint. Zaéal ji komponovat ve svych
Sestatficeti letech v Cervenci 1926 pfi svém pobytu v Poli¢ce a pokracoval v Pafizi, kde
opus 19. ¢ervna 1927 zakondil. Rukopisna orchestralni partitura nese podtitul Komzickd
opera o tiech déjstvich a ma deset obrazl. Text k opefe napsal J. Budin/Jan Lowenbach, s
nimz Martind spolupracoval jiz na Kuchyriské revui. Premiéra opery se ukute¢nila v Brné,
kde o dila Martint jevili nebyvaly zijem a méli za sebou jiz svétové premiéry jeho balett
Kdo je na svété nejmocnéisi a Vipoury. Patého kvétna 1928 se k nim pfifadila dalsi Martint
operni prvotina Vojdak a tanecnice — rezie se ujal Ota Zitek, scénu navrhl Bohumil Babanek
a choreografii vypracoval Jaroslav Hladik.

Pro libreto k Vojdku a tanecnici Budin pouzil slavnou Plautovu hru Pseudolus, které po
Upravé obsahovalo néasledujici zapletku:

Kalidorus se dogvi, $e jebo mild tanecnice Fenicie md byt jako otrokyné proddna. Harpax, spartsky
vojdk, ug dokonce na ni ugaviel smlonvu a gaplatil gdlobu. Pomoci md Kalidovi jebo bystry sluba
Pseudolus. Ten skutecné dokdse opatvit potiebny obnos, aby mobla byt Fenicie vykoupena, a
obratnymi machinacensi nakonec dosdhne nejen tobo, $e se milenci nemuseji rogloucit, ale dockaji se
s pomoci lisdka Pseudola i soublasu rodicii k siatku.

Do zakladni d&jové kostry pfibéhu Martint s Budinem dodali fadu novych nipadu, a tak
do déje zasahuji nejrozmanitéjsimi improvizaénimi vstupy rezisér, kritik z publika, objevi
se saim Plautus, ale také Moliére, znéji tu médni jazzové tance a $ansony.

Hudebni matice vydala v roce 1928 Budiniv text opery, v jehoz Gvodu jsou vypsiny

Géinkujici postavy:

7 Titus Maccius Plautus (asi 254 — asi 184 1. pi. K.), fimsky autor komedii. Byl tak popularni, Ze po smrti se
mu pfipisovalo na 130 her. Nakonec je mu s s jistotou pfiznino 21 her, napt. Komedie oslovskéd (Asinaria),
Chlubny vojék, Stichus, Pseudolus, Bakchidy a dalsi.
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SIMON, ob¢an athénsky

PANI MALINA, jeho chot

KALIDORUS, jejich syn

PSEUDOLUS, jejich sluha

BAMBULA, méstsky radni a majitel tanéirny v Athénach
FENICIE, taneénice u Bambuly

ALOISIE, milenka Pseudolova

HARPAX, vojensky sluha ze Sparty

Kuchat — Domovnice

Socha — Lucerna — Mésic

Cato — Plautus — Pan s parukou
Pan s plnovousem — Rezisér

Tanednici, taneénice, sluhové, sluzky,
vojaci, obéané, kulisici

Brnénska premiéra — 5. kvétna 1928 — ukdzala na uréity neduh poéateénich scénickych
dél Martint, kterym bylo pfedeviim rozvleklé libreto (v origindlni tisténé verzi &itd
dvacet stran). MartinG se premiéry netcastnil a asi si také uvédomoval jisté slabiny své
prace, kdyz z Patize pise: , Ty gdjegdy mii prijdon moc drahé a vyneson i jen gklamdni, proto
raddji gristdvam gde; doufiim, $e se to udrii na repertodru a e to wvidim pogdéji. Jsenms ostatné
velmi gvédav, jak to bude vypadat, myslim, e to bude dobie piisobit, ale jinak ta prdce nemd pro
mé guldstni piitaglivost, Roghodné to nent $ddnd velkd véc.“*®

Ohlasy na jeho operni novinku byly smisené. G. Cernusakovi se libilo, jak Budin
zpracoval Plautovu ptedlohu, kdyz ,,s bujnyne humoren: promisil minulost s pritommosts,
Jevisté, bledisté i gakulisi v blagnivy mumraj, korenény spolecenskymai, politickyni a kulturnini
nardgkanti a vytvoril tak velnzi dobry podklad pro jakousi buffu.“ Ale oproti prvnimu jednént,

které je vyborné, pak v dalsim prubéhu dynamika a tempo ochabuji. Hudba Martind je

nejlepsi v prvnim jednani, kdy ,,cerpd g mristrovské buffy konce 18. a pocdtku 19. stoleti, jeji

2% Dopis F. Tausikové. o1. 05. 1928.
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vlivy jsou patrné ve svédi melodice a pohyblivé rytmice sdlovych gpévit, vtipnych duet a ve virtuogné
vystavéném findle. ... Dalsi jednani pak ,.zklamon budebné mmoben vice .

Recenzent Prava lidu je rozhotcen, Ze snaha libretisty po karikatufe a satife se

v hudbé vibec neobjevuje — ,, Martini pojal libreto neobycejné vasné a jest mu daleka vsechna
stylistickd nebo architektonickd karikatura.” Zpévaci postradali ,, potiebnou vervu a bujarost™ a
navic budova divadla ,,nebyla dost priléhavyme ramcen — rogpacity potlesk a gmatené tvdre
obecenstva jen potvrdily tuto nesourodost tradicnibo prostiedi a netradicnibo dila. “*°

O Martint ,,delikdtni a pikantni orchestraci ve volbé modernich vyjadrovacich prostiedki, kterd
dbd vidy dravé mugikdlnosti a nikde negapivd parodistického ragu” se pide ve Venkové. Zde
jsem zachytila skromnou zminku o tancich, které vsak ,,nejvice gklamaly a trpély malou
tvorivosti a nedostatecnon akuratesou. Autor zde hovoti o ,zevninz okdgalém vispéchu premiéry,
na kterou se prijelo podivat mmobo lidi 3 Prahy i 3 Vidné, ale nesoublasi s vnitinin vispéchem, jens
301

nebyl nijak velky.

Jan Nevole v Prager Presse je veelku spokojen, kdyz ,,orchestr je bodné prospikovin
bumorem*, dile upozornuje na pévecky i herecky zdafily vykon Z. Otavy v roli

Pseodola.’** Velmi Gto¢na a piikra je kritika v Rovnosti, kde se do Martint autor
neomalené navézi, kdyz piSe ,,0 jecivych quucich jagzovych prostopdsnosti a Martinii stejné
jako Vzpourou, ,znecistil brnénské jevisté“. Tentyz pisatel ukryvajici se pod $ifrou —na—
Stravinského nazyva ,patoslepen:“ a se stejné ostrymi adjektivy se pousti do choreografie —
wje zoufald a viechna sokolskd cviceni dala by se diive nagvat jevistnim tancem, nes toto
nebumdnni nildcent, povalovdni, skdkdni a pochodovdni vicinkujicich po jevisti; vytvarnd stranka
navic pobutuje ,7vavou grotesknosti“.3%

Tato kritika sama o sobé jisté nezptsobila, ze opera zastala dlouho schovana v archivech,
oviem na jevisté se dostala téméf po Ctyficeti letech, kdyz ji uvedlo Divadlo O. Stibora v

Olomouci. Milos Safrinek je s jejim nastudovanim spokojen — ,, Orchestr #izeny Pavlem

%9 Lidové noviny, 09. 05. 1928, Vojik a taneénice, —-k— (G. Cernussk).
3% Prévo lidu, 12. 05. 1928, Vojék a taneénice, ajp, s. 7.

¥'Venkov, 08. 05. 1928, Z hudebniho zivota, Hr¢, s. 6.

3°2 Prager Presse, 10. 05. 1928.

3% Rovnost, 09. 05. 1928, 1. 44, ¢. 129, —na—.
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Pokornym brdl dokonale, na scéné se v solech a ve shorech gpivalo se s ldskou, kterd g velké miry
nabradila nékteré mensi nedostatky.“V Olomouci zkrétili pivodni verzi opery o jedno
jedndn{ (misto tif aktd uvedli dva, coz dilu ziejmé prospélo) a rezisér Vaclav Véznik mél
moznost ,,rogehrdt scénu neustdlého pohybu a $ivé, misty rogpustilé, ale védycky vkusné
podivané.” Napadita byla scéna a civilni kostymy J. A. Silka (na rozdil od premiérové
brnénské starofimské vypravy B. Babinka). Choreografie Rudolfa Karhinka se viak
nedokazala zbavit misty rutiny a stereotypnosti.’** Bohumir Karasek pise v Hudebnich
rozhledech o nekonvenénim divadle, které ma $vih, spad a vtip.3* Miroslav Klimes v
Mladé fronté zmitiuje bohaté prokomponovand baletni ¢isla ndpadité choreografie R.
Karhanka.

Posledni premiéra této opery — buffy se uskuteénila ve Statni opefe 15. 12. 2000. Do
Prahy ji pfijel nastudovat britsky rezisér David Pountney a jeho spolupracovnice Nicola
Raabova, scénicky design pfipravil Duncan Hayler a choreografii vytvofila Regina

Hofmanova.

Helena Havlikova v Lidovych novinich vystihuje proménu vnimani hudebnich
extravaganci skladatele, které v dobé¢ vzniku laiky i odborniky nemile prekvapovaly —
wlato opera-buffa-kabaret mobla gaskocit divdky v dobé premiéry v roce 1928, pro dnesnibo divika
Ji% memd silu vyboceni g okrubu bésné Skusenosti s divadlem. Inscenace viak umogiiuje vhled do
pocdtku skladatelova novdtorstvi”. Za husarsky kousek povazuje Havlikovéa pfitomnost
slavného Pountneyho. Ocenuje, Ze se rezisérovi a jeho spolupracovnici Nicole Raabové i
scénografovi Duncanu Hayleymu podafilo vyuzit moznosti buffy a udrzet jednotny styl.
»V inscenaci je tada vtipnych ndpadi, navic diisledné dotabovanych a vypointovanych. Nékteré
asociace pak vyvoldvaly as mrageni v gddech, napriklad scéna s kuchavem, gardmovand do jatecni
masinérie pdsu s haky, poodhalila kiebkou branici, ga ni% se fraska noige gmenit v bésnéni a lidské
city i osudy mobou byt drageny. Inscenacnimu tymu se podarilo prolomit zakleté ceské ,nejde to”.

Viragné rogpobybovany shor i sola, kapela a spousty déni na jevisti, vyusiti tabi, propadla a

3% Taneén listy, r. 5, & 1, 1967, Opera B. MartinG jako musical, M. Safrének, s. 8.
3% Hudebni rozhledy, r. 19., & 22. 1966, Vojik a taneénice, B. Kardsek.
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dalsich scénickych efektii — to vse svédci o schopnosti aplikovat divadelni prostiedky gpiisobems, ktery
stdle jesté v vadé divadel nardgi na kamennou bradbu neochoty a 3abéblych zvyklosti. Ne snad, ge
by na premiéie viechno fungovalo dokonale, ale snaba gapojit do bry moderni soudobé divadlo byla
grejmid a svédi, konfrontace s praci svétové proslulého regiséra nevyvolala ani tak vigas, jako spise
otdzky, pro¢ to neumime sami. >

Pokud se podivime zpét na jednotlivé inscenace Vojdka a tanecnice, je tedy ziejmé, ze
Martina daval prostor isncenitoram pro vytvofeni moderniho divadla, jen ve své dobé

zUstaval Casto nepochopen a svymi experimenty predbihal, zvlasté v ceskych kruzich,

svou dobu.

Inscenace opery Vojdk a tanecnice:
05.05.1928 ND Brno, r. O. Zitek, s. a k. B. Babdnek, ch. J. Hladik
16.10. 1966  Divadlo O. Stibora Olomouc, r. V. Vé2nik, s. a k. J. A. Slek,
ch. R. Karhanek
15. 12. 2000  Stitni opera Praha, r. D. Poutney, N. Raab, s. a k. Duncan Hayler,

ch. R. Hofmanova

3°6 Lidové noviny, 18. 12. 2000. Martint ran4 opera je dobrym vyboéenim, H. Havlikova.
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Hry o Marii — H. 236

HHry jsou viastné jakymsi dalsin Spalickem. Ugivdm 3de gnovu lidovych ndnséti

o ¢

a textu
B. Martint

Na opete Hry o0 Marii pracoval MartinQ v Pafizi priabézné od poloviny roku 1933 do
ervence 1934 a oznadil ji za ,primé pokracovini Spalicku . MartinG vytvofil ojedinély
scénicky tvar, ktery mé jedineénou pusobivost. Skladatel v ném realizoval své predstavy o
nové podobé operniho zanru — ,,v divadle samotném gacal jsem s balety, operni pokusy gristaly
nedokonceny anebo nne neuspokojily, pise Martinti v roce 1934.3” Ve svych tvahéch déle
pokracuje: ... cely ten systém recitativi, dramatickych vibuchii vasni a vldstni, dosti povrchni
psychologie mi pFipadal podegiely .

Martint chtél délat ,,opravdové divadlo” a hledal ndméty, které jiz byly kdysi scénicky
zpracovany a dostal se ke sttedovékému divadlu, legenddm a miraklam. Libreto opery
ptizpusobil svym hudebnim ziméram a sledoval ,,budebni vyrag jen na onu branici, do ni
budba ziistdvd skutecnynz budebnine krdsnem “.3°° Martind odmital skladat ,hudbu pro
hudbu® &i ,,4rii pro 4rii“ a plné se soustiedil na scénické déni a zpév — nechtél se nechat
svést ,, konvencninz vyragem opery“3* Proto do své opery vklada mnoho neobvyklych
detaild jako naptiklad ,,z@ménu osob tanecnice na gpévackn, shor na gpévacku, shor jako
obecentsvo, jako ticinkujict, jako komentdtor“.3°

Jako prvni Martina pracuje na Mariken z Nimégue. Scénéf vychazel z vlaimské divadelni

hry z konce 15. stoleti, jejiz nazev byl Krdsnd hra 0 malé Marii 3 Nimégue a kterou upravil

Henri Ghéon. Pivodné francouzsky text zacal do &estiny prekladat Vitézslav Nezval, jenz
byl v kvétnu 1933 s Jindfichem Honzlem v Pafizi. Martind s obéma pfipravovanou operu

probiral — ,, Mynz idedlen by bylo rogurbnouti cely plan dila soucasné se viemi spolupracovniky a

gndti vse, jak dekor, tak regii atd., diive, neg se dam sam do kompogice budebni. Velkou pomoci mi

37 Safranek, op. cit., s. 205, skladatel@v nezvetejnény ¢lanek z roku 1934.
398 Safrének, op. cit., s. 205, skladateliv nezvetejnény ¢lanek z roku 1934..
3998afrének, op. cit., s. 204, skladatel@v nezvétejnény &lanek z roku 1934.

3° Safranek, op. cit., s. 204, skladateliiv nezvéfejnény ¢lanek z r.oku 1934.
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byly ku pr. moje debaty s res. Honglem ga jebo pobytu v Paiizi. Chtél bych, abych divadlu niobl
zadati soucasné s partituron hotovy plan regie, dekoraci, kostynzy atd. Zkrdtka vse. Tim by byla
garucena intrepretace dila ve smryslu i duchu, v néns jsem je napsal ga spoluprdce viech
ostatnich... "

Postupné dokoncoval jednotlivé obrazy opery, které ve findlni podobé byly fazeny a
dokomponovany nasledovné:

Panny moudré a panny posetilé (dokon&eno 22. 04. 1934, stary francouzsky text adaptoval
V. Nezval), Mariken 3 Nimégue (21. 03. 1934, text pielozil V. Zévada), Narogent pané (o1.
04. 1934, slova lidové moravské poezie) a Sestra Paskalina (26. 06. 1934, skladatelovy
texty a lidova poezie).

Forma tohoto étyfdilného operniho cyklu je rozvrzena do dvou dila: kazdy z nich
obsahuje velkou hru a mirdkl. Prvni dil za¢ind kratkou hrou Panny noudré

a panny posetilé jako prologem. Na zacitku druhého dilu je umisténo jako pastorile
Narogeni pané. Dvé hlavni hry jsou Mariken 3 Nimégue®?, vlamsky mirdkl, a Sestra
Paskalina, legenda — pfiloha ¢. 12 prepis libreta B. Martind.

MartinG vénoval Hrdm o Marii ¥adu literdrnich Gvah, ¢lankt a rozhovort; do klavirniho
vytahu a do orchestréln{ partitury vepsal detailni scénické poznamky a ve své
autobiografii oznacil Hry 0 Marii jako operu—balet, nebot hodné scén vidél roztanéenych
a pohybové ozvlastnénych. Z jeho poznimek se napiiklad dovidame, ze ,%loba panen je
taneini, jenom pro panny posetilé je urcena jedna pévacka. Obchodnici s oleji jsou role gpévni.
Postava Krista, t j. Zenicha, neprijde na scénu, njbrs je reprezentovina svétlem a sdublovanyn
sélem . Stejnou pozornost Martind vénuje také scénickému fedeni, napiiklad do partirury
Pannen moudrych a posetilych vepsal: ,,Scéna bude definitivné stanovena ag po dobodé s regisérem
a malirem. Podle mych dispogic je scéna trojitd — dole misto pro shor a pro panny, v pogadi dvere a
schodisté na drubou scénu, kterd med svoje vlastni osvétlent, kde se odebrdva prichod Zenicha a

prijeti panmen moudrych na svatbu. Po savieni dveri musi byti tato scéna osvétlena, pisobiti

31 Pestry tyden, 02. 03. 1935, rozhovor s B. MartinG pted premiéru Her o Marii, K. Sebanek.
32V &ervenci 1933 Martind dokondil stejnojmennou operni jednoaktovku Mariken z Nimégue s
francouzskym textem — chtél ji provést v Amsterdamu, ale k provedeni nedoglo.
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dojmen velkého klidu a skupinu pannen moudrych musi byti gietelné vidét. V kontrastu k tomu je
proni scéna spise ve stinu a bloudéni pannen posetilych musi prisobit jako prelud, vise. Docela vzadu
nabore je tieti scéna (malé podium), kde je archandél Gabriel. Viadu nealé malované kostelni
okno, jims pronikd na celé jevisté svétlo a gharvuje scénu barevnymi reflexy.”

Martind mél o své opete velmi jasnou predstavu: ,,jsou to prosté texcty stredovékého divadla,
ndbogensky sujet je tedy predpokladem, jinak viak vsude sleduji vicin divadelni s vyragem
pribligujicine se lidovénzu poddni legend. 3

Premiéra Her 0 Marii se ukuteénila v Zemském divadle v Brné 23. Gnora 1935. Martint na
premiéfe nebyl, ale brzy vidél reprizu. Vypravu pfipravil Frantisek Muzika, s nimz
Martint pilné pfed prvnim uvedenim korespondoval a vysvétloval mu své prestavy a
zaméry — Martint také jednal o uvedeni opery s prazskym Narodnim divadlem, ale
mysli, Ze ,,operu dd radéji do Brna“3* Choreografii prvniho uvedeni Her o Marii vytvofil
Emerych Gabzdyl, rezijné je nastudoval ¢inoherni herec Rudolf Walter. V Brné byla
partitura opery zkricena o pulhodiny se souhlasem skladatele.

Zpravy o chystané premiéfe se dostavaji do tisku téméf s roénim pfedstihem — Lidové
noviny 20. kvétna 1934 uvefejniuji zpravu o nové Martint opefte, kterd bude ukoncena
béhem nékolika tydnt a provedena patrné v Brné — upozoriiuji, Ze Mariken a Dabel jsou
obsazeny dvakrit, taneéné a zpévné, aby umélecky vyraz mohl byt v obou slozkéach co
nejvolnéjsi?® V den premiéry 23. inora 1934 vysla v Lidovych novinach fotografie
scénického navrhu F. Muziky ze tfeti hry Narogeni piné spolu s upoutivkou na chystanou
premiéru. Za nékolik dnf Gracian Cernusik v témze periodiku zachycuje své postiehy.
V pomérné rozsahlém ¢lanku se vénuje hudebnimu posouzeni dila a obdivuje hudebné

individualizovné zpracovani jednotlivych her. , Viude je vidét, se tuto budbu sklidal nékdo,

kdo dokonale ovlddd temeslo, md ndpad i obratnost, schopnost lehce nahogenébo a prece priléhavého

38 Pestry tyden, r. X. ¢. 9, 02. 03. 1935.
34 Dopis F. Muzikovi, Pafiz, 30. 04. 1934.
3% Lidové noviny, r. XLII, 20. 05. 1934, Nov4 opera B. Martint, Arno Huth.
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vyragu, ktery vic napovidd neg podrobné vyklddd, ge vsak ji sejména napsal nékdo, kdo md skvély
smysl pro divadlo a jebo svldstni poadavky. ™

O par dni pozdéji opét v Lidovych novinidch vychazi v kulturni kronice hodnoceni
scénické vypravy, ve které Muzika ,,roguiji predevsim své malivské schopnosti: bobatstvi
predstavivosti a barevnou citlivost. Ve scéné Narogeni pané vkomponovdva do dvojrogmérné
obragové kulisy prostorové proky: v prologu do rytmu gotického Sebrovi kathedrdly plastické krubové
okno a konstrukci schodisté, v pastordle stdj pro situlek Marie. Ale s jakou vytvarnou citlivosti a
organickou zaclenénosti! V- Mariken montuje simultdnni scénu, jes je soucasné krajinou, méstem,
krcmon, peklem a ndméstim s improvizovanym jevistém pro bru o Maskaronu. Navoguje na
stredovéké mirdkly, kde byla rogbita jednota a posloupnost casovd i prostorovd a gdiraznéna funkce
divadelnosti, na nig stavi celé moderni divadelnictvi. Mugikova scénickd vyprava prisobi kouglen
gieveni novych netusenych pobledi, rogechvivd svym spodnim proudem jimavébo vytvarného
lyrismu, navoguje a vgnécuje citové vrusent, jakého je schopna jen opravdovd krdsa.*” Muzika
respektoval vizudlni pfedstavy Martint a nékteré technické problémy ohledné praktické
proveditelnosti jeho pozadavkd musel konzultovat s rezisérem Walterem (jak vyplyvé z
jejich vzajemné korespondence).?®

Brnénsti byli pysni, Ze maji na repertoaru ,,jig ctortou premiéru dila B. Martini a Prage se
podari sotva kdy jim vyrovnat”3® Cernusak, ackoliv psal o Hrdch o Marii do Lidovych novin
»na pokradovani“, podobu inscenace opominul. V Tempu jsou v tomto ohledu méné
skoupé, kdyz pisi, Ze ,,v baletni slogce bylo dosageno za vedeni Gabgdylova zvldsté s. Semberovon
velmi krdsné sirovné a primitivni ndznakovost vypravy Mugikovy sasadila jevistni obrag do

nevtiravého a poddajného prostiedi. 5*° Ohlasy ptindsi také Prager Presse, kde operu

36 Lidové noviny, 24. 02. 193y, r. XLIII, Hry o Marii, -k (G. Cernusék).

37 Lidové noviny, 05. 05. 1935, Lyrik na scéné, — jbs (J. B. Svréek).

38 Jitina Telcova, Scénografie dila B. Martin{i v brnénském divadle (1925-1982), Spole¢nost B. Martind,
1984, s. 20.

3 Lidové noviny, 23. 02. 1935, -k . Ve svétovych premiérich byly v Brné pfedstaveny Kdo je na svété
nejmocnéjsi, Vzpoura ténd, Vojik a taneénice.

#*Tempo.. r. XIV/1934-1935, s. 202, - k (Gracian Cernusék) — tento pramen uvadi Mihule na s. 228, ale z
daného kontextu pfedchizejictho textu neni zfejmé, zda nejde také o citaci z Listd Hudebni matice.

126



pozitivné hodnoti; o tanci mluvi v§ak jedina véta: ,,vse je soustiedéno na nddherné délené
chory, které délaji velké sélové blasy skoro ghytecné. Ty jsou mmohokrdte nabrageny pantomimon
€ 301

a ltancem. ..
V brnénské premiéte tancila Mariken Zora Semberova a Dabla ztvarnil Emerich
Gabzdyl, v Sestie Paskaliné interpretovali role Duse a Démona.

Semberovi se jiz setkala s Martint pti premiéte Spalicka v roce 1933, ale az za svého
pafizského pobytu ho osobné blize poznala. Do Pafize pfijela jako sedmnéctiletd v roce
1930 studovat klasicky tanec k Olze Preobrazenské. Martind si ji velmi oblibil 2 pomalu
se mezi nimi vyvinulo nev$edni pfatelstvi. Kdyz Martint skladal Mariken, myslel na
Semberovu, které ji ve svétové premiéte také tancila. Po navratu do Brna si s Martin®
dopisovala a po absolvovani kurzu u Rosalie Chladek v roce 1934 mu psala o svych
dojmech a o tom, jak si uvédomila vyrazovou silu rytmu. V odpovédi na tento dopis se
uz Martin® zmituje o nové divadelni véci (Hrdch 0 Marii), v niZ ma pro ni hezkou
tlohu.?

O néco pozdéji posild Semberové dalsi dopis peclivé popisujici jeho predstavu

o taneénim pojeti roli: ,,..Co se tyce Vasi role Mariken, myslim, e se samo sebou rogumi, Se volba
padne na Vds. Presto pisi soucasné veditelstvi, Se tato role a role tanecnice 3 Pannen posetilych byla
vybragena primo Vdm. Nemusite tedy mit obavy v této priciné. Myslim, e materidl je hotov a ge
budete mit prilegitost podivat se do vytabu, o co se jednd. Mimoto bylo by dobve, protoge tanecni
vystup Mariken (ddbel a Mariken) je problénz, promeluvit si o tom trochu technicky Vasin
partnerem, kterym bude asi Umrlec ze Svat. Kosil, a snad by bylo i dobve s p. Viriu-Psotou, Ftery je
ted' v Brné a dal by Vim jisté cenné pokyny. Miij ndgor na ten tanec je, v teorii ovsem, e musi
prisobit jako balucinace, jak atmosférou, tak i gesty. Tanec od pocitku nusi udriovat néco
piiserného. Viyjadiuje boj Ddbla s dusi Mariken, se kterou bojuje ag do tipiného ovlddnuti, tedy
Jakdsi scéna bypnogy, saklindni. Tanec je velmi dlouby a nutno jej velmi pogorné rogmérit co se tyce

gest i pohybu. Jd sdme medm predstavu (alespori gacdtek ag do poloviny tance) pobybu na misté, a

321

Prager Presse, 26. 02. 1935, B. Martnts Marienspeile, J. N. (Jana Nevole).
Dopis Martinti Semberové, 25. 05. 1934, Paiiz.

322
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sice pohybii velmii ostrych a krdtkjch, nvidite $e hudba bé¥i stdle v rychlych osminkdch (...) ag skoro
do tinavy; jednd se tedy o stdlé pribligovdni i oddalovdni obou osob, jakysi drub strnulosti, oZivené
nepretrsitymi krdtkymei pobyby, jakoby tiesenim. Tedy vybnout se co nejvice pobibdni po scéné
(vyjma v nejdramatictsim okansikn) a bésnénu tancovdni, tj. gndzoriovdni, vyjadiovdni déje.
Déj je kagdénmm jasny, jednd se o to jej stélesnit v jakési vigi gest a pohybu. Mysli, ge to dobre
odpovidd Vasi predstavé tance. Nepocitejte s oblicejems, protoge budete mit bilon masku, ale mryslete
hodné na kontrast pohybu a gest a nehybnébo vyragu obliceje. Uvagujte rovnés o kostymu, o toms se
domluvim s malivem. Bude vlastné jako ve Svat. kosilich, ale myslim g nécebo, coby jis sanou
ldtkou pomdbalo udrset pohyb. Co se tyce role pro Pannu posetilou, ta je jis jaski tanecnéisi a mosno
v ni vyjadrovat primo jak vidés, zoufalstvi atd. ¥ Kromé Mariken Semberovi tandila v Sestre
Paskaliné a Martint pfedpokladal, ze partnerem ji bude Gabzdyl (coz se také stalo).
Podle svédectvi Semberové brnénska premiéra uspokojila po viech strankach jak Martin®
tak obecenstvo.3* Kdyz pak byla Semberova v Pafizi podruhé chtél s ni navazat Martint
blizsi vztah, ale podle jejiho tvrzeni se vydésila a nechtéla o Zenatém ¢lovéku ani slyset.?
Jak jiz bylo fe¢eno Martint jednal o uvedeni Her 0 Marii soubézné s Narodnim divadlem.
V dopise z 21. kvétna 1934 oznamuje, ze dokoncuje partituru nového scénického dila,

0 Martind, je velmi potésen z4jmem o svou novou operu,

které se nazyva Hry o Marii.
ktery ND projevilo a v nisledné korespondenci se rozepisuje o éasovém rozvrhu dila:
Prolog Pannny moudré a posetilé (15 min), Mariken  Nimégue — mirdk | (45 min), Narogeni
pdné — pastorale (15 min), Sestra Paskalina — legenda (45 min). Déle pise, ,,$¢ partituru opery
posild do Brna, kde mu nabidli provedent v prosinci [a to anig by partituru vitbec vidéli] a béhem

V4

letnich prdsgdnin rogepisi partituru, kterou pak nzobou poslat do Prahy.“*7

3% Dopis MartinG Semberové, 29. 08. 1934, Paf{z, in Semberov4, s. 43-

34 Semberovi, s. 44

3 Respektoval to a hranici pfatelstvi nikdy nepfekrodil. Zvival mne na nékteré prehrivky svych prvotin...,
pozvani na zkousky posilal v malych dopisech... Martint stal velice o to, abych sly3ela jeho hudbu a aby
mne vidél. Casto na mne éekal po no¢nim predstaveni u Bal Tabarin a doprovazel mne domg... To byly
posledni krasné chvile, které jsem spolu travili.“ Semberova,

S- 44

0 Dopis B. Martint feditelstvi ND, 21. 05. 1934, archiv ND

¥ Dopis B. Martint feditelstvi ND, 27. 06. 1934, archiv ND. Zemské divadlo v Brné pak posila 4 dily
klavirniho vytahu nové zpévohry Hry o Marii do Praha 30. 08. 1934.
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Jako choreografa prazské inscenace by Martint rad vidél Ivo Vaiu Psotu, ac¢koliv

pochybuje, ,,$e by mobl byt schopen pritomen spoluprdce na jebo dilu, ale vghleden k tonu, e
nenzdme vlastné $ddného skuseného mistra, jisté by mobl prokdzati divadlu platné slughy “.3*
Martina se sesel se Psotou v Pafizi pfi zdjezdech Ruského baletu, jak se zmitiuje v dopise
z 29. srpna 1934, kde déle pide — ,, mzysline, e by bylo mosné vyugitkovati jeho [Psotovy] velké
tanecni schopnosti, jakos i snalosti jes Siskal dloubym pobytem v jednom g promich ensensbli
svétovych a upoutati jej na néjaké vystoupeni. Promirite, $e nryslim pritoms na svoje dilo, kde tanec
Jje jednim g nejtéssich probléni. Nechdvdm tento ndvrb na Vasenz roghodnuti.“*® Martint také
upozoriuje, ze v poloviné zafi se Psota kratce zdrzi v Praze a bylo by mozné s nim
jednat. Reditelstvi Narodniho divadla je vstiicné a obratem Psotu kontaktuje:

»Martini projevil prini, aby dojde-li na provogovdni jeho nového dila Hry o Marii na ND v
Prage Vs bledélo giskati.** S Psotou se pravdépodobné nepodatilo o pfipadné spolupraci
nakonec jednat, a proto premiéru pro prazské Narodni divadlo 7. Gnora 1936
choreograficky zpracoval Joe Jenéik. Martind neuspél ani s nivrhem Jindficha Honzla

jako reziséra a neprosadil ani taneénici Evu Vrchlickou v roli Mariken — ,,snad nebudete mit

ndmitky proti Mugikovi, v otdsce regiséra se nemobu vysloviti, byl bych chtél p. Hongla. Roghodnéte
sdm, ale prosim, anig byste to poklddal 3a néjakou kaprice, nevolte Pujmana. Jebo ndsory na operu
Jsou v tiplné opogici s mymi a pri viem respektu k jeho prdci pochybuji, $e bychom se shodli.“* Na
Talicha, ktery v se fijnu 1935 ujimd vedeni opery ND, se pak v prosinci obraci Martind s
dopisem, v némz si stéZuje, ze se mu nedostiva odpovédi od reziséra Josefa Munclingera
na jeho vzkazy ohledné taneéniho obsazeni Mariken. Prosi, aby Munclingerovi tlumocil
jeho pfani, aby tato role byla svéfena E. Vrchlické®, kterou skladatel povazuje za jedinou
taneénici, ,,jeg mzsige tuto roli se gdarem provésti“ a povazoval ,,za samogiejmé, e ji bude

svéfena.” Domniva se, Ze v Praze mu vyjdou vstfic stejné jako v Brné pfi prosazovéan{

¥ Dopis B. Martint feditelstvi ND, 14. 10. 1934, archiv ND.

¥ Dopis B. Martint feditelstvi ND, 29. 08. 1934, archiv ND.

3% Dopis feditelstvi Nd I. V. Psotovi, 03. 09. 1034.

3 Dopis B. Martind feditelstvi ND, 09. 07. 1935.

3 Eva Vrchlick4 (1911) taneénice, hereeka, kterou znal Martind z Pafize, kde studovala v letech 1928 —30 u
O. Preobrazenské na nékolika prizdninovych stazich.
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Z. Semberové. Nekompromisné vyzniva jeho kategorické stanovisko, kdy v zddném
ptipadé nemuze pfijmout jiné obsazeni této role, ,,jeg je jedinym gdsabens do moci p. regiséra,
Jdsahem ostatné piné oprdvnénym. 4% MartinQ viak vznesl sviij pozadavek pfilis pozdé, v
dobé¢, kdy se jiz inscenace zkousela, a proto jeho zadost zustala nevysly$ena: ,, Proti
Vasemu ndvrbu na obsageni role Mariken pi Virchlickou mil. stoji regisér i choreograf na tom, ge
tuto roli miige vytvoriti se ydarem jen pani Paleckovd (hrdla ve Spalicku snamenité Dorotu), které
tato role byla od pritvodu pridélena a kterd ug ji md nastudovanon. Bylo by potupou — a to podle
posudku obou Fecenych panii [ Munclingera a Jencika] gcela negaslougenon — kdyby ji tato role byla
nyni odiiata a svévena jiné danzé...“ 3 A tak Zdenka Pale¢kovi tancila premiéru, na kterou
»méla ndrok” a Evé Vrchlické bylo svéfeno alternovini. Martin@ se pfikldnél v otdzce rezie
jesté k volbé Hanuse Theina, aniz pochyboval o kvalitich navrhovaného Josefa
Munclingera — ale ani v tomto pfipadé neuspél. Podafilo se mu alesponi prosadit vypravu
od F. Muziky, kterd byla do Prahy pfenesena zBrna. Neni divu, zZe Martin vnimal
brnénské nastudovani jako aspésnéjsi, kdyz jeho pozadavky zde byly v maximalni mife
respektovany.

Stejné jako ve Spalicku, také ve Hrdch o Marii se Jenéik rozepisuje o své inspiraci
a vyuziti tane¢niho projevu. Klasicky tanec je tu podle jeho nizoru naprosto vyloucen a
Jenéik se odvolava na inspiraci gotickym vytvarnym uménim —

w- - T velmi poslousi skulptury strassburgskébo Miinsteru a figuriny Rajské brdany donmu v
Magdeburgu jako choreografické predlohy. .. Ovsem rogtancit tklivé, skoro vkl bych ponuré a prece
tak navysost radostné a ducha povndsejici sochy neni lebké: dilna tanecniho mistra se nepodobd
dilné mistra 13. stoleti, ani co se tyce podlahy! A potonr vimyslit se do gotickébo snu a zejména
prigprisobit soucasnym tanecnim technikdriim kadidlové ovgdusi spiritudini generace
predkoluntbovské je pokus velmi, velnzi obtigny. “ * Jentik pise o kinetickém oZiveni

portilovych soch v Pannich moudrych a posetilych a pokracuje: , Zato Mariken g Nimégue

33 Dopis B. Martint feditelstvi ND, 04. 12. 1935.

3% Dopis feditelstvi ND B. Martint, 10. 12. 1935.

3% Josef Jencik, Taneéni vypln Her o Marii, Tane¢ni letopisy, s. 25-26, Athos Praha 1946. Shodny text
vychazi také v buletinu ND, r. XIII. 1935-36, ¢. 8, s. 5-6.
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s poddtitulem mirdkl o jednom déjstvi opousti nedotknutelnost ndbogenskych predstav gotickych a
poodkryvd rousku svétského Sivota 15. stoleti. Nebot Mariken je divadlo na divadle, jak se
provddélo pred kostely a ga urciton odménu. .. Pantomima a naivni tanec divky s ddblem, divokd
migrace Mariken a gabijdckd scéna v baru U gatého hdje, i to konecné osvobogeni g toho vseho snese
dobie méritko analogie dneska. Proto je tu choreografie snagsi.” Pro Mariken je ,, nejpripustnéisi
forma funkcnibo tance a tanecni charakteristiky .

O rozmachlé fantazii pak Jencik piSe v souvislosti s tanci Stini, Démona, Rytife, Duse a
Plamenu v Setie Paskaliné. Vidi zde ,,hojnou prilegitost vyvinu tanecnich kreact podle
nejmodernéisich snah“. Choreografie Setry Paskaliny se ,,0pird jen a jen o hudbu, ovsens souasné
Jje také prefiltrovdna spektren prosté fantagie”, uzavird Jenéik svou rozpravu.

Martind po premiéfe v Pafizi nedockavé ¢ekal na ohlas kritiky a obecenstva a souéasné
vznesl dotaz, zda Hry budou pfeneseny v piisti sezéné do Stavovského divadla.®® Hry o
Marii nebyly vSak do nésledujici sezony zarazeny a ani se neuskuteénilo jejich uvedeniv
ptirodé, jak zamyslel J. Munclinger — celkem se do¢kaly deviti prezentaci, posledni se
uskuteénila 15. &ervna 1936.

O tom, do jaké miry se podafilo Jen¢ikovi jeho predstavy o tancich v této opete
uskute¢nit si mizeme udélat predstavu z kritiky J. Reye uvefejnéné v ¢asopise Venkov.
V tvodu Rey ptipomina priibojnou Jenéikovu choreografii v Martint Spalicku a
konstatuje, ze ve Hrdch o Mariich je Jenéikovi ,svéfen obtigny vikol, pro ktery neslo nalézt
lepsiho realizdtora”. Vysledek Jenéikovy prace shledava ,,necekanynz a ten, kdo gnd
gmanyrovatély baletni apardt Ndrodnibo divadla, byl tentokrdt upiimné prekvapen”, zaroven
viak ptipodotkne — ,,n¢ ge by tu a tanz neproniklo Certovo kopytko“. Podle Reye se Jenéikovi
wpodatilo veelku témér nemosné: prebodnoceni tanecnicho souboru v opravdu $ivy a citlivé
reagujici tanecni ndstroj. Jig v Panndch moudrych a posetilych docilil Jencik plnébo vysledku: strach
a obavy s litosti na strané jedné a progiravost a jistota na strané drubé nacrtl nékolika ,tahy‘ své
uvdsené choreografie.“ Objevem v Mariken g Nimeégue je Z. Palekova, ,,jejis vykon byl beg

kazu, tancila a mimovala svoji tanecni dvojnici Mariken, tak $e jste si nemobli prdt vice“ (ND

3% Dopis B. Martinti feditelstvi ND, 07. 04. 1936.
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pro obsazeni této role mélo své opodstatnéni a obavy Martinti se nevyplnily). Ani v Setr’e
Paskaliné nebyl pro Jenéika tanec Stind problém. ,, Rogtancend hovici branice byla bravurnim
kouskem Jencikova choreografického uméni — gde plameny opravdu slebaly, vrbaly se jako
rogzurent bykové proti cernyme pldstiim katovych pomociki — toreadora, pobasinaly, spojovaly se,
Shnuly. A tobo vseho docileno bylo nejjednodussinzi pohyby na vtipném choreografickém piidoryse.”
Rey ocenuje Jenéikav davtip, kterym dosahuje , vice neg nejslogitéisi kombinace obtignych
tanecnich krokdi“, a tak Jen&ikovi je ,,mz0gno jen blahoprdt* .3

Soucasné s Reyem hodnoti po hudebni strince ve stejném éisle Venkova toto operni
oratorium O. Sourek — ,, Martinsiovo dramatické pojeti kagdé bry, as na nékteré ghytecné
rogvldcnosti v partiich vypravné statickych a blavné také v Sestve Paskaliné, jest velmi stastné i
osobité a pies veskerou neguyklost stylu i zdanlivou viddlenost ndnzétii mocné prisobivé. “* Sourek
vyzdvihuje ,,éistou propracovanost, rytmickou vervu a vyragnou plasticnost uuku nejvice
excponovaného orchestru a shoru” pod vedenim Josefa Charvita. RezZie J. Munclingera pak
wdobre celkem postibla i odlisila dramaticky charakter kagdé bry a opirajic se o vipravu

F. Mugiky, vytvorila nékolik obragii silné i meile podmanivébo vicinu. “ Spokojen je také

R. Jeni&ek, ktery za prednost vskutku krasného dila povazuje jeho prihledou strukturu.
Dilo mélo podle jeho slov veliky a nesporny Gspéch. Zasluhu na ném méla mimo jiné
baletni rezie Jencikova. V zavéru se dovidame, Ze ,,premiéru navstivil pan pregident
republiky [Eduard Benes], jens si dal autora predstaviti. ¥

Jifi Misek si v$im4, ze Martind ve Hrdch o Mariich ,,privddi operu k jejimu nejvlastnéisinu
umeéleckéneu posldani tim, e ji prigndvd opét vilobu symbolické mystiky. 5*° V Nérodni politice se
jako nejptiznanéjsi hledani B. Martint jevi ,,%t¢k od apery” , kdyz Martint se
powagnerovska opera jevila jako vyzild. Je zde zdUraznéno, ze ,,mnobo cini v prisobnosti dila
tance, do nichg se klade hodné Sivelného. Tance byly primérené k rdgu bry gkomponovdny p. Joe

Jencikem a pékné provedeny shorem, Dusi tancila sl. Ria Astrovd, K. Pirnik byl dobrym dvojniken

3 Venkov, r. XXXI, ¢. 34, 09. 02. 1936, s. 7, Choreografie her o Marii, J. Rey.

38 Venkov, r. XXXI, ¢. 34, 09. 02. 1936, s. 7, Bohuslav Martint: Hry o Marii, O. Sourek.
39 Pravo lidu, 09. 02. 1936, s. 7, Hry o Marii, R. J. (Rudolf Jeni¢ek.)

3% Divadlo, o1. 03. 1936, Obilim i koukolim, J. MiSek.
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ddblovym a posléze i démonem, sl. Zderika Paleckovd jeko dvajnice Mariken nzéla s ni podobu. “**'
(Mariken zpivala Marie Budikov4.) V Rudém Pravu se do Martini nemilosrdné strefuji a
v duchu tohoto levicové orientovaného periodika ,upogoriiuji proletdrskon verejnost na tuto
bru jako na proni vygnacnou Ceskou budebni premiéru ga novébo regineu..“— pozn. autorky:
novym rezimem autor recenze mysli nastup V. Talicha na misto §éfa opery ND v r. 1935
(24. 10.). Autor zaujaté recenze dale tvrdi, ze , reprodukce dila nebyla sto proraziti Sed toboto
dila“**, pti¢emz provedeni dila mu nestoji za jedinou zminku... V Prager Presse pisi o
napadité Muzikové vypravé a Jenc¢ikove vkusné choreografii.?®

Kvality Her 0 Marii docenila v roce 1936 Jubilejni nadace B. Smetany, kdyz pfiznala
skladateli prvni cenu —— pét tisic korun — pravé Hrdnz o Marii B. Martint jako nejleps$imu

opernimu dilu roku 1935.3#

Hry o Marii v regionalnich divadlech

V roce 1938 se Hry o Marii staly soulasti repertoaru olomoucké scény — premiéra 5. 2.
1938. O tticet let pozdéji je uvedlo Jihogeské divadlo v Ceskych Budéjovicich — premiéra
3. 3. 1968; ve stejném roce operu nastudovali v Plzni — premiéra 4. 7. 1968.

V Ceskych Budéjovicich reziroval Hry o Marii Jaroslav Rysavy, vytvarnou podobu
vytvofil Oldfich Smutny a choreografii Milan Hojdys.

Vilém Pospisil v Hudebnich rozhledech si klade otazku — Jak prisobi Hry o Marii dnes?

A odpovida: ,, Dnesni prisobivost Her 0 Marii je ddna jisté predevsim tim, co se Martinii grejmé
,povedlo’, tj. pravé onou nedramaticnosti, sddnlivou prostotu fornzy i viastnibo budebnibo
vyragu. .. Na drubé strané je nutno vici, $e Martini byl prilis velky skladatel, ne aby prekrocil i
proti suyme vimeyslim rdamec, ktery si predem vytkl. Hra o Mariken, ale blavné Sestra Paskalina

maji v s0bé dokonce velmi silny ndboj dramatismu. .. Martinit roqumeél jevisti, umél vytvorit

3 Narodni politika, 09. 02. 1936, s. 10, B. Martint: Hry o Marii, Dr. B.
3 Rudé prévo, 11. 02. 1936, Hry o Marii, K. Boj. (Karel Bojanovsky).
3 Prager Presse, 09. 02. 1936, Martinis Marienspiele, jb (Josef Bartos).
3 Lidové noviny, r. XLIV, or. 01. 1936.
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napétt a vystupriovat pravé v presné synchronigaci s déjens je umi opét uvolnit.“ > Budéjovické
jevisté ma nastésti dostate¢nou hloubku, a tak se zde zikladni pozadavky Martint na
realizaci mohly podafit — v Budéjovicich uvedli vechny ¢tyfi hry v rozdélent tfi plus
jedna (nikoliv tedy dvé plus dvé) se zjevnou snahou najit mezi nimi pojitko. Podle
Pospisila by nemélo ,,mnobo smyslu rogebirat, co se povedlo vic nebo min. Jisté je, ge tu brdly roli
i nékteré gretele mimonmeélecké — ekonomické nebo obled na rychly spdd predstaveni — které se v
konecném dusledkn néjak projevily. Tak napriklad predpisuje-li Martinii v jediném pripadé u
shoru v posledni bre kostymz (shor a dav kostym obycejny, civilng) a vime-li, ¢ Mugika volil pro
Mariken lidovy kostym vldmsky, pak se Ize téko smitit s budéjovickym vesenim lidového kostymu
moravskébo pro vSechny ctyvi bry. Podobné by se dalo wvagovat o kostymech, ovsens i
choreografickém vesent v tanecnich cdstech. “ Je ziejmé, ze v Budé&jovicich se snazili maximéalné
vyuzit dany potencidl oblastniho souboru a podle Pospisila odvedli obdivuhodnou praci.
Z programu k pfedstaveni vycteme, ze Hojdys respektoval ndroky skladatele na pévecko-
tane¢ni pojeti dvojroli — Mariken tancila Monika Tauskova, ve druhém obsazeni
Radmila Hijkov4; Débla Ivan Miola.

V Lidové demokracii pisi o zdsluzném dramaturgickém pocinu, kdyz jsou v Ceskych
Budéjovicich Hry o Marii uvedeny vice jak po tficeti letech od své premiéry, avsak pfi
jejich nastudovéni se zde ,drseli gpdtky “. Autor se vénuje péveckym vykondm a samotné
provedeni opery pomiji. V zavéru se dokonce doéteme, ze na premiéie byla ptitomna
manzelka skladatele Charlotta Martint.3*

O dva mésice pozdé&ji Hry o Marii nastudovalo Divadlo J. K. Tyla v Pzni

(4.7.1968). Choreografii pfipravila Véra Urbankov4 jako host. V plzeiiské Pravdé se
Vladimir Koula vénuje hudebnimu nastudovani dila, balet je podle ného zejména v
prologu pfilis konvenéni, nékteré obrazy jsou vice ilustra¢ni zdlezitosti nez metaforou

rozvijejici obraznost divakt. Pfesto Koula hodnoti pfedstaventi jako reprezentativni a vidi

3% Hudebni rozhledy, ¢&. 7, 1968. Hry O Marii, V. Pospisil.
3¢ Lidova demokracie, 06. 03. 1968, Hry o Marii v Budéjovicich, (vbr).
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v ném vyrazny Gspéch plzeniské opery.3 Mariken tancila Eva Kohoutova, Débla Jif
Zalud.

Hry 0 Marii se v Plzni opétovné inscenuji v roce 2005. V jediné kritice v Plzetiském
deniku se v§ak o scénické podobé mnoho nedovime a jméno choreografa Jifiho Kyseldka
ani nezminuji.** Mariken tancily Lenka Hrabovsk4 a Michaela Sehylova4, D4bla Viktor
Gutov a Marek Kasparovsky (jak je uvedeno v programu k predstavent).

V roce 2001 byly Hry 0 Marii uvedeny v Usti nad Labem - 2. 3. 2001 — choreografii
nastudovala Marika Hanu$ova. V roce 2007 se opera objevuje na scéné Slezského divadla

v Opavé — premiéra 11. 3. 2007 s choreografii Martina Tomsy.

Hry o Marii se vraceji do Prahy a Brna

Na jevi$§té Narodniho divadla v Praze se Hry 0 Marii vraceji v roce 1969 — premiéra

7. bfezna 1969. ReZisérem historicky druhého prazského provedeni byl Ladislav Stros,
choreografickou podobu vytvoril Jiff Némeéek. V Divadelnich novinich si Jaromir Prtisa
velmi ceni zaujeti, s nimz se Stros opefe vénoval. Vybral si vhodného vytvarnika —
Oldsicha Simacka, ktery ,,mu v duchu skladatelovy koncepce vytvoril sinultdnni bract prostor,
monumentdlni stupriovité teatrum vyborné charakterizované dopliky v kagdé jednotlivé predebre i

bre.“*® Neméné §tastné vytesil celkovou koncepci kostymtt Marcel Pokorny —

- - Archandél sestupujici s nebes nebo Kalvdrie v miraklu o Mariken vychdazgeji prsobivé a prindseji
i moment prekvapent a vgbuguji obdivné ,dddch‘ u divika.“ Bohuzel méné zdaftil4 byla
choreografie, ktera ,, gristala jen pri bésné, rutinované slugebnosti a nesla cestou regiséra,
dirigenta a vytvarniki. “ Prasa ptipomind, Ze choreograf mél respektovat skladateltv

predpis — ,, kdys spévik ustoupi, gristane na scéné a tanecnik prebivd jebo roli a naopak. Pri

promeéné’ ga scénon nebo paravdanenr dochdsi pochopitelné k ghytecnénu srovndvdni babitii bercit a

37 Pravda, Plzen, 11. 10. 1968, Reprezentativni{ Hry o Marrii, Vladimir Koula.
38 Plzensky denfk, 02. 11. 2005, Hry o Marii nesou silna zéZitek, Jaroslav Fiala.
3 Divadelni noviny, 26. 03. 1969, Splatka v dobré méné, J. Prasa.
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tanecnikn a sniguje se vysledny dojems; vidyt tu prece nejde o to aby si divik nryslel, e tanecnik a
Lpévdk jsou jeden a tyg.

L. Stros Martint opernf cyklus nastudoval pro Narodni divadlo jesté v roce 1990 —
premiéra 1. listopadu 1990. Tentokrat spolupracoval s choreografem Miroslavem Kirou.
Podle Jitky Slavikové Kuara pfispél nejednim origindlnim ndpadem — , sugestivni je
napriklad baletni gtvdrnéni plamenii ve cturtém dile o sestie Paskaliné, v Marike g Nimégue
ovlddl jevisté gcela regisér Stros: g celého shoru ucinil nesmirné aktivniho spolutviirce déje (je
nenvéritelné, jak napriklad mugsky shor se gjevnon chuti prondsledoval po celém jevisti s nim
koketujici Mariken). “ Stros nenechal alternovat pévecké role taneéniky, coz musel jisté
Kura respektovat a pfizpusobit pévkynim — vyborné vykony Jitky Sobéhartové a Alice
Randové v roli Mariken jsou hodnoceny jako ,.scela suverénni i ve velmi ndrocné tanecni
pologe.“°

Jan Dehner v Lidovych novinach vidi Karovu choreografii ,,jako rusivy element, eklekticky
uplatiiugici v tancich dablii prilis novodobé proky (balet prisobi prilis velkooperné neg prosté). >
Podle Dehnera si lépe vedli v Brné, kde uvedli Hry 0 Marii s palro¢nim predstihem —
premiéra 6. dubna 1990. V Brné se podafilo ziskat ke spoluprici Jiftho Bélohlavka
(Bélohlavek na pielomu let 1982-83 natoéil Hry o Marii se Symfonickym orchestrem
FOK). Pravé Bélohlavkovo hudebni nastudovéni vneslo do iscenace nesporné kvality —
vyuzil dynamické skaly orchestru, peélivé spolupracoval se sélisty a sborem. Hudebni
nastudovani bylo nejsilnéjsi slozkou tohoto nastudovani. Rezie Aleny Vanakové, vyprava
Jana Vancury a choreografie Daniela Wiesnera tak ispésné nebyly. Podle nazoru

K. Klugarové ,,by nékdy stacilo poubé vyusiti vislovi ,méné je vice* — napriklad k vyjadreni
ddbelskych vikladii gajisté neni  gapotrebi tolik certin. Také pocet andéli a andilki se ji 7ddl

sictybodny. >

»° Obc¢ansky denik, 15. 11. 1990, Hry o Marii, J. Slavikova.
' Lidové noviny, 13. 11. 1990. Pfili§ mélo pokory, Jan Dehner.
3? Zemské noviny, r. XVVI, &. 97, 24. 04. 1990. Piispévék brnénské opery. K. Klugarova.
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V roce 2009 se Hry 0 Marii opét objevuji v Narodnim divadle v Praze ve zcela novém
zpracovani, pod kterym je podepsin rezisér Jifi Hefman, scéna je dilem Pavla Svobody,
kostymy se realizuji podle navrhi Alexandry Gruskové, autorem choreografie je Jan
Kodet — premiéra 29. 10. 2009. V kritikdch nenajdeme jedinou zminku o choreografické
podobé opery. Vyhli se ji jak Josef Herman v Divadelnich novinéach (¢&. 21, 2009), tak
Olga Janackova v Harmonii (¢. 12, 2009) i Anna Irmanovova v Literdrnich novinich

(30. 11. 2009).

Lenka Saldova vyuzila prostoru pro rozbor inscenace, ktery dostala v Hudebnich

rozhledech. Hefmanovo nastudovani je pro ni zklamanim, nebot se ,,v5dal stylové cistoty a
predevsim jako by gacal ustupovat jevistnim konvencin a gpovrchnél. Jako by mu slo spise o efekini
podivanou negli o to, aby cosi vypovédél o nasem svété a nasich dusich skrge emotivné sdélné,
nepopisné obragy.“ Scéna P. Svobody je podle Saldové ,,pobrichu chladnd a odliditénd, pracuje
s prostorem vymegenym po obou strandch vidy péti otdcecimi trojhrany, odkagujicimi malbou ke
gotice a principem vymeny k baroknimu divadlu. Dvere a okna v gadnim projektu se otviraji, aby
panny noudré mobly sledovat Zenicha do prisobivé nasviceného koute v hloubi jevisté, ve scéné
updleni sestry Paskaliny stoji obét nade vienzi, shiiry se snesou dva obri kartdce s trepotajicini
plameny, kolem tanc rudi tanecnici... . Hefman po vétsinu velera sbor rozestavil do 16zi na
balkonech — ,,pront dojenz to vyvoldva velmi silny“, ale zvukové povazuje autorka recenze
toto feseni za ,, nestasiné” (sboristé tak logicky neznéli kompaktné a pfi ndroénosti pasazi
to vedlo k neptesnostem ).’

Saldové vadyi, ze se Hefman nepokusil o osobity vyklad dila jako celku a prenasel na
scénu jednu situaci po druhé. Také nastudovani Jiftho Bélohlavka budi u ni podobny
pocit: ,,je raciondiné vystavéno, lec ponékud strojové odebrdno — chybi tu vnitini dynamika,
pulzace, napéti“. Proto Saldova vidi Hry o Marii jako ,,0kdzalé, velkolepé, prigdné”.>*

Také jsem Hry o Marii v Hefmanové nastudoviani z roku 2009 vidéla — postradala jsem

zde predevsim vétsi provazanost péveckych a taneénich akei v pfedepsanych dvojrolich

3 Ale z pozndmek Martint vyplyvd, Ze sbor ve Hrach je hybnou silou inscenace a mél mimo jiné hrat
ulohu obecentsva, takZe jeho umisténi do prostoru 16z na druhém balkoné reflektuje tento pozadavek.
34 Hudebni rozhledy, ¢&. 12, 2009, Hry o Marii — okézalé, velkolepé, prazdné, L. Saldova.
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Mariken a D4bla, i kdyz Kodetovi se podafilo naplnit hudbu zdafile tvarovanym
pohybem a gesty — byla ostr4, pfimoc¢ara a vyrazové nosn4.

V nékterych sborovych scénich se vsak tanec ménil v nepfehledné hemzeni — naptiklad
scéna v Mariken v pokleslém kabaretu imituje zmatené sborové potycky; v poslednim
vyjevu Sestry Paskaliny pak tane¢nici pobihajici v éervenych kostymech se ztraceji v zadni
projekci scény bez vyraznéjsiho dramatického niboje. Atmosféru a okazalost gotické
estetiky do pohybu umné prevedl Kodet v Panndch moudrych a posetilych. V.- Narogeni piné
pak tvirci podmanivé ozivuji biblicky vyjev a davaji mu velmi ptsobivou divadelni
formu, s jedineénou vizualizaci, kterou Martina také ve svém dile pozadoval.

Nézory na inscenace Her 0 Marii se mohou rlznit, jisté je, ze MartinQ opera je silnd nejen

svym podobenstvim o svété, ale pfedevsim hudebnim zpracovanim, ve kterém MartinG

poskytl dostate¢né velky prostor tanci.

Inscenace Her o Marii:

23. 02. 1935 Zemské divadlo Brno, r. R. Walter, s. a k. F. Muzika,
ch. E. Gabzdyl

07.02.1936 ND Praha, r. J. Munclinger, s. a. k. F. Muzika, ch. J. Jenéik
05. 02.1938 Olomoug, r. O. Stibor, s. a k. J. Gabriel, ch. V. Smetana
03. 03. 1968 Jihoceské divadlo Ceské Budéjovice, r. J. Ry3avy,

s. ak, O. Smutny, ch. M. Hojdys
04. 07.1968 Divadlo J. K. Tyl Plzen, r. B. Zoul, s. a k. V. Heller,
ch. V. Urbankova

07.03. 1969 ND Praha, r. L. Stros, s. a k. O. Simé4cek, ch. J. Némecek
06. 04. 1990 ND Brno, r. A. Vanidkovi, s. a k. J. Vanlura, ch. D. Wiesner
OI. I1. 1990 ND Praha, r. L. Stros, k. J. Jelinek, s. V. Nyvlt, ch. M. Kara
02. 03. 2001 Méstské divadlo Usti nad Labem, r. J. Novik , s. I. Zidek,

k. J.Jelinek, ch. M. Hanu$ova
22. 10. 2005 Divadlo J. K. Tyla Plzen, r. J. Nagy, s. M. Visek,
k. I. Malikov4, ch. J. Kyseldk
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I1. 03. 2007 Slezské divadlo Opava, r. T. Studeny, s. T. Zmrzly,
k. K. Kerndlov4, ch. M. Tomsa
29. 10. 2009 ND Praha, r. . Hefman, s. P. Svoboda, k. A. Gruskovi,
ch. J. Kodet

Divadlo za branou — H. 251

LJe veselé, nespoutané, bez problémii a chee pobavit™
B. Martint

Na hranici zanra se stejné jako fada dél Martind pohybuje také jeho opus Divadlo za
brdnou. Specifikovan je zaroven jako opera-buffa ¢&i balet-pantomima, ¢imz toto dilo také
skute¢né je. V partitufe dokonéené 30. dubna 1936 je MartinG nazval Commzedia dell’arte o
3 jedndnich. Jeho prvni d&jstvi tvofi baletni pantomima o $esti scénich podle Jeanna
Gaspara Debureaua. Druhé a tfeti déjstvi pak patii opefe buffa. Martint stéle hledal
nové moznosti scénického pojeti svych kompozic. Byl experimentitorem, ktery mél
odvahu se poustét do neobvyklych hudebnich a Zanrovych kombinaci.

Martint si v Divadle ga brdnou zvolil za ndmét zinr commedie dell’arte, kterou propojil s
Ceskou lidovou poezii. Opét tu pracoval se sbirkami narodnich pisni Bartose, Susila a
Erbena. A¢koliv se toto spojeni mize zdit na prvni pohled nesourodé, Martint se
podafilo vytvofit veselou, pohybové dokonalou hudbu, kterd ma v sobé zaroven
dramaticky nabo;.

Skladatel mél sice spoustu ndpadd, ale také pochybnosti, kdyz se svéfoval

Jindfichu Honzlovi — ... ted jsens nasel dosti podrobné scéndre pantomin: Debureana, které se
mi moc dobve hodi. . .; jsou rogkosné a neodolatelné smésné. Ovsem bych to nedélal jako direkini
pantomimu, protoge na to viastné nejsou berci, ale jako balet s pantominon a gpévy. .. Tak to bych
chtel védeét, co byste mi poradil, gda-li to neni anachronisnus — pantominzy a komedie dell arte a
ndrodnf pisen.

Martina také hleda, kdo by mu pomohl s textem, neprve se domlouval s Nezvalem, ale

nakonec dialogy upravil ¢esky pévec Leo Straus —pfiloha ¢&. 13 text 1 jednan{ Divadla za
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brinou. Martint k typickym postavim commedie dell’arte pfidava dalsi figury: Katusku,
ponocného, starostu a babu zafikavacku:

Proni jedndni o Sesti scéndich je hudebnim rogpracovdnim grotesknich scének, vychdzejicich g
pantomim J. G. Debureana. Predstavi se Kolombina s Harlekynens; Pierrot $drli, vezme si na
pomoc bostinskébo, aby dvojici od sebe oddélil a Kolombinu gavolal dowsi. Ndsleduje scéna, kde
Pierrot holi hostinskénmu vousy a stdvd se tak gdrojem jeho fyzickébo trapent, do bry se aplete i
cukrdr a rogehrdvaji se dalsi scénky, istici do obragu, kdy hostinsky prinese g domu pusku a
nesikovny Pierrot s ni Harlekyna gastieli. Rogruch uklidni sam nebogtik, ktery ndble vstane a spolu
s Kolombinou poklekd pred hostinskym, aby jim Sebnal.

Postavy pak prostupuji dal§imi dvémi akty jiz jako role pévecké. Divadlo ga brdnou neni
nic jiného nez scéna na trhu, na jarmarku, za méstem, tedy vlastné jakési ko¢ovné
divadlo.?

Premiéra Divadla ga brdnou se opét uskuteénila v Brné — 20. zaf1 1936, vytvarné je
zpracoval F. Muzika a choreograficky nastudoval Ivo Vana Psota. Hudebni nastudovani
opusu bylo dle Cernusika svizné a G¢inné, v orchestru piesné a plastické. V baletni éasti
se pak osvéddil Psota vyraznou, poddajnou a dramaticky vystiznou choreografii; upoutal
v dloze Pierrota, stejné jako Mira Figarova v Kolombiné a Emerych Gabzdyl v
Harlekynovi.»

V roce 1958 inscenovino v Olomouci s choreografii Rudolfa Macharovského.

V roce 1959 je uvadi liberecké Divadlo F. X. Saldy — kritika hovoi{ o vtipnych napadech
choreografa Josefa Skody a vykonu Dmitrije Barského v roli Hospodského;?” o dva roky
pozdé&ji je Divadlo 3a brdnon inscenovano v Ceskych Budéjovicich. V Opavé je uvedeno v
roce 1965 v pohybovém zpracovini Miroslavy Vlagkové. Nova inscenace je zjevnym
Uspéchem opavského baletu — opavsti taneénici se vypjali k pozoruhodnym vykonam, ve

kterych se uplatnily postupy klasické baletni intepretace a pantomimy. Pierrot Jifiho

% Divadelni list, Brno, r. XII, ¢. 3. 16. 09. 1936, B. Martina text k inscenaci.
6 Lidové noviny, 22. 09. 1936, Divadlo za branou, —k- (G. Cernusék).
%7 Lidovd demokracie, 08. 05. 1959, Trojice modernich balett v Liberci, —nj.
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Sekaniny, Harlekyn Radoslava Jifikovského a Kolombina Petry Svétlikové — to jsou

jemné, pronikavé modelované postavy, pi§i Hudebn{ rozhledy.® V choreografii
M. Vlaskové se neobjevuji baletni manyry a obvyklé taneéni stereotypy autorka rozehrala

svou pohybovou fantazii.?”

Na scénu Nérodniho divadla v Praze se Divadlo ga brdnou dostalo po dvaadvaceti letech
od svétové premiéry — a to 27. bfezna 1968. Tentokrit je uvedeno spolu s Antigonon 18i
Krejéiho, ktera tvofi prvni ¢ast komponovaného veéera. Divadlo ga brdnou roztaéil
Antonin Landa, rezijné nastudoval Norbert Snitil a vypravu navrhl Kvétoslav Bubenik.
Eva Hermannova pise o inscenaci jako o znamenitém predstaveni, ve kterém Snitil

presvédéil, ze jeho pravou doménou je komedie. . Jeho regie je chytrd, ndpadita a vtipnd a
také neobycejné poctivé vypracovdna. Zachoval vsechen piivab partitury a viechnu jeji poegii. “>*
V Hudebnich rozhledech se do¢teme, Ze pantomimicka &ast je choreografem ztvarnéna
Cisté a vtipné, Eva Posluini (Kolumbina), Jan Pirner (Harlekyn) a Ladislav Tajovsky

(Pierrot) jsou vesmés jemné a vkusné vykreslené postavicky, které ladi se svétem italské

commedie dell’arte a lidovym divadlem.*

V roce 2000 uvedlo inscenaci opery Narodni divadlo moravskoslezské v Ostravé. Helena
Havlikova o ni pi$e jako o pozoruhodné a to hned z nékolika duvoda — ,predevsin
dramaturgickych, nebot Divadlo 3a brdnou je na hony vgddlené tradicnine opernine tématiim.
Bylo zajimavé, jak se s neobvyklou partiturou vyrovnal italsky dirigent Paolo Gatto —
wporadil si suverénné nejen jako profesiondl, ale i jako citlivy mugikant, ktery dokdzal
Lprostiedkovat onu typickou ,viini‘ martniiovské adaptace naseho budebnibo folkloru . V tymu

inscendtoru se objevil rezisér Michael Tarant a choreograf Igor Vejsada, vytvarnice Dana
Havova. Ostravské nastudovani ,,odbodilo tradicni operni herectvi ve prospéch tanecniho, ba ag
akrobatickébo pohybu. Shor rogebrdl bujary rej, do néhog vidhl i diviky. Nicméné se béhem

triapiiholdinového predstaveni vkradla otdska, gda nékteré variace situaci ug nejsou poubym

¥ Hudebni rozhledy, &. 2. 1966, Opera za branou, Rudolf Pe¢man.

% Nové Svoboda, 06. 01. 1966, Opavské Divadlo za branou (§pa).

3% Divadelni noviny, 10. 04. 1968, Divadlo za branou, E. Hermannova.

3 Hudebni rozhledy, &. 4, 1968, Krejéi a Martind v Tylové divadle, —p (V. Pospisil).
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opakovdnim, gda aktudlni Spilce nejsou ga branici poetiky dila kamsi do operetnibo kabaretu a 7da

by temporytmu inscenace neprospély ragantni skrty. 5%

Inscenace Divadla 3a brdnou:

20.09.1936 ND Brno, r. R. Walter, s. a k. F. Muzika, ch. I. V. Psota

25.05.1958 Divadlo O. Stibora Olomouc, r. E. F. Vokilek, s. a. k. K. Svolinsky,
ch. R. Macharovsky

03.05.1959 Divadlo F. X. Saldy Liberec, r. a ch. J. Skoda, s. J. Prochazka,
k. E. Kubinovi

23.04. 1961  Jihoceské divadlo Ceské Budéjovice, ch. ar. J. Hos¢alek,
v.J. Brembhs, k. J. Skalicky (pouze I. jednén{),

19. 12. 1965  Slezské divadlo Opava, r. J. Méfinsky, s. K. Dudi¢, k. J. A. Salek,
ch. M. Vlaskova

27.03.1968 ND Praha, r. N. Snitil,s. a k. K. Bubenik, ch. A. Landa

03. 06. 2000 Niérodni divadlo moravskoslezské Ostrava, r. M. Tarant,

ch. I. Vejsada,s. a k. D. Hivova

3% Lidové noviny, 13. 02. 2001, Bohuslav Martind v barevné komedialnim pojeti, H. Havlikov4, recenze je

psana z pfedstaveni ve Stavovském divadle, kde byla inscence uvedena v raimci Festivalu Opera 2001 .
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Piiloha &. 1

Faunovo odpoledne

Libreto: in Complete book of ballets, Cyril W. Beaument, London 1951, s. 794-795

Faun sni, sedi na pahorku ve slune¢nim Zaru. Hraje na flétnu a pojida hrozny. Zahlédne skupinu
nymf, jak prochézeji stezkou na Gpati svahu, s dmyslem vykoupat se v nedalekém jezirku. Faun
sklouzne dolt, pozoruje nymfy a plny zvédavosti schazi z pahorku a pfipojuje se k nim.
Zpocitku se nymfy zmitaji mezi strachem a zvédavosti, potom pfed faunem utikaji. Opét prchaji,
ale jedna z nich — sméla a nejzvédavéjsi — se vraci. Faun natahuje po nymfé¢ paze, ale nymfa, ndhle
vystra$end, unika z faunova pevného uchopeni a zanechavi za sebou §al. Nymfa z bezpeéného
povzdali rozpolcené vihd — zda ziskat $4l zpét, ale ziroven bojuje s obavami, Ze ji faun chyti.
Opatrnost zvizéti a nymfa nasleduje své druzky. Faun je zoufaly, protoze pfisel o tak zddané
potéseni. Pohlti ho smutek, pak si v§imne $ilu — bere ho do rukou a nese ho do svého atoéisté.
Kdyz tam dojde, utésuje sim sebe nad ztritou nymfy a mazli se s jejim $dlem.

Libreto A. Kohouta Noc
in Divadlo B. Martint, Safrinek, Miloslav

Zitoka u mofe. Vzadu Cerné vysoké skily, vecer.

Na bfehu sedi stary faun hrajici na flétnu (syrinx), v pozadi jej poslouchd Zena, najida. Melodie
je sentimentalni, uklidiiujici celou scénu. Klid tento je pferusen echem fauna za scénou. Echo
méni myslenkovy postup najady, tato zalind tandit. — Echo se bliz{ a zdstup faunt a nymf ptichazi
na scénu; v Cele jich pak mlady faun, ktery tanéi s najaidou, ldk4 ji, dosahuje polibku a unasiji s
sebou. Mezitim zachdzi mésic, dav faunt zdésené prchd k mofi. — Po chvilce se ponékud rozjasni,
na scéné je opustény stary faun hledajici svoji najadu. Ponenahlu v$ak se uklidiiuje, poddava se
osudu a obraci se k flétné, kterd jediné mu zbyla. Vysmésné echo za scénou uzavird akt.

Piiloha ¢&. 2

NOC - poznimky B. Martind partitufe (Institut B. Martinti — ulozeno pod signaturou PBM AC
130)

Nocturno

meloplasticka scéna v 1 acté
Orkestr:

2 fl pic.

2 hob angl roh

2cl bas cl

2fag

4 corni

3trp

3 pos tuba

3 harfy, klavir

celesta zvonkova hra xylofon
timpani gr. cassa piatti
tambourin, tamb. pic. tam-tam
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castagnety,
I a II violini viole violoncelli
contrabassy

Osoby:
nymfa, faun, mlady faun, kentaufi, najady, nymfy, fauni
zensky sbor

Scéna:
Zitoka u mofte, vzadu éerné vysoké skaly; vecer.

B. Martint, v Praze 9.1.1914

Noc
Zitoka u mote. Vzadu Cerné vysoké skily, vecer.

Na biehu sedi stary faun hrajici na flétnu (syrinx), v pozadi jej poslouché Zena, najada. Melodie
je sentimentalni, uklidiiujici celou scénu. Klid tento je prerusen echem fauna za scénou. Echo
méni myslenkovy postup najidy, tato zalind tandit. — Echo se bliz{ a zdstup faunt a nymf ptichazi
na scénu; v Cele jich pak mlady faun, ktery tanéi s najaidou, ldk4 ji, dosahuje polibku a unasi ji s
sebou. Mezitim zachdzi mésic, dav faunt zdésené prchd k mofi. — Po chvilce se ponékud rozjasni,
na scéné je opustény stary faun hledajici svoji najadu. Ponenahlu v$ak se uklidiiuje, poddava se
osudu a obraci se k flétné, kterd jediné mu zbyla. Vysmésné echo za scénou uzavird akt.

Str. 10
Pisen staréhu fauna.

Najada neéinné naslouchd

Str. 13

Nepatrné vzruseni

Str. 17

Pisent fauna pokraduje

Str. 20

Klid scény, veéer, pozdéji vychdzi mésic
str. 30 — 33

Zacatek tance nymfy. Zde neznadi hudba dosud tanec, nybrz jakysi strach pfed nééim
neznidmym. Pocit tento vyjidien bud jen sklonem téla a rhytmem rukou.

Tanecnice vybavuje se z n¢ho znenihla.

Az na str. 34 — 36 stdvé se tanec uréitéj$im: vyjadreni touhy (36).

Str. 37 -38

Nahle strnuti. Nymfa se zarazi, vraci se v myslenkich zpét. Znova nastupuje pisen fauna.
Str. 43 - 44

Nymfa zaéin4 znova tanit, tenkrate jiz uréitéji, vsnivéji. (Je prerudena str. 50)

Str. 50 - 52

Tanec nymfy je preru$en znova instrumentdlni pisni faunovou. Nymfa je vytrzena z tance, ale jen
na okamzik.

Str.52-53
Hned zaéina tandit, tentokrate jiz zcela vasnivé.
Str. 58

Nymfa se unavuje.
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Str. 60 - 62

Stary faun odhazuje flétnu, je znepokojen. Nepokoj a jakysi klid zdanlivy st¥id4 se az do echa
smecky fauni za scénou (str. 70)

Str.72 - 74

Poznenahlu pfichizeji zezadu fauni a nymfy. Tvoii na skalnatém pozadi jakysi chaos, jako tocici
se stiny, jakdsi vlnici se hmota.

Str. 83 — 84

Vystupuje z toho davu mlady faun; klani se mésici a tanéi kol mote.

Str. 87

Tanec stava se va$nivym az ...

Str. 9o

Spatfuje nymfu.

Str. 93

Nymfa mizi v davu.

Str. 94 - 95

Mlady faun stoji jakoby zkamen¢ly, az chaos faunda, ktery okolo n¢ho zavifi, vzbudi ho ze sna.
Str. 95

Proplét4 se davem a hled4 (str. 96 pokr.)

Str. 100

Smecka faunt couvd zase ke skaldm.

Str. 101

Stary faun znepokojen hled4 nymfu, probird zastu...(str. 102)

Str. 106

Mlady faun a nymfa vynofuji se ze zdstupu a tandi.

Str. 120 - 121

Smecka fauni a najid je obklopuje vpredu na scéné. Tandi kol nich a strhuje je do viru.

Str. 133

Tanéi vasnivy tanec az ku dosazeni polibku na str. 153.

Str. 153

Mlady faun dosahuje polibku a undsi nymfu s sebou. Mésic skryva se za mraky a houf faunt
zmatené prcha.

Str. 155
Mésic zachézi, tmi se.
Str.158 - 159

Pon¢kud se rozjasni. Stary faun pobiha zdésené kol mote, hleda svoji nymfu.
Str. 166

Ponendhlu se uklidnuje.

Str. 167

Vraci se ke svoji flétné.

Str. 169
Melodie stava se vyraznéjsi.
Str. 172

Vrcholi zal fauntv.

Opakuje se znovu stara pisen faunova.

Klid vecera.

Str. 183

Echo za scénou ozivuje pon¢kud bolest starého fauna.
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Je citit jakoby zd4lky rej faund (orchestr necht je poloviéni sily)
Faun se uklidniuje. Cela scéna se tii, zjemniuje az do konce

Piiloha &. 3 — pfepis scénickych poznidmek Martint (Institut B. Martin? — ulozeno pod
signaturou PBM AC 132))

STIN

Veder v starém parku. V pozadi fontana. Mési¢ny veler. V dalce je slyset divéi pisen. Po cesti¢ce
ptibéhne mladé dévée a naslouchd pisni a za¢ind znendhla tanéit a hrit si s mi¢em, neb se
svihadlem. Mi¢ spadne do vody. Kdyz jej chce vytdhnouti, vidi ve vodé svij obraz. Tan¢i pred
nim, ale néhle vystupuje jeji obraz z vody. Dévce se polekd a utikd, ale po chvili se ji zaéina tato
hra libit a napodobi tance svého stinu. Tempo tance stivd se rychlejsi a pfechazi v prudky sileny
tanec. Dévée je piekondno svym stinem, vrivord unaveno a klesne vpredu scény. V tom
okamzeni se vzadu objevi tfi ¢erné postavy, z nichz prostiedni je nejvétsi — smrt. Stin pokracuje v
sfleném tanci a todi se pfimo k prostfedni postavé. Dévce to vidi, chce stin zachranit, vyskakuje ze
zemé, aby jej zadrzela. Ale je uz pozdé. Stin dotancil az k ¢erné postavé a tato jej zakryje svym
plastém. V tu chvili pada i dévée. Po chvilce se rozjasni ponékud, z velké dalky ozyva se divei
pisen jako na zaéitku. U fontiny lezi dévée mrtvé.

Pfichdzi dévée.

Tanec dévéete.

Hra s mi¢em.

Mi¢ spadne do fontany, dévée vidi sviij obraz ve vodé.

Stin vystupuje z vody a tanéi. Nejdfiv sdm, pak spoleéné s dévéetem (az do str. b 1)

Dévce je unaveno.

V pozadi se objevuji tfi ¢erné postavy

Tanec pokracuje dile rychleji a rychleji.

Dévée znaveno pada, ale stin tanéi dale smérem k prostiedni Cerné postavé, ktera ji skryje pod
plastem.

Dévce chcee stin zadrzeti

ale pfichazi jiz pozdé a v tom okamziku kdy stin splyne s éernou postavou, padd k zemi mrtvo.
Ponékud se rozjasni, cerné postavy zmizely, dévce lezi u fontiny mrtvé.

(Pisen z veliké dalky)
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Priloha ¢. 4
ISTAR - opis rukopisu B Martinti (Institut B. Martin® — ulozeno pod signaturou XYZ 021 Kv)

Ballet ve 3 jednanich

Osoby:
Istar
Tammuz
Irkalla

Tanecnice

Skupina knézek

Sbor poddanych Istafe
Dvojice milenct
Cerné stiny podsvéti
Modra sbor stint
Ruzovy sbor stina
Fialovy sbor stint
Strazkyné bran

JEDNANI I. - SMRT TAMMUZE

Opona.

Scéna je temné modrd, noc. Jsou vidéti jen matné silhouety tanéicich hvézd, raznych barev. Mezi
nimi prochdzi zvolna vysoka postava Istar v dlouhém bilém plasti.

Paprsek bilého svétla ozafi stfed scény, kde, uprostfed étyf bilych mramorovych sloupt lezi
mrtvola Tammuzova. Po obou stranich, na stupnich, lezi schouleny dvé tmavé postavy, v
Cernych plastich.

Scéna se zvolna jasni

Istar vyjde a zpozoruje mrtvolu. Zarazi se a po chvili za¢ne se opatrné pfiblizovati k mrtvole. Obé
tmavé postavy se zachvéji. Scéna nabyva razovy nadech.

[star pfi zachvéni obou postav se zarazi, ale pak znova se pfiblizuje. Tmavé postavy se na polovic
vztyd.

Istar poznivd Tammuze a vrhne se na jeho télo s narkem.

Istar vzpomind na jejich ldsku a chce tancem probudit Tammuze ze spanku.

Tammuz lezi nehnuté a Istar poznivd marnost svoji nadéje, klesd u ného. Obé temné postavy se
vzpiimi u sloupu.

Ponendhlu pfichdzi poddané kralovny Istar a jeji knézky. Lid zstiva v predu scény seskupen,
kdezto knézky uéini kolem Istary klecici kruh.

Cern4 sténa zadniho prospektu se zachviva. A zvolna se zaéinaji vynofovati éerné stiny, hrozivé a
obludné, plizice se ku pfedu tvoii v zadu scény tmavé, hemzici se skupiny.

Temné postavy vynofuji se stle, ale zUstavaji za sloupy. Lid Istafin ustupuje a utvofijediny dav v
predu na scéné. Rovnéz knézky se rozprchnou a Istar udivena zveda hlavu a je pfipravena bréanit
mrtvolu.

Vyjde krélovna podsvéti Irkalla v éerném a zlatém plasti, ziistane py$né stiti u éerné stény (Istar
ustoupi od mrtvoly v GiZase a ochromenf). Pak volnym krokem blizi se k mrtvole. Istar znovu
chce ji branit, ale je zatla¢ena obéma éernymi postavami.
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Zvolna pfijde Irkalla az k mrtvole a zahali ji svym zévojem (pléstém) vztyéena py$né,v triumfu.
Zipas o mrtvolu Tammuze. Cetné stiny postupuji ku predu a zatladuji zastup vérny Istate. Ku
konci postupuje Irkalla pfed mrtvolu v triumfu. Mezitim odnaseji mrtvolu a cely éerny dav
ustupuje a mizi v podsvéti.

Istar klesd mezi sloupy, kde dfive spoéivala mrtvola Tammuze a zahali tvaf svoji zdvojem a je
naprosto nehybnd jako zkamenéla. Lid a jeji knézky priblizi se k ni, chtéjice ji t&sit. Istar neslysi.
Tanec prvni knézky.(Je volny, lenivych orientdlnich pohybu, tanéi jej sama, lid nete¢né ptihlizi,
vénuje svoji pozornost spise bolu Istafiné.)

Taneénice dotan¢i az pred Istar. Lid se znova seskupi u kralovny, ale Istar je nehybna, tvaf ma
zahalenou stéle zavojem.

Druhy tanec tanéi skupina divek, tanec je zivéjsi, ale ne vesely, spiSe jako zmateny, stile se
obracejici k Istare. . Lid zvolna G¢astni se tance, ale jen v malém poétu.

Tanec stava se stile divoce;jsi a vifivéjsi. Istar sejme zdvoj zvedajic hlavu, ale oéi jeji nejsou dosud
upoutiny tancem, jsou strnule upteny do dalky.

Treti tanec tandi cely sbor, je takika sileny a v pfedu pfed Istar tandi par milencu.

[stafina pozornost upne se na tento tanéici par, vyjadfujici lasku a sleduje jich.

Jeji zdjem je stile vétsi a ndhle vyvstava v jeji mysli zoufalé odhodlani dobyt Tammuze zpét sama.
Zvolna se vzty¢i a odhodlana sestupuje mezi lid. Tanec ustava a lid se seskupi okolo ni. Kdyz mu
sdéluje svoje odhodlani, couvd zpét v hrize a snazi se odvritit Istaru od jejtho umyslu. Ale Istar je
rozhodnuta. Zvolna, vzty¢ena ubira se k éerné sténé, vchodu do posvitné..., v niz zmizi. Lid
ohromen klesd na kolena a couvi zpét.

Scéna se méni v modrou jako na zacatku.

JEDNANI II. — LASKA KRALOVNY ISTAR

I. Modra brana

Proména 1.

Opona.

Modra brana. Modré stiny lezi pfed brinou ve skupinach. Po chvili za¢nou svoje nahé paze volné
protahovati, ale jen n¢které (zpocatku).

Pohybu pfibyvi jen velmi zvolna a liné. Jednotlivé stiny ponenahlu zaénou tandit.

Tanec je velmi volnych a lenivych pohybu.

[star vyjde a je nepozorovana.

Istar pokroéi ku pfedu, ndhle je zpozorovina, tanec néhle ustane a stiny se v Gzase srazi v jakousi
zivou hradbu.

Istar pfednese svoji prosbu, projit brinou, pokorné a znavené.

Stiny se srazi zpét ku brané, ruce vyzdvizeny, v hrozném odporu.

Istar jakoby pozbyla v$i nadéje. Pak se vzchopi a znovu prosi, vypravujic o své lasce, ¢im dal
vzrusendji.

Stiny naslouchaji a pfiblizuji se, ale jakmile Istar pokroi, vchnou se znovu zpét ku brané. Ale
odpor nenf jiz tak mocny a Istar, posilena ve své nadéji, dirazné vypravi o své touze a o své ldsce.
Stiny jsou pfemozeny a radi se mezi sebou.

Brina se pootevie a vychazi strizkyné. Stiny se seskupi kol ni a ona zvolna pfijde az k Istate a
z4d4 jeji korunu.

[star je poboufena a odmita.
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Po kratkém pfemitini rozhodne se pozbyti své koruny. Snim4 ji z hlavy a klade ji do rukou
strazkyné, rovnéz i svoje $perky.

Mezitim rozvifi se tanec stinu a Istar splyne s nim a zvolna v tanci se blizi ku brané.

Istar vejde do brany. Scéna se zatmi.

II. RGZova brana

Ruzové stiny provadi zde svoje hry.

Istar vejde a po chvili nepozorované vmisi se do tance. Tanec pokraéuje a Istar se pfiblizuje skryté
a oklikami ku brané.

U brany je zpozorovana.

Uzas razovych stint.

Za chvili rozpouta se zufivy odpor. Istar je zatladena zpét a znova vypravi o svoji lasce. Tanec
stint znendhla ustava a stiny naslouchaji vypravéni.

Vyjde strazkyné a zad4 zavoje.

Istar bez rozmysleni je odevzdavi a ponenahlu se rozpoutd tanec, jehoz se uéastni Istar v touze
proniknouti branou. Stiny zdanlivé ji zdrzuji a zase propoustéji.

Cely tanec nema za Gcel zabranit vstup Istate, nybrz déje se tak ve zpusobé hry.

Istar vnikne do brany. Jevisté se zatmi.

II1. Fialova brina
Opona.
Fialové stiny provadi zde svoje divoké hry. Az do pfichodu Istar.

Istar vbéhne mezi stiny, roztrhne jejich hry a s $ilenou odvézlivosti vynucuje si prachod.
Zanechava v jejich svoje zavoje.

Zde se cely dil opakuje od za¢itku s vynechdnim nékolika naznacenych takta. Vyjadfuje zdpas
Istafin s fialovymi stiny. Béhem tance pfichdzeji stiny prvnich bran, modré a rizové a tvofi pfi
zdpase barevné obrazy. Pak si Istar vynuti vstup a brina se rozevie a Istar vkroéi na osvétlenou
desku, takZe stoji v plné zafi, vztyéend a nepohnuta, tvati v tvar krilovné podsvéti. Cerny dav je
ohromen jejim zjevem. Irkalla sedi na triné jako zkamenéld, u nohou jejich spocivi Tammuz. Tu
strhava Istar posledni zavoje a tanéi svij tanec lasky; strhujici a $ileny.

Tammuz se zveda a chce k Istate, ale kralovna Irkalla sestupuje s trinu, stavi se mezi né¢ho a
Istaru.

Irkalla blizi se hrozivé k tandici Istar.

Blesk proleti jevistém a bilé svétlo zméni se v rudé. Okamzik ohromeni. Irkalla ustupuje, klesa,
cely dav je nehybny a Tammuz leti do objeti Istary, kterou zahali svym plastém.

Pak odchézeji v objeti, provdzeni paprskem svétla, dav stina plizi se od nich tvofe jim tak cestu.
Opona.

JEDNANI III. - ZNOVUZROZENI JARA

Opona.

Pustd, temna krajina, bez Zivota.

Pfichézi chvéjicim se krokem taneénice, knézka Istary, matné se potici po scéné. Sklani se u
sochy boha.

Mezitim pfichdzi malé hloucky lidi, zahalenych v $edych plastich. Vlekou se zvolna.
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Tanec¢nice jde jim vstfic a vichni spole¢né zadaji za ndvrat Istafin.

Cekaji odpovéd. Zadn4 neptichazi. Zvolna se rozchézeji, nékteti ulehaji, nékteti tvoti malé
temné skupiny. Tane¢nice béha od jednéch k druhym a snaz{ jim pfipamatovati staré asy.
Tandi teskny tanec, ale malokdo si ji v§imne. VSichni se hali do svych plasta.

Taneénice ustiva v tanci, hledi kolem sebe, ale nikdo se neobdivoval jejimu tanci. Takika v$ichni
jiz ulehli, zahaleni v plasté.

Tanecnice zvolna je obchdzi a kone¢né i ona ulehne k spanku.

Ozve se ptaci zpév.

Tanecnice se vzbudi, usedne a poslouchd napjaté. Ponékud se vyjasni.

Zpév se ozyva znova. Taneénice vyskakuje a udivena hledd, odkud pfichazi ten zvuk.

Budi jinou Zenu a obé naslouchaji.

Presvédleny, ze to neni sen, zaénou buditi ostatni.

Taneénice se pokousi o nékteré ddvno zapomenuté rytmy. Stile se vic a vice rozjasiiuje.

Od této chvile se scéna ozivuje, jasni a bohaté zavésy kvétin se spousti. Pfibihaji déti bile odéné,
zeny ovéncené atd. az do ptichodu Istar.

Pfichézi Istar a Tammuz se svym pravodem.

Istar sklan{ se ku svému lidu a ubira se s nim k oltafi bohu.

Tanec diku.

Zvolna se snasi bily oblak s lotosovym kvétem. Istar jej vit4, lid v bazni ustupuje.

Istar se klani boham.

Oblak se snd$i az na zem.

Istar snimd kvét lotosu a drzi jej vysoko vztyleny.

Pak pfistupuje k Tammuzovi a oba tandi.

Na konci splynou v dlouhém polibeni. Oblak se snese a zahali je, nadez zvolna se vznasi vys a
vyse a lid klesa na kolena.

Dil A

Li¢i zdpas o mrtvolu Tammuze. Cetné stiny postupuji ku predu a zatladuji zastup vérny Istate. Ku
konci postupuje Irkalla pfed mrtvolu v triumfu. Mezitim odnaseji mrtvolu a cely éerny dav
ustupuje a mizi v podsvéti.
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Piiloha &. 5 — skladateltiv scénaf baletu Vipoura vepsany do partitury (Institut B.
Martin®) Ballet-Sketch in 1 Akt

Osoby

Skupina tént (Eerné a bilé)-

nizké tony jsou tlusté a vousaté,
vysoké tony jsou dlouhé, tenké a bledé
Ptak, Pes a Dvé mysi

Spanélska taneénice

Pouliéni zpévici

Pan ve fraku a Ddma ve vecerni toaleté
Harlekyn a Jeho mil4

Zacka a Uéitel hudby

Dav : Hudebni skladatel

Dévée v narodnim kroji

Inspirace

Hlas v radiu

Stary pan

Naleznete na scéné vse, co si pfejete.

Je tam mésto, les, ulice, pokoj s pianinem, bar, Music-halle, drdha, stromy, psi bouda atd. Vie jen
nazorné.

Vptedu nalézaji se dva ampliony. (rozhlajovaci radia)

Obsah

1.) Tanec ptaéi (jen lehké inspirace bez velkého pohybu), za scénou sbor ptaéi doprovazen (ptaéi
pistalky)

Pes koukd z boudy a nudi se. Sleduje ptaci hru. Pokousi se svym psim zpisobem vmisit se do hry
a za$tékd. Ptak se polekd a uleti. Pes je udiven, ale hned je zaujat hrou dvou mysek.

(Valse)

2.) Hra se opakuje, pes za$téka a mysi uteou.

Vchiazi ucitel hudby se svou zac¢kou a vyzene psa, ktery potom vykukuje zufivé z boudy.

5.) Hodina klaviru.
Je jako véechny ostatni. Ze zaéitku to jde dobfe, ale ¢im dale tim je falesnéjsi. Ucitel si rve vlasy.
Mezitim tény vychdzeji z pianina. Zpocatku se bavi, ale pak se rozzlobi a rozbiji pianino a uditele
i se zackou vyzenou.

Triumfilni tanec t6nt. (bez hudby, jen rytmus nohou)

6.) Vejde Harlekyn s flétnou.

Pod okny své milé piska milostnou serenddu. Avsak efektni zavér selze. Tény drzi vysoké "c" a
Harlekyn nemize dodat vrcholu své pisni. S nejvétsim asilim vyrazi vysoké "c", které ale znf tak
zalostné, Ze piseni je Uplné pokazena. Hrnec s kvétinami leti mu z okna na hlavu a Harlekyn
rozhoféen, mriti flétnou do okna a odchizi. Otevie se okno v protéjsim domé a stary pan se bavi
s gramofonem. Brzy tény prestanou fungovat a pan se zabyva opravou gramofonu.

7.) Osvétli se okna baru a je vidét tanéici pary.

8.) Pouli¢ni zpévéci obklopeni davem provozuji své uméni na ulici (za scénou vojensky pochod).
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Pan ve fraku a ddma v elegantni toileté jsou pfitomni pfedstaveni v Music-halle.
10.) Spanélska taneénice.

13.) Z baru je slyset foxtrot. V§e se bavi a mluvi. Trompety aut, signil vojenského pochodu,
fonograf, vée hraje dohromady.

17.) Ty tény se nahle vzbouii a prerusi hluk.

Scéna se zatmi a uklidni. Hlas v radiu oznamuje noviny (zpravy z bursy).

Oznamuje se zvlastni udalost ...

Viechny tény se vzboutily. Hlasi se velka vieobecn4 stavka tént. Uplné zmizeni ténd ...
Posluchacdi konservatofi viech zemi stavkuji, protoze nemohou délat nic jiného.

Velké pravody hudebnika ve viech vétsich méstech ... Socidlni poméry se pfiostiuji ...
Tovarny na hudebni néstroje vyrabéji détské hracky ... Prodaji se levné staré koncertni basy ...
pokusy o sebevrazdu hudebnich kritikd a estetikii ... Ochranné sdruzenfi autora likviduje ...
Parlament uvazuje o situaci .. Stravinsky se uchylil na pusty ostrov v Tichém Oceédné ...
Spoleénost pro moderni a internacionalni hudbu pod ochranou policie ... Situace je sile horsi a
horsi ... Velkd nezaméstnanost hudebnika, ktefi uz pred tim neméli co délat ... Srazky pred
Narodnim divadlem ... Pfipad Vojcka v Praze vyfizen pro nedostatek t6nd ... Intendant je
spokojen. Velké pogromy a tGtoky na divadlo a koncertni siné.

(Velky hluk v radiu, nic nen{ rozumét.)

(Co se tyée zprav, je mozno pridat ¢asové a mistni zmény.)

Scéna se vyjasni. Vpfedu stal.

Finale

Hudebni skladatel s velkym perem chce komponovat, ale nic ho nenapada. Mréti perem a
umack4 papir. Za scénou se ozve divei hlas, zpivajici ndrodni pisen (nejlépe ,Muzikanti , co
deélate®)

Pfichézi zpivajici dévée v narodnim kroji. Skladatel je okouzlen, naslouchd a znovu pise. Dévée si
mu sedne na klin a za nim se vynof{ vysoka bild postava : Inspirace. Tény vykukuji zvédavé po
stranach jevisté. Skladatel horlivé piSe a Inspirace vabi tény dohromady (zdvérené fugato). Tény
se znenghla podvoluji a tanéi. Cely ensemble téinkujicich se sejde a tanéi ,,Finale®. Radio hlési
»T6ny se vritily, situace je klidna! Viechno jde dobfe. Ddmy a panové, piejeme vim dobrou
noc!“
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Priloha ¢. 6 — kopie prepisu dopisu B. Martint E. Kroschlové, 26. 04. 1927.
(Institut B. Martin®) — tyk4 se Kuchyniské revue

Pafiz, 26.4. 1927
Mademoiselle!
Dokonéil jsem ,revue® a posilim ji soucasné. Obsazeni je: Clarinet, fagot, trompette, housle,
cello, klavir. Jak jsem Vam jiz psal, mdm dojem z Vaseho psaného sujetu ze mite jiz predstavu
tance Uplné vypracovanou a proto jsem tak v zdsad¢ nic neménil a drzel jsem se znacek, které
mate poznamendny v sujetu. Do partitury jsem soucasné oznadil jakousi klavirni skizzu abyste
méli usnadnénou préci. Ale upozornuju, ze to nelze povazovat za klavirni vytah, je to jen jakysi

nastin, abyste pro poc¢atek méli jakousi predstavu hudby. Nejmilejsi by mi bylo, kdybyste pted
studovanim si to poslechli v orchestru, protoze mnoho je vyjidfeno kombinaci néstroj,
timbrem uréitych nastroja, celkovym zvukem a potom rythmem, ktery nejde do klavir[niho ]|
vytahu sméstnat a ktery se v orchestru ponékud zméni. Zisadné tedy, kladu na to diraz, véc je
napsina pro Sest nastroju a zadné jiné arangement Vam nedd jasnou pfedstavu, coz poznite
sama, az uslysite zvuk orchestru. Doufdm, ze mi rozumite. Celkovy prabéh je asi nasledujicil : |
Piedehra ¢.1/ Nebylo v sujetu bliZze oznaceno a proto rozhodnéte sami. Bud'to prolog za¢ne
mluvit mezi hrou anebo po predehfe mezi ¢.1 a 2.
¢.2 Hudebni tvod (Allegretto), ponenéhlu crescendo, je spojen metricky s €.3/ (tanec
kvedlagky), tvoii tedy jedno hud. &islo.
&.4/ je jakasi mezihra (tanec hrnce a pukli¢ky), piejde do €.5 Tango (tanec lasky) zaéind mezihrou
a ptipravuje souboj (Charleston[ )], &.7 [je ] mezihra a nafek hrnce prejde do &.8/ Smuteéni
pochod, ktery accelerandem prejde do €.9/ Scherzo a do €.10/, kde je spise jakysi vesely tanec,
do kterého klavir hraje rythmus a prvky charlestonu. Tanec je spise ¢esky. Myslim tedy, ze
formélni rozvrh je dobry a co se tyée zvuku mizete byt bez starosti, doufim, Ze se Vam celd véc
bude dobfe tancit.

Potvrdte mi laskavé, Ze partitura sprivné postou dosla. Partitura oviem zUstdvd mym

vlastnictvim, protoze nemdm zidného opisu. Napiste mi, zdali chcete si nechat pravo jen pro

sebe anebo svolujete-li k pfipadnému provedeni i jinde. A sdélte mi téz kde a kdy byste dilo
provedli. V partitufe najdete jes$té misty urité poznamky. Jak jsem jiz podotkl, byl bych
nejradéji, kdybyste celou véc slyseli napred v ensemblu provedenou, abyste méli pfesny obraz
hudby. Sdélte mi maj dotaz ohledné partitury a provedeni a jak VAm moje pojeti konvenuje.
Se srdeénymi pozdravy

B. Martina

11bis rue Delambre.

Paris 14°

P.S. Pouzivam pfilezitosti, ze jede muj pfitel do Prahy, ktery vezme partituru sebou. Poslete si
tedy laskavé néktery den poéinaje pondéli (2/5.) pro partituru na adresu:
J. Danes

univers. profesor

Podskalski ¢.5

Bud piimo v byté nebo na Vase jméno u domovnice.

[ Piepis: Ales Bfezina, 30.12. 2002]
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Piiloha &. 7 — pfepis originalniho textu libreta Kuchyriské revue (Institut B. Martin?1)

Kuchyniska revue éili Pokuseni svatouska Hrnce. Sujet: Jarmila Kréschlova. Hudba B. Martint.
Slova: J. L. Budin [Dr. Jan Léwenbach]
[Piepis: Ale§ Bfezina, 30.12. 2002]
1./ Prolog.
Zacina Kuchynska revue!!
Co v nije, dosud se pfesné nevi.
Pét osob mad. Vice nez dosti.
Ja jsem pan Hrnec, pfednosta domécnosti.
Zde pani Pukli¢ka, manzelka moje poéestnd.
Tady Miss Kvedlacka, moderni sviidnice nefestna.
Jsem pan v nejlepsich letech: rad bych si vyhodil z kopytka.
Jen tak se Kvedlaéce zadivim na lytka
a uz mne ta koketa svadi k nefesti,
Ze z toho mohlo byt manzelské nestésti,
nebyt tadyhle Smetdka, fidného pfitele rodiny.
Ale i Pukli¢ka slaby je tvor, nebot téze hodiny
malem by se zapomnéla s Utérakem,
kdyby hrozny souboj se Smetdkem
nepfivedl ji k rozumu - a mne oviem také.
Podrobnosti budou sice vielijaké,
co do morilky viak je vie jednoznaéné.
A ted muzikanti pozor! Revue zaéne!

4./ Hrnec je rozvi$nén eroticky
Srdce mé hofi!

Manzelstvi se bofi!

Kvedlac¢ko $tthld, ma jsi!

Obét jsem hfi$né tvé krasy!

7./ Hrnec nafika za manzelkou

Kde je Puklicka.
Pukli¢ko, kde jsi, 6 bédal
Prikryt pojd zejici diru!

Alternativa.

Pukli¢ko! Dusic¢ko!

Mim uz té Kvedlacky po usi!
Vééné se nechci dat kvedlat.
Teplo chci pro dusi!

[ Pukli¢ko! Dusicko!

Prikryt pojd zejici diru!
Budem Z%it zase v miru!|
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[Mtze event. odpadnout]

8./ Hrnec jasa nad Puklickou.
Slava bohu! Jaky tfesk!
Puklicko ma! Tvj to lesk!
Slava bohu na vysosti

rozvifen jsem ted uz dosti
rozkvedlan byv dokonale.
Ted zas mohu spiti déle,

pod Puklici skryju diru,

v manzelstvi zas dojdu miru.

10. Morilka:

Chces-li, aby tvoje hii$né télo,
Sosaku, nadmiru neztué¢nélo,
nesmi$ o Poklicku pfilis stét,
nybrz ¢asem dit se rozkvedlat,
tak jen nadbyte¢né bfisko ztratis
a k své Pukliéce se zase vratis.

J. L. Budin
I1.1I0. 1927
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Priloha &. 8 — balet Spalicek (Institut B. MartinG — signatura PBM Na 49))
Spalicek. Synopse, obsah libreta a pozadavky na kostymy — 2x, 9+9 f.;
synopse a pozadavky na kostymy — 2x, 5+5 f., strojopis + kopie,
autografni vstupy tuzkou (ptvodné pfilozen dopis adresovany feditelstvi ND z 25.4.1933)
(poztstalost Marie Martint)

B. Martinu:

SPALICEK
Balet o 3 jedndnich.

Orchestr:
Dechy a Zesté po 2.
Piano.
Maly smy¢covy orchestr.
Sopran, tenor, bas, soli/
/v orchestru.
Maly Zensky sbor /

JEDNANTI I.
5o-mirrut

Overtura:
Prolog: Scéna: ¢eské krajina, chaloupka. (V ¢istych barvich jako détské hracky, vie za
prusvitnou oponou.

Osoby: Vila a skupina déti.
Obraz L. Hra o kohoutkovi a slepiéce.

T4z scéna. Osoby: kohoutek, slepicka, déti, a papirové figury.
Obraz I1. Pohidka o kocourovi v botich.

Scéna 1. T4z scéna. Tanec kocoura.

Scéna 2. T4z scéna. Chytani zajice.

Scéna 3. T4z scéna. Peceni zajice a ptichod kréle a jeho druziny.

Scéna 4. T4z scéna. Palc Cernoknéznika. Zavér.
Osoby: Selsky synek, kocour, zajic, kral, jeho dcera a jeho druzina. Cernoknéznik a jeho
sluzebnictvo.

Obraz I1I. Hra na "pannu". Scéna z I. obrazu.
Hra na "hastrmana". Osoby, selské déti.

Hrana "vl¢ka".

Obraz IV. Pohidka o kouzelné mosné.

Scéna 1. Pole, krajina na obzoru kopce a2 modré nebe.
Scéna 2. Cesta k zakletému zdmku (Projekce).

Scéna 3.V zakletém zdmku.

Scéna 4. Tanec andélicka.

Scéna 5. Cesta k peklu (Projekce)-

Scéna 6. Pfed branou pekla.

Scéna 7. Pfed branou nebe.
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Osoby: Rozséval, zeleny myslivec a Cerni ptaci. Cerny muz a smrt. Skupina ert a andéla.

JEDNANT II.

Predehra.
Obraz 1. Scéna 1. Tanec smrti (pfed bilym pldtnem).
Scéna 2. Vynaseni smrti. Cesk4 krajina a selsk4 dévcata a hosi v krojich.
Obraz I1. Pohidka o Popelce
Scéna 1. Selsk4 jizba
Scéna 2. Selska jizba (Hra na "krdlovnu").
Scéna 3. Selsk jizba (Hra na Hiimbabu")-
Scéna 4. Tanec vily, tdz scéna.
Scéna 5. Na plese. Zahrada pred zimkem.
Scéna 6. Na navsi.
Scéna 7. Na ndvsi. Hra na zlatou branu.

Scéna 8. Na nédvsi. Tanec skupiny dam.
Scéna 9. Na ndvsi. Tanec skupiny dév¢at.
Scéna 10. Na ndvsi. Zavér.
Osoby: Otec, matka, sestry, Popelka, Princ, vila, skupina dam, dév¢at a hocha.

Obraz I11. Ceska svatba.
Scéna venkovska jizba. Osoby: Nevésta, zenich, rodi¢e, dohazovac, hosté.

Odjezd nevésty. Dekorace velky malovany obraz.

JEDNANT III.

Legenda o svaté Doroté. Scéna bud selskd jizba nebo dvar.
Osoby: Sv. Dorota, krél, rytif, theofil, kat, and¢l, dva ¢erti.
Divici.
Kostymy (viz piedloha) divéci jsou v oby¢&ejnych 3atech nedélnich
(ne v krojich).

Svatebni kodile. Balada na bésen K.J. Erbena.
Scéna: Jizba — pozdéji hibitov.
Osoby: Dévée, milenec, taneéni sbor. Venkované.

[rukopisnd poznimka BM:| Dekorace jsou po vétsiné ndznakové ne kompaktni.

Hra trva 2'48 s pausami
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B. Martinu.
SPALICEK
Balet ve tfech jednanich.

OBSAH.

Podrobné vypsani zvyk a her, jakoz i dekoraci naléza se v klavirnim vytahu i v partitufte.
Prameny: hlavné K.J. Erben: "Ceské prostonirodni zvyky a fikadla". B. Némcova: "Ceské lidové
zvyky". Cesky lid — Sbornik Akademie.

(Detaily pro kostymy "Legendy o sv. Doroté" viz v ptiloze. Definitivn{ Gprava scenick4
"Legendy" a "Svatebnich kosil" bude sjednina az po dohodé s rezisérem a baletnim mistrem. Obé
hry skytaji velké problémy jak taneén{ tak scenické.)

SPALICEK.
Jednéni I.
Prolog. Vila ptechdzi scénu sledovina hlou¢kem déti. (Poviddm, poviddm pohadku.)
Obraz I. Hra o kohoutkovi a slepiéce. (Erben) Kohoutek spolkl jadyrka a slepi¢ka hledd vodu,
aby se nezadusil. Bézi k studance, k $vadlence atd. az na konec nebe se nad né slituje, da

louce rosu, louka d4 travu atd. a studdnka d4 slepiéce vodu.
Obraz I1. Pohiddka o kocourovi v botich. Selsky synek zdédil kocoura. Kocour mu chytne zajice,
upede jej, uzdravi nemocného krile. Jde k ¢ernoknéznikovi a tam se proménuje: ve lva, v

krahujce, v mys. Kocour mys$ zakousne a odevzdd zimek svému majiteli, kterému kral d4
svoji dceru.

Obraz I1I. Hra na "panu” (Jede jede Pardion) Cesk4 tfkadla od Bozeny Némcové. Détské hry a
fikadla:

Détska hra na rytife a Gnos "pany”.

Hra na "hastrmana" (B. Némcov4). Dévéata si tropi posmésky z hastrmana az tento

nékterou z nich chyti.
Hra na vi¢ka (B. Némcov4). Dévéata si hraji na oveeky a vléek je pronasleduje a chyta.
Obraz IV. Pohddka o kouzelné mosné.

Rozsévaé rozhazuje zrni po poli. Zeleny myslivec chce zrni koupit a vymeéni je za mosnu.
Cerni ptaci zrni sezobaji. Rozsévac hleda zaklety zamek. V ném najde ¢erného muze, s
nimz hraje v karty, a smrt, kterou chytne do kouzelné mosny. And¢lickové prosi, aby
pustil smrt na svobodu. Rozsévaé putuje se smrti po svété. Zestirne a prichazi k briné
pekla. Certi se ho boji protoze ma smrt ve své moci a odepiraji mu vstup do pekla.
Rozsévaé putuje déle a ptichézi k nebi, kde unaven, pousti smrt. Tato se jej zmocni a
zavede jej do nebe.

JEDNANT II.
Obraz 1. Tance smrti (jako na konci I. jednanf).
Vynaseni smrti (K.J. Erben). Cesky zvyk na Smrtnou nedéli.
Dévéata vynaseji smrt — zimu ze vsi (vycpanou figurinu, kterou hodi do vody) a vitaji [éto.
Obraz II. Poh4ddka o popelce.
Popelka sedi smutna u kamen, oéekava ndvrat otce z mésta. Venku dévcata a hosi

vvvvv
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ofech. Pfichdzi dévcata s venkovskou musikou a hraji si "na kralovnu".

Hra na krédlovnu (Erben). Lidov4 hra na Svatodusni pondéli. Dévéata chodi s "kralovnou"
po vsi a vybiraji rizné darky.

Hra na "Hiimbabu" (Erben). Lidov4 hra dévéat, v niz klade "H¥imbaba" dévéatim riizné
otazky. Ktera se zasméje pfijde do "pekla". Na konec "andélé" a "Eerti" pfetahuji.

Popel¢iny sestry v nddhernych $atech odchézi na ples do princova zimku. Pfichazi vila,
t&si Popelku a z liskového ofechu vykouzli nidherné saty. Popelka v nich odchézi na ples.

Dévcata v zdmecké zahradé sleduji tanec oknem zdmku. Princ tan¢i s Popelkou a zamiluje
se do ni. Se svitinim Popelka prchd domu a ztraci stfevicek.

Hra na zlatou branu (Erben) (Lidové4 hra hocht.) Na névsi si hraji chlapci. Hra nélezi v
tom, ze chlapci prochdzi "branou", ktera se nahle zavie a uvéznény vola, di-li se k"andélu" nebo k
"Certu". Na konec se pretahuji. -

Princ se stfevickem hledd Popelku, nejprve mezi vzneSenymi ddmami, pak mezi selskymi
dévéaty, na konec ji najde, zkousdi ji stfevicek a chystd se slavna svatba.
Obraz I1I. Ceska svatba (K.J. Erben) Lidové zvyky pfi svatbé. Dohazovaé 2ad4 o ruku nevésty,
dévéata privadéji nevéstu z komory. Rodice Zehnaji novomanzelim. Rozpoutd se vesely tanec,
dohazovac pfindsi "strom".

Loudeni nevésty a cesta k Zenichovi.

JEDNANT III.
Obraz 1. Legenda o svaté Doroté.

Dramatickd lidova hra, zbytek starych nabozenskych zvyku, jednajici ch o sv. Doroté,
kterd nechtic se zfici viry Kristovy, odepfela stiti se manzelkou krale Fabricia a byla stata. Hra
byla provddéna v riznych variantich, na konci herci dostali riizné darky. (Cesky lid. Filologické
listy. Sbornik Akademie. Moravské balady).

Obraz II. Svatebni kosile. Balada na bésen K.J. Erbena.
Znama povést o mrtvém zenichovi, ktery pfichazi v noci pro svoji nevéstu a odvadi ji na
hibitov. Kokrhani kohoutt zachrini dévce od smrti.

B. Martina: Spali¢ek. Balet o 3 jednanich.

KOSTYMY
JednéniI. a II.
V pohadkéch kostymy libovolné, fantastické. V lidovych hrich a fikadlech: ndrodni kroje
(folklor).

Kostymy pro Legendu o svaté Doroté mohou byti dvoji.

1. Kral — velky a silny, ma na sobé bilou Zenskou sukni s krajkami, az k zemi, kosili se Zehlenou
naprsenkou, $iroky limec a $iroké manzety, éervend vizanka a $irokymi cipy. Kosile visi
pres sukni a je stazena Sirokym pasem pozlacenym. Za pasem kratkd $avle. Na ramenou
zeleny plastik (pelerina). Na hlavé korunu z lepenky, s vystithanymi cipy. V ruce
pozlacené zezlo.
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Dorotka, §tihl4 divka, bilé tylové $aty jako druzicka (k "télu"). Rtzovou Serpu od pravého

ramene k levému boku, s pfelozenymi konci. Vlasy do "vénecku" v copech, na hlavé
zeleny véneéek, bilé rukavicky az k lokti, bilé stfevice. (Pozlacenou korunku).

Theofil, obycejné Eerné Saty, ptes prsa bilou $erpu, na boku svazanou v masli s dlouhymi

¥

Rytif,

Andél,

Certi,

Kat,

konci. Vojensky pasa tfednicka $avle. Na hlavé dvourohy adfednicky klobouk s kohoutim
chocholem.

na prsou a zidech lepenkové brnéni, stifbrné pozlitko. Pfes ramena Cerny zensky plastik,
vysoké boty z lepenky, helmu z postiibfené lepenky s hledim, dlouhou $avli. Kalhoty a
kabét (vy¢nivaji jen rukdvy) obycejné tmavé.

asi 12 leté malé dévée, bilé tylové 3aty (od "téla") volné v pasu. Bilé stfevice. Kiidla z
lepenky, polepené pefim, na krku krajkovy krejzlik na ném malou medaili na Zlutém
fetizku. Okolo pasu malou maslicku. Bilé rukavieky az k lokti. Vlasy v copech jako
Dorotka. Ve vlasech zatknut kruh se sedmi stfibrnymi hvézdickami. V ruce pozlaceny
kosi¢ek vyplnény strojenymi rizemi.

prostfedni postavy, cely ¢erny, kazajku a kalhoty kozené ¢ernymi chlupy obricené na
vrch, ¢erné rukavice a éernou éepici zakryvajici celou hlavu. V Eepici otvory pro oéi a pro
Usta s pfisitymi kousky cerveného sukna, ¢erveny klinovity jazyk. Na ¢epici rohy a v ruce
Cerné vidle.

Cervenou "tureckou” éepici s éernym stiapcem, bile a ¢ervené pruhovanou feznickou
kazajku, ¢ervenou vestu, ¢ervené vojenské kalhoty. Vysoké boty, za pasem zakfivenou
Savli s Cervenym stfapcem. Na krku bily stojaty limec, cernou sametku uvazanou v
"motylka". Na ramennou dlouhy hnédy plast (poosity éervenym tylem) pod nosem
dlouhy $picaty, rezavy knir.

Viz fotografie v Ceském Lidu XVIIL. str. 192 (Cesky lid - F. Dvotak) XVIII.

Nebo 2) nechati kostymy zcela primitivni, oby&ejné obleky, ptepasené pasem a podobné (viz
fotografii v Ceském lidu r. 13. str. 195.

Kostymy pro Svatebni kosile po domluvé s rezisérem.
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Priloha ¢&. 9 — L. Dercsényiova: Martin@ Spalicek,
Hudebni rozhledy, 2009, r. 62, ¢. 10, s. 31, prepis ¢linku

Martinii Spalicek

Lucie Dercsényiova

V ¢ervnu v Kongresovém sile upoutal ojedinély projekt Spalicek, ktery vznikal vice jak rok. Vedle
studentd Konzervatotfe Duncan centre a tfindcti profesionalnich taneénika, v ném také Géinkovali
zaci prazskych zékladnich skol. Spoluprace profesiondlt s détmi bez zku$enosti s tancem
probéhla intenzivné také v roce 2004, kdyz Berlinsk4 filharmonie pfipravila Stravinského Svéceni
Jjara (choreograf Royston Meldoom pracoval s détmi z riiznych socidlnich skupin a etnik — HR
05/2009, Véfte, ze tanec vds mize zménit). A pravé tato metoda inspirovala také ceské tviree,
ktefi si s ohledem na leto$ni vyro¢i Bohuslava Martin@ vybrali jeho hudbu k baletu Spalicek.
Hudebnim partnerem projektu se stala Prazskd komorni filharmonie ve spolupraci s Bambini di
Praga a ¢asti Prazského filharmonického sboru. Na scéné se nachdzelo az dvésté uéinkujicich
(pévecké sbory staly vzadu na scéné).

Autorka scénické a rezijni koncepce Eva Blazickova zde mohla uskuteénit ¢asteéné svou vizi o
vyuce tane¢ni vychovy na skolach. Vysledek tohoto experimentu byl uchvacujici.

Hybnou silou pfedstaveni se staly pravé détské taneéni sbory, které zastavaly po celou dobu na
scéné — nepoznite pro které z déti byl Spalicek prvnim setkanim s tancem a vaznou hudbou a pro
které ne. Blazickova si viechny naprosto podmanila. Détské sbory jsou pusobivé nejen svou
pocetnosti, ale také tim, jak choreografka vychdzela z jejich spontinnich gest, projevu a dodala
jim jedineény umeélecky acinek. Sbor kdnonicky pracuje s prostym pohybem, ndsobif jej, t¥sti i
synchronizuje — vzdy je nakazlivy vnitfnim nasazenim a zasazen do scénicky ptsobivého obrazu.
Blazi¢kova svému zaméru mohla prizplsobit i vybér hudby — Spaliéek je sledem skladeb
(¢eskych her a tikadel) bez souvislého déje. Z partitury Spali¢ku tu zaznély nasledujici ¢asti — Hra
na pannu, Hra na bhastrmana, Hra na vicka, Naves, Hra na glatou branu, Viyndseni smrti, Hra na
krdlovnu, Legenda o sv. Doroté, Krdliiv pichod, Tanec primabaleriny, Tanec nzysky a kocoura, Produkce
Songléra, Tanec akrobatii, Pred branami nebe, Pred branou pekla, Svatba, Polka, Zastavte mugiky. Po
Legendé o sv. Doroté zaznéla Romance g pampelisek, kterd byla predélem mezi détskymi Hramzi a
Svétem lidi, jak dal$i vybrané skladby v programu uvédi (od Krdlova prichodu déle).

Blazi¢kovi s lehkosti pfevadi texty her do taneéni akce — v$e plyne skromné a neokézale, o to vice
se zaryva pod kuazi... — stejné jako Martint hudba, kterd nepfinasi libivé lidové melodie, ale
hudbu naléhavou a nesmirné hlubokou. Tvardi sepéti je zfejmé také ze scénického a svételného
designu — dévcata v bilych $atech, chlapci v bilych kosilich a kalhotech, vsichni maji na hlavich
Cervené kukly a pod nimi skryté vlasy. Kontrasty jakoby prostupovaly celym opusem — a pravé
ony vytvareji neopakovatelné napéti. Sila pohybovych kontrapunkta je uhranciva — tanec sleduje
vnitini impulsy, které prinaseji pravdivy télesny vyraz s proménlivou intenzitou prozitku.
Skupiny pracuji s rozdilnou dynamikou a jsou bohaté proménlivym elementem — sbor se
rozpind, uzavird, vif{ okolo sélista.

Blazi¢kova se mnohdy dostiva az na dfen samotné Martint hudby. Zavéreény obraz, kdy
taneénici sundavaji ¢ervené kukly a pomalu kriceji na okraj scény, patii

k nezapomenutelnym. Sila tohoto okamziku je nepopsatelnd — musf se zazit, stejné jako hudba
Martint.
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Piiloha €. 10 — L. Dercsényiova: Tanec a hudba dokaZou zménit psychiku,
Lidové noviny, 6. 1. 2010 — pfepis originalni verze

Ned¢je se ¢asto, ze pfi ndhodném zvoleni televizniho programu zistanete pfiSpendleni na sofa a
nepokracujete v prepinani. Ale stalo se, kdyz se mé néktef{ zndmi ptali, zda jsem vidéla
dokument Olgy Sommerové, na ktery nthodné narazili. Ano, Spali¢ek jsem minuly étvrtek veder
na dvojce nepropisla. Uz v ¢ervnu jsem vidéla jedno ze dvou jeho predstaveni v Kongresovém
centru Praha a dostalo mé.

V dokumentu ale neslo o prezentaci jednoho pfedstaveni, ale o pfiblizeni neobvyklého procesu
odstartovaného v roce 2007. Sommerova nim dava nahlédnut do zakulisi ojedinélého umélecko-
pedagogického projektu, jehoz inicidtofi se inspirovali obdobnou berlinskou akci z roku 2004
(Berlinska filharmonie tehdy pfipravila Stravinského Svécent jara s choreografem Roystonem
Meldoomem). Také u nis se podchytili zici, od $esti do patnicti let, ze zdkladnich kol s
predpokladem vyssiho podilu socidlné slabsich skupin a odlisnych etnik — u nés pfevazné
rémské, ktet{ se do Spalicku zapojili. Dokument zachycuje vstup choreografky, feditelky
Konzervatofe Duncan Centre Evy Blazickové do jedné ze skol, kde mluvi se zaky — padaji prvni
otdzky a pfedstava, ze budou délat divadlo budi velkou zvédavost. Ale nenf to zase tak
jednoduché, ¢eka je rok pravidelnych zkousek. Pro vétsinu z nich je to prvni setkdni s pohybem,
tancem a vaznou hudbou. A tu, jak sami pfiznavaji, neposlouchaji . U¢i se zdanlivé jednoduché
véci — béh, dupy, slyset rytmus a je zfejmé, Ze nerozuméji nejen hudbé Bohuslava Martint, ale
ani svym télam. Vzdyt s nimi doposud vlastné nepracovali! Blazi¢ckova ma nejen jasnou tane¢ni
predstavu o jednotlivych vybranych obrazech z baletu Martind, ale také védomi toho, kam muze
jeji svéfence nova zkusenost dovést — télesny projev je totiz nerozluéné spjat s nasimi emocemi a
dusevnimi pochody. Musi téla déti probouzet, udi je soustfedéni, pfeméahani a sdileni. Je na své
nové ziky pfisna, jinak to ani nejde, ma jich opravdu hodné (nékolik desitek). Naprosto si je
postupné podmatiuje — Ipi na ni o¢ima, ,Zerou ji“. Vidime asi Sestiletou hol&i¢ku, kterd ma ve
Spalicku pomérné velké sélo, jak popisuje na sile, co ma délat a iika, Ze se v hudbé vyzna — a
Martint to nejsou libivé, jednoduché melodie, ale sytd hudba, niroénd na poslech i intepretaci.
Kamera snimd samotné pfedstaveni a prvni zkousky s Zivym orchestrem. Sledujeme, jak se
predstaveni rodji, jak se pfistup déti méni. Sommerova podtrhuje dulezity socidlni aspekt
projektu také tim, jak nahlizi do rodin, kde déti predvadéji, co pfipravuji — je zfejmé, Ze pro
mnohé rodice to bude prvni navitéva divadla viibec. Dobfe stfihové namichané zabéry zachycuji
atmosféru procesu, emoce a precizni vizi choreografky, za niz si jde. Kdyz si pfedstavila hudbu
Marting, vybavila se j{ bila barva, na které se shodla s navrharkou kostymt Katetinou Stefkovou,
kterd ptid4va &erveny odstin a vnim4 ,,¢ervené kukly jako kuli¢ky jefabin®. Je zajimavé sledovat,
jak Blazickova vychazi ze spontinniho fyzického projevu — dokaze ho u déti iniciovat a
podchytit. Je si védoma toho, ze choreografie musi byt pro né srozumitelni, jednoducha a jasnd v
zadani. Chce, aby ,,vpluly do melodie a drzely rytmus“ — v tom ji poméha spoluprice s nékolika
profesionalnimi tane¢niky a studenty Konzervatofe Duncan Centre.

Zabéry délané bezprosttedné po premiéte Spalicku ukazuji slzy, dojeti. Vidime ale i jina drzenf
tél nez na pocatku, schopnost pohybové artikulace a jistou proménu, kterou ,,déti ulice progly —
je pro né t&zké ji vyjadtit, ale vi, Ze se ,citi jinak“. Tanec je zménil...
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Pfiloha ¢&. 11. libreto baletu Anastdzie — pteklad L. Dercsényiova
In: George Balanchine a Francis Mason, 101 Stories of the Great Ballets, Anchor Books,

Doubleday, 1989, s. 6-10

Scénaf a choreografie Kenneth MacMillan. Prvné uvedeno v jednoaktové verzi baletem Deutsche
Oper, Berlin, 25. éervna 1967, s Lynn Seymourovou v titulni roli. Hudba Bohuslav Martina:
Symfonické fantazie. Scéna: Barry Kay. Filmové scény z produkce Aero Filmu ,,Od cara po
Stalina“. Produkce Ashley Lawrence. Prvni uvedeni v tf{aktové verzi Royal Balletem v Royal
Opera House, Covent Garden, v Londyné 22. éervence 1971, s Lynn Seymourovou jako
Anastédzii, Derekem Rencherem a Svétlanou Beriosovou jako carem a carevnou, a Antoinette
Sibley a Anthony Dowellem jako Kse$inskou. Hudba pro prvni a druhé jednéni Petr Ilji¢
Cajkovskij: Symfonie ¢. 12 3.

Scéna a kostymy Barry Kay.

Anastazie vypravi pfibéh kralovské ruské princezny, kterd prezila, jak nékteti véii, bolsevickou
revoluci. Tento ti{ aktovy balet pojednava o Anastazii, jejim mladi v carské rodiné, zavér tvofi
scéna v nemocnici v Berliné v roce 1920, kdy Zena, kterd véfi, Ze je Anastézie se ohliz{ zpét na svij
ptibéh. Ob¢ dvé piedstavuje stejna taneénice. Piibéh Anastizie je zachycen na pozadi ruskych
d¢jinnych udélosti. Car Mikulds II. nastoupil na rusky tran v roce 1894 ve véku dvacetisesti let.
Jeho manzelka, Alexandra, mu porodila ¢tyfi dcery — Olgu, Tatdnu, Marii, Anastézii — a jednoho
syna, careviée Alexeje, nemocného hemofilii. Carevna bezvyhradné véfila moci ruského knéze a
mystika, Rasputina pfi 1é¢bé svého syna.

Chlapcuv $vycarsky ucitel Pierre Gilliard, pozdéji napsal: ,Nemoc carevice lezela jako stin
na celém zdvéreéném obdobi vlddy cara Mikuldse I1“. Jedna z pfi¢in padu carské rodiny byl
Rasputin, ktery [é¢il nemocného carevile, jehoz vlivu podléhala jeho matka. Alexandr Kerenskij,
rusky revoluéni vadce posléze odstranény bolseviky, prohlasil: ,,Bez Rasputina, by nebylo
zaddného Lenina.®

V bfeznu 1917 car po bolevické abdikoval a v #jnu téhoz rok byla carska rodina

uvéznéna. V noci ze 16. na 17. éervenec roku 1918, byli car a jeho rodina zavrazdéni bolSevickymi

silami v Jekatérinburgu.
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V roce 1920, se v Berliné v nemocnici objevila pacientka, kterd byla identifikovina jako
jedna z dcer cara. Od té doby se tato Zena snazi dokdzat svou identitu jako velkovévodkyné

Anastazia.

DEJSTVI PRVNI, NA VENKOVE, SRPEN 1914

Cisafska rodina je na pikniku v bfezovém hiji u jezera s hosty, mezi které patii carevnina
velka pfitelkyné Madame Vyrubova, Rasputin, a skupina nimotnich dastojnika. Party skonéi,
kdyz car obdrzi zpravu o vypuknuti prvni svétové valky.

Krilovskd rodina je ukdzana jako idylickd, md dobré vztahy s distojniky a dvorany, ktef
ji obklopuji. Na tomto neforméalnim pikniku si mladi mohou dovadét a hrat a car si mize
odpotinout a poridit snimky svych déti. Iluze klidu je narusena pouze pfitomnosti mladych
dutstojnikt. Dominantou scény je carevnina starost o jejtho syna a divéra v Rasputina. Jeden z
jejich ptibuznych pozdéji vzpominal: ,,Cisafovna se odmitala odevzdat osudu. Mluvila bez ustan{
o neznalosti lékatd. Obritila se k nabozenstvi, a jeji modlitby byly né¢kdy hysterické.*

Anastazie, v ndmotni halence, pfijizdi na kole¢kovych bruslich. Tanéi s tfemi mladymi
dustojniky, ktefi navitévuji rodinu, a pozdéji tanéi s matkou, ktera ji ukazuje kroky starého

ruského tance. Car tanéi konej$ive se svou Zenou, Rasputin nabadé véechny v modlitbé.

DEJSTVI DRUHE, PETROHRAD, BREZEN 1917

[ pfes rychle rostouci nepokoje pofada car bal k oslavé plnoletosti své nejmlads$i dcery
Anastézie. Pozval svoji oblibenou balerinu, se kterou mél ,liaison“ pfed svym manzelstvim, aby
zatandila pro jeho hosty. Anastizie je zmatena vypuknutim revoluce.

Scéna taneéniho silu kontrastuje s nespokojenosti v ulicich.

V sile je vidét plnoletd Anastazie, vypada krasné. Vstoupi balerina Matylda Ksesinska,
sélistka Mariinského divadla, a tanéi pas de deuxc na hudbu symfonie Petra Ilji¢e Cajkovského.
Oblibenkyné cara pted jeho ndstupem na trin a pozdéji manzelka velkoknizete Andreje —
Ksesinskd odesla ve skuteénosti z Ruska do Evropy, kde triumfélné tancila a mnoho let
vyuéovala.Mezi jeji studenty patfila také Margot Fonteyn. Kse$inska zemfela v PafiZi v roce 1971

ve véku 99 let.
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Pozdéji, kdyz se Ksesinska prevlékne do plesové réby, tanéi pas de quatre, ve kterém
vystupuje s carem, carevnou a Rasputinem. Mlad4 Anastazia pozoruje své rodice a jejich pritele, a
je zmatena a citi se osamocend. Dustojnik, ktery ji chtél zapojit do tance je odehnén.

D¢j se presouvi zpét do nepokojnych ulic St. Petersburgu. Zdhy obyvatelstvo a vojici z

ulic pronikaji do palice — tane¢niho salu. Jejich invaze mi tragické néasledky.

TRETI DEJSTVI, O NEKOLIK LET POZDE]JI

Zené, kterd véfi, ze je Anastazie, se prolind minulost se sou¢asnosti. Vybavuje si masakr
cara a jeho rodiny, svou zichranu, narozeni jejtho ditéte, manzelstvi, smrt jejtho manzela,
zmizeni ditéte, svij pokus o sebevrazdu, konfrontaci v prabéhu let s pfibuznymi carské rodiny,
ktef{ popiraji jeji identitu jako velkovévodkyné Anastazie.

Scéna se odehrava v nemocnici v Berling, kde Anastazie sedi na bilé Zelezné posteli.
Probrala se z dlouhého bezvédomi a snazi se zjistit, kdo vlastné je. Je obycejny ¢lovek jménem
Anna Andersonovi, ktera utrpéla pouze sérii osobnich tragédii, nebo ona velkd vévodkyné
Anastazie? Na projekci se objevuji zachycené historické udalosti z tydenik a staré fotografie,
zatimco jeji osobnf{ historie a vztahy jsou tanéené a zobrazované na jevisti. Vidime, jak ji
zachrafiuje muz, ktery se stane jejim milencem, vzpomina na jejich dité a jejich $tésti. Vie je ale
zni¢eno, manzel je zastfelen. Anastdzie se setkava s pfibuznymi carské rodiny, ktef{ odmitaji
uznat jeji totoznost. Ona sama v$ak o ni nepochybuje a vybavuje si vzpominky na krasné chvile
minulosti, kdy rodina potadala piknik pod stfibfitymi bfizami. Balet konéi — Anastazie se chytd
nemocnién{ postele, ta se hybd a vypada to, jako kdyby Anastazie vystupovala z oteviené
kralovské limuziny a ti$e pfijimala hold své osobé.

O tffaktovém baletu Kennetha Macmillena, napsal Arlene Croce v The New Yorker v
roce 1974: ,Ze ti{ celovelernich baletd MacMillana se zd4 Anastazie nejlepsi, ani ne tak kvali
tomu, co dosahuje jako kvili tomu, o co se pokousi. V Romeu mél MacMillan pfed sebou verzi
Leonida Lavrovského z Velkého divadla v Moskvé a Crankovu ze Stuttgartu, v Manon vidime
také vliv Johna Cranka. Ale v Anastézii prokdzal osobni fantazii. MacMillantv vkus, hudebni
instinkt a technické dovednosti mu zarucuji prvni misto mezi britskymi a evropskymi

choreografy, jejichz kariéra zacala v padesétych letech.”
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Piiloha ¢&. 12 : pfepis libreta B. Martint z vyvésniho premiérového listu
Hry o Marii.

Panny moudré a panny posetilé.

Hra je umisténa v cyklu jako prolog a je to znimé podobenstvi z evangelia sv. Matouse o desiti
pannich, éekajicich na pfichod Zenicha. Pét z nich, posetilé, nevzalo s sebou oleje do svych lamp.
»O pllnoci pak stal se kiik: Aj, Zenich jde, vyjdéte proti nému!“ Posetilé hledaji olej do lamp a
mezitim ,pfidel Zenich a které hotovy byly, vesly s nim na svatbu®.

[ zaviiny jsou dvefe. Pak pfily i ty druhé, tkouce: Pane, otevii ndim! A on odpovédév, fekl:
Amen, pravim vdm, nezndm vis.“ (Kapitola 25.)

Mariken z Nimégue.

Mariken se vraci z ndkupu v mésté. Zbloudi v lese, kde na ni ¢fha ddbel. Mariken omamena jeho
sliby o bohatstvi, lasce, rozkosi jej sleduje a stava se jeho pomocnici v dile zhouby. Kam pfijdou,
véude seji smrt, ne$var, rozvrat a hfich. Po dlouhém bloudéni se vraci jednoho dne do rodné vsi.
Prave v ten ¢as tam potulni herci predstavuji na navsi nibozenskou hru o Jezisi. Ve vzpominkach
se vraci Mariken do svého mladi a vidi ndhle cely svij proklety Zivot. Lituje svych ¢int a prosi za
odpusténi. Débel rozzufen ji uchopi, vymriti se s n{ do ohromné vyse a svrhne jeji télo zpét na
zem. Ale jeji duse mu unikla, dosdhla odpusténi dik matce Bozi, kterd pfipomnéla Jezisi jeho
slova: ,Kdyby to nejvétsi hiisnik byl a hiicht vSech se dopustil, jestlize jednou, jedenkrat v
upfimnosti dude své zkrousené se zacal kit — Bih jej s ldskou obejme.

Narozeni Pan¢.
Text je lidova balada: ,Panenka Maria po svété chodila, Boziho synacka v zivoté nosila. Pfisla ona
ptila do jednoho mésta, kam ji vedla cesta.“ Panna Maria hled4 nocleh. Nenajde ho ani u

v

Senkyfe, ani u kovare, ktery kuje hfeby pro Krista, a schové se do chléva, kde se narodi Jezis.
Pfibéhne kovarova dcera, mrzacéek, pohladi dité a je uzdravena. Bézi radostné domu a kovar
lituje, ze neposkytl noclehu matce Bozi. And¢lé sestupuji na zem a se viech konct svéta

pfichédzeji mali i velci kolednici oslaviti narozeni Pané.

Sestra Paskalina.

Klasterni zvonek vold sestry na jitini. Paskalina jej slysi, ale nemuze se vyrvati z tézkého snu,
démon prodluzuje noc okolo ni. V srdci jejim se od néjakého Casu rozpoutal boj mezi laskou k
svaté Panné a laskou k rytifi, a tato myslenka ji stile pronasleduje. Paskalina se potici mezi snem a
skute¢nosti, vidi pfed sebou svého rytife. Démon zmnozuje své usili a Paskalina ve své azkosti
podléha a prcha z kldstera. Matka Bozi sestupuje na zem, bere klice i zdvoj, zanechany zde
Paskalinou, a zastupuje jeji misto v kldstefe. — Paskalina odesla s rytifem. Démon viak dokonéuje
svoje zhoubné dilo, zabije rytife a obvini Paskalinu z vrazdy. Paskalina je odsouzena k smrti
upalenim. Matka Bozi zakazuje v§ak ohni dotknouti se jejiho téla a zachratiuje ji od této smrti. —
Paskalina se vraci po letech do klastera a zde naléza matku Bozi, kterd po cely ten ¢as zastdvala
opusténé misto, aniz by kdo byl zpozoroval ziménu. Paskalina umird, usmifena, za zvuku rann{
mée klasterni, kterou pred léty zmeskala. B. M.
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Piiloha &. 13 — pfepis scénickych pozndmek Martinti — I. d&jstvi Divadla za branou (Institut
B. Martint)
Déjstvi prvni — balet

Osoby.
Colombina
Hospodsky
Harlekyn
Pierot
Cukraf
Sbor

D¢jstvi druhé a tfeti — opera buffa

Colombina Sopran
Katuska Mezzosopran
Harlekyn Tenor
Pierot Baryton
Ponocny Bas-baryton
Starosta Bas

Starec Bas
Biba-zarikavacka Alt

Sbor

Jednéni prvni

Scéna 1.

(Scéna v zabradé, uprostied hospoda, vpravo lavice (uyseny stupers s holeninz).
Nejlépe vprostied diim, jebos levd strana je hospoda a pravd strana bolfrna).

(opona)

Colombina vejde dvernii hospody, Harlekyn ge gabrady.
(tanec)

Oba se posadi na lavici a objimaji se. (vgadu v abradé, gddy k obecenstvu)
Pierot vyjde g domu (vpravo), spatii zamilovanou dvejici, je roggloben a usasly, jako by
nevéril suym ocim.

(74 piruety, pri dopadu stdle oblicejen ke dvojici)

Harlekyn a Colombina se gnovu objimayi.

Pierot bési pro hospodského.
Pierot se vraci s hospodskym a ukaguje mu dvojici. Hospodsky je rogcilen.
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(Hospodsky md v této scéné pod nosens dlouhé vousy, které mmu Pierot pogdéji oboli.)
Colombina a Harlekyn se objimaji a kolébaji se se strany na stranu (stdle na lavici).
Hospodsky je odtrbne a posild Colonzbinu do domu.
Milenci se leknou a rogutecou se od sebe.
Colombina nicméné posild polibky Harlekynovi ga ddy hospodského.
Vtom prisel cukrdr s kosenz cukrovi.
Colombina md radost a vegme g kose velké srdce.
Harlekyn se vrdti rovnég a v tanci s Colombinou srdce rogpili.
Hospodsky je rogzloben, vegme obé pilky srdce a vrdti je cukrdri do kose.
Ten protestuje.

Colombina ucini gesto jako kdyby chtéla vici : ,, Tak si to nechte, mé je to jedno.

Harlekyn po ni gesto imituje.
Znova totoiné gesto a imitace Harlekyna.

Hospodsky hledd hil.

Colombina odtanci do donu,
Harlekyn za scénu.

Pierot se nemiige probrat g vigasu.
Cukray slepuje srdce.

Scéna 2.

Pribligny dialog mezi Pierotem a hospodskym :
Pierot : ,,S témible vousy nemiigete jit do mésta.“

Hospodsky : ,Myslis, $e ne?“ (Obmatdvd si tvdr a Pierot jej tahd ga vousy)

Pierot : ,,Pojdte se nmnou, jé g vds udéldm niladika (ukaguje na sebe). Oba jdou do donzu
(v pravo).
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V priiceli postavi Pierot $idli a chystd si navadi k holeni (velkou stétku, bichen, misu a
obronznou biitvu.)

Mezgi tim prichazi baletni shor (masky)

(Masky dle dobody, bud kroje venkovské a nebo karneval.)

(tanec)
(Skupiny vtanci
prstem!!!)

(mezitim tanec)

Déj k I repetici :

Déj k I1. repetici

ibned na scénu, tedy na(ne) systém, kdy nékolik tanecnikii vyjde a kyvd na ostatni

Pierot uvaguje hospodskénu ubrousek okolo krku div jej negaskrti.

Hospodsky protestuge.

Nakonec se tanecnici seskupi okolo holirny (na scéné dole) a divaji se.

1. Pierot vegme obrommon biitvu, brousi ji a chystd se bolit .....

Hospodsky md strach, uhybd se napravo, nalevo, podle pobybu biitvy a proti pohybiine
Pierota. Trese se a lidé se sméji.

Vybébne Colombina a tandi.
Shor zanechd Pierota a tandi s ni.

Pierot se oblédne a vidi Colombinu. (Pésa.) Nechd holent a divd se.

Hospodsky sedi klidné s blavou vghiiru, pak se pomalu divd a tabd Pierota pét. Nible
uvidi Colombinu.

Hospodsky se vedne, hrogi Colombiné, ta utece donzi.

2. Znovu se opakuge procedura holeni. Ubrousek atd. Pierot oboli hospodského a osusuje nm
tvdr. Nakonec na ného vylije viechnu vodu 5 konve. (Voda je imitovdna spoustou malych
modrych papirkii.)

Hospodsky nzu brogi.

Pierot vegme elego se havym koncem. Chee mu pdlit vlasy. Pritom koketuge s dévéaty ve
shoru a spdli bospodskébo. Ten si chrdni ruce. Pierot sestupuje k dévcatiim, bospodsky jej
chee gadrset, ale uchopi rogpdleny konec $eleza. Foukd si na prsty. Pierot se schovd megi

v/ s

sbor, ktery se gnovu pusti do tance. Hostinsky bo prondsleduje mezi tancicim shorem.
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Hospodsky chytne Pierota a cini mu vycitky. Pierot na kolenou prosi ga odpusténi.

I.
Sbor se gnova seskupi okolo holirny.
2.

Sbor rychle odtanci za scénu.

Mezitim Pierot prindsi bospodskénmu pldst, klobouk a hil a ponsdhd mu ustrojiti. Nasadi
meu klobouk prilis dogadu, hospodsky to napravuje, skloni se kupredn. Pierot pres ného
preskoci. Privede Colonibinu, vegmon ji megi sebe pod pagdi.

V poslednin okamsiku Harlekyn gegadu odtdbne Colonbinu a stoupne si na jeji misto.
Viichni t7i tanecnim krokem odejdon gavéSeni.

Scéna 3.

sy s

Colombina vyjde a obliZi se na vsechny strany, gdali Harlekyn se nevrac.
Prichdsgi Harlekyn a chee s ni jiti na prochdgkn.

Colombina vikd, e je unavend a déld jako kdys ji neslougi nohy.
Harlekyniiv tanec se $idlenzi
Harlekyn vegme dvé Sidle a v tanci je umisti dopredu scény a gve Colonsbinu.

(tanec)

Colombina a Harlekyn se posadi na fidle.

Oba se objimayi.

Colombina pologi blavu na rameno Harlekyna, ten ji obejme okolo krku a ponendblu oba
usinayt.

Oba spi.

Na vimse donu se objevi ptacek a pivd.
Vyskodd jini ptdci na stromech.

Colombina je slysi ve spanku, ucini maly pohyb rukou a gnovu usne.
Objevi se Pierot, vyskoci roghoréen, (piroucty 3x) kdys nvidi dvojici. Obchdzi je, stdle vice a
vice roggloben. Uchopi kosté a chee uderiti Harlekyna, ale nenzd odvaky. (Tiikrdt) Pak se
ale roghodne a v okamsiku, kdy chee uderit, Colonbina gnovu e spanku ucini pobyb rukou
a jako kdys vydechne. Pierot se garagi a pomalu se uklidiuje.

Zde je bra (pantomima), obdiv a ldska Pierota.

Hra je ndsledujici:
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(tanec)

(tds bra)

Pierot se postavi ga Colombinu a vystupugje na spicky a

hledi se zalibenim na jeji ramena. Pak nejdiive gavie oci, otevie je, gnovu gavie, jakoby
bojoval se svoji vdsni a $drlivosti. Virbd obéas surivé pobledy (i gesta) na Harlekyna. Chee
obejmounti Colombinu, ale Harlekyn nou stdle prekdgi. Klekne ke Colonzbiné, vegme ji
Jenmé a ruku, kterou pokryje zdola naboru letnzymi polibky (velmi rychle), chvéje se
rogkosi. Pak vegme ruku Colombiny a bladi si s ni svoji tvdr. Znovu se tiese rogkosi a
exctasi. Znovu letmo objimd Colombinu a ndble md ndpad. Odsrani ruku Harlekyna,
nadgvedne spici Colombinu a odndsi ji.

Pierot nesikovnymei gesty podpird Colombinu jes stdle spi.

Colombina je begmocnd, vyjev je jako groteskni tanec s loutkon.

Nakonec posadi Pierot Colonzbinu (jes stdle spi) na genzi u dveri do hospody.

Pierot se vraci po Spickdch a sedne si na misto Colonzbiny na $idli vedle Harlekyna, vegme
Jej za ruku a pologi si ji kolems krku.

Harlekyn (ve snu) chee drubou rukou pobladit Colombinu po tvdri.

Pierot jej chee uderiti, ale Harlekyn jig odtdhl ruku.
Pierot se uderi sam do tvdre.

Harlekyn gacne jej snovu bladiti.
Pierot se gnovu uderi do tvdre.

Prichdsi shor po Spickdch a tajemné a tise.

(Provésti tanecné.)

Seskupi se okolo nich a tandi.

(meezi tim tato bra:)

(chvile ticha)

Harlekyn obejme Pierota (stdle ve spanku) a chvéje se rogkosi.

Pierot se sméje, pak jej ale uderi po ruce.

Stdle ve spanku Harlekyn opakuje gesto.
T4 bra u Pierota.

Harlekyn se pomalu probousi. Hledd okolo a vidi Pierota. Rogzlobi se a oba se uchopi 3a
krk. Pobyb se strany na stranu jako pri rvacce.

Oba drice se vstanon.
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Scéna 4.

(tanec)

Megi tim stdle tanec sboru a Colombina, kterd se vibudila, vede tanec.
Sbor tanci okolo dvojice Pierota a Harlekyna a rogdéli je. Pak je vegme oba ga ruce a tanci

(Fete3) jakousi farandolu a odtandi s nini 3a scénu. (Provésti tanecné, nejen poubé skdkdni
v retén).

Prichdzgi cukrdr s kosens roblikii.

Cukrdr se posadi, dd kos ponékud dogadu ga sebe a pocitd. Vezme arch papiru, tusku,
pocitd rychle na prstech a pise (komickd gesta a dle budby). Nesoublasi mu soucet a gacind
Lnovu.

Mezitim Pierot vtanci, jako kdys stdle tanci veté3, ndble se garazgi. Citi viini robliki a
vdechuje do sebe. Nejditve skoky a pak malymi kriicky (groteskné) pribl#i se ku kosi.
Roghlizi se, nikdo jej nevidi. Vegme roblik, ukousne, shleddvd jej vyborny. Pologi Flobouk 3a
sebe, bere opatrné jeden roblik ga drubym a ddvd je ga sebe do Flobouku (anig by se oblédl).
Mezitim prijde bospodsky a vidi co se déje.

Cukrdr stdle pocitd..

Zde vejde Colombina a Harlekyn, objimayi se.

Zatim hospodsky kleknul a po kolenou se priplizil za Pierota. Pologil rovnés svitj klobouk ga
sebe a bere robliky g Flobouku Pierota a dédvd je do svého (anis se oblédl).

(Cukrdr se chvili gamyslt, cos prerusi pocindni obou, ale cukrdr pokracuje v pocitini a bra
zacne gnova.)

Harlekyn vegme klobouk hospodského a vysype robliky do gdstéry Colombiné. Oba si sednon
(ddy k obecenstvu) na lavici v Jabradé a jeds.

Pierot a bospodsky vezmou klobouk, pritisknou jej na prsa, sestoupi po protileblych konci
scény a Cekaji, ag cukrdr odejde.

Mezitim cukrdr dokoncil pocet, je spokojen. Vstane a uvidi pragdny kos. Pobibd okolo kose a
hledd viude robliky. Uvidi nehybného Pierota a #ikd mu, Se je ukradl.

Pierot ukaguje na bospodského.
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Cukrdr bési k némmu.
Ten ukaguje na Pierota.

Cukrdr béi k Pierotovi.
Cukrdr bébd od jednoho k drubému.

Nakonec se oba rogzlobi a hiji cukrdre.

Provedent je ndsledujici (bébem drubé repetice).

Zatlaci cukrdre do kulis, a vyjdou gpét s vycpanon loutkou, kteron biji a pobaguji s ni.
(Cely vystup s loutkou musi bjt proveden jako rvacka, velnzi rychlymi pohyby a
preskupeninzi, ale ne ndbodné, nybrg presné vypracovdn jako tanec, ticinek groteskni. Ke

konci se gicastni rvacky i Colombina a Harlekyn a vsichni spolecné hodi loutkn vysokym
obloukem za kulisy.)

Vv /s

Potom hospodsky a Pierot bé¥i pro robliky, ale najdou klobouky prazdné. Uzas.

Scéna ;.
Hospodsky se potdci vinavou. Dopadne na lavici (vpredn scény).
Pierot rovnés tak.
Mezi tim se Harlekyn schoval pod lavici.
Hospodsky posild gestenz Colombinu donnii.
Tz odpird.
(tanec)
Pierot imituje gesto hospodského (vstane) a poroud ji jiti donzi.

Colombina odchdsi v Zertovném tanci a udéld ,jeté”, tak, e se Spickou nolyy dotkne nosu
Pierota a odtandi.

Usas Pierotiiv.
Hospodsky se trochu vgpamatoval g sinavy, vstane a ptd se co to udélala.

Pierot imituje (groteskné) tanec a gesta Colombiny a udéld nemotorné ,jeté” prinzo do nosu
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hospodského.
Tomu se spusti  nosu krev (Cervené papirky) a klesne snovu na lavici, drsf si nos.
Pierot sedne kajicné vedle ného.
Harlekyn (pod lavici) lebtd hospodského.
Ten se otoci bnévivé na Pierota, ktery nic nechdpe.
Harlekyn gacne gnova.
T4 bra bospodského.
Harlekyn lebtd Pierota.
Pierot se globi.
Tédg bra.
Pierot naprdabne ruku, jako kdyby chtél hostinskébo uderit, ale gnovu si sedne vedle ného.
Tég bra Harlekyna.
Pierot se rogzlobi, vegme pldcacku a udeii hospodskébo po hlavé. Pierot ndble uvidi
Harlekyna pod lavici, ktery megi tim prispendlil na gdda hospodského dopis a ddvd
snameni Colombiné (ta se divd 3 okna).
Hospodsky se potdci pryc
a Harlekyn utikd a schovdvd se ga ného,
Pierot jej prondsleduje.
(tanec)

Pierot nemiige Harlekyna chytit, vegme tedy kdmen a hodi jej po Harlekynovi, ten se sehne
a kdmen uderi hospodského do zad.

Harlekyn utece.

Pierot pomedhd hospodskému pii odchodu

a Colombina mesitim odspendli hospodskénmu dopis se zad.

Scéna 6.
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Scéna s dopisem.

Colombina cte dopis a vyjadiuje tancem jeho obsah, vygndni ldsky Harlekyna.

Pierot se podivd 3 okna a vidi ji cisti dopis. Viyjde 5 donzu, pribliss se ga ni, tanci s ni (3a ni)
Jako by chtél pres jeji rameno precisti dopis.

Pierot uchopi dopis a ukaguje, e jej donese hospodskémmu.

Colombina jej koketné prosi, aby to nedélal.

Pierot soublast, ale pod podminkou, Ze jej Colombina obejmze.

Ta se gdrdhd.

Pierot gnovu chee donésti dopis hospodskénu.

Duo Pierota a Colontbiny (vie v Sertu)

Po dloubém gdrdhdni jej Colombina rychle obejme a polibi, ale nagnaci svoji nechut a otve
i v Jertu vsta.

Pierot poborsen dopisem a vysaduje snovu polibek.

Colombina jej gnovu prosi, klekne v Sertu na kolena. Znovu jej objima a libd na celo, na
vasy, dle tobo, kam ji Pierot ukaguje. Vse Sertovné provedeno tancem.

Mezi tim gvolna po pdrech nastoupi shor a pogoruje bru.
(Rozdéliti dle disposic a dle délky cisla.)

Sbor je skddli.

(vseobecny tanec)

1I. repetice:

Pierot dri dopis ve gdvigené ruce a Colombina snagi se mu jej vgiti.

Mezitim vykoukne ge dveri hospodsky a vidi co se déje. PFibligi se opatrné.

Colombina stdle prondsleduje Pierota.

Ten dotanci k bospodskénm, ktery mu vegme gezadu dopis a cte jej. Je rogzloben a brogi.
Hospodsky jde do domzu pro pusku.

Sbor je mu stdle v cesté a tandi.

Hospodsky se vraci s puskou, ddvd ji Pierotovi.
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Ten se ji boji, ale pak ji prece vegme, déld s ni smésné chvaty a mivi na viechny strany.

Sbor se mezitim rogutekl a poschovdval, odevsad vystrkuji blavy, které se ibned schovayi,
Jakmile Pierot na né nevédonrky miri.

Vechdszi a tanci Harlekyn.

Sbor mu ddva tajné gnamen.

Pierot jej uvidt, namiri a stieli (beg rdny).

Harlekyn se skdct, udéld nékolik premeti a zistane nebybné leget.
Ugas Pierotiiv, ktery je podéSen. Pierot opatrné obchdzi Harlekyna.
Shor se pribligi.

Pierot se snagi nepogorované utéci,

ale sbor mu je stdle v cesté.

(Harlekyn dévd jednim okent snament Colombiné, kdy$ se Pierot nedivd.)
Pierot prosi Colombinu ga odpusténi,

ale ta se k nému odvraci zddy.

Pierot nadgvedne Harlekyna, udéld s nim nékolik krokii a opve jej o sténu a chee gnovu
utéci.

Harlekyn se kdci.

Pierot priskoci a gachyti jej.

Hra se opakuje gnovu.

Pak ndble, kdys je Pierot sklonén,

Harlekyn ofivne, preskoci pres ného, bési ke Colomibiné. Udéld s ni nékolik kol, naces oba
kleknou pred bospodskébo a prosi jej o pogehndni.

Shor rovnés se primlonvd.

Hospodsky se rogmysli.
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Pierot je gdrcen. Pak ale udéld gesto, aby jine bospodsky pogehnal.
Pogebndni.
Zdvérecny tanec vsech.

Zdvérecny obrag:
Colombina a Harlekyn drgice se za ruce kleci.

Hospodsky jim $ebnd.
Uprostied nich na gemi sedi Pierot se gkiigenyma nobama.

Shor okolo.

(opona rychle)

Konec 1. déjstvi

Pfi prepisu libreta se vychizelo z autografu partitury autora. V pfipadé nejasnosti ¢i neéitelného
textu byl pro doplnéni a Gpravy pouzit rovnéz klavirni vytah. (Pouze v pfepisu prvntho jednéni —
baletu). V partitute byly nékteré paséze preskrtnuty, v prepisu jsou zachovény, ale umistény [do
hranatych zavorek | s pogndnzkou psanou kurzivou.
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Piiloha &. 14 — seznam dokumentt na CD (dokument &. 27 — zdroj Institut B. Martind,
dokument ¢&. 32, 33 2 34 rocenka Ballet 1968, Chronik und Bilanz des Balletjahres.
Koegler, Horst; ostatni dokumenty — Archiv ND Praha)

Dokument &. 1: Divadlo za Branou, 1968. Tajovsky Pierrot, E. Poslu§ni Kolombina
Dokument &. 2: Divadlo za Branou, 1968. L. Tajovsky Pierrot

Dokument ¢&. 3: Divadlo za Branou, 1968. L. Tajovsky Pierrot, E. Poslusnd Kolombina
Dokument &. 4: Divadlo za Branou, 1968. L. Tajovsky Pierrot

Dokument ¢&. 5: Spalicek, 1972, Smrt E. Poslusna, Svec A. Sanda
Dokument ¢&. 6.: Spali¢ek, 1972. P. Zdichynec Kocour

Dokument ¢&. 7: Spali¢ek, 1972. M. Vitkova Popelka

Dokument ¢&. 8: Spali¢ek 1933

Dokument &. 9: Spali¢ek 1933, E. Vrchlick4, Panna ve Svatebnich kosilich
Dokument ¢&. 10: Spalicek 1949

Dokument &. 11: Spali¢ek 1983

Dokument &. 12: Hry o Marii, Mariken z Nimégue, 2009

Dokument €. 13: Mariken z Nimégue, 2009

Dokument &. 14: Panny moudré a posetilé, 2009

Dokument &. 15: vyvésni list premiéry Her o Marii, 1936

Dokument &. 16: Sphinx, 2002, Sphinx Klimentovd, Oidipus A. Katsapov
Dokument &. 17: Sphinx, 2002, Sphinx Klimentova, Oidipus A. Katsapov
Dokument &. 18: Sphinx, 2002, Sphinx Klimentova, Anibus J. Slipi¢
Dokument ¢&. 19: Kdo je na svété nejmocnéjsi 1927, Vitr E. Famira
Dokument &. 20: Kdo je na svété nejmocnéjsi 1927, Sle¢na Myska H. Stépankova
Dokument &. 21: Vzpoura, 1969

Dokument ¢&. 22: Polni mse 1995

Dokument &. 23: Polni mse 1992

Dokument ¢&. 24: D.M.J. 1953 — 1977, 2007

Dokument &. 25: Istar 1924

Dokument &. 26: Istar 1964

Dokument ¢&. 27: Partitura Skrtice

Dokument ¢&. 28: The Strangler 1989

Dokument ¢&. 29: The Strangler 1989

Dokument &. 30: The Strangler 1989

Dokument &. 31: Libreto Kdo je na svété nejmocné;jsi

Dokument &. 32: Anastizie, 1967, Lynn Seymourova jako Anastdzie
Dokument &. 33: Anastizie, 1967, Lynn Seymourovd jako Anastizie

Dokument &. 34: Anastizie, 1967, Lynn Seymourova jako Anastizie
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