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Kostymni vytvarnictvi v ceském divadle 90. let 20. stoleti

1. Uvod

Smyslem této vyzkumné prace v oboru scénografie je zmapovat, popsat a orientacné utiidit podoby divadelniho kostymu a kostymniho vytvarnictvi
v uvedené dekadé ¢eského ¢inoherniho, operniho a alternativniho divadla s lehkym piesahem do prvnich let 21. stoleti, kdy se tyto podoby uréitym
zplsobem zavrSovaly a ustalovaly.

Prace se pokusi diferencovat a teoreticky uspotradat porevolu¢ni divadelni vyvoj v oblasti kostymniho vytvarnictvi do nékolika zakladnich skupin podle
umgleckych tendenci, a tyto kategorie pak ilustrovat na pfiznacnych autorskych rukopisech. V zavéru bude reflektovat vlastni stézejni prace z tohoto
obdobi a viadi je do nalezitého kontextu a popisovanych souvislosti.

Kostymni vytvarnictvi jako jedna z nosnych slozek divadelniho dila, které diky spole¢ensko-politickym zménam po roce 1989 doznalo velkych az
razantnich zmén a které spolu s postmodernimi estetickymi pfistupy ziskalo mnozstvi novych vyrazovych prostiedk, si podrobnéjsi priizkum zcela jisté
zaslouZi. Problematikou divadelniho kostymu jako samostatné discipliny se nikdo soustavné nezabyva, v recenzich na jednotliva piedstaveni jsou o tomto
oboru zminky pouze okrajové. Zaroven doba, ve které tato prace vznika, jiz vytvaii dostateCny Casovy odstup, nezbytny pro prehlédnuti této sféry
divadelnictvi.

Prace nema za tikol suplovat hloubkovy, vyCerpavajici teoreticky rozbor veskeré soucasné Ceské scénografie, ale zaméfuje se pouze na uzsi, zastupny,
subjektivni vybér, ktery sleduje perspektivy novych trenda a klicovych vytvarnych linii objevivsich se v kostymni tvorbé v devadesatych letech a nasledné
v prvnich letech 21. stoleti, a také osobnosti, které se tehdy vyrazné vyprofilovaly a kontinualné pokracuji v divadelni praci az do soucasnosti.

Vybrané vzorky budou analyzovéany: a) komparativné (porovnavani rukopisi jednotlivych vytvarniki); b) kontextudlné - s ohledem na determinujici
souvislosti s inscenaci (tzn. s rezijnim zamérem inscenace); a c) separatné — tedy také s ohledem na jednotlivé poetiky inscenatori a vytvarniki s nimi
spolupracujicich.

Tvurce, vybrané sice subjektivné, ov§em s ohledem na jejich schopnost zastupovat jednotlivé ptistupy a reflektované trendy, spojuje nepiehlédnutelna
divadelni obrazotvornost, smysl pro hru s materialem, t€lem i prostorem a cit pro vyrazn¢ vytvarné pojeti. Pro umélce je charakteristicka rovnéz otevienost
ruznym stylim, formam a vyrazovym prostiedkiim, coz znamena, Ze se v koncepcich jejich inscenaci objevuje jak vysoka mira intelektualnich poznatkd,
tak prvky ironizujici, groteskni, parodické nebo Cisté vytvarné a tendujici k opacnému extrému. Spiiznéné vytvarnice se shodné pohybuji na hranici
nadsazky, citace €i tzv. retro stylu, vyuzivaji netradi¢ni prostfedky kostymniho vyjadfovani, kumuluji a propojuji nesourodé prvky a materialy, ¢asto
zamérné pracuji s pokleslou estetikou ¢i estetikou osklivosti (tzv. anti-estetikou) a kontrastem vysokého a nizkého. V duchu postmoderniho eklektismu a
predevsim s védomim umélecké kontextuality kombinuji bez ohledu na konkrétni symboliku prvky dobového kostymu, kyce i aktualnich modnich trenda,
¢imZ potom vznikaji nové vyznamové metafory a moznosti vytvarné-scénické kreativity a interpretace. VSemi témito zpisoby pak vytvareji neotielou,
jakousi novou estetiku, ktera divakovi nabizi netradi¢ni vnimani zivotnich témat a vidéni svéta. Jisté nezlistane bez povSimnuti, Ze se v této praci zmifuji
samé kostymni vytvarnice, jako by tento obor byl ¢isté Zenskym fenoménem. Neni tomu zcela tak a v soucasném Ceském divadle existuje nékolik
vyraznych kostymnich v{tvarnikii (napi. Josef Jelinek, Toméa$ Kypta, Roman Solc). Fakt, Ze vétsina kostymnich vytvarnikii jsou Zeny, je, domnivam se,
ovlivnén celkovym historickym nahledem nasi patriarchalni spole¢nosti na postaveni zeny v uméleckych profesich. Az témét do poloviny 20. stoleti byl
totiz mé§tanskou moralkou naziran divadelni Zivot skrze zakofenéné piedsudky (a nedokazaly je odbourat ani Gspéchy vyznamnych &eskych divadelnich
div) a tzv. uték k divadlu byl povazovéan témér za emancipacni akt, i kdyz se to tehdy tykalo predev§im herecek. V téchto diskriminacnich dobach se totiz
také dbalo na genderové tradi¢ni rozdéleni spolecensko-profesnich roli a zenam v podstaté nebylo umoznéno zastavat u divadla takové profese, které by
ovlivnily vysledny tvar dila. Tyto faktory zakonité vedly k tomu, ze s vyjimkou herectvi byly a dodnes jsou zenské divadelni profese postavené vétsinou na
principu sluZebnosti, takze je bézné, Ze zeny u divadla pracuji jako dramaturgyné, choreografky ¢i pravé kostymni vytvarnice. Z toho také vyplyva, pro¢ ma
soucasné Ceské divadlo — ve srovnani s muzi - malo rezisérek, scénografek ¢i dramaticek.

Pro analyzy byly zvolené inscenacni linie vyprofilované kolem zasadnich rezisérskych osobnosti devadesatych let 20. stoleti: Jana Antonina Pitinského,
Jana Nebeského, Petra Lébla, Vladimira Moravka, Jifiho Nekvasila, Michala Docekala, Jitiho Pokorného, Davida Czesanyho. Od nich pak byla sledovana
tvorba kostymnich vytvarniki, tedy vytvarnika se kterymi vétSinou pracuji v jiz osvédcenych tviréich tymech. Progres ¢eského divadla 90. let tak
predstavuji predeviim: Jana Prekova, Katefina Stefkova, Simona Rybakova, Zuzana Krejzkové, Sylva Zimula Hanakova, Zuzana Stefunkovéa-Rusinova.
Vfazuji sem a pokousim se analyzovat i moje vlastni realizace, které vznikaly zejména v tymech se jmenovanymi reziséry. Kromeé nich zafazuji a reflektuji
i ne€které dalsi moje prace, které spadaji uz do doby po roce 2000 a pii nichz jsem spolupracovala s novymi vyraznymi reziséry (David Drabek, Viktorie
Cermakova) a které pokladdm ve své tvorbé za zasadni a pomohou mi vice rozkryt vlastni styl mé prace.

Vzhledem k tomu, ze nékteti vySe zminovani reziséti (Pitinsky, Pokorny, Moravek) spolupracovali i s vicero vytvarniky, prace se pokusi nahlédnout,
nakolik koncepce daného reziséra ovliviluje praci vytvarnika, nebo zda naopak rukopis autora kostymu zlistava neménny a zachovava si osobitost bez
ohledu na konkrétni rezijni styl.

I1. Kostym jako fenomén ¢eské divadelni teorie

Cesky divadelni kostym byl v priitbéhu celého 20. stoleti ve vétsing piipadd kritikou nahlizen pouze jako soudast scénického vytvarnictvi. Samostatné
byl pojednavan vétsinou pouze sporadicky, necastéji formou medailont vybranych vytvarnikd. V poslednich dvaceti letech se sice objevilo nékolik kratsich
studii z této umé&lecké oblasti (dtlezita je napiiklad studie Véry Ptackové - Cesky divadelni kostym 20. stoleti: Poznamky k problematice, Interscena
1/1984), nicméné hlubsi rozbor, ktery by divadelni kostym této periody viadil do formalnich i ideovych souvislosti ¢eské divadlo stale postrada.
Piestoze scénografie jako takova se uz ve 30. letech 20.stoleti etablovala jako samostatna umélecka disciplina spojujici vytvarné umeéni a divadlo,
kostym a maska byly vzdy viazovany pod oddil o divadelni scéné a to pouze jako jeji dil¢i polozky nebo se o nich mluvilo v souvislosti s hereckou
postavou jako o komponentech uréujicich fenomén herce (napiiklad i v klicové praci ceské divadelni teorie v Zichové Estetice dramatickych uméni, Praha
1930). O kostymu se zde pise v kapitole o takzvané Dramatické osobé (tedy souboru vjemu z hereckého vykonu a jeho prozivani divakem) bud’ pouze
z pohledu charakterizaéni funkce, a to jako o stalém (statickém) vyjadiovacim prostfedku hereckého uméni: ,,Sat si &lovék zpravidla voli a 1ze tedy
usuzovati z n¢ho na jesitnost nebo prostotu, korektnost nebo nedbalost jeho povahy. I tu plati svrchu uvedeny pozadavek charakteristiky, kombinujici se
ovSem s vécnym tkolem Satu, uréovati stav osoby* (s. 121); nebo je kostym a maska chapan jako jakési pokracovani lidského, hercova téla, popt. jako
,.cizi* pridatek k télu, ktery ov§em hercovo télo jen rozsifuje (s. 136 a d.).

Uz od Zicha je logické, ze kdyz hovofime o divadelnim kostymu, musime o ném hovofit v souvislosti s hercem, nebot’ divadlo jako spolecenska
demonstrace Zivota nemiize bez herce existovat. Herec jako bezprostiedni nositel kostymu vytvaii na jevisti dramatické postavy, které zabydluji prostor a
utvareji prostfedi na scéné. Herecka postava je ale zaleZitost nejen télesna, nybrz i vytvarné plasticka. Oba tyto aspekty kostymu nahlizi a fesi vytvarnik
(spolu s rezisérem) kompozici, tvarem a barvou kostymu, svétlem. Herec jej pak ve vysledku spoluuréuje pohybem a gestem. Teprve prichod herce na
scénu dodé scénickému prostiedi véetné kostymu smysl. Herec uvodi divakovi prvni dojem a predstavi zakladni obrazovou nédzornost, mnohdy zahy
determinuje vyznamovou symboliku inscenace.

Kostym herce neni zalezitosti pouze estetickou coby ryzi vytvarné umeéni, ani pouze socialné utilitarni ¢i spolecensky reprezentativni jako méda, je
zalezitosti vytvarné dramatickou. Stava se totiz vytvarné dramatickym artefaktem, ktery jasné ur€uje hercv vyznam a spolu s ostatnimi slozkami definuje
inscenacni zamér. Aby byl tento vyznam zietelny nastupuje vytvarny vyraz a esteticka stylizace, které akcentuji a zvyznamiuji vypovédni rovinu kostymu.

Ptackové ve svych Poznamkéach piimo pide, Ze ,,ve vytvarném kostymu tkvi vn&j§i moment stylizace &lovéka® (Cesky divadelni kostym 20. stoleti :
Poznamky k problematice, Interscena 1/1984). Mira vytvarnosti a osobité stylizace je véci vytvarného nazoru a projevu kazdého vytvarnika.

V pribéhu bouilivého vyvoje 20. stoleti dochazi ve vSech védnich i uméleckych oborech k obrovskym vyvojovym zménam, neustale se méni
spolecenské i kulturné ideové klima a jedna nazorova etapa se volné prolina do druhé. Béhem tohoto stoleti se v oblasti uméni jak vytvarného, tak
divadelniho vystiidaly snad vSechny zpiisoby inscenacnich i formalnich piistuptl, které si Ize predstavit - od pestré Skaly forem avantgardisti
(konstruktivismus, dada, expresionismus, ad.), pies takzvany socialisticky realismus let povaleénych, kdy kostym slouZil propagandistické funkci divadla
az k chudému uméni 60. let jinak feceno - od Cisté abstrakce tvarové i barevné extravagance, k angazované naturalistické popisnosti ¢i zamérné
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destruovanosti a akcentované osklivosti. Tvrda normalizaéni ruka 70. let setfela mnohé snahy vybodit z Sedé uniformity hned v zarodku (nékteré soubory
byly pronasledovany, jinym byla zakdzana ¢innost - napiiklad praiské soubory Kiesadlo, Bil¢ divadlo, Divadlo na tahu). Nedokéazala nicméné potlacit
vSechny podnéty ke vzdoru a ¢eska divadelni scéna se v ur€itych sférach zac¢ina znovu probouzet z agonie.

II1. Progresivni divadelni tendence posledni ¢tvrtiny minulého stoleti (obecna charakteristika)
1. Progresivni divadelni tendence v 80. letech 20. stoleti

Nova etapa divadelni tvorby, kterd nastala po roce 1989, vyvérala soubézné z nékolika riznych sméru, jejichz podhoubi péstovala jakdsi nova podoba
alternativniho divadla v 80. letech, existujici jiz zEasti mimo oficialni proud. Totalitni divadelnictvi, vétSinou poplatné ideologii rezimu, tak nahlodavalo
téchto nékolik proudu, které se staly zdkladnimi pojmy a tendencemi celé piisti dekady. Soucasné uz vykrystalizovalo i ono vysoce intelektudlni divadlo,

jehoz motorem byl hnév a vzdor proti totalitni spoleénosti a které vyustilo v specificky ,,zanr* reziséra Jana Grossmanna — jakousi tragigrotesku o samoté
¢lovéka uprostied rozpadajiciho se svéta, o duchovni préazdnots a uzkostné absurdité lidské existence'. Divadlo jako mravni apel jakoby jiz zacatkem 90. let
vycerpalo rejstik uméleckych prostiedki i potieby intelektualniho, ptedevsim politického prozivani divadla, od néhoz se potom odklonilo k rozmanitym
formam hravosti.

Prvni se k ¢eské divadelni postmoderné v 80. letech ptihlasily skupiny slozené z amatérskych divadelnikd, vytvarnika, architektd, filmait ¢i hudebnika,
ktefi byli v té dobé vétSinou jeste studenty. Do novéjsich déjin Ceského divadla se tak zapsaly pfedevsim soubory tzv. Prazské petkyﬂ Baletni jednotka
Kfe¢ (Simon a Michal Cabanovi, Simona Rybékova, Ales Najbrt), divadlo Sklep (David Vavra, Milan Steindler), Recitaéni skupina Vpied (Lumir Tuéek),
vytvarné divadlo Koloto¢ (Cestmir Suska) a pantomimické skupina Mimosa (Toma3 Vorel). Soubory se posléze spojily do generaéniho hnuti a jejich
spole¢na vystoupeni v plné sestavé (naptiklad divadelni bal ve vyso¢anském Gongu v roce 1985, Bludi§té aneb Mimotoéskied chmelovy v Junior-klubu Na
chmelnici v roce 1986 ¢i Divadelni Lucerna v nabitém sale Lucerny téhoz roku) piedstavovala ve své dobé az jakysi genera¢ni manifest, ktery zasahl do
vétsiny oblasti kultury. Tato generace pfisla s novou divadelni poetikou, ktera ptevracela naruby stigmata minulosti, a misto cileného kritického boje proti
nenavidénému rezimu vyuZivala tyto skute¢nosti pro parodicky vysméch, satiricky zdroj zabavy, recese a vznik originalni hravé estetiky.

Divadlo Sklep, asi nejznaméjsi z této pétice, provozovalo vedle textoveé viceméné zafixovanych komedii (Muzikal, 1980, Chemikal, 1980, A budes
hodny, 1981, Sedivaci, 1982) &i kolazovitych Besidek sestavenych z nejriizngjsich scének a ske&i také zcela improvizované pofady, které byly ¢asto
provazané paradivadelnimi akcemi (kuriézni plesy, pivni béhy, fotbalové zapasy atp.). Kolektivni, ¢asto chaoticka a svérazna rezie tohoto souboru
vyuzivala osobniho nasazeni hercii, jejich smyslu pro humor a snahy po sebezabavnosti. Osobitym pfistupem se vyznacovala i vytvarna stranka jejich
inscenaci a akci, scénograficky se sice omezovala jen na frontdlni feSeni a naznak, avSak kostymy fundusového typu svymi odkazy k médé 60. a 70. let,
tedy k estetice tzv. Bruselu a normaliza¢niho Zivotniho stylu v parodické nadsazcelj vyvoléavaly salvy smichu a podnitily navrat, pfesnéji: rozmach
pouzivani kyce a retrostyli v 90. letech. S rostoucim divackym zajmem a prinikem do dal$ich médii (jako byl napiiklad film Prazska pétka, 1988) se
Sklep ptevedl pod hlavicku agenturniho divadla (v této podobé v podstaté funguje dodnes) a pokracoval v inscenaénim principu jakési revue, kdy je déjova

linie oddélovana hudebnimi nebo taneénimi ¢isly, Casto parafrazujici znamé, intertextové motivy (Mazany Filip, 1984, Jedlovym pismem, 1988).

Baletni jednotka K¥ec¢ vnesla do Prazské pétky novou dimenzi dynamického tane¢niho a pohybového divadla, ktera se svou stylotvornou nestylovosti

stala nemarkantné&j$im projevem postmoderny 80. let v Eeském divadle, i radikalni poetiky nerozliSujici hranice Zanri. Jejich inscenace (napt. B.J. Kie¢ na
laguné Varadero, 1985) byly kolazemi tane¢nich ¢isel, stylizované deformovaného pohybu, satirickych scének a parodii vypravnych revualnich show.

Tematizace problematiky médii, aplikace videoprojekei a novych technologii pfedznamenaly expanzi do oblasti filmu (Don Gio, 1992) a televize

(Kuspokusu, 1998). Ze souboru Prazské pétky se Kie¢ projevovala nejexpanzivngji a nejefektnéji, a také nejsmitlivéji k popkultufe a jejim pokleslym
forméam, vzdy ve vynalézavé, spektakularni az opulentni vypravnosti a manyristické kostymni vytvarnosti, pochazejici predevsim z produkce Simona
Cabana a Simony Rybakoveé ',

Recita¢ni skupina Vpted pod vedenim bratri Tu¢kovych objevila originalni rytmicko-pohybovy jazyk, skandovany a stylizovany projev, ¢aste¢né
analogicky voicebandové recitaci E. F. Buriana. Témata kancelaiskych banalit a dobového projektantko-vyrobniho optimismu [, ktera korespondovala se
scénkami Sklepak, byla traktovana s vaznosti a zaujetim v nevidaném rytmu a expresi (Den s Tomasem Macou, 1984, Brody, 1986). Clenové Recitaéni
skupiny vyrazné spolupracovali s divadlem Sklep, dafilo se pfedev$im improvizacim a jednordzovym neopakovatelnym akcim, vytvarna estetika tohoto
seskupeni opét Cerpala a satirickym zptisobem pietvatela socialisticky odkaz.

Vytvarné divadlo Koloto¢ vzniklo z iniciativy sochate Cestmira Susky, filmového dokumentaristy Michala Baumrucka a dalsich, jako vyusténi
vytvarnych snah animovat figurinu, masku, siluetu, kinetizovat obraz, provéfovat objekt v prostoru a ¢ase. Na pielomu 70. a 80. let pferostly Suskovy
vytvarné labyrinty, instalace a koncepty v teatralizované vytvarné prezentace a jevistni inscenace, nabizejici osobity piistup k akéni scénografii
predznamenavajici tendence 90. let (Paiiaci a vycpanaci, 1982, Bersidejsi, 1984 atd.). Meditativni pfedstaveni abstraktni povahy, nepiibé¢hova a
nonverbalni, se stejné abstraktnimi, vét§inou bilymi unikostymy zlistala na pomezi vytvarného uméni a divadla.

Obdobna alternativa oficialniho divadelnictvi se ve stejné dobé vytvarela v Brné, €itaje v to jiz od 70. let fungujici HaDivadlo (ptivodné Hanacké
divadlo) a Divadlo Husa na provazku, ktera vzdy reflektovala spolecensky a politicky marasmus doby a na konci 80. let vyustila v nepokryté antireZimni
opusy (Rozrazil I.- O demokracii, 1988, HaDi spolecné s DNP). DNP se svymi tfemi hlavnimi reZiséry, Evou Talskou (napf. Seifertova a Némcové Piseii o
Viktorce, 1984), Zdeiikem Pospisilem (napt. Olbrachtova a tehdy nepfiznané i Uhdeho Balada pro banditu, 1975) a Petrem Scherhauferem (napf.
Komenského Labirynt svéta a lusthauz srdce, 1983) hledalo osobitou estetiku v inspiraci lidovym divadlem, folklorem, komedii dell” arte a Brechtovym
epickym divadlem. Jejich multizanrové inscenace propojovaly ¢inohru, muzikal, pohybové divadlo, klaunerii ad. V té se prosadil a posléze osamostatnil
vSetranny herec Bolek Polivka, ktery zde vytvofil zasadni inscenace ¢eské moderni pantomimy, vzdy ve vyrazném vytvarném pojeti (Posledni le¢, 1981, a
zejména Saek a kralovna, 1983). Oprosténé scénické feseni, metaforicka vypravnost, hravost, smysl pro komedialni zkratku jsou typické znaky vytvarného
projevu s témito divadly sptiznénych scénografii (J. Ciller J. Zboftilova, J. Koneény a V. Houf, oba posledné jmenovani realizuji v t¢ dobé pracovali také
v HaDivadle).

Poetiku HaDivadla utvarel na konci 70. a pocatku 80. let 20. stoleti rezisér Arnost Goldflam, ktery se prosazoval i jako autor a herec. Bizarni
grotesknost, neziidka s piidechem jimavé poeti¢nosti, byla kontrastovana symbolickymi obrazy ritualni sily (S¢edrinovo- Gogolovo Panoptikum, 1980,
Goldflamova a Koval¢ukova Hra bez pravidel, 1981, textova kolaz ruskych autorti Zrcadleni, 1984). Materializaci pocitovych stavi, typickou pro jazyk
HaDi utvarely vSechny divadelni a scénické komponenty (staré détské hracky ve Hie bez pravidel, ohei, voda, chléb v Zrcadleni), vyznamové zatizeny

byly masky, figuriny, zdanlive prosté, avak pfesnym znakem urcené kostymy, scénické objekty, ale také vyrazna hudebni slozka. Stylové bylo Hadivadlo
spiiznéno s tzv. chudym divadlem J. Grotowského a s polskou alternativou T. Kantora. Svébytna poetika misila v fetézcich situaci osobni vypovédi,
prostupovani vnitini (vzpominky, sny, pfedstavy) a vné&jsi skutecnosti, prolinani konkrétni jedine¢nosti s obecné archetypalnim, prociténé existencialni
ztvarnéni lidského udélu parodickym a grotesknim vidénim lidskych deformaci (Goldflamovo Bylo jich 5 a 1/2, 1982, Dcery naroda, 1987, Pisek, 1988)%.
HaDivadlo, puvodem z Prosté&jova, v 80. letech pravidelné hralo v Brné, v Praze, v Olomouci ad., a v sezoné 1985/86 se piestéhovalo do Brna a zacalo
piisobit v kulturnim centru v Selepové ulici.
Vedle HaDivadla v téchto prostorech vystupoval také amatérsky Ochotnicky krouZek, kde v roce 1985 uvedl autodidakt J. A. Pitisky Kafkovu Ameriku
a posléze kultovni inscenace podle vlastnich texti: Ananas (1987) a Matka (1988). Ochotnicky krouzek se ale na konci 80. let zacal podilet na inscenacich
HaDi a v roce 1990 se s nim propojil v novém, vlastnim prostoru tzv. Kabinetu muz, ktery byl v roce 1991 slavnostné otevien Klimovou Lidskou
tragikomedii v reZii A. Goldflama. Vedle této inscenace se nejvyznamnéj$im pocinem stal muzikal Hvézdy na vrbé (scénaf a rezie Karel David a kolektiv
souboru, 1992), postihujici bez iluzi a myti mentalitu a atmosféru 60. let. Muzikal dosahl obrovského divackého ohlasu a ve své retro podob¢ vyrazné
prorazil jeden z hlavnich divadelné-scénickych ptistupti 90. let. Jmenovanymi soubory prosla fada osobnosti (rezisért, hudebnikdl, z vytvarnikti napf.
scénografové Tomas Rusin a Jana Prekova). J. A. Pitinsky se v t¢ dobé stal vyraznou postavou brnénské alternativy: jeho inscenace se vyznacovaly viili
k experimentu, manyristickou okazalosti scénickych postupti a prostfedku, ale také vysokou literarni a estetickou kultivovanosti (napt. Claudel, Artaud,
Pitinsky: Tutuguri, 1991, reynkovska kolaz Blazen jsem ve vsi své, 1991, S. Mraz: Silna v zoologii, 1990). Posléze se Pitinsky stava vyhledavanym
rezisérem dal$ich ¢eskych divadel, kde se svoji starosvétsky krasoduchou, ornamentalni poetikou, femeslnou preciznosti a zaroven drsnou lyrizaci vytvaii
nezapomenutelné inscenace v postmodernim gestu.
Ve stejné dobé se v Prazskych dopravnich podnicich zhoubné profiluje amatérské divadlo DOPRAPO, které v roce 1985 uvedlo Vonnegutovu Grotesku
v rezii a vypravé absolventa grafické $koly Petra Lébla. Ten zde v nasledujicich letech vedl amatérsky soubor Jak se vam jelo (pozdéji JELO) a nastudoval
s nim nékolik Sokujicich inscenaci (Eliadova Hada, 1987, vlastni Matu Hari, 1988, Kafkovu Proménu, 1988, Uhdeho Vybérciho, 1990, a dalsi), které
patfily ke Spicce tehdejsi alternativy. Lébl vnesl na Ceské jevisté Cistou iluzi a vizualni dramati¢nost, i kdyz podomacku vytvofenou. Tyto jeho snahy
vrcholi jiz profesionalni, historicky pielomovou inscenaci podle hticky Egona Tobiase Vojcev (v Divadle Labyrint v roce 1992), ktera se diky neotielosti
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svych postupt stava generaéni vstupenkou do divadla 90. let.& Lébl nastolil novou estetiku otevienosti a eklektického prolinani stylti a forem - od
intelektudlnich vypovédi, pies vytvarné nekonvencni provedeni az po groteskné kyc¢ovou efektnost. Jeho jakysi kult pak vrcholi v Divadle Na zabradli, kde
se stal Lébl v roce 1993 uméleckym $éfem. Nastolil zde dalsi osobitou etapu. Své inscenace totiz pojimal zcela komplexné rezijné, dramaturgicky a (hlavné
z pocatku) i scénograficky. Jeho inscenacni styl se vyznacoval hyfivou vytvarnou a rezijni imaginaci, tvarovou piebujelosti a bizarni vystiednosti. Lébl
akcentoval v duchu postmoderni rekonstrukce estetické hodnoty a princip uvolnéné hry s vyznamy a tématy. Sokujicimi tpravami a scénickymi

konkretizacemi (viz napt. Cechovova Racka, 1994 a Stry¢ka Variu, 1999, Gogolova Revizora, 1995, Stroupeznického Nase, nase furianty, 1994,

Wispianského Wesele atd.) destruoval kulturni, spolecenské, narodni i jiné myty. Na jeho expresivné stylizovanych inscenacich pracoval po celou svou éru
v DNZ s kostymni vytvarnici Katefinou Stefkovou.

V této souvislosti neni také mozné nepfipomenout jedno ze zasadnich divadel studiového typu a to Studio Ypsilon. Jeho historie spada az do zacatku 60.
let, kdy bylo v Liberci zaloZeno vytvarnikem, hercem a rezisérem Janem Schmidem, a celé ¢tyti dekady svého trvani nese také Schmiduv nezaménitelny
rezijni i vytvarny rukopis. Po celou dobu existence, jak liberecké, tak posléze od roku 1979 prazské, patfila Ypsilonka diky své osobité anti-iluzivni poetice,
hravosti, schopnosti improvizace a kone¢né hlavné diky dynamické rezii s diirazem na vytvarnou i hudebni slozku, k tomu nejpfinosnéjsimu, co se v
Ceském divadle 70. a 80. let odehralo. Jejich inscenace ,,0sobnostnich“ nebo narodnich témat (napt. Michelangelo Buonarroti, 1974, ¢i Zivot a smrt K. H.
Machy, 1978), persiflaze hudebné-dramatickych dél (napf. Carmen nejen podle Bizeta, 1964, nebo Mozart v Praze, 1991), nebo kolektivni inscenace ¢i
obtizng inscenovatelné tituly (napt. Matg&j Poctivy, 1985 nebo Kafkova Amerika, 1989) patii k vyznamnym polozkam moderniho ¢eského divadla. Studio
Ypsilon se také zacastnilo (spolecné s Divadlem na okraji, Husou na provazku, Alfrédem a HaDivadlem) legendarniho spole¢ného projektu studiovych
scén nazvaném Cesty (1984) a prezentovaném v Praze, Brné a Bratislaveé.

V kontextu alternativniho ¢eského divadla 80. let se jako dulezita ukazuje i skupina Alfred a spol., kterou mim Ctibor Turba zalozil jako pokus o moderni
pantomimické divadlo kolem roku 1986. Osu programového usilovani souboru tvofily inscenace Deklaunizace (1986) a Archa blaznt (1989). Tato
svébytna klaunska poetika s filozoficko-spole¢enskym podtextem méla aktualni dimenzi politického protestu a zaroven byla basnickou metaforou
univerzalniho lidského (id&lu’. Divadeln& bohati kombinace divadelnich i vytvarnych forem a 74nrii a riznych historickych hereckych typti pfedznamenala
eklektické tendence scénického pojeti 90. let.

K vyraznym piedstavitelim pohybového alternativniho divadla patfilo v této dekadé i Studio pohybového divadla Niny Vangeli, které navazalo na
¢innost (v 70. letech zakazaného) souboru Kiesadlo vedeného Véaclavem Martincem, kde Vangeli také ptisobila. Toto studio po celou dobu své existence
reagovalo na tendence tehdejsiho radikalniho zahraniéniho divadelniho vyvoje pfedstavovaného osobnostmi jako byl Peter Brook, Robert Wilson ¢i Pina

Bausch a snazilo se o hleddni novych osobnostnich hereckych postupii. V jejich inscenacich se citlivé a poucené zpracovavala témata ritualu, mystiky, zla a
zmaru, ale také viednosti a banality, kterd umélce v dobé totality obklopovala. Vie bylo vyjadieno pievazné pohybem, hudbou a vytvarnym znakem [,
ktery spoluvytvaiela vytvarnice Pavla Michalkova (napt. Kniha mrtvych, 1978, Boufe, 1983). Soubor, ktery nejprve putoval mezi riznymi saly, se v roce
1984 usadil v Branickém divadle pantomimy, kde ptisobil do svého pozvolného zaniku v roce 1990. V tomto prostoru pak vznikly dalsi vynikajici
inscenace jako metafora rozpadajiciho se b}'IValého reiimu nazvana Reguiem 1987 (na motivy hudby A. Dvoféka) nebo tfi japonské hry N6 (1989)

pfejmenovany na ,,rudy drahokam® Rubin na Malostranskem namésti v Praze Ptivodné se jednalo o vyklizeny archiv, ktery vydobyl zakladatel brnénského
divadla poezie X a pozdéjsi herec Divadla Na zabradli Radim Vasinka pro své divadlo Orfeus, které provozovalo vlastné undergroundové divadlo (na texty
z Ceské poezie, popf. i divadelni hry E. Bondyho). Posléze tu kratce pusobil Ctibor Turba a od roku 1972 se zde pod hlavickou SSM etablovalo Divadlo na
okraji s ,,principalem* Zdetikem PotuZzilem. Ten usiloval o poetické, metaforické divadlo a inscenoval zde - i pies limity prostoru - velka dramaticka dila.
Umoznil zde také vedle profesionalizovaného Divadla na okraji vznik amatérského sdruzeni A-studia Rubin, jakési dilny nejmladsich divadelnich adeptu,
které nejdiive vedl sam a ktery pak v roce 1982 pievzala dvojice Ondiej Pavelka a Eva Salzmannova. Timto studiem pro$lo nékolik desitek herct a
debutovali zde reziséfi jako Michal Docekal, David Czesany ¢i Petr Koliha. Po rozpusténi Divadla na okraji v roce 1987 se A-studio Rubin
zprofesionalizovalo a po Listopadu 1989 se tu usadila skupina mladych umélct kolem reziséra Davida Czesanyho (ten zde od roku 1982 hral a pak zde od
1988 s Viktorii Cermakovou vedl nejmladsi hereckou generaci). Jako uz divadelnici pred tim, i oni tu vytvofili svobodomyslné misto pro setkavani
mladych reziséri, hercl, muzikantl a vytvarniki, kteti se snazili o nekonformi genera¢ni vypoveéd’. Kromé ¢eskych i zahrani¢nich her, které se pied tim
nemohly uvadét a v noveé vzniklé spolecnosti zase prili§ neuplatiovaly (napf. J. Topol, Slavik k vecefi, 1992, S. I. Witkiewicz: Bldzen a jeptika, 1993, A.
Strindberg: Sle¢na Julie, 1994, J. Topol: Dvé noci s divkou, 1995; vSe v rezii D. Czesanyho; E. Tobias: Cizinec, 1994, rezie Jiti Pokorny), se zde konaly
koncerty, literarni vecery a hostovaly tu spiiznéné divadelni soubory. Ve bylo nabito porevoluéni tviiréi atmosférou a navzajem se ovliviiovalo.
Velmi novatorské a osobité originalni ptistupy se v 80. letech pochopitelné objevily také v ¢eském loutkovém divadle. Pfedevsim se loutkova
scénografie osvobodila od iluzivnich konvenci a herec se stal rovnocennym partnerem loutky, coz ovlivnilo nejen reiﬂni, ale vyznamné také scénografické
a kostymni pojeti inscenace. Vyrazné divadelni osobnosti (Josef Krofta, Pavel Vasicek, Petr Matasek, Pavel Kalfus [l ad.), které tehdy formovaly profily
regionalnich, na svou dobu umélecky velmi progresivnich loutkovych divadel (jmenovité Divadla Drak v Hradci Kralové, Divadla Alfa v Plzni a Naivniho
divadla v Liberci), volili divadelné metaforické piistupy a ucinili vytvarnou obrazivost nosnou pro celou inscenaci. Z loutky se tak stala jakasi dramaticka
socha, zpracovana, at’ jiz v groteskni nadsazce, lyrické tesknoté ¢i zivo¢isné syrovosti, ryze vytvarnym rukopisem daného vytvarnika. V 90. letech tyto
tendence Uspésné rozvuela dalsi generace loutkatskych vytvarnlku (naprlklad Irena Mareckova [, Ivan Nesveda 8, Marek Zakostelecky), ktefi pristupuji k
loutkové scénografii jiz vylozené akénim zpisobem. Prostor ozivuji silné expresivni loutkou, vyraznou maskou, figurinou, mnohovyznamovym objektem,
scénickym kostymem ¢&i kombinaci vSech téchto prvki. Pravé propojovani riznorodych vytvarnych elementt ¢ini tvorbu téchto tvirca velmi inovativni a
pusobivou a zarovei navazujici na vySe zmifiované divadelni sméfovani.

V roce 1989 zalozil rezisér Jiti Nekvasil s absolventem architektury, zakem vyznamného ¢eského scénografa Josefa Svobody, Danielem Dvofakem
Operu Furore, tedy ,,operu, ktera nebrzdi, a to jako nesouhlas s tehdejsim stavem ¢eského operniho divadla. Autorskym piistupem se OF blizila studiovym
scénam, programove zkoumala nehrany repertoar a jevistni moznosti operni inscenace. V tomto smyslu ptedznamenala postmodernou inspirované — nejen
operni - inscenace 90. let a zvIasté prvnimi realizacemi provokovala operni tradicionalisty®. T estetika jejich inscenaci (znAmé byly napitklad Houslema do
zeleza - postindustrialni opera, 1989, Andy Warhol, nejpovrchngjsi opera viech dob, 1990, nebo videoklipy The best of Mozart, realizované progresivnimi
umeélci jako Petr Lébl, Nina Vangeli, Michal Caban, Jana Prekova ad., které se uvadély pfedevsim na A-scéné na Novotného lavce, posléze i v dalsich
prazskych salech) se nesla jiz ve zcela postmodernim duchu. Nekvasil s Dvotdkem se nechali inspirovat mezivale¢nou avantgardou (prvky dada),
happeningy 60. let (totdlni destrukce), ale také jako prvni pfinesli na jevisté atributy konzumni spolec¢nosti, reklamni poutace, vSe v neotielych, Sokantnich
kombinacich. V roce 1991 se OF pietransformovala do Opery Mozart, ktera se specializovala na mozartovsky repertoar. Piisobila nadale na Novotného
lavce a v 1ét¢ pak predevsim pro zahrani¢ni navstévniky ve Stavovském divadle, ¢imz vnesla do operniho experimentovéni také velkorysé divadelni
podnikéni s modernim managementem®. Zde uvedla nékolik vytvarn razantnich a divacky atraktivnich inscenaci (Kouzelna flétna, 1992, Cosi fan tutte,
1993, Don Juan bastien, 1993, Unos ze serailu, 1994. Don Giovanni, 1998 a dali). Stagiony ve stavovském divadle posunuly klipovou poetiku
k postmoderni podivané s okdzalymi vypravami Daniela Dvoraka a efektnimi kostymy Simony Rybakové. (vice viz Nekvasil-Rybakova)

2. Divadelni tendence v 90. letech 20. stoleti

Na pocatku 90. let na sebe svobodomyslnymi divokymi inscenacemi upozornil mlady brnénsky rezisér Vladimir Moravek a to nejprve v Détském
studiu, tehdy uz pii Divadle na provazku (Pitinského Komedie o narozeni, 1989, nebo 1980 ¢ili jak si Luka$ V. a Sagvan T. vafili dort, 1990, Pitinského
Park, 1992, atd.). Moravek se potom v roce 1989 stava rezisérem Divadla na provazku (ziistava do roku 1996), kam jeho rezie vnesly bizarni a snové
pfizna¢nou obraznost, prosycenou tajemnosti i prvky hororu (Krej¢iho Tajemstvi muzea voskovych figurin, 1994, Pitinského Park, 1998). Prvni inscenace
realizoval ve vlastnich industrialnich vypravach, kde zamérné preferoval estetiku hnusu, posléze zacal spolupracovat se Sylvou Hanakovou, jejiz kostymy
souznély s touto poetikou. Po odchodu z Brna se stal v roce 1997 Moravek kmenovym rezisérem Klicperova divadla v Hradci Kralové, ze kterého v kratké
dobé& svymi vybojnymi, originalnimi inscenacemi vytvofil jedno z zivych center ¢eského divadelnictvi 90. let. Sviij program Moravek uskuteciioval
predevsim razantnimi autorskymi interpretacemi klasiky (Preissové Jeji Jeji pastorkyna, 1996, Shakespearova Julie a Romeo a Julie, 1997, Mrstikovych
Marysa, 1999, Cechovovy Tii sestry, 2001 ad.), kde profiloval a kultivoval poetiku svych inscenaci do estetizovanych artistnich tvard. I zde s nim nadale
pracovala Sylva Hanakova, jejiz kostymy provokovaly okézalosti a velkou estetickou stylizaci. Scénograficky ptisobil pak zejména Martin Chocholousek.

Dalsi z osobnosti, které urcily jeden smér ¢eského divadla 90. let, se stal Jiti Pokorny, ktery v roce 1993 nastoupil spolu s Michalem Langem do
Cmohernlho studia v Usti nad Labem a spolecne navazali na své zde_]51 predchtidce. Studio patrllo uz od 70 let k experlmentalmm generacmm scenam a

vedeni bylo CS jednim z Zivych ohnisek umé&leckého dem v umrtveném &eském divadelnictvi konce 70. a po&atku 80. let® (eds37). Pro poetlku
Rajmontovych inscenaci je ptiznaény paradox, kdy je vazné nazirano jako groteskni, dale dynamické herectvi ¢i protitradi¢ni interpretace textu, ktera hleda
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aktualni platnost hry a podfizuje ji svému vykladu (napt. Biichnerovy Leonce a Lena, 1976, a Dantonova smrt, 1983). Obraz Gipadku, zmaru a negace,
vyrtstajici z proZitku soudobého spolecenského marasmu, déval tvorbé CS jakysi opozi¢ni réz’. Vytvarny nazor sem pfinaSeji v téchto letech zejména Jan
Malina a Ivo Zidek. Vyrazna byla také éra Cinoherniho studia pod vedenim Petra Polediidka (1987-1993), ktery dal CS novy impuls a svymi osobitymi
reziemi (napiiklad Ajtmatovym Vystupem na Fudjijamu, 1987, Weissovym Maratem/Sadem, 1988, ¢i Diirrenmattovym Meteorem, 1988) vtiskl opét pecet’
genera¢niho nazoru.

Jifi Pokorny s Michalem Langem do Cinoherniho studia pinesli novou generaéni poetiku spiiznénou s dobové popularnimi postmodernimi divadelnimi
zanry - ¢ernou groteskou, komicky ladénym thrillerem, a pfedev§im pak novou podobou naturalistické, drsné a spoleensky podvratné socialni dramatiky,
oznacované jako ,,cool“ i ,,coolness a importované k ndm zejména z Britanie (M. Ravenhill, S. Kane) a z Némecka (M. Mayenburg). Nejprve obnovili
své absolventské inscenace (napt. Fastovu Valasskou ¢tverylku, r. J. Pokorny 1992) a posléze pokracovali sondovanim genera¢né blizkych témat
(Wedekindovo Procitnuti jara, 1994, r. J. Pokorny). Po odchodu M. Langa v roce 1997 doplnil soubor rezisér David Czesany, ktery sem pfichazi spolecné s
nékolika herci z vySe uvedeného A-studia Rubin. Reziséfi Pokorny s Czesanym svymi vypjaté subjektivnimi reziemi, velkou mirou invence a bizarné
stylizovanymi postmodernimi kolazemi, odréZeji dekadenci a rozpad hodnot konce 20. stoleti (naptiklad v inscenacich Pitinského Matka, 1995, r. J.
Pokorny, Tobiastv Jaurés, 1997, r. J. Pokorny, Cechoviiv Platonov, 1998, r. D. Czesany). Kromé jiného se v CS snazili uvadét ptivodni dramatiku mladych
Ceskych autorti (jmenovité Pokorného hru Tat'ka stiili goly ¢i Krysu dramaturgyné L. Havlikové) a také dramatiktl zahrani¢nich. Jako jedni z prvnich zacali
uvadét v ¢eskych premiérach anglické a némecké hry tzv. coolness dramatiky (Ravenhiltiv Faust je mrtvy, Mayernburgova Tvai v ohni a Paraziti, Kaneové
Crave atd.). V t&chto inscenacich pak voli k postizeni brutality a vyprazdnénosti soudobého Zivota metodu hyperrealistického zobrazeni®. Vytvarng se na
t&chto inscenacich podileli Petr B. Novak, Klara Culikové, Zuzana Krejzkova, Andrea Kralova, ktefi se snazili vytvatet scénu a kostymy rovnéz v duchu
coolness dramatiky.

V kontextu 90. let bylo vyznamné také pusobeni Divadla Komedie. Novou tvat tohoto divadla vytvofil rezisér Jan Nebesky (pusobil napf. v Divadle S.

K. Neumanna, kde reZiroval napt. Strindbergovy Ptizraky, 1988, a v Cinohernim klubu, kde nastudoval nap¥. Shepardtiv Pravy zapad, 1990), spolu

s Michalem Docekalem (ten pfiSel ze Spolku Kaspar, kde v letech 1991-94 ptisobil). Nebesky volil tajemné Sifrovanou, analytickou cestu divadelni

vypovédi (Shakespearuv Hamlet, 1994, Strindbergova Sonata duchi, 1995, Beckettiiv Konec hry, 1996, Lagronové Terezka 1997, Calderonova Dcera
Vichfice, 1998 aj.), Docekal zase pouzival manyristicky precizni az dekadentni inscenaéni postupy (Grillparzeriiv Alpsky kral a nelida, 1995, Cechovovy
Tti sestry, 1996, Shakespearuv Kupec benatsky, 1997 ¢i Kral Lear, 1998). Obéma je spoleéna rezijni kreativita, hledani Zivého vyznamového sdéleni
inscenovanych dél, jakoZ i aktualizované jevistni prostiedky a upravy’. Vytvarné se na vétsing téchto inscenaci podileli David Marek, Jana Prekova,
Zuzana Krejzkova, jejichz scénografické podani podtrhovalo umélecké zaméry reziséra.

Na konci 90. let se zac¢ina na prazské divadelni scéné prosazovat mlady rezisér Dusan D. Patizek, ktery diky mladi stravenému v Némecku vnesl na
Ceska jevisteé progresivni souasnou némeckou dramatiku (napt. Schwabovy hry Prezidentky, 1997, Lidumor, 1999, a Antiklimax 2003 ad.) a v roce 2000
se stal novym uméleckym $éfem Divadla Komedie. S nazorové spiiznénymi pojetimi vytvarnikt (Jan St&pének, Lenka Raskové, pozd&ji hlavné Kamila
Polivkova) patii svou - od drsné $koly zcela odli$nou - sterilné civilni estetikou a ¢ernosedobilym koloritem uz do jiné divadelni linie 21. stoleti (Jelinekové
Klara S., 2004 a Sportstyk, 2006, Schimmelpfennigovo Pfedtim potom, 2005, Schwabova Nadvaha, nedulezité: Neforemnost, 2008 aj.).

Ve zcela jiném duchu zaklada v roce 2001 v Olomouci David Drabek ptivodné dramaturg Moravského divadla alternativni scénu Hofici dim (Studio
Hotici zirafy), kde nékolik sezon (do r. 2004) inscenuje v Zanru postmoderniho dadaistického kabaretu vlastni texty pro divadlo (napf. Hofici zirafy, Vatila
mysicka kaSicku, Kostlivec v silonkach, Jana z parku a dalsi). Drabek jako rezisér a dramatik v duchu eklektickych a podryvavych postmodernich postupti

obohacuje ¢eskou divadelni scénu o originalni pfedstaveni, ktera vznikaji kombinovanim nekombinovatelného, jsou riznorodou smésici kyce, pop-stylu,
sci-fi, pohadky, inscenace, kde se setkavaji se v nich postavy z riznych, realnych i smyslenych svéti, které velmi poutavou a zabavnou formou poukazuji
na problémy dnesniho svéta - predeviim ohroZeni lovéka nejriizngjsimi médii (Kosmicka snidang aneb Nebiensky, Zabikuch, Akvabely, ad.).

+++
Charakteristika divadelnich poetik jednotlivych tviiréich tymii se zaméfenim na vytvarné pristupy spolupracujicich kostymnich vytvarnic:
1. Zuzana Stefunkova-Rusinova a Jan Antonin Pitinsky

Prace této dvojice se vzdy vyznacovala stylovou Cistotou, syrovou lyrizaci a expresivnim vytvarnym nabojem. Oba tvirci se ¢asto volné inspiruji dobou
symbolismu, secese, dekadence, ale tieba i baroka. Maji spole¢nou také jakousi romantizujici, nostalgickou krasoduchost, ktera souvisi se snahou o
vyjadfeni subjektivniho vnitiniho svéta ¢lovéka, se snahami o zhmotnéni snu ¢i podvédomych piedstav. Zarover je jim vlastni zjednoduSovani motivu,
respektive tvaru na symbol a jeho nasledné zobecnéni. V jejich p0]et1 je patrna jista kiehkost a taj j)lnost snové chvéni, které 1ze u vytvarnice zietelné

zaznamenat jiz od prvniho vytvarného navrhu &

Zuzana Stefunkova-Rusinova, pro jejiz tvorbu je typicka citliva a bohata vytvarna stylizace, vytvaii kostymy, které jsou efektn& dekorativni a piesto
svym zptisobem abstrahované. Na rozdil od jinych vytvarnic u Stefunkové-Rusinové ziistava i pti vii zdobnosti kostym lyricky subtilni a nemé prvotni
vné&jskovou okazalost. Ve své praci osobité variuje antické, barokni ¢i secesni kostymy, ale také spojuje stiidmy $at venkovského lidu s odévem souc¢asnym.
Jeji piistup vSak neni historizujici, ale spiSe volné asociativni, eklektizujici i abstrahujici. Nejedna se tedy o parafraze dobovych kostymul, ale spise o
prolinani historickych kostymnich (odévnich) prvki se soucasnosti, o volnou inspiraci historii odévu, z niz vyplyne ryze vytvarné feseni. Vytvamice
neziidka pracuje v monochromni barevnosti, nebot’ si je védoma silného vizualniho t¢inku téchto dvou absolutnich barevnych protikladi: nejznaméjsim
prikladem jsou jeji kostymy k Pitinského ,,jevistni kolazi“ z Cepovych a Demlovych textit Sestra Uzkost (Dejvické divadlo, Praha 1995) v &ernobilé barvé
€], celobilé kostymy k operni inscenaci Purcelova Dido a Aeneas (DJKT Plzef, 1998) nebo naopak Sedogerné k Jobovi (HaDivadlo Brno 1998). V
kontrastu s tim vyuziva Stefunkova G¢inné symboliku barev a pracuje s jejich studenymi a teplymi odstiny - nékdy pouzije jednu konkrétni barvu, ktera pak
vyrazné kontrastuje s ostatnimi &erno-bilymi kostymy jakoby na pozadi viech ostatnich kostymii(p¥iznaénym prikladem byly v inscenaci Sestra Uzkost
vyrazné rudé Saty hlavni Zenské postavy Matylky [¥], kter4 v nich v zavéru piichazi, aby z nich byla vysvletena do piivodnich bilych (motiv temno&ervené
barvy tak mtize byt vylozen jako symbol lasky a vzplanuti, ale také jako predzvést krve a smrti).

Stefunkova-Rusinova v podstaté nepouziva dekor ve smyslu dekorativniho zdobeni, potisku tkaniny. Pro dosaZeni cileného efektu v podminkach
monochromni barevnosti pouziva ale navrharka odlisné textury a materialy, které samy o sob&, kazdy jinak, tonuji shodnou ,,zastfesujici“ barvu (naptiklad
kazdy material a textura pfinaseji jiny odstin a kvalitu bilé barvy). Vytvarnice citlivé kombinuje jednoduché, abstrahované stiihy s vysoce ornamentalnimi

ozdobami (vzdy samoziejmé podle poetiky inscenace a charakteru postavy). A v - souvislosti s tim - zmnoZzuje jednotlivé kostymni efekty. Nékdy az
manyristicky vrstvi ozdoby (zavoje, volany, tyly, krajky, pefi a koZe$iny), jindy zase kostym zdobi prostiihy, $nérovanim, tfasnémi, vyztuzenim do ur¢itého
tvaru. Takovéto vrstvené poSivani a zdobeni kostymu se pak nejvice projevi a zaro¢i béhem hereckého pohybu, kdy se jednotlivé vrstvy za¢nou oddélovat,
tocit & povlavat. @ _
Vytvarné adekvétné potom zpracovava Stefunkova-Rusinova i ties (masku) a kostymni doplitky postav, piedevsim jeji oblibené pokryvky hlavy [,
jejichz koncepce je v principu zaloZena na pietvareni standardnich klobouku a ¢epcti do atypickych (jako napiiklad svitici narozeninovy dort jako klobouk
z opery Dido a Aeneas). Podobné jako kostymy posiva i kostymni dopliiky bilou galanterii v§eho druhu. Spolu s nadsazenym, silné stylizovanym,
vyraznym li¢enim nebo pouzitim riznych masek, tak vytvarnice pomtize herctim vytvofit jakysi nerealny, zduchovnély svét jejich postav coby
rozpohybovanych manekynii. V Serosvitném nebo naopak piesviceném svétle a v rozevlatych &i tiepetajicich se kostymech pak Stefunkova-Rusinova
vytvarné podporuje a ndzorové zavrSuje impresivni a t€kavou atmosféru Pitinského jevistniho rukopisu, jeho snovy svét myta a bachorek.
Pitinsky se Stefunkovou-Rusinovou tvofili v 90. letech vyraznou divadelni linii, jedine¢nou ve své obrazivosti a sahajici az nékam na okraj malitské
tvorby. Predkladali divakim sladce libé, teatralni a vizualné bohaté divadelni obrazy, jakasi setkdni se syrovou krasou a paméti zivota, ve kterych dochazi
k svébytné syntéze symbolistni, rezijn¢ herecké i vytvarné.

2. Katefina Stefkova a Petr Lébl

Tito dva divadelni solitéfi predstavuji dvojici, ktera svou tvorbou polozila zaklady jedné z nejzasadnéjsich divadelnich poetik 90. let, tvorbu v mnoha
ohledech novatorskou a revolucni - totiz ¢ist¢ postmoderni styl, charakteristicky dekonstruktivitou a zdanlivou chaoti¢nosti a zaroven vysokou mirou
intelektudlnosti. Z jejich letité spoluprace je patrny naprosty soulad a vzajemné, az intuitivni napojeni, pro néZ je typicka vysoce estetizovana a vytiibena
vytvarna nadsazka, velkd imaginace, pozornost vénovand slozitosti formy i jednotlivym detailtim, zaliba v mystifikaci ¢i koketérie s kycem.

Kostymni vytvarnice Katefina Stefkova, ktera s Léblem pracovala uZ od spoleénych studii na DAMU na po&atku 90. let (je autorkou &asti kostymi uz
pro jeho inscenaci Tobiagova Vojceva v roce 1992), oblékla potom viechny jeho profesionélni inscenace. Stefkova vzdy tihla k historizujicim parafrazim
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kostymu, plnym ozdob a ornamenttl, a je mistryni v tomto oboru, po&inaje dokonalym navrhem [E, propracovanymi, perfektné pasujicimi kostymy se viemi
néleiit}’/mi doplﬁky, vlasenkami, licenim atd. F igury které vytvari, jsou precizné dotazeny doslova od hlavy k paté. Podobné jako rezisér Lébl vrstvila své
inscenacni vize, stavéla tato vytvarnice sviij inscenaéni rukopis na fenoménech kvality, opakovani a multiplicity: vnaSela do inscenaci mnozstvi latek,
$perk, krajek, perel, koZesin, paruk, kabelek [#; navic ¢asto navrhla pro kazdé déjstvi jiné kostymy, které byly ve vysledku v mnohacéetné obsazenych
inscenacich nejen perfektné sladéné, nybrz také dramaturgicky dotazené tak, aby korespondovaly s vyvojovymi hyperbolami postav (piikladem tohoto
principu jsou jeji kostymy k Léblové Rackovi DNZ, Praha 1995). S kazdou dalsi takovou, az cizelérsky dotazenou postavou, kdy se zda, jakoby kostym
pomyslné piechazel ve scénicky predmét (rekvizitu) ¢i ve scénograficky prvek (viz ekykléma, na niz jezdi Trigorin - Karel Dobry - v Rackovi) vytvareji s
rezisérem po vytvarné strance (nikoli po strance divadelni typologie) dokonale iluzivni, divadelni svét, jakousi novou realitu, o které nelze pochybovat.
Zejména v jejich stézejnich cechovovskych inscenacich (Racek, Ivanov, Stryc¢ek Vaiia, v§ée DNZ 1995, 1997, 1999) se jim vyjimecné dobfe dafi zobrazit
tento svét v jeho vrstevnatosti, parodické karikatufe i v melancholické, jakoby mrtvolné odlidsténé podobé.
Kazda jejich inscenace se tak i pfes v podstaté velmi maly jevistni prostor Divadla Na zébradli stala velkolepou teatrdlni podivanou, kterd znovu a znovu
prekvapovala mnozstvim a fetézenim napadu, neéekanych pievleki a kostymni vynalézavosti.

Stefkova s Léblem, ktery ji v tomto sekundoval nejen jako rezisér, ale mnohdy i jako scénograf pod pseudonymem Wiliam Novak (&i jen WN),
zaplavuji jevi§té smésici nejraznéjSich prvku, respektive nejriznéjsich inspiraénich zdroju, protoZe jejich divadelni vidéni je zalozené na specifickém
zpusobu komentovani jevistni reality z rozmanitych, vzdalenych a okrajovych pozic : folklorni odév ruskych sedlakd pod vlivem dnes pozorovatelného
sklonu Rusi k laciné nevkusnosti interpretovali jako rizovy blystivy ky¢ (pfikladné v Ivanovovi), pfezlacena orientalni nadhera (zdiiraznéna v Revizorovi)
zase jakoby zastupovala byzantskou minulost zemé spojenou s jejimi blizkovychodnimi (asijskymi) tradicemi, varietni ky¢ (uzity v muzikalu Kabaret) zase
odkazuje na americkou music-hallovou produkci, stejné jako ke kovbojsky country styl (ve Stry¢ku Varovi) ke klasickym westernim.

Stefkova nikdy nepouZiva nahrazky nebo néaznaky, vzdy presné vi, jak méa kostym a cela jevistni postava vypadat. Jeji nadsazka neni ve stylizaci &i
zkratce, nybrz v tom, ze vidycky vytvoii z herce zcela ,,jinou postavu nez je on sam. Dosahuje toho kombinaci velkého mnozstvi ¢asto dekorativnich latek
a zdobnych materialti, posiva spousty krajek, stuzek, knofliki, necha vyrabét specialni bohaté zdobené ¢epce a dalsi pokryvky hlavy, barevné sladéné
s kostymy, Casto extravagantni boty (v Revizorovi se naptiklad objevuji jakési orientalni kotumy &), a k tomu vsemu piiklada padnouci a dokonale
vypadajici paruky a vousy. Tato piebujelost, opakovani a vrstveni, oviem nikdy nepiekro¢i vyznamové unosnou mez, vzdy vzniké ,,dokonalost”. V tomto
ohledu se vytvarnice zcela shoduje s pfistupem reziséra Lébla, coZ nakonec této dvojici umoznilo (samoziejmé i diky zazemi Divadla Na zabradli, véetné
vyborné fungujici krejcovny a vlasenkarny) vytvofit jedinecny divadelni styl, ktery by se mohl stat ukdzkovym piikladem spoluprice vsech divadelnich
slozek. A kvili své obrovské invenci se jejich inscenaéné-vytvarna stopa velmi rychle a provzdy otiskla do ¢eské divadelni scény 90. let.

3. Jana Prekova a Jan Nebesky, Jana Prekova a Jan Antonin Pitinsky.

Inscena¢ni tymy, v nichz pusobi progresivni vytvarnice Jana Prekova, vytvéiely dalsi vyraznou linii ¢eského divadla 90. let s originalnim, syrové
nepodbizivym a piesto silné poetizujicim, snadno rozpoznatelnym rukopisem. Opét je pro né piiznacné silné vnitini aZ intuitivni napojeni a nespoutané,
mnohdy az radikalni divadelni vidéni, zcela odli§né od piedchozich tvircich pojeti. Bohata a oboustranna asociativnost téchto dvou tymu ¢erpa
z nenadalych kombinaci z naprosto riznych inspiraénich zdroji: od archaickych kultur a biblického podobenstvi ptes body art, happening, site specific art,
performanci ¢i tanec butd az tieba k apokalyptickym vizim krajin po vybuchu.

Vytvarnice Jana Prekova ma stejné jako rezisér Nebesky v oblibé estetiku destruktivni zvracenosti, vykloubenosti a osklivosti, pfesnéji feceno: anti-
estetiku nebo estetiku osklivosti, hnusu (jak o ni pojednava napiiklad teoretik postmoderny Wolfgang Welsch v knize Estetické myslenie, Bratislava, Archa
1993). To ovSem neznamena, ze by jeji kostymy nebyly zvlastnim zpisobem krasné i scénicky efektni a originalni. Prekova vzdy patfila k prakopnicim
nového piistupu ke kostymni tvorbg. Je ji vlastni Cisté vytvarna cesta scénografického pojeti, zaloZzena na zcela neliterarni interpretaci ptedlohy, proto 1ze
jeji umélecky rukopis charakterizovat jako ,,télesné kostymy*. Spole¢né s rezisérem Casto vyvraci konvence divadelniho uvazovani a neboji se - nékdy i
pfes nesouhlas herct razit radikalné V}'/tvarn}'/ a nepodbizivy postoj.

Prekové kostymy ve vét§ing piipadi zcela ignoruji dobovy, historicky kontext, Jsou spiSe metaforickym znakem postavy, respektive spise je té€lo postavy
jakymsi obrazem jejiho vnitiniho zalozeni El. Tvorba této vytvarnice se vyznaguje drsnym, odestetizovanym, absolutné nedekorativnim provedenim, ale
vyuziva i krutou, groteskni nadsazku, véetné pro ni typické zamérné devastace kostyma i hereckych tél. Pouziva proto svébytné materialy, které se zdanlivé
nehodi k tvorbé odévu - kostymu (napiiklad netkany textil, folie, plast), a pracuje s bizarnosti tvar a stfihti a spojovanim nespojitelného. Jednotlivé
postavy, jejichz kostymy navrhuje, jsou pojednany celostng, v podstaté sochafsky Kresebny navrh je pro Prekovou pouze pomocn}'/m polotovarem, nebot’
zakladni kostym Casto vytvaii pfimo na hercové téle a poté jej spolu s nim jesté v procesu zkouseni inscenace vyviji a proméiuje. Nékteré kostymy se
tvaréim piistupem herci dotvari az pifimo na jevisti v prubehu konkrétni inscenace [E. Lze tady proto hovofit az o jakési procesualni formé kostymu, ktera
neodpovida konvenéni ptedstavé o praci kostymniho vytvarnika a ptesahuje bézné chapané pojeti divadelniho kostymu.

Téla herci, v¢etné vlast a obli¢eje, jsou v podani Prekové ¢asto zohyzdéna, zne€isténa,zaprasena, potiena barvou nebo pastou zivo¢isného pivodu,
pfipadné se do tohoto stavu dostavajiherci - postavy v priibéhu herecké akce - proto jeji ,.kostymni procesy* v mnohém pfipomenou tzv. akéni uméni 60. a
70. let minulého stoleti. Jindy jsou téla postav ovazana kusy latek nebo zalepena lepenkou, mnohdy tak vypadaji jako zasazena katastrofou - zdUraziuje se
tak torzovitost, zranitelnost a kone¢nost lidského téla (pfiznaéné jako je tomu napiiklad u kost}'/mﬁ pro Beckettiiv Konec hry). I kostymy, které vypadaji na

prvni pohled jako civilni az konfekéni (nebo jsou ptimo z bézné konfekce vytvoreny), jsou u Prekové vzdy specificky vytvame zpracované: rizné

devastované, vycpané na nékterych mistech molitanem, jinde zamérné neloglcky zasité &i slepené [, co opét poukazuje k riizng zvracenému, nemocné
rozbujelému ¢i naopak deformovanému lidskému télu. Prekova také Casto pouziva riizné ¢asti pracovmch odévi, které patinuje, piipadné tento material
svébytné pretvari a kombinuje s odlisnymi typy kostymnich prvku (Kral Oidipus, HaDivadlo Brno, 1996).

Masky a kostymy jsou u ni tedy koncipovany vice jako vytvarné objekty a také herecky se na jevisti pracuje archetypélné s hlinou, popelem, vodou,
mlékem &i praskovou barvou, takze jsme svédky posypavani t&l &, ritualniho smyvani nanost prachu a krve, obnazovani vrstev nepravdépodobnych
kostymu az na nahé télo.

Prekova také vyznamotvorné pracuje s barvou jako s dominantou celého scénického pojeti nebo naléza vzdy podle svého klice uréité barevné schéma,
$kélu, ve které se pohybuje. Casto se jednd o monochromni barvy (jako v inscenacich Konec hry, Marta, obé Divadlo Komedie, 1996 a 2000 nebo Mary3a,
ND Praha 1998), nebo o rustikalni zemitou barevnost prolozenou symbolickou zlatou (v inscenacich Sonata duchti, Dcera vichfice, obé Divadlo Komedie

1996 a 1998 nebo Bloudéni, ND Praha 1998). S barvou také pracuje v nepfedvidatelnych kontrastech (nékdy vstoupi na nebarevnou scénu postava v
podivném, syté barevném obleku), barvou zduraziiuje prebujelé nebo hybridni tvary a obrysy, barvu pouziva i ve fyzickém procesu herce na jevisti.Velmi

ojedinély pfistup scénografky Jany Prekové tak vzdy specificky podpoti a zaroven zavrsi inscenaéni poetiku reZiséra.

Pokud v 90. letech spolupracovala Prekové s J. A. Pitinskym na velkych divadelnich scénach (napfiklad na inscenacich Kral Oidipus v HaDivadle v r.

1998, Jeji pastorkyna v Métském divadle ve Zling€ v r. 1996, Marysa ¢i Bloudéni, obé v ND Praha 1998 a 1999), byl jeji rukopis nékdy umirnénéjsi, ale
stéle rozpoznatelny (coz ddno spiSe koncepci nebo vnéjsimi okolnostmi jisté svazanosti kamennych divadel). Jednalo se o zékladni, abstrahované formy
venkovského Satu oprosténé jakéhokoliv zdobeni, ¢asto s pivodni patinou - prosty $atek, pleteny svetr, obnoSeny kabat (Marysa). Ani zde se vSak nebala

experlmentovat a vyuzit na dané téma zcela netradi¢ni material a nasledné ho adekvatné zpracovat (naptiklad historické kostymy pro inscenaci Durychova
romanu Bloudéni, pojednavajici o dob& pobé&lohorské, vytvofila z hrubého, vrstveného materialu pro vatované pracovni odévy tzv. vataky ).

Dvojice Nebesky-Prekova reprezentuje na ceském divadle devadesatych let osobity styl, ktery obrazotvornosti ¢asto provokuje, nékdy je i zabavny,

jindy az obtizné Citelny. Vzdy vSak probouzi zvédavost a zasahuje divaka zevnitf. Vznika tak svym zptisobem intimni zpovéd’, osobni ritual
zprosttedkovany pies rampu. Naprosta svoboda a uvolnénost projevu vSech zacastnénych a zaliba v ur¢ité zasifrovanosti dava moznost predkladat publiku
jedny z nezajimavéjsich inscenaci poslednich let. Bytostné existencidlni podivanou, k niz je mozné piistoupit riizné, tfeba jako k basnickému dilu nebo
ritudlnimu, télesnému obfadu. Vstoupit do tajemnych svéti inscenace této dvojice, totiz do jakychsi iracionalnich bludist ¢i labyrintd, ale nékdy vyzaduje
velkou osobni G¢ast divaka. Toto zaujeti z nich pak Casto vytvaii hluboko do srdce vryté, kultovni inscenace (napt. Taboriho Kanibalové v Divadle
Komedie, 2004).

4. Sylva Zimula Handkova a Vladimir Moravek

Tito umélci piedstavuji dvojici a s ni i styl, ktery se vytfibil ve druhé poloving 90. let a vyznacuje se artistnim a kultivovanym budovanim inscenace
s vyuzitim v8ech dostupnych divadelnich prosttedki. ReZisér Moravek vzdy uplatiioval stylové precizni tvar s velkym diirazem na vizualni stranku, ¢asto
vystiedni a provokativni, ale vzdy divadeln€ velmi efektni. V tomto ohledu mu tudiz zcela konvenuje poetika Sylvy Handkové, se kterou spolupracoval na
vétsing svych stéZejnich inscenacich v Klicperové divadle v Hradci Kralové.
Jakasi morbidné lascivni revualnost, dekadentni bizarnost postav (pfiznacné v Richardu III.), panoptikalni optika, groteskni i pfizra¢na zaroven (Tii
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sestry), a vypravné velkoryse komponované davové vyjevy (Richard III., Marysa, aneb to mas za to bestio), to jsou znaky, kterymi by se dala
charakterizovat prace této dvojice. Hanakova vytvari dekorativné bohaté kostymy, které jsou schopny jak uplatnéni ve velkémscénickém prostoru, tak
upoutaji pozornost akcentovanim (obvykle velmi specifického) detailu, a skvéle tak naplituji Moravkovy inscenaéni piedstavy o efektnich scénickych
obrazech.

Tvorba Sylvy Hanakové reprezentuje dalsi z linii svébytné vytvarné stylizace, ktera dodava inscenacim punc osobitosti. Jeji styl odkazuje kamsi k
secesni dekorativnosti a démonické dekadenci, je tu patrna snaha o maximalni teatralizaci postav. Tato tendence se projevuje uz od prvnich kresebnych
navrhi, které jednak evokuji zndmé secesni plakaty pro velké divadelni divy, a zaroven jsou velmi specifické tim, Ze Handkova casto rozkresluje jeden

kostymni navrh do trojice postav ve tiech variacich jako jakasi revualni troj¢ata . Odkaz k secesi je patrny i ve vybéru materialii, kdyZ vytvarnice pouziva
tézké a hutné latky, rizné druhy samett, taftd, plySe, dekorativni latky s ornamentalnim potiskem a celokrajkovou metraz, které pak necha vyniknout
v jednoduché linii a dal uz neptizdobuje. Velké dekory - floralni, geometrické ¢i heraldické - a hladké, nefasené plochy bohaté dekorovanych tkanin jsou
pro vytvarnici typické. Pracuje zejména s vyraznou a efektné kontrastni barevnosti, ¢asto v zdkladni Skale Cerné, Cervené, bilé a zlaté (coz se pravé uplatni
pii velkych ,,davovych® scénach, ptikladné v Richardovi II1.), nebo naopak pouzije pro kazdé d&jstvi zcela odlisnou barevnou skalu. Kuptikladu ve Tiech
sestrach barevna symbolika zcela ovlivnila inscenaéni vypovéd, kdyZz na pocatku symbolizovala modra barvu nadgje, ruda barvu bolesti a lasky (nebot’ ve
druhém déjstvi proziva Masa lasku s VerSininem), a nakonec jedovatd zelefi bezvychodnéhoi tragiku zavéru. Scénografka zde dotahla hru s barvou az do
krajnosti, kdyZ naptiklad v prvnim d&jstvi pouZila viude modrou barvu, nejen na kostymu, ale také v parukéch a li¢eni atd. 1 29
V tomto ohledu je Hanakova, ktera se vénuje také praci pro film a z vytvarné oblasti pak zejména Sperku a tudiz ma v praci s detailem i jiné zkuSenosti,
skute¢ny mistr. Pomoci fantasknich detailti na kostymech, expresivniho az dekadentniho li¢eni, nadsazenych a zaroven dekorativnich paruk a vousu se ji
daii vytvaret jakési tragikomické karikatury. Nejsou to vSak karikatury v prvopldnovém slova smyslu, spiSe rafinované panoptikélni kreatury (viz Tii
sestry, Richard III., kde hraly Zenské postavy muzi a naopak [#), piipadn&jako sou¢ast Moravkovy jevistni poetiky vznikaji zam&mé insitné ky¢ové citace
kostymu a variace na dobovy kostym ¢i kroj (naptiklad v Maryse).
Divadelné souznici tym Moravek-Hanakova vnasi na ¢eskou divadelni scénu dalsi z inscenaénich cest, subjektivni vizi, vyspekulovanou jak inscena¢né,
tak esteticky, a plnou zvratli: od désivych kabaretnich vystuptl, pies lidové jarmareéni divadlo az k hystericky vypjatym psychologickym scénam.

5. Simona Rybakova a Jifi Nekvasil

Dalsim piikladem vytvarné-rezijni symbidzy je rezisér Jifi Nekvasil s kostymni vytvarnici Simonou Rybakovou. Maji podobné vytvarné citéni, jsou
postmoderni ve skute¢né pluralitnim a alternativnim smyslu, takze na pocéatku 90. let pfinesli osvézeni. Tym tehdy zacind pouzivat neotielé inscenacni
prostiedky, mezi které patﬁ zémérné povrchnost a ironie provedeni citace V§eh0 druhu reklamni zpﬁsob uvaiovém’ (tzv klipovitost), V}'/razné az agresivni

schvalne provokuje lacinym konzumem a ky¢em, takze vznika jakasi scénicka a kostymni kolaz, ktera se inspiruje vSemi styly (baroko, pop- art) a
postmoderné je vrsi a kombinuje [,

Kostymy Simony Rybakové jsou na zac¢atku 90. let ojedinéle vysoce efektni, provokativné odlisné a svoji absurditou a ,Silenosti* vyvolavaly v Opefe
Mozart salvy smichu (napiiklad diistojnici v plné polni s batohy na koleckach, na nichzch jsou posléze odvezeni jako padli ), a zavrsily tak inscenaéni
rovinu nadsazky. Rybakova byla v téchto letech velmi hrava, vrstvila napady a zcela piekonavala domaci predstavy o opernim kostymovani.

Rybakova svymy kostymy rada ovlada prostor. Jsou proto vyrazné barevné, podobaji se moderni plastice, jsou ¢asto sestaveny ze stereometrickych,
molitanem vyztuzenych tvari (napfiklad Saty maji volutové rukavy jako v opefe Don Juan Bastien, Opera Furore 1993), Siroké kosticové sukné jsou
vyplnéné umélym ovocem (KusPoKusu televizni film 1998), postavy nosi pfedimenzované riiznobarevné paruky, hrotité pfilby ¢i pokryvky hlavy
nejruzngjsich tvari (molitanové hudebni nastroje ¢i dortiky), ostie $picaté podprsenky (Don Juan Bastien), obii koturny. Rybakova v postmodernim duchu
propojuje ,,vysoké uméni s ,,nizkym*, kombinuje laciné a kycovité materialy s drahymi a snobskymi, kostymy jsou lascivni az s pfichuti vulgarity, ¢asto se
zde objevuje uméla kozesina, lesklé ,,poutové* latky, vycpané prosevy, obrude, ale také vano¢ni fetézy, umélé kvétiny, Skrabosky a zlato v nejriiznéjsich
podobach. Neboji se odhalit a vyuzit i nahotu a zarovei télo nebo tvar v rdmci liceni zcela nerealisticky pojednat (Don Juan Bastien).

Tento tvur¢i tym Opery Furore a posléze Opery Mozart (véetné scénografa Daniela Dvoraka) dokazal vytvofit ¢eskou experimentalni linii inscenovani
opernich dél a tim zasadné ozivil zavér tzv. normalizace a prvni porevoluéni obdobi, kdy byla opera stagnujicim a siln¢ tradicionalisticky pojimanym
zanrem. Tento radikalné avantgardni postoj, ktery boural mnohé divadelni, estetické i etické konvence (byl totiz na tehdejsi dobu velmi komeréni), se stal u
mladého publika vyhledavanym a rychle expandoval i do jinych uméleckych oborti a v podstaté nastartoval proces promény eského porevoluéniho
divadla.

6. Zuzana Krejzkova a Jifi Pokorny, Zuzana Krejzkova a Michal Docekal.

Zuzana Krejzkova ma ve své zatim pomérné kratké kariéie jiz za sebou uctyhodnou fadu realizaci a v jeji praci je patrné Siroké tviréi rozpéti a volné
miSeni vytvarnych styli. Dokaze se lehce pohybovat na zcela odli$nych urovnich: od grotowsko-brookovsky ,,chudého* divadla az k manyristicky
dekorativnim kostymtm pro velka kamenna jevisté.

S rezisérem Pokornym stala od poloviny 90. let u pocatka ¢eské podoby drsné, takzvané ,,coolness* dramatiky ( napriklad Jerofejevova Moskva-Petuski
nebo Mayenburgova Tvar v ohni, obé HaDivadlo Brno 1999 a 2002), o néco pozdé&ji zacala spolupracovat s rezisérem Docekalem, s nimz se podilela na
vytvofeni nového profilu tehdejsi Komedie. Pro Divadlo Komedie, pro nez se staly charakteristické neotielé vyklady dramatickych dél, ¢asto zalozené na

dramaturgickém piesazeni do jiného kontextu (napiiklad Cechovovy THi sestry, které se odehravaly po 50 letech od ¢asu d&je a byly umistény do prostiedi
starobince @), Kupec bendtsky jehoZ estetika odkazovala k Sedesdtym letlim) nebo na zesoudasnéni tématu (naptiklad Lakomec, jehoz Dogekal nastudoval
jiz v Narodnim divadle).

Krejzkova je spolu s Docekalem schopna velké volnosti vyrazovych prostiedki, oba se volné inspiruji riznymi slohovymi a stylovymi obdobimi, v¢etné
téch nedavnych. Docekal je rezisér povéstny vytvarnym citem, zdjmem o detail, preciznosti budovéni scénického obrazu, stfidanim ¢asovych rovin a
vykladovych posunti, a v tomto ohledu mu Krejzkova skvéle konvenuje. Je schopna kombinovat historizujici styl se sou¢asnymi civilnimi stiihy

v nepredvidatelnych kombinacich (napiiklad v Shakespearové Veceru titkralovém & ve Snu noci svatojanské [#), ozivit postavu jednim atypickym,
nadsazenym detailem (naptiklad v Tragické historii o doktoru Faustovi m¢l Faust na holé hrudi igelitovou folii pfipevnény budik, odméfujici Cas, ktery mu
zbyva ), nebo dovedné aZ rukodéIng muchlat, vrstvit, stfihat a znovusesivat riizné materialy do tajuplnych drapérii (ve Faustovi a v Bloudovi). Pro
kazdou inscenaci voli Krejzkové osobity pfistup a originalné misi vytvarné styly (napiiklad ve Ttech sestrach a v Learovi kombinovala divadelné
nadsazené spoledenské obledeni, vytvarné zpracovala dobové uniformy i zcela sougasné civilni obleGeni: zupan, tepléky, spodky 1 29 33 40)_ Je
schopna prizplsobit poetiku riznym divadelnim prostorim a scénickym akcim, v soucasnosti se pohybuje stejné suveréné na historickych scénach
Narodniho divadla (ptedev§im opét ve spolupraci s M. Doéekalem napt. Foerstiv Bloud 2001, DJKT Plzefi, Rostanduv Cyrano z Bergeracu, 2002, a

Moliériiv Lakomec, 2004, v ND Praha) i v tovarnich halach ¢i sklepnich alternativach (spoluprace s M. Bambuskem na projektu Perzekuce ¢i na jeho

diivéjsich projektech v Multiprostoru v Lounech). Jeji kostymy jsou n€kdy fantasknimi, morbidnimi kreacemi, razantné vytvarné pojednanymi,
dotvafejicimi divadelni postavu v jevistniho fantoma (napiiklad v Tragické historii o doktoru Faustovi mél Mefisto jen jednu, znetvofenou, ruku s deseti
prsty, punochu pres hlavu se zalepenym &elem a na zadech rudimenty kiidel ). Nékdy postavam oblege nadherné zdobny a vytvarné dokonale
zpracovany kroj, v jiném piipadé pouze par kouskl $pinavého pradla, ¢i omota kousky hadri (pfiznaéné postavy blazntl v Learovi), jindy se sarkasmem
vytvaii groteskni podoby ,,hrdind* soucasnosti, které vydaji ve zkratce pfesnou sociologickou sondu (naptiklad v Pokorného ,,paneldkové grotesce* Tatka
sttili goly, v Havlikové Kryse, v Pitinského Matce, vie CS Usti n/ Labem 1999, 2000 a 1995). Autenticitu dosahuje pouzitim dobovych materialii (tesil,
kozenka, pletenina) dokonalou patinou, adekvatnim dobovym tc¢esem a pfesné vybranym konkrétnim dopliikem.

Rukopis Zuzany Krejzkové se nedrzi jedné konkrétni vytvarné linie a je ve svém eklektismu postmoderné pfiznaény a vzdy vytvarné originalni. Pfesto
1ze pti hlub§im rozboru ¢ist u jeji spoluprace s Doc¢ekalem vétsi miru estetizace a vyuziti historizujich odkazii a ve spolupraci s Pokornym razantn&jsi gesta
a drsnéj§i provedeni, coz nepochybné souvisi také s osobnim zaloZenim téchto reziséri. V obou ptipadech nicméné jeji kostymni zpracovani dosahuje
maximalniho uinku, ktery siln¢ podtrhuje rezijni zamér a silu vypovedi.Tvorba Zuzany Krejzkové patii k tomu nejzajimavéj$imu, co z oblasti kostymniho
vytvarnictvi 90. let vzeslo a zarovei ovlivnilo generaéni divadlo celé této dekady.

7. Andrea Kralova a Jifi Pokorny, Andrea Kralova a David Czesany.

Prestoze prvni moje vétsi realizace spadaji az na konec 90. let, kdy jsem zacala spolupracovat se jmenovanymi reziséry, poetikou nalezeji do vytvarné
estetiky , domnivam se, zcela do vytvarné poetiky let devadesatych. Je vzdy obtizné popsat sviij rukopis, spiSe je mozné vysledovat uréity zpisob piistupu,
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i proto, Ze zakladnim rysem moji prace je eklektismus - kombinace riznych stylti vychazejici z postmoderni estetiky. Na zac¢atku realizace stoji vychodisko
z rezisérova zaméru, ale zaroven zac¢ina paralelni hledani vlastniho pfistupu k inscenaci. S tim je spojena i snaha o vytvarné stylizované feSeni s vyraznym
jasné rozpoznatelnym kli¢em, at’ uz barevnostnim (prace s vyznamotvornou barevnosti) ¢i obsahovym, ze kterého vyvstane ur¢ity leitmotiv inscenace
(naptiklad v inscenaci Nam miizete véfit jim byla trikolora, v Ceské pornografii vulgarita riizové barvy, a zaroveii mékkost a lascivnost molitanového a
plySového materialu).V poslednich letech se u vétSiny mych realizaci obsahové i barevnostni ¢i tvarové motivy prolinaji a kombinuji, citace a odkazy se
vrstvi, a diky tomuto mnohavyznamovému vrsteni ¢asto dochazi k zamérné mystifikaci divaka.
Doménou a dobfe rozpoznatelnou souéasti mych navrhu je postmoderné chapana koketérie s lacinosti kyce, znovuobjevovani a znovuvyuziti materialti a
kostymnich prvku s vlastnim osudem, tedy recyklace a de-konstrukce pouzitych ¢asti odévti a kostymu. Obliba retrostylii a recyklace, kterou chapu jako
vyhranény vytvarny nazor, vede k postmoderné hravé kombinaci stylti. Do divadelniho pojeti vnasi také prvek nadsazky a humoru a v soucasnosti se
prosazuje jako jedna z nejlepSich moznosti (mnohdy az nutnosti) divadla a jeho finanénich prostiedki.
V inscenacich, které to dovoluji , nejradéji kombinuji voln€ prvky dobového retra riznych obdobi, civilni odév s hlStOI‘lZu_]lClml odkazy i nad¢asové
kostymni solitéry vyrazné barvou &i dekorem (Goethiiv Faust, Shakespeariiv Ve&er trikralovy [E). Na zékladé tohoto vytvarného zdjmu vznikla i vlastni
sbirka dobovych kostymil, v niz se specializuji zejména na odévni styly 60.- 80. let. Sbirku vyuzivam i pro moji praci filmovou (kostymy nasly uplatnéni v
nékolika celovecernich filmech, na nichz jsem pracovala jako kostymni vytvarnice, naptiklad ve filmech Mistti 2002, Roming, 2006,Vaclav, 2007) a
happeningové-vytvarnou (dobové piehlidky napr Skanzen totality 1999, akce na Vaclavském namésti k 10.vyroéi padu komunismu, modni prehlidka ve
stylu 60. let k vystavé Bruselsky sen [, 2008, rtizné upoutavky atd.), a mnohokrat byla vyuzita v divadelnich inscenacich (Tycova Tan¢irna, Topolova
Kocka na kolejich, kolektivni Fimejl, Halové Ceska pornografie ad.). Prace s takovymto kostymnim materialem miize mit dvé podoby: bud’ se jedna o
teatralizujici, nadsazeny barevny a tvarovy mix, nebo o jakysi naturalisticky popis doby a spolecensko-historického viazeni. Tento civilni az filmovy
zpusob préce pro divadlo pfedstavuje punc autenticity a odraz dobové atmosféry Vytvafi také daleko 1épe karikaturu a rychle odkazuje ke konkrétnim
ptimériim, ¢imz navazuje na socidlni rozmér divadla, ktery byl oblibeny zejména na pielomu 90. let v rdmei provokativni viny takzvané "coolness"
dramatiky (Paraziti, Crave, Tvéf v ohni). Ta se za¢ala prosazovat v mengich a generatné spiiznénych &eskych divadlech (napi.Cinoherni studio v Usti nad
Labem, HaDivadlo v Brng), pfedevsim diky nékolika mladym rezisérim (Jifi Pokorny, David Czesany, Michal Docekal), se kterymi jsem v té¢ dobé zacala
spolupracovat.
Na konci 90. let jsem zacala spolupracovat s reZisérem Jitim Pokornym. S nim a scénografem Stépankem jsme vytvofili inscenaéni tym a upozornili na
sebe opernimi inscenacemi Fibichovy Sarky a Ostréilovych Kunalovych o&i v Divadle J.K.Tyla v Plzni 2000 a 2001, které reZijnim zimérem a vytvarnym
zpracovanim vzbudily celonarodni kritické diskuse o operni reii. Sarka byla zasazena do socialng emancipaéniho obdobi totality 50. let a i zde se jednalo o
»filmoveé™ historicky pristup, takze kostymy i ostatni detaily jsou pfisné autentické a inscenace byla také prosta vytvarného patosu u opery obvyklého -
zdobeni a pehnaného liceni & [El. Kunalovy ogi byly zase pojaty jako jakasi bollywoodska telenovela na plzetiském sidlisti . S témito kolegy pak
pokracovala spoluprace v Cinohernim studiu v Usti nad Labem a HaDivadle v Brng, kde se dafilo presvédivé a oteviend zobrazovat drsny svét socialnich
nejistot dnesni spole¢nosti, svét lidskych ztroskotanct se zoufalou potiebou lasky a porozumeéni (napiiklad inscenacemi Mayenburgovych Parazitl, 2001¢i
Widmerovych Top dogs, 2002), tedy témata, ktera odrazeji globalizaéni problémy pielomu tisicileti.
S Davidem Czesanym jsem spolupracovala v Cinohernim studiu na dalgich inscenacich "coolness" dramatiky ¢&i inscenacich s takzvanou genderovou
tématikou (napiiklad na Kaneové Crave, ¢i kolektivnim dile Fimejl), opét se snahou o trefné nadsazeny ,,popis“ kazdodenni reality. Na pfelomu stoleti se
vSak oblibena a ¢asto inscenovana coolness dramatika vycerpala a divadelni pozornost se obratila ke klasickym i modernim textim vidénym vsak genera¢ni
optikou. Spoluprace s rezisérem D. Czesanym vyvrcholila Shakespearovym Hamletem v ustecké Setuze, 2004 a Goethovym Faustem na VySehradé, 2007,
kde jsem volila nejen postmoderni mix rtiznych stylu (historizujici, popstylovy, civilni, ad.), ale také ptistup Cisté vytvarny (napt.bodyartové maskovani).
Tento trend razim i v poslednich letech, kdy spolupracuji s reZisérkou Viktorii Cermékovou (Ceska pornografie, 2006, Minetti,2007, Lakomec, 2009) a
snazim se o razantni vytvarnou stylizaci, které by napliiovala moji ptedstavu zazitkového divadla ve vyznamu mnohovrstevnaté divadelni podivané.

V. Zakladni vytvarné linie
1. Uvod

Vyse jsem se pokusila zobecnit a utfidit nové a osobité (potazmo osobnostni) piistupy ve vytvarné sféfe ¢eského divadla 90. let 20.stoleti do nékolika
proudti. Nasledujici kapitoly budou zamétené na podrobné&jsi analyzy zakladnich vytvarnych linii. Kromé obecné charakteristiky ptitazuji ke kazdé z linii i
kostymni vytvarnice (véetné sebe), jejichz rukopis tu kterou poetiku charakterizuje a pokousim se zdivodnit pro¢. Analyzuji jakym zpisobem vytvarnice
pracuji a co je pro jejich tvorbu typické. Vybrané vlastni realizace jsem se pokusila reflektovat podrobné&ji a na tomto zakladé zformulovat i vlastni
vytvarny piistup.

Kostymni vytvarnictvi 90. let 1ze rozdélit na &tyfi zakladni linie. Prvni z nich - postmoderni historismus ¢ili ztvarnéni klasiky postupy a prostiedky
soucasnosného kostymniho vyjadfovani, je ddna okolnostmi ¢isté divadelnimi, totiz stdlym inscenovanim klasického repertoaru a potfebou nové
zpracovavat jeho vytvarnou rovinu. Druhym fenoménem 90.let se stala obliba retro styld, citaci a odkazt, ktera pfinesla uplatnéni kostymu v podobé kyce a
jeho postmoderni vyuziti. Tteti linii pfedstavuje pojeti kostymu jako ¢isté vytvarného objektu, ktery vymezi styl inscenace i specifikuje zptsob herecké
prace. A poslednim je fenomén, objevivsi se az na konci 90. let, totiz nové naturalistické divadlo (coolness), které definuje kostym jako autenticky

dokumentarni pfedmét, jako socialni odraz dnesni doby. K vy¢tu patii i miSeni téchto fenoménti a eklektismus jako zakladni jev postmoderni doby.

Kostym jako postmoderni historismus - ztvarnéni klasiky prostiedky a postupy souc¢asného kostymniho vyjadi-ovani

Jednou ze zékladnich linii vytvarné poetiky kostymniho vytvarnictvi je soucasny pohled na historicky kostym. Vzhledem k tomu, ze vétSinu divadelniho
repertoaru tvoii hry historické neboli klasické, je nutné se pfi inscenovani s timto faktem jak koncepéné, tak vytvarné vyporadat. Historismus chapeme jako
pfistup, ktery navazuje na jevy minulosti a odvozuje z nich principy pro soucasnou tvorbu. V piedrevolucnich letech byl ryze historizujici piistup velmi
obliben a kamenna divadla se plnila riznymi (Easto radoby honosnymi a tudiZ pfezdobenymi) variacemi na historicky kostym v§eho druhu. Odklony od
této prvoplanové cesty byly ojedinglé a patfily spiSe do kategorie divadel malych forem, které byly zvyklé pracovat s naznakem. Po revoluci se situace
zménila a smérodatnym se pro inscenaci stal rezijni zamér. V 90. letech bylo trendem zasazeni historické hry do zménénych ¢asovych obdobi, véetné
nedavné minulosti a sougasnosti (napiiklad vy3se zminéna Pokorného Sarka v Divadle J.K. Tyla ¢ Doéekaliiv Kupec benatsky v Divadle Komedie)
mnohdy se také tyto ¢asové roviny prolinaly ( jako u Docekalovych Tii sester v Divadle Komedie).
Piistupy ¢i trendy historizujiciho kostymu byly v této dekadé riizné, kazda z vytvarnic volila jinou vytvarnou cestu, ovSem spojovalo je pravé netradi¢ni
postmoderni smiseni historickych a sou¢asnych prvkd, jakoz i prvka fiktivnich realnych (autentickych), rizné vrstvy historizujicich citaci ¢i vysoka
vytvarna stylizace. Ve vysledku se tedy mnohdy jednalo o vlastné nedobovou kostymni rovinu inscenace (neslo uz o evokaci doby, kterou pivodné
predstavoval déj hry), ktera vSak vzdy vyplyvala a korespondovala s inscena¢nim zdmérem. Ke kostymu se prestalo pfistupovat jako k
pseudonapodobening, k realné historické véci, nybrz naopak se kostym zpracovaval jako ur€ita hra s moznostmi historickych a jinych prvki a s riznymi
kostymnimi kontexty. Doba ryzich pseudoopisti historického kostymu v jeho manyristické podobé skoncila.
Nejvyraznéjsi piedstavitelkou tohoto kostymniho piistupu je Katefina Stefkova. Jeji kostymy jsou preciznimi parafrazemi historizujicich kostyma, které
dokonale padnou a jsou doladény v barevnosti i v dopliicich do posledniho detailu, a ptitom nejsou prvoplanové historizujici, nybrz vzdy historii dale
zpracovavaji: cituji, parafrazuji, dekonstruuji i ,,pfedstiraji* - a pfitom se snazi vzdy alespoii dodrzovat dobovy stiih i normu, které se stavaji jakymisi rdmci
tohoto kreativniho piistupu ke kostymu. Stefkova svymi znalostmi dobové mody napfi¢ spoledenskymi vrstvami a jim odpovidajicich stiiht a materiala
pronika hloubéji nez ostatni. Postavy a jejich kostymy jsou nékdy pojednany az v archaizujicim duchu, ktery je ovSem jen zdanlivy, jindy hodné
ornamentalni (ornamenty tvoii aZ jakési kolaze), mnohdy jsou v celé své dobové krase a dokonalosti ptesazeny do zcela odlisného prostiedi. S vytfibenym
vkusem a estetikou, ktera lehce koketuje s nadsazkou, umirnénou karikaturou a ky¢em (o tomto faktu se zmifiuji vice v kapitole o ky¢i), Stefkova zdobi,
¢eSe a li¢i postavy téz ve zcela adekvatnim dobovém duchu a pfesto vzdy jinak. Proto postavy vypadaji vZdy originalné a presvéd¢ivé, nikdy jako figuriny
v prazdnych replikich dobového kostymu. Postavy €asto prevléka a tyto kostymni promény spojené i s barevnou nebo vyznamovou proménou pomahaji
opsat vyvojovy oblouk postav. Stefkova svymi postmodernimi vytvarnymi postupy, detailni urputnosti, dekorativni napaditosti i smyslem pro afektovanou
teatralitu, spoluvytvarela v Léblovych inscenacich vlastné dobové nezataditelny, svym zptisobem matouci obraz svéta, ktery pro nékteré divaky mohl byt
negitelny &i dokonce mystifikujici .
Dalsi predstavitelkou této tendence je Sylva Hanakova, ktera piistupuje k historizujicimu kostymu odli$né, respektive uz vice uvolnéné. Nedrzi se tolik
dobovych manyr, ale dany styl zpracovava vlastné volné. Pro Moravkovy inscenace sice vytvofila urcité parafraze dekorativné bohatych dobovych
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kostymt, ty ale v sob& vétsinou nesou uréitou vymknutost, pokfivenost bud’ tvarovou (jako v Richardovi I1I., Divadlo Globe, 2001) nebo barevné
vyhrocenou, kdyZ napiiklad barva kostymovani piechézi na rekvizitu &i na kulisu, jako tomu bylo v inscenaci Cechovovych Tiech sester, Klicperovo
divadlo Hradec Kralové, 2001). Dulezita je pro ni zakladni linie kostymu, vét§inou jde o &isty tvar, ktery oZivuje napadnym fantasknim detailem. Pracuje

s vyraznou, nékdy i krutou nadsazkou, a v daném stylu dotvaii i specificky uces, pokryvku hlavy nebo nadsazené liceni. Z jejich postav se tak stavaji

groteskni figury se znaky dekadence a spolecenského Gpadku. Velmi specificky pfistupuje k barevnosti, obvykle pracuje v zakladni barevné skale nebo
zabarvuje do jedné barvy celé d&jstvi, véetné kostymu, vlast a liceni (napiiklad Tti sestry). Priivodni znaky jeji tvorby zamezuji zabfednout do pfemiry
historismui a posouvaji historizujici obraz doby do jakéhosi panoptikalniho svéta vidéného soucasnyma o¢ima.

Vytvarnice Jana Prekové nebo Zuzana Stefunkova-Rusinova piistupuji ke zpracovani historickych témat uZ v podstaté ahistoricky. Prekova jde cestou
odestetizovaného, nedekorativniho pojeti, omezeného na tlumenou nebo monochromni barevnost, a soustedi se na zakladni civilni prvky oSaceni
(Pitinského Marysa), nebo voli vytvarny metaforicky znak, pro n&j pouZije netypické materialy & bizarni tvary (Pitinského Bloudéni). Stefunkova -
Rusinova je zastupkyni romantizujici tendence, v citlivé stylizaci vytvaii jakési volné variace na secesné ornamentalni kostym, ze které vzejde ryze
vytvarné feseni (Dido a Aeneas), nebo pouziva jednoduché, téméf civilni stiithy a formy ve stiidmé barevnosti Pitinského inscenaci (Sestra uzkost, Job).
Obé tyto vytvarnice - Jana Prekova zcela zasadné - tihnou k abstrahovanému vytvarnému pojeti tvorby, proto se k nim vratime v dalsi kapitole.

Zuzana Krejzkova napliiovala typ kostymni vypravy v ur¢itém dobovém duchu pfedevsim v inscenacich reziséra Docekala. Ten je znam oblibou
postmodernich postupt a interpretacemi v eklektickém duchu, véetné prolinani ¢asovych a vyznamovych rovin. Pravé toto propojovani riiznych stylti a
epoch poznamenalo i vytvarnou cestu, kterou Krejzkova voli. S provokativni volnosti vyrazovych prostfedki vytvari jakousi kolaz z riznych etap déjin

mody veetné té soucasné. Nahodile kombinuje adekvatni parafrazi dobového kostymu (Tii sestry, Vecer ttikralovy, Tragicka historie o doktoru Faustovi)
s kostymem v podstaté civilnim a prvky dobové misi zcela samoziejme se sou¢asnymi nebo fantasknimi (Kral Lear, Platonov, Tragicka historie o doktoru
Faustovi, Bloud). Nékteré jeji realizace by se daly oznadit za Cisté vytvarné, ale za jeji tvorbou je vzdy citit divadelni kostym vztaZeny k uréitému tématu.
Ja sama pfistupuji ke zpracovani historickych ¢i klasickych témat na jevisti dvojim zptsobem - bud’ 1) zesouasnénim (pouZitim dne$nich kostymui)
anebo 2) dokumentovanim (pouzitim dobové autenticky kostymit). Vzdy samoziejmé zalezi na rezijni koncepci, i kdyz n€kdy je dana vytvarnikovi vetsi
volnost, a tudiz mize prosadit sviij nazor. V kostymnim zpracovani zpiisobem zesou¢asnéni historického tématu jde o peneseni kostymu do doby soucasné
nebo nedavné, v ,,dokumentarnim* piistupu nastupuje hledani a shanéni autentickych dobovych kostyma (Sarka, Macbeth, ad.).

Jednou z mych prvnich a zéroveii stéZejnich realizaci, které se tykaji historického namétu, byla Fibichova opera Sarka, kterou inscenoval v DJKT Plzefi
rezisér Jiti Pokorny. Zavrhl naivistickou romantizujici podobu ¢eskych myti a téma ptenesl na tehdejsi dobu odvazné do 50. let, do dob Zenského
socrealistického emancipaéniho hnuti v Ceskoslovensku a sou¢asné také do asii nejtemng;jsi totality: takZe se v této inscenaci opétovany mytus z ddvné
minulosti proménil v kritiku na$i neddvné minulosti. Pro celou inscenaci zvolil strohé, civilni po_]etl na coz navazal scénograf Jan Stépanek tim, Ze misto
posvatného haje u Vysehradu vystavél na scéné betonovy urnovy haj, osdzeny tiijemi a osviceny lampou z 50. let E, ktery se ve tfetim d&jstvi proméni v
krematorium se dvéma kremacnimi vézemi, ze kterych stoupa kouf (coz byl téz odkaz na koncentracni, fasistické i komunistické tabory &), Ja jsem se v
kostymni vypravé pokusila o co nejvétsi napojeni na dobovou atmosféru a modu. Kazdé déjstvi Pokorny pojal v jiném duchu: prvni bylo socialni sondou do
zivota pracujicich Zen (civilni, chudé obleceni z 50. let, v eské opete nevidané), které se setkdvaji na hibitové u hrobu Libuse, kde probiha statni akt
kladeni vénci za doprovodu vojenského sboru ve stylu sovétskych vojenskych pével Alexandrovei (uniformy, balonové plasté predstavitelt ,,tajnych*
atp.). Zeny se hlasi o sva prava (v libretu Sérka vyzyva Ctirada na souboj a on ji posmésné urazi), a kdyZ jsou odmitnuty, semknou se a proti muziim
povstanou . Druhé dg&jstvi, kdy boj nelitostn& vrcholi, je vizualné aZ pohadkové bojovné (3lo o variaci na uniformy zdobené koZesinami) &, tfeti ma
naopak zcela fasizujici vyznéni, Zeny se stanou jakousi militantni unifikovanou jednotkou, ktera pfevezme vladu nad muzi (v tomto déjstvi maji zeny
uniformni, strohé oblegeni) . Vzniklo tak velmi smysluplné, nové a originalni piectent, které se pokusilo na materialu klasického dila oteviit nové otazky
smérem k Ceské spolecnosti a poukdzat na nové historické souvislosti. Analogii s totalitnimi mechanismy a totalitdrnimi spoleenskymi projevy se z
nastudovani stala znovuzhodnocena, inovativnim zpisobem pojata opera, ktera popirala operni rezijni konvence. Jak se dalo ¢ekat, vzbudilo pojeti velké
mnozstvi nadienych reakci, ale i polemik, kritik i nadsenych nebo silng negativnich ohlasti (za mnoh¢ napf. Jana Machalicka, Plzetiska Sarka zptsobila
skandal, LN, 11.2.2000), ale také doglo na udani na magistrat mésta za u¢elem odvolani feditele divadla atd. To, Ze jsme neobuli Sarku do mytologickych
,stievici z 1y&“, bylo chapano jako drzost a vysméch narodnim mytiim a stalo se pfedmétem nékolikamésiénich debat [E. Z dnedniho pohledu vypada tato
kauza az smé$né, ovSem v roce 2000 tato ,,prvni premiéra v duchu nového tisicileti“ (jak bylo na pozvance) svéd¢ila spiSe o naprostém nepochopeni a
nepfipravenosti regionalnich divaku (ale problém by jisté nastal i v nékterém divadle metropolitnim) pfijmout vyvojové divadelni promény. Svou roli zde
vSak sehrala i podoba operniho divadla za socialismu, které z ideologickych divodi zakonzervovalo operu formou zkostnatélych divadelnich provedeni. A
proto vétsina Eeskych opernich divaki postradala zkusenosti s nemodernéj$im vyvojem operniho divadla.

Dalgim z vyraznych opusii naseho inscenaéniho tymu s rezisérem Pokornym a scénografem Stépankem byla jina opera v DJKT Plzeti a to Kunélovy o&i.
Opera Otakara Ostréila na libreto Karla Muska (podle novely Julia Zeyera) pojednava o skute¢ném i obrazném prozieni kralovského syna Kunaly, kterého
svadéla nevlastni matka a poté, co ji odmitl mu nechala vyrvat oc¢i. Spolu s inscenaénim tymem jsme si kladli otdzku, zda a jestli viibec je mozné archaické

libreto z pfelomu 19. a 20. stoleti inscenovat na dne$nim jevisti. Pokusili jsme se opét najit neotiely, nekonvenéni ptistup. Rezisér Pokorny vysel ze
symbolické roviny dila, vyuzil i nabizejicich se prvkl orientalniho divadla, a pro kazdé déjstvi zvolil jiny piistup. Prvni akt jsme provedh S marionetami v
orientalnim duchu na vestavéném loutkovém jevisti ®l (loutky mély upominat na ur&itou topornost a stati¢nost tradiich opernich pévei ), pied nimz stal
sbor v orientélnich habitech - jakysi harém, gestikulujici po vzoru Mejercholdova divadelniho expresionismu [ a &tyti solisté v Eernych civilnich atech
zpivali své party z bo¢nich lavek. Ve druhém jedndni se jevisté rozdélilo na dvé ¢asti, vlevo se odehravala bollywoodska tragédie s postavami, které byly
nakostymovany i nali¢eny v duchu klasického indického divadla . Z druhé &asti jevisté sledoval toto déni prostfednictvim obrazovek operni sbor, ktery
predstavoval soucasného - a ve zcela civilnim, domackém odévu pojatého - televizniho divaka. Ten popiji pivo chroupe ty¢inky, plete, pospava, az ho
probudi hlasité vyloupnuti o¢i, které bylo parafrazi na americké akéni filmy. Tieti d&jstvi bylo celé pojato ,,pouze* pomoci svételného designu. V celobilém
prostoru, evokujicim slepotu, problhala slozita hra svétel a stinti. V zavéru opery vystoupi z propadla Kunéla v bilozlaté obtadni orientalni fize ¥ a pii
zavéreéném zpévu dojde k prozieni, nejen fyzickému, ale i niternimu. Ptichazi ziizenec a zcela nezakryté piipne Kunalu na tah a ten se vznese nad jeviste.
Zavérecny akt i celkové vyznéni inscenace byly pfijaty velmi rozporuplné (viz napt. Josef Herman, Pro¢ Kundlo, pro¢? DN, 8/2002, Petra Kosova,
Kunalovy o¢i jsou osvézenim, MF, 10.4.2002). My jsme se vSak snazili udélat inscenaci tak, aby méla urcity, misty ironicky nadhled - aniz by se
znehodnotilo piivodni poslani dila - a mohla pro moderniho divédka znamenat v ¢asto fadni operni produkei piijemné osvézeni.

Jinou inscenaci, ktera spada pod tuto obsahovou kategorii, byla inscenace Shakespearova Vecera tiikralového v Narodnim divadle v Praze v roce 2001v
rezii hostujici mad’arské rezisérky Enike Eszenyi Ta dg&j zasadila do zimniho prostfedi vse se tedy odehrava v pribéhu zimnich radovanek, a ty se pak také
staly klicem k vytvarnému feSeni. Na scéné snézi, sankuje se a brusli, pouzivaji se staré lyze i snéznice, jako znak Oliviina domu na scéné stoji velky
mrazici box [E. Tomuto zdmé&ru odpovidal i charakter kostymi, jejichz zakladem se staly vatované od&vy riiznych typi (vatované kabéty, bundicky a vesty,
vatované byly i svatebni Saty, Zupany a dal$i domaci odévy, postavam nechybély &epice, §aly a hlupaté rukavice na &ittrkach) [E. Dobova stylizace se
pohybovala pfedevsim na pozadi klasického retrostylu, tedy navratu do obdobi 20. a 30. let 20. stoleti s odkazy na dobovou modu tehdy popularnich
zimnich sporti [E. Ty jsou patrné zejména u Oliviina okruhu, naopak druzinu Orsinovu, slozenou ze samych mladikil, zase charakterizovala ,,blystiva“
diskotékova léta sedmdesata 20. stoleti. Materialy na veskeré kostymy byly pouzity veskrze soucasné a efektni, ¢imz se celé kostymni retroladéni
sjednotilo, modernizovalo a zaroveti se stalo odlehené zabavnym. Opét doslo k postmodernimu prolinani a miSeni dobovych rovin a styld. Vymykal se
pouze Sasek Feste, ktery pfichazel jakoby z jiného svéta a zlstaval v civilné vypadajicim, obnoSeném kostymu tulaka ¢i potulného umélce. V zavéru se cela
scéna oteplila: vykvetly tulipany, po jevisti jezdily brouci a z provazi§té se snasely desitky nafukovacich ¢ervenych srdci jako obraz postmoderniho
happyendu 8. Ptes veskerou snahu o vyrazné vytvame pojeti byla naSemu inscenacnimu tymu vy¢itdna samotcelna efektnost s pfemirou napadi, ve které
se rozmélituje celkové vyznéni inscenace (viz napt. Vladimir Mikulka, ...aneb cokoli nas napadlo, DN, 17/2001).

Zcela zvlastni inscenaéni i vytvarnou koncepci méla hra Faidra (v originale Faidfina laska), kterou jako variaci na antické téma napsala soucasna britska
dramaticka Sarah Kane. Ta byla uvadéna v rezii Petra Tyce jako jedna ze tfi inscenaci v prvni Boudé ND v roce 2003, kde mélo tehdy vedeni snahu
predstavit tfi soudobé aktualizace klasickych latek. Po obsahové i formalni strance §lo o vyrazné piekrogeni dosud panujicich estetickych i vyrazovych
zvyklosti ¢inohry ND. Ja jsem se pokousila obratit princip ztvarnéni historického textu pohledem soucasnosti. Navrhla jsem tedy soucasny kostym, ktery
evokoval soucasny piibéh, jak je pfedepisuje Kaneova, transformovat do historizujici ¢i antikizujici podoby. Pti tvorbé kostymtl jsem se odrazila od citaci
antiky a jejiho dobového odivéani. Patrné to bylo pfedevsim v faseni latek a pouziti mékkych splyvavych materialti v kombinaci s pleteninou a riznymi
tvazy @. Tyto antické prvky jsem kombinovala s elementy sou¢asnych médnich trendi - balénovymi suknémi a kalhotami, sitovinou, dready z vlasi,
vyraznym licenim . Vzniklo tak razantni propojeni mytického a soucasného . MOJe predstava byla naplnéna, nicméné vzhledem k piivodné
neplanované, piilisné teatralité inscenace by mozna celkovému vyznéni prospély umétenéjsi, civilngjsi kostymy, které by v téchto souvislostech ptsobily
Citelngji. (viz napt. Jan Kerbr, Ohyzdnost a jeji sd€lnost, DN, 14/2003)

Dalsi z mych zasadnich realizaci, spadajici do kapitoly o historickém kostymu, byla inscenace Goethova Fausta, kterou reziroval David Czesany ve
vysehradské Gorlici v roce 2007. Tato inscenace méla ideové navazat na prvni Docekalovu inscenaci zde, totiz na Marlowova Fausta, a méla zalozit tradici
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inscenovani faustovského mytu (napf. zpracovani Ravenhilla, Schwaba, Havla ad.) na letnim Vysehradg, jako jakési alternativy Shakespearovskych
slavnosti na Prazském hrad¢, coZ se bohuZzel nepodafiilo. Czesany spolu s dramaturgyni Lucii Ferencovou stéli pied nelehkym tkolem, vtésnat tento
dvoudilny literarni kolos do dvou hodin. Upravu tedy pojali jako letmy priilet &i prifez dilem, jako divokou jizdu faustovskou legendou. Magicky prostor
Gorlice ma vlastni vypovédni hodnotu a skvéle funguje jako sight specific prostor. Scénografii tvoti - kromé stupiiovitych fad sedadel postavenych z leseni
- pouze v€z z leSeni, jejiz patra jsou vyuzivana jako hraci plochy. Na scéné stal stolek s alchymistickym nacinim a obrovskou zkumavkou, ve které doslo ke
zrozeni Homunkula, a uprostfed na zemi se nachazelo piskovisté - prostor vymezeny jemnym piskem, ktery se vyuzivalo také jako promitaci plocha
(promitalo se napf. prifez mozkovymi tkdnémi, ale také christologické motivy). Dé&j zacinal o Velikonocich, kdy Faust pfichazi pred kostel v dobovém
dlouhém kabatci s turbanem a Sedymi vousy a v zoufalém gestu se otrdvi neznamym napojem, takze dalsi dé&j se potom odehrava v jakémsi jeho
blouznivém snu. To byl odrazovy mistek k reZijni koncepci, kterd se pak nesla na hran& psychedelie, jako jakysi d’dbelsky, drogovy trip v kasematech .
Dulezitym inspira¢nim zdrojem byl hyfivy a zarovei zprofanovany svét popovych hvézd se vSemi jeho spodnimi proudy. Omlazeny Faust, ktery (v
momenté€ usnuti ¢i umdleni po vypiti ndpoje) shazuje svij tézky i ,,divadelné zatizeny* dobovy kostym, je pojat jako hedonisticky dandy [ a ziroven
infantilné rozpaéity chlapec . Mefisto zase jako manaZer na cesté ke smrti, jako drogovy dealer nebo fanaticky knéz, ale také jako opojny kabaretiér v
podobé Fredieho Mercuryho [l ®. Czesany zvolil isporné herecké i scénické prostiedky, zaméfil se spise na vyrazné divadelni znaky, pro které jsem nasla
uplatnéni i v kostymni vypravé. Z divodi mnoha pievleku, ale také kvili omlazeni Fausta, jsem volila zpuisob vrstveni kostymu, ktery pfipominal oblékani
papirovych vysttihovacich panenek (Markétka) E. Tyto vrstvy, plné citaci dobovych kostymnich prvki nejrizngjsich styli, se postupné prostupovaly nebo
naopak odkladaly a vytvafely dvojsmyslné konotace (Meﬁsto jako knéz v ¢erné sutané s rukama od krve se z talaru postupné svléka a stale vice se objevuje
jeho leskla ¢ervena piiléhava kombinéza jako znak d’abla ¢i popové hvézdy, a divak zjist'uje, Ze ptivodni ruda na rukou je soucasti této kombinézy). I dalsi
&ast kostymil byla vyvozena z kostymnich kreaci Mercuryho na jeho koncertnich turné (kostym krale, vojaka Valentina ), coz v postmodernim vyuziti
kyce jako napodobeniny spolecenské ikony odkazuje ke kapitole o kostymu jako ky¢i a budu ho zde vice rozebirat. Kromé téchto rafinovanych znaki jsme
s rezisérem uplatilovali prvky vytvarného (bilé unifikované masky dvofani na zkorumpovanem kralové dvote) i fyzického divadla a pracovall s télem a
nahotou (Homunkulus vypadé jako nahé zlatavé embryo [, pii ValpurZing noci zaziva divak ritualni bubnovani nahych divych muzd, ad.). Na celkové
rezijni koncepci je znat, ze nékteré véty klasika dnes uz nelze sdélit vazné, a proto v nékterych momentech nastupuje ironie a cynismus. Faust v zavéru
propada peklu a jeho dusi si odnasi Mefisto v podnikatelském kuftiku pfipoutaném pouty k ruce. Tato inscenace Fausta jistym zpisobem odrazela soucasné
generacni pocity: prazdny a fale$ny svét bez viry, ktery sméfuje ke zkaze. Diraz byl kladen pfedev§im na vizualni vjemy, diky postmodernimu miseni a
vyrovnanému zapojeni vech slozek inscenace misty pfipominala poeticky, dekadentni kabaret, jindy syrovy ritudlni obfad. Kritika pfijala inscenaci v celku
kladng, ocenila aktualizaci, efektnost i jisty generaéni nadhled (viz nap¥. Vladimir Just, Faust v Gorlici, Tyden, 25/2007, Ester Zantovska, Faust s
nadhledem, A2, 29/2007) a z4jem vefejnosti byl skutecné velky. Domnivam se tudiz, ze je velka Skoda, Ze nedoslo k pokracovani (spise nebylo
progresingj§im divadelnikiim umoznéno pokracovat) v této divadelni tradici.

S rezisérkou Viktorii Cermakovou jsem spolupracovala letos v ND v Brné na klasické latce mnohokrat inscenovaného Moliérova Lakomce. Vychozim
bodem naseho tymového uvazovani - op&t jsem spoletné se scénografem Janem Stépankem - o postavé Lakomce byla predstava lakomého muze, ktery Zije
s Eleny své rodiny a sluzebnictvem v zatuchlém suterénnim byté&, kde z uspornych diivodii chova k obzivé domaci zvifata. Ve své lakoté nevychazi z domu,
ani ostatni se ven nedostanou, tudiz se ani nepfevlékaji a zlistavaji cely den v tom, v ¢em spali. Dohromady s pachy zvifat pak postavy vyvolavaji odpudi
dojem, jehoz jsme chtéli docilit. Z toho pak vyvstal kli¢ ke kostymnimu feSeni - zakladem se stala autenticka pyzama a spodky v nejriznéjsich obménach 5
a zupany ve viech jejich podobéach [E. Doplitkem byly zvifeci kozesiny, které jsem zapracovala jako dalsi spojovaci kostymni prvek. Lakomec sam mél na

sobé jen spodky a spodni triko, ba¢kory a podivnou vestu seSitou z malych kozek kun a tchoiti, preparovanych i s hlaviékou (ptivodné z ptipinacich

koZesinovych limci oblibenych ve 40. letech) [E, ktera méla vyvolat d()]em zapachu a ur€ité ohavnosti. Pyzama a spodky jsem pak i na dalsich postavach
variovala rozmanitym zptisobem (napk. sluzebnd, kterou hraje muz, ma na sobé krinolinovou sukni seitou ze starych babkovskych spodnich kalhotek) H a
pak je doplnila o par kouskil pracovnich odévil (zastéra, vatovy kabat, holinky nebo napf. beranice). UZ dlouho jsem chtéla udélat celou Zupanové
kostymovanou inscenaci a ted’ byla kone&né pileZitost. Zupany j Jsem pouzila jak v jejich domacké, nenapadné podobé (Valer Stika) [, tak v jejich podobe
dekorativni. Nékteré star$i, saténové prvorepublikové typy zupanll vypadaji bez vétsich tiprav jako dlouhé spoledenské $aty, jiné s vyraznym ornamentem i
barevnosti v kombinaci s koZesinou pfipominaly dobové rokokové kabatce (Frosina [, syn). Typ bohaté zdobeného kratiiho Zupanu jsem zvolila u
Lakomce, ktery se rychlym pievlekem pievtélil ze své doméacké polohy do podoby vé&ného Elvise Presleyho E (kosile, paruka, stiibrné boty), &mz chce
zapusobit na mladickou Mariannu. Tento postmoderni motiv, spole¢né se zavére¢nou scénou, kdy z baroknich oblak sestupuje Anselm jako polobth v
dlouhém bilém kozichu a odehrava se vlastné divadlo na divadle ¥, spada opét ¢asteéné do nasledujici kapitoly o divadelnim vyuziti ky&e. Pouzitim
vyraznych barev, paruk a silného li¢eni, stojiciho az nékde na okraji komedie dell arte, jsme dosahli silného vytvarného G¢inku a vizualniho vjemu.

Inscenace byla nakonec velmi zdafila a pfitazliva pro divaky vSech generaci. Svéd¢i také o mém asi nejvyraznéj$im rukopisném piistupu - propojeni

autentickych solitéri odévi s postmoderni citaci dobového kontextu a vyuzitim soucasného pohledu na ky¢.

Inscenace Shakespearova Macbetha v rezii Davida Drabka v Klicperové divadle v Hradci Kralové v roce 2006 zastupuje jiny uhel pohledu na
problematiku historismu na jevisti. D& byl z obdobi temného davnovéku ptrenesen do soucasného svéta nadnarodnich korporaci, konkrétné spole¢nosti
McDonald. Drabek s kritikou spolecnostl jemu vlastni presadll piibéh Macbetha a jeho Lady do jedné z pobocek této - samoziejmé nejmenovane firmy
rychlého obéerstvent, kde oba pracuji jako fadovi pracovnici H, usilujici o prevzeti moci a ovladnuti vy3sich postil. Dali postavy obsadil rezisér do
hierarchicky odstupiiovanych obdobnych pozic (kral Duncan jako feditel, syn Malcolm jako zastupce), nebo nasel jejich podobu v obecné znamych
mcdonaldovskych konotacich (¢arod&jnice jsou pojaty v kostymech typickych medonaldovskych klaund [E, Seyton chodi po scéné jako firemni poutac 4
podobé obiiho hamburgeru [E). Tim zcela uréil kli¢ k celkovému vytvarnému fedeni. Vyprava odpovida inovativnimu zasazeni d&je, postavy maji na sobé
civilni obleceni, vétsinu vSak tvofi podnikové uniformy nebo ,,zna¢kové™ ubory a civilni obleky $éfii. Snazila jsem se i o disledné zapracovani
odpovidajicich masek a rekvizit - Macbeth mé napfiklad po pievzeti moci na hlavé korunu z umélohmotnych vidliéek . Viechny kostymy jsem lehce
stylizovala a barevné nadsadila tak, abych se vyhnula konkrétnim firemnim barvam a zaroveii aby kostymy zlstaly dobre Citelné. Jediné, co spojuje toto
pojeti s historismem, jsou parafraze na stiedovéké prilbice ve tvaru zvifecich motivi (odkaz na vyrobni praktiky), které si herci nasazuji ve snovych bojich
s nepfitelem (ten je pojat jako firemni konkurent v podobé zastupci konkurenéni firmy KFC [#). Tento koncept do disledkii funguje a uvadi obsah do zcela
novych souvislosti a znovu pfesvédcil o nadéasovosti Shakespearovych textd. Potvrdil to i pfekladatel hry a znalec Shakespeara Martin Hilsky, ktery zhlédl
premiéru a byl netradi¢nim zesoucasnénim nadsen.

Kostym jako retroky¢ (podoby kyée v divadelnim kostymu)

Uz na konci 80. let dochazi ve viech uméleckych oblastech, a to v tehdejsim Ceskoslovensku i v celoevropském méfitku, k uréitému prehodnocovéni
zavedenych konvenci a postupi, coz m&lo pochopiteln& vliv i na promény hranic a zanrd uméni. Jifi Seveik v prednaice o postmoderné pronesl ,,ne
avantgarda nebo ky¢, ale oboji“. Tehdejsi postmoderni dilo, které obsahovalo prvky citaci v§eho druhu, véetné parodizovaného kyce, a ironického
propojovani nesourodych elementi, bylo tak plné chapano jako hra a vztahovalo se spiSe samo k sobé€ nez k jiné realité. Nemélo byt také vnimano jednim
definitivnim zptisobem, ale jako interakce riznych vykladii. V souvislosti s tim vnesla postmoderna 90. let na ¢eska jevisté novou estetiku, ktera eklekticky
kombinovala diive nesluéitelné prvky, dekonstruktivné rozbijela ,,nedotknutelné véci a stirala rozdil mezi realitou a fikci. Témito postupy otevirala nové
moznosti interpretace, které spocivaly pfedevsim v pluralité vyznami. Postmoderni dilo nemélo byt vnimano jednim definitivnim zpisobem, ale jako
interakce riiznych vykladu.

Zpusoby a prostiedky citovani v divadle prostoupily vSechny oblasti inscenace: od rezie, pfes vytvarné feSeni az po herectvi a scénickou hudbu.
Zejména ve scénografii a kostymnim vytvarnictvi se citaéni postupy daly velmi dobie uplatnit. Citovalo se z historie i ze sou€asnosti, z reality i z fikce - ze
znamych uméleckych dél, a to jak z uméni tzv. vysokého a pfedevsim tzv. uméni nizkého. V souvislosti s estetikou divadelni alternativy 80. let se v8ak
citovani zacalo vztahovat ptedevs§im na nové chapané retro, konkrétné na obdobi zhruba od 50. do 80. let 20. stoleti (piivodné termin ,,retro® totiz zahrnoval
dobu 20. a 30. let 20. stoleti). Snad tato vlna citaci vyplynula z ,,dekadentni* potteby ohlédnout se t&sné pied koncem tisicileti za uplynulou spoleenskou
etapou (tedy zhruba od doby po 2. svétové valce).

Citace a jeji zasazeni do inscena¢niho zpracovani, se na ¢eskych jevistich vyskytovalo v n€kolika podobach. Rizné divadelni formace v 80. a 90. letech
pfistupovaly k pfehodnoceni a novému vyuziti citati a odkazi odliSnym zptsobem, dokonce i kone¢ny efekt vnimani je odliSny - nékdy ostie parodicky,
jindy neuchopitelné fantasmagoricky ¢i nostalgicky, mnohdy Sokujici. Lze ale nicméné mluvit o uréité genera¢ni tendenci, o ur¢itém spole¢ném
jmenovateli ¢i jednom ze zékladnich fenoménii uméleckého sméfovani této doby. Specialnim druhem citace v divadle se stala citace kyce, ktera se siln¢
odrazila i v kostymovani.
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Ky¢ byl vzdy spojovan s popularni kulturou jako nizka kategorie spotfebniho uméni, stojici na opaéném polu nez uméni vysoké. Ky¢ je jeho jakasi

antiteze, ktera se snazi uméni napodobovat a suplovat zazitky, které tzv. vysoké umeéni pfinasi. Ky¢ se svym sentimentalnim obsahem vzbuzuje v divakovi

podbizivou a hlavné ptedpokladanou libost, vyvolava piijemné piedstavy a emocionalni prozitky, nesnazi se hledat nové potieby ¢i vyvolat otazky. Je
zaméfen na to, co vyjev zobrazuje, nikoli jakym zplsobem. ProtoZe se chce zalibit co nejpocetngjsim masam, musi najit spoleéného jmenovatele citu. Ky¢
tudii parazituje zejména na asociacich a sentimentech pﬁnesenych z détstvi nebo z prostfedl’ které ho utvéfelo a vyhledévé univerzélm’ motivy (rodina
komumstlcky se zaficimi délniky a kolchozmceml ky¢ kapitalisticky produkovany reklamnimi kampanémi k vytvafeni umélych potieb konzumm
spole¢nostmi a dalsi. Ky¢ je véci proménujici se vzité estetické normy dané doby, miZe se riznit v souladu s danou ideologii a tradici. P¥i ohlédnuti do
déjin uméni je mozno poukazat napf. na uméni popartu, které casto participovalo na vizualni podobé kyce a ky¢ variuje, respektive stavi jeho vnimani do
novych souvislosti. Obraci tak pozornost na nové zptsoby hodnoceni konvenci a norem, kterymi konzumni spole¢nost operuje. Tim dokazuje, Ze pouzit
ky¢ jako umélecky znak neni to samé jako ky¢ vytvofit (coz je otdzka vyznamu). Dilo, které ky¢ evokuje, uzivéa nebo cituje jiz nemize byt povazovano za
ky¢.

Tento umélecky princip se stal mottem mladé generace, ktera béhem 80.let pfisla s poetikou citaci tzv. normalizaéni estetiky (pro né€z byly typické
spartakiady, panelaky ¢i pokleslé televizni estrady) a nahlédla je novou optikou, kde misto ideologie pouzivala humor a ironii (napf. Divadlo Sklep). V
divadelnictvi tak nastupila obliba retrostyl (v kostymech napf. zvonovych tesilovych kalhot, kosil s velkymi limci, krimplenovych $ati a kreslakovych

kozacek), riznych revivalovych kapel ( ABBA Revival ), imitatori spole¢enskych ikon a idolt (Elvis Presley). Kultovni muzikal Karla Davida a Lubose

Balaka Hvézdy na vrbé (Kabinet miiz, Brno 1992), ktery v sobé spojil snad vSechny odkazy na totalitni i undergroundovou dobu, zavrsil tuto generaéni
optiku a byl jakymsi vyvrcholenim ur¢itého parodickonostalgického zictovani s minulym rezimem.

Dalsim z experimentatorti byla v 80.letech zaloZena Opera Furore, pozdéji Opera Mozart, kde se inscenatofi snazi o nabouravani dosavadnich
divadelnich tendenci radikalnim zptisobem. Navazaly tak na éru dadaismu a pfedev§im na pop-artové uméni 60. let, které jako prvni komentovalo
disledky masové kultury a popularniho uméni americké spole¢nosti a zasazovalo pojem uméni do konzumniho zpusobu Zivota. V jejich dilech kiep¢il
Mickey Mouse, op-artové kostymované postavy tancily s nakupnim vozikem plnym antickych bust, byly tu nedny, bukolické ovecky, marianské obrazy

atd. Inscenatofi zasadili tyto spiSe rekvizitni kyce do zcela novych a ne¢ekanych kontextd, ¢imz pfipoustéji ruzné interpretace.

S atributy konzumni spole¢nosti a citaci retra a kyc¢e pracovala i Simona Rybakova, ktera vytvaiela pro Operu Mozart opulentni kostymni kreace

zdobené pravé témito prvky (sukné a paruky zdobené umélym ovocem & warholovskymi motivy ). Tyto efektni a naddimenzované kostymy
v nepiebernych materialovych kombinacich (kombinuje také typické dobové ,,lidové* materialy jako leskimo, tesil, dederon s latkami nad¢asovymi a

kvalitnimi jako byl lurex nebo brokat ) spadaji vSak spiSe do kapitoly o ryze vytvarném pristupu.

Nejznaméjsi postmoderni vyuziti citace a kyce je spojovano s rezisérem Petrem Léblem. Inscenatofi se k nému pfihlasili uz ve své kultovni inscenaci
hry E. Tobiase Vojcev (1992). TobiaSova hra o ,.krasném* spisovateli krasné literatury, ktery se nakonec proméni v psa, se odehravala na ,,krasné* scéné
plné , krasnych® véci: egyptskych sloupt, tyrolskych parozi, biezového hajku, kde obcas piesel jestér, Mickey Mouse nebo détsky komik Strycek Jedlicka.

Lébl, tehdy jesté s vicero vytvarniky a pozdéji uz jen s Katetinou Stefkovou, zagina vytvéret bohaté propleteny a vytvarné atraktivni svét, kde fikce neni
rozpoznatelna od skute¢nosti.

Lébl byl rezisérem, pro néhoZ bylo typické zdlraziiovani vnéjsi, efektové stranky véci a mnohdy i zimérn¢ kycovita teatralita s odkazy na nejrizn&jsi

divadelni kligé (naptiklad Trigorin v Rackovi prejizdi jevisté v teatralni poze na pojizdné plogince - antické ekyklémé&®). Vytvarnice Stefkova s Léblovou
poetikou koresponduje. Jeji kostymy jsou viceméné historizujici, ale diky zdmérné lacinému detailu (ky&ovité krasny, narcistné dekadentni sviidnik
Trigorin v Rackovi), nebo naopak diky zmnozZeni stejnych prvkii (v Revizorovi a v Ivanovovi, kycovité pozlatkové turbany a turecké kalhoty, matrjoskové
tvary kostym, trojthelnikové elenky a 14 sovétska filmova pohadka Mrazik a dal§i parodie napt. na rusky folklor ) nesou stopy inscenaéniho kyée. Na
rozdil od jinych inscenatort zde ky¢ nefunguje jako solitér, nybrz je vzdy pouzit jako soucast divadelniho kli§é nebo groteskni karikatury, ktera se Gasto
v prubéhu pfedstaveni demaskuje.

V dalsi poloze odli$ného vyuziti ky€e pracuje i Zuzana Krejzkova a spadaji sem i nékteré moje prace. Obé pouzivame v kostymni tvorbé prvky retra i
kyce jako soucasti hlubsi sociologické sondy, kdy konkrétni kostymni prvek dokéaze definovat spolecenské zafazeni postavy (mam na mysli pfedevsim tzv.
socialni typy ¢i typy z okrajovych nazorovych skupin nebo hnuti). Dochazi tak vlastné k recyklaci civilniho oble€eni a k jeho pfeméné na divadelni kostym

Odkazy a citace dobové a domacky znamych, typickych motivii a znak, jak v kostymu, tak v celkové vizazi postav, pomohou u¢inné podpofit
charakteristiku jednotlivych postav a dotahnout rezijni zamér. Jedna se zejména o retrostyly 60., 70. a 80. let, tedy obdobi, ktera jsou nam empiricky znama

a je mozno na nich vytvarné ,,parazitovat“. Tento zpiisob prace spada pfedevsim do kategorie kostymu jako dokumentu své doby a budu se o ném jesté

podrobnéji rozepisovat.

V realizacich pouzivam rada ky¢ jesté v jiné formé, a to v podob& osobnostniho idolu (vétSinou zprofanovaného) jako nositele vyznamu spolecenského a
kulturniho (v Lakomci byl touto ikonou - Elvis Presley, ve Faustovi - Freddie Mercury), ktery pomahéa dnesnimu divakovi nahlédnout danou postavu skrze
zpopularizované znalosti o tomto idolu a jeho napodobitelich. Tento zamér byl v moji pfedev§im patrny v politické satite Roberta Blandy Nam muizete
véfit, kterd byla uvadéna v ramci projektu Ceskoslovenské jaro 2006 v Divadle Na zabradli a patfila ke kontroverznim a problematickym. Jednalo se v
podstaté o groteskni zdznam sjezdu politické strany, ktery vysmé$né popisoval veéer a noc pied volbou piedsedy, kdy stranické $picky diskutovaly s
novinafi. Rezisér Jiti Pokorny zvolil pro tuto pfimocarou hru bez hlubsiho pfesahu, koncepci, jako by §lo o velké tylovské drama na pozadi historicko-
politickych udélosti. Jednani obskurnich postav zatizil patetickymi az hedonistickymi vyjevy, scénu (i kostymy) nechal zaplnit spoustou symboli i rekvizit
a inscenaci opticky i vyznamoveé rozdélil do dvou ¢asti. V prvni ¢asti panoval na jevisti ryzi eklektismus, v postmoderni anarchii se ve snové piizraénosti
stiidaly obrazy plné metaforickych odkazi k ¢eské mytologii a historii. Na scéné se tak setkavaly Libuse, blanicky rytif, Masaryk v brlgadyrce tesilovy
komunisticky predék, prezident Klaus v teplakové soupravé a kozichu z leoparda [, zastupce sci-fi bytosti odnékud z filmové Planety opic & ,,Novinafské
lejno* [ (kagirovany objekt vytvoreny jako kostym). Kli¢em pro vytvarné zpracovani byla Eeska trikolora v riznych podobach, jeji tii barvy - Gervena,
modra a bila - se proto objevily v nejriznéjsich obdobach na vétsiné kostymi. Zamérné jsem pracovala s co nejvétsim divadelnimi kligé (Libuse méla copy,
fizu a stfevice z ly&i [ - koneéné jsem je pouzila!), a o to vice pak vynikly kontrastni, vytvarné napadné a hravé prvky humoru a ky&e (Libuge mé&la pod
fizou leginy v podobg &eské vlajky s jednou nohavici bilou, druhou Eervenou a jeji klin pak oblékly socialistiské modré divéi trenyrky na t&locvik ). Ve
druhé ¢asti se scéna vyprazdnila a minimalizovala a herci se postupné objevily na jevisti v akademické, spolecenské Sedi (obleky, kostymky). I kdyz neslo
o extrémni feseni ani o pofidérni experiment, koncepci inscenace, a tudiz i jeji vytvarné fesent, kritika velmi odsoudila (viz napt. Martina Musilova, Tohle
ja nenapsal, A2, 16/2006, Jan Kerbr, Tob¢ na oltaf, vlasti ma, DN, 9/2006) a inscenace byla brzy stazena z repertoaru.

Inscenaci, kterou nemohu v této souvislosti nezminit, je Sné¢hurka - nova generace, kterou napsal a Gspé$né reziroval v roce 2005 v divadle Minor David
Drabek. Drabkova fantasmagoricka verze znamé pohadky o Snéhurce, ktera do sebe vstiebava soucasny multikulturni svét, je odkazem na svét diskohitu let
osmdesatych (zfejmé sentimentalni reminiscence na obdobi autorova dospivani). Jednalo se o inscenaci zaméfenou zejména na pubescenty, kterd se snazila
o vtahnout mladého &lovéka do této mnohovrstevnaté, klipovité, uméle vytvorené reality s DJem Pelikanem [, sviticimi halucinogennimi muchomiirkami a

sedmi trpasliky riznych narodnosti a vyznani (Japonka, siamské dvojce, rastamanka, indicky jogin, duchodkyne a dalsi). Na scéné se objevila kralovna

matka jako zombie [, princ Harry Potter vysvobodil Snéhurku z obrovského mraziciho boxu a probihaly dalsi a dalsi stiety pohadkového, realného i

fantaskniho svéta, ktery zamérné balancuje na hranici kyce bizarnosti a parodie [E. Tento kulturni mix byl velkym podnetem k razantnimu vytvarnemu
zpracovani, kazda z postav ziskala svoji stylizovanou, vyrazné barevnou podobu (nékteré byly inspirované znamymi literarnimi postavami, jiné zcela
vytvarné smyslené). Tomuto zpracovani odpovidal i vybér material, lesklé latky st¥idaly zlaté a chlupaté, st¥ihy, paruky, liGeni odkazovalo pres 80. 1éta [
az k ¢astim popularni skupiny Abba a kvétinovym détem H v 60. letech. Dohromady pak vSechny postavy vytvarely jakysi blaznivy pestrobarevny svét,
ktery v kontextu se scénou a hudbou velmi silné Gto¢il na divaka. Podle zajmu soudé - inscenace se stale hraje - se zdafilo vytvofit neotfelou a zdbavnou
rodinnou podivanou, kterd by v dne$ni dobé mohla aspoii trochu konkurovat filmovému svétu akénich hrdind.
Dalii inscenace s nazvem Fimejl vznikla v CS v roce 2002 ve spolupréci s reZisérem Davidem Czesanym z kompilace vybranych, zejména genderové a
femlmstlcky zamerenych texti riznych autorek (E. Jelinek, S. Kane, S. Plath), jako odvazny pokus o zmapovani Zenského svéta. Rezisér Czesany zvolil
pro svilj inscenaéni zamér az kabaretni formu, kde se rytmicky ménil charakter a podoba jednotlivych vystupd (naptiklad scénu z némeckého televarieté &
vystiidala Zenska punkova formace a tu pak proslov militantni sufrazetky [# atd.) Ve bylo ramovano vystupy muze a zeny v pseudokozesinovych
kostymech jakychsi pralidi ¥, ktefi d&j na scén& komentovali a mnohdy vstupovali i do dialogu s divakem. Adekvatné zvolené divadelni formé jsem se
snazila vyhovét postmodernim mixem vytvofenych ¢i nalezenych kostymd, z nichz velka ¢ast byla autenticka. Chtéla jsem evokovat odraz doby, ve které
texty vznikaly, a zaroven sestavit obraz zeny vidény z nejruznéjsich thla pohledu.
Muzikal na motivy Burgessovy knihy Mechanicky pomeran¢ a také na motivy jejiho filmového zpracovani (S. Kubrick, 1971) byl uvadén v DJKT Plzen
v roce 2003 v rezii Romana Meluzina a jde také o piiklad postmoderni citace retro styld. Znalci filmu si vzpomenou na jeho razantni vytvarnou az
divadelni estetiku. V nasi inscenaci mélo jit o vskutku muzikalovou podivanou, ktera by kromé jiného pfitahla divaka. Proto jsem se i ja vydala cestou
vytvarné stylizace a snazila se o pouziti znamych odévnich prvk, které by pomohly prenést piibéh do soucasného svéta. Jednalo se o retro s vyraznymi
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znaky doby (70. a 80. 1éta pro postavy rodit ¥, damigek v cukrarné #) v kombinaci se souéasnym mladistvym odévem (postavy hejski 8, nepratel) a
nadsazenymi divadelnimi prvky za vyuziti uritého obecné znamého odévniho prototypu (doktorl vézni 8, &tendii). Tato zdanlivé nesouroda kombinace
pusobila v zavéru veelku harmonicky a dodala inscenaci barvitou atmosféru.

Inscenaci Tancirna v rezii Petra Tyce v NDMS roku 2004, ktera byla vytvoiena jako parafraze znamého filmu a zobrazuje vlastné d&jiny tance v zrcadle
riiznych epoch od let predvale¢nych [ po 1éta cca osmdeséta B, uvadim jen jako jeden z dalsich piikladii a dikazi vyuziti konkrétnich dobovych od&vii
(nikoli nahrazek) na divadelnim jevisti . V tomto rychlém prurezu pilstoletim pomohl tento zptisob prace v rychlé orientaci na jevisti a dodal atmosféie

inscenace punc autenticity.

V inscenaci Topolovy Koc¢ky na kolejich, na které jsem spolupracovala na klubové scéné Zapadoceského divadla v Chebu s Davidem Czesanym, 2006,
jsem zaradila také do této kategorie, i kdyz v ni byly pouzity retrokostymy ve zcela jiném nez ironickém gestu. Jednalo se spiSe o vyjadfeni atmosféry a
poetiky 60. let. Lehce halucinaéni nalada byla podpoiena zvedajici se nadrazni budkou se &tyfmi vypravéimi #, ne¢ekanou a snovou piehlidkou nékolika
modelii ze 60. let na kolejich [#, nebo trampem, co vyléza odkudsi z propadla.V zévéru piisla na fadu happyendova variace na hippies H. Téméf ve viech
kostymech jsem pouzila autentické obledeni [ z té doby a pfi piehlidce jsem vybrala nékolik efektnich dobovych kouski, které prenesly naladu do lehké

nadsazky. V jistém smyslu i zde uréity zdvan romantického retra zlstal a vyznéni inscenace se neslo v nostalgickém duchu. Na malé plose divadelniho
klubu se nam podatila vcelku velkolepa a povedena podivana, ktera méla diky své obrazivosti schopnost oslovit ukazat mladym divakim pusobivost
Topolovych textii.

Kostym jako Cisté vytvarny, artistni objekt vymezujici zasadné styl inscenace i pojeti herecké prace

Tento okruh kostymniho vyjadfovani je pon€kud $irsi a lze zde tedy rozlisit vice piistupt.. V kazdém ohledu se ale jedna o ryze vytvarné subjektivni,
zcela necasové, asto velmi originalni vizualni pojeti. Zasadni piedstavitelkou tohoto stylu je Jana Prekova, ktera tento piistup prosazuje predevsim
v inscenacich s rezisérem Nebeskym. Je pro ni typické odestetizované provedeni, k postavam pfistupuje sochaiskym zptisobem, zamérné je hyzdi, civilni
kostymy destruuje, hercim svazuje koncetiny, natira je barvou, obléka je do igelitu, jakoby z nich chtéla timto zpisobem vytvofit vytvarnou plastiku.
Kostym tak plsobi na divaka az fyzicky haptickym dojmem, pfi predstavé kontaktu t€la s materidlem, mnohdy odpudivym. Svazané koncetiny postav pak
herci znemoziiuji pohyb, vycpana a zohyzdéna téla znesnadiiuji herecké akce, nékteré materialy zneptijemiiuji samu existenci herce na jevisti a proveéii
hercovu schopnost tviir¢iho piistupu. Herci kromé toho, ze podstupuji boj s kostymem, kostym také v prib&hu pfedstaveni dotvaieji a cely tento proces jim
pomaha pii vytvaieni divadelni postavy.
Prekova pracuje se stiny figur, s krutymi obli¢ejovymi maskami a s pribéznou devastaci kostymui. Tyto destruktivni tendence dokaze korigovat a pak
vytvofit Cisté vytvarny archetypalni typ kostymu (napiiklad Calderénova Dcera vichfice, Strindbergova Sonata duchu), ktery ve svych obménach urci
charakter celé inscenace. Neboji se na jevisti kombinovat archaizujici materialy s technicistnimi a ty zpét tvarovat do kostymni podoby (napfiklad
v inscenaci Dcera vichiice vytvofila sukn& rozmanitych tvart ze siti do oken ).

Opacné pfistupuje k vytvarnému zpracovani kostymu Simona Rybakova, ktera pojima své kostymy jako vytvarné ,,objekty* 8. Pracuje ve zcela
eklektickém duchu. Figury pojimé jako geometricky vykrajované plné tvary, mnohdy takto zpracovéava i architektonické prvky &, které na sebe vrii a
posléze na herce kolazovym zptisobem sklada. Kombinuje nejriiznéjsi efektni materialy, lesky, plySe, kov i plasty, pracuje s vyraznou, agresivni barevnosti.
Podobné stereometricky i barevné zpracovava nadmérné paruky i atypické pokryvky hlav. V 80. letech odvazné zapracovala do kostymu polonah4 téla ¢i
vytvarn zvyraznéné genitalie, coz souviselo s progresivitou Baletni jednotky Kieé. Jeji kostymy se ¢asto podobaji médnim kreacim, herci figurinam ¢i
reklamnim pouta¢im. Piestoze jsou koncipovany pro divadlo, mohly by existovat jako vytvarné objekty samy o sobg.

Zuzana Stefunkova se jako piedstavitelka vytvarného kostymu-objektu nejvyrazngji projevila na celobilych inscenacich s J. A. Pitinskym. Zde si
vytvofila rozevlaty, napii¢ obdobimi (secesi a symbolismem) inspirovany styl, ktery se variovanim riznych stéihi a kostymnich forem vyvinul ve velmi
dekorativni, a piesto abstraktni styl. Jeji kostymni provedeni je v podstaté malifské, predklada divaktim az impresionisticky vjem a navozuje dojem
prizraéné krasy a jisté intimity. Omezena barevnost (nejCastéji bila nebo cerna) pouzita v odlisnych podobach, texturach i materialech, v riznych vrstvach
a kombinacich véetné abstrahovanych pokryvek hlav, dopliikii a li¢eni vytvaii na jevisti piizraénou, snovou atmosféru &,

Cist& vytvarné podoby divadelnich postav jsem se pokusila vytvorit v nékterych realizacich i ja. Pikladem by mohla byt inscenace Smokie, coz je &isté
snova vize reziséra Miroslava Bambuska na stejnojmenny literarni text Egona Tobiase. Tento text je misty velmi poeticky, misty perverzni, pfedevsim vsak
zcela nesyzetovy. Bylo proto potieba vytvotit volng podle vlastni fantazie kostymy neredlnych postav (Smokie, 26, 3), coz je pro vytvarnika vzdy velka

vyzva. Zcela volné jsem se nechala inspirovat svétem mytu a pohadek a snazila se ho kombinovat se svétem fyzi¢na a metafyzi¢na, pornografie i
schizoidnich pfedstav dalsich inscenatort. Kazda postava méla své specifické, ryze vytvarné zpracovani, kazdy ,.kostym* byl zpracovan jako individualni
vytvarny objekt. Vyraznou roli v ném hréla opét barevna symbolika. Smokieho jako hlavni postavu zrozenou a spadlou na zem odkudsi z hvézd hraje nahy
herec potfeny nebesky modrou barvou, pouze jsou mu v priibéhu inscenace nasazeny vétsi genitélie (jako znak dospivéani). Na své cesté potkava rtizné
bytosti, jednou z nich je jakési embryo v pfiznaéné ruzové kombinéze se zakrslyma rukama E, jindy se setkavé s lesnim skietem [, jednorozcem [ & se
obskurnim zjevem se dvéma tély srostlymi zady k sob€. Snaha o vytvofeni pitoreskniho svéta s urcitym filozofickym piesahem zde byla naplnéna, proces
prace byl az zivo€isny a inscenace byla ve své hravé obrazivé poetice divacky velmi dobfe piijata, kritikou vSak zistala v podstaté zcela opomenuta.
Shakespeartiv Hamlet v rezii Davida Czesanyho patiil k pfelomovym inscenacim Cinoherniho studia v Usti nad Labem, 2002. Hral se jako prvni
popovodiiové piedstaveni v nahradnim prostoru tstecké Setuzy, coz dalo celému projektu nadech sight specific divadla. Na scéné stalo ,,pouze* leSeni z

oceli a diky nainstalované kamefe se snimaly i dalsi paradivadelni prostory (napfiklad bufet, ale i venkovni ulice). Tato strohost dobie kontrastovala s

basnickym prekladem E.A. Saudka, ktery si rezisér pro inscenaci vybral. Védéla jsem, ze tomuto projektu by zadné parafraze historismii ¢i ironizujici

postmoderna nepomohla a Ze je tieba nastolit cestu Cisté vytvarnou. Zakladnim zdrojem, vlastné kli¢em k vytvoteni kostymu, bylo pro mé Dansko a mij
pocit z n€j. Mofe a vitr, coz u mne evokovalo plazové boty a Cepice, dalsi cesta uvah vedla k vytvofeni jisté parafraze kroje jako odévu, ktery spojuje v
ur¢itou dobu uréité teritorium. Zarovet jsem chtéla docilit az civilniho vyznéni kostymd, proto jsem hledala i odpovidajici material. Zvolila jsem fleese

jako zateplova01 soucasny material, platno jako tradic¢ni 11dovy material ¥, pokusila se o sou¢asné variace n&kterych krojovych prvki (napf. zastéry muzi

Zenct a formy kabatcti z Horfidcka ). Zvlastni tlohu pii této praci sehraly vysivky. Pouzila jsem je jednak jako v podstaté jediny ornament kostymu

(stfihy byly jednoduché a strohé), dale jako odkaz k ur¢itému teritoriu, coz je specificka vlastnost kroje, a pak jako rozliSeni rodovych piibuznosti - jiny
rod, jina vySivka. Naméty k vySivkam jsem Cerpala ze sttedovekych tapisérii z Bayeaux - jednalo se o opisy zvifecich motivil. Jednotlivé zvifata vlastné
predstavovala jednotlivé charaktery postav (jakési stiedovéké breviare) a zaroven evokovala odkaz k shakespearovskému davnovéku. Kromé zatazeni pod
urcitou zvifeci skupinu méla kazda postava ma svou konkrétni barvu a ve Skéle této barvy se pohybovala i barva kostymu (Hamlet mél ¢ernou, Ofélie svétle
modrou E, kralovna rudou [, Laert oranzovou ® atd.). P¥i dialozich riiznych postav pak jednotlivé barvy vynikly a vytvaiely vyrazné barevng scénické
kompozice & (tento zplisob uchopeni barevnosti je mozna podvédomou snahou o pomoc divakovi v lepsi orientaci na jevisti.). Kostymy byly tvarové
jednoduché, zéklad tvofilo tpletové triko s vySivkou a Inéné kalhoty nebo sukné, doplnéné o prvky pracovnich odévii (pracovni boty, kukly a pracovni
uniformy ozbrojenci, pracovni mundury hrobnikii, kozené zastéry, epice riznych typt atd. ). Hamlet mél dlouhou sukni naznagujici jeho dugevni
zmatek a blaznovstvi, zaroven bylo takto mozné opticky jesté vice prodlouZit hercovu vysokou postavu . Zkrouceny v malém proskleném voziku
jezdicim na scéné vypadal velmi soucitng a teatralné zaroverti. Inscenace byla diky svému inovativni pojeti i fad€ gagli (aniz by postradala Silenost ,,doby
vymknuté z kloubti*) velmi sdilnd a dobfe komunikovala zejména s mladym divakem, coz povazuji u tohoto dila za kol veelku nelehky. Toto zajimavé a
generacni inscenacni pojeti by zcela jisté zaslouzilo hlubsi rozbor, kritika bohuzel, jak uZ to u mnohych regionalnich inscenaci byva, zareagovala velmi
sporadicky (viz napf. Josef Mlejnek, Odvézany Hamlet ve stisnéné Setuze, DN,3/2004).

Podobnou cestu hledani vytvarného zpracovani kostymu jsem zvolila pfi praci na inscenaci Mahenova Janosika v rezii Natalie Deakové, opét v CS v
Usti v roce 2006. Stejnym vychozim bodem pro praci na kostymni vypravé byl tradiéni odév prostého lidu, jak pracovni, tak slavnostni, tentokrét
pochazejici z konkrétniho slovenského teritoria. Moje pfedstava byla takova, ze se pokusim propojit jednotlivé prvky kroje, nebo spis jejich znaky (napf.
hucka, vesticka, typicky opasek) s kazdodennim odivanim dneska [E. Byla zde opét snaha o vytvofeni jisté paralely k soucasnému mladému ¢lovéku, snaha
najit obdobu obleceni tehdejsich zbojnikti a dnesni mladé generace - hrdind dneSnich dnii. Z tohoto uvazovani logicky vysly dzinsy, kotnikové tenisky, k
nim jsem pfidala kratsi kosile, jednak abych zdtiraznila vypracované muzské télo, na kterém vynikne vysoky opasek [8. U Zenskych postav jsem zvolila typ
halenky a sukné sougasného sttihu, krojovy znak dodala &elenka a obdoba volné variace na $nérovacku E. Smrt jsem vytvofila jako postavu, ktera v sobé
nese obé pohlavi, ma uzké kalhoty, delsi kosilové Saty a vysoky ¢epec. Zakladni barevnost jsem zvolila Sedocernou, doplnénou pouze bilou a rudou (jako
nositele symbohckeho vyznamu), ¢erné byly hucky, podklady vest a navleky na rukavy, vSe hrubé vysivané. Vyswky byly tentokrat abstraktni, vytvorené
na vyrazné barevnych podlozkach se spoustou blystivé galanterie tak, aby zAm&mé plisobily trochu poutové &i cikansky E. Zamérné byly vysity v
kiiklavych odstinech luminiscenénich barev, které sviti do tmy pfi ritualnich zbojnickych tancich, coz dodavalo témto scénam zvlastni magii . Byl to muj
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dalsi pokus o vytvofeni jakoby novodobého kroje, ktery by byl srozumitelny v civilnim smyslu, ale zarovei jesté lehce k folkléru odkazoval, a mohl tak
pomoci mladym lidem nepodbizive ve zpfistupnéni takovychto mytd a poveésti.
Ze zcela jiného okruhu témat je dalsi z mych vytvarnych realizaci, a to inscenace Ceska pornografie v dramatizaci remserky Viktorie Cermakové (podle
knihy Petry Htilové Umélohmotny tfipokoj, Studio Tovarna, 2007). Tato proza je zpovédi prostitutky, ktera piehlizi sviij dosavadni zivot. Zaroven nahlizi
do dnesniho zivota pIného sex, i do zivoti mnoha Zen riznych vékovych i spolecenskych kategorii, ¢imz podava odvazny a ironicky az sarkasticky pohled
na zensky svét ovladany muzi. U tohoto projektu jsem byla autorkou celé vypravy a vzhledem k omezenému mnozstvi financi bylo potieba vymyslet
jednoduchy, smysluplny a zaroven zabavny a hravy kli¢. Nakonec se to vcelku podatilo. Scéna byla vytvoiena z dievéné konstrukce Sesti oken po tiech nad
sebou, kterd maji evokovat panelak s jedntlivymi pokojicky (které se zatahuji krajkovou zaclonkou z igelitu), ale také vykladni skiing prostitutek [,
Uprostied scény stoji divan jako symbol sexu, ktery slouzi také jako vana a v jednu chvili obraceny ¢ernym chlupem navrch pfipominé vaginu. Hracimi
rekvizitami jsou molitanové valce jako falické symboly, se kterymi se cvi¢i, pracuje a dovadi. Ze vSech koutt jevisté pak ¢ni ,,sladka“ rizova barva,
genderové piedpojata barva holCicek, podbiziva barva kyce a také barva obnazenosti a vulgarity. Adekvatné rizové byl pouiit i odpovidajici materidl -
molitan, proSev, chlupatice. Kostymy byly ovSem autentické odévy - vlastné sesbirané modely ve vSech odstinech rizové, které pii hromadnych scénach
tak vytvafely mnohovrstevnaty prifez nejriiznéj§imi obdobimi a rozmanitymi Zenskymi styly #. Kostymy ale nebyly pouzity nahodile, byly vzdy vybrany
k uréité vékové kategorii i k charakterim riiznych typi Zen - lolitky, zeny intelektudlky, Zeny v prechodu, Zeny ve veGernich Satech [H, objevi se i kostymy
veverek jako domacich hospodynék v zastérkach ve svém panelakovém hnizdecku atd. Na tomto projektu pracovaly v podstaté (kromé zvukaie) veskrze
zeny a cely proces zkouseni i vysledek inscenace se nesl ve velmi otevieném, euforickém duchu. Vznikla odvazna, zébavnd, dynamicky rozpohybovana
inscenace, pro nékoho Sokujici svou obnazenosti fyzickou i textovou, pro jiného voyaersky pikantni a siln¢ zazitkova (viz napf. Vladimir Hulec, Hezké
chvilky raspli a zandavakt, DN, 13/2007, Jana Machalick4, Nesmrdét a drzet si vahu, LN, 7.6. 2007).

Jiny divadelni pocin, kde je mozné mluvit o vyrazné a Cisté vytvarné podobé dila, ktera silné souznéla se v§emi divadelnimi slozkami, byla inscenace
hry Kvartet némeckého dramatika Heinera Miillera v koncepci D. Patizka v roce 2004 (Kvartet vznikl na motivy De Laclosova ,,libertinského* romanu
Nebezpecné znamosti). Tato inscenace se tfemi herci se pohybovala nékde na hranici performance a méla velmi nezvyklou poetiku. Cela hra je vlastné

dialogem Valmonta a Markyzy de Merteiul, pficemz tito dva si Vyméfluji role: Valmont vystupuje v roli Mark}'/zy a naopak. Toto byl zfejmé vychozi bod
pro uchopeni inscenace, kterou rezisér Patizek obsadil jen muzi. Mym tkolem bylo tudiz Vytvorlt necasove, genderove univerzalni kostymy, které
reprezentuji bisexualitu postav. Vznikla tak jakési dlouha tilka, nejdiive doplnénd pyZamovymi spodky ® a napojenim postav na riizné nemocni¢ni hadicky
€, vyjadtujicimi klinicky stav t&sn& pied smrti (dialog se podle reZijni koncepce odehrava ve Valmontové hlavé tésné pred smrti, kdy je upoutan na ltzko).
Tilka srolovéana dolu lehce evokovala damské dlouhé 3aty. Herec, ktery hrdl momentaln& Zenu, si pak pfidal jen nausnice jako znak Zenské postavy E. Na
relativné prazdné scéné (ktera byla vypliiovana hereckou akci) stal pouze mikrofon a televize s pfedto¢enym materidlem, nemocnicni pfistroj jako metafora
manipulace ¢i nasili a z provazi$te visely cvicebni kruhy. V celé této velmi akéni podivané se uplatiioval vyrazny vytvarny pristup, podpofeny razantnim
svételnym designem. Dobové ,,rokokové™ silné liceni a pudrovani se zde parafrazovalo sypanim pudru na nejriiznégjsi ¢asti téla, takze dochazelo jakoby k
sadrovani tvéfe, herci si na scénd vytvateli vlastni obli¢ejové masky, ovazovali se obinadly [, coz zase souviselo s nemocniéni situaci. Z této vytvarné
podoby herecké i scénické Cisela télesnost v postnaturalistické podobé, nasobena stroboskopem a piistroji, a odkazovala az nékam k apokalyptické dobé
budoucnosti. Temné sdéleni o zkaze svéta ale nebylo zdmérem inscenace. Chvilemi sice Slo o syrové navozeni fyzického hnusu, to pak ale stiidaly
zcizovaci efekty, jako napf. taneéni vystup s tfetim hercem-zdravotni sestrou na némeckou popularni pisen zpévacky Neny 99 Luftbalons, ¢imz se cela
atmosféra pon¢kud odlehcila. Tato inscenace byla jisté pro nékoho hiife srozumitelnd, méla viak svij neotfely lyricky rozmér, a kdo jej objevil, odchazel
spokojen (viz napf. Zuzana Augustova, Pafizkovo vrseni efektt, DN, 7/2004).

Kostym jako ,,dokument* doby v naturalistickém pojeti inscenace (zvlasté v pojeti tzv. coolness - drsné dramatiky)

Konec 90. let pinesl diky n&kolika progresivnim divadliim (napi. Cinoherni studio Usti nad Labem, HaDivadlo Brno) novy proud - sou¢asné
naturalistické divadlo zvané cool ¢i coolness, které zobrazuje ,,divadlo pravdy*. Tento divadelni ,,zanr se vyznacuje otevienym pojmenovavanim véci
uctuje se zkazenym svétem, odrazi brutdlnim zpiisobem bezvychodnost mladych lidi bez Zivotni perspektivy. S timto nekompromisnim zpiisobem
vyjadfovani souvisi i specificky vytvarny piistup ke kostymiim téchto inscenaci. Jedna se o uréité socialni sondy, jakési stopy Cisté reality pfenesené na
jevisté. Jde az o filmové pojeti, jedna se o zdmérné anti-divadelni styl, ktery ¢im je presvédcivéjsi a autenti¢téjsi, tim ostieji podporujuje inscenacni jistotu.
Nejde pfitom o civilni kostym v neutralnim slova smyslu, spiSe o dohledavani piesvédéivych, pouzitych kust civilnich odévi a adekvatnich dopliiki
v jejich syrové podobg, ¢asto se jedna i o ur¢ité modni trendy nebo jisté uniformni znaky ur€itych nazorovych hnuti. V tomto kostymu by méla byt o¢ividna
znalost prostiedi, ze kterého postavy pochdzeji, podpofena néjakym typickym znakem (napf. obecné znamym). Timto znakem se nejen charakterizuje
postava, ale napiiklad zmoZenim téchto detaill je mozné dospét k urcité divadelni nadsazce, ktera v sobé& nese prvek parodie, sarkasmu nebo také
zduraznéni osklivosti. Takovéto pojeti kostymu by mélo byt schopno pojmout Siroky zabér spoleenského spektra pies lacinou libivost, povrchnost a
vrtkavost moédnich nalad, které odkazuji ke konzumu a narcismu, k rtiznym kuridéznim variacim aZ po Cistou uzitkovost neotielé kombinaéni schopnosti
niz§ich socialnich vrstev.
Da se ale konstatovat, ze ¢eska obdoba coolness na rozdil napfiklad od némecké, jejiz podoba je vice naturalisticka a drasticka (asi zde vic funguje
kontrast se spolecenskymi konvencemi), vzdy sméfovala ke grotesknimu, az sarkastickému pojeti. Tento doméci generacni cynismus je zfejmé dan jinou

prozitou ideologickou skute¢nosti, marasmem a bezvérectvim minulé doby, z niz také vyplynula jina divadelni zkusenost.
V Clnohemlm studiu, v inscenacich Jifiho Pokorného a Davida Czesaného a v kostymnich vypravach Zuzany Krejzkové (Havlikové Krysa, Pokorného

at’ka stfili goly, Odpocivej v pokoji a Plechovka) a v mych vlastnich realizacich (Mayenburgovi Paraziti, Kaneové Crave) se na jevisti vali odpadky,
potrhane nebo zni¢ené, pochybné (ale stale realné uvéfitelné) kostymy svédéi o ztracenych existencich nebo o deviacich. Je samoziejmeé rozdil, jedna-li se o
hru zahrani¢ni nebo o ¢eskou, v niz se odrazeji ¢eské realie. Tam je pak mozné dojit dal ve stylizaci jednotlivych postav az na hranici karikatury, ktera pro
divéka k vytvoii sarkasticky obraz malého Geského svéta. Tak se to podaiilo Krejzkové v Tatkovi, kultovni inscenaci Cinoherniho studia, kde k
zaplivanému kiosku Nonstopu s vyzilou ¢tyficatnici Blazenkou v okénku prichazi ¢esky Elvis v narvanych tesilkach, s vytetovanou kotvou na ruce, poté
starnoum alkac s dlouhymi Vlasy a samoliby frajirek v sust akach aby zazili svij no¢ni piibéh.
reziroval Jifi Pokorny. Inscenace vychazi z prostfedi vychodniho Berlina 90. let a vypravi piibéh o bezvychodnostl mladych 11d1 zijicich na okraji
spole¢nosti. Mayenburg, stejné jako v Anglii Ravenhill nebo Sarah Kane, patii ke generaci, ktera se vyjadiuje otevieng, tvrdé a misty vulgarné ke
globalizované spole¢nosti, ktera ztraci lidska méfitka. Maeyenburgtv text si nicméné i pies surovost realii uchovava svou temnou krasu - je uhranéivy, plny
metafor i odpudivy zaroveii. Ctvefice podivnych existenci preZiva po nehodé ve vybydleném byté a marné se pere o lasku a porozuméni. Kazda z postav je
né&jak vykloubend a budi dojem osklivosti i soucitu (dlouhovlasy metalista na voziku s inkontinentni plenou [H, stirnouci blondyna v tygtich plavkéach [,
tesilovy diichodce H, t&hotna punkerka [, dzinovy frajirek lacing a 14 John Travolta). Podoby postav maji nadsazenou, ale maximalné dotaZenou,
presvéd¢ivou a vérné pojmenovanou charakteristiku. K ni jsou peclivé dohledané autentické kostymy se vSemi jejich detaily, jedna se o jakysi vyhroceny
dokumentarni styl podtizeny divadelnimu vybéru. Pfenesenim této autenticity na jevisté (jak scénické, tak kostymni) a souhrou vSech inscenacénich slozek
se podatilo podtrhnout inscenaéni zamér a zobrazit dne$ni svét v celé jeho brutalité a zkazenosti (viz napi.J.P.K¥iz, Do Cech vtrhlo divadlo pravdy, Pravo,
17.4.2001). Tato divadelni tendence byla viceméné generacni a Casové omezena a ve svém radikalnim postoji se na pfelomu stoleti postupné vycerpala.
1 v dal$ich inscenacich, které nebyly zdaleka tak naturalisticky syrové, ale podobné popisuji ur¢itou riznorodou skupinu lidi s propletenymi piib&hy,
jako byly Engressyho Portugélie (Cinoherni klub Praha, 2001) &i Krobottv Sirup (Dejvicke divadlo, 2002), jsem se pokusila najit ke kazdému z charakter
odpovidajici kostymni vypovéd’. At uz to byly vesnické typy v Portugalii v rezii Ivo Krobota (byvaly policajt Repa, notorik Satanas, mistni farai ve
vétrovce na babeté nebo dvojice manzeli-klaunt, taxikat Kolik a jeho Jituska ), nebo typy pseudopodnikatelti a dalsich podivn& zvracenych postav ze hry
Sirup, kterou reziroval v az nonsensovém duchu Miroslav Krobot, vSude jsem se snazila o maximalni, autenticky ucinek kostymu, dohledavala véci s
patinou ¢asu nebo jedine&né kousky odévi, které splitovaly charakter postav . Pokud se vytvarnik vyda touto cestou, je to mnohdy prace nelehkd a v
dohledavani usilovna, ale vysledny efekt byva velmi piesvéd¢ivy a plisobivy (viz napi.Zdenék Hofinek, Sen o Portugalii, DN, 2/2002).
Na zavér uvadim dvé inscenace, které ukazuji muj soucasny piistup k vlastnim realizacim. Dokazuji jednak, Ze zakladni rukopisné znaky a zptisob
uvazovani pretrvavaji a zaroveti jsou typickymi ptiklady prolinani a miSeni jednotlivych, vyse uvedenych vytvarnych ptistupti. V obou inscenacich pracuji
s vyznamotvornou barevnosti, parodickymi retrocitacemi, ryze vytvarnymi znaky i autentickymi prvky civilich odévu.
Prvni z nich je hra Thomase Bernharda Minetti, ktera vznikla v rezii V. Cermakové v roce 2007 v Divadle v Reznické, se odehrava bdhem
silvestrovského vecera v hotelu na plazi. Inscenace ma opét kli¢ v barevnosti, tentorat se nabizel pisek a mote, okry a tyrkysy IE Okamzité mi evokovaly
zensky a muzsky princip, vSe Zenské modré jako voda, v§e muzské zemité & J Kostymy jsou pojaty v této barevné Skale a viceméné civilni, nicméné u
zenskych postav, opét lehky naznak retra 60. let, ale minény spise jako reminiscence na umélcovo mladi. Ostatni postavy se po scéné pohybuji ve zcela
naznakovych proménach (silvestrovska maska, knir recepéniho). Na scéné stoji kromé lavice a pomyslné recepce-baru akvarium jako malé moie s
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loutkohrou, ve které u¢inkuje panenka a loutka krale [ (podobenstvi s Prosperem, Learem), nékdy je hybatelem sam Minetti, jindy postava Divky, ktera
sype do akvaria modry prasek. Loutka krale pak kon¢i na zemi u sediciho umirajiciho Minettiho, oba zasypani snéhem. Minetti ma na tvafi kapesnik s
otiskem vlastni tvare. Ten piedstavuje tolik zmifiovanou masku Leara a pro mé zaroveti funguje jako veraikon.

Druhou inscenaci je hra Pavla Kohout Eros, kterou reziroval v Reduté v Brn& v roce 2008 Jiii Pokorny. V této veelku konverzaéni, pfimocaré hie (stary
otec Ctyt dospélych déti si najde mladou Zenu a déti se boji o dédictvi) jsme s inscenaénim tymem objevily jisty az fasizujici podtext, ktery nam ve spojeni s
mysliveckou zalibou hlavni postavy dal kli¢ k vytvarnému pojeti inscenace. Pro kostymy to byla Sedozelenohnéda barevnost a kombinace uniforem
mysliveckych [, v ndznaku VOJCnSkyCh a civilniho stylizovaného oble&eni, vie v téchto zvolenych tonech . Dodali jsme inscenaci nadech hororové
grotesky a pokusili se o jistou nejen hereckou teatralizaci postav (staropanenska dcera v upjatém odévu se v okamziku stava nymfomankou v erotickém
pradle dominy s bi¢ikem, otcova milenka je zase pojata jako bila latika, vila-miza, syn jako zastydly bohém ze 70. let ). Vsichni se chovaji bud’ vypjate,
nebo jako malé déti, v zavéru inscenace si v krbu vily opékaji své détské hracky.

Vse, co se odehrava na scéné, je vlastné véetné vypravy realné, ale zaroven ma k realité daleko, tak jak je pro Pokorného obrazivou rezii pfiznacné, a
proto je pro mne vzdy velmi inspirativni (viz napt. David Drozd, Eros jako hororové groteska, LN, &.143/2008).

VI. Zavér

z poetik se najde prvek jejich prolinani.

Na zacatku nového stoleti po roce 2000 se divadelni scéna zklidiiuje a na misto vrSeni napada a gejziru citaci nastupuje chladna, elegantni estetika,
prazdné nebo jednim znakem urcené jevisté, a civilné neutralni kostym (nejtypictéjsim ptikladem je v tomto ohledu Divadlo Komedie), v sou¢asné dobé
vytvarnici expaduji vS§emi moznymi sméry.

Na konci 90. let a na ptelomu 21. stoleti nastupuje dal§i generace vytvarnic (mnohé z nich uz pracuji i diive), které navazuji na stylovou bohatost let
devadesatych. Jsou jimi napiiklad Katarina Holl4, ktera ve svych profesnich zacatcich spolupracovala se Spolkem Kaspar, kde byla v historizujicich hrach
citit jesté jista vytvarna nevyhranénost, ale posléze také s M. Docekalem, kde uz voli filmové civilistni pfistup (napt. Hypermarket ND, 2004), ten také
uplatiiuje v mnohych ¢eskych celovecernich filmech, na kterych se podilela (Pelisky ad.). Dalsi z vytvarnic Ivana Bradkova, ktera se podili zejména na
vypravéch rezii Michala Langa a Daniela Hrbka ve Svandové divadle (Cas katfi, 2002, Tartuffe, Hadi klubko, Poru¢ik z Inishmoru, vie 2003), pouziva
Sirokou §kalu vytvarnych prostiedkd a neda se presnéji ur€it jeji vyhranény styl, ¢asto vSak dopliiuje civilni odév o vyrazny divadelni znak nebo pracuje ve
vyrazné biloerveno&erné barevnosti [ (Jeji pastorkyiia). Jiny ptistup voli Lucie Loosova, u té vzdy byla citit snaha o $okujici, expresivni piistup, okazale
provokativni, teatralni kalkul (punkovo-operni Lucia di Lammemor, ND Praha, 2006 [#). Odlisny, spide rustikalni, zimé&mé hrubozrnny projev mé Petra
Stétinova, ktera Easto vyuziva prvky lidového, Jarmarecmho divadla J (napt. pro Divadlo v Dlouhé, Minor, Divadlo na provazku Brno). Kamila Polivkova,
dnes jiz stala vytvarnice divadla Komedie, jejimz rukopisem je vytvarna strohost a civilnost, upfednostiiuje sterilni oblekovy minimalismus v Sedocerné
barevnosti, coZ presné odpovida tamni poetice E. Daldim fenoménem v divadle se po roce 2000 stavaji nova média, se kterymi se zcela inovativnim
zpusobem dostavaji na ¢eska jevisté nové tématické okruhy (internet, chat, atd.), za piedstavitele této nejmladsi generace bych jmenovala alespon divadelni
seskupeni Skutr s kostymni vytvarnici Danielou KlimeSovou (napf. Nickname, 2004, Understand, 2005, Placky, 2007). U této nejmladsi generace je uz
patrné jisté kontrastni vytvarné tendovani, které je zaloZeno na prvotnim popteni okazalych vytvarné dramatickych gest ptedchozich let. Je zde citit snaha o
co nejvetsi auteticitu, jak hereckou, tak kostymni, jistou zdkladni jednoduchost doplnénou o scénicky znak ¢i vytvarnou zkratku. Je to ziejmé zakonita
reakce na soucasné uvazovani dne$nich mladych lidi a jejich hledani autenticity v nejruznéjsich podobach (CzechTek a taneéni drogy, cesty do tietiho
svéta, facebookova pratelstvi, atd.).

Soucasné divadelni tendence sméfuji také k politickému ¢i genderovému (feministickému) divadlu a hledaji na divadelnich scénach stale neprobadana,
ale nosna témata vypovidajici naptiklad o nasich nedavnych d&jinach (projekt Perzekuce.cz, konkrétné napt. Steigerwaldovy hry Hordkova versus Gottwald
¢i Polibila Dubceka), nebo témata do jisté doby tabuizovana (okruh performeri v divadle Alfréd ve dvote napi. Secondhandwoman, Uzmuz, Ty jsi jen
sajtkara atd.). Jedna se vétSinou o konkrétni projekty, které spoluvytvareji ur¢ité okruhy spiiznénych umélca, kteti maji jiz urcitou (¢asto i velmi rtiznou)
divadelni zkuSenost, ale stale chut’ experimentovat a nepropadnout stereotypu. Ti pak vétSinou ve svych projektech, které Casto vyuzivaji efektni sight
specific divadlo, kombinuji rizné divadelni zanry a druhy (divadlo vytvarné, fyzické, prvky filmu, cirkusu, bojovych uméni, nova média), a drama zde
tvoii pouze malou ¢ast inscenacniho celku (Krepsko, Skutr). Tato ¢asto volna tviréi seskupeni jsou zivotaschopnéjsi, mohou rychleji a progresivngji
reagovat na neuchopena témata, maji vétsi schopnost glosovat dobu, ale mohou také Iépe dosdhnout na pomérné novou grantovou politiku s moznosti
divadelniho financovani. Domnivam se, Ze v soucasné zcela zahlcené multikulturni dobé bude, s nastupem dalsich, porevolu¢nich generaci, systém
kamennych divadel a jejich stale omilané konvenéni dramaturgie, neudrzitelny. Zminény alternativni pfistup ma alespon néjakou moznost konkurovat
monstréznim masovym produkcim dne$niho svéta, miize mlad$im generacim zpfistupnit novou formou odraz popkulturni kazdodennosti. Domnivam se, Ze
s 21. stoletim po bezmala stoleti fungujici struktury repertodrovych divadel nastavéa doba, kdy se mize divadlo skute¢né prosadit pouze v silné zazitkové
podobé, kdy bude neotiele, Zivé a angazované reflektovat dobu a cilené tocit na v§echny smysly divaka.

Struéné Zivotopisy kostymnich vytvarnic a jakysi pavouk jejich spoluprace s reZiséry i se zafazenim nékterych vyznaénych inscenaci (inscena¢ni
Fady):

Jana Prekova (nar. 1956 v Praze) absolvovala scénografii na DAMU. Soustavné spolupracuje s rezisérem Janem Nebeskym, vétSinou jako autorka celych
vyprav (Divadlo Komedie: Strindberova Sonata duchu, 1996, Beckettiiv Konec hry, 1996, Calderonova Dcera vichtice, 1998, Tobiasova Marta, 2000,
Taboriho Kanibalové, 2003; Divadlo Na zabradli: TobiaSovo Je suis, 2001; HaDivadlo: Shakespearova Bouie, 2002-3). S rezisérem J. A. Pitinskym
pracovala uz v dobé jeho ptisobeni v brnénském Ochotnickém krouzku (Brno 1985-91), v tymu se scénografem Janem Stepankem navrhovala kostymy pro
Pitinského inscenace (Narodni divadlo: Durychovo Bloudéni, 1998, Mrstikii Marysa, 1999, Smetantiv Dalibor, 2001, Vancurova Markéta Lazarova, 2002;
Méstské divadlo Zlin: Felliniho Osm a pul a pal, 1995, Preissové Jeji pastorkyna, 1996; HaDivadlo: Sofoklav Kral Oidipus, 1998) a dalsi.

Vénuje se také filmové tvorbé, scénografickym performance a navrhiim interiéra. V roce 1990 stala u zrodu ateliéru scénografie na JAMU, kde dosud
vyuluje, od r. 1998 vede také ateliér Télového designu na FVUT v Brn&. Jedna z vystavujicich vitézné narodni expozice CR na PQ 99 (Zlata triga), té2
drzitelka druhé Zlaté trigy za kostymy k inscenaci Dcera vichfice. Vystavovala téZ na v ramci ¢eské expozice na PQ 2003.

Katefina Stefkova (nar. 1971 v Praze) absolvovala DAMU obor scénografie. Vénuje se vyhradng kostymni tvorbé, nejast&ji spolupracovala s Petrem
Léblem, podllela se v podstaté na vSech jeho profesionalnich inscenacich (Divadlo Labyrlnt Tobiastv Vojcev, 1992; Divadlo Na Zabradli: Dorstiv
Fernando Krapp mi napsal dopis,1992, Cechoviiv Racek, 1994, Stroupeznického Nasi, nasi furianti, 1994, Gogoltiv Revizor, 1995, Cechoviv Ivanov, 1997,
Strycek Vana, 1999 a dalsi). Posléze spolupracovala i s Jitim Pokornym (Divadlo Na Zabradli: Carrierova Terasa, 2001, HaDivadlo: Ravenhilliv Faust,
Faust je mrtvy, 2000) a s J. A. Pitinskym (Divadlo v Dlouhé: Manntv Kouzelny vrch, 1997). Vénuje se i kostymni tvorbé pro film. Jedna z vystavujicich
vitézné narodni expozice CR na PQ 99 (Zlata triga). Vystavovala téZ v ramci Eeské expozice na PQ 2003.

Simona Rybakova (nar. 1963 v Praze) absolvovala ateliér textilniho vytvarnictvi na VSUP. V 80. letech byla aktivni ¢lenkou a kostymni vytvarnici
Baletni jednotky Kiec, ktera se v ramci Prazské pétky podilela mnoha ojedinélych kulturnich akcich. Od r. 1992 spolupracovala priib&zné s Operou
FURORE a Operou Mozart a s jejim zdkladnim inscena¢nim tymem, opernim rezisérem Jifim Nekvapilem a scénografem Danielem Dvoidkem (Stavovské
divadlo: Mozartova Kouzelna flétna, 1992, Cosi fan tute, 1993, Don Giovanni, 1998; Divadlo Klub Lavka: Mozartiv Don Juan Bastien, 1993 a dalsi ).
Posléze ptechazi s timto tymem do Statni opery Praha: zde napiiklad Burianova Bubu z Monparnassu, 1999, (pro Nérodni divadlo: Adamsova Smrt
Klinghoffera, 2003, Janakovy Vylety pané Brouckovy, 2004 a dalsi). Navrhovala také kostymy k muzikaltim, filmim, pracuje pro televizi a reklamu,
vénuje se také uzitému textilu a volné tvorbé. Kuratorka a zaroved jedna z vystavujicich vitézné narodni expozice CR na PQ 99 (Zlaté triga), pracuje téz
jako Ceska reprezentantka scénografické komise mezinarodni organizace divadelnikit OISTAT.
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Zuzana Krejzkova (nar. 1970 v Pardublclch) studovala textilni vytvarnictvi na SPST a Skolsky ustav uméleckych femesel. V divadle zaginala jako
garderobiérka. Od r. 1995 spolupracuje s reZisérem Jifim Pokornym (CS Usti nad L.: Pitinského Matka, 1995, Tobiagtv Jaurés, 1997, Pokorného Tatka
stiili goly, 1999, Havlikové Krysa, 2000 a dalsi; v HaDivadle : Jerofejevova Moskva-Petuski, 1999, Mayenburgova Tvai v ohni, 2002; v Narodnim
divadle: Volankové Stisnéna 22, 2003). Od r.1996 pravidelné spolupracuje s Michalem Docekalem (Divadlo Komedie: Cechovovy Tfi sestry, 1996,
Shakespeartv Kral Lear, 1998, Sen noci svatojanské, 2000, Marlowova Tragicka historie o doktoru Faustovi, 2001 a dalsi; Narodni divadlo: Rostandiv
Cyrano, 2002; DJKT Plzefi: Fosterttv Bloud, 2001) a pribézné také s Vladimirem Moravkem (Nérodni divadlo: Shakespeariv Romeo a Julie, 2003) a
Davidem Czesanym (CS Usti nad L.: Cechoviiv Platonov, 1998, Ivanov, 2002 a dalsi). Navrhuje kostymy i pro televizi a film. Vystavovala téZ v ramci
Ceské expozice na PQ 2003.

vytvarnici Divadla Husa na provazku Od té doby spolupracuje s fadou ¢eskych dlvavdel zejména ale s Vladimirem Moravkem (Kllcperovo dlvadlo Hradec
Kralové: Mrstikti Marysa, popravdé vSak Marka ¢ili To mas za to, bestijo, 1996, Cechovovy Tti sestry, 2001, Shakespeartiv Mackbeth, 2002; Divadlo
Globe: Shakespeartv Richard I1I., 2001) a dalsi. Vénuje se také kostymiim pro film a televizi a volné tvorbé. Vystavovala téz v ramci ¢eské expozice na PQ
2003.

Zuzana Stefunkova-Rusinova (nar. 1970 v Marting) absolvovala scénografii na KALD DAMU. Od r. 1991 se vénuje pievazné kostymni tvorbé a
pravidelné spolupracuje s rezisérem J.A. Pitinskym (Dejvické divadlo: Cepova a Demlova Sestra Uzkost, 1995; HaDivadlo: Rothiiv Job, 1996, Dexteriiv
Deadwood -2001; DJKT Plzen: Purcellitv Dido a Aeneas, 1998; Divadlo Archa: kolektivni Marné tazani nebes, 2002 a dalsi). Mnohé z inscenaci, na nichz
spolupracovala ziskaly cenu A. Radoka za rezii. Vystavovala téZ v ramci ¢eské expozice na PQ 2003.

Andrea Kralova (nar. 1970 v Plzni) absolvovala d€jiny uméni na FFUK a scénografii na KALD DAMU. Od r.1996 pracuje pro riizna eskd divadla, ¢asto
s rezisérem JiFim Pokornym (DJKT Plzeii: Fibichova Sarka, 2000, Ostr&ilovy Kunalovy og&i, 2002; CS Usti nad L.: Mayernburgovy Paraziti, 2001;
HaDivadlo: Widmerovy Top dogs, 2002, ND Brno Eros, 2007), s rezisérem Davidem Czesanym (CS Usti nad L.: Kaneové Crave, 2000, kolektivni Fimejl,
2002, Shakespeariv Hamlet, 2003 a dalsi), s Miroslavem Bambuskem (CS Usti nad L.: Tobia$tv Smokie, 2000, Bambuskav Projekt Moliér, 2000),
Miroslavem Krobotem (Dejvické divadlo: Krobotav Sirup, 2001), s Viktorii Cermakovou (Studio Tovarna: Ceska pornografie, 2006, ND Brno: Lakomec,
2009 a dalsi), s Davidem Drabkem (Minor: Snéhurka, 2005, Klicperovo divadlo: Macbeth, 2006). Vénuje se také kostymni tvorbé pro film a televizi a
volné tvorbé. Vystavovala téz v ramci ceské expozice na PQ 2003.

Jana Prekova - Jan Nebesky, J.A. Pitinsky
Katefina Stefkova - Petr Lébl, J.A.Pitinsky, Jiti Pokorny
Simona Rybakova - Jifi Nekvasil
Zuzana Krejzkova - Michal Doc¢ekal, Jifi Pokorny, Vladimir Moravek, David Czesany
Sylva Zimula Hanakova - Vladimir Moravek
Zuzana Stefunkové - Rusinové - J.A. Pitinsky
Andrea Kralova - Jiti Pokorny, David Czesany

Pouzita literatura:
Alternativni divadlo - Prazska scéna 2000
Soucasna ceské scénografie - Divadelni Gstav 2003
Opera Furore - Opera Mozart - Prazska scéna, 1994
Ceské divadla, encyklopedie divadelnich souborti, Divadelni Gistav, Praha 2000
Fenomén Lébl, Prazska scéna 1996
Prazska pétka, Primus, Praha 1996
J.A Pitinsky, Prazska scéna 2001
HaDivadlo (hra, studie, dokumenty) Praha 1996
Promény - divadelni vytvarnice na pielomu tisicileti, CSODAT, 2008
Tomas Kulka, Uméni a ky¢, Torst, 2000
Milan Corba, Odev a &o s nim savisi, Svét a divadlo, 3/1995
Véra Velemanova, The Czech Stage Costum : From One PQ to the Next, Czech Theatre, 23/2007
Marie Bilkova, Costume design of the youngest generation, Czech Theatre, 14/1998
Véra Ptackova, Cesky divadelni kostym XX stoleti : Poznamky k problematice, Interscéna 1/1984
Marie Zdetikova, Czech Stage Design at the end of the Milenium, Czech Theatre 15/1999
Lenka Jungmannova, Pro¢ bylo az dosud v Cesku mélo dramati¢ek, Easopis A2, 12/ 2009

Seznam pouzitych kreseb, fotografii a ¢asti audiovizualnich zaznami z inscenaci

Kresby:
Jana Prekova - Bloudéni, ND Praha 1998, Don Juan, ND Praha 2008
Katefina Stefkova - Revizor, Divadlo Na Zabradli 1995
Ivanov, Divadlo Na Zabradli 1997
Zuzana Stefunkova - Rusinova - Sestra Uzkost, Dejvické divadlo 1995
Job, HaDivadlo 1996
Simona Rybakova- Circus Terra, Statni opera Praha 2002, Intermezzo, taneéni film Kuspokusu
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Résumé

The content of my doctoral thesis on the field of stage design is to chart, describe and approximately order the appearences of theatre costume and
costume design in certain decade of Czech opera and classical and alternative theater slightly extending to the first years of 21st century, when all these
appearences in a way finalized and became fixed.

In my thesis, I have tried to outline the development of costume design in Czech theatre after Velvet revolution and define and cathegorize the artistic
trends of this period according to the characteristics of significant authors. At the end of the thesis I have listed out outstanding works of this period and
inserted them into an adequate context and described coherences.

It is evident that a more detailed study is necessary for the development of costume design, which has undergone big changes after 1989 thanks to social
and political improvements and postmodern aesthetical approaches.
Costume design is not regarded as an independent discipline and theatre reviews usually comment on costume design only superficially. The
considerable period between the analyzed performances and the time this thesis has been written availed an objective cathegorizing.

The thesis does not substitute a deep and complete theoretical analysis of all contemporary Czech stage design but focuses only on a narrower,
representative and subjective choice following perspectives of new trends and crucial creative lines appeared in costume design in nineties and in the first
years of 21st century and also on personalities that markedly shaped themselves in that period and are continuously working until now.

The chosen samples have been analyzed: a) comparatively (comparing the specific of chosen artists), b) contextually — regarding determining coherence
with the performance (i.e. with director's intention of the performance) and c) separately — regarding specifics of creators and with them cooperating
designers.

The common point of the chosen artists (chosen subjectively but regarding their ability to substitute particular approaches and reflected trends) is their
huge theatrical imagination, playfulness, openness to different styles and forms and means of expression. Their performances are highly intellectual on one
side, on the other side grotesque and they are balancing on the edge of paraphrase, overexposing, kitsch, retrostyle and parody. They combine according to

the eclectic spirit of postmodernism different historical and temporary elements and create new unconventional contextual metaphors and new ways of
interpreting. Using all these ways they create novel, new aesthetic offerring to the audience nontraditional perception of life-themes and seeing the world.

For the analyzes were chosen inscenating lines profiled around important directors of nineties: Jan Antonin Pitinsky, Jan Nebesky, Petr Lébl, Vladimir

Moravek, Jifi Nekvasil, Michal Docekal, Jifi Pokorny, David Czesany. From them off were followed creations of costume designers mostly cooperating
with these directors in well established creative teams. The progress of Czech theatre in nineties is then mostly represented by: Jana Prekova, Katefina
Stefkova, Simona Rybakové, Zuzana Krejzkové, Sylva Zimula Handkova, Zuzana Stefunkova-Rusinova. I am inserting in here also my own realizations
and I am trying to analyze them as well, mostly my realizations created with cooperation with named directors. Aside this I am also adding and reflecting
my other works, that were created after 2000 and with cooperation with new outstanding directors (David Drabek, Viktorie Cermakové). These works of
mine are in my opinion fundamental for me and they might help me to reveal my own style of my work.

Because some of the above metioned directors (Pitinsky, Pokorny, Moravek) were cooperating with more designers, in my thesis I am trying to have a

look at how much is a conception of the concrete director influencing the work of a designer, or if in the other way the style of a costume designer stays
unchanging and retains its particularity regardless of a particular director's style.
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