AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

Doktorsky studijni program
Interpretace a teorie interpretace

Specializace: cembalo

DISERTACNI PRACE

Soudoba ceska hudba pro cembalo

MgA. Monika Knoblochova

Vedouci prace : Prof. Giedré LukSaité-Mrazkova
Oponent prace: Prof. Zuzana RdZi¢kova

Prof. Barbara Maria Willi, Ph.D.
Datum obhajoby: 13. 9. 2011

Pridélovany akademicky titul: Ph.D.

Praha, 2011



ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Doctoral program
Performance and Theory of Performance

Specialization: harpsichord

DISSERTATION

Contemporary Czech Music for Harpsichord

MgA. Monika Knoblochova

Dissertation advisor: Prof. Giedré Luksaité-Mrazkova
Opponents: Prof. Zuzana RUzi¢kova

Prof. Barbara Maria Willi, Ph.D.
Date of defence: September 13th, 2011

Degree conferred: Ph.D.

Prague, 2011



Ve

Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem disertacni praci na téma

Soudoba c¢eska hudba pro cembalo

vypracovala samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, dne ..o i

podpis diplomantky

Upozornéni

VyuZiti a spoledenské uplatnéni vysledkd diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu autora
a AMU v Praze.




Abstrakt

Ceskd soudobd tvorba pro cembalo je mimoradna jak vyznamem, tak i
poctem skladeb, které vznikly v uplynulych osmdesati letech. I proto je
prekvapivé, Zze se ji az doposud nezabyvala odborna literatura (viz kapitola
Kritické zhodnoceni literatury). Kvdli rozsdhlosti tohoto tématu jsem se vedle
shrnuti tvorby prvni poloviny dvacatého stoleti vénovala hlavné detailnimu
predstaveni péti nejvyznamnéjdich ¢eskych skladatell pro cembalo (Jan Novak,
Viktor Kalabis, Marek Kopelent, Jifi Teml, Jifi Gemrot). Kapitoly vénované
jednotlivym skladatellim obsahuji Zivotopisnou ¢&ast, analyzu jejich hudebnich
prostfedkd a Uplny prehled jejich skladeb pro cembalo véetné okolnosti vzniku,
interpretacnich poznamek a stru¢ného resumé, zahrnujiciho dedikaci, nahravky,
notova vydani, ulozeni autografu a prvni provedeni. Dominantni postaveni mezi
vybranymi skladateli ma Jifi Teml, ke kterému se jako prakticka cast této prace
vaze i souborna nahravka realizovand na dvou CD. Kapitola o Temlovi zahrnuje
kromé& zmin&nych (daji detailni analyzu jeho kompoziénich prostiedkd a
postupld. Prace se opird i o autentické vzpominky a komentafe vybranych
skladatell nebo ptipadné jejich rodinnych pfislugnikl. Tuto skuteénost povaZuji

za dlleZity ptinos ke zpracovanému tématu.



Abstract

Czech contemporary music for harpsichord is extraordinary both in
importance and in the number of pieces that have been composed in the past
eighty years. But professional literature, surprisingly, has not concerned itself
with this subject. (See the chapter ‘Critical Evaluation of Literature’.) Because of
the size of the topic, apart from summarizing the repertoire of works from the
first half of the twentieth century I have devoted myself mainly to a detailed
discussion of the five most important Czech composers for harpsichord: Jan
Novak, Viktor Kalabis, Marek Kopelent, Jifi Teml, and Jifi Gemrot. The chapters
devoted to these individual composers contain a biographical section, analysis of
their compositional means, and a complete catalogue of their works for
harpsichord giving circumstances of origin, performance instructions, and a brief
summary including dedication, recordings, publication, deposition of the
autograph, and first performance. A dominant position among the composers
chosen is held by Jifi Teml, and a complete recording of Teml’s music for
harpsichord on two compact discs serves as the practical part of this dissertation.
Besides the above-mentioned information provided for all five chosen composers,
the chapter on Teml includes a detailed analysis of his compositional means and
procedures. The dissertation also makes use of authentic recollections and
commentary by the chosen composers or members of their families, which I

consider to be an important contribution to the subject being treated.
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I UvoD

Cembalo stale jesté veétSina lidi vnima vyhradné jako nastroj baroka.
Existence témér péti tisic novodobych skladeb, z nichz kolem patnacti set je pro
sOlové cembalo, tuto skutecnost dostate¢né vyvraci. Volba zpracovavaného
tématu byla pro me, jako dlouholetého nadSence zasazujiciho se o provozovani
soudobé hudby, jednoznacnou prioritou. Pfi védomi, Ze existuje minimum
odborné literatury, mi odvahu pro tuto volbu tématu dodala jednak prakticka
znalost velké &asti repertodru a zarover i skute¢nost, Zze s fadou skladatel( se
znam osobné. Nékteré skladby pro mne vznikly, mnohé jsem premiérovala, dvé
skladby jsem pripravovala k vydani. Vedle vyjadreni vlastniho nazoru
prameniciho z interpretacnich zkuSenosti mi pripadalo prinosné zachytit vypovédi
autord, jejich nazory, komentadfe a pozadavky na interpretaci, okolnosti vzniku
skladeb i vidéni cembala jako soudobého ndstroje. Z téchto rozhovord jsem
bohaté cerpala. Vzhledem ke zminénému nedostatku literatury jsem tedy
doufala, ze sumarizace informaci o moderni a soudobé ceské cembalové
literatufe bude pfinosnou nejen pro mé kolegy - laskavy ¢tenar necht posoudi,

zda se mi to podafrilo.

Celé dvacaté stoleti a uplynulé desetileti jednadvacatého je ovSem velmi
Siroké téma. Bylo logické rozsah této prace UZeji vymezit. Po zvazeni rlznych
moznosti jsem uprednostnila podrobné zpracovani mensiho mnozstvi kapitol.
Jednu kapitolu jsem vénovala zdkladnimu shrnuti nepriliS pocetné, avSak
vyznamné tvorby prvni poloviny dvacatého stoleti a ve zbyvajicich kapitolach
jsem se zaméfila na pét z hlediska cembala nejvyznamnéjdich &eskych autord
druhé poloviny dvacatého stoleti. Z t&chto autord jsem pak zvlastni diraz kladla
na tvorbu Jifiho Temla, kterd pestrosti forem, nastrojového obsazeni, poctem
skladeb a celkovym vyznamem je mimoradna. Skladbami tohoto autora se
systematicky zabyvam od roku 1999, mnohé jsem premiérovala, nékteré vznikly
primo pro mne, k vétSiné jsem pripravovala registrace. Z vySe uvedenych
divodd jsem také povazovala za prioritni natodit soubornou nahrdvku jeho
skladeb pro cembalo a vzhledem k této celkové komplexnosti se budu v kapitole
o Temlovi podrobné& zabyvat analyzou jeho kompozi¢nich prostfedkl. Jana
Novdka povaZuji za pfimého pokralovatele Bohuslava Martind, jehoZ vliv

v Novakovych skladbach, vzniklych v Sedesatych letech minulého stoleti, stale



jesté slysim. Cembalu vénoval dva opusy, které jesté pred par lety byly i vétsSiné
odborné verejnosti neznamé a které zasluhuji nasi pozornost. Jan Novak byl
zcela mimoradny hudebni zjev, pro jehoz plné prosazeni je potfeba jesté hodné
udélat. Oproti tomu tvorba Viktora Kalabise je plné etablovand v koncertnim
zivot&, z vybranych autorl je jeho Zivot a dilo také nejupln&ji zpracované
literaturou. Okolnostmi vzniku jeho skladeb pro cembalistku Zuzanu R&zi¢kovou,
jednu z nejvyraznéjSich hudebnich osobnosti 20. stoleti, a moznosti zachytit jeji
vzpominky a postfehy ke skladbam v konfrontaci s vlastnim interpreta¢nim
pristupem, nebylo vSak mozné opomenout zaradit tuto kapitolu. Jifi Gemrot je
dal$im z autord, ktery vénoval cembalu fadu skladeb jak sélovych, tak i
komornich. Je oblibenym, c¢asto hranym autorem i v zahrani¢i. O tamnich

objednavkach jeho novych titull svédéi i jedna z cembalovych skladeb.

K vyjmenovanym skladatelim tvofi vyrazny kontrast Marek Kopelent. Jako
reprezentant tzv. Nové hudby, kterd nevychazi z tradi¢nich skladatelskych
postupd, pouzivd ve srovnani s nimi zcela jiné kompozi¢ni postupy. Jeho
skladatelsky vyznam vyrazné presahl uz v minulosti hranice nasi zemé, a zatimco
v dobé totality u nds dlsledné nesméla byt jeho hudba provozovana (od 70. let),
jinde se stal skladatelem evropského vyznamu. Zcela nové prvky a postupy,
které jeho hudba prindsi, i celkové novou estetiku povazuji z obecného hlediska
prinejmensim za velmi zajimavou a hodnou poznani, osobné pak za velmi

napaditou a otevirajici nové interpretacni moznosti.

K jednotlivym autordm (s vyjimkou Jana Novadka) jsem ve shrnuti pro
prehlednost uvedla katalogové Udaje - u vSech jsem se Ffidila uvadénim stejnych
Udaji. Pokud néktery neni uveden, znamena to, e se skladby netyka (napf.
polozku dedikace uvadim pouze v pripadé, zZe skladba byla nékomu vénovana).
V uvedenych duratadch vychazim primarné z Gdaje uvedeného na notach (at uz se

jedna o rukopis anebo o tisténé vydani).

Kapitole ohledné nastroji v Cechach jsem se zdmérné nevénovala - je
dostate¢né podrobné zpracovana v bakalarské praci cembalistky Marty Némcové
(viz. seznam literatury). Do prilohy jsem uvedla pouze opravené tisténé vydani
Novakovy Sonaty brevis, clavicymbalo modulanda, jejiz autograf je tézko
dostupny. Domnivam se, ze ziskani ostatniho notového materidlu by nemélo byt

pro potencidlni zdjemce problematické.
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Zavérem bych rada podékovala za pomoc, cenné rady i trpélivost pri vzniku této
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pro mé byly zdsadni oporou.
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I.1 Seznam zkratek

Zkratky uzité v popisu skladeb

Agraf - autograf

CD - nahravka na kompaktnim disku

Ded - dedikace

Dur - durata,doba trvani v minutach uvedena autorem
Ed - vydani tiskem

LP - nahravka na gramofonové desce

MG - nahravka na zvukovém pase

Partit. - obsazeni

Prem. — premiéra

Zkratky pouzité pro hudebni nastroje

cemb. - cembalo
cl. - klarinet
cor. - lesni roh

dir. - dirigent
fg. - fagot

fl. - flétna
ob. - hoboj
vla - viola

vic. - violoncello
vno - housle

Zkratky pro nazvy instituci

CHF - Cesky hudebni fond
CMH - Ceské muzeum hudby
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I.2 Kritické zhodnoceni dosavadni literatury

Jak uz jsem se zminila v Uvodu této prace, ke zvolenému tématu soudobé

tvorby pro cembalo je zasadni nedostatek odborné literatury.

Vyjimku tvori kapitola zamérena na Ceskou literaturu pro cembalo prvni
poloviny 20. stoleti. Ze tii autorl v ni zahrnutych ma z hlediska dostupnosti
informaci absolutni prvenstvi Bohuslav Martind. Vedle zasadni monografie
Milode Safrénka Bohuslav Martind. Zivot a dilo, Praha 1961 a katalogu Harry
Halbreicha Bohuslav MartinG. Werkverzeichnis, Dokumentation und Biographie,
Main 2006 jsou to publikace Jaroslava Mihule a z nich zejména Mihule, Jaroslav,
MartinG. Osud skladatele, Praha 2002. Cenné, autentické vzpominky manzelky
skladatele, které se v mnoha momentech dotykaji vzniku cembalovych skladeb,
obsahuje kniha Ale$e Bfeziny a Ludmily Sadilkové (vyd.) Charlotte Martind Mdj
Zivot s Bohuslavem Martind, Praha 2003.

Vzpominky cembalistky, kterd se osobné& s B. Martind znala a konzultovala s nim
interpretaci jeho Sonaty, jsou v knize Ule Troxlera (vyd.), Antoinette Vischer.
Dokumente zu einem Leben flir das Cembalo, Birkhduser Verlag Basel, 1976.
Zajimavé postfehy ke koncertu B. Martinl pfindsi Gerda Lechleitner
Cembalokonzerte des 20. Jahrhunderts: MartinG und Poulenc im Vergleich, Brno,
1990.

Z odborné literatury o Hansi Krasovi je nejaktualnéjsi publikace Blanky
Cervinkové Hans Krdsa Zivot a dilo skladatele, Praha, 2003. Autorka vénuje
obsahlou kapitolu Krasové Hudbé pro cembalo a sedm ndstrojiG véetné

podrobného rozboru.

Emilu Hlobilovi je vénovana podrobna monografie Jifiho Bajera Emil
Hlobil, Praha 1984.

Zdroje informaci ke skladatelGm piSicim po roce 1960 jsou nepomé&rné

chudsi.

Nejstar$im z pétice vybranych autor( je Jan Novak. Nejspolehlivéjsim i

nejrozsahlejSim zdrojem poznani jsou webové stranky www.jannovak.eu, jejichz

autorkou je skladatelova dcera Clara Novakova.

Urcéitou alternativou je ¢ast, vénovanda Janu Novakovi na strankach

WWW.musica.cz, nicméné predchozi odkaz je podrobnéjsi i obsahlejsi.
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Zajimava studie Martina Flasara Jan Novak, Zak Bohuslava MartinG vysla
v: Hudebni véda, Praha: Ustav pro hudebni védu AV CR, ro¢. 43, ¢. 1, od s. 59-
74, 16 s..

Viktor Kalabis tvofi v této skupiné urcitou vyjimku. Kalabis je predevsim
velmi podrobné zpracovan v diikladné monografii Jaroslava Sedy Viktor Kalabis,
I. Zivot a dilo, II. Katalog skladeb, III. Dokumenty, strojopis 1990. Tato kniha

ovsem konci rokem 1990 a navic nebyla dosud vydana.

Podrobné a velmi kvalitné je zpracovana spiSe popularizacné zamérena kniha
Jitiho Pilky Viktor Kalabis, Academia, Praha, 1999, obsahujici i komentovany
katalog skladatelovych dél.

U ostatnich autord Ize ¢erpat dil¢i informace predevéim z magisterskych a
diplomovych praci. Z hlediska mého tématu jsou vsak prinosem vétSinou jen
jejich Zivotopisné pasaze, pripadné Casti vénované charakterizaci kompozi¢niho
stylu. V této souvislosti zminim zejména bakalaFskou praci Barbory Senfeldové,
Klavirni sonaty Jifiho Gemrota, HAMU, Praha, 2008 a diplomovou praci Michala
Matznera, Marek Kopelent-ndstin Zivota a tvorby, Praha, 2006, Ustav hudebni

védy FFUK, rukopis.

Dllezité informace o Marku Kopelentovi obsahuje jiz zminéna kniha
Antoinette Vischer, ktera zachycuje jejich kontakt v dobé vzniku Kopelentovy
skladby pro tuto cembalistku.

Nejpodrobnéjsi informace o Jifim Temlovi prinasi utly seSitek Vlasty
Boktivkové Portréty plzeriskych skladatell, Zapadoleskd univerzita v Plzni,

2008, ktery je diky nedavnému datu vydani stale velmi aktualni.
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II. Ceska literatura pro cembalo v prvni poloviné 20. stoleti

II.1 Bohuslav Martind

Zacatky zajmu modernich skladateld o cembalo jsou u nds spojeny se
jménem Bohuslava MartinG (1890-1959). Prvni skladby pro cembalo Martind
napsal aZ za svého pobytu v Pafizi. Za jejich vznik mdZeme dékovat cembalistce
Marcelle de Lacour (1896-1997), zZacce legendarni Wandy Landowské, kterd
Martind oslovila se zakézkou napsat pro ni skladbu: ,Sezndmil jsem se s jednou
damou, Marcelle de Lacour, hraje na klavecin, poZzadala mne, abych ji néco
napsal, hraje hodné v ridiu a v moc ndbl spole¢nostech" (z dopisu domd 9.

Cervence 1935)1,

V &ervnu 1935 vznikly Deux piéces (Dva kusy), H. 2442, které skladateli

posouzily jako studie k cembalovému koncertu.

O tfi mésice pozdéji nasledoval Concert pour clavecin et petit
orchestre (Koncert pro cembalo a maly orchestr, dokonlen 11. zari 1935).
Autor se v instrumentaci omezil na komorni soubor - jeho obsazeni tvori vedle
cembala jen 9 nastroji: troje housle (kazdé se samostatnym partem), viola,
violoncello, kontrabas, flétna, fagot a klavir. Navzdory autorové vyslovné
poznamce v partiture skladby, ze ,smycce mohou byt eventuelné zdvojeny",
byva bézné hran komornimi orchestry. Autor ale evidentné usiloval o komorni
formu tohoto koncertu, v némz cembalo v souhfe s deviti nastroji zvukové
optimalné vynikne. Pro komorni obsazeni hovofi i hravy charakter dila,
prizraénd, nezahlcend struktura a drobnd artikulace v jednotlivych hlasech.
Forma dila vychazi z oblibeného skladatelova principu concerta grossa, cembalo
je pouZito jako protipdl k ostatnim hra¢dim. ,OriginaIni spojeni cembala a klaviru
je instrumentaénim objevem Bohuslava Martind, teprve o jedno desetileti pozdé&ji
je pouzil Frank Martin ve své Petit symphonie concertante, dalsi vyznamni autofi
jako napf. Arvo Part a Elliott Carter nasledovali az hluboko ve druhé poloviné 20.

stoleti)."?

1 Mihule, Jaroslav, MartinG. Osud skladatele, Praha 2002, s. 230.
2 Cisla s pismenem H. se vztahuji k tematickému katalogu skladeb B. Martini Harryho
Halbreicha, 2007.
3 Bfezina, Ale$, MartinG Harpsichord Works, Supraphon a.s. 2005, s. 24.
15



Premiéra se konala 29. ledna 1936 v rdmci koncertd pafizské spole¢nosti
pro soudobou hudbu Société triton. Sdlistkou byla Marcelle de Lacour, které byl
koncert vénovan, doprovazena malym instrumentalnim souborem za Fizeni Henri
Tomasiho. Uspéch provedeni byl nesporny: Martinli, ktery nebyl pfitomen, o tom
referoval ,...piSe mi p. Safrének, Ze jsem mél ohromny Uspéch s tim Koncertem

pro cembalo a orchestr, co hréla ta pani de Lacour..."

PFi provedeni o dva roky pozdé&ji stanula za dirigentskym pultem Zacka B. Martind
Vitézslava Kapralova. Tento koncert, uskuteé¢nény 2. ¢ervna 1938 v ramci vecera
poradaného Mezindrodni spisovatelskou asociaci na obranu kultury (Association
Internationale des Ecrivaines pour la défense de la Culture), se jmenoval Paris-
Prague a mél za cil upozornit na zhorsujici se politickou situaci Ceskoslovenska v
dobé& po pFipojeni Rakouska k Némecku a jen nékolik mésicl pred uzavienim tzv.
Mnichovské dohody. Vyznéni velera bylo jednoznacné - sympatie
Ceskoslovenskem a odpor vi¢i fasismu. Bé&hem né&j byl na podium pozvan
Martind, Egon Erwin Kisch a Jifi Mucha a byla vyzdvizena osobnost Adolfa
Hoffmeistera, ktery do Parize prijel zahajit vystavu svych kreseb v Maison de la

Culture.®

Dal$im dilem, ve kterém MartinG pouZil cembalo, byly Promenades
pour flate, violon et clavecin (piano) (Promendady pro housle, flétnhu a
cembalo (nebo klavir)), H. 274 dokoncené 28. Unora roku 1939. Autor je psal
v zavéru svého parizského pobytu pro trio svého pritele, vynikajiciho flétnisty
Marcela Moyse (1889-1984).

~Vzpominam si, jak jsme byli v Jufe v Saint-Amour, ve vile slavného flétnisty a
profesora konzervatore Marcela Moyse. Odtud jsme diky cembalistce pani
Marcelle de Lacour mohli procestovat celou Juru. Bohusovi bylo v Moyseové
spolecnosti dobre, skvéle si rozuméli. Pozdéji jsme je navstévovali v Parizi, Zili na
Montmartru v jednopatrovém domé uprostred zahrady zarostlé Serikovym

houstim."®

Z praktickych dlvod( (podobné jako fada jinych autort) nabizi Martind
také alternativu klaviru namisto cembala - volba cembala je vsSak zvukové

jednoznaéné lepsi moZnosti. Kiehkost a prizra¢nost struktury skladby i celkové

4 z dopisu roding, Praha po 31.1. - pfed 7. 2. 1936.
> Mihule, s. 275.
6 srpen 1936.
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zvukovosti, drobnost motivkl, zfetelny dialog i vyraznd kantabilnost, a
predevsSim velmi srozumitelna artikulace pfipomina svym charakterem barokni
triovou sonatu, prestoze Promenady mluvi slovnikem dvacatého stoleti. Cembalo
tuto krehkost vyrazu idedlné podpori, zatimco u klaviru by vznikalo nebezpeci
zahlceni drobné mikrostruktury. Martind vé&noval klaviru nepomé&rné vétsi
mnozstvi skladeb a volba cembala v této skladbé jisté vychazela z podobnych

zvukovych asociaci.

N&sledovala odmlka na bezmala 20 let. Do tvorby Bohuslava Martin{ se
vratilo cembalo az po jeho navratu z Ameriky, v dobé trvalého zakotveni ve
Svycarsku. Stalo se tak diky pratelstvi s Paulem Sacherem, dirigentem a
vyznamnym mecenasem skladatell 20. stoleti, do jehoZ blizkého okruhu patfila

také basilejska cembalistka Antoinette Vischer.

.20 jsme tam uprostfed pfirody a klidu, v pohodiném byté a v pratelsky
srdecném ovzdusi se Sacherovymi. ... Jednou tydné jsme chodili k Reberovym.
Jindy zas prisli oni k nam i s kaplanem Maxem Kellerhalsem. Je to mimoradné
kultivovany Clovék, ktery tihne k hudbé. V téhle komorni spolecnosti jsme si
vsichni dobrfe rozuméli. Chodili jsme na vylety a poslouchali nové desky. Maja
nas seznamila s cembalistkou Antoinette Vischerovou. Papinek pro ni
zkomponoval Dvé impromptu a Sonatu. Kazdou stredu jsme k ni chodili na obéd,

na ktery zvala spoustu dal$ich pfatel z hudebnich kruhd."’

Vischer si u Martinl nejprve objednala Sonate pour clavecin (Sonata
pro cembalo), H. 368 - praci na ni se Martint vénoval b&hem Gnora 1958, a o rok
pozdéji jej pozadala jesté o Deux impromptus (Dvé impromptu), H. 381
(datovana 21. brezna 1959). Sonata je trivéta, nepriliS rozmérna kompozice,
jejiz véty na sebe navazuji attaca. Dvé impromptu jsou pak miniaturky vhodné i
jako pridavek. Vischer ve svych soukromych pozndmkach uvadi, Ze ji je Martind

vénoval jako podékovani za nahradvku Sonaty®.

V pozlstalosti Vischer se dochoval také velmi zajimavy dopis z 20. dubna 1959

od MartinQ, ve kterém ji prosil o korekci jednoho mista v Sonaté:

,...Rad bych Vas o néco pozadal. Nejsem Uuplné spokojen s jednim mistem

v Sonaté a chtél bych, abyste mi pomohla udélat opravu. Je to misto, myslim ze

7 Martint, Ch., Mdj Zivot s Bohuslavem Marting, Editio Bérenreiter Praha, 2003, s. 178.
8  Erhielt diese zum Dank fiir die gespielte Sonate”. Paul Sacher Stiftung, Basilej.
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v prvni vété, kde leva ruka hraje oktavy, prekracujic pravou ruku, myslim, Ze to
zacina dole v basu notou E nebo Es, prava ruka hraje ornamenty. Rad bych

udélal tuto korekci:

Prvni nota je dobre, ale oktdva je moc slaba, myslim Ze ta oprava ji da vic..."’

Tisténd verze vdak nereflektuje pozadavek Martind a vychdzi z plvodniho

rukopisu:
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Notovy pfFiklad &. 1, B. Martind, Sonate pour clavecin, takt 29-32

Zatimco bé&hem ,francouzského" obdobi v Martinl cembalovych skladbach
pfevazuji neobarokni prvky v permanentnim dialogu vdech nastroji, &asto
v motorickém pohybu, drobnych figuracich i artikulaci, ve Svycarsku, o dvacet let
pozdé&ji, jakoby se hudba Martinl vracela odkud vy$la - sly$im v ni naznaky
Ceské lidové hudby, je daleko expresivnéjsi, velmi Casto stfida charaktery a

s nimi i vyjadrovaci prostredky, vypravi pribéh.

9 ,..Je voudrais vous demander quelque chose. Je ne suis pas tout a fait content avec

une place dans la Sonate et je voudrais que vous m “aidez a faire une correction; C est

la place, je croix dans la 1er mouvement ou la main gauche joue cesquate octaves, passe

par la main droite, je croix que cela commence par E en bas, ou Es, la main droite joue

les ornements. Je voudrais faire cette correction: ..... La premiere note est bien mais

octave is trop faible, je pense que le correction donera plus." Antoinette Vischer, str. 56.
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Nastroje

Ve tricatych letech se v Parizi bézné vyskytovala cembala firmy Pleyel a
Gaveau, tzv. moderni cembala vybavena pedalovou lyrou. Dokladaji to i dobové
koncertni programy, uvad&jici znacky kldvesovych ndstroji pouzivanych

v prib&hu koncertu.

Notova vydani

Véechny cembalové skladby Bohuslava Martini vysly tiskem, a sice ve
vydavatelstvich Barenreiter (Promenady), Editions Max Eschig (Sonata, Dvé
impromptu), Universal Editions (Dva kusy, Koncert pro cembalo). Notovy
materidl ke Koncertu pro cembalo je pouze k zapUjéeni. Ve vSech stdvajicich
vyskytuji chyby a nepresnosti ve vysSce ténu, artikulaci, frazovani, dynamice a
dalSich parametrech. Pro presnou interpretaci je tedy nanejvys vhodné
konzultovat tisténa vydani s autografy, které jsou uloZzeny v Institutu Bohuslava
Martind v Praze. Presto bych rdda na jednu zasadni odchylku, kterou je
paradoxné snadné prehlédnout, rovnou upozornila, a tou je chybé&jici takt
v tisténém vydani druhého Impromptu ve srovnani s rukopisem, ktery je ulozen
v Praze. Druhy rukopis je ulozen v Paul Sacher Stiftung v Basileji. Domnivam se,

Ze tento rukopis je shodny s tisténym vydanim.
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Notovy pfiklad &.2, B. Martinl Deux impromptu, €. 2, takt 53-58

Nahravky

Cembalové skladby Bohuslava Martint jsou zaznamenané na mnoha nosi¢ich jak

ceskymi, tak i zahrani¢nimi interprety.

Z ¢eskych cembalistG méla prvenstvi Z. RGzi¢kovd, ze zahrani¢nich nahravek
bych rada upozornila na nahravku Sonaty cembalistkou A. Vischer, ktera méla
moznost konzultovat jeji nastudovani s autorem: ,,....Pak mi jednoho dne prinesl
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(min&no MartinQ, pozn. MK) svoji Sonédtu, kterou komponoval pro mé. Pomalu
zacinal byt nemocny, presto jsem méla jesté prilezitost pracovat s nim spolecné
na této sonaté, poslechnout si jeho rady a prani. Vicekrat jsem mu ji pfehravala,
méla jsem S$tésti, Ze jsem ji mohla realizovat v duchu jeho zamérd...Easto jsem
ho navstévovala, kdyZ byl upoutdn na IGZku, presto hotovou nahravku zaZil uz

jen z mého vypravéni,"*°

Pfes tento autenticky kontakt s autorem se osobné jako interpret s pojetim
A. Vischer neztotoznuji. V kazdém pripadé je vsak vrcholné zajimavé se s touto

nahravkou!! seznamit.

Souborna nahravka prezentujici Koncert pro cembalo a maly orchestr v jeho
pGvodni, komorni verzi, kterd vys$la se vydavatelstvi Supraphon v rokce 2005
(cembalo Monika Knoblochova), je realizovana na autentickém nastroji Pleyel
z roku 1939, tedy typu cembalu, s kterym MartinG pravdé&podobné pridel v Pafizi

do styku.

I1.2 Hans Krasa

Jen o rok pozdé&ji po prvni Martind cembalové skladb&, v roce 1936,
zkomponoval Hans Krasa (1899-1944) svou patnactiminutovou Komorni
hudbu pro cembalo a 7 nastrojli. Premiéry se 25. bfezna 1936 na koncerté
hudebni skupiny Manesa ujal cembalista Frank Pollak (pozdé&ji v emigraci v Izraeli
(Haifa) vystupujici pod jménem Frank Pelleg). Vedle Krasovy Komorni hudby byla
uvedena také dila FrantiSka BartoSe, Pavla Borkovce, Jaroslava Jezka, ISy
Krej¢iho a Bohuslava Martin(. Pollak vzal partituru s sebou do Izraele a aZz po

jeho smrti ji v pozlstalosti nadel JoZa Karas.

,Cetné zmény, s$krty a viozky, casto necitelné vnukuji myslenku, Ze Krdsa

upravoval skladbu béhem priprav k praZské premiére. To by vysvétlilo dvé rizna

10 .Dann iiberbrachte er mir eines Tages seine fiir mich komponierte Sonate. Langsam
wurde er kréanklich, doch fand ich noch Gelegenheit, zusammen mit ihm an dieser Sonate
verschiedene Male vor, ich hatte das Gliick, sie seinen Absichten entsprechend zu
verwirklichen. ... Ich besuchte ihn oft am Krankenbett, doch die fertige Schallplatte
erlebte er nur noch in meiner Erzdhlung" in: Antoinette Vischer, Dokumente zu einem
Leben flir das Cembalo, Birkhduser Verlag Basel, 1976, str. 55.
11 His Masters Voice Schweiz 7 EBZ 506 nebo WERGO/CBS 60028 -
s nahravkami je mozné se seznamit také v Paul Sacher Stiftung v Basileji.
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zakonceni prvni véty, z nichZz jsem pouZzil prvniho s delSim cembalovym sdlem a

predzvésti motivu z druhé véty. "

Karas tedy musel nejprve skladbu zrekonstruovat (pozdéji vysla tiskem?'®) a
v této podobé ma skladba nasledujici obsazeni: 4 klarinety in B (2. klarinet in B
alternuje s klarinetem in Es, 4. klarinet s altsaxofonem in Es), trubka in C,

violoncello a kontrabas.*

Velmi podrobny formalni rozbor dila pfinesla Blanka Cervinkova ve své
knize Hans Krésa Zivot a dilo skladatele, Praha 2003, s. 139-141.

Premiéra vyvolala protichidné reakce, kritici skladbu hodnotili z pohledu

jazzovych rytmd, lidovych ténd, spojeni starého uméni s novym, banalnosti...*

Z vlastni, praktické zkusSenosti skladbu vnimam jako velmi ndapaditou a
v nejlepSim slova smyslu zabavnou - z dnesniho pohledu pfipomina prostredi
kavarny tficatych let. Originalni instrumentacni kombinace je genialni napad a je

pouze Skoda, ze z praktického hlediska byva obtizné realizovatelny.

Obnovenad premiéra Komorni hudby se konala az 7. cervna 1995
v Amsterdamu v ramci Holandského festivalu. Jako sdlista se predstavil John

Snijders za doprovodu souboru Nieuw Ensemble za fizeni Eda Spanjaarda.'®

Krasova Komorni hudba je zaznamenana na CD nahrdvce Zuzany RUZzi¢kové za
doprovodu Czech Soloists z roku 1997, kterd vysSla ve vydavatelstvi Praga
Digitals.

I.3 Emil Hlobil

Tretim a poslednim c¢eskym autorem piSicim v prvni poloviné 20. stoleti
pro cembalo, byl Emil Hlobil (1901-1987). Cembalu, podobné jako Krasa,
vénoval pouze jedno jediné dilo - trivété Quartetto per clavicembalo
(pianoforte), violino, viola e violoncello (Kvartet pro clavicembalo (klavir),

housle, violu a violoncello), op. 23, zkomponované v roce 1943.

12 Eervinkovd, Blanka, Hans Krasa. Zivot a dilo skladatele, Tempo Praha 2003, s. 138 -
dopis v archivu autorky.
13 Tempo Praha and Bote & Bock Berlin, 1995. Boosey & Hawkes Bote & Bock Berlin,
2004.
14 Cervinkova, s. 138.
15 Vice viz Cervinkovad, str. 142-143.
16 Cervinkovd, 2003, s. 144.
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Premiéry 3. 3. 1944 se na koncertu Sdruzeni pro soudobou hudbu ujal
cembalista Dr Oldfich Kredba, pro kterého byla skladba komponovana. Partnery
mu byli ¢lenové Ondrickova kvarteta (R. Zika, V. Zahradnik a B. Jaros). Od té
doby byl kvartet velmi cdasto hran i nahravan - z vyznamnéjsich provedeni
jmenujme napf. koncert v ramci festivalu Prazské jaro v roce 1946, opét
v podani O. Kredby s cleny Ondfickova kvarteta, ostravské provedeni H.
Slapetovou s ¢leny nékterého z tamnich kvartet!” ¢i nahrdvka Z. RGzZi¢kové pro

Supraphon?® s &leny Vlachova kvarteta (V. Snitil, J. Kodousek, V. Mou&ka).

Je povazovan za jednu z nejzdarilejSich a posluchaésky nejlépe
prijimanych Hlobilovych skladeb.!® Pfesto se domnivdm, Ze je v cembalovém
repertoaru rada zdarilejsich skladeb. Hlobil byl bezpochyby velmi zdatny
v kompozi¢nim femesle - ostatné to je pri poslechu tohoto kvartetu dobre patrné
z vystavby formy a instrumentace. Problematickd je ovSem hudebni invence -
jeho témata jsou az banalni, pfipominajici détské pisnicky. PFi volbé sonatové
formy je tento nedostatek o to zdvaznéjsi. Hlobilovi je ovSem potreba pfricist
kladny bod za zachazeni s cembalem jako se soudobym nastrojem. Nema
tendenci svérfovat mu neobarokni stylizaci a v tomto duchu se mu podfizovat.

Kvartetu pomahad, specielné ve druhé vété&, RGzi¢kové napadita registrace.

Skladba byla vydana Hudebni Matici Umélecké besedy v Praze, v roce
1948. Notovy material obsahuje jen dilCi registracni pokyny, predevsim pouziti
4 “rejstriku v mistech, které v klavirni verzi uvadi o oktavu vys, a pak obcasné
pouziti loutnového rejstriku. VSechny interpretacni pokyny jsou, podobné jako

nazev, uvedeny v italstiné.

7 H, Slapetova si uz bohuzel nevzpomind, o které kvarteto presné $lo - osobni rozhovor.
8 SUA 10049.
19 Viz: Bajer, Jifi Emil Hlobil Hudebni putovani stoletim, Praha 1984, s. 56.
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III. CESKA LITERATURA PRO CEMBALO OD ROKU 1960

III.1 Jan Novak (1921-1984)

III.1.1 Portrét skladatele

Jan Novak se narodil v Nové Ri$i na Moravé. Po prvotnich studiich na
jezuitském gymnaziu na Velehradé a klasickém gymnaziu v Brné, pokracoval
v roce 1940 na brnénské konzervatofi ve tridé FrantiSka Schéfera (klavir) a
Viléma Petrzelky (kompozice). Studium se mu vsak protahlo - jako prislusnik
smutné proslulého ,roéniku 21" stravil dva a pll roku na nucenych pracich
v Némecku, odkud na sklonku valky uprchl. Konzervator tak absolvoval az v roce
1946. Po valce pokracoval nejprve na AMU u Pavla Borkovce a po zalozeni JAMU
pokracoval v Brné. V roce 1947 ziskal stipendium Nadace Jaroslava Jezka, které
mu umoznilo stipendijni pobyt ve Spojenych statech (1947/48), kde kratce
studoval u Aarona Coplanda a néasledujicich p&t mésicl soukromé& u Bohuslava
Martind, ktery mé&l na jeho daldi skladatelsky vyvoj zdsadni vliv. Novak byl
MartinQ poslednim &eskym zdkem (a jedinym v New Yorku) a i pozdé&ji ho s nim
pojil velmi vrely vztah. Velka ¢ast korespondence popisujici jejich kontakt je dnes

bohuzel povazovana za ztracenou®®.

Po invazi sovétskych vojsk v roce 1968 se Novak rozhodl pro emigraci, po
niz zil nejprve v Dansku, které po roce vystridala Italie do roku 1977. Naposledy

se prestéhoval do némeckého Ulmu, kde zUstal az do své smrti.

Novak byl znamy jako vynikajici latinik; plynné touto reci hovofril i psal, a
to jak prozu, tak poezii — zacatky tohoto celozivotniho zajmu spadaji uz do doby
jeho studii na jezuitském gymnaziu, pozdéji se velmi podstatné promital i do

jeho tvorby.

Hannah Slapetovd?' na Novédka vzpomind jako na Uzasného, nesmirné

skromného Clovéka, s velkym smyslem pro humor.

20 Clara Novakovd, dcera Jana Novaka.
21 Cembalistka, plsobici v Brné v 50. letech 20. stoleti - viz déle.
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II1.1.2 Skladby pro cembalo

Tvorba Jana Novaka pro cembalo, zahrnujici celkem dva opusy, vznikla
pro cembalistku Hannu Slapetovou, kterd v padesatych letech plsobila v Brné.
Bezprostfednim podnétem k napsani skladeb byla spontanni vyzva interpretky pfi

jedné z jejich navstév u Novakovych v Zelené vile na Prehradé (v blizkosti Brna).

V fijnu 1960 Novak napsal nejprve Sonatu brevis, clavicymbalo
modulanda, po niz vzapéti nasledovaly Inventiones per tonos XII
clavicembalo aut aliis instrumentis pinnatis modulandae (Invence ve
dvanactiténové soustavé pro cembalo a jiné kldvesové nastroje). Ani jedna ze

skladeb neobsahuje autorem zapsané registrace.

II1.1.2.1 Sonata brevis, clavicymbalo modulanda

Premiéra Sonaty brevis (spolu se cCtyrmi c¢astmi Invenci) se konala
v unoru 1961 v Praze. Nebyla bohuzel zaznamenana, ani na tento koncert
nevysla zadna kritika, prestoze ,sal byl do posledniho mistecka piny, lidi byli

nadseni“??.

Uspéch provedeni byl pry tak veliky, Ze pfitomna herecka Zuzana
Stivinova (sestra Jifiho Stivina) nevahala jet do Ostravy, aby mohla sonatu jesté

t.?’ Tentyz program byl zopakovan na komornim koncerté VII.

jednou vyslechnou
prehlidky nové tvorby skladatell Jihomoravského kraje 26. 3. 1961 v Besednim
domé v Brné&.?* Po tomto provedeni uZz k zadné daldi reprize v podani plvodni
interpretky nedodlo a pozdéji musela Slapetovd svoji koncertni ¢innost ze

zdravotnich ddvodd ukondit.?®

O existenci Sonaty brevis jsem se dozvédéla po provedeni Invenci na
koncerté v Brné 9. prosince 2003. Nadsena Novakovou vynikajici hudbou jsem
vyuzila osobniho setkani se Zdenkem Cupakem, velkym obdivovatelem a

znalcem Novakovy hudby?®®, jehoz prostfednictvim jsem ziskala noty pro

22 Osobni rozhovor s H. Slapetovou, leden 2009.
23 Osobni rozhovor s H. Slapetovou, leden 2009.
24 Jan Karafiat, Brnénsky koncertni Zivot v 60. letech 20. stoleti, str. 52.
25 Po emigraci do Spolkové republiky Némecka v roce 1968 uz jako profesionalni
cembalistka nepUsobila.
26 7den&k Cupak (22. 8. 1921 - 25. 5. 2005) redaktor symfonické a komorni hudby
v brnénském rozhlase, pozdéji vedl celé hudebni oddéleni. Blizky pritel Jana Novaka i
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provedeni Invenci, abych se ho zeptala na pripadné dalsi Novakovy skladby pro
cembalo. Pan Cupdk se tehdy zminil, Ze Novak kdysi napsal pro cembalo jesté
Sonatu brevis, ale zaroven mé upozornil, ze je dlouhodobé povazovana za

ztracenou a on ani nikdo jiny netusi, kde skon¢ila®”.

Myslenka najit ztracenou sondatu mi nedavala pokoj, ale nenapadalo mé,
jak bych se k ni mohla dopracovat. AZ jsem se jednoho dne na jistém koncertu
nahodné setkala se skladatelem Lubosem Slukou, kterému jsem vypravéla o
svém nadseni z Novakovy hudby. On mi pfi té pfilezitosti nabidl, ze by mi ukazal
autograf - domnivala jsem se, Zze Invenci. Po néjaké dobé jsme se opét potkali a
ja jsem si dovolila pfipomenout mu jeho laskavou nabidku, nebot mé onen
autograf velmi zajimal. Jaké vSak bylo moje prekvapeni a radost, kdyz jsem na

svoji otazku uslysela ,ale ja nemam rukopis Invenci, ja mam Sonatu brevis™!

V roce 2007 se Sonata brevis doc¢kala tisténého vydani ve vydavatelstvi Ceského
rozhlasu. Je Skoda, Ze se v ném pomérné hojné vyskytuji chyby, ackoliv uz v té
dobé bylo vydané CD s obéma Novakovymi skladbami i znamy fakt, Zze mam
skladby na repertoaru. Nékteré se dodatecné podarilo opravit ru¢né diky nepfilis

velkému nakladu, zasadni misto ve treti vété viak zlstalo chybné (viz pFiloha).

Sonata brevis je trivéta kompozice, z niz krajni véty v rychlém tempu
vynikaji energi¢nosti a vyraznym rytmem - v prvni vété synkopickym, ve treti
vété teckovanym - evokujicim jazzovy charakter. Novakova tvorba az do konce
50. let byla pod vlivem B. Martint, ale také jazzovych zazitki z Ameriky. Martin
Flasar zachytil svédectvi skladatelova pritele Franka Rybky: ,...Jan tehdy pracoval
na nékolika skladbach, které pak nesl Martind ke konzultaci. Podle Rybky byl v
této dobé ovlivnén jazzem, ktery spolecné slychali v newyorskych klubech

celé rodiny. V dobé& totality se intenzivné zasazoval o uvadéni zakdzanych autord.
Podarilo se mu zachranit fadu skladeb a nahravek z tvorby Jana Novaka.
Osobni sdéleni EliSky Novakové.
27 po prazském a brné&nském provedeni Sonaty brevis a vyb&ru Invenci vratila H.
Slapetova J. Novékovi véechny autografy, protoze uz v té dobé védéla, Ze bude muset ze
zdravotnich ddvodl prestat s koncertni &innosti. J. Novéaka, jesté v Brné pted emigraci,
navstivil jakysi neznamy rakousky cembalista, ktery se zajimal o Novakovo dilo. Novak
mu obé skladby zapdjcil, aniz by mé&l od nich kopie. Pfi prvnim setkani obou rodin
v emigraci vyslo najevo, Ze oba rukopisy jsou ztraceny a Ze chybi i jakykoliv kontakt
k tomuto rakouskému cembalistovi. Jan Novak byl vSak schopen Invence diky logickym
kompoziénim postuptim zpé&tné rekonstruovat a celé je napsal popaméti znovu (Autograf
z roku 1969). Na zakladé nové vzniklého autografu patrné vyslo vydani v Edition Modern
v roce 1969. Nepodafilo se vSak vypatrat, proc tisténé vydani uvadi jiné latinské texty
nez autograf. Sonatu brevis se J. Novakovi zpétné zrekonstruovat nepodafrilo. Osobni
sdéleni E. Novakové a H. Slapetové.
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Metropole a Birdland. Tyto vylety za hudebnim dobrodruZstvim inicioval Martind,
ktery byl jazzem sam okouzlen ve dvacatych letech v Parizi. V jeho pripadé slo

vsak jen o prechodnou a uzavrenou etapu jeho uméleckého vyvoje. Okouzleni

jazzem Novakovi vydrZelo pfinejmensim do Sedesétych let."?®

Prostfedni véta zachovavajici teCkovany rytmus prinasi kontrastni, klidnéjsi

naladu a ve svém imitacnim principu jako by se vracela k Invencim.

Ded Hannah Slapetova
Prem Unor 1961, Praha, H. Slapetova cemb.
Dur 7’
I. Allegro II. Andante III. Allegro
Agraf Lubos Sluka
Ed Praha, Cesky rozhlas, 2007
Mg Praha, CRo, 2007, M. Knoblochova cemb.

CD Cube Bohemia, 2007, CBCD2738, M. Knoblochova cemb.

II1.1.2.2 Inventiones per tonos XII clavicembalo aut aliis instrumentis
pinnatis modulandae (Invence ve dvanactitonové soustavé pro cembalo a jiné

kldvesové nastroje®®)

Navzdory roku vzniku (1960), premiéry®® se Invence dockaly aZ v roce
2003. H. Slapetovéa provedla na dvou jiz zminénych koncertech pouze &tyfi ¢asti
z celého cyklu. Zajem o provedeni Invenci méla i Zuzana RGZi¢kovad - Novak

vSak jejich nastudovani logicky svéFil Slapetové, nebot ji byly vénovany. Pozd&ii,

?8 Flasar, Martin. Jan Novak, z&k Bohuslava Martind. Hudebni véda, Praha: Ustav pro
hudebni védu AV CR, ro¢. 43, ¢. 1, od s. 66, 16 s. ISSN 0018-7003. 2006.
2% Latinské ,inventio® znamena vynalez, vynalézam; Nazev bychom tedy mohly také
preloZit jako Vynalezy prostiednictvim dvanacti tonl na... nebo Dvanéctiténové
vynalezy... Co myslel Novak slovem ,okFidlené nastroje” se mtizeme pouze domnivat -
podle mého nazoru by se mohlo jednat o nastroje ve tvaru kfidla jakym je jak klavir, tak
i cembalo, anebo mohl jen zvolit basnicky obrat pro cembalo, vychazejic z faktu, ze tento
nastroj je opatien trsatky, kterd se diive vyrabéla z ptacich brkd.
39 Osobni rozhovor s H. Slapetovou i zminka z dopisu A. Veselé, predsedkyné Spolku
pratel hudby pfi Statni filharmonii v Brné, ktery byl adresovan mné v souvislosti
s prosbou o nastudovani Novakovych Invenci: ,....Pani Hannah Slapetové, které je cyklus
vénovdan, jej ze zdravotnich divodd nikdy souborné neprovedia..".
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patrné i vlivem emigrace a politickych okolnosti, uz nedoSlo k novému

nastudovani a skladba na 43 let upadla v zapomnéni.

Cyklus je inspirovany J. S. Bachem (konkrétné jeho Invencemi
BWV 772-786), jehoz byl Novak obdivovatelem. Invence jsou dvoustrankové,
dvoudilné, vynikaji formalni prehlednosti a transparentnosti. Jsou kontrastni jak
tempem, tak mnoZstvim pouZitych charakteristickych prvkd: synkopace a
teckovany rytmus (casté rysy Novakovy tvorby), virtudézni proti arpeggiové
zadumcivym plocham, akordické casti, motoricky pohyb proti tane¢nimu razu.
Z hlediska kompozi¢nich technik dominuje casté pouziti dodekafonie a

kontrapunktu.

Kazda zinvenci je wuvadéna Novakovymi versSi v lating, a sice
v tetrametru trochejském katalektickém?!. Tidténé vydani pfindsi z nezndmého
dlvodu® jiné latinské verSe neZ revidovand rukopisnd verze zfjna 1969.
Uvadim zde jak pozdé&jsi podobu textl z roku 1969 véetné jejich prekladd, tak i
pro zajimavost a pripadného hloubavého latinika podobu textl z tisténého vydani

(kurzivou).

1. Gaudium digiti fugaces et soni ferunt citi
Hbité prsty, rychlé tény zplUsobuji radost vdem
(Laetantur motu celeri digitione animique)

2. Dissipavi margaritas arte duodenaria
Rozhazel jsem perly dvanactitonovou hudbou
(Per duodenos curre sonos: iocus hic latet artis)

3. Nete perstrepente fuso, nete pernices modos
Predte rychlou melodii, predte, vieteno az zadrnci
(Harmoniarum cencentus sine fine cadentes)

4. Asperis petuntur astra, suavibus sed cantibus
K hvézdam tézce vzpiname se, také hudbou lahodnou

(Nobilitas grepu lento procedit ad astra)

31 Ustni informace od Novéakova pfitele Zd. Cupéka. 5
32 0dpovéd' na tuto otdzku mi neuméla dat ani E. Novakova ani H. Slapetova, vice viz
poznamka pod carou C. 8.
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5. Ira discerpit modorum lineas, an sit iocus?

Hnév kdyz rusi radky hudby - nebo to byl pouhy Zert?
(Etsi discerptumst carmen, numerum bene serva)

6. Montibus narrate amores atque curas pectoris
Horam mluvte o svych laskach, o starostech svého srdce
(Delicias celebra nostro Amaryllida cantu)

7. Labitur sursum deorsum carminis Fallada
Pisen obratné se vzpina, potom ale klesa zas
(Chromatici moduli manibus non otia portant)

8. Silva personat susurro: musica audis organa
TiSe zni Suméni lesa, slysis také hudbu varhan
(Cantat silva susurro: pulsat velus hydraulun)

9. Pungitur digitis acutis: forma varia pingitur
Bystre, vtipné& uhod prsty — vzniknou rizné pestré tvary
(Cultros sub cute sentio usne acusque)

10. Curre praeceps ut ruebat olin torrem ille Bach
Bezhlavé kdyzZ vpred se zenes, tak jak kdysi potok Bach
(Sic velox ruebat olim magnus torrem ille Bach)

11. Sorbia et quandoque rana more cantat Bacchico
Obycejna zaba nékdy zpiva na ba(k)chicky tén

(Sorbia et quandoque rana more cantat Bacchico)

12. Mobili pede tunde terram: persolutum iam est opus

Dupni nohou do podlahy: dilo uz je hotové*

(Finis adest operis: cupis et pes tendere terram)

33 Cesky preklad je kombinaci prekladu ziskaného Zd. Cupaka (on sam ovéem preklad
nedélal, nebyl latinikem - sdéleni E. Novakové; autorem prekladu mohl byt J. Novak
nebo dnes uz neznamy clovék) a revize Zd. Novakové (shoda jmen, s rodinou J. Novaka
nema nic spole¢ného - pozn. MK).
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Jediné tisténé vydani z roku 1969, se od rukopisné verze nelisi pouze
jinymi latinskymi versi — je v ném bohuzel také znacné mnozstvi chyb. V roce
2003, kdy jsem Invence na prosbu Spolku pratel hudby pri Statni filharmonii
v Brné studovala, jsem nastésti obdrzela exempldf not opraveny panem
Cupakem. Je otdzkou, zda Cupakovo velké mnoZstvi oprav vychazi z dikladné
znalosti Novakova dila i jeho kompozi¢niho stylu, nebo z rukopisu z roku 19693,
Opravy se totiz tykaji nejen chybnych not, ale napfiklad i doplnéni chybéjici
dvojité taktové ¢ary. Na druhou stranu takova oprava chybi v Invenci V (rukopis
uvadi dvojitou taktovou Caru po taktu 25), zaroven chybi i oprava jedné dobre
viditeIné chybné noty v Invenci X (viz priklad nize) a chybi i doplnéni autorova
pokynu hrat attaca Invenci XI a XII. Tisténa verze se oproti rukopisu z roku 1969

lisi i nékterymi dynamickymi znaménky.

]
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Notovy priklad ¢. 1, Jan Novak, Invence X, takt 9-10

Ded Hannah Slapetova
Prem 9. prosince 2003, Brno, Besedni dim, M. Knoblochova cemb.
(Gnor 1961, Praha, H. Slapetovd cemb. provedla 4 &asti Invenci)
Dur 25°%
I Allegro II Allegretto III Velocemente IV Adagio V Allegro VI Larghetto
VII Con Moto VIII Andante IX Allegretto X Allegro XI Andante XII Allegro
Agraf EliSka Novakova
Ed Mlnchen, Edition Modern, 1969

Mg Praha, CRo, 2004, M. Knoblochova cemb.

34 Podle sdéleni E. Novakové je nepravdépodobné, Zze by Zd. Cupak mohl rukopis z roku
1969 vlastnit. y
35 Vychazim z duraty nahravky pro CRo, vzhledem k tomu, Ze na notach neni uvedena
ani mi neni zndma zadna jina nahravka.
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CD Cube Bohemia, 2007, CBCD2738, M. Knoblochova cemb.

II1.1.2.3 Choreae Vernales (Jarni tance)

Vznikly v roce 1977 plvodné pro flétnu a kytaru. Zahy nasledovala verze
pro flétnu s klavirem a pozdéji jesté treti, pro flétnu a smyccovy orchestr
s celestou a harfou. Na podzim 2009 z nize uvedenych divodi jsem se po
dlouhém zvaZovani rozhodla realizovat verzi s cembalem. Ackoliv Choreae
Vernales tedy nejsou puvodni cembalovou skladbou, zafadila jsem je do této
kapitoly i vzhledem k autorizaci této verze flétnistkou Clarou Novakovou

(v zastoupeni jejiho otce).

Po seznameni se s Jarnimi tanci mé zaujala skutecnost, Ze sam autor
vypracoval tfi verze, znichz jsem usoudila, Ze zvukovost nastroje
doprovazejiciho flétnu je autorem u této skladby pojimana s urcitou velkorysosti.
Zasadni roli ale v mych Uvahach sehrdla skutecnost, Ze se ve vsech verzich jedna
bud’ o ,klavesy" nebo ,néco drnkavého". To mné vnuklo ideu cembala jako Ctvrté
verze, kterd oba zminéné prvky spojuje. Spole¢né s pouzitim barevné registrace,
proveditelné i na kopii historického nastroje, se domnivam, ze se jedna o dalsi

zdarilou a zivotaschopnou verzi.

Poprvé jsme verzi pro flétnu a cembalo provedly spolec¢né s Clarou Novakovou na

koncerté 23. 11. 2008 v kostele sv. Vavrince. NatoCena doposud neni.

Vychozim provozovacim materidlem je samozrejmé verze pro flétnu a klavir,
kterd je vydana v nakladatelstvi Ceského rozhlasu, Praha, 2009 - na doplnéni je

ale také zajimavé srovnat klavirni part s partem kytarovym.
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II1.2 Viktor Kalabis (1923-2006)

III.2.1 Portrét skladatele

Pochazel z Cerveného Kostelce ve vychodnich Cechéch, kde se narodil
27. unora 1923. Od péti let se vénoval hife na klavir, v niz pokracoval jesté i
béhem let na redlném gymnaziu v Rychnové nad Knéznou. Vzrusujicim zazitkem
bylo v prdb&hu studii pozndni Orchestru Jaroslava JeZka. Vedle nové estetiky
zvukovosti i napaditych textG ho okouzlil pfedevsim saxofon, na né&jz se zahy
naucil hrat. Po maturité Kalabis prestal s hodinami klaviru, nebot usoudil, ze
predchozi roky ho vybavily natolik, Ze je schopen prehrat si cokoliv ho bude
zajimat. Stal se ¢lenem jazzového orchestru, kde hrdl na saxofon a klarinet a
zaroven - podobné jako ostatni clenové tohoto orchestru - ¢lenem muzského
sboru Smetana. Ziskal misto pomocného ucitele v Mélniku, kde setrval do roku

1944 (vyucoval obory jako Ucetnictvi, pocty, Zzivnostenské pisemnictvi aj.).

V dubnu 1944 dostal od okupacnich (fadd piikaz nastoupit do
strojirenského zavodu na letecké soucastky pobliz Mélnika. Pres stisnéné
podminky valecnych let Kalabis neustaval ve svém zajmu o hudbu, kterd se mu
stala od zavéru gymnazialnich studii jednoznacnou prioritou. Usiloval proto o
dobré vyskoleni pro drahu skladatele a dirigenta — od Fijna 1943 studoval u prof.
Pavla Dédetka a pozdé&ji u Jaroslava Ridkého, se kterym si oviem hloubé&ji
neporozumél. Z jeho skladatelskych principl nepfijimal nic, Ridky vsak situaci

pochopil a Kalabise v nicem neomezoval.

AZ teprve po valce se mohl plné vénovat studiu hudebni védy na
filozofické fakulté spolu s estetikou, filozofii a psychologii a zaroven studiu
skladby na Statni konzervatori ve tridé prof. Emila Hlobila, kterého ocenoval po
strance profesni i lidské jako skvélého pedagoga. Vedle toho doufal ve studia u
Bohuslava Martind. Na odchod do Ameriky v8ak nebylo vzhledem k dobé i
financnim podminkam ani pomysleni a po Unoru 1948 vzaly definitivné za své
také nadéje, e by se MartinQ vratil do vlasti. Kalabis opustil po tfech letech
Konzervator, aby nastoupil do skladatelské tiidy Jaroslava Ridkého® na nedavno
zalozené (1946) Akademii muzickych umeéni, k prof. Dr. Karlu Janeckovi pak na

katedre hudebni teorie.

36 plivodné Kalabis sméFoval do kompoziéni tfidy k BoFkovcovi, ktery ho z dnes uz nezjistitelnych
dlvod{ nepfijal.
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Navzdory tésnému casovému sousedstvi zacatku Kalabisovych studii u
Hlobila a vzniku Hlobilova Kvartetu pro clavicembalo, housle, violu a violoncello,
op. 23 zroku 1943, Kalabis bohuzel o této skladbé s Hlobilem nikdy
nediskutoval, nebo alespori ne z pohledu informaci o skladbé i interpretaci.

Cembalo ho v té dobé jesté nezajimalo.?’

Kratce po absolutoriu (17. kvétna 1952) ziskal na AMU Kalabis Uvazek:
vyuka hry partitur mladych dé&lnickych kadrQ. Uz po nékolika mésicich v&ak misto
z politickych dlvodi musel opustit. Pomoc nabidl skladatel Jifi Pauer, v té dobé
na vedoucim misté Ceskoslovenského rozhlasu v Praze. Kalabis nastoupil na
misto hudebniho redaktora a reziséra Hlavni redakce pro déti a mladez. Oproti

predpokladu prechodného zaméstnani v redakci zlstal nakonec dlouhych 19 let.

Na podzim 1951 se stal Kalabis prvnim Zzadkem Zuzany RGzi¢kové v ramci
obligatniho klaviru, jehoz byla na AMU lektorkou. Pracovni kontakt prerostl ve
vztah, ktery koncem roku 1952 vyustil v jejich svatbu. Jejich manzelsky svazek
nebyl jen celozivotné lidsky spolehlivym a stabilnim vztahem, byl oboustranné
umeélecky obohacujici a inspirativni. Z hlediska vzniku rady cembalovych skladeb

pak zcela zasadni.

Zuzana RUZi¢kova se narodila v roce 1927 v Plzni. Od deviti let hrala na klavir.
Nastup druhé svétové valky ji vSak prekazil studia u legendarni cembalistky
Wandy Landowské, ke které méla jit studovat do Pafize. Roky 1942-45 stravila v
koncentracnich tdborech v Tereziné, Osvétimi, Birkenau a Bergen-Belsenu. Na
podzim 1945 se navzdory rukam zniCenym v lagrech vratila s neuvéfitelnou
houzevnatosti a vdli ke klaviru. UZ na podzim 1947 vstoupila na AMU do tiidy
prof. Raucha. O dva roky pozdéji bylo poprvé vypsano obligatni cembalo prof.
Kredbou, ke kterému se Z.R. okamzité pfihlasila. Zasadni zlom v jejim Zivoté
zplsobilo vit&zstvi v cembalové soutdZi v Mnichové v roce 1956, po némz se ji
oteviely bohaté koncertni i nahravaci pfilezitosti u nas i v zahranici. Vedle
rozmérného barokniho repertoaru, cilené se cely Zivot zasazovala o propagaci
soudobé hudby, jiz inspirovala mnohé skladatele k napsani novych skladeb -

vedle jejiho muze to byl nap¥. J. Rychlik, E. Dfizga, J. Klusak ad.

AZ do poloviny Sedesatych let se vsak RUZi¢kova uplatfiovala vedle
cembala i jako SpiCkova klaviristka - jesté v roce 1956 napr. premiérovala
klavirni koncert svého muze, ktery ho napsal pro ni a vénoval ji ho jako svatebni

dar.

37 Osobni rozhovory se Zuzanou Razi¢kovou.
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Po roce 1955 zacaly Kalabisovy skladby vychazet u nas tiskem
(v zahrani¢i od roku 1971), roste mnozstvi cen ziskanych ve skladatelskych
soutézich, ocenéni hudebni kritiky, clenstvi v hudebnich organizacich (Svaz

¢eskych skladatelll, Ceskd hudebni spole¢nost, Ochranny svaz autorsky).

V roce 1973 Kalabis opustil rozhlas s rozhodnutim naplno se vénovat
pouze komponovani. K nému pribyla nova cinnost - dirigovani, které bylo jeho
snem od mladi, kdy ho soukromé studoval. VétSina jeho dirigentskych
vystoupeni se odehrala v nahravacim studiu, verejné vystoupil jen dvakrat.
Jednou z téchto prilezitosti bylo ostravské provedeni Koncertu pro cembalo a
orchestr v podani Jana¢kova komorniho orchestru a Zuzany RUZi¢kové. V Praze
ho pak v roce 1980 natocil s Prazskym komornim orchestrem a toutéz sélistkou.
Diky Kalabisové dirigentské aktivité tak mame jedinecné stésti, ze zname

dokonalou interpretaci tohoto koncertu, tak jak si ho autor sdm predstavoval.

Na prahu 90. let se Kalabis mimo pokracujici kompozi¢ni cinnost
angazoval v obnoveni skladatelské spolecnosti Pritomnost (za totality zakdzané),
ujal se predsednictvi v Nadaci Bohuslava Martind a inicioval vznik Institutu
B. Martind, studijniho stfediska, které pecuje o jeho odkaz a diky némuz maji
dnes cembalisté moznost seznamit se s vétSinou nahravek cembalovych skladeb

i rukopisy B. Martind.

II1.2.2 Skladby pro cembalo

Kalabisovu tvorbu pro cembalo Ize rozdélit do dvou blokd. Prvni z nich,
zahrnujici Ctyfi skladby, spada do 60. a 70. let a nese dva spole¢né rysy:
vSechny tyto skladby psal Kalabis pro svoji Zenu, cembalistku Zuzanu
ROZi¢kovou, a vdechny byly myslené pro moderni pedélové cembalo, z néhoz
také vychazeji registrace uvedené v notach. Nékteré barvy autor zamyslel uz
spolec¢né se vznikem kompozice (napf. v Invencich uplatnénd samotna 4" i 167),

nékteré registrace vznikaly dodate¢né ve spolupraci se Zuzanou R{zi¢kovou.

Ve trech skladbach druhého bloku z 90. let uz Kalabis pocital s moznosti
uvadéni svych dé&l na kopiich historickych ndstroji - z notovych materidld také

témér dlsledn& zmizely ndvrhy registraci. Presto autor preferoval moderni
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nastroje pro jejich barevné zvukové moznosti.*® Jednou z kompozi¢nich metod
byla tzv. ,transplantace"*® (viz nize), kterou Kalabis nazyval svéfeni realizace své
orchestralni predstavy pouze jednomu nastroji (cembalu) a obzvlast v téchto
pripadech pak postradal moderni nastroj, ktery ma daleko vétSi moznosti

orchestrace nez kopie historického nastroje.

Kompozicné pracuje Kalabis s volnou tonalitou, kvartovymi postupy,
imitacnimi plochami. V jeho skladbach se objevuji i prvky dodekafonie, jejichz

dUsledné pouzivani ovéem povaZoval za svazuijici.

Zasadnimi skladatelskymi vzory byli I. Stravinsky, B. Bartok, P. Hindemith,

L. Janadek a B. Martind.

Z hlediska cembalovych skladeb povazuji skladby prvniho a druhého bloku
za naprosto kontrastni. Sedesatd a sedmdesatd léta reprezentuje transparentni,
prizra¢nd a prehlednd hudba, vyznacujici se &istym tvarem, ktery je patrny hned
u prvni skladby Kanonické invence. Zde bychom jesté tyto rysy mohli vysvétlit
zvolenou formou imitacniho dvouhlasu, ktery nedava prilis prilezitost k zahusténi.
Zminéné rysy jsou vSak dobre patrné i u nasledujicich skladeb tohoto obdobi -
dvojhlas (zde uz v neimitacni podobé) prevazuje i v Sonaté pro housle a cembalo
&i Akvarelech, ob&asné vyboceni do akordickych Usekl provazi pfehledné vedeni

hlast, ¢asto vychdzejici z chromatickych postupd.

Oproti tomu je pocatek devadesatych let ve znameni totalni promény stylu
- mnozstvi clusterll, silné zahusté&na faktura, leckde s harmonicky ne zcela
srozumitelnymi postupy, jde v nékterych mistech i nastrojové obtizné do ruky -
vétsSinou se jedna o akordy v Siroké poloze v rychlém tempu (viz priklad €. 1).
Velmi cCasto se objevuje interval sekundy. Interpret tak musi u zdanlivych
clusterd porozumét sloZitému harmonickému propojeni a vnitini polyfonii aby
zjistil, Ze nejsou nahodné Ci pouze zvukové efektni. Celkovy dojem ze tfi skladeb
téchto let je jakoby naléhavost a intenzita myslenky, kterou se Kalabis snazi
vyjadrit, nemohla se vejit do rdmce vymezeného komorni sazbou. Blizce souvisi
s uz zminénym stylem ,transplantace" orchestrdlniho mysleni, podniceného
Kalabisovym pojetim cembala jako nastroje schopného ,instrumentace", ktery
k takovéto hutné malbé sStétcem dava prilezitost (z pohledu historie je tu
analogie s Bachovymi transkripcemi Vivaldiho koncertl, tehdy zcela novym

pFistupem k cembalu).

38 Osobni rozhovory se Zuzanou Rézi¢kovou.
39 Terminus technicus autora.
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Velmi typické pro toto obdobi je posouvani ¢i opakovani modelu
vytvoreného figuracemi nebo zahusténymi akordickymi plochami, v pasmech
levé a pravé ruky, casto zcela nezavisle na sobé. Tato pasmovost vytvari
bitonalni plochy. Prfimo za charakteristicky rys by se dalo oznalit posunuti
zadatku té&chto modell z té2ké na lehkou dobu (zpravidla o osminovou pauzu),
vytvarejici zajimavou polyrytmicnost se sélovym hlasem, které jsou nékdy

obtizné na souhru. Oblibené jsou rytmické mateniky i lichodobé metrum.
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Notovy piiklad €. 1, Viktor Kalabis, Ctyfi obrazy, 3. véta, takt 13-15

II1.2.2.1 Sest dvouhlasych kanonickych invenci, op. 20

Kanonické invence op. 20 jsou prvni Kalabisovou skladbou pro cembalo,
napsal ji v zarfi 1962 na prani své zeny. Prekvapiva je skutecnost, ze prvni
Kalabisova cembalova skladba vznikla teprve po desetiletém souziti. Jednim
z dlvodG vysvétlujicich tuto skute¢nost je fakt, e cembalo se v jejich spole¢né
domacnosti vyskytovalo az od roku 1958 a jeho pritomnost byla logickym
predpokladem a zaroven i impulsem pro vznik cembalovych skladeb. Po
dlouhodobém naléhani Zuzany RGZi¢kové, kterd si nakonec pro sebe dilo
vyprosila slovy: ,..napi§ cokoliv a jak chce t&zké“, se Kalabis po dikladném
seznameni s nastrojem pustil do komponovani. Zaujat kanonickou vystavbou
Bachovych Duet BWV 802-805, kterd RUzi¢kova v té dobé studovala, rozhodl se

pro formu invenci.*® Cely cyklus vytvofil za pouhych 13 dnd*!. V roviné formy a

40 Zajimava je skute€nost, ze prvni polovina 60. let inspirovala hned tfi skladatele
k soudobému zpracovani formy invence pro cembalo a zaroven vsichni tfi byli v néjaké
podobé inspirovani J. S. Bachem: Jan Novak Inventiones per tonos XII clavicembalo aut
aliis instrumentis pinnatis modulandae, 1960, Viktor Kalabis Sest dvouhlasych
kdnonickych invenci, 1962 a Eduard Diizga Sest dvouhlasych kadnonickych invenci, 1965.
Dfizgova a Kalabisova skladba nese dokonce stejny nazev i pocet casti. Zuzana
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inspirace byl tedy védomé inspirovan Bachem, kompozi¢ni prace je vSak uz ryze

soudobd, s moderni harmonickou strukturou.*?

Kanony jsou psany v intervalech 5, 6, 4, 8, 7, 3 a stfidaji vyraz, charakter
i tempo. Dedikantka o nich fekla: ,Jakoby chtél nazorné dokazat pravdivost
Goethova vyroku: ,tvofit znamena zjednodusovat", zfekl se Kalabis vsech svodi
cembala jako nastroje barevného, biciho, abstraktné neosobniho ¢i schopného
vtipné persiflaze. Svéruje mu zavazné obsahy a Cini tak stylem tomuto nastroji

nejvlastnéjsim- polyfonii."*

Zuzana RGZickova pozdéji hrdla skladbu po celém svété (3. Smolik na

obalu LP v r. 1974 mluvi o vice nez stovce provedeni) a skladba byla pfijimana

,S ohlasem vZdy kladnym a plnym obdivné tcty"**.

Reedice nahravky Z. ROzi¢kové uvefejnéné v roce 2010 na kompaktnim

disku potvrdila, Ze Kalabisovy skladby jsou nadCasové a stdle budi zaslouzeny

obdiv: ,...narmonické a kontrapunktické mistrovstvi v modernim kontextu..."*

Interpretacni poznamka:
- autor si vyslovné pFal, aby Kdnonické invence byly hrany jako celek*®

- dlsledné imitaéni dvouhlas invenci vyZaduje naprostou nezdvislost obou rukou
a bezpecnou orientaci v nejednoduchych harmonickych vztazich vzdalenych od

jakychkoliv prvkd neoklasicismu

Ded Zuzana RdZi¢kova
Prem 20. 8. 1963, Sternbersky palac, Praha, Mezinarodni kongres

farmakologl, Z. RGzi¢kova cemb.

RUZi¢kova se domniva, Ze &lo o pouhou ndhodu. V kazdém piipadé se pozd&ji tato situace
uz nikdy neopakovala.
! pilka, str. 55.
42 Ivanova Irina, Harmonickd struktura Kalabisovych K&nonickych invenci: Pracuje
s tonalitou do té miry rozsifenou, Ze budi aZ dojem atonality. viz Seda, III.
3 Seda, 1I/1, str. 105.
* Pilka, str. 55
4> Sequenza 21, The Contemporary Classical Music Community, kvéten 2010: ,...mastery
of harmony and counterpoint in a modern context..".
46 \/ ptipad& nahravky Giedré Luk$aité-Mrazkové byl Kalabis(v souhlas k provedeni pouze
vybéru Invenci vyjimkou potvrzujici pravidlo.
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Verejna koncertni premiéra: 21. 10. 1964, Klub sSkolstvi a kultury, Praha,

hudebni stfeda Svazu &eskoslovenskych skladatelll, Z. RGZi¢kova cemb.

Dur  14-16 min."
Canon in 5 Allegro vivo — Canon in 6 Allegro teneramente — Canon in 4
Andante noc molta sensibilita - Canon in 8 Allegro comodo - Canon in 7

Adagio noc molta espressione — Canon in 3 Allegro vivo

Agraf CMH
Ed Praha/Bratislava, Panton, 1966*
LP Supraphon, 1977, 1 11 2170, Z. RGzi¢kova cemb.

CD AMU, 2000, HF 0006-2131, G. Luksaité-Mrazkova cemb. (vybér)

MSR Classics, 2010, MS 1350, Z. Rizi¢kova cemb.

II1.2.2.2 Sonata pro housle a cembalo, op. 28

byla v poradi druhou skladbou; vznikla v srpnu a zafi 1967 na zakladé
objednavky dua Josef Suk a Zuzana RGZi¢kova. Oba interpreti si prali mit do
svych programd soudobé dilo, které by ale zarover vhodné doplfiovalo barokni a
pripadné i rané klasicistni repertoar souboru a priliS nenarusilo dramaturgicky
kontext.*® Autor sdm k tomuto poZzadavku fekl: ,...V&dél jsem, Ze skladba bude
hrana vétsinou v Cisté baroknim ramci spolu s Bachovymi a Héndelovymi
sonatami a k tomu pro publikum takrka uzce specializované na starou hudbu,
ktera soudobé hudbé mnoho nepreje. Proto jsem si ponékud ztiZil svij kol tim,
Ze jsem se rozhodl napsat kompozici, ktera by ramec koncertu priliS nenarusila.
Pripadal jsem si jako vytvarnik, ktery navrhuje okna dejme tomu do gotické
katedraly a chce, aby jeho dilo nenarusilo vytvarny celek...kombinaci téchto dvou
ndstrojd...povazuji za pfimo idedini z hlediska zvuku...Radost z této objedndvky

mne tak inspirovala, Ze jsem byl se skladbou hotov za necelé dva mésice."°

47 Seda, II/1 str. 103.
“8 0d 1.1.2011 pfechazeji vdechna prava na Schott Music International.
* Seda, II/1 str. 151.
>0 Seda, II/1 str. 152.
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Ztotoznuji se s nazorem J. Pilky, ktery oznacuje Sonatu pro housle a
cembalo za jednu z nejnitern&jdich cembalovych skladeb®!. Tato niternost ma
vSak v kazdé vété jiny obsah: v prvni vété prevlada néznda, intimni nalada
v riznych odstinech, umocné&nd népaditymi barvami v cembale, druhd véta je
tmava, hutna, vyjadrfujici hluboky smutek, podporfeny neobvyklymi harmoniemi,
treti véta kontrastuje s predchozimi rozhodnosti az Upornosti a energickym

charakterem. V celé sonaté upoutd vyrazné kantabilni pojednani partu housli.

Svlj pohled na toto dilo pFindsi také Jaroslav Seda viz Viktor Kalabis, dil. II,
Katalog skladeb, ast 1, str. 152-156.

Duo sonatu hravalo rado, c¢asto a po celém svété (Evropa, Japonsko,
USA, zejména v New Yorku s velkym ohlasem) a patrné si ji tim nezdmérné
trochu zmonopolizovalo, protoze se malokdo po nich odhodlal k novému
nastudovani. AZ mnohem pozdéji, v poloviné osmdesatych let, pristupuji k nové
interpretaci Giedré Luksaité-Mrazkova s Gabrielou Demeterovou a Ivan Zenaty

s Jaroslavem Tdmou.

Ded Josef Suk a Zuzana RUzi¢kova

Prem 23. 9.1968, Rudolfinum, Praha, prehlidka koncertniho uméni Svazu

geskoslovenskych skladatell, Josef Suk vno, Zuzana RUzi¢kova cemb
Dur 157
I. Allegro moderato - II. Andante - III. Allegro vivo
Partit cemb., vno
Agraf CMH
Ed Praha-Bratislava, Editio Supraphon, 1970
LP Supraphon, 1970, 1 11 2170, J. Suk vno, Z. RGZi¢kova cemb.

CD MSR Classics, 2010, MS 1350, J. Suk vno, Z. RGZi¢kova cemb.

>1 pilka, str. 61.
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II1.2.2.3 Koncert pro cembalo a smyccovy orchestr, op. 42

byl tietim a zcela zadsadnim dilem. Zuzana RGzi¢kova mi o vzniku tohoto koncertu
Fekla: ,v r. 1974 jsem ve Svycarsku hréla a natdcela se souborem Camerata
Ziirich Koncert pro cembalo a maly orchestr B. Martin{. PFi té pfileZitosti se mne
dirigent orchestru Réto Tschupp zeptal, jestli nahodou neznam svého krajana,
Viktora Kalabise, jehoz Komorni hudbu pro smycce cCasto a radi hraji. Kdyz se, za
velikého veseli, ukazalo, Zze jde o mého muze, nebylo uz daleko k objednavce,
kterou autor s radosti prijal...prala jsem si, aby koncert byl radostny a prinesl

trochu dlevy v chmurné dobé okupace"

Neprozfetelnym uvedenim plvodniho prani Zuzany RUzZi¢kové, aby
Kalabis napsal ,vesely koncert"?, do autorova textu pro programovou broZuru
koncertu, rozjel se nekonecny kolotoC prejimani této informace, bez ohledu na
to, zda ji autor skute¢né& nakonec naplnil (a vibec naplnit chtél), & ne - ostatné
tuto informaci neobsahuje ani zminény text programové broZury, a recenzenti
posuzovali koncert pouze bud jako ,vesely" nebo ,nezdarené usilujici o

veselost™?

navzdory jasné, nezpochybnitelné vypovédi koncertu. Vzhledem
k ¢etnym provedenim se dochovalo velké mnozstvi publikovanych kritik, mnohé
z nich pretiskl Jaroslav Seda, in: Viktor Kalabis, Dil III., Dokumenty, str. 104-

108.

Prvni véta koncertu skutecné zacind jako radostna hudba se spoustou
brilantniho motorického pohybu v partu cembala, ale uz zadhy se hudba zacne
komplikovat a houstnout a stupnujici se napéti v partech cembala i orchestru a
jejich vzadjemném dramatickém dialogu zni stale vyhrdznéji a vyhrocengji. Druha
véta meditativniho charakteru je plna tizivé Gzkosti, obav a smutku,
zosobnénych v temnych harmoniich orchestru i 16 "rejstriku cembala. Treti véta
spojuje a sjednocuje oba protilehlé svéty E3sti pfedchozich® - je plnad vypjatych
a utocnych, toccatovych figuraci v cembalu, nepretrzité plynoucich,
doprovazenych vyraznymi rytmy orchestru, které prerusuji klidné, zadumcivé
smutné az tragické plochy, kterymi nakonec orchestr utichd a jen housle

s cembalem se smirené ztraceji do ticha.

>2 programova brozura Tydnu nové tvorby, 1977 : ,,...pfani znélo: ,Napis vesely koncert!"
Neni nic téZ$iho, neZ spinit toto zdanlivé prosté pfani. Vzdyt veselost jako by ze
soudobych skladeb vyprchala a podafi-li se vdm napsat pfece jen néco radostného,
nebudete se zdat dost ,,hlubokym a soudobym®. A pfece si myslim, Ze vsichni touZime po
troSe radosti, pro¢ se tedy o to nepokusit?...".
>3 pilka, str. 84,

>4 VI. Tichy, v: Seda, 1I/2, str. 241.
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~Nechal jsi mé umfit" narikala jsem ne tak docela v Zertu...."jinak to neslo, doba
je takova"...znéla odpovéd’ autora. Jednou mé utésoval, Ze konec zméni, ale to uz

bylo jasné, jak silnd, sugestivni a emociondlini je origindini verze.">>

Zuzana RUOZi¢kova hrala koncert s velkym ohlasem po celém svété - z
¢eskych orchestrl, které ho uvedly, to byl napf. SOCR, FOK, Suklv komorni
orchestr, Jana¢kdv komorni orchestr ad., v zahrani¢i ho nastudovala takova
télesa jakymi jsou napr. Staatskapelle Berlin, Staatskapelle Dresden, Vivaldi
Players Tokyo, Washington Philharmonic Chamber Orchestra (dokonce
sedmkrat!) ad.

Znalec Kalabisovy tvorby Jifi Pilka o cembalovém koncertu v kontextu
ostatnich dél fika: ,Povazuji tento koncert za skvély a fadim ho mezi autorova
klicova dila. Pravé pro vicevrstevnost, pro Cetnost tajemstvi a pro Cisté hudebni

bohatost."°®

Autor nebyl s premiérovym provedenim koncertu spokojen - snad praveé to
bylo rozhodujicim impulsem, aby se tfi roky nato ujal taktovky a nastudovani na
vystavbu narocného koncertu sam. Diky tomu mame nejlepSi mozny vychozi

material pfi studiu tohoto skvostu mezi modernimi cembalovymi koncerty.

Interpretacni poznamky:

Metronomické Udaje, pfedevsim ve findle, by mély byt pro interprety zavazné>’

Ded  Zuzana R{Zi¢kova
Prem 21. 3. 1977, Maly sal Tonhalle Ziirich, Zuzana RdZi¢kovd cemb, Camerata
Zurich, Rato Tschupp dir.

Ceska premiéra 2. 4. 1977, Rudolfinum, Praha, Tyden nové tvorby Svazu &eskych
skladatell a koncertnich umélct, Z. RGZi¢kova cemb., Dvordktv komorni orchestr,
VI. Vélek dir.

Dur 27’

I. Allegro leggiero - II. Andante - III. Allegro vivo

55 7. RGZic¢kova.
% pilka, J., str. 85.
Ve o Owv.wv
7 Z osobnich rozhovort se Zuzanou Ruzi¢kovou.
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Partit cemb. solo, smyccce

Agraf  CMH
Ed Editio Supraphon Praha, 1977
LP Supraphon, 1977, 1 19 2238, live nahravka z prazské premiéry

Supraphon, 1980, 14 10 2755, Z. Rizi¢kova cemb., Prazsky komorni
orchestr, V. Kalabis dir.
CD Supraphon, 2003, SU 3736-2 911, Z. RGzi¢kovad cemb., Prazsky komorni

orchestr, V. Kalabis dir.

II1.2.2.4 Akvarely pro cembalo, op. 53
vznikly v srpnu 1979.

Autor k nim rekl: ,Akvarely jsou mym ctvrtym cembalovym dilem. Miluji
tento nadherny nastroj nejen pro jedinecnou literaturu, jez mu byla vénovana,
nybrz také pro krasu jeho zvuku, pro jeho tichou monumentalitu a ne na
poslednim misté pro naroky, které klade na skladatele a které nemilosrdné odhali
kazdou nepravdu a poézu... Akvarely vdéli za svou existenci stale rostoucimu
zajmu o soudobou cembalovou hudbu tohoto druhu. Jsou to tri zcela kratké
obrazy - proto akvarely, které nepopisuji nic mimohudebniho nebo literarniho.
Poslucha¢ necht se necha vést svou vlastni fantazii, Co se tyc¢e kompozi¢ni
techniky, oznacil bych ji snad jako ,transplantaci". Chtél jsem vyuzit jedinecné
barevné nadhery tohoto nastroje k vyjadreni takrka orchestralnich myslenek.
Pokud bych snad mél prece jen naznacit, co mne osobné inspirovalo, pak to bylo

predjafi v pfirodé (& 1 a 3) a lovék uprostred této ndlady (¢. 2)"°°

Zuzana R{zi¢kova, kterd skladbu hravala ¢asto a rada, o nich tikd, Ze jsou
potéchou pro publikum i interpreta a ja s ni vrele souhlasim: Akvarely jsou moji
nejoblibené&jsi Kalabisovou skladbou. Vyznacduji se kiehkosti, plvabem a poezii a
zaroven vtipem. Dokonale také vyhovuji zvukovosti cembala, jehoz barevnost
nechavaji naplno vyznit. Jsou to mistrné zvladnuté miniatury. Pouzitim slova

L~akvarel® myslel autor ,malé formaty, intimitu, nezavazujici vyraz, odliSnost od

8 Seda, 11/2, str. 309/310.
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oleje™® Pravé vyleh&enost vodovych barev typickd pro akvarel v malifstvi mi

pfipadé korespondujici s hudbou Kalabisovych Akvareld.

Jejich vyznéni je tak plsobivé, Ze v minulosti nékolikrat podnitilo zajem o
Kalabisovo dilo, ktery vedl k ndslednym orchestrdlnim provedenim. Inspiracni
okruh téchto tfi skladeb autor symbolicky charakterizoval jako Raseni, Clovék a

smrt, Ballabile®°.

Interpretacni poznamky:

Skladbu je mozné hrat na moderni i historicky nastroj, v druhém pripadé je
mozné viceméné dodrzet predepsané registrace, pouze na 16°je nutno
rezignovat. Pro plné vyznéni obsahu volné véty by mél byt ostfe intonovan

loutnovy rejstiik, v opaéném piipadé je lepsi jeho nahrazeni 4 “rejstiikem®

Ded Zuzana Rzi¢kova
Prem 15. 5. 1980, Kruh ptatel hudby, Duchcov, Z. Rizi¢kova cemb
Dur 7720

I. Allegro ma non troppo - II. Andante - III. Allegro molto
Agraf CMH
Ed  Praha, CHF Pj¢ovna hudebnich materild, 1982°%2

VEB Deutscher Verlag fur Musik Leipzig, 1984, 3. Akvarel

CD  Nibiru, 1998, 0138-2131, Z. RGzi¢kova cemb.

V osmdesatych letech se tvorba pro cembalo odmlci, aby v prvni poloviné

devadesatych vydala tri zbyvajici skladby:

> Seda, I1/2, str. 310.
60 Zuzana RazZi¢kova.
61 Osobni rozhovory se Zuzanou RuZi¢kovou.
62 heprodejny material.
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II1.2.2.5 Cty¥i obrazy pro flétnu a cembalo, op. 73

z listopadu 1991 byly napsany jako darek velkému priznivci Kalabisovy hudby a
pozd&ji i osobnimu pfiteli obou manzel( Kalabisovych, Johnu Solumovi, profesoru
na Vassar College ve staté Connecticut v USA a nékdejSimu prvnimu flétnistovi

Clevelandského symfonického orchestru.

Nazev volil skladatel jako zcela volné citény titul???.%® Skladby vyjadfuje
dvé polohy - idylickou, hravou na jedné strané, a dravou az drsnou, vyjadfenou
kalabisovsky slozitou harmonii a polyfonii, na strané druhé. Prvni poloha je
obzvlast patrna v druhé vété, kterd prfipomina tanecni promenadu a pastoralni
polohu jak svoji naladou, tak i imitaci ptaciho zpévu. Treti ¢ast propojuje oba
zminéné vyrazové charaktery a je stavebné nejkomplikovanéjsi. Druhd, drava
poloha, spole¢né s polyrytmicnosti, pripominajici Bartokovu tvorbu, se pak

nejvice promitd do zavérecného findle.

Ded John Solum

Prem 4. 11. 1992, Vassar College, Connecticut, USA, John Solum fl, Peter
Marshall cemb

Dur 17’
I. Vivo - II. Moderato - III. Poco vivo - IV. Allegro assai

Agraf CMH

Ed Praha-Mainz, Panton international, 2005

MG Praha, CRo, 1998, Jifi Valek fl., Zuzana RGzi¢kovd cemb

II1.2.2.6 Preludio, Aria e Toccata ,,I casi di Sisypho™ pro cembalo sdlo,
op. 75

z roku 1992 vznikly (podobné jako Temllv Diptych a Gemrotovy Hry) na
objednavku festivalu Prazské jaro pro mezinarodni cembalovou soutéz v roce
1993. Cenu za nejlepsi interpretaci dila ziskal Svycarsky cembalista Yves

Rechsteiner. Dilo se stalo sou¢asti repertodru mnoha cembalistd - Jory

3 Pilka, str. 129.
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Vinicourta, USA (lauredt zminéné soutéZze), Moniky Knoblochové (laureatka
soutéze PJ 1999), Mary Farbood, USA (laureatka soutéze PJ 2006), Marka Krolla,
Boston-USA, Andrase Szepese, Madarsko a samozfejmé Zuzany R{zi¢kové, kterd
o této skladbé Fika: ,Na rozdil od Akvareld tady autor pracuje plnym $tétcem.
Jde o jednu z Kalabisovych ,transplantaci", jak je sam nazyva. Cembalo uz neni

pouhym klavesovym nastrojem, zastupuje mnohde cely orchestr.™

Jak titul naznacuje, jedna se v tomto pripadé o skladbu vyslovené
programni, inspirovanou mytologickym pribéhem krale Sisyfa, jemuz bohové
urcili Ukol za pokani dotlacit balvan na vrchol hory, odkud vsSak stale znovu a
znovu pada zpét, reflektujici vécny udél ¢lovéka. Sisyfovo bolestné nafrikani nad
nim je tématem volné véty. V rozporu se zavérem bdaje, Kalabislv Sisyfos na
konci skladby zurivé od sebe odhazuje kdmen odmitajic se dale snazit nebo
pripadné vitézné dosahuje s nejvyssim vypétim vytyceného cile. Epi¢nost skladby

je vystizena beze zbytku.

Neodpustim si je&té jednou citovat Zuzanu RUZic¢kovou, kterd v Zertu
nékdy frika: ,oblas mne pronasleduje lehké podezreni, Zze kromé obecné a
evidentni filosofie dila se autor k vyliceni nekoncici Sisyfovy dfiny inspiroval za

dvefmi mé pracovny, naslouchaje mému cviéeni..."®*

Interpretacni poznamky:

Nasledujici komentar se opird o poznatky z interpretacniho seminare vedeného
V. Kalabisem a Z. RGzi¢kovou 12. 3. 2003 na HAMU:

I. véta - triolové pasaze pravé ruky nastupujici od 3. taktu je tfeba hrat vyrazné
zpévné a melodicky; od Cisla 8 je béhem nasledujici stranky potreba dost zrychlit
- toto zrychlovani se prakticky d&je prib&zné aZ do konce véty (naznaéeno
Sipkami); osminy v pravé ruce cCtyri takty pred koncem je vhodné zatézkat -

symbolizuji padajici kamen

II. véta - skupinky Sestnactek v Uvodnich ctyfech taktech je treba hrat
vyrazove, nikoliv presné rytmicky; tempo dCisla 4 se fridi rychlosti doznivani
akord{ v levé ruce; v ¢&isle 7 je vhodné pro vétsi vyraznost intervall v levé ruce

hrat pravou ruku na druhém manualu

64 Osobni rozhovory se Zuzanou Rdzi¢kovou.
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III. véta - plvodni tempo J = 93 skladatel oznadil za prehnané a zredukoval
ho na 76; mezi jednotlivymi, metricky odliSnymi ¢astmi, je tfeba docilit rytmicky
plynulych pfechodd; tfi takty pred &islem 12 se opét objevuje hudebni motiv
padajiciho kamene, zpUsobujici nafek v &isle 12; od ¢isla 16 popadad Sisyfa
hrozny vztek; v Cisle 20 je potfeba vyzdvihnout chromatiku; zavérecné cislo 23

by mélo byt provedeno maximalné rychle

Prem nékolikanasobné provedeni béhem cembalové soutéze Prazského jara,
kvéten 1993

Dur 10°

I. Allegro assai - II. Adagio - III. Allegro vivo

Agraf CMH

Ed Praha, CHF Pdj¢ovna hudebnich materiall, 1993
Praha, Panton, 1994

MG Praha, CRo, 1999, Z. RGzi¢kova cemb.

CD Nibiru, 1998, 0138-2131, Z. RUZi¢kova cemb.

II1.2.2.7 Dialogy pro violoncello a cembalo, op. 77

pochazeji z ¢ervna 1994. Skladbu si vyzadal violoncellista Janos Starker®®, ktery
byl stalym hudebnim partnerem Zuzany RuZi¢kové. Objednavka znéla ve smyslu
divertimenta®®, z néhoZ prebird pouze C&tyfvétou formu. Vysledny tvar ma vsak
mnohem temnéjsi, baladictéjSi barvu neZz obsahové nezavazna forma
divertimenta, kterému se alespoil na okamzik priblizuje druha véta. V této
souvislosti mé napada podobnost s okolnostmi vzniku Cembalového koncertu, kdy
pocatecni prani zaznélo ve smyslu veselé, radostné hudby, le¢ vysledkem byla
zdvazna skladba plnd temnych odstind. Findle Dialogd klade nemalé nastrojové
pozadavky na sdlistu — autor v dobé vzniku pocital s virtuozitou amerického ,krale

violoncella"“, kterému je skladba vénovana.

5 Americky violoncellista madarského plvodu, narozen 1924.
66 Zuzana R{Zi¢kova.
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Interpretacni poznamky:

- vychdzeji tentokrdt z interpretaéni zkudenosti Z. RUOZi¢kové jesté z doby
autorova zivota: druhad véta predstavuje jakysi nostalgicky valcik - tanecni
charakter podpori nepfiliS ostry teckovany rytmus; dcislo 4 je potfeba hrat
legatissimo; v Cisle 19 je mozné pfripojit accelerando; melancholickému zacatku
treti véty svédci druhy manudl a opét neprilis ostry teCckovany rytmus podporeny

legatissimem;

- ve vydani CHF je bohuZel fada chyb

Ded Janos Starker

Prem 24. 2. 1999, Praha, sal Martind, FrantiSek Host vic, Zuzana RUZi¢kova

cemb.
Dur 12°
I. Allegro assai - II. Poco vivo - III. Moderato - IV. Allegro vivo
Agraf CMH
Ed Praha, CHF Pdj¢ovna hudebnich materiald, neprodejny materil

MG Praha, CRo, 1999, Franti$ek Host vcl, Zuzana RUzickova cemb
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II1.3 Marek Kopelent (1932)

III.3.1 Portrét skladatele

Hudbou se Kopelent zabyval od détstvi. Od ctrnacti let absolvoval prvni
lekce harmonie u Dr. Kubané, varhanika u sv. Jakuba, a hodiny klaviru u jeho
Zzeny pani Kubanové-Baxantové. Béhem septimy a oktdvy gymnazia se zacal
pripravovat na vysokoskolska kompozi¢ni studia u profesora Ridkého, nasledoval
povinny rok abiturientského kurzu na konzervatofi, po némz slozil pfijimaci
zkousky na prazskou AMU, kde v letech 1951-55 pokracoval v studiu kompozice

ve tFidé prof. Ridkého. Obligatni klavir studoval ve t¥idé Zuzany RzZi¢kové.

Po absolutoriu AMU, od roku 1956, Kopelent nastoupil jako redaktor pro
soudobou hudbu v redakci hudebnin SNKLHU. Od roku 1961 tato vydavatelska
sekce presla pod Supraphon. Béhem prace v nakladatelstvi se Kopelent snazil
prosazovat vydavani kvalitnich skladeb. Tuto snahu komplikovala skutecnost, ze
se Casto jednalo o autory bez stranické angazovanosti. Zaroven organizoval

zajezdy za novou hudbou do Polska, na festival VarSavska jesen.

Na kraji 60. let zacal Kopelent objevovat kompozi¢ni principy Druhé
videriské sSkoly a zapadoevropské povalecné avantgardy, z nichz se mu mnohé
staly vychodiskem pro jeho vlastni skladatelskou fe&. Dulezitym momentem byl
objev prace Ct. Kohoutka Novodobé skladebné teorie zapadoevropské hudby,
ktera Kopelenta pohltila a dala mu impulz k experimentovani s novymi

skladatelskymi postupy.

V roce 1961 vznikl soubor zaméreny na interpretaci soudobych skladeb
Musica viva pragensia, vedeny Petrem Kotikem. Kopelent prevzal v letech 1965 -
1973 jeho umélecké vedeni (spole¢né se Zbyrfikem Vostifdkem)®’ a napsal pro
néj radu komornich skladeb. Soubor hral vyznamnou ulohu nejen v prazském
hudebnim Zivoté, ale i v propagaci Ceské soudobé hudby na evropskych

festivalech. Volba repertoaru souboru byla vymezena spoleénym hudebnim

67 Zbynék Vostrak (1920 - 1985) cesky skladatel a dirigent; autor skladby Fair Play pro
cembalo a 6 nastroju (flétna, hoboj, klarinet, viola, violoncello, kontrabas), op.57, 1977-
1978, uplatfiujici Fadu progresivnich skladatelskych postupl véetné proporéni notace v
duchu estetiky Nové hudby, s niz se pIné ztotoznil (po obdobi pozdniho romantismu a
neoklasicismu ve své hudbé&) (Fair play byl krycim nazvem plvodniho nazvu
Mahasarasvati, ktery Cerpal z vychodnich filozofii a v dobé vzniku skladby byl nepfipustny
- premiéra se konala v roce 1981, na cembalo hral J. Pfikryl (sdéleni M. Kopelenta).
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my$lenim ¢&lend souboru, v duchu estetiky vznikajici Nové hudby. Kolem roku
1965 se kolem souboru zformovala neoficidlni skupina skladateld, interpretl

a muzikologt pod nazvem PraZska skupina nové hudby.

Prvni skladbou, ktera Kopelentovi otevrela kontakt se zahrani¢im, byl Treti
smyccovy kvartet (1963), ktery Novakovo kvarteto provedlo na svych koncertech
po celé Evropé; od Sedesatych letech pak navazala celd rada provedeni
Kopelentovych skladeb na takovych festivalech jako napf. VarSavska jesen,
Donaueschingen, Witten ad. a také porotcovstvi v nejrizné&jdich mezinarodnich
skladatelskych soutézich. Fakt, ze prvni cembalovou skladbu si objednala
Svycarska cembalistka Antoinett Vischer, bezprostfedné souvisel stim, Ze se

Kopelent v této dobé staval evropskym autorem.

Na podzim roku 1967 se v Ceskoslovensku po 43-leté pauze konal
festival porfadany Mezindrodni spole¢nosti pro soudobou hudbu ISCM®8, V rdmci
festivalu zaznéla také skladba Luise de Pabla®®, ktery byl provedeni osobné
pritomen. V té dobé mu koncila staz v Berliné a tak Kopelentovi, kterého znal uz
z festivalu v Polsku, navrhnul, jestli by ho nechtél vystfidat. Jednalo se o rocni
stipendijni pobyt v zdpadnim Berliné v roce 1969 (v rdmci programu Berliner

Kinstlerprogramm organizovaném Némeckou akademiim - v realizaci DAAD).

Zahy po navratu do vlasti se stal Kopelent jednou z obéti tzv.
,hormalizace spoletenskych pomé&r(“ a byl vyfazen z vefejného hudebniho
Zivota. PriSel o misto redaktora v Supraphonu, byl vylouen ze Svazu
skladatel(’°, coZ se rovnalo zdkazu provadéni jeho skladeb u nds, souboru

Musica Viva byla zakazana dalsi ¢innost.

Nékolik let byl Kopelent nezaméstnany, od roku 1976 po dobu patnacti
let pracoval jako korepetitor na tane¢nim oddéleni hudebni Skoly Radotin. Béhem
tohoto slozitého a trpkého obdobi psal skladby vyhradné na zakazku ze zahranici,
prevazné bez moznosti slySet jejich provedeni; v Cechdch nebyly jeho skladby

provadény vibec.

®8 v zaloZeni této spole¢nosti se angazoval Alois Haba.

® Dal&i z autord, ktery rozsifil sbirku skladeb A. Vischer. Viz: Antoinette Vischer.
Dokumente zu einem Leben, Birkhauser Verlag Basel, 1976, str. 138-139

7%V roce 1972 byl zruen dosavadni Svaz skladatell, ktery mé&l na 300 ¢lenl, a vzapéti
zalozen svaz novy, jeho? kritéria pro vybér ¢&lenl urcovala do velké miry politicka
angazovanost a v prvni fazi nastavil limit 100 ¢lenl, po dvou aZ tfech letech se pocet
¢lend zadal rozsifovat. Kopelent do néj byl pfijat az v roce 1983.
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Po listopadové revoluci v roce 1989, se stal Kopelent na kratky cas,
v letech 1991-92, hudebnim expertem v Kanceldfi prezidenta republiky. V roce
1990 zalozil a dodnes vede Ateliér 90, sdruzeni pro soudobou hudbu. Od r. 1991
vede kompozicni tfidu na prazské AMU a zdaroven byl v letech 1996-2005

poradatelem a lektorem letnich skladatelskych kurzl v Ceském Krumlové.

V roce 1991 mu byl udélen Cestny rad francouzské vlady "Chevalier des
arts et des lettres". Z dalsich vyznamnych ocenéni ziskal napf. ceskou cenu
Classic 1999, némeckou Herderovu cenu v roce 2001 a statni cenu Ministerstva
kultury CR v roce 2003.

II1.3.2 Kompozicni prvky

PFi vzniku nové skladby stoji na zacatku tviréiho procesu predstava jakési
makroformy, vyplyvajici z celkové predstavy koncepce skladby. Jedna-li se
o skladbu komorni ¢&i orchestrdlni, tykd se toto rémcové rozvrzeni véech néstrojd.
Do hrubé struktury pak postupné doplfiiuje tény v duchu charakteru zamysleného
dila - v zasadé se da fict, Ze postupuje od celku k detailu. S urcitou nadsazkou
lze také konstatovat, Ze vznik skladby pro néj predstavuje maly pribéh a je

nepredstavitelné zacit komponovat, aniz by védél jak skondi.

Co se ténového vybé&ru tykd, plvodné v jeho tvorbé figurovaly dvé
intervalové fady, z nichZ jednu oznacoval jako mékkou a jednu ostrou, a jejich
vzajemnou kombinaci dosahoval kontrastu. Prijal také nékteré prvky
z dodekafonie, ovSem nikdy ve formé systému. Postupem casu zuzil svoje
kompozi¢ni prostfedky na intervalovy vybér (m.2, v.2, m.3 a triton + jejich

obraty), ktery se stal soucasti jeho hudebni reci a dnes ho pouziva intuitivné.

V této souvislosti je nutné zdGraznit, ze zadny z kompozi¢nich postupl Kopelent
nepouziva jako modus ¢i fadu. Ve vySe napsaném je mozné spiSe si predstavit
urcitou ,sbirku intervalQ®, s kterou volné zachazi.

Pro snazsi orientaci posluchace ve strukture skladby, Kopelent pfilezitostné
uplatiuje opakovani & ndvraty nékterych prvkd - neznamenaji vdak ani v
naznaku klasickou motivickou praci. Forma vznika v podstaté strukturalnim

fazenim kontrastnich ploch. Kopelent si jeji koncepci pripravuje ¢asovym planem
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- harmonogramem skladby. V jeji vystavb& md{ze hrat roli i teorie zlatého fezu, a

to z rlznych Uhld pohledu, napF. jeho uplatné&nim pouze v ¢asti skladby.

Jako jeden z mala autorlG udavd Kopelent v partiturdch detailni, velmi

napaditou a zaroven narocnou registraci. Skladby pro cembalo komponuje vzdy u

nastroje a velmi barevné zvukové kombinace jsou nedilnou soucasti findlni

podoby skladby.

Vzhledem k odklonu od klasické kompozi¢ni prace smérem k modernim

kompoziénim postuplim nachdzime v Kopelentové tvorb& pro cembalo fadu

odlidnosti od ostatnich autor( zpracovanych v této praci. Jednim z téchto prvkd

je pouziti proporcni notace, ktera se objevuje hned u jeho prvni

skladby pro

cembalo Bijou de Bohéme: proporcni notace poskytuje vSechny informace jako

notace klasicka, ovéem jinym zpUsobem, ktery — po prvotnim naroéné&j$im studiu

struktury skladby - dava podle mého ndzoru interpretovi vice svobody. Odpada

déleni hudebni struktury na takty ve prosp&ch del$ich Usekl, jejichz délka je

udana ve vterinach:

/8;4‘ (10" /8 1 (i oy
H/(7r> ! l: 5‘“; ﬁqg 88 simile indipendentemente di mano 5m\v‘stra) r‘ “ﬂ;rﬂi ‘ \"I)/l(i’x!’_;' . 1 E '
v ) ST arefarel e = s e 5 E— pef B ——— =ansm —— .’I;.._.___
% EEEEEE f\l? }n ”"”A — = r 7 1 o .- Te :

¢ | PEHEE! 1T o B [ | d i =

[ RERRTARININD ‘ L L
4 . s | m——i-*- i sy T F
1:‘,;( S = == ) Tﬂ iy\; e 2 I = a7 o comm—— ——
e s e I ¥ g —— 7?;1 H— 5 e
¥ - e ¥ = - 3” . T
#

Notovy priklad €. 1, Bijou de Bohéme, soélova verze, str. 4

Ke skladbé jsou pripojeny vysvétlivky k jejimu provozovani
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Zeichenerklérung / Explanation of Signs

Die Daver des Tones ist durch die Linge des Balkens angegeben / The length of a note proportional to the length of its beam:
ganz kurzer Ton Langer Ton
L very short note L— long note

o

|—r‘r;

[ [ Gebundene Téne
legato notes
Die Dauer einzelner Abschnitte ist von den Zeitangaben abzulesen / The duration of each section is given thus: ( = (107) )

Die Zeitverhdltnisse innerhalb eines Abschnittes entsprechen den Fléchenverhdltnissen im Notenbild. Sie sind Anndherungwerte

und brauchen nicht exakt eingehalten zu werden.

Within each section the duration is roughly proportional to the space occupied by the notes.

HG 673

Pfiklad €. 2, Marek Kopelent, Bijou de Bohéme, sblova verze

II1.3.3 Skladby pro cembalo

II1.3.3.1 Bijou de Bohéme”!

je prvni skladbou, kterou Kopelent vénoval cembalu. Vznikla na zakladé setkani
se Svycarskou cembalistkou Antoinette Vischer na festivalu v Donaueschingen
v roce 1966, kde byla premiérovana Kopelentova skladba, komponovana na
zakazku festivalu. Druhy den po provedeni skladby Vischer kontaktovala
Kopelenta a pozadala ho o vytvofeni skladby pro cembalo.”? Dokumenty ze
zivota A. Vischer o tomto setkdni ml&i. Jeji osobni poznémky z pozlstalosti
zachycuji, ze kontakt vznikl pfes Klause Hubera.”?”* Tuto skutednost potvrzuje i

Kopelentdv dopis z 27. Gnora 1967: ,...Teprve nyni jsem kone&né obdrzel dopis

"1 Titul skladby se objevuje v podobé Bijoux de Bohéme napt. v rukopisné verzi, ale i
v knize Antoinette Vischer. Dokumente zu einem Leben- jedna se o chybu, ktera vznikla
omylem, ktera byla pozdé&ji odstranéna (tisténé vydani uz uvadi titul spravné).
2 0sobni rozhovor s autorem.
3 Verbindung wurde durch Klaus Huber hergestelit.”
"4 Némecky skladatel, narozen 1924, A. Vischer se s nim seznamila v Curychu patrné
kolem roku 1960, odkdy se datuje jejich korespondence. V roce 1963 pro Vischer
zkomponoval a ji vénoval skladbu La Chace. Planoval uskutecnit dalsi, k tomu vsak
bohuzel nedoélo. V pribé&hu 60. let Vischer pomahal zprostfedkovavanim kontaktl
s mladymi, talentovanymi, ji neznamymi soudobymi skladateli. Kopelenta s Huberem po
fadu let pojilo vzajemné pratelstvi (informace M. Kopelenta).
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"> a zéarovern vysvétluje roli, kterou

od pana Hubera a s nim | Vasi adresu....
v této situaci Huber sehrdl. Vischer objednavku nijak blize nespecifikovala,
jedinym pozadavkem byla délka skladby, jejiz zadani se pohybovalo mezi 3 - 4

minutami’®.

Korespondence ohledné skladby mezi Vischer a Kopelentem se zacina
27. Unorem 1967, a sice skladatelovym dopisem, ve kterém pozitivhé reaguje na
objedndvku.”” Zaslani hotové skladby, datované z Prahy dnem 26. ervna 1967,

Kopelent doplnil granatovym Sperkem:

“..poté obdrZeni skladby pfisel pfistiho dne z Prahy bali¢ek s pGvabnym
nahrdelnikem. Béhem prazdnin na Sardinii jsem ho stale nosila a tésila se z
nevJ ”78

Nejen nahrdelnik méla Vischer v oblibé, jak vyplyva z jejiho dopisu z 25.
10. 1967: "..Ne, ne, neni to zadna zdvofrilost, kdyz Vam rikam, Zze jsem si Vasi
skladbu velmi oblibila...””*

Rukopisna skica obsahuje registrace vCetné manualového rozvrzeni - je
tedy pravdépodobné, Zze autor komponoval skladbu u cembala. Pouzivd ovSem
svlj vlastni systém zna&eni rejstiikd, pouzivajici omezené symboly. Oproti
zvyklostem Kopelent navic oznacuje horni manual jako I a spodni manual jako II.
Zapis je dnes uz velmi obtizné s jistotou rozlustit, nicméné na zakladé
podrobného srovnani skicy a tisténého vydani se domnivam, Zze Kopelentovy
symboly L - oznaéuji polohu pedalu, nikoliv konkrétni nazev rejstfiku. Pro
zapnuti spojky pouziva prosté oznaceni +spojka, ma-li zlstat pedal vypnuty,

napise & .

Pokud vyjdeme z nastrojové dispozice, které odpovida i tisténé vydani:

7> Erst jetzt habe ich endlich einen Brief von Herrn Huber bekommen und in dem auch
Ihre Adresse" in: Antoinette Vischer. Dokumente zu einem Leben flir das Cembalo, str.
66. Cesky preklad véech némeckych textd Monika Knoblochova.
76 Osobni sdéleni Marka Kopelenta autorce.
’7 Antoinette Vischer. Dokumente zu einem Leben, str. 66.
8 Als die Komposition kam, kam am ndchsten Tag ein P&cklein aus Prag mit einem
reizenden Halsband darin. Ich trug es stets in den Ferien in Sardinien und freute mich
sehr. Osobni pozndmky z pozlstalosti A. Vischer, Paul Sacher Stiftung Basel.
7% ... Nein nein, es ist keine Héflichkeit von mir Ihnen zu sagen dass ich Ihr Stiick sehr
gerne habe...” tamtéz.
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I.87, 16", manualova spojka
I1.87,4°
a polohy pedald: 8" 16 spojka4” 8~

pro zapnuti pohyb doleva pro zapnuti pohyb doprava,

O v . 7 7 - 7
muzeme docela snadno rekonstruovat v rukopisu zapsane schema a vyjde nam

podoba registrace uvedena v tisténém vydani (viz priklad ¢. 3 a 4)
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Notovy priklad €. 4, Marek Kopelent, Bijou de Bohéme, sblova verze, str. 4

Je nesporné, *e Kopelentlv systém spociva ve vy$e uvedené analyze;
nicméné na nékolika mistech jsem zaregistrovala drobné odchylky obou
exemplafl. Dnes uZ se patrné nikdo nedozvi, jestli vznikly nedbalosti vydavatele
nebo se jednalo o autorské korektury zanesené az do Cistopisu. Autor si bohuzel
na tento moment nevzpomina. Posledni takt skladby si autor v obou verzich

preje zahrat o oktavu vys, coz ale neni proveditelné na zadném cembale.
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Notovy priklad €. 5, Marek Kopelent, Bijou de Bohéme, sélova verze, str. 6

Antoinette Vischer Bijou de Bohéme nikdy verejné neprovedla - realizovala
pouze nahravku, podobné jako ostatné u vétSiny skladeb vzniklych na jeji

objednavku.

Ded Antoinette Vischer
Prem 7. 11. 1999, Ateliér 90, Kostel sv. Vavfince, M. Knoblochova cemb.
Dur 273980
Agraf A. Vischer (dnes v Paul Sacher Stiftung, Basilej)
Ed Kdln/Cologne, Musikverlag Hans Gerig, HG 673, 1969
Breitkopf, BG 673, ISMN: 979-0-004-12041-5
MG Basel, Paul Sacher Stiftung, 28. 5. 1968, nevydany zaznam na mgf. pasku

Praha, CRo, 1999, 2002, M. Knoblochova cemb.

II1.3.3.2 Druha verze Bijou de Bohéme,

pro flétnu, vibrafon a cembalo. Autor v dopise z 26. Cervna 1967 informuje
A. Vischer o této druhé verzi a nabizi, ze v pripadé jejiho zajmu ji ji koncem léta
rad poskytne.’! Z pozlstalosti A. Vischer bohuZel nevyplyva, zda tuto verzi
nakonec obdrzela. Autor sdm se domniva, ze zlstalo pouze pfi zaslani sélové

verze. Je ovSem pravdépodobné, Ze pokud by Vischer nabidku prijala a verzi si

80 Autor neuvadi celkovou duratu na konci skladby, pouze duratu jednotlivych tsekd,
jejichZz seCtenim vznika uvedny Udaj .A. Vischer nahrala skladbu v délce 3720,
M. Knoblochova v délce 3°55.
81 Antoinette Vischer. Dokumente zu einem Leben fiir das Cembalo, str. 66.
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nechala zaslat, v jejim peclivé utfidéném archivu by byla zachovana. Skladbu v
zahrani¢i provedl soubor Sonatori di Praga®?, autor ji tak patrné nikdy neslysel.
Pro priblizeni skladby mi pfipada zajimavé citovat na tomto misté text autora,

ktery k ni vytvoril:

"Skladba je pséna ve volné formé, tj. predpoklada aktivni uéast interpretd ve
stavbé skladby. Maji k tomu jakési prefabrikaty, které mohou sestavovat podle
viastni uvahy a podle urcitych pravidel. Flétnovy part je mysSlen jako spojovaci,
pfi¢emz flétna mdze hrat i pfes plochy hrané cembalem a vibrafonem. Volba
prvk( a jejich kombinace je libovolna. Plati zdsada, Ze velka jedna a dva
nemohou ndasledovat za sebou a Ze je mozné vycerpat bud’ vsechny prvky nebo

néktery opakovat a jiny vibec nepouZit.”?

Kopelent ve zminéném dopise (viz. pozn. & 62) prirovnavd rtzné velké
oddily, v ndvodu skladby oznaéené jako prefabrikaty, ke koralkim nahrdelniku,
ktery bezprostfedné souvisi s ndzvem skladby®. Tyto “koralky” se vzajemné

odlisuji strukturou a jsou komponované vzdy pro cembalo a vibrafon.

Ve velmi dimysIné provedeném rukopisném provozovacim materidlu autora, do
kterého jsem méla moznost nahlédnout, je ke kazdému oddilu prirazen
stylizovany, rGzné& barevné ztvarnény kordlek. Jejich rdznorodé grafické
ztvarnéni reflektuje  odliSnou strukturu jednotlivych  oddilG. ROznymi

kombinacemi t&chto koralk( vznikaji i v grafické podobé riizné podoby skladby.

Tato velmi origindlni skladba je zplsobem provozovani v podstaté aleatorni,
nebot vysledny tvar je pfi kazdém provedeni jiny a je dilem nahody v jaké
podobé vznikne. Jednotlivé Casti jsou pak komponovany v proporéni notaci, s

podobnymi stavebnimi prvky, jaké se vyskytuji ve verzi pro sdlové cembalo.

Celd skladba pripomind zabavnou spolecenskou hru pro tfi (castniky, ne

nepodobnou Mozartové Hudebni hfe v kostky.®>

82 Osobni sdéleni Marka Kopelenta.
83 Osobni archiv Marka Kopelenta.
84 Bijou de Bohéme - $perk z Cech.
85 Tato hra spociva v Fad& vzajemné& kombinovatelnych taktd hudby, z nichZ kazdy ma
své Cislo. Na zakladé opakovaného hodu kostkami se pak podle vrzenych Cisel sestavi
Fazenim taktl za sebe celd skladba.
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Prem Sonatori di Praga — dalSi idaje nelze zjistit
Dur  nelze stanovit (viz vyse)

Agraf Marek Kopelent

III.3.3.3 Tukata

vznikla v roce 1974 pro Katefinu Zlatnikovou.®® Kopelenta zaujala mys$lenka
propojit tfi nastroje ,drnkavého" zvuku, s alternativni moznosti kytary misto
cimbdlu. Kdyz vysSlo najevo, ze skladbu budou hrat tfi interpretky, Kopelent
neodolal pokuseni vlozit do zavéru skladby zlomysiny vtipek v podobé citace

francouzské pisnicky Kdyz tfi slepicky na pole jdou..

U skladby je opét pripojen doprovodny text:

,Cesky vyraz Tukdta by se dal do némdciny preloZit jako Tippata, prfedevsim ale
nesmi davat podnét k zamériovani s toccatou. Obecny charakter skladby je

naznacen titulem. Neni asi tézké pochopit, proC je v ni citovana slavna

francouzské piseri."®”

I tato skladba je zapsédna v proporéni notaci; v improvizaéné pusobici
fukavé-drnkavé formé&, kterd se rtzné zhustuje a opét zfeduje, se v pravidelnych
intervalech prekvapivé objevuje durovy kvintakord nastupujici v kvintovém kruhu,

ktery jakoby uzaviral jednotlivé Useky.

Ded Katerina Zlatnikova

Prem Udaje jiz nelze zjistit

Dur 6°

Partit Harfa, cemb., cimbal/kytara

Agraf Marek Kopelent

8 Tniciatorka vzniku Fady soudobych skladeb.
87 Das tschechische Wort Tukata lieBe sich auf deutsch als Tippata iibersetzen wenn nicht
die Ahnlichkeit von Toccata AnlaB zur Verwechslungen geben wiirde. Das allgemeine
Charakter des Stiickes ist aber durch den Titel angedeutet. Es ist wohl nicht schwer zu
begreifen warum das beriihmte franzésische Volkslied zitiert wird." (preklad Marek
Kopelent).
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ED Breitkopf, BG 1139, ISMN: 979-0-004-12201-3

II1.3.3.4 Musica aneb Prastary pribéh, ktery andélé prenaseji z casu
do casu

Skladba ve formé singspielu vznikala od zari 1978 do ledna 1979 pro
némeckou zpévacku Sigune von Osten. Takto narocna a rozsahld kompozice byla
vyusténim predchozich spolupraci autora se zpévackou - predchazela ji sélova

skladba Black and White Tears, po niz nasledovala arie s orchestrem.

Idea k vytvoreni této skladby vsSak vznikla uz béhem ndavstévy v Lipsku
v roce 1976.%8 P této prilezitosti Kopelent vyslechl koncert ze skladeb J. D.
Zelenky v podani hobojisty a skladatele Heinze Holligera. Ten cestou z koncertu
vypraveél o svém zaujeti a intenzivnim studiu Zelenkova dila a v souvislosti s tim i
o studiu jeho korespondence s G. Ph. Telemannem, v niz Slo mj. o misto
Generalmusikdirektora na drazdanském dvore, které ziskal Zelenklv konkurent
J. A. Hasse. Telemann psal Zelenkovi detaily o této udalosti i o J. A. Hassem,
ktery byl v té dobé mocny muz, a nabadal ho, aby o nich s nikym nemluvil. Tato
mala poznamka =zaujala Kopelenta do té miry, Ze barokni pribéh zacal
identifikovat s tehdejsi  soudobou situaci v Praze a na misté
~Generelmusikdirektora" si predstavil tehdy vlivného a mocného J. Pauera ( jeho
vliv zasahoval do Narodniho divadla, AMU, Svazu skladateld, Ceské filharmonie)
v kontrastu s pomysinym bezmocnym mladym skladatelem a dirigentem. Ve
svych Uvahach dosel Kopelent az k nacrtku jakéhosi libreta, které si ale netroufal
realizovat v plné mire. To vyreSilo setkani s Bohumilem Sobotkou, basnikem a
scenaristou, kterého namét zaujal a po néjaké dobé se ozval s navrhy budouciho
libreta, které postupné vypracoval az do findlni podoby. V této dobé uz mél
Kopelent jasnou predstavu hlavni predstavitelky i = v duchu s plvodni inspiraci -
barokniho obsazeni ansamblu: flétna, hoboj, cembalo. Poté, co pribyli dva herci,

byla kone¢na podoba singspielu zavr$ena.®

Déj se odehrava v dialogu Pana a Muzikanta, zatimco v uzavrenych

zpévnich Cislech zpévacka, promeénujici se ve skrivanka, bohyni Stésti a

88 Kopelent jednal v nakladatelstvi Peters o0 mozném vydani kolektivniho oratoria
Laudatio pacis, na kterém se podilel spolecné se S. Gubajdulinou a P. H. Dittrichem.
8 Informace o vzniku dila mi poskytl autor v osobnim rozhovoru.
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bohatstvi, v bohyni vitézstvi, spravedinosti a smrti, symbolizuje a poeticky

glosuje stale obménované etické jadro celého pribéhu.

Skladba byla poprvé uvedena v roce 1980 na festivalu ,Wittener Tage Neuer
Kammermusik® a vzapéti nékolikrat v opere v Disseldorfu. Z tohoto ddvodu bylo
libreto prelozeno do némciny. Z této doby je dochovana nahravka. Kromé hlavni

predstavitelky jsou o ni vSechny dalsi informace neznamé.

Ceskd premiéra se konala az 10. Fijna 2010 v nastudovani: 1. Troupova -
sopran, P. Dérgel a D. Sitek - herci, Cl. Novakova - flétna, J. Thuri - hoboj, M.

Knoblochové - cemb. Z provedeni vznikla nahravka pro CRo.

V Ceském prostiedi je mozné pouZiti ¢eskych hereckych dialogQ, zpé&vni &isla je

vSak nutné zachovat v némdciné.

Interpretacni poznamka:

Skladba je zapsana opét v proporéni notaci, kterd vyzaduje, aby kazdy z hracd
hral z partitury, ve které se musi bezpecné orientovat ve vsech uvedenych
hlasech. Singspiel je mozné provozovat bez dirigenta, ale je velmi narocny na
nastudovani, s ob&asnou nutnosti kapelnického vedeni jednotlivych hrac&t.
Extrémné tézky je vokalni part. V notach jsou poznamenané registrace

vychazejici z moderniho pedalového cembala.

Ded Sigune von Osten

Prem 1980, Wittener Tage Neuer Kammermusik, Kéln, S. von Osten sopran
Dur 50°

Partit fl., ob., sopran, cemb.

Agraf Kassel, Barenreiter Verlag

Ed Kassel, Barenreiter Verlag, 1979, neprodejny material

MG Praha, CRo, 2010, I. Troupova soprén, P. Dérgel a D. Sitek herci, Cl.
Novakova fl., J. Thuri ob., M. Knoblochova cemb.

+ nahravka z doby premiéry - v archivu autora
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Notovy pfiklad €. 6, Marek Kopelent, Musica aneb Prastary pfibéh, ktery andélé pfenaseji

z ¢asu do &asu

II1.3.3.5 Per Aminko
Skladba vznikla v roce 1998 pro cembalistku Moniku Knoblochovou.

Kopelent ji, podobné jako ostatni cembalové skladby, komponoval u
pedalového cembala. Jednalo se o dvoumanualové pedadlové cembalo znacky
Goble & son, postavené v roce 1992 podle dispozic cembal Pleyel. LiSi se od
ostatnich, v Cechach ¢astéji uzivanych modernich cembal (predevs$im znacky

Ammer) svoji registracni dispozici, ale také rozsahem:

Goble: I.manual 87,47, 16, L16, spojka II. manual8’,L8, N F'-g3

Ammer: I. manual 87, 16, L16, spojka II. manual 8,4, L8 F -f3

Praxe velmi brzy ukdzala, ze obé& odlinosti nastrojl (rozsah i rejstfiky) jsou

natolik zasadni pro provozovani skladby, Ze zahy vznikla dalSi verze vytvorena

pro druhy typ cembala.

Celd skladba je registratné velmi naro¢nd - kromé& nejrizné&jdich

rejstfikovych kombinaci, které - prestoZze s nimi autor zachazi velmi vynalézavé -
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se viceméné nabizeji®®, Kopelent vytvaFi navic i vlastni registraéni nebo spise

zvukové efekty souvisejici s mechanikou cembala:

(-4 D=
*) *) 11/ 4 (lm

A ), y ; P Py i WJrzd N = P
Femmm e, e
- o — i P & i o s (e e 1 e e l \ } :
a/ # ~+ = X T L ‘V |4 )

1/16' P jp

*)Wl‘p :
=S : =
| i :

—3—
*) Klavesy stisknout mékce a pomalu tak, aby se ozval repetovany ton ¢ J ¥ pfi jednom stisku.
*) Press the keys softly and slowly for repeated notes with one keystroke.

rtnl c2106
Notovy priklad €. 7, Per Aminko, str. 13
8 ).
138 s
/ - o T, e T = G
:@ 1 i i —_— L
J I \ 1 |
1/16' : ' : ;
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. 1 ] ] ]
or =) = i ) (i = =1 = = = = =] =
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*) Tvrdy stisk kldvesy a odtah, pfi kterém se ozve zvuk vyvolany vracejicim se plektrem

*) Hard keystroke and slow release creating a sound with the returning plectrum. rtnl ¢2106

Notovy priklad ¢. 8, Marek Kopelent, Per Aminko, str. 15

Z vySe napsaného je zrejmé, Ze registrace vytvareji soucast struktury skladby,
proto neni mozné ji interpretovat na kopiich historického nastroje,
kterénedisponuji takovou rozmanitosti rejstfiki ani neumozfuji jejich dostateéné

flexibilni pfepinani v pribé&hu hry.

Intervalovy vybér, o kterém jsem se zminovala v podkapitole Kompozi¢ni
pfistupy, miZeme najit na mnoha mistech této skladby. Jako ptiklad jsem
vybrala pasdz, kde je intervalovy vybér ve vzdjemné symbidze s melodickym

postupem, navic intervalovy postup v pravé ruce zamérné zrcadli ruka leva:

%0 Rada soudobych autord si s registracemi nedd ani zakladni praci a jejich volbu a vybér
kombinaci nechavaji na interpretech.
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Notovy priklad ¢. 9, Marek Kopelent, Per Aminko, str. 2

Kopelent vytvaii kiehkou, prihlednou strukturu, kterd je velmi vhodna pro
cembalo. Kli¢ovym stavebnim prvkem v této skladbé je trylek v nejrliznéjsi
podobé: od pouhého natrylu k trylku na dlouhé plose, v jednom tempu i
postupné se zpomalujici nebo zrychlujici i v podobé tremol. Tyto ,trylkové" Useky
Usti do nejrlznéjsich pasazi, ¢asto i jen jednohlasych, pfipadné jsou t&mito
pasazemi propojeny. Kontrast k nim vytvareji vyrazné rytmizované plochy.
Clenitd rytmickd struktura je ostatné daldi podstatnou slozkou skladby majici

v nékterych ¢astech deklamacni a v jinych perkusivni efekt.

Nejsou-li trylky vypsané, pak autor predpoklada pulténové provedeni od hlavni

noty®’.

Skladba Per Aminko je komponovana v nonmensurdlni notaci - tonové
délky jsou tedy zapsany obvyklym zplsobem, nejsou vdak déleny do takty;
obcdasné taktové Cary slouzi pouze pro lepsi orientaci interpreta, at uz v rytmické
struktufe nebo v melodické frazi. Domnivdm se, Ze tento zplsob notace je velmi
vhodny, protoze absence taktovych car jako takovych usnadnuje vytvareni

plynulych frazi.

Pokud bychom chtéli srovnat Kopelentovu prvni skladbu a posledni skladbu
pro sélové cembalo, mizeme Bijou de Bohéme oznalit spiSe jako pFileZitostnou
skladbu, na zplsob listku do pamatniku, zatimco Per Aminko je v pravém slova

smyslu naro¢nou kompozici.

Ded Monika Knoblochova
Prem 7. 11. 1999, Ateliér 90, Kostel sv. Vavrince, M. Knoblochova cemb.

Dur 7°45%

°! Osobni rozhovor s autorem.
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Agraf Marek Kopelent
Ed Ostrava, Ritornel, 2004

MG  Praha, CRo, 2002, M. Knoblochova cemb.

92 Durata neni uvedena ani na autografu, ani v ti§t&ném vydani, vychazim tedy
z nahravky pofizené pro CRo.
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II1.5 Jifi Teml (1935)

II1.5.1 Portrét skladatele

Jiti Teml se narodil 24. ¢ervna 1935 ve Vimperku. Ve svych hudebnich
pocatcich se Jifi Teml zajimal predevSim - podobné jako vsichni mladi lidé jeho
generace - o jazz a kvalitni taneéni hudbu. Sdm o tom v jednom z rozhovord Fika:
,Zpocatku jsem to zkousSel spis s aranZovanim skladeb pro tanecni orchestry.
V Sedesatych letech zaznamenal velky rozvoj jazz, ktery mne zajimal. Uznaval
jsem zvlasté Karla Krautgartnera, jednou jsem mu dokonce poslal svou
skladbi¢ku. A pfedstavte si, za pdl roku jedu autobusem a tu svou skladbic¢ku
slysim z radia. Hral ji popularni jazzovy soubor STUDIO 5 Karla Krautgartnera.
Pak jsem za ni z rozhlasu dostal stovku. To byla snad nejvétsi radost, kterou jsem
v Zivoté pocitil. Pozdéji jsem zazil mnohem ddlezitéjsi radosti, ale tahle byla
prvni."?> Z tohoto obdobi také pochazi prvni kontakt s cembalem - vznikly zde
Intrada pro cembalo a Zesté a Etuda pro cembalo a smycce. Vedle drobnéjsSich
skladeb popularniho charakteru se mlady skladatel odvazil i na rozmérnéjsi dilo.
V roce 1964 vytvoril Mikrorapsodii pro klavir a orchestr, rozmérnou klavirni
skladbu gershwinovského typu, kterd byla natocena v brnénském rozhlase, a
Fantasiettu na B-A-C-H pro Bigband, ve které znovu uplatnil cembalo. Byla
natocena v prazském rozhlase, v jehoz archivu je také ulozen notovy material. Se
svymi skladbami jazzového charakteru jezdil do prazského rozhlasu za hudebnim
skladatelem a v té dobé i dramaturgem Harry Macourkem, ktery mladého
skladatele seznamil se svym kolegou, hudebnim dramaturgram symfonické hudby
Jifim Jarochem (1920 - 1987). Bylo to pfimo osudové setkani. Jaroch,
v kompozici zak Jaroslava Ridkého a zarover ovlivnén Miloslavem Kabeld¢em, ac
sam pedagogicky neplsobil, se ujal kompoziéniho vedeni Jitiho Temla, ktery
k nému od roku 1965 po dobu vice nez deseti let jezdil na konzultace. Postupné
se jeho pozornost zcela soustredila od popularni na tzv. vaznou hudbu. Jifi Jaroch

ho soustavné ved| k poznani jejich zakonitosti, diraz kladl na udrZovani jednoty a

soudrznosti hudebniho materidlu. Mladému skladateli byli zaroven vzory

Stravinsky, Prokofjev, Hindemith, Bartdk, MartinQ.

%3 Bokdvkova,Vlasta, Portréty plzefiskych skladatell Jifi Teml, Z&padoceska univerzita
v Plzni, 2008, str. 3.
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Do povédomi SirSi hudebni verejnosti vstoupil Jifi Teml v roce 1974, ve
svych bezmala CcCtyriceti letech, po obdrzeni 2. ceny ve skladatelské soutézi
Prazského jara za skladbu Fantasia apassionata per organo. Temlovy kompozice
se stale cCastéji objevovaly na komornich svazovych skladatelskych koncertech
v Plzni - plzensti interpreti je radi studovali a skladatel pro né rad komponoval.
Zacina se v této dobé prosazovat nejen skladbami pro housle, cembalo ad., ale

také skladbami pro détské sbory na festivalech v Jihlavé, v Jirkovée, v Olomouci.

V roce 1976 dochazi k obratu v zivoté Jifiho Temla, ktery se dosud
vénoval kompoziéni praci vedle svého zaméstnani Gfednika. V Plzni pUsobici
profesor Dr. Antonin Spelda, vyznamny hudebni historik, kritik a popularizator
umélecké hudby, dokdazal v mladém skladateli rozeznat jak velké hudebni nadani,
tak i schopnosti nutné pro pracovnika rozhlasu v pozici dramaturga a na pravé
uvolnéné misto ho vrele doporudil. Tehdy zacala naplno hudebné profesionalni
¢innost Jifiho Temla. ,,...Préace v rozhlase znamenala soustavné studium partitur a
poslech hudby vsech moznych stylovych oblasti az po nejnovéjsi sméry: dosel
jsem tak k vytvareni souborného nazoru, ktery se odrazi i v mé kompozicni
préci."**

Pocatek osmdesatych let znamena pro Jifiho Temla prechod do prazské
stanice Ceskoslovenského rozhlasu, opét ve funkci hudebniho dramaturga
v redakci vazné hudby - na misto svého ucitele Jifiho Jarocha, v té dobé uz tézce
nemocného. Nastala mu rusna prace ve velké rozhlasové stanici, v niz mu byla
prioritou ¢eska hudba, kterou pak bylo mozno nabizet do svéta. V Praze se také
pochopitelné dostal do kontaktu s dalSimi interprety a soubory, jejichz jména se

nove objevuji mezi interprety jeho skladeb.

Jifi Teml je dnes prednim Ceskym skladatelem jak v oblasti symfonické a
komorni hudby, tak v oblasti kompozic pro sbory i pro soélovy hlas. Nyni zije
v Praze a nadale externé spolupracuje s Ceskym rozhlasem Praha jako tvlrce
zajimavych a ptinosnych hudebnich poradl, které uvadi odbornym privodnim

slovem.

% Bokdvkova, str. 7.
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II1.5.2 Kompozicni prostredky uplatnované ve skladbach pro cembalo

Kdyz se zaméFfim na rana Temlova dila, na prvnim misté bych mezi jeho
kompozi¢nimi prostfedky zminila urcity druh konstrukce ve smyslu rozvijeni
motivu, kterou sam autor pfipousti, kdyz uvazuje o své hudbé. Domniva se, ze
tato konstrukce souvisi se Skolenim, jimz prosel: predevsim v ni spatfuje vliv
Jifiho Jarocha, jehoz skladby jsou stejné jako dila jeho ucitele Kabelace zalozeny
na pevném kompozi¢nim radu. K tomuto principu si Teml pozdéji vytvoril spiSe
odtazity vztah a ve svém zralém obdobi soustavné usiluje o jeho redukci. Presto i
nadale uznava, ze urcity stupen konstrukce je nezbytny, protoze tam, kde chybi
absolutné, zmizi jakykoliv Fad (tak je tomu podle Temlova presvédceni napr. v
atematickém stylu Habové). Teml se domniva, Ze neni mozné psat tak, aby se
nic z hudebniho materidlu nevracelo, nic znovu nepfipomnélo - posluchac je pak

ztracen.®®

Osobné& nevnimam v Temlové tvorbé rozvijeni motivl jako konstrukci, ale
jako prvek, ktery umoziuje jeho hudbé, aby byla moderni a zaroven

srozumitelna a prehledna.

Zasadnim kompozi¢nim prvkem v Temlové tvorbé je jeho vlastni modus,
ktery si autor postupné vytvoril. Tvofi jej dva tetrachordy, jeden vyrazné
chromaticky, sevreny v rozsahu velké tercie, druhy diatonicky v rozsahu
zvétsené kvarty je tvoren tony celotdnové stupnice. V C dur vypada nasledovné:
C des es fes ges as hes. Tento modus plsobi velmi otevfené& a jakoby
nedokoncené a je typickym znakem jeho tvorby. Jedna se o vlastni modalitu,
v principu ne nepodobnou Messiaenovym ,Mode de valeurs®, ze které
nevyboluje. Neni v8ak podiizend striktnim pravidldm jako napf. disledna
dodekafonie, Temlova prace s jeho vlastnim modem je volnd, skladatel zcela

odmita jakykoliv ,diktat hudebniho materialu®.

Prvni Ctyri tony Temlovych skladeb vychazeji vzdy z prvniho tetrachordu, jejich
pokracovani ale casto odboéi a skladba se vyvine jinym smérem. V podobé

souzvuku uziva Teml tyto tény casto v doprovodnych hlasech.

Rozvijenim modu (nebo jeho cCasti) Teml vytvari jednotlivé motivy, figury a

figurace: f ges as a ces des

9 Osobni rozhovory s autorem
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Notovy priklad €. 1, Jifi Teml, Commedia dell "arte, takt 85
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Notovy priklad €. 2, Jifi Teml, Meditace a rozkoSe: Meditace, takt 94-107
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Notovy priklad €. 3, Jifi Teml, Commedia dell “arte, takt 174-179
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Chromatika se rovnéz uplatiuje v doprovodech levé ruky, a sice v podobé

plltédnovych shlukd.

Nasledujici ukdzka ukazuje propojeni obou zmifiovanych prvki: prava ruka
obsahuje Ccisté chromaticky materidl (s vyjimkou 5. taktu, kde byla misto
chromatiky na okamzik pouZita kvinta doplné&na paltény - viz.dale). V levé ruce

se jedna o souzvuky tvorené modem, které jsou chromaticky posouvany.
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Notovy priklad ¢. 4, Jifi Teml, Meditace a rozkose: Meditace, takt 43-48

Teml malokdy uplatfiuje cely svij modus v jeho zakladni podob&, v jeho tvorbé

najdeme takové uziti spisS vyjimecné:
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Notovy priklad €. 5, Jifi Teml, Meditace a rozkosSe: Rozkose, takt 68-72

Velmi &asté a dllezité je naopak pouziti figur, vytvofenych kombinaci kvinty a

¢asti modu, a sice tak, ze:

1. interval &isté kvinty je dopln&n pdltény v jejich vnitfnim sousedstvi napt. c
des fis g pricemz zaklad tohoto tvaru bych spatfovala v nelplném modu: c des
{tesfes} ges/fis, z néhoz autor uhyba pouze poslednim ténem g (namisto as),
ktery vytvari charakteristicky interval kvinty. Tento typ figury pouziva bud na
malé plose - at uz harmonicky nebo melodicky, nebo z ni za pomoci jejiho

retézeni vytvari celou pasaz; na stejném principu pouziva Teml také kvintolové

plochy doplnéné o prostrfedni ton, evokujici pocit durového nebo mollového
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kvintakordu, rozsifeného o uz zminéné pdlténové priichody vzhledem ke krajnim

notam - viz priklad ¢. 6
2. interval Cisté kvinty je vyplnén prvnimi tfemi tény modu

Celd plocha - kromé oznaéeného mista, které ma plvod v modu [a hes c des] -

je vytvorena retézenim vyse popsanych kvint (1.)
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Notovy priklad €. 7, Jifi Teml, Concerto per clavicembalo, I. véta, takt 76-78

(cembalovy part)

Vhodnou ukézkou pro druhy zplsob uziti kombinované figury je napf. tato pasaz

Diptychu pro cembalo:

Notovy priklad €. 8, Jifi Teml, Diptych pro cembalo, Fantasia, takt 40
68



Obecné je mozno dolozit, Zze kvinta — at uz v této rozsifené podobé nebo
v riznych tvarech kvintakordd - hraje v Temlové dile dlleZitou roli. Dalsi
variantou jejiho uziti (prevazné v doprovodnych hlasech) je C(Cistd kvinta
zahusténa celym ténem (c d g) pfipadné kvinta chromaticky postupujici k vnéjsi
malé sexté. Takové postupy mizeme vysvétlit z hlediska chromatiky, ale zarovef

z velké &asti splnuji zakonitosti Temlova modu.
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Notovy priklad €. 9, Jifi Teml, Concerto per clavicembalo, 1. véta, takt 13-18

(cembalovy part)

Casto v Temlové dile nachdzime také interval zv.4/zm.5, ktery je opét logicky z

hlediska modu: C des es fes ges as hes
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Notovy pfiklad €. 10, Jifi Teml, Pét tancd pro cembalo: Jazzovy, takt 8-11

VSechny tfi vySe vyjmenované prvky (modus, chromatika, rozsifena/vyplnéna
kvinta) pak vzajemné propojuje a kombinuje a vytvari z nich vétSinu ploch ve

svych cembalovych skladbach.
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Notovy priklad €. 11, Jifi Teml, Meditace a rozkose: Meditace, takt 11-16

A/ rozvijeni motivu vytvoreného z chromatiky

B/ prava ruka: pasaz vytvorena retézenim dvou figur na bazi kvint a, zakoncené

skupinkou vychazejici z modu (a as ges f)

leva ruka: pouziti prvni poloviny modu v doprovodné figure

C/ prava ruka opét pouziva kombinaci zacatku modu a oblibené kvinty

Nasledujici priklad je jesté nazornéjsi:

A chromatika

B prvni tetrachord modu

C plltény doplnéna kvinta

D prvni tetrachord modu, grada¢né posouvany

E doprovod vytvoreny za pouziti prvniho tetrachordu modu
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Notovy priklad €. 12, Jifi Teml, Meditace a RozkoSe: Meditace, takt 34
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Za jednoznacné zameérné ,vyboceni‘ z tohoto systému by se dal povazovat
nasledujici priklad, ktery vychazi z Cisté diatoniky, v tomto pfipadé stupnice C
dur. Teml takové vybocleni pouziva v pfipadech, kdy chce docilit urcitého

specifického kontrastu.

@ Molto rubate 3

Notovy priklad €. 13, Jifi Teml, Diptych: Fantasia, takt 49-52

Castéj$im prikladem takovych vyboceni je ,zaspinéni® diatonické melodie

modalnim clusterem, jak ukazuje nasledujici priklad:
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Notovy pfiklad &. 14, Jifi Teml, Pét tanci pro cembalo: Folklorni, takt 42-47

Obecné k této problematice Teml dodava: ,Nejsem dogmatik a domnivam se, Ze
urcité porusovani pravidel je na misté a de facto vytvari z perfektniho rfemesla
umélecky tvar. Sebedokonalejsi dilo, které respektuje vsechna pravidla melodiky,
harmonie i tektoniky (tedy to, co je od skladatele olekavano), je viceméné
dokonalym rfemeslem, ale pravé neocekavana vyboceni povysuji femeslo na

uméni. V tom se asi vibec odlisuje véda od uméni."®

%6 Osobni rozhovor s autorem.
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Pokud znédme Temllv zplsob komponovani a hudebniho mysleni, je
snadné strukturu pochopit (a uchopit) a zaroven - navzdory tomu, ze se jedna o
¢isté soudobou a v pravém smyslu moderni hudbu - dokonce odhalit i pripadné
chyby.

Pouziti aleatoriky se v Temlové tvorbé pro cembalo omezuje na

Shakespearovské motivy a Concertino s dechovym kvintetem.

Harmonie souvisi se zminénym modem a pokud mozZno se drzi urcitého
tvaru, ktery se velmi &asto vibec neméni (jako napf. pouziti paralelnich
kvintakord().
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Notovy priklad €. 15, Jifi Teml, Meditace a rozkose: Meditace, takt 20-26

Obzvlast v tvorbé pro cembalo Teml rad vyuziva kvintakordy nebo jejich
obraty v pravé i levé ruce proti sobé a vytvari tak zajimavé harmonie. Ménénim

°7", zatimco takhle z{stava zachovan

tvaru téchto akordd by se vysledek ,Spini
urcity zakladni zvukovy tvar. Obcas jsou akordy opustény a vyménény za naznak
polyfonie v imitaénich ndstupech jednotlivych hlasd, uplatnény napf. v Meditacich
a rozkosich (viz. ptiklad ¢. 15). Castéji véak tuto kompozi¢ni praci Teml uplatriuje

v komorni hudbé nebo orchestralnich plochach.

9 Vlastni vyraz autora.
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Notovy priklad €. 16, Jifi Teml, Concerto per clavicembalo, 2. véta, takt 1-6

(cembalovy part)
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Notovy priklad €. 17, Jifi Teml, Divadlo svét, takt 60-61

Pro doprovod levé ruky Teml ¢asto uzivéd kromé figuraci téz pulténové ¢&i
celoténové shluky, interval ¢isté kvinty, shluky not vychazejicich z modu a rdzné

zahusténé kvintakordy cCi jejich obraty.

Forma

Z pohledu Jifiho Temla ma soucasny skladatel z hlediska formy nejvétsi
moznosti - v harmonii a melodii jich ma daleko méné. V této souvislosti Teml

chové obdiv k Sostakovicovi a jeho praci s formou a vystavbou napéti.

Teml nerespektuje tradi¢ni formy (jako napr. formu sonatovou), jejich
pouziti z dnesniho hlediska prirovnava k remesinikovi, vypliujicimu pomysinou
formu, do které néco naleje a tim vznikne skladba. Zastava stanovisko, zZe
,forma se musi vyvijet, musi mit tzv. &epici, aby nakonec nékam dospéla"®®.
Zaroven by se méla odvijet od urcitého napadu a spolu s nim je treba peclivé

odmérovat délku skladby.

Teml nevytvari témata - vychazi z motivd, se kterymi pracuje: roz&ifuje,

obménuje, zkracuje, upravuje a motiv mu slouzi jako kli¢ k soudrznosti celé

%8 Osobni rozhovory s autorem.
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skladby (hlava motivu musi byt prib&zné stale slysitelnd) - ,s tim se d& délat
hodné véci®". Tento zplsob kompozi¢ni prace rozved| do té miry, Ze i kontrast
vytvari z hlavniho motivu. S materidlem zaroven pracuje tzv. metodou
Jfilmovych stiih(" - pfifazovanim kontrastnich stavebnich ploch, které - jak uZ

bylo zminéno - vSak vychazeji ze zakladniho motivického materidlu.

Zcela zasadnim prvkem ve skladbach J. Temla je barva. V
Shakespearovskych motivech citil jako nutnost pouzit cembalo pravé diky
souvislosti s alzbétinskou dobou, pro kterou bylo cembalo (resp. virginal) jednim
ze stdZejnich nastroju. Z tohoto divodu se nemlze smifit se skute&nosti, ze
nékteri interpreti voli pro tuto skladbu klavir (viz komentar ke skladbé

Shakespearovské motivy.)

Z daldich prvkd, spide ornamentdlnich, je hojné pouZiti arpeggii, ptirazd, trylkd a
celotonovych nebo akordickych tremol, které casto vyjadruji oslavny, triumfujici

charakter (Divadlo svét, Diptych).

II1.5.3 Skladby pro cembalo

Dilo Jifiho Temla, vénované cembalu, predstavuje v soucasné dobé
celkem 10 opusl. Jsou mezi nimi skladby sélové, komorni a koncert pro cembalo
s orchestrem. Prvni TemlQv kontakt s cembalem spada do 60. let, prekvapivé do
obdobi autorova zajmu o popularni hudbu a aranzovani skladeb pro jazzové
orchestry. Jeho vibec prvni cembalovou skladbou byla Intrada pro cembalo a
Zesté. Skladba byla realizovana pouze nahravanim v tehdejsim Ceskoslovenském
rozhlasu v Praze - verejné se nehrdla - v podani Karla Krautgartnera s jeho
jazzovym orchestrem, na amplifikované cembalo hral Rudolf Rokl. Notovy
materidl je uloZen v prazském archivu CRo. Druhou skladbou z tohoto obdobi je
Etuda pro cembalo a smycce, ve které autor uplatnil i podil jazzové
improvizace. I tato skladba byla také pouze zaznamenana, tentokrat

v Ceskoslovenském rozhlase v Brné&, v jehoz archivu je uloZen notovy materidl.

Od roku 1976 zastaval Teml pozici hudebniho dramaturga v plzenském
studiu Ceskoslovenského rozhlasu - b&hem tohoto obdobi potkal celou fadu
interpretl, kteFi projevili zajem, aby pro né napsal né&jakou skladbu (z cembalistd

jej jako prvni oslovila Jitka Navratilovd). To vsak nebyl jediny impuls psat pro

% dtto.
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cembalo: Temla tento nastroj zaujal nejen pfi poslechu francouzské barokni
hudby, ale i zaroven paradoxné, jak autor sam vzpomind: ,po poslechu jedné

jazzové skupiny ze Svycarska, kde misto klaviru znélo cembalo™.

Tretim, velmi podstatnym podnétem, byla okolnost, Ze pravé v plzerfiském
rozhlasu se Casto natacela stard hudba. To umoznilo Temlovi kontakt s nastrojem
- moznost si tzv. sdhnout a to byl také nakonec rozhodujici dlivod skladatelova
zajmu. K tomu navic zjisténi, ze jakykoliv harmonicky spoj zni pfijemné, ho vedl
k zaujeti prozkoumat a objevit technické moznosti cembala. Odtud byl uz jen
krGéek k prvni ,vazné" skladb&. V ni se ovéem snaZil zachovat prvky tak typické
pro tento nastroj (trylky, rozlozené akordy, arpeggia apod.). VSeobecné Ize
konstatovat, ze Teml neni dogmatickym skladatelem a z hlediska interpretace je

velmi otevfeny k riznym uchopenim jeho skladeb.

Jeho skladby se cembalistim vyborné hraji a zarover jsou &asto velice efektni
navzdory neprilis velké technické obtiznosti. ACkoliv Teml vychazi ze zvukovosti
cembala a pouziva prostredky, které tomuto nastroji po technické strance
naprosto vyhovuji, nekomponuje s jasné danou barevnou predstavou urcenou
rejstfiky (narozdil napr. od M. Kopelenta) - naopak jejich volbu ponechava
interpretovi. Charakter ploch naznacuje pouze dynamikou. To ovSsem v Zadném
pripadé neznamena, ze by barevnou registraci podcernioval - tuto svobodu volby
musi interpret brat jako nejvyssi zavazek! Vyjimku tvori pouze dvé skladby:
Commedia dell "arte, kde registraci prfimo do autorova autografu zanesla
cembalistka Jitka Navratilova, a Diptych, ktery byl soutézni skladbou festivalu

Prazské jaro a pri této prilezitosti vysel tiskem.

II1.5.3.1 Commedia dell' arte pro cembalo

Skladba vznikla zavérem roku 1987 a o dva roky pozdéji byla

premiérovana na Tydnu nové tvorby cembalistkou Jitkou Navratilovou.

Autor o skladbé rika: "Prestoze se tento nastroj v posledni dobé uplatiiuje v
avantgardnich hudebnich experimentech, jeho zvuk evokuje vzZzdy néjakou

predstavu z davno minulych dob. A tak jsem chtél, inspirovan vytvarnym

100 Timto interpretem mohl snad byt Georg Gruntz (*1932), $vycarsky jazzovy pianista,
cembalista a aranzér - autor nékolika skladeb pro Svycarskou cembalistku Antoinette
Vischer.
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projevem 16. stoleti, pro sebe i posluchace vytvorit iluzi divadélka s nékterymi
typickymi postavami a zapletkami Commedie dell' arte s pouzitim soudobého

melodického, harmonického i rytmického vyraziva."

Formalné je tato skladba sestavena retézenim 34 kratSich Usekd,
kontrastnich jak tempem, tak i melodicko-harmonickym zpracovanim a rytmem.
Skladba vyuzivd bohatych a castych zmén registrace, coz podtrhuje napadité
zmény charakter( jednotlivych Usek( v duchu autorem zamys$lené predstavy
pestrého "divadélka". Uvedena tempa jsou pouze orientacni a i uvedena

registrace je pouze navrhem reseni (i kdyz velmi zdarilym), nikoliv dogmatem.

Interpretacni poznamky:

ac¢koliv plvodni verze vychazi z moderniho, peddlového cembala, skladbu je
mozné velmi dobre hrat i na kopii historického nastroje za (z vétsi ¢asti) dodrzeni
barevné registrace - proto je ovSem potfeba zdsadné pozménit rozvrzeni
manudll, coz vyplyva z rlzného umisténi rejstiikd u obou typl ndstrojul’t. 16-
tistopy rejstrik je nutné bohuzel témér zcela ozelet; pouze plochy, které by byly
mysSlené Cisté na tomto rejstriku bez kombinace s jinymi rejstfiky, je mozné hrat
o oktavu niz, ackoliv i tak musime rezignovat na charakteristickou barvu tohoto

rejstfiku (napf. ¢. 7, str. 3).

Ded Jitka Navratilova'®

Prem 17. 3. 1989, Praha, Rudolfinum - Dvorakova sifi, Tyden nové tvorby,
J. Navratilova cemb.

Dur 9°

Agraf Jiri Teml

MG  Plzen, CRo, 1990, J. Navratilovd cemb.

Praha, CRo, 2003, Monika Knoblochové cemb.

101 Kopie historickych cembal maji ve vétsiné pripadt nasledujici dispozice: I. manual
87,4, manudlova spojka, II. manudl 8°, pfipadné loutna; vétSina modernich cembal u
nas, z nichz také Teml vychazi, maji dispozici I. manual 16,8, pfipadné loutna 16,
manualova spojka, II. manual 8", 47, loutna 8 . Od tohoto typu se prakticky lisi jen
cembalo znacky Goble & son (1992), umisténé na HAMU v Praze, které dispozicné
vychazi z francouzskych cembal Pleyel, ktera jsou vSak v Cechach nedostupna.
102 pedikace u Temla nejsou vétéinou uvedené na notéch, nebot autor zastava nazor, Ze skladby
se ma nejprve zahrat, aby se tak ovéfila jeji kvalita a teprve poté ji interpretovi vénuje; zhusta se
vSak stava, ze k pisemné dedikaci uz nedojde.
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LP Panton, 1989, 810927, Tyden nové tvorby, J. Navratilova cemb., live
zaznam

CD Radioservis, 2009, CR0459-2, Monika Knoblochova

II1.5.3.2 Meditace a rozkose, dvé véty pro violu (housle) a cembalo

Vedle cembaliskty Jitky Navratilové vyjadril prani o skladbu od Jifiho Temla i
violista Jan Motlik, koncertni mistr viol v Symfonickém orchestru Plzeriského
rozhlasu. Tak vznikly béhem cCervence a srpna 1990 Meditace a rozkose podle
stejnojmennych obrazl Jana Zrzavého. Skladbu autor vénoval pani Miladé
Hostalkové, dramaturgyni Parku kultury v Plzni a nadSené pfiznivkyni soudobé
hudby a uméni vibec. V roce 2004 pak na prani cembalistky Moniky Knoblochové
vznikla verze pro housle a cembalo, ktera je vzhledem k cembalovému repertoaru
s houslemi prakti¢téjsi a provozuschopnéjsi, nez verze s violou. Kompozi¢né autor
sam dnes toto dilo hodnoti jako lehce schematické, jako gradacni hudbu
postradajici v nékterych momentech prvek prekvapeni, ¢ehosi neocekavaného, a
Fadi ji spide ke konstrukci neZ ke ,spontanni muzice". Svij pohled vysvétluje jako
logicky dUsledek vlivd plsobicich b&hem obdobi jeho studii u Jifiho Jarocha,
ovlivnéného a pochazejiciho ze skladatelského okruhu kolem Miloslava Kabelace.
Témto vlivim pFicitd vytvareni konstrukce v podobé& opakované, postupné
rozvijené fady ténld. Pozdé&ji se snazil o oprosténi se a nachazel jind skladatelska
vychodiska pro svoji tvorbu. Presto zaroven védomé pretrval pocit konstrukce

jako prvku zajistujiciho potfebny Fad.!°

Pokud bychom pfFipustili prvky ,konstrukce" v Meditacich a rozkosich, u
Commedie dell "arte, navzdory starSimu datu jejiho vzniku, je nenachazime -
patrné je to ddsledkem snahy vytvofit uz zmifiované divadélko s pomysinymi

harlekyny, pantalony apod.

103 Osobni rozhovory s autorem.
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Interpretacni poznamky:

Uvodni a zavére&na plocha pomalych akordickych rozkladl velmi dobfe vychazi na
16 1%, hrand o oktdvu vys$ (znéjici pak tedy tak, jak je napsand) nebona 8 + L -
a podobné i akordické plochy v pomalém tempu v ¢. 3 a 7 Meditaci, ke kterym je
vhodné pripojit arpeggio i rubatové zpracovani celé plochy (autorizovano).
V Rozkosich v ¢.2 jsme po dohodé s autorem odstranili rychla, vypsana arpeggia
ve prospéch secco akordl, které lépe podtrhuji rychly a razny charakter této
¢asti. V C. 6 je z hlediska presné souhry vyhodnéjsi zachovat tempo predchoziho
useku. V ¢€. 7 je pro cantabilni a espressivni charakter pozadovany autorem dobré
rlznorodé& uchopit doprovodné akordy véetné ob&asného dopinéni rdizné rychlych

arpegii.

Ded Milada Hostalkova
Prem 18. 9. 1990 Kult. stredisko Luna, Plzen, J. Motlik vla, J. Navratilova
cemb
Dur 12°
I. Meditace II. RozkoSe
Partit 1, viola + cembalo
2, housle + cembalo
Agraf Jifi Teml
MG Pizefi, CRo, 1981, J. Motlik vla, J. Navratilovd cemb
Praha, (v:Ro, 2009, Zb. Padourek vla, M. Knoblochova cemb.
CD Radioservis, 2009, CR0459-2, Zbynék Padourek vla, Monika Knoblochova

cemb.

II1.5.3.3 Shakespearovské motivy pro flétnu, housle, violoncello a cembalo

Vznikly ve stejném roce jako Meditace a rozkose (1990), avsak se jiz od

nich zcela i jak vyrazovymi prostfedky (jednim z novych prvkd je napf.

104 16 "je minén 16-tistopy rejstfik — toto zkracené oznadeni (8, 4~ atd.) budu nadale
v textu uzivat L = loutna, C = manualova spojka.
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podstatné vyuziti aleatoriky, kterd, ackoliv na posluchaée mize pUsobit jako
improvizaéni plocha hra¢d, je presné vykomponovanad skladatelem), tak i

stavbou:

- odpadaji dlouhé plochy vzniklé rozvijenim motivického jadra ve prospéch spise

drobné motivické prace

- vynikd vyraznd rytmicka struktura, podporend na nékterych mistech

tamburinkou

- hudebni nalada Sesti miniatur (Sen noci svatojanské, Macbeth, Hamlet, Othello,
Romeo a Julie a Vecler trikrdlovy) vystihuje témér az epicky charaktery

Shakespearovych dramat
- hlasy jsou vedeny melodicky, samostatné

- fada ploch je zvyrazn&na pFitomnosti bicich nastrojl, které maji riznou funkci:
od uz zminéné podpory rytmu, pfes navozeni ndlady, barevnosti (triangl) az

k fantazijnim plocham (chimesy)

Dochazi tak béhem jediného roku k nezanedbatelné zméné kompozi¢niho,
vy$e popsaného, stylu. Tato zmé&na mohla byt zplsobena i rozdilnosti pfedloh
obou skladeb - zatimco obrazy vyvolavaly predstavu nehybného tvaru, ktery ke
konstrukci mize svadét, Shakespeare ve spojeni s divadlem pak vyvolaval
predstavu zcela opacnou. Shakespearovské motivy autor komponoval na prani
Ady Slivanské, v té dobé& houslistky v Symfonickém orchestru Ceskoslovenského
rozhlasu, pro jeji soubor a planovany zajezd do Anglie. V souvislosti s mistem
nakonec neuskutecnéného zajezdu byla Temlovi inspiraci alzbétinska doba a s ni i
osobnost Williama Shakespeara. V této konstelaci citil jako nevyhnutelnou nutnost
v nastrojovém obsazeni skladby pritomnost cembala, vzhledem k jeho typické
zvukové barvé i spriznénosti s historickym namétem. Doklada to ostatné i
autorova vypoveéd: ,Nekteri interpreti se pri provadéni tohoto dila uchyluji

k nahrazeni cembala klavirem - s tim se stale nemohu smifit." 1%

Partu vybranych bicich ndstroju (triangl, tamburina a wood chimes), o né&Z je

skladba obohacena, se ujima vétSinou cembalista, misty i flétnista.
Ded Quartetto con flauto
Prem 14. 12. 1995 Autosalon Honda, Vinohradska ul., Praha 2,

Quartetto con flauto

105 0sobni rozhovory s autorem.
79



Dur 18730
I. Sen noci svatojanské, II. Macbeth, III. Hamlet, IV. Othello, V. Romeo a
Julie, VI. Vecer trikralovy
Partit fl., vno, vic., cemb.
Agraf Jifi Teml
MG Praha, CRo, 2005, live, vybér, J. Machat fl., S. Hessova vno,
P. Nouzovsky vic., M. Knoblochova cemb.
Praha, CRo, 2009, CI. Novakova fl.,
A. Stajnochrova vno, P. Nouzovsky vic., M. Knoblochova cemb.
CD Bohemia Music BM0041-2131, 1995, V. Slivansky fl., A. Slivanska vno,
L. Herza vlc., R. Jelinkova cemb.
Triga 2000, Tri 0007-2131, Ensemble Martint
Radioservis, 2009, CR0459-2, Cl. Novakova fl.,

A. Stajnochrova vno, P. Nouzovsky vic., M. Knoblochova cemb.

II1.5.3.4 Diptych pro cembalo

Kompozice z léta - podzimu 1998 vznikla na objednavku festivalu Prazské

jaro jako povinna skladba pro mezinarodni cembalovou soutéz v roce 1999.
Cenu za nejlepsi interpretaci ziskal francouzsky cembalista Mathieu Dupouy.

Sklada se ze dvou kontrastnich casti. Prvni Fantasia, celkové plynouci spise
v pomalejsim tempu, stfidd kvintolové plochy (nebo jejich obmény) hrdého,
dramatického charakteru s plochami zadumdivymi, melodickymi, rubatovymi,
umoznujicimi interpretovi moznost vlastniho, osobitého stvarnéni. Navazujici
Toccata je v podstaté nepretrzitym proudem hudby v rychlém tempu, ve velmi
vypjatém, energickém charakteru, virtuozni a efektni véta ,provéfujici
néstrojovou virtuozitu"*°® Velmi ostré, ale zarover prijemné skrumdze tond si

Teml dovolil specialné diky zvolenému nastroji, tedy cembalu.

106 Teml, JiFi, Diptych pro cembalo, Triga 1999, slovo autora.
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PFi komponovani autor vychazel z moderniho dvoumanualového cembala
s jiz zminénou dispozici, prfipousti vSak uziti jiného nastroje, pro ktery souhlasi
s prizplsobenim registrace a dokonce poditad s pfipadnym mensim rozsahem, pro
ktery uvadi alternativni variantu'®’. Registrace, pted tiskem skladby autorizované

autorem, vypracovala cembalistka Jitka Navratilova.

Interpretaéni poznamka: v prib&hu vzniku nahravky této skladby realizované
cembalistkou Giedré Luksaité-Mrazkové, Teml akceptoval jako moznost nahradit
v zavéru Toccaty dvé osminové noty Sestndactinovymi. Volba plvodniho anebo
tohoto nového zakonceni ovSem vzdy souvisi s interpretacni vystavbou

predchazejici gradace.

Prem nékolikandsobné provedeni béhem 2. kola cembalové soutéze Prazského
jara 1999

Dur 9730
I. Fantasia, Allegretto - II. Toccata, Allegro vivace
Agraf Jifi Teml
Ed Praha, Triga, 1999
MG  Praha, CRo, ¢erven 2009, M. Knoblochova cemb.
CD AMU, 2000, HF 0006-2131, G. Luksaité-Mrazkova cemb.

Radioservis, 2009, CR0459-2, M. Knoblochova cemb.

II1.5.3.5 Divadlo svét

Melodram na text W. Shakespeara pro recitatora a cembalo vznikl v roce
2002 na preklad J. V. Sladka pro Mezinarodni festival koncertniho melodramu
Praha, zadanim textu prof. Lubomirem Pozivilem, ktery pozdéji rezijné vedl
nastudovani melodramu s interprety. Interpretace melodramu pocitd se
vzajemnymi reakcemi obou ucinkujicich. Hudba barvité podmalovava, popisuje a

dokresluje obsah textu, s nimz bezprostfedné souvisi, vychazi z néj a v Castych

107 dtto.
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Cisté instrumentalnich mezihrach predjima jeho déj. K dokonalému vyznéni této

skladby patfi pestra registrace, jejiz volbu opét ponechava autor na interpretovi.

Interpretacni poznamky:

- v prib&hu nastudovani doglo k nékolika &krtim:

celé €. 16 a 17: z posledniho taktu ¢. 15 se skace az na posledni takt ¢. 17,
v €. 29 se skrtnul takt 5-7 a v €. 32 jsme vypustili prvni takt

- oproti notovému zapisu se liSi podoba textu, kterd je zaznamenana na nahravce,
pouzitim jiného ptekladu - Dalimil Klapka vyuzil pro svdj part preklad Erika A.
Saudka

Prem 3. 11. 2002, V. Mezinarodni festival koncertniho melodramu Praha, Galerie
Lichtenstejnského palace, 2x provedeni:
1, B. St&panova recitace, M. Knoblochové cemb.
2, D. Klapka recitace, M. Knoblochova cemb.

Dur 8714%®

Partit recitace, cemb.

Agraf Jifi Teml

MG Praha, Cro 2004, D. Klapka recitace, M. Knoblochova cemb.

CD Radioservis, 2009, CR0459-2, D. Klapka recitace, M. Knoblochova cemb.

II1.5.3.6 Concertino per organo (ossia clavicembalo) e quintetto a fiatto

Bylo napsano v roce 2003 na objednavku Karla Paukerta, ktery ho také
ve Spojenych statech premiéroval. Zahrnuje Ctyfi véty: 1. Fantasia se odviji ve
svizném tempu stfidajici kontrastni plochy rlznych charakterl, II. Scherzo je
v jednotném, vyrazné tanecnim, jiskfivém charakteru, daném 3/8 taktem, III.

Aulodia - klidna véta az meditativniho charakteru, IV. Finale — energickd, vypjata

108 U Divadla svét uvadim vyjimeéné duratu na zakladé provedeni - autor ji v rukopise
nespecifikuje.
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zavéreCna veéta. Ke zdarilosti dila prispiva kontrastnost vét i jejich délkova

umeérenost a nadherné instrumentacni zpracovani.

Pfevdznd vétdina ploch je vytvofena stfidanim dechd a cembala -
pripadn& cembalo doprovazi jeden ndastroj, eventuelné& vybrana skupinka ndastrojl
ovsem ve velmi ridké faktufe - je to evidentni zamér autora vyplyvajici z obavy,

aby se sélovy nastroj zvukové dostatecné prosadil.

Interpretacni poznamky:

durata 1230, uvedenda na notach, je neredlnd; i pres svizna tempa, je nahravka

pro Radioservis (16min), tak i nahravka z premiéry (17 ") vyrazné pomalejsi.

Ded Karel Paukert
Prem 11. 6. 2006 St. Paul “s Episcopal Church, Cleveland USA,
K. Paukert varhany, Solaris Wind Quintet Cleveland
Dur 12730
I. Fantasia, II. Scherzo, III. Aulodia, IV. Finale
Partit  varhany (cembalo), dechovy kvintet
Agraf  Jifi Teml
MG Praha, CRo, &erven 2009, Cl. Novakova fl., VI.
Borovka ob., O. Roskovec fg., J. Vobofil cor., M. Knoblochova cemb.

CD Radioservis, 2009, CR0459-2, interpreti dtto

I11.5.3.7 Pét tancll pro cembalo

vznikalo ve dvou etapach: v roce 2004 nejprve jako Tri tance pro cembalo, které
Teml komponoval pro Helenu Cernou, kterd je z pracovni zaneprdzdnénosti
nakonec nenastudovala. V roce 2008 k nim pak u prilezitosti planované premiéry
pribyly je$té daldi dva: Ritudlni a Rockovy. POvodni t¥i (Folklorni, Salonni,

Jazzovy) zUstaly beze zmény. Ta se uskutecnila na koncerté Sdruzeni pro
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provozovani hudby Harmonia 6. 10. 2008 ve Dvorakové muzeu v Praze, v podani

cembalistky Moniky Knoblochové.

Temlovi se podarilo vykreslit charaktery jednotlivych vét v duchu s jejich nazvy.
Prvni, Folklorni tanec, je ve formé ronda s kontrastnimi kuplety, navozujicimi
dojem venkovské veselice. Hudebnim materidlem tento tanec baziruje prevazné
na praci s kvintami ¢&i kvintakordy v nejrliznéjsi stylizaci. Druhy, Salonni tanec,
vynika kiehkosti a plvabem, které ndm v samém pocatku pFipomenou naladu
Othella z Shakespearovskych motivl. Opét je ve formé ronda, s ndznakem valé&iku
v jeho zavére¢né &asti. Treti, Jazzovy, si svlj charakter vybral v prib&Zzném
uplatnéni synkop a hravém aZ laskovném razu. Ctvrty, Ritualni, pfi vzniku jeho
kone¢ného tvaru v prdb&hu nastudovani prodélal do té miry naroény vyvoj, ze
mlZeme konstatovat dvé zcela odlisné verze'®, které spocivaji predevdim v

plodném zhusténi plvodni faktury v 5/4 taktu na 2/4 takt a celé fadé &krtd.
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Notovy pfiklad €. 19, Jifi Teml, Pét tancl pro cembalo, Ritudini, nové verze, takt 1-4

Od taktu 10 néasleduje &tyrtaktovy $krt, k plvodnimu 3/4 taktu, ktery autor

v nové verzi opét nahradil 2/4. V této ploSe Teml jesté vypustil 3. a 4. takt.

109 Autor plvodni verzi pozdé&ji zavrhl, protoze mu pripadala rozvldénd, netinosné dlouhd,
postradajici patficny spad.
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V nasledujicim Mysteriosu odpadly takty 3-8 a posledni takt. Plocha Pressante se
opét zhustila na 2/4 takt z plvodniho 5/4, ke kterému se autor vraci dva takty
pred koncem této &asti, jimiz nahradil pdvodnich 5 taktl. Nasledujici plocha 6ti
taktd ve 3/4 taktu vypadla zcela a nova verze pokracuje az 2/4 &asti beze zmény.
Po ni dochazi ke skrtu ¢asti Quieto az do 5/4 taktu, od néhoz uz kromé nahrazeni
celé noty pohybem ve ¢&tvrtovych notdch v pravé ruce 6 taktd od konce,
nedochazi k zadnym zménam. Charakter tohoto tance je zatézkany, temny,
umocnény pravidelnym, neustupnym pohybem levé ruky. Posledni tanec,
Rockovy, je zavérecnou teckou v rychlém tempu a jiskfivém charakteru,

s temperamentnim nabojem a vtipnym zavérem.

Interpretacni poznamky:

1, Folklorni tanec - str. 3, skrt 3. a 4. taktu (jakasi ,petite reprise" zavéru

tématu); téma tohoto tance si autor predstavuje jako zatézkané, tenutové

2, Salonni tanec - krehkost charakteru umocni pouziti loutnového rejstriku

v doprovodu levé ruky v tématu

3, Jazzovy tanec - na celou plochu bychom mohli uplatnit heslo ,keep swinging",
tedy rytmicky jemné zvinény osminovy pohyb v neustale pulsujicim tepu,

celkovému vyznéni prispivaji vyostrena staccata

4, Ritualni tanec - ¢ast Mysterioso je vhodné hrat poco vivo

Prem 6. 10. 2008, Sdruzeni pro provozovani hudby Harmonia, Muzeum
A. Dvordaka Praha, M. Knoblochova cemb.
Dur 11°
I. Folklorni, II. Salonni, III. Jazzovy, IV. Ritualni, V. Rockovy
Agraf Jifi Teml
MG Praha, CRo, ¢erven 2009, M. Knoblochova cemb.

CD Radioservis, 2009, CR0459-2, M. Knoblochova cemb.
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II1.5.3.8 Krumlovské maskary, suita pro (zobcovou) flétnu a cembalo

Skladba vznikla v roce 2006 na prani cembalistky Edity Keglerové a flétnistky
Julie Brané, které je ovSem nikdy koncertné neuvedly. Je inspirovana Maskarnim
salem krumlovského zamku. Hudba je tak zdafile popisna, ze na jejim zakladé by
bylo mozné pfimo namalovat pribéh! Prvni ¢ast, Pochod maskar, je ve formé
ABA a je veselym vstupem do nasledujiciho pribéhu. Nasledujici ¢ast Maskary se
predvadéji jsou spiSe retézenim kontrastnich ploch, ordmovanych rozhodnymi
secco akordy, v niz se uplatiuje vyrazny dialogicky princip flétny a cembala.
Menuet (Vivat Giovanni) vychazi z Mozartova tématu z opery Don Giovanni,
které si flétna s cembalem celou dobu vzdjemné podavaji. Formalné je tato
skladba neustalym opakovanim tohoto tématu, ovéem v nejriznéjsich obménéch,
stylizacich a imitacich a celd véta méa rokokové roztomily, hravy charakter. Ctvrta
¢ast, Tajemny muz (sleduje slechticky par), je vétou pocitajici se vzajemnymi
reakcemi cembala a flétny, svelmi volnou c¢asomirou, improvizacnim
charakterem. Zavérec¢na véta Maskarni rej doznala pri nastudovani (podobné
jako Ritudlni tanec z Péti tancl) vyraznych zasahU: odpadlo celé &. 4 a 5 a kvdli
navaznosti byly zménény prvni tfi takty ¢. 6: leva ruka o oktdvu niz a prava ruka
namisto Sestnactek d e, nové des d - od cCtvrtého taktu dal beze zmény; dalSim
Skrtem bylo ¢. 8, 9, 10 a 11 a hudba pokracuje az ¢. 12, ovSem bez prvni noty
flétny a pravé ruky — v zavéru jsme zrusili jesté piano v poslednim taktu. Zivy a

jiskrivy charakter i zkracna verze této Casti jsou zdafrilou teckou celého cyklu.

Naladové i obsahové souviseji s Commedii dell "arte (1987) nebo melodramem
Divadlo svét (2002) a podobnym zplsobem poskytuji interpretovi velky prostor

pro vlastni invenci k interpretacni tecce za celym dilem.

Interpretacni navrhy:
1, Maskary se predvadéji - v €. 1 chybi oznaceni Molto pilu mosso

2, Menuet - véta vybizejici k uplatnéni drobnych rubat, podtrhujicich hravy

charakter
3, Tajemny muz - vyrazné rubatova Cast; pro jeji presvédCivé vyznéni bych
doporucila predstavit si skutecny déj; k poslednim dvéma osminam v pravé ruce

cembalového partu jsme se svolenim autora pridaly dva prirazy, v duchu s partem

flétny
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Prem Praha 8. 11. 2009, Hudebni salén Café créme, kostel sv. Vavfince, Cl.
Novakova fl., M. Knoblochova cemb.

Dur 107
I. Pochod maskar, II. Maskary se predvadé;ji, III. Menuet (Vivat
Giovanni), IV. Tajemny muz (sleduje Slechticky par), V. Maskarni rej

Partit (zobcova) flétna, cemb.

Agraf Jifi Teml

Mg Praha, CRo, ¢erven 2009, Cl. Novakova fl., M. Knoblochové cemb.

CD Radioservis, 2009, CR0459-2, Cl. Novakova fl., M. Knoblochova cemb.

II1.5.3.9 Moudrého Katona mravné poucovani, cyklus pisni pro mezzosopran

a cembalo

Cyklus vznikl v dubnu 2007 pri prilezitosti festivalu zaméreného na
skladby vytvorené k ucténi pamatky J. A. Komenského. Z Komenského pdvodni
tvorby se Temlovi nic nehodilo ke zhudebnéni - sahl tedy ke Komenského
prekladiim antického spisovatele a Fe¢nika Catona, které Temla zaujaly mj. svou

vtipnosti.

Zahrnuje Uvod a pét casti, hudebné evokujicich lehce archaizujici dojem,
ktery dobre souzni s textem ve starocestiné. Celou skladbu provazeji zajimavé,
barevné harmonie. Uvod je slavnostnim, akordickym, sélovym vstupem cembala
do celého cyklu s nasledujicim vypsanym recitativem. Prvni Cast, Jak se chovati
ma clovék k Bohu, prinasi idylickou melodii v cembalu, diky niz celd tato
~kapitola" sladce plyne az do zavérec¢ného akordického Maestosa. Druha cast, Jak
se k sobé sam chovati ma clovék, prinasi v cembale ve strednim dile novy
rytmicky prvek, jakysi harmonizovany bubinek. Treti ¢ast, Jak se clovék chovati
ma k bliznimu, je zatim rubatové nejvice zvinénou dcasti, prinasejici reakce
cembala na text (predevsim ve stiedni ¢asti). Ctvrtd ¢ast, O smrtedInosti, se na
dvou mistech vraci k Uvodnimu recitativu, zde pripominajici az Janackovskou
dramati¢nost, Marcia funebre ve stfednim dile nas upomene na Divadlo svét

(€.29) - celkové se tento dil odviji ve velmi pochmurné naladé. Pata cast, Kratkeé
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o mravich mladenecka nauceni, se vraci k Zivému tempu a vyrazné rytmické

strukture, misty odlehcené tanecnim charakterem.

Zhudebnéni textu dlsledné respektuje jeho rytmus a logiku, texty
samotné pak obsahuji vSelika ponauceni k byti na této zemi, tedy urcity soubor
rad jakym zpUsobem je vhodné se chovat, aby &lovék prodel Zivot s vysokym
moralnim kreditem, vztah k bohu, k zZivotu a smrti, pokora a skromnost a rada

dalsich hodnot, které se témér vytratily z dnesniho Zivota.

Interpretacni navrhy:

1, Jak se Clovék chovati ma k bliznimu: str. 8, predposledni takt pred Meno mosso
- chyba v zapisu, spravné: dvé Sestnactiny + 1 osmina; Poco meno mosso (str.

8) 4. takt posledni osmina v pravé ruce f! misto e’

2, O smrtedlnosti: str. 17, Marcia funebre, 2. takt teCkovany rytmus v levé ruce je

chyba - vSechny osminy této Casti si pral autor rovné

Prem 20. 6. 2007, Pedagogické muzeum J. A. Komenského,
M. Cukrovd mezzosopran, J. Navratilova cemb.

Dur 12°
I. Jak se chovati ma clovék k Bohu, II. Jak se k sobé sam chovati ma
Clovék, III. Jak se Clovék chovati ma k bliznimu, IV. O nesmrtedInosti, V.
Kratké o mravich mladenecka nauceni

Partit zpév, cemb.

Agraf Jifi Teml

MG  Praha, CRo, ¢erven 2009, K. Sevéikova mezzospran, M. Knoblochova cemb.

CD WALD Press, s.r.o., M. Cukrova mezzosopran, J. Navratilova, cemb.
Radioservis, 2009, CR0459-2, K. Sevcikova mezzosopran,

M. Knoblochova cemb.
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II1.5.3.10 Concerto per clavicembalo ed orchestra da camera, 2008

Zatim posledni Temlovou cembalovou skladbou a zaroven dosavadnim
vrcholem jeho tvorby pro tento nastroj je Koncert pro cembalo a orchestr. Vznikal
v letech 2007-2008 pro cembalistku Moniku Knoblochovou, kterd uz radu let
s oblibou uvadéla cembalové skladby J. Temla. Pfi vzniku tohoto tfivétého
koncertu byl jednim z nejdlleZit&jSich aspektl, které mél autor na zfeteli,
pfedevSsim faktura orchestru ve vztahu k sélovému ndstroji. Autor mél
opravnénou obavu, aby se cembalo dobre prosadilo a orchestr ho nekryl -
v tomto ohledu mu byl vzorem cembalovy koncert B. Martinl. Zamér se autorovi
vyborné podafil dislednym stfidanim orchestralnich ploch a sélového cembala,
které navic pUsobi jako dialog obou subjektl. V mistech, kde cembalo hraje
souCasné s orchestrem, je doprovazeno pizzicaty, pfipadné jemné podbarveno

temple blocky.

Kompozi¢né pouziva autor svoje hudebni vyjadrovaci prostfedky nastinéné
v kapitole Kompozi¢ni prostiredky uplatiiované ve skladbach pro cembalo: fada
ploch je vystavéna na zakladé modu jeho retézenim, opakovanim, kracenim,
vytvarenim figuraci, v ¢asté kombinaci s kvintami a rdznymi chromatismy,
oblibené tremolové plochy, kvintolové postupy, rubatové plochy improvizacniho
charakteru proti plochdm rytmicky silné vyhranénym, akordickd mista
zdUrazfiujici dramaticky charakter. Podobné jako ostatni Temlovy cembalové
skladby dava i tento koncert cembalistovi dostatek prostoru k osobitému uchopeni
a zaroven mnoho virtuoznich prilezitosti. V prvni vété, v duchu s jejim oznacenim
Drammatico, najdeme predevsim dramatickou vypjatost, ale i vtip a hravost.
Druha véta vyrazné potemni a oproti prvni vété se az zastavi v melancholicky
ladéném premitani, které je jen na obcasné ,ruseno" naladovymi reminiscencemi
prvni véty. V celé vété zazniva jakoby se blizilo cosi hrozivého, co se rozplyne
teprve vstupem dechové sekce (€.7) prinasejici imitacnimi nastupy pocit ldlevy a
nebeskych harmonii a zavér véty patfri smireni. Treti véta je smrsti rychlych not,

energickym tokem hudby az do konce této ¢asti.

Cembalovy koncert je esenci vdech prvkd, u kterych si Teml b&hem
mnoholeté praxe psani cembalovych skladeb ovéril, Zze dobre zvukové funguji a

cembalistovi se dobre hraji. Part orchestru je mistrovsky barevné instrumentovan.
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Interpretacni navrhy:

Pro temnou barvu druhé véty bych doporucovala ¢asté pouziti 16 “rejstfiku, at uz

samotného o oktavu vys nebo v kombinaci s 8 "rejstrikem.

Ded Monika Knoblochova

Prem 18. 3. 2009, Prazské premiéry, Rudolfinum - Dvorakova sin,
Monika Knoblochova cemb., Prazsky komorni orchestr

Dur 20’
I. Drammatico, II. Corale, III. Finale

Partit cemb. solo, 2222/2200 batt (1 esecutore), archi

Agraf Jifi Teml

Ed Praha, Cesky rozhlas, 2009

Mg Praha, CRo 2009, live nahrdvka M. Knoblochova cemb., PKO

CD Radioservis, 2009, CR0459-2, M. Knoblochova cemb., PKO
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II1.6 Jifi Gemrot (1957)

II1.6.1 Portrét skladatele

Hudebni zacatky v détstvi uz predznamenaly pozdéjsi profesionalni vyvoj:
na Prazské konzervatofi (1972-78) studoval klavir u Emy Dolezalové, u které na
tento nastroj zacinal uz jako sedmilety, a kompozici ve tfidé Jana Zdenka
Bartose, ktery ho do svéta skladby uvadél uz od tfinacti let. Po absolutoriu
konzervatore pokracoval v letech 1976-81 na prazské Akademii muzickych uméni
ve tridé Jifiho Pauera. Vedle hudebnich cinnosti se zadhy po studiu rozhodl pro
praci hudebniho reZiséra - ziskal misto v Ceskoslovenském rozhlase, kde v této
pozici plsobil v letech 1982-86. Po péti letech zastadvani funkce vedouciho
redaktora gramofonové edice vydavatelstvi Panton se v roce 1990 vratil do
Ceského rozhlasu, tentokrat ovéem rovnou na pozici $éfreziséra. Od roku 2001
vede kompozi¢ni tfidu na prazské konzervatofi. Na svém konté ma rovnéz

nékolik cen ze skladatelskych soutézi.

II1.6.2 Kompozicni pristupy

Gemrot pracuje klasickou kompozi¢ni cestou, motivicko-tematickou praci,
v niz klade dlraz na melodickou slozku, s vyuZitim tradi¢nich forem, z nichz ma
v oblibé predevSim sonatovou, velkou tfidilnou formu (A-B-A), formu ronda,
inspiraci baroknimi formami (fuga, ostinato na bazi passacaglie) s Castym
pripojenim cody v zavéru jeho skladeb. Jeho skladby dokazuji dokonale

zvladnuté klasické kompozi¢ni Femesilo.

Z hlediska harmonického se Gemrot pohybuje v rozsifené tonalité. Je
autorem preferujicim v hudbé jasné harmonického smérovani. V praxi to
znamena, Ze sice vyznamné pouziva nedoskalné tony, tedy Useky nemajici
s téninou nic spole¢ného, presto vSak se vzdy znovu vraci do tonalnich center,
jakychsi opérnych bodd, prindsejicich tondlni zklidnéni.

Spide neZ klasické ozna&eni téniny jako D dur & a moll miZzeme u Gemrota
mluvit o tondlnich oblastech, tedy napf. o Useku in C, F apod. Velmi casto
pouziva chromatické postupy, které mu umoznuji pouzivat vsSech dvanacti

plltédnd ve stupnici, v oblib& ma také kvartové akordy.
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V Gemrotové melodice se mulZeme setkat s naznaky dodekafonniho
my$leni. Z dodekafonie si ale bere pouze ideu zdmérného neopakovani ténd pro
ziskdni bohatosti melodie a i zde nadfazuje melodicky napad dlslednému

uplatfovani systému.

Pro prakticky priklad Gemrotovy kompozi¢ni prace pfindSim ramcovy rozbor

jedné sélové a jedné komorni skladby (viz nize).

II1.6.3 Skladby pro cembalo

AcCkoliv cembalo patfi mezi Gemrotovy vyslovené oblibené nastroje,
presto bylo potreba néjakého konkrétniho impulzu, aby mu vénoval prvni
skladbu (viz nize). Dali skladby vznikaly na objednadvku interpretd (napf. obé&
komorni skladby), ale také z vlastni vile autora psat pro tento nastroj (¢ast
Triptychu, Sonata pro cembalo). Z hlediska vybéru nastroje (moderni cembalo
versus kopie historického nastroje) Gemrot neschvaluje vseobecny Ustup od
modernich cembal''® - uZ i z ddvodu mnozZstvi repertodru, ktery pro tento typ
nastroje v prdb&hu 20. stoleti vznikl. Soudasnou prevahu zadjmu o kopie
historickych nastroji povaZuje Gemrot za uréity limit, omezujici skladatele
v pestrosti registraci i v nékterych technickych parametrech napf. rozsahu
nastroje. Na druhou stranu u t&chto ndstroju ocefuje jejich zvukové kvality.
Rozhodujici ve volbé typu cembala je pro Gemrota zvolena forma komponované

skladby a jeji obsah.

Z hlediska zvuku a barevné koncepce ma pri komponovani vzdy
ramcovou predstavu celé skladby - ta vychazi ze zkuSenosti, kterou si béhem
komponovani prvnich skladeb pro cembalo upevnil praktickym ovérenim svého
kompozi¢niho zaméru, rlznych zvukovych moznosti a registraci ptimo u nastroje.
Tento pristup propojil s konzultacemi zkudenych cembalistl, jejichZ registraéni
doporudeni vitéd a doplfiuje do své plvodni rdmcové piedstavy. Z neobvyklejsich
registraci se ndpadné casto objevuje loutnovy rejstrik, ktery ma Gemrot ve
zvlastni oblibé.

K tvorbé pro cembalo pristupuje Gemrot v mnoha hlediscich jinak, nez k
tvorbé pro klavir, ktera je u néj pocetné zastoupena daleko vice, je to dano

omezenym rozsahem, naprosto jinou koncepci dynamiky, absenci pravého

110 Osobni rozhovor s J. Gemrotem.
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pedalu, ktery ma Gemrot u klavirnich skladeb ve velké oblibé a jinymi moznostmi
artikulace. Na druhou stranu druhy manudl cembala poskytuje oproti klaviru jiné,

nové moznosti, kterych rad vyuziva.

Na Gemrotovych skladbach pro cembalo je patrné, ze autor sdm studoval
hru na klavir - jednak klade na interprety vysoké technické naroky, zaroven ale

také velmi zdafrile voli nastrojovou sazbu.

I11.6.3.1 Solo pro cembalo

vzniklo v roce 1988 pro cembalovou souté? v Hradci u Opavy. Plvodné se
jednalo pouze o virtuézni Toccatu, k niz autor pozdéji v roce 1995 na prani
cembalistky Giedré LuksSaité-Mrazkové prikomponoval Uvodni Preludium,
navazujici attaca. Nyni je tedy mozné hrat bud’ Preludium dohromady s Toccatou,
nebo jen samotnou Toccatu. Preludium nelze hrat samostatné - jeho zavér totiz
uz anticipuje zacatek Toccaty. Autor nicméné v osobnim rozhovoru nevyloudil
moznost, ze by na pripadné naléhani interpreta sobéstacnou verzi Preludia
vytvofil. Nazev Sélo pro cembalo si Gemrot vypujcil z posledni skladby Bachovy
Knizky pro Annu Magdalenu Bachovou. Vzhledem k plvodnimu Gé&elu nebyla
skladba nikomu vénovana a jeji premiéry na soutézi se autor ani nezucastnil. Rok
vzniku 1988 dava tusit, Ze skladba byla uréena pro moderni pedalové cembalo'!?,
u néhoz autor skladbu také dokoncoval. Presto bohuzel nikde neuved! své

registracni pozadavky.

Prem nékolikandasobna v ramci interpretacni cembalové soutéze v Hradci Kralové
v roce 1988

Dur  Preludium 4 30, Toccata 8 30

Agraf Jifi Gemrot

Ed CHF Pdj¢ovna hudebnich materiald, ¢. 10126, 1989

111 Kopie historickych néstroju se u nas zalaly ojedinéle vyskytovat b&hem osmdesatych
let 20. stoleti. S jejich stavbou v této dobé pozvolna zacinal Fr. Vyhnalek spolecné s J.
Vykoukalem, do Cech bylo také dovezeno nékolik stavebnic cembal. Prvni kopii
historického nastroje zakoupila HAMU az v roce 1990. Jednalo se o jednomanualové
cembalo italského typu z dilny J. Vykoukala - dluzno fict, Ze nevalné kvality.
Viz. Némcova Marta, Historie cembala v Cechach ve 20. stoleti, Praha 2006, str. 20.
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MG Praha, CRo, 1997, G. Luk$aité-Mrazkova cemb.

CD AMU, 2000, HF 0006-2131, G. LukSaité-Mrazkova cemb.

II1.6.3.2 Letni suita pro housle a cembalo (nebo klavir)

Skladba vznikla na prelomu cervence a srpna 2002 v souvislosti
s pozvanim houslistky Gabriely Demeterové a cembalistky Giedré Luksaité-
Mrazkové do japonského Sapora. Jifi Gemrot mél jejich koncerty doplnit,
privodnim slovem a pFi této prilezitosti jej interpretky pozadaly o vytvofeni nové
skladby. Tou se stala Letni suita, jejiz nazev souvisi s autorovou dovolenou

v Kalabrii, kde ji zkomponoval za necelé tfi tydny.

Moznost nahrazeni cembala klavirem, kterou autor pripousti, vyplyva z praktické
potieby - skladba se libila a Gemrot byl ¢asto dotazovan, jestli je mozné hrat
tuto skladbu i s klavirem.*!? Osobné se domnivdm, Ze interpretace na cembalu je
vzhledem ke dvé&ma manudldm, se kterymi autor evidentné pocital (predevsim
ve tieti vét&), nepomérné vhodnéjsi, dileZitou roli hraje také zvukovost cembala,
kterd mi svou ostrosti a konkrétnosti pripadd k vtipnému rdzu této skladby
vhodnéjsi. Pozitivni, radostny a nekomplikovany charakter celého dila jakoby
vyzaroval jizni slunce, pod kterym vznikl. Celou skladbu propojuje motiv sexty,

ktery védomé prochazi vSemi vétami:

Vho.

cend.

Notovy priklad ¢. 1, Jifi Gemrot, Letn/ suita, 1. véta, takt 1-5

112 hodobna moznost by se nabizela i v ptipad& Sonatiny pro flétnu a cembalo, ani zde by
alternativni volba klaviru namisto cembala nebyla proti autorovu presvédceni; naproti
tomu u skladeb pro sélové cembalo ma autor jasnou preferenci nastroje, pro ktery
vznikly.
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Prvni véta, Entrée, je prostou A B A formou zakoncenou Codou, ktera vychazi z B
dilu a pripojuje drobnou reminiscenci A dilu Uplném zavéru cody. Sexta se v této
vété v diminuované podobé objevuje také v doprovodu levé ruky. Druha véta,
Aria ostinata, je v podstaté passacaglia opét ve formé A B A, kdy B dil zacina
opusténim ostinata a konci da capem a tedy i navratem A dilu, za nimz nasleduje
opét kratka Coda. Oproti prvni vété, zde je pouzit interval sexty klesajici. Treti
véta, Rondeau, prinasi kontrastni kuplety oproti rondu, s nimz tematicky nijak
nesouvisi. Motivickd pfibuznost se tu na okamzik objevi v prvnim kupletu,
tentokrat nikoliv v podobé sexty, ale tercie, ktera je jejim obratem, zato

v plvodnim te¢kovaném rytmu.

Prem zari 2002, Japonsko, Kitara Hall, Sapporo, G. Demeterova vno,
G. Luksaité-Mrazkova, cemb.
Ded Gabriela Demeterova a Giedré Luksaité-Mrazkova
Dur 16°
I. Entrée. Allegro energico — II. Aria ostinata - III. Rondeau. Poco vivo
Partit vno, cemb.
Agraf Jiri Gemrot
Ed Ared, SKH 117, 2006

MG  Praha, CRo, 2003, G. Demeterova vno, G. Luk3aité-Mrazkova, cemb.

II1.6.3.3 Hry pro cembalo

vznikly v roce 2003 pro mezinarodni cembalovou soutéz Prazského jara 2005.
Jedna se o virtudzni skladbu toccatového charakteru, reflektujici zadani a ucel

vzniku skladby. Vzhledem k okolnostem vzniku neni skladba nikomu vénovana.

Prem nékolikanasobna v ramci interpretacni cembalové soutéze Prazské
jaro, 2005

Dur 7’
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Andante maestoso - Allegro moderato
Agraf  Jifi Gemrot
Ed Praha, Barenreiter, H 7896, 2005
MG Brno, CRo, 2005 , K. Chrobokova cemb.

Plzeri, CRo, 2007, G. Luksaité-Mrazkova cemb.

II1.6.3.4 Triptych pro cembalo

Zakladem rozmérného Triptychu se staly Hry z roku 2004. Napad rozsirit
a zaclenit je vznikl dodatec¢né, az po jejich dokonceni. Autora k tomuto pocinu
inspirovala cembalistka Giedré LuksSaité-Mrazkova, kterda byla v té dobé
Gemrotovou dvorni interpretkou. Druha véta za srpna 2007 oznacena jako
Pastorale plsobi klidnym, meditativnim, jakoby improvizaénim dojmem. TFeti a
zavérecna véta Duplex vznikla v zafi 2007. Je obdivuhodnou klasickou dvojitou

fugou, ktera je zaroven i poctou polyfonnimu uméni J. S. Bacha.

Triptych je mozné uvadét jako celek, Ize ale i provadét kazdou ¢ast samostatné.

Ded Giedré Luksaité-Mrazkova
Prem 10.3. 2008, Pafriz, Salle Cortot, G. LukSaité-Mrazkova cemb.
Dur 22°
I. Hry pro cembalo - II. Pastorale. Andante comodo - III. Duplex.
Andante maestoso, energico e pesante, ma anche noc umore
Agraf Jifi Gemrot
Ed Praha, Barenreiter, H 7896, 2005

MG Pizefi, CRo, 2007 , G. Luksaité-Mrazkova cemb.
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II1.6.3.5 Sonatina for Flute and Harpsichord

vznikla béhem kvétna az Cervence 2007 na objednavku italského cembalisty
Diadorima Savioly, kterému je také vénovana. Skladba se nékolikrat hrala
v zahranicCi, ceské publikum ji vSak doposud nemélo moznost slySet ani

z nahravky.

Z registrace v partiture vyplyva, Zze autor psal skladbu pro kopii

historického nastroje. Pozaduje nasledujici dispozici cembala:
I. manual 87, 4°

II. manual 87, loutna

Ded Diadorim Saviola
Prem 22. 3. 2008, Italie, Milano, Ch. Agosti fl., D. Saviola cemb
Dur 14730
I. Allegro, ben ritmico - II. Quasi menuetto - III. Rondo. Presto
Partit fl., cemb.

Agraf Jifi Gemrot

II1.6.3.6 Sonata pro cembalo

vznikla z vlastni iniciativy autora béhem cCervence az srpna 2007 pro cembalistku
Moniku Knoblochovou. Sonata predstavuje rozsahem zavaznou a technicky
naroc¢nou skladbu (predevSim prvni véta v rychlém tempu s neustalymi

drobnymi, Spatné zapamatovatelnymi zménami v chromatice).

Uvodni &ast prvni véty Andante zaéind vyraznym motivem ,morseovky" v pravé
ruce; autorovi tu byla inspiraci vzpominka na Sonatu Petra Ebena, v niz je tento

prvek pouzit. Oproti Ebenovi vsak u Gemrota nema mimohudebni obsah.

Druha cast Presto navazuje attaca na predchozi Andante a je v sonatové formé.
Vtipné hlavni téma, charakteristické neustalym neklidnym staccatovym
pohybem, je celé vytvorené z klesajici chromatické stupnice. Jedna se o nazorny
priklad plochy, kterd prestoZe je plna nedodkalnych ténd, ma tondlni centrum a
dava posluchaci pocit, ze je stale in C (viz. priklad).
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Notovy priklad ¢.2, Jifi Gemrot, Sonéta pro cembalo, 1. véta, takt 1-5

Vedlejsi téma zacind taktem 83 a prindsi kontrast v podobé kantabilni melodie
v levé ruce, kterou narusuje sice klidnéjsi, ale presto stdle provokativni
staccatovy protihlas pravé ruky, motivicky odvozeny =z hlavniho tématu.
Provedeni zadind taktem 99 s dobfe patrnou modulaéni praci (prochazi prib&zné
oddily in D, in F, in As , in A). Od taktu 134 nastupuje zhusténa repriza, ktera
uplatiuje tonalni centralizaci, na niz navazuje od taktu 183 tematickd coda
s hlavnim tématem v inverzi. Druhd véta, Intermezzo alla barocco, Ccerpa
inspiraci z baroka v kracejicim basu v osminovém pohybu, v nepfetrzitém
komplementarnim toku hudby i ve variacni praci dvou kontrastnich motivickych
jader. Gemrot ji vSak ozvlastnuje neobvyklou metrikou v podobé 5/8 taktu. Treti
véta Ritornello ma formu ronda. Kuplety prinaseji kontrast k rondovému tématu
plvabné taneéniho, valéikového charakteru, vytvarejiciho bitondini plochu (viz
priklad). Jeden z navratl ronda je variaéni. Skladbu uzavird Coda shrnujici

material predchozich vét.
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Notovy priklad €. 3, Jifi Gemrot, Sonata pro cembalo, 3. véta, takt 1-6

Ded Monika Knoblochova

Prem 6. 10. 2008, Spolek pro soudobou hudbu Harmonia, Muzeum A. Dvordka
Praha, M. Knoblochova cemb.

Dur 1630

Agraf Jifi Gemrot
98



IV. ZAVER

Jednim z cilG mé prace bylo poukdzat na svébytnost moderni cembalové tvorby
vedle ostatniho repertodru pro tento nastroj. A¢koliv jsem si plivodné myslela, Ze
skladby, kterymi se budu zabyvat, znam z velké casti opravdu dobre, bylo
nesmirné podnétné vést o nich rozhovory s jejich autory. Bylo zajimavé sledovat,
jakym zplsobem se kaZdy z nich vyrovnava s cembalem jako typem ndstroje i
jakym zpUsobem pfistupuje k registracim. U v&ech autort vznikla prvni skladba
na zakladé néjakého konkrétniho impulzu, resp. objedndvky. Na hypotetickou
otazku, zda by se presto drive Ci pozdéji vénovali tvorbé pro cembalo, mi zadny
z nich nedokazal dat jasnou odpovéd ... mozna by to tak ale bylo i v pripadé
jiného nastroje. Dobre si uvédomuji, ze predkladam jen skromny Gvod do
problematiky Ceské literatury pro cembalo od pocatku dvacatého stoleti po
soucasnost. Rada bych v budoucnosti pokracovala ve svém zapocatém Usili a
vénovala napf. pozornost skladateldm, majicim cembalo ve svém dile zastoupeno
jen minoritn&, nebo predstavenim osobnosti cembalistek a cembalistd, ktefi
skladby iniciovali a jimz byly vénovany, dale podrobnym tematickym katalogem
a nakonec i realizaci dal$ich nahravek. Uspé&sné uskute¢néni souborné nahravky
dila J. Temla dokonce na dvou CD povazuji v dnesni dobé, kterd soudobé hudbé
prilis nepreje, za maly zazrak. Zaroven jsem si ale védoma, ze podobnou
pozornost by si zaslouzili i ostatni autori. Tvorba Jifiho Gemrota je natocena jen
castecné a vétsSinou na rozhlasovych snimcich, na CD jen v malé mire. Jeji
souborna nahravka by byla bezpochyby velkym prinosem. Podobnym pripadem
je i tvorba Marka Kopelenta.

Soudoba ceska cembalova tvorba je svym rozsahem i zabérem i ve svétovém
kontextu pozoruhodnad. Zavérem bych se rada vratila k tématu cembala jako
nadcasového nastroje zminéném v Uvodu této prace. Nikoliv vSak svymi slovy,
nybrz citaci vyroku Zuzany RUOZi¢kové, kterd je pro mé& po vdech strankach
velkym vzorem. Objeveni téchto Fadk(d z roku 1985 mé velmi poté&silo, nebot se
s nimi plné ztotoznuji: ,Cembalo je nastroj, ktery v nasem stoleti prozil svou
renesanci. Po sto letech se vratil definitivné nejen na pddia koncertnich sald, ale i
do domdcnosti a samozrejmé i do soudobé hudby. Vibec jej nepovazuji za

nastroj jen historicky. Dnes uz je zvuk cembala stejné typicky jak pro barok, tak
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pro 20. stoleti. Nejen ve svété, ale i u nas vznikaji stale nové skladby. Mnozi
cembalisté se samozrejmé specializuji na urcité obdobi, ja osobné vsak soudobou
hudbu potrebuji jako hrac i jako posluchac. Jsem prilis ¢lovék dnesni doby, nez

abych mohla zit jen z minulosti."
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Sonata brevis
clavicymbalo modulanda
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