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ABSTRAKT

Prace se zabyva analyzou soucasné vdlecné fotografie a jejim vlivem na spolecnost
prostfednictvim zverejiovani v médiich a vystavovani v galeriich. Analyzuje se propagandistickd
role fotografie v dobé vdlky v Chorvatsku na prikladé pouZiti v chorvatskych a srbskych médiich,
kterd jsou zodpovédnd za dehumanizaci protivnikovy skupiny a podnécovani k valce. Model
medidlni reprezentace, ktery analyzuji na prikladé vdle¢nych soupetti Chorvatska a Srbska, je
pouZitelny i na soucasné vdlecné zpravodajstvi z Irdku a Afghdnistdnu. Stereotypni reprezentace
protivnické skupiny, Ird¢anti a Afghdnistanct v americkych médiich, vede k dehumanizaci celé
populace a podnécuje vyZivani na civilistech v irdckych vézenich pod americkou spravou,
dokumentované fotografiemi muciteld (Abu Ghraib). Oproti tomu heroizace a glorifikace
americkych vojdki prostfednictvim fotografii v médiich podporuje dominantni obraz Ameriky
jako toho, kdo prindsi spravedlnost. Stejn¢ tak glorifikace chorvatskych vojdkil, provedend
prostfednictvim vdlecnych médii, je dnes prekdZzkou soudnich procesti s pachateli vdle¢nych
zlo¢inti v Chorvatsku. Zpytuje se i role fotografa jako neutrdlniho svédka déji. “Embedding”
tj. systém, podle néhoZ mohou zpravodajové vykondvat svou préci jenom pokud jsou pfirazeni
k nékteré z jednotek americké armddy, s sebou piindSi i silnou autocenzuru po cenzuie
armadnich orgdnd. Prace se zabyva i etikou fotoZurnalismu prostfednictvim analyzy prikladi
digitdlni manipulace, inscenovani uddlosti a podnécovani k vrazdam kviili jejich fotografovani.
Vystavovdni vdlecnych fotografii v galeriich podnécuje nové otdzky etiky komodifikace
lidského utrpeni, ale prindsi i nové mozZnosti edukace publika bez vlivu medidln{ politiky na

konecné poselstvi autora.
Klicovahesla: fotografie, valka, média, fotoZurnalismus, propaganda, cenzura, manipulace,
dehumanizace, estetizace, komodifikace, neutralita, glorifikace, reprezentace, absence obrazd,

obéti, muceni, poprava

Prace obsahuje 187 strdnek vlastniho textu, 31 strdnek pomocného textu, 41 strdnek

prepist interviewl a 217 ilustract.

Pfi citovani z této prace musi byt uvedeno, Ze se jednd o zdvéreCnou teoretickou praci

doktorského studia na katedre fotografie FAMU.
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SUMMARY

This dissertation is concerned with an analysis of contemporary war photography and
the impact it has upon society when it is published in the media and exhibited in galleries. The
propaganda role of photography during the war in Croatia is analysed using the example of
its use in Croatian and Serbian media, which were responsible for the dehumanisation of the
opposing group and encouraging belligerence. The model of media representation analysed
using the example of the hostile parties Croatia and Serbia is also applicable to contemporary
war reporting from Iraq or Afghanistan. The stereotyped representation of the opposed group,
the Iraqis or Afghans, leads in American media to the dehumanisation of a whole population, and
fosters the venting of hostile emotions on the civilians in Iraqi jails administered by Americans
documented by the photographs of the torturers (Abu Ghraib). As against this, the heroising
and glorification of US soldiers via photographs in the media support the dominant image of
America as the world’s righter of wrongs. In the same way, the glorification of Croatian soldiers
carried out by the wartime media is today an obstacle in the way of the conduct of criminal
procedures related to war crimes in Croatia. The role of the photographer as a neutral witness
of events is examined. “Embedding”, i.e. the system according to which a reporter can carry out
his job only if he or she is attached to some unit of the American army leads to powerful self-
censorship on top of the censorship of the military authorities. The dissertation also considers
the ethics of photo journalism through analyses of examples of digital manipulation, the staging
of events and the fomenting of murder because of photography. Exhibiting war photographs in
galleries sets off new issues concerning the ethics of the commodification of human suffering,
and yet also brings new opportunities for the education of the public obviating the influence of

media politics on the ultimate message of the author.
Key words: photograph, war, media, photo journalism, propaganda, censorship,
manipulation, dehumanisation, aesthetic treatment, commodification, neutrality, glorification,

representation, absence of images, victims, torture, execution

The dissertation consists of 187 pages of original writing, 31 pages of auxiliary writing,

41 pages of interview transcripts and 217 illustrations.

Whenever this dissertation is quoted, mention must be made of its being a doctoral

dissertation for the chair of photography at FAMU.
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1. UVOD

Ve své fotografické praxi jsem se nikdy nezabyvala véle¢nou fotografii, a prece jsem
jako objekt svého vyzkumu vybrala pravé toto téma. K tomu mé priméla potreba, abych sama
sobé vysvétlila tlohu fotografie a médii, pfedevsim ve vdlce v Chorvatsku a potom také v
soucasnych valkdch obecné. Velmi dobre si pamatuji chvile, kdy jsem poprvé v cervnu 1991
sledovala v pfimém televiznim prenosu zacdtek vdlky ve Slovinsku, jenom asi sto kilometrti od
svého domu. S nevirou jsem pozorovala vojdky Civilni obrany Slovinska a tanky Jugosldvské
lidové armady ve slovinské krajiné, kterd se prave zazelenala. Do té€ doby byla valka pritomna
jenom prostfednictvim obrdzkl z dalekych krajii nebo heroizovanych partyzanskych filmt ze
Druhé svétové vdlky. To, co se brzy odehraje v Jugosldvii, v niZ se zhroucenim socialismu
uplné ztroskotala 1 mySlenka “bratrstvi a jednoty”, jsem si tehdy ani nedovedla predstavit.

Vilec¢nd 1éta jsem proZila na studiich fotografie v Praze, daleko od vdle¢né psychdzy a
piimého nebezpeci, prestoZe jsem o nich byla informovdna prostfednictvim tisku a televize.
Grandtové utoky na meésta, hromadné zabijeni civilisti, drancovdni, zndsilnéni — o tom
vSem jsem cetla a poslouchala v dplném Soku a nevite. Ptala jsem se, jaci jsou to lidé, ktef{
mohou néco takového provddét a kdy nastala ta chvile, v niZ se do vcerejSka poklidny soused
zménil v Selmu. JiZ tehdy mi jasné, a potvrdilo se to i timto badddnim, Ze média sehrédla velmi
podstatnou roli v podnécovani k vdlce, ve vytvdreni stereotypnich obrdzkii protivnickych
skupin, v krajni dehumanizaci nepfitele. Média tim politikiim umozZnila uskutecnit jejich cile.
Fotografie jako propagandisticky prostfedek rovnéz sehrdla svou roli. Ve spojitosti s vdlecnou
fotografif se nejcastéji zdirazrnuje odpirdni informaci a cenzura jako zptsob kontroly pisobeni
znepokojujicich obrazli a zprdv na verejné minéni. Cenzura je pouze jednou z metod kontroly
Siteni informaci, ale ukdzalo se, Ze ve vélce v byvalé Jugoslavii sehrdly velkou roli dezinformace,
Siteni 171 a propaganda pomoci prezentace zvérstev.

Fotografie vzbuzuje emoce mnohem vice neZ pisemnd zprdva, a jako takovd md silnou
piisobnost na verejné minéni, jak se jasn¢ ukdzalo béhem valky ve Vietnamu. Kromé toho je
fotografie stéle jest¢ vnimdna jako vérny obraz skute¢nosti a média ji pouZivaji na dikaz svych
tezi. Fotografie zndzornuje “to, co bylo” (Barthes, 2003:98), jeji reldtor “skute¢né existoval”
(ibid), a proto funguje jako indexovd znacka. (Pierce v: Wells, 2006:101). Ale “autenticitu
fotografie méné potvrzuje povaha samotného obrazu nez struktura diskurzivnich, spolec¢enskych
a profesiondlnich praxi, které fotografii konstruuji” (Wells:2006:101). Velkd zodpovédnost leZ{
na fotografovi, ktery se misto nds divd a potom ndm vizudlni informaci prenese prostfednictvim
obrazi. Nadstavbu jeho pohledu sice vytvori pohled redaktora, ktery rekontextualizac{ pomoc{

textu, umisténim na strdnce a juxtapozici s ostatnimi materidly zpracuje definitivni vizudln{
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informaci, jeZ miiZe byt zcela odli$nd od informace, kterou vytvoril sdm autor fotografie. Co je
potom se zodpovédnosti divdaka a konzumenta téchto obrazi?

Vile¢na fotografie se k ndm vétsinou dostane prostfednictvim novin, Casopisi a
konzumujeme ji skoro denné. Zdali ma stdle jesté moc zménit pribéh vdlky a pomoci lidem,
jejichz obrazky ndm prindsi? Jestlipak jeSté vzbuzuje soucit nebo jsme jiZ zcela lhostejni k
utrpenti jinych a ke scéndm ndsili? Byt svédkem dileZitych uddlosti je stdle jesté hlavni motivaci
vétSiny fotografi, ktefi zpravuji z oblasti zachvdcenych vadlkou. TitiZ fotografové nejcastéji
zpravuji 1 z oblasti, zachvacenych prirodnimi pohromami jako jsou tsunami, zemétfeseni na

£ ¢

Haiti, atd. Jednd se tedy o urcité “specialisty na lidské utrpeni” nebo “supy mrchoZrouty”?
Vilecni fotografové jsou Castymi terci velmi neptijemnych kritik, které zpytuji smysl a etiku
jejich prace; zdali by vsak svét byl lepsi, kdybychom se nedivali na snimky lidského utrpeni? Pro
Marthu Rosler jsou tito fotografové motivovani “kombinaci exoticismu, turismu, voajérismu,
psychologismu a metafyziky, lovem na trofeje a kariérismem” .

ProtoZe se dokumentarni fotografie velmi Casto zabyva socidlnimi problémy, ohroZenymi
vrstvami spolecnosti a vdlecnd fotografie je jeji poddruh, ktery se pfimo zabyvd otdzkami
Zivota a smrti, vSichni jsme pripraveni snadno vyvozovat zavéry a mit fotografim za zI€ to,
¢im se zabyvaji. Proto jsem hovorila s nékolika fotografy, kteff se zabyvaji valecnou fotografif,
a kladla jsem jim otdzky ohledné jejich motivi, etiky a situaci, v nichZ se ocitli. Nékteré z
téchto rozhovori se nachdzeji v dodatku na konci této prace, protoZe si myslim, Ze je zajimavé
slySet stanoviska odbornikil o préci, kterou se zabyvaji, na rozdil od Castych analyz ze strany
nezasvécencl. Hovorili jsme o zméndch ve fotoZurnalismu, které prinesl vyvoj technologie,
prestoZe ony samy nebyly predmétem mého zdjmu. ReportdZni fotografie byla ve svém vyvoji
tésn€ spojend s vyvojem fotoaparati a fotomateridll, ale méla jsem za to, Ze neni nutné ddle
vysvétlovat jejich kauzalitu, protoZe je obecné zndm4.

Cist fotografii, s nimiZ jsem hovofila, snimali valku v byvalé Jugoslavii vyluéné z jedné
strany ozbrojeného konfliktu, protoZe by byli kvili své ndarodnostni prislusnosti na strané
protivnikl v nebezpeci. Zahrani¢ni fotografové mnohem snadnéji prechdzeli z jedné strany na
druhou a snad méli moZnost prindset objektivnéjsi zpravy. Je diileZité poznamenat, Ze jd o vdlce
pisu pod vlivem své ndrodnosti, kterd je chorvatskd, prestoZe se snazim kriticky analyzovat
média bez ndrodnostné podbarvenych predsudkt. Ale jak ve své prdci pfimo tvrdim, neutralita
neexistuje a stejn¢, jako jd o této problematice piSu na zdkladé svych presvédcéeni, Zivotnich
zkuSenosti a pozndni, i fotografové to vSechno do svych fotografii zahrnuji a vyjadruji své
stanovisko, nikoliv “neutrdlni pravdu”.

PrestoZe od konce vidlky ubéhlo 15 let, téma vdlky je stdle jesté na vSech strandch nabito

emocemi. Byt kriticky vici politice vlastni zemé i naddle nenf prili§ oblibené a psat kriticky o

1 Rosler, Martha “In, around, and Afterthoughts” in Wells, Liz (editor) The Photography Reader,
Routledge, New York, 2003., str. 263
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propagandé, pasobici v Chorvatsku béhem vilky, je stdle jeste “citlivym tématem”. Srovndvaci
analyzu chorvatskych a srbskych médif se zvlastnim dirazem na fotografii proto povazuji za
nutny prinos k uvaze o pri¢indach a samotném pribehu vélky, a doufam, Ze akceptovanim nasi
odpovédnosti miiZeme zajistit lepsi komunikace mezi stranami, které byly ve vélce protivniky.
Fotografie uvefejiiované v Srbsku béhem vdlky a prace srbskych fotografi byly pro mé vplnou
nezndmou zdleZitosti stejné jako pro vétsi ¢dst chorvatské verejnosti. Existuje jen jedna kniha,
vydand mimo prostor byvalé Jugosldvie (v Mad arsku), v ni je kromé vétsiny fotografif srbskych
fotografi i nékolik snimkl chorvatskych autort, ktefi pracovali pro zahrani¢ni agentury. Pro
m¢é je bolestny pohled na fotografie srbskych vojdka, ktefi ostfeluji chorvatskda mésta, a jsem
si jista, Ze je pro nékoho v Srbsku stejné téZké divat se na glorifikované snimky chorvatskych
vojaku, ktefi byli v tamnich médiich predstavovéni jako zlocinci a netvori (stejné jako srbsti
vojdci v chorvatskych médiich). Ale k tomu, aby se v hlavdch lidi toto védomi zménilo, je
dileZité byt pripraven se na tyto fotografie divat, protoZe mohou sehrdt dileZitou roli v procesu
usmifeni a vyléCenf ran, jak se o to pokusili poradatelé vystavy snimkti amerického fotografa
Rona Haviva Blood and Honey, kterd po vdlce probéhla v mnoha méstech byvalé Jugosldvie.
Ale k tomu, aby se lidé mohli divat na tyto snimky bez rozhofcen{ a nendvisti, je zapotfebi jesté
mnoho price k zajisténi komunikace mezi ndrody, které spolu kdysi valcily.

Zabyvani se fotografii vdlky v byvalé Jugosldvii pro mé bylo definitivné prvopocatkem
zdjmu v dobé, kdyZ jsem prizkum zahdjila, ale domnivala jsem se, Ze by to bylo pfilis uzké a
prili§ lokdln{ téma, neZ aby mohlo hloubé&ji zaujmout étendie v Ceské republice, piestoZe bylo
této vdlce v ¢eskych médiich vénovdno hodné prostoru a mnohd fakta byla zndm4d. Proto jsem se
snaZila pojednat t€éma valecné fotografie ve svétovém kontextu. Model medidlni reprezentace,
analyzovan na prikladé véle¢nych protivnikii Chorvatska a Srbska, se da aplikovat i na
soucasné vdlec¢né fotozpravodajstvi z Irdku nebo Afghdnistdnu. Stereotypni reprezentace skupin
protivniki, Ird¢anti a Afghdnistanct, v americkych médiich vede k dehumanizaci celé populace,
a tak by nds nemélo prekvapit tyrdni civilistd v irdckych vézenich pod americkou spravou,
dokumentované fotografiemi, které nasnimali mucitelé (Abu Ghraib). Oproti tomu heroizace a
glorifikace americkych vojdkt prostfednictvim fotografii podporuje dominantni obraz Ameriky
jako zachrance, prindsejictho utlacovanym spravedlnost. “Embedding” (zafazeni, pfipojeni) tj.
systém, v némZ mohou zpravodajové vyvijet svou ¢innost pouze tehdy, kdyZ jsou pripojeni k
n¢jaké jednotce americké armady, s sebou nese 1 silnou autcenzuru kromé cenzury vojenskych
orgdnti. Fotografové a novindfi se nutné sblizuji s vojaky, s nimiZ travi veskery svij Cas; titiZ
vojdci maji na starosti jejich bezpecnost. Novindrskd zpravodajskd ¢innost se provadi pouze z
jedné strany, stejn€ jako beéhem valky v byvalé Jugoslavii.

V prvni kapitole “Fotografie jako ikona” rozebirdm spolecenskou roli fotografie-ikony a

nachdzim diivody, z nimzZ se jedna fotografie, vydélend z neprehledného mnozstvi fotografickych
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a televiznich snimkd, stane hlavni reprezentantkou urcité uddlosti se symbolickym vyznamem.
Zvolila jsem si za piiklad fotografii “VztyCeni vlajky nad Iwo Jimou”, nebot jeji vyznam
pfesahuje ndrodni rdmec; pravé ona symbolizuje konec Druhé svétové vdlky a vitézstvi nad
nacizmem. Tato fotografie zaZila neuvéfitelnou komodifikaci a je aplikovdna na nescetné
bandlni produkty Siroké spotreby.

Druhd a treti kapitola je vénovdna analyze médii vdlecnych protivnikd Chorvatska a
Srbska; tato média podnécovala eskalaci politického konfliktu na vdlku, vyvijela soustavnou
¢innost za ucelem dehumanizace protivnikovy strany a posilovani védlecné psychozy. Kvili
jejich propagandistické ¢innosti je povaZuji za instituce, spoluodpovédné za zloCiny a zvérstva,
spachand ve jménu politiky, kterou propagovaly. Jednim z hlavnich motivl je reprezentace
vojdaki, kterd vytvorila ndrodni symbol hrdiny a tehdy slouZzila k dalsi mobilizaci, zatimco
dneska je hlavni prekdZzkou pfi konfrontaci se spachanymi zlocCiny.

Ve treti kapitole analyzuji zpisob, kterym byly v chorvatskych a srbskych médiich
prezentovany Zeny, které poslouZily k medidlni viktimizaci vlastni etnické skupiny. Na to
navazuje téma absence snimkl zndsilnéni z vefejného diskurzu navzdory skuteCnosti, Ze
hromadnd vale¢nd znasilnéni Zen byla soucdsti vojenské strategie, jak v déjinach, tak ve valce
v byvalé Jugoslavii a pokracuji i v nynéjsich valecnych konfliktech (Darfur). Absence obrazi
ve spole¢nosti nasycené obrazy zpusobuje kolektivni amnézii, neschopnost rozpoznat rozsah
problému, ktery se naustdle opakuje.

Ve ctvrté kapitole chci posoudit fotografie a videosnimky, které nasnimali samotni
pachatelé tyrdni a poprav ve vdle¢nych konfliktech, a tim samotny akt snimédni proménili v
prostfedek poniZovdni a muceni obé&ti.

Pata kapitola se zabyva riznymi otdzkami etiky fotoZurnalismu od digitdlni manipulace
a snimdni nainscenovanych situaci aZ po zodpovédnost za kontextualizaci fotografii pomoci{
popisek. Kromé toho pokldddm otdzku ohledn€ spoluticasti fotografii na zloc¢inu v pripadé
snimdn{ poprav v Bosné.

Sestd kapitola se zabyvd tilohou fotografd a tisku p¥i mediaci ud4losti, a rovnéZ zpytuje
tulohu publika jako konzument obrazil z vdlecnych oblasti.

Posledni kapitola se zabyvd modalitami vystavovani vdlecnych fotografii v galeriich
a muzeich. Analyzuji komodifikaci snimkl utrpeni prostfednictvim prodeje v komercnich
galeriich, v nichZ jsou vidle¢né fotografie predstaveny jako umélecka dila, zbavend ptivodniho
kontextu. Prezentuji i praci nékolika umélct, ktefi se zabyvaji vale¢nou tematikou, ale za
prostor svého verejného piisobeni si vybiraji galerie misto strdnek zpravodajskych casopisa,
vici jejichZ redakeni politice jsou velmi kriticti.

Musim upozornit ¢tendre, Ze ilustrace v textu obsahuji zneklidiujici fotografie a explicitn{

scény ndsili.
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2. FOTOGRAFIE JAKO IKONA

Béhem studijntho pobytu v Rochesteru jsem méla prileZitost prozkoumat sbirku
mezindrodniho muzea fotografie a filmu George Eastman House. ProhliZela jsem vsSechno,
co méli na téma vdlecné fotografie, také zndmé fotografie Rogera Fentona z Krymské valky
nebo fotografie z Americké obCanské vdlky Mathewa B. Breadyho, Alexandera Gardnera,
Timothyho H. O’Sullivana a ostatnich. Ale mou pozornost zvlast upoutala jedna tipln€ neznama
fotografie z archivu agentury Associated Press, ddvno vénovand muzeu v rdmci vétSiho souboru.

Vyfotografoval ji anonymni americky vojdk-fotograf za Korejské vélky. Fotografie zndzorruje

vojina prvni tfidy J.J. Allena z 25. divize, jak béZi do kopce a vyzyva ostatni k dtoku (obr. 1).

i

. - .-‘."' - ot - - - : x
'OREA: THERE ARE STILL GUYS WHO CAN GO INTO BATTLE
WITH THE SAME CAREFREE D ASH OF A CENTER TRYING A
ENNE BUCK ON THE GRIDIRON. SUCH A ONE ISPEC. J.J.
ALLEN OF THE 25TH DIVISION, CAUGHT EN DRAMATIC
ACTION BY A SOLDIER PHOTOGRAPHER, AS HZ WAVED HIS
BUDOIES ON IN A CHARGE OVER A KOREAN HILL.

1. Associated Press, Vojin prvni tiidy J.J. Allen z 25. divize

Vojék je Siroce rozkroCen, pootocen, na zdviZené pusce md nasazeny bajonet. S helmou na
hlavé je jeho oblicej nerozpoznatelny, protoZe ho zastiraji temné stiny. Postava vojaka vypada
skoro jako socha, anonymni obli¢ej mu skytd moznost predstavovat jakéhokoliv (amerického)
vojdka, ktery vdlcil v Korejské vdlce... nebo kdekoliv jinde. Z tohoto snimku mdm dojem, jakoby
byl protipélem fotografii "Padajiciho Spanélského republikdna" Roberta Capy (obr. 2), kterd se
stala svétovou ikonou, symbolem mucednictvi. Captiv republikdn je také vyfotografovdn na
kopci, ale zatimco vojdk v Koreji stoupd, Spanél padd, coZ je zddraznéno i k¥ivkou kopce,
ktera se svaZzuje od levého k pravému okraji zabéru. Jeho nohy jsou rozkroceny, ale uZ nenesou
télo, které se kdci dozadu; ruce jsou Siroce rozpazeny a v jedné stdle jeSté drzi pusku, piimo

na okraji zdbé€ru, zcela pasivné, zatimco vojdk v Koreji svym bajonetem piimo “pdfe” oblaka,
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vyzyvaje k utoku. Capliv snimek je jednou z nejznaméjsSich a mozZnd i nejznaméjsi valeCnou
fotografii vSech dob navzdory véénym otdzkdm o jeji autenticité. Snimek z Koreje je jen
jednou z mnoha agenturnich fotografii, poslanych do distribuce. MoZnd, Ze nikdy ani nebyla
uvefejnéna. Skutecnost, Ze jsem ji nasla zapomenutou v archivu muzea, mé podnitila k dvahdm
o fotografiich, které prekonaly svij status zpravy, dokumentu a staly se soucdsti kolektivni

paméti, ikonami moderni doby.

o s\

2. Robert Capa: Padajici Spanélski republikan, 1936.

KdyzZ se zeptdte, které fotografie jsou vryty ve vasi paméti jako obrazy urcité uddlosti,
jsem si jista, Ze si velké vétSina z vds vzpomene na vztyCeni vlajky nad Iwo Jimou, napalmem
zapdlenou divenku z Vietnamu, vefejnou popravu prislusnika vietkongu, studenty pred tanky
na pekingském ndmésti Tien An Men, amatérskou fotografii muceni z vézeni Abu Ghraib...
Vsechny tyto snimky se k ndm dostaly prostfednictvim hromadnych sdélovacich prostredk
a byly stotisickrdt zvefejnény po celém svété... spatfili jsme, kdyZ jsme pfi ranni kavé cetli
noviny, listovali v ¢asopisech v né€jaké ¢ekdrné nebo na pult€¢ novinového stdnku. VSechny
vyvolaly silnou citovou reakci u obrovského poctu lidi, mély velky vliv na vefejné minéni a
n¢které z nich mély za ndsledek i politickou reakci. Byly velmi ¢asto vystavovdny ve vetejnych
i soukromych prostordch jako pfedmét zbozZnovani nebo symbol protestu... Kromé ve formé
fotografif se jejich motivy objevuji ve formé soch, jako ilustrace ¢i karikatury; jsou zmifovany
v prozaickych dilech i v poezii; vznikly o nich i odborné studie. Objevuji se vSak také jako
zboZi hromadné spotieby, avSak soucasné jsou vystavovany v muzeich a galeriich.

Velmi ¢asto jsou fotografie, které se stanou ikonami, pokracovatelkami staleti vytvarného
uméni tj. pozndme je podle asociace nanéjaké dilo z déjin uméni: “Vztyeni vlajky nad Ivo Jimou™”

md monumentalitu historicistntho malifstvi 19. stoleti (zv1asté asociuje na Delacroixiv obraz
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“Svoboda vede lid”) a fotografie vézné z Abu Ghraibu s rozpfaZzenyma rukama, pfipojenyma
k elektrickym dratim, s hlavou pokrytou ¢ernym pytlem, mnohym lidem pripomnéla postavu
JeZiSe Krista.

PrestoZe od sedmdesdtych let dvacatého stoleti md vysostni roli ve sdélovani televize, stdle
jesté se ndm v paméti uchovdvaji jednotlivé fotografie. Susan Sontag v “Esejich o fotografii”
napsala: “Fotografie se mohou zapsat do paméti hloubéji neZ pohyblivé obrdzky proto, Ze jsou
jasné ur€enym vyfezem c¢asu, a ne plynutim casu. Televize je piival nedostate¢né vytridénych
obrazd, z nich kazdy rusi ten predchazejici. Kazda statickd fotografie je vysadnim okamzikem,
proménénym Vv tenky predmét, ktery si ¢lovék miiZe ponechat a znovu se na n¢j podivat.”
(1977:27)

Rober Hariman a John Lucaites, autofi knihy "No Caption Needed - Iconic Photographs,
Public Culture and Liberal Democracy" (“Titulky nejsou nutné — ikonické fotografie, verejnd
kultura a liberdlni demokracie”) definuji ikony fotoZurnalismu jako "fotografické obrazy,
objevujici se v tisku, elektronickych nebo digitdlnich médiich; jsou obecné zndmé a lidé€ si je
pamatuji, jsou povazovdny za zpodobenf historicky zdvaznych uddlosti, vyvoldvaji silné citové

ztotoZnéni nebo odezvu a jsou reprodukované v mnoha rozmanitych médiich, Zanrech anebo

tématech."!
i
*‘._5:
. G Pl e & 3 :
3. Joe Rosenthal: Vztyceni vlajky nad Ivo Jimou, 1945
1 Hariman, Robert ; Lucaites John Louis : “No caption needed - Iconic photographs, public culture and

liberal democracy” (“Zadny titulek nenf nutny — ikonické fotografie, vefejnd kultura a liberdlni demokracie™),
The University of Chicago Press, Chicago 2007, str. 27
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Fotografie "Vztyceni vlajky nad Iwo Jimou" (obr. 3) byla pofizena 23. 2.1945, o dva
dny pozdé&ji vysla na titulnich strankdch mnoha ¢asopisti v USA a ihned potom na celém svéte,
coZ vyvolalo okamZitou a velmi prudkou reakci vefejnosti. Ctendfi se snazili ziskat exempldf
fotografie pro sebe, protoZe ji kazdy cht€l mit na zdi; jeden z nich navrhl, aby bylo podle této
fotografie vytvoreno sousosi jako vdlecny pomnik. Americky kongres velmi zdhy tento ndvrh
schvdlil, i kdyZ byl pomnik odhalen aZ v roce 1954. (Hariman i Lucaites, 2007: 93) Byla vydédna
postovni zndmka s fotografif a vyslo také vice neZ tfi a piil miliont plakati. Po celém USA bylo
postaveno 15 000 obfich plakdtovacich tabulf a dalSich sto sedmdesat pét tisic plakdti bylo
vylepeno na verfejnych dopravnich prostredcich. Tti miliony exempldid postovni zndmky byly
prodany jiZ prvni den a dalSich sto tficet sedm milionti do roku 1948, kdy byl jeji tisk ukoncen.
Fotograf Joe Rosenthal obdrzZel za tuto fotografii Pulitzerovu cenu. (ibid:94) Do dneska je jeho
fotografie nejreprodukovanéjSim snimkem vsSech dob, byla aplikovana na rizné upominkové
suvenyry i bandlni pfedméty Siroké spotieby, dokonce jako tetovani na lidské ktzi. Fotografie
je zndma po celém svéte, ale nejvétsi vyznam md pravé v americké kolektivni paméti, kde
se stala symbolem vitézstvi ve Druhé svétové vilce, prestoZe ve chvili, kdyZ byla fotografie
nasnimdna, vdlka jesté nebyla u konce a ani vitézstvi nad Japonskem nebylo jisté. Pro obcany

USA byla symbolem vitézstvi, cti, rovnosti, spolecenstvi a ndrodni hrdosti.

Marines raise flag on Iwo Jima, Feh. 23, 1945

©1994 USPS

4. Joe Rosenthal: Vztyceni vlajky
nad Ivo Jimou, 1945., postovni
znamka

P A s —
-« NOW-ALL TOGETHER

5. Everett Johnson: Vztyceni
vlajky nad Ivo Jimou, plakat

Ndmoinici na fotografii dobie koordinovanymi pohyby vzty¢uji Zerd, na niZ je pfipevnéna
vlajka. Neni tam hierarchie, vSichni jsou si rovni. Postaveni jejich nohou vypadd jako pochod,
dovedeny opakovdnim k dokonalosti, a jejich ruce, které spole¢né drzi Zerd, jsou symbolem
spole¢nych snah. VSichni jsou zaujati svou ¢innosti a nev§imaji si fotografa, coz prispiva k dojmu
autenticity fotografie. Jejich obli¢eje jsou nezndmé; anonymita prispiva k tomu, aby se americti
ob¢ané mohli se snimkem ztotoZnit. Postavy vojdki jsou v celém zabéru relativné malé, snimku
vévodi americkd vlajka; lidskd postava je podfizena vyssimu cili, stdtu, ndrodu. Pritazlivost této

fotografiebyvd astour¢ovdna jejimitfemirysy: “muZi jsou pfi tomto spoleénémkondni anonymni
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(rovnost), vztyceni vlajky symbolizuje obét ndroda a vitézstvi ve Druhé svétové vdlce, fotografie
jako takovd ma estetické kvality sochy”. (2007:97). Hariman a Lucaites prostrednictvim téchto
komentdrt identifikuji tfi kédy americké spolecenské kultury: rovnostdrstvi, nacionalismus
(vztyCeni vlajky na cizim tzemi je symbolickym vyjddfenim ndrodniho obétovdni a vitézstvi) a
obc¢ansky republikanismus (hrdinské obétovani kviili blahobytu spole¢nosti je Casto oslavovano
na pomnicich, vystavénych proto, aby byly zdiraznény obc¢anské hodnoty). Namornici nos{
tytéZ uniformy bez viditelnych hodnostnich oznaceni a proto se na fotografii stali obycejnymi
lidmi, ktef{ spolecnou praci dosdhli spole¢ného cile. "Celkovy aspekt tohoto portrétu délnické
tfidy je ten, Ze jsou si rovni pfi plnéni tohoto ukolu, protoZe jsou si rovni stojice bok po boku,
stejné jako jsou pripraveni plnit tkoly pro armddu bez ohledu na svou osobni bezpec¢i dokud
si nebudou vsichni rovni ve smrti... Neni didleZité to, Ze je armdada hierarchickd ogranizace,
védomi hierarchie je na fotografii nahrazeno jinymi hierarchiemi: podfizenosti muzi vlajce,
kterd je nad nimi rozvinuta, a jejich nadfazenym postavenim vid¢i neviditelnym Japonctm,
ktef{ se nalézaji pod nimi.”* Ale kazdé zdtraznéni idedlti rovnosti rovnéz zdirazni situaci ve
spolecnosti, kterd je daleko od nich. Proto je nacionalismus, respektive patriotismus to, co
miiZe vSechny spojit pod jednou vlajkou. Ndrod je sdim o sob¢ abstraktni pojem, "imagindrni
spoleCenstvi", a k tomu aby se stal komplexnf sit{ instituc{, zvykid a obyceju, jeho prislusnici
maji byt motivovani tak, aby spole¢né konali, ale jednotlivé se pro n¢j obétovali.

“Ikonicky tucinek tohoto snimku pochdzi ¢dste¢né ze schopnosti artikulovat abstraktni
koncepci ndrodni identity prostfednictvim figurdlni kompozice. Snimek se Cdste¢né stava
nad¢asovym zobrazenim ndrodnich hodnot i proto, Ze zobrazend akce vztyceni vlajky spojuje
vdlku (armddu) s civilni spole¢nosti. Samotny akt vztyceni vlajky nepatii vylu¢né k vojenskym
aktivitdim a je mnohem castéjSi pfi civilnich ob¢anskych obradech. Tato symbolika je SirSi a
zahrnuje 1 kazdodenn{ Zivot.

Velkolepd socha, kterd vzniklapodle Rosenthalovy
fotografie, stoji ve Washingtonu D.C, na ndrodnim
vojenském hrbitové Arlingtonu, na némzZ jsou pohrbeni
a jeSté¢ se pohrbivaji veterdni a vSichni vojdci, ktef{
zahynuli ve vélkdch od Americké revoluce aZ po valku
v Irdku.

Je zajimavé, Ze tato fotografie byla podnétem

6. Shannon Field: hirbitov Arlington ke vzniku obdobného snimku se sovétskou vlajkou.

National Cemetery, Washington D.C. . . . .. o RV
y g Sovétsky fotoreportér Jevgenij Chaldej ji totiz vidél v

novindch a napldnoval podle ni snimdni fotografie

2 Hariman, Robert ; Lucaites John Louis : ,,No caption needed - Iconic photographs, public culture and
liberal democracy* (“Zddny titulek nenf nutny — ikonické fotografie, vefejnd kultura a liberdlni demokracie™),
The University of Chicago Press, Chicago 2007 , str.98

3 ibid. str.100
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7. Jevgenij Chaldej: VztycCeni sovétské vlajky na budové
Reichstagu v Berliné, 1945

vztyCeni sovétské vlajky na budové Reichstagu v Berliné (obr. 7). Z Moskvy pftivezl vlajku,
usitou z rudého ubrusu, a pozadal sovétské vojaky, aby mu pdzovali na fotografii v dobé,
kdy se v Berliné jest¢ bojovalo. Fotografie byla nasnimdna a do dneska zidstala symbolem
vitézstvi, pfestoZe je obecné zndmo, Ze nezobrazuje autentickou situaci, ale Ze je to vSechno
nainscenovano za ucelem fotografovani. Snimek byl dodate¢né vyretusovdn, protoZe zobrazeny
sovétsky vojdk mél na ruce dvoje hodinky, coZ bylo dikazem okrdddni mrtvych a byl pfidan
kout nad méstem.* Pravd vlajka zavldla nad Reichstagem a nad Berlinem 30.dubnal945 ve 22
hodin a 40 minut, tedy v noci, kdy nebylo mozné jeji vztyceni vyfotografovat.

Joe Rosenthal rovnéz Celil nar¢enim kvili inscenovani fotografie “VztyCeni vlajky nad
Iwo Jimou”, nebot §lo o druhé vztyceni vlajky na témzZe misté téhoZ dne, ale tato uddlost nebyla
nainscenovana pouze kvili fotografovani, jak se spekulovalo, nybrZ kvili rozkazu nahradit
mensi vlajku vétsi. Joe Rosenthal se tam tehdy ocitl a vyfotografoval historicky snimek, jenz se

stal jednim (a moZnd i nejduleZitejSim) obecnym symbolem Druhé svétové vdlky. To vidime i

na prikladé souboru videosnimkil televizniho kandlu
History Channel nazvaného "World War II: The War
Chronicles" (“Druha svétova valka: Vale¢na kronika”).
Fotografie z Iwo Jimy je umisténa pfes mapu Evropy
na hrbeté kazdého z péti DVD z tohoto souboru tak,

aby po zaloZeni do obalu spolecné vytvorily cely

obraz. TatdZ fotografie byla vybrdna i na titulni stranu

CD “The Words and Music of World War II”” (Texty a

hudba Druhé svétové vdlky”). Je s podivem, Ze britsky
8. DVD History Channel, Druha svétova ) )
vilka: Vale¢na kronika vydavatel vybral pravé tento snimek pro knihu Richarda

Holmese "World War II in Photographs" (“Druhd

4 Lucas, Dean. ,,Famous Pictures Magazine - Flag on the Reichstag™ (”Slavny obrdzkovy ¢asopis —
Vlajka na Ri§ském snému™), 17. 2. 2007, http://www.famouspictures.org/mag/index.php?title=Flag_on_the_
Reichstag ,10. 8. 2010
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sveétovd valka ve fotografiich”), Londyn, Carlton Books, 2000,
kterd obsahuje fotografie ze sbirky londynského “Imperial War
Museum” (“Imperidlniho vdle¢ného muzea”). “VztyCeni vlajky
nad Iwo Jimou” je vlastné velmi pfileZitostny symbol Druhé
svétové vdlky, protoZe zdlraziuje pouze konecny efekt, a tim je

vitézstvi nad nacizmem bez hriiznych scén holokaustu, vojenskych

civilnich obéti nebo nukledrniho utoku na Japonsko. Byl pominut
9. Richard Hoes: Druhi fakt, Ze je na fotografii zndzornéna americka vlajka, tedy vitézstvi
svétova vilka ve fotografiich  pouze jednoho ndroda v rdmci spojeneckych sil.

Fotografie byla pouZivdna i k reklamnim ucelim; zajimavym prikladem je reklama
pojistovny Allstate z roku 2002 (obraz 10), z doby kondni zimnich olympijskych her, kterd
dokladd, Ze ikonické zobrazeni miiZe plisobit jako ideologické poselstvi, prestoZe zdroven
oslavuje univerzalni hodnoty.V reklamé je z ptivodni fotografie pouZit pouze detail rukou, které
vzty&uji prapor, pfi¢em? vlajka a Zerd jsou nahrazeny hokejkou v barvdch americké vlajky. To
je asociace na velké vitézstvi americké hokejové reprezentace nad ruskou v dobé studené valky.
the difference" (“Sprdvné ruce ¢ini vSechen rozdil”), ktery navazuje na zndmy slogan firmy
"You're in good hands with Allstate" (“S Allstate jste v dobrych rukou”), tato firma zarucuje
potencidlnim klientim budouci dspéch. (Hariman,
Lucaites 2007:110). Reklama nezndzornuje doslova
ani jeden prvek Rosenthalovy fotografie, ale svij

efekt zaklddda na obecné rozpoznatelnosti motivu.

L 4
ALL BhE Dl

PonévadZ se fotografie vztyeni vlajky vryla

hluboko do védomi ndroda, ihned pozndme asociaci

29)
Millstate

a do reklamni fotografie pak vkladame hodnoty, jeZ
pivodni Rosenthalova fotografie symbolizuje. 10. Reklama pojist ovny Allstate z roku 2002

Reklamni a prezentacni potencidl ikony byl vyuZit ihned po vzniku fotografie pfri
vsendrodni akci prodeje vdlecnych dluhopist, kterd zahrnula Siroké publikum. Fotografie nebyla
jen ustfednim obrazem celé akce, nybrZ i predlohou sosek a Zivych obrazl, napodobujicich
nasnimany vyjev. Inscenace “Vztyceni vlajky nad Iwo Jimou™ se v USA jesté dnes Casto sehraje
pti prileZitosti riznych oslav, prehlidek a dalSich verejnych uddlosti.

Pred utkdnim Super Bowl 2007 v Miami ¢lenové “Quantico Marine Corps Band”
(“Hudebniho souboru ndmofnich jednotek Quantica”) pfedvedli “VztyCeni vlajky nad Iwo

Jimou” (obraz 11) po doznéni ndmorni hymny.’ Tyto inscenace jsou pozorné zreZirovany a

5 Anderson, Lucia “Band of Marines off to Miami Super Bowl” (Hudebni skupina ndmotn{ péchoty
jde na findle americké ligy), Fredricksburg News (Online) 2. 2. 2007 http://fredericksburg.com/News/
FLS/2007/022007/02022007/255845 , 10. 8. 2010
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11. Inscenace Vztyceni vlajky nad Iwo 12. Clint Eastwood: Flags of Our
Jimou, Quantico Marine Corps Band Fathers (Vlajky nasSich otcii), 2006.
Miami, 2007

vzdy pocitaji s emotivni reakci publika, ale nékdy se neomezuji jen na predpoklddané hodnoty
origindlu, nybrz se ubiraji ipln€ jinym smérem. V sedmdesdtych letech minulého stoleti byl pfi
protivdlecnych protestech misto americké vlajky vzty€en prapor se symbolem miru. Nékteré

inscenace jsou chdpdny velmi vdZzné, kupiikladu ta, kterou porddaji americti skauti, ale existuji

i inscenace, které maji spiSe humoristicky charakter, jako naptiklad kdyz Friendly Fire
jsou vojenské uniformy nahrazeny tbory z Hvézdnych vdlek. Labyrinty @)
na kukuficovych polich (obraz 15ab) jsou moznd “nejlidovéjSimi” druhy \ g s
inscenovani “Vzty€eni vlajky nad Iwo Jimou”, v nichZ se projevuje i b fa

™~

spojeni performativniho a reprezentativniho. Samotny vyjev, vytvoreny z

kukuri¢nych stébel, miiZeme spatfit jenom z ptaci perspektivy, ale vstup do ‘ mm,}é e

3P4

labyrintu pfindsi jinou, osobni zkuSenost. 11. Katherine

Kinney: Friendly
Fire - American
uddlosti jako jsou akce spojené s prodejen dluhopisii aZ po vyjevy ze Images of the

« . . Vietnam War
vSedniho dne.” (Hariman, Lucaites 2007:112).

“Lidovd inscenace vyjevu zptisobi proménu od explicitnich verejnych

Komodifikace ikony prostfednictvim aplikace fotografie na zboZi Siroké spotfeby hovor{
o neustdlé potreb¢ ucinit ikonu soucdsti vSedniho Zivota. Michael Billig ve své knize “Banal
Nationalism” (Bandlni, béZny nacionalismus”) klade diraz na zdvislost na bandalnim, béZném

opakovani motivu vlajky, které kvili tomuto neustdlému opakovdni plisobi vzneSen¢; toto

14. Vztyc€eni vlajky, 15ab. Labyrinty na kuku¥icovych polich
ktera propaguje prava
homosexuali
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tvrzeni miiZeme rozsitit i na fotografii — ikonu, kterd je bez Spetky ironie aplikovdna na privésky
na klice, zapalovace, talite, Cepice, tricka... Tyto kyCovité predméty ztélesniuji abstraktni symbol
a prindseji pocit kolektivni identity a prislusnosti k narodu, mistni nebo regiondlni skupiné, jako
naptiklad prislusnosti k namornikiim, ktefi maji Casto patriotické tetovdzZe na svém téle, mimo
jiné s motivem “Vztyc¢eni vlajky nad Iwo Jimou”.

“VztyCeni vlajky dokazuje, Ze je to sou¢asné¢ mimoradni i bandlni zdleZitost, nadzemsky
vyjev i hmotny objekt, ztélesnéni vysnéné spolecnosti i zplisob sebevyjadieni, obcansky ritudl
1 propaganda v ramci kaZzdodenniho Zivota.” (Hariman, Lucaites 2007:114).

Patriotismus v USA jesté zintenzivnél po zbofeni budov Svétového obchodniho stiediska
v New Yorku, kvtli vdlce v Afgdnistdanu a Irdku, a tak se Rosenthalova fotografie velmi Casto
objevuje jako vyraz podpory americkému vojsku. Jedna jidelna v lowé€ si dala do vylohy umistit
obraz, na némz servirky vztycuji prapor a velky ndpis pravi: “God Bless America” (“Bih Zehnej
Americe”) s oblackem, v némz jedna z nich vola: “keep it flying” (“nech ho vlat”). Tato ilustrace
je zvlast zajimava, nebot ustfednimi postavami jsou Zeny. (Hariman, Lucaites 2007:118)

Fotografie je Casto reprodukovdna v karikaturdch po celém svété, a ony vesmés ironicky
nebo sarkasticky komentuji americkou politiku. VéEtSinou to vypadd tak, Ze je vlajka nahrazena
symbolem MacDonalds nebo naftovym cerpadlem, coZ je nardZka na dobyvdni tzemi
konzumerismem nebo védl¢eni kvili nafte. Zvlast pusobivd je karikatura, na niZ jsou vypodobnéni
mucitelé z vézeni Abu Ghraib, ktef{ zardZeji 7erd do hromady nahych t&l mucenych véziit. V
jedné ilustraci jsou spojeny dvé ikonické fotografie, které jeste k tomu zdlraziuji ¢asovou,
politickou a kulturologickou propast mezi generaci ze Druhé svétové vélky, ¢asto nazyvané “the
greatest generation” (“nejvetsi generace”)® a nynéjsi generact, kterd ¢asto nemd tytéZ hodnoty
a vzory. Ikona je pouZita proto, aby byla zdliraznéna zrada idedld, jeZ symbolizuje vlajka nad
Iwo Jimou.

Neddvno byla tataZ fotografie parafrizovdna za ucelem zesmésSnéni politicky Hilary
Clinton, kterd v dobé své kampané na americkou prezidentku prohldsila, Ze v roce 1996 navstivila
bosenskou Tuzlu a na letisti v palbé ostrfelovaci byla vystavena smrtelnému nebezpeci. Nikdo
z novindri o tom tehdy nepfinesl Zadnou zpravu a snimky ukazuji, Ze byla Hilary privitdna se
vSemi poctami, bez jakéhokoliv ohroZeni svého bezpeci.’

KdyzZ se podivame na rozmanité apropriace fotografie-ikony, miZeme dojit k zdvéru, Ze

kontext osciluje od vefejné piety a otevieného patriotismu aZ k cynismu, pocitu viny a zrady

6 Frazi “the greatest generation” (“nejvetsi generace”), jeZ se stala referenci pro ty, ktefi vyrostli v ob
dobfi Velké deprese a Druhé svétové vilky, poprvé pouZzil Tom Brokaw ve své knize “The Greatest Generation”
(“Nejvetsi generace”), Random House, New York 1998

-v: Hariman, Robert ; Lucaites John Louis : ,,No caption needed - Iconic

photographs, public culture and liberal democracy“ (Zadny titulek neni nutny — ikonické fotografie, vefejnd
kultura a liberdlni demokracie”), The University of Chicago Press, Chicago 2007

7 Dobs, Michael “Hillarys Balkan Adventures, Part II” (“Hilaryna balkdnskd dobrodruzstv{, Cést
I1.”), The Washington Post (Online) http://blog.washingtonpost.com/fact-checker/2008/03/hillarys_balkan_
adventures_par.html , 10.08.2010.
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(kvili Vietnamu), ale také pocitu, Ze obCanské ctnosti v dnesni dobé nemohou existovat.

Vztyceni vlajky je parodovdno v epizod¢ Simpsont, v niZ se Bart stane ¢lenem boy
bendu. Za ucelem natoc¢eni videoklipu se skupina v maskacich vylodi na pisCité pldzi a v
manyte fotografie z Iwo Jimy zarazi Zerd, pfi¢emz se o chvilku pozd&ji ukdZe, Ze se vylodili
na pldzi, kde se konal mejdan, na Zerdi neni pfipevnéna vlajka a chlapci se bavi s divkami v
bikindch. Idedl muZstvi, ktery vynikd na pavodni fotografii, je tady zvyraznén aZ do komickych
rozméri a hrdinstvi je jenom fantazie. Bart se nikdy nestane vdlecnym hrdinou ani to nenf
jeho vzor. Obraz z(stdvd jen nostalgickou upominkou na Cest a sldvu, pficemz je zdiraznéna
povrchnost a “lacinost” dnesnich idedlti konzumni spole¢nosti. Kontrast minulosti a pfitomnosti
je zdtiraznén v dal§im pokracovani Simpsond, v némz ji Homér slané brambtirky, vykrojené ve
tvaru znamych postav. KdyZ vylovi brambtirek ve tvaru “vztycenf{ vlajky”, ihned to poznd, ale
to mu nezabrdni, aby brambirek nesnédl. Ikona americkych ctnosti je zprofanovana zménou
v ikonu konzumerismu — lacinou, nekvalitni potravinu (junk food). Politické dé&jiny se staly
soucdsti popkultury a nesobecky, hrdinny obCan se zménil ve chtivého konzumenta. (Hariman,
Lucaites 2007:123).

To se ¢aste¢né zménilo 11. zaf{ 2001. roku, kdy doslo k teroristickému titoku na mrakodrap
WTC a na budovu Pentagonu. Ndrod, ohroZeny terorismem a vydéSeny z ttoku na vlastnim
uzemi se zdhy sjednotil pod tymzZ praporem. Ze staré ikony se zrodila novd: fotograf Thomas
E. Franklin nasnimal fotografii tfi hasicl, ktefi na troskdch “dvojcat vztycuji vlajku (obr.
25). Lidé okamZzit€¢ pochopili asociaci na “Vztyceni vlajky nad Iwo Jimou” a fotografie byla
zvefejnéna na titulnich strankdch po celé zemi, bylo proddno za milién dolari humanitdrnich
plakdtt, byla aplikovdana na mnoha pfedmeétech denni potfeby a dokonce byla vyrobena i replika
vyjevu z vosku pro muzeum voskovych figurin Madame Tussaud v New Yorku. Sest mésicti po

utoku pozval president Bush tfi hasice z obrdazku, George Johnsona, Dana McWilliamsa a Billa

%" 25.Thomas E. Franklin: Ground Zero
\ 4 Spirit (Duch epicentra), 2001

26. postovni znamka
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Eisengreina, do Bilého domu a pfi slavnostni ceremonii vefejnosti predstavil postovni zndmku
s reprodukci zminéné fotografie.

Je zajimavé, Ze je to prvni ikona, kterd vznikla podle vzoru té ne¢kdejsi, a fekla bych,
Ze vznikla praveé kvuli té ddvné fotografii a spoleCenskému kontextu, v némzZ se zrodila.
Prestoze ziskala ¢trnact riznych cen (avSak Pulitzerovu cenu nikoliv), dovolim si ji ocenit asi
tak, Ze Franklinova fotografie nemd dostatecné kvalitativni fotografické hodnoty, aby se stala
fotografickou ikonou. Za sviij status miiZe pode¢kovat vylucné€ tomu, Ze byla asociacina “Vztyceni
vlajky nad Iwo Jimou” ve chvili, kdyZ zranitelny ndrod touZebné volal po silné symbolice
ndrodni hrdosti. ,,Navzdory utoku neni zlomen duch ndroda®, to je poselstvi této fotografie,
kterd ziskala i ndzev “Ground Zero Spirit” (,,Duch epicentra”). Hasi¢i stdhli americkou vlajku®
z jachty na rampé¢, slouZici ke spousténi lodi na vodu, u Svétového obchodniho strediska v
pribéhu evakuace pred zficenim budovy. Rozhodli se ji vztycCit v epicentru a tim zvySit mordlku
celé skupiny hasict, kterd v troskdch bezispésné patrala po preZilych. Podpofili i mordlku
celého ndroda poté, kdyco byla fotografie zverejnéna. Vztyceni vlajky byl spontdnni okamZik
a praveé kvili tomu byl ohlas americké vefejnosti tak velky. Na rozdil od vSech ostatnich
fotografif, kterymi jsme byli v téch dnech zasypani, a které znazornovaly hrizné vyjevy letadel,
zasahujicich budovu, ¢i tragedie uvéznénych lidi v nejvyssich patrech obou mrakodrapti, kter{
hledali zachranu ve skoku do bezedné hloubky, tento obraz prindsel nadéji.

Rozdily mezi fotografiemi z Iwo Jimy a z epicentra jsou patrné v rozdilech mezi vojenskou
acivilnf akei. Na Iwo Jimé vzty¢ili prapor namornici, vSichni jako jeden muZ, zatimco v troskdch
Svétového obchodniho strediska to byli hasici, tedy civilisté. Obliceje ndmoinikdi nejsou
rozpoznatelné, zatimco hasi¢im zcela zfetelné vidime do tvdre. Jsou to obycejni lidé, kteri
vykondvaji svou préci a nijak zvlast se od nikoho z nds nelisi. Anonymita namornik umozZnila,
aby se verejnost identifikovala s “vybranymi”, nejlepSimi z nich, naproti tomu rozpoznatelnost
hasicl s sebou nese jiny druh ztotoZnéni verejnosti, a to sice identifikaci obycejného ¢loveka se
sob€ rovnymi. Vsichni se tedy mohou stat hrdiny.

TentyZ vyjev nasnimalo jesté mnoho fotografli, nicméné prave tato Franklinova se stala
ikonou. MozZnd prdavé kvili této rozpoznatelnosti postav, zobrazenych zpredu. Na rozdil od
fotografie z Iwo Jimy tato fotografie jako takovd neobsahuje skoro Zddnou formdlni dramatiku.
Dva hasici se snazi vztycit vlajku, treti zatim pasivné prihliZi s rukama za pasem a vSichni

tfi upfené hledi nahoru. Jedinou dynamiku vndsi do kompozice diagondla Zerdi, na které je

8 Novinovy ¢ldnek (http://septterror.tripod.com/firephoto.html) vyzdvihuje i fakt, Ze je “Old Glory”
(ndzev americké vlajky) “made in America”, coZ v takovych chvilich rovnéz prispiva k ndarodn{ distojnosti,
vzhledem k tomu, Ze v tom roce bylo do USA dovezeno kolem 113 milionti americkych vlajek vétsinou z Ciny,
Singapuru a Koreje, protoZe americti vyrobci po ttoku 9. 11. 2001 nemohli vyhovét silné poptdvce po vlajkdch.
(When even Old Glory is made in China — KdyZ byla dokonce americkd vlajka vyrobena v Cing, napsala Leita
Walker v ¢ervenci 2001, vydani 2003, The Christian Science Monitor
http://www.csmonitor.com/2003/0701/p01s03-usgn.html?related )
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vztyCovdna vlajka. Fotografie je pofizena teleobjektivem z velké ddlky a hasici si nevSimaji
pozornosti, kterou vyvolali, kromé kolegii hasicu, kteti vztyCeni vlajky doprovazeji souhlasnymi
vykfiky. Ndmornici, ktefi vztycili vlajku na hote Suribachi, jsou vyfotografovani z dolniho
rakursu ve velmi dynamické kompozici. Tak ziskali na monumentalit€. Navzdory “neexistujici

99

monumentalité” fotografie z Ground Zero (epicentra), fotografie se brzy stala predlohou
bronzového pamadtniku, ktery mél vzdat poctu v§em hasi¢iim. Verejnost uvidéla model pomniku
pred vdnocemi, tfi mésice po ttoku. KdyZ byl pétimetrovy hlinény model sochy odhalen, bylo
vsem jasné, Ze ma daleko k piivodn{ fotografii, podle niZ byla vytvoren. Novinar listu Newsday
si v8§iml, Ze jsou hasi¢i mnohem ,,svalnatéj$i* nez na fotografii (na které mél jeden z nich velmi
vyrazné biisko)’ . Jejich tvare se také dost liSily od muzi na fotografii. Hlinén{ hasi¢i byli
Afroameri¢an, Latinoameri¢an a béloch, ke zméné doslo ve snaze pomniku vtisknout “politickou
korektnost”, nebot’ ma predstavovat v§echny hasice (hasici na fotografii byli bélosi). Navzdory
pokustim vedeni hasi¢ského sboru i autori sousoSi o ospravedlnéni, vefejnost reagovala na
zasah do autenticity velmi nepfiznivé a tak pomnik nikdy vystaven nebyl. “Skute¢nost, Ze
bylo do ptivodniho zobrazeni vélenéno prili§ mnoho patriotickych zkusebnich kament (vlajka,
trosky mrakodrapt, zaprdSenych hasict, ktefi jakoby povstali z popela, postav, pézujicich v
manyfe namornikil z Iwo Jimy) zpUsobila, Ze emociondlni rezonance byla skoro tak vznétliva
jako extrakt ¢istého politického dynamitu. Navrhované sousosi bylo vniméno jako rouhacské,
dokonce Stvavé, jako pokus uvést do souladu a pretvorit americké hodnoty hluboce vtisknuté
do obrazku.* '°

Béhem vSech zminénych uddlosti nikdo nepoZddal ony tfi hasice, autora fotografie ani
Casopis Record o povoleni k pouZiti fotografie jako pfedlohy k pamdtniku; z ¢asopisu Record
jim to zakdzali a hasi¢ Dan McWilliams, ktery dostal ndpad vztycit vlajku, prohldsil, Ze je spory
kolem pamadtniku rozhoicen. (Friend, 2006:315)

I samotnd vlajka, vztycend 11.09. nad troskami mrakodrapt “Dvojcat” se stala predmétem
skanddlu. Prapor zmizel, vlastné byl nahrazen jinym, vétsSim, ale nevi se kdy ani za jakych
okolnosti. Zjistila to Shirley Dreifus, majitelka lodé, z niZ vlajka pochdzela; zaptjcila ji vlastné
k dobroc¢inné akci na své lodi. Ta vlajka byla vétsi neZ ptivodni a ona si ihned vsimla rozdilu.
PoZadovala nalezenf vlajky. Jeji zmizeni ztstalo zdhadou dodnes''.

Tuto vlajku ¢ekal osud, obdobny osudu vlajky z Iwo Jimy, kterd nahradila prvni, mensi

vlajku a pravée vztyCeni této druhé, vétsi, bylo zaznamendno na slavné Rosenthalové fotografii.

9 Friend, David: Watching the world change, the stories behind the images of 9/11 (Sledujice jak se svét
méni, piibéhy za obrazky z 11. 9.), Farrar, Straus and Giroux, New York, 2006., str.313

10 ibid., str.315
11 http://www.findthe911flag.com/ , 10.08.2010.
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A nakonec bych se vrdtila na zacatek, k fotografii, nalezené v archivu muzea. Fotografie
Vojdk v Koreji sdili nékteré rysy se slavnou fotografif z Iwo Jimy:

e zobrazuje duleZitou historickou uddlost (i kdyZ to neni néjakd historicky dulezita
bitva)

* mad v sob¢ ur¢itou monumentalitu, byla nasnimdna z dolniho rakursu, jeji kompozice
je velmi dynamicka

* vojdk na fotografii je anonymni a miZe byt vhodnym predmétem identifikace divakt
s nim

e i tato fotografie se dd chdpat jako zndzornéni hrdinstv{

Dtvodem pro¢ se fotografie neproslavila, netkvi v tom, Ze by snad jako takova postradala
kvality, nybrz v nedostatku spolecenskopolitického kontextu, ktery by ji proslavil.

Vilka v Koreji (1950 - 1953) byla ozbrojenym stfetnutim Severnf{ a JiZni Koreje, vlastné
soucdsti studené valky, jejimZ pokracovdnim byla vélka ve Vietnamu. Svét byl rozdélen na dva
bloky a univerzalni hodnoty vystfidala politika. Druhd svétovd vdlka byla poslednim vdle¢nym
stfetem, jeZ byl obecné pochopen jako vitézstvi dobra nad zlem - nad nacizmem a faSizmem.

Vietnamskd valka zapsala do americké (i svétové) kolektivni paméti nové ikony a dnesni
valky v Afganistdnu a Irdku jsou uréeny cenzurou, propagandou i manipulaci. Sou¢asnou ikonou
se staly amatérské fotografie muceni irdckych zajatct a samotny akt fotografovani je vyuZivan
jako forma muceni a manifestace moci, o cemZ budu psat pozdéji.

V kontextu fotografické ikony je zajimavé si prohlédnout jednu fotografii, kterd se
stala ikonou na samotném zacdtku valky v Irdku a byla nominovdna na Pulitzerovu cenu. Je
to fotografie bosenského fotografa Damira Sagolje (obraz 27), na niZ je znazornén americky
vojdk, ktey nézné drzi zranéné iracké dit€ v riZzovém oblecku. Vojdk v plné polni sedi sim na
zemi s ditétem v ndruci, v pozadi vidime ostatni vojdky u vojenského vozidla. Fotografie byla
uverejnéna na mnoha titulnich strdnkdch a patriotickych plakdtech, stala se nejproddvané;jsi
Sagoljovou fotografif z Irdku (byla distribuovdna prostfednictvim agentury Reuters). Z Casopisu
People, ktery ma dvaadvacet milioni ¢tendrt, fotografovi zavolali a vyptdvali se na vojdka z
fotografie, ktery se stal ndrodnim hrdinou. Ale nikdo se nezeptal na zranéné dit¢ a jeho rodinu.
Fotografie vojdka s ditétem byla vyrazena z celé reportdZe a zbavena kontextu, v némz vznikla.
Byla pouZita pouze jako ukdzka humdnni stranky americké armady a ospravedlnéni vojenského
zasahu v Irdku. Samotnd uddlost byla velmi tragickd pro dité, zndzornéné na fotografii, i pro jeho
rodinu. Jeli automobilem ke kontrolnimu stanovisti a najednou byla zahdjena stielba. “Nikdo
nevi, kdo zacal stfilet. Jejich auto se ocitlo v kiiZové palbé, Ameri¢ané ho asi za deset minut ze
vSech dostupnych zbrani prostfileli jako feseto. Pritom zabili matku, zranili a zabili nékolik dcer,

tremi kulkami postrelili otce... V seridlu je nékolik Sokujicich nasnimanych vyjeva, jako kdyz
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27. Damir gagolj: Americky vojak se zranénym ditétem v naruci, 2003

She's glad he's there.

Are you?

28. Linda Eddy: propaga¢ni ilustrace

47



48

29. Damir Sagolj: reportaz, Irdk 29. 3. 2003.



otec spatii mrtvou Zenu a objimd svou zranénou dceru s vystfelenym okem.”'? Ale americkd
média nic z toho nezajimalo; byla vybrana jedna fotografie a zafazena do takovych souvislosti,
ktery jim vyhovovaly. Fotografie kolovala na Internetu v mnohocetnych e-mailech na podporu
americké armddy a tak plnila svlij propagandisticky tkol v médiich jest¢ dlouho poté, co
prestala byt aktudlni. Vale¢nd fotografie byla vZdycky pouZivana k propagandistickym tcelim
a v prubéhu valky v byvalé Jugosldvii byla jeji dloha kli¢ova pfi vytvareni verejného minéni,
mobilizaci obCanti k podpore vdlky a k podnécovani etnické nendvisti. Proto v ndsledujici
kapitole provedu rozbor propagandistické valky, kterou Chorvatsko a Srbsko vedly.

Chorvatsko také mélo své “ikony”, ale s ohledem na to, Ze je vizudlni kultura v Chorvatsku
na velmi nizké urovni a média pracuji s fotografii dost neobratné, zvolila jsem si k analyze
fotografie jako ikony “Vztyceni vlajky nad Iwo Jimou™. Jeji vyznam presahuje ndrodni ramec,
Zadny jiny trh krom¢ amerického nemtiZze dosdhnout takové komodifikace a nikde nelze najit
takové mnoZstvi rozmanitych aplikaci téZe fotografie.

V Chorvatsku se v dobé valky jako ikony dostaly do popredi zajmu fotografie vojaki,
chorvatskych obrdnct. O této problematice budu psat o néco pozdé€ji a abych navdzala na
“ikonicitu” fotografie z Iwo Jimy a Sagoljovy fotografie z Irdku, zminila bych se o jedné
fotografii, kterd takovy status méla — fotografie Marina Topi¢e nasnimand v Osijeku v roce
1991 (obraz 30). Je na ni béZici vojdk s helmou na hlavé a puskou v jedné ruce, nese v ndruci
dité, zachranuje ho pfed vdlecnym nebezpecim zndzornénym rozvalinou v pozadi a otvorem
zpusobenym zdsahem grandtu piimo za nim.

Je to dynamickad fotografie, nasnimand v protisvétle, a proto je tvar vojdka jenom naznacena.
Anonymita postavy skytd pravy zdklad k identifikaci s nim. Oblicej ditéte je o trochu lé€pe vidét
a jasné z n¢ho vycteme strach. Obrdzek vojdka jako spasitele jasné rezonuje v chorvatském
medidlnim prostoru a vytvari hrdinskou postavu chorvatského obrance ve vdlce, kterd mu byla
vnucena. Ale tuto fotografii rovnéz provazi aura “inscenované fotografie”. TopiC totiZ nebyl
vale¢nym fotografem a z vdlkou zachvaceného Osijeku se uchylil do bezpeci, obCas tam v dobé
priméii jezdil. S prfanim “rozhldsit pravdu” o agresi na Chorvatsko pracoval na seridlu fotografii,
zndzornujicich Osijek v mirovych situacich a snaZil se na tychZ lokacich nasnimat i “vélecnou
verzi” s pouZitim modelt. Podle toho, co mi Topi¢ vypravél, v dobé jednoho z té€chto snimani
byl zahdjen dtok na mésto a vojdk, kterého do té chvile fotografoval, uchopil dité a utikal do
ukrytu. Kombinaci nainscenované situace a autentickych uddlosti 1 emoci vznikla fotografie,
kterd se ¢asto pouZivala na protivédle¢nych plakatech v Chorvatsku i jinde v Evropé. VSechny tri
fotografie, které jsem analyzovala v této kapitole, spojuje pravé afirmativni zobrazeni vojdka,
které je kli¢ové pro pozitivni zobrazeni vdlky v médiich a dicinek na vefejné minéni, ktery md

zajistit podporu valky.

12 Cerar, Gregor, Intervju sa Damirom Sagoljem (Rozhovor s Damirem Sagoljem), Mladina 25/2004,
(Online) http://www.mladina.si/tednik/200425/clanek/sve-intervju--gregor_cerar/ , 10. 8. 2010
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3. VALECNA FOTOGRAFIE A MEDIA

3.1 PROPAGANDA - slova a obrazy nenavisti

V této kapitole budu psit o propagandistické vdlce, kterou vedli vdlecni soupefi béhem
valky v byvalé Jugosldvii. Nejvétsi roli sehrdly ndrodni televize vSech stran a proto se neomezim
jenom na fotografii. Budu pouZivat termin “obrazy” i pro fotografie i pro videomateridly,
promitnuté v televizi. Casto byly i zdbéry z televiznich Soti uvefejnény v dennim tisku a tak
prosly tranzici od pohyblivého ke statickému obrazu.

Vidlecnd propaganda je soucdsti psychologické vdlky zamérené na to, aby zbavila odvahy
a demoralizovala nepfitele, ale kdyZ je pouZita na vlastni obCany, zajisti jejich podporu vélce,
zmobilizuje je k boji a vytvor{ zdporny a nepratelsky postoj ke skupiné protivnikd. Propaganda
klade diraz na ty ¢dsti informaci, které podporuji Zddouci stanovisko a potlaci nebo dplné
vyradi neZddouci obsahy. Aby bylo dosazeno Zddouciho vlivu na vefejné minéni, jsou uZiviny
informace, které vedou k chybnému zavéru, dokonce ke 17i.!

Fotografie ve sluzbé propagandy jsou designovany tak, aby “presvédcily”. “Zformovény
a adaptovdny tak, aby byly co nejplisobivéjsi, obraceji se pfimo ke kulturdlnim zdjmim
spole¢nosti, na které jsou zaméreny, jak v predmétech vybranych k reprezentaci, tak i
zpusobem, kterym jsou tyto subjekty zobrazeny? Bez médii, kterd sehrdla klicovou roli pfi
ptipravé na vdlku, rozdmychdvala nendvist mezi ndrodnostmi a démonizovala protivnika, by
nebyl mozny takovy krvavy konflikt, jenZ po léta Sokoval svétovou i domdci verejnost svymi
neuvéfitelné brutdlnimi obrazy. Medidlni propaganda “pomohla chorvatské vldde, aby se
falesné predstavila jako posledni basta zdpadnich, demokratickych” hodnot. Bosenskou vlddu,
v niZ prevladaji muslimové, pomohla propaganda predstavit jako jedinou nevinnou obét’ vdlky,
prestoZe to nebyla vZdy pravda. Pfedevsim tato propaganda srbské vladé v Bélehrad¢€ a v Bosné
umoznila presvédcit vSechny Srby, Ze jsou tragickymi obétmi cizich hfichi v mezindrodnim
spiknuti, jejimZ cilem je zniCit srbsky ndrod a jeho zemi.”® Renaud de La Brosse, radny
profesor na université Reims Champagne-Ardenne, vypracoval podrobnou analyzu médii v
Srbsku na Zddost Prokuratury mezindrodniho trestnitho soudu pro byvalou Jugosldvii, a tato
zprava pod nazvem “Politickd propaganda a projekt Vsichni Srbové v jednom stdte”: dasledky

instrumentalizace médii k ultranacionalistickym ucelim” byla uZivdana v pribéhu soudniho

1 podle Encyclopedia Britannica

2 Brothers, Caroline “War and History, A cultural history” (Vdlka a dé&jiny, Kulturni déjiny”’), Routledge,
Londyn, 1997, str.2

3 Shawcross, William “Predmluva” v: Thompson, Mark “Kovan{ vdlky — média v Srbsku, Chorvatsku,
Bosné a Hercegoviné”, HHO, Zdhteb 1995, str. XX
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procesu se Slobodanem MiloSeviéem v Haagu. De La Brosse uvadi n¢kolik zdkladnich principt
kazdé propagandy: simplifikaci, projekci vlastnich nedostatkii do jinych, instrumentalizaci
zprdv k vlastnimu uZitku, usilovné opakovdni poucent, opirdni se o povésti a dé¢jiny a budovani
narodniho souhlasu. Rozpadem socialistick€ soustavy a prvnimi volbami s nékolika politickymi
stranami se nacionalistické politické strany dostaly k moci a svou nacionalistickou rétorikou
vytvorily napéti, které eskalovalo do vélky. VSechny vdl¢ici strany si byly védomy moci médii
a snaZzily se pusobit na to, aby i zahrani¢ni novindri a reportéfi vyslali do svéta pravé jejich verzi
“pravdy”. To se nedélo vZdycky, a tak se i novinari stali terCem ttokd a pfi zpravodajské praci
z vdle¢ného pole do dubna 1994 prislo o Zivot 38 novindra.

Na zacdtku vdlky v Chorvatsku se novindisky diskurz za velmi krdtkou dobu zménil a
chorvatské sdélovaci prostfedky nazyvaly jednotky Jugosldvské lidové armady, které se oteviené
postavily na srbskou stranu, srbskou komunistickou soldateskou, agresorskym vojskem,
srbskymi Cetniky*, a vzbouteni Srbové byli Cetnici, teroristé, vzboufenci,... atd. V Srbsku byli
vsichni piislusnici chorvatského vojska nazyvani ustasovci,’ krveZiznivcei, Selmami. V srbskych
médiich se Casto objevovaly ¢lanky o zlo¢inech Nezdvislého chorvatského stdtu z doby Druhé
sveétové valky s reprodukcemi fotografif z koncentra¢niho tdbora Jasenovac.® Existovaly snahy
vykreslit cely chorvatsky ndrod jako genocidni a ustasoidni, straSit Srby dalSimi hromadnymi
vrazdami, které budou spachdny na jejich ptislusnicich. V Chorvatsku se probudilo uvédoméni
o chorvatstvi a trvalo se na vrdceni starych chorvatskych slov nebo na zavedeni novotvart,
nové penize dostaly ndzev “kuny” — tak se jmenovaly 1 v dobé Nezdvislého chorvatského stdtu
(NDH). Dost véci pripominalo temné tdobi zminéného stitu (NDH) a soucasny mlady stit
se opomnél jasnéji distancovat od ustasovskych zloc¢ind. Strach, ktery podnécovala srbskd
média prostfednictvim pribéhd o ustasovskych zloCinech a pfirovndni ustasovct ke stavajicim

mocenskym kruhtim v Chorvatsku, zmobilizoval Srby v Chorvatsku, aby vybudovali barikddy na

4 Cetnik — piislusnik ozbrojenych jednotek Jugosldvského krdlovstvi ve 2. svétové valce. Cetnici byli
exponenty velkosrbského programu a provadéli etnické ¢istky muslimského a chorvatského obyvatelstva a
kolaborovali proti partyzandim s italskymi a némeckymi okupaénimi organy moci a vojenskymi jednotkami.

5 Ustasa — piislusnik UstaSovského hnut{, nacionalistické organizace, kterou v tficdtych letech dvacdtého
stoleti zaloZil Ante Paveli¢. V roce 1941 ustasovci zaloZili Nezavisly chorvatsky stdt (NDH), loutkovy stdt
spojenct Osy, v némzZ prostfednictvim systému koncentra¢nich tdborl provadéli nejen politiku Hitlerova
"kone¢ného feseni Zidovské otdzky", nybrz i vlastni politiku etnickych ¢istek Srbi, Romti a politickych odpiircg.

6 “Florence Hartmann napsala toto: “V jednom pofadu bé&lehradské televize, vysilaném v hlavnim
vysilacim Case 27. ervence 1991 jsou zarazeny po sobé sestfihané projevy — soucasny Franjy Tudmana a
archivni Anty Paveliée, Hitlerova a Mussoliniho spojence. V tisku vychdzely fejetony, v nichz byly znovu
aktualizovdny masakry, které kdysi spachal Paveliciv chorvatsky stdt, a prostfednictvim televiznich obrazovek
bélehradské televize neustdle prezentovala srbské mucednictvi, pfipominala minulost, a to nakonec v hlavach lid{
vymazalo soucasnost a ztotoZnilo nekdejsi prondsledovani Srbti v Chorvatsku s nynéj$im a tim dala svij piinos

k podniceni a odGvodnéni nasili, které bude ndsledovat. Pod vlivem propagandy prestali Srbové pro Chorvaty
uzivat jakykoliv jiny ndzev kromé ustasovci a fasistu, povaZujice je za ndstroj némecké hegemonie, kterd

2o

inklinuje k vytvofeni Ctvrté fise”. Milosevié, op. cit, str. 172.” v de La Brosse, Renaud, Politickd propaganda
a projekt “Vsichni Srbové v jednom stdté”: ndsledky instrumentalizace médif k ultranacionalistickym tceldm.
Zprava byla vypracovdna pro potieby soudniho fizeni se Slobodanem MiloSevicem u Haagského soudu,

http://www.icty.org/x/cases/slobodan_milosevic/prosexp/bces/rep-srb-b.htm vstup 25.07.2010.
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31. Srbové na valecné stezce,

32. Cetnici v Kriku, Globus,
Globus, 31. 5. 1991
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33. Cetnik zat¢en uprostied mésta!, 34. Opozice, Cetnici a “maligani”,
Glas Slavonije, 12. 8. 1991 Svobodny tydenik, 15. 6. 1991

35. Cetnicky prizrak KkrouZi nad Chorvatskem,
Svobodny tydenik, 15.06.1991
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silnicicha vyhldsili Samostatnou autonomni oblast Krajinu (SAO Krajinu) s cilem jejtho pfipojeni
k Srbsku. Chorvatskd média na druhé stran¢ uverejiiovala fotografie ¢etniki a tfm podporovala
strach u Chorvatli. Kromé toho i Jugosldvskd lidovd armada byla oteviené pripravena chrdnit
srbské zdjmy, zatimco Chorvatsko nemélo ani svou armadu. KdyzZ se podivame na nékteré
priklady z roku 1991, kdy konflikt zacal, v§imneme si, jakym zplsobem i fotografie plni svou
propagandistickou roli a posiluje napéti a psychézu strachu. Tydenik Globus uverejnil 31. kvétna
1991 na titulni strance fotografii ¢etnika s obrovskym vyhruznym titulkem “Srbové na valecné
stezce”, ¢imZ vSechny prislusniky srbského ndroda ztotoZnil s ¢etniky, ktefi jsou zobrazeni na
snimku (obraz 31). 7. ¢ervna 1991 Globus znovu uverejnil fotografii Cetnika s vlajkou s lebkou
a vytasenym noZem (obraz 32). Titulek hovofi o pldnovaném teroristickém udtoku na nukledrni
elektrarnu Krsko, kterd stoji v bezprostfedni blizkosti Zdhtebu. U fotografie je napsdno BoZe,
chrari Chorvatsko. Glas Slavonije (Hlas Slavonie), mistni denik z Osijeku uvetejnil dne 12.
8.1991 na tituln{ strance fotografii, na niZ mladik v maskaci vytahuje z automobilu s otevienou
stfechou dlouhovlasého, bradatého mladika (obraz 33). Kolem nich je spousta lidi. Z privodniho
textu u obrdzku se dozvime, Ze se jednalo o mirové demonstrace Yutelu’ v Osijeku. Obrovsky
titulek nad snimkem sd&luje: “Cetnik zatéen uprostied mésta!” Mladik, ktery m4 dlouhé vlasy
a Cerné tricko s aplikaci heavymetalové hudebni skupiny Motorhead by jen o nékolik mésict
diive nebyl povazovdn za Cetnika nybrzZ za piisluSnika subkultury, ktery poslouchd urcity druh
hudby. Tehdy, v dobé predvidlecné psychdzy, byl jeho vzhled spojen se vzhledem prislusnika
Cetnickych privrZzenct ze Srbska ktefi méli také dlouhé vlasy, zarostlou tvar a ¢asto nosili Cerné
vlajky nebo symboly s lebkami. Kromé toho nosily na hlavé beranici nebo Cepici lodicku s
kokardou jako na obrazku 31. Gardista v maskovaci uniformé drzi dlouhovlasého mladika za
krk, ndsilim ho vytahuje z auta a lidé kolem ho klidné pozoruji. Zd4 se, jakoby celd ta uddlost
nevyvolala ni¢f protest nebo rozcileni, ale nikdo ani nepfiskocil na pomoc mladikovi. AvS§ak
agresivni titulek u této fotografie jiZ druhy den rano poslouZil k podnicent vdlecné psychozy a
strachu mistniho obyvatelstva, kterému bylo ddno na védomi, Ze je nepritel jiZ tady, mezi nimi,
“uprostred mésta”, jak pravi titulek.

Svobodny tydenik (Slobodni tjednik), prvni z fady tabloidnich tiskovin v Chorvatsku,
rovnéZ uverejnoval senzacionalistické pribéhy a fotografie Cetnikli z demostraci v Bélehradé.
(obr. 34, 35).

Vilka v Chorvatsku zacala 31. 3.1991 na Plitvicich ozbrojenym konfliktem prislusniki
Zv1astni policie Republiky Chorvatsko se srbskymi vzbourenci z méstecka Titova Korenica,
ktefi se zbranémi v rukou zabrali oblast Narodniho parku Plitvice. V tomto ozbrojeném stretu
zahynuli Josip Jovi¢, chorvatsky specidlni policista a Rajko Vukadinovi¢, srbsky povstalec.

To byly prvni obéti vdlky v Chorvatsku. V eskalaci konfliktu zabrédnila Jugosldvskd lidova

7 Yutel byla televizni stanice, kterd vysilala ze Sarajeva a snaZila se v dobé rozpadu Jugosldvie
objektivné zpravovat o uddlostech vedena myslenkou o celistvé Jugosldvii.
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36 VALKA' Narek nad synem a 37. Svobodny tydenik, 2. 5. 1991
vlasti, Svobodny tydenik, 6. 4. 1991

armdda, kterd se postavila mezi obé znepratelené strany, ale tim urcila imagindrni hranici mezi
chorvatskym dzemim a tizemim Srbské autonomni oblasti Krajiny. Svobodny tydenik uvetejnil
6. dubna 1991 na titulni strdnce fotografii matky zemrelého policisty, kterd narikd bolesti, s
velkym titulkem VALKA ! nad fotografif (obr. 36). Na strdnce je v levém rohu fotografie z détstvi
Josipa Jovice. Titulek pravi: “V domé Josipa Jovice: Ndafek nad synem a vlasti”. Fotografie je
velmi naturalistickd a drsnd, jejim jedinym cilem je vyvolat silnou emotivni reakci ¢tendrd
bez Spetky respektu k nestastné rodiné a matce zabitého policisty. Fotograf zabral matku z
dolntho rakursu, md dokofdn oteviend bezzubd usta, vyddvajici bolestny vykfik. Podobny
piistup méla redakce i 2. kvétna 1991, kdyZ zahynuli chorvatsti policisté v obci Borovo Selo;
znovu uverejnila na titulni strdnce fotografii matky, kterd nafikala nad mrtvym synem (obr.
37). U nf je i otec, dcera padlého policisty a také reprodukce kresby, kterou divka pro tatinka
nakreslila. Fotografie méla ptisobit na emoce ¢tendrd. Pred konfliktem pfijeli do obce Borovo
Selo nedaleko Vukovaru, kde Zilo vétSinou srbské obyvatelstvo, pfisluSnici paravojska ze
Srbska a zacali ozbrojovat mistni obyvatele. Dva policisté, ktefi tam byli 1. kvétna poslani
na rutinni obchiizku, padli do 1é¢ky a byli Srby zajati. Druhy den byl do obce Borovo Selo
poslan plny autobus policisti, ktefi byli napadeni. Zaynulo 12 policistd a 21 jich bylo zranéno.
Konflikt ddajné vyprovokovala chorvatskd strana, kterd na Borovo Selo vypdlila projektil®,

policisté byli posldni na zdsah aniZ védéli, kam jedou a viibec nebyli pfipraveni na ozbrojeny

8 Josip Boljkovac, prvni ministr vnitra v Tudmanové vldde, prohldsil v rozhovoru pro frankfurtské
Zpravy, o némz bylo v chorvatském listu Svobodna Dalmdcie napsano: “Gojko Susak, Branimir Glavas a

Vice Vukojevié¢ zautocili protitankovymi zbranémi typu ‘armbrust’- na Borovo selo, aby vyprovokovali

vélku. Z téhoZ divodi byl také zbotfen most v Osijeku”, tvrd{ Josip Boljkovac.” “Prvni ministr vnitra Josip
Boljkovac o bourlivych uddlostech z 1991. roku: Chorvatsko zdmérné vyvolalo vdlku”, Svobodnd Dalmdcie
(Slobodna Dalmacija, 13.2.2009), http://www.slobodnadalmacija.hr/Hrvatska/tabid/66/articleType/Article View/
articleld/42151/Default.aspx , vstup 25.7.2010.
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38. Goran Pichler: Borovo Selo, 2. 5. 1991

stret. Vyprdvél mi o tom fotograf Goran Pichler, ktery by v té dobé dopisovatelem Vecerniho
listu (Vecernji list) z Osijeku a uddlosti v obci Borovo Selo fotografoval. Na jeho snimcich je
zachycen vnitfek napadeného autobusu, v némz policisté pfijeli; na jednom sedadle byly jesté
zbytky nedojedeného obloZeného chleba a klobds, které si policisté vzali s sebou v domnéni, Ze
jedou na cvicenfi (obraz 38). Tyto fotografie uverejnény nebyly. Znetvorend téla dvou policistt,
které srbsti povstalci noc predtim unesli, vyslychali, mucili a zabili, byla odevzddna chorvatské
policii. Ten vecer byly snimky mrtvych tél zverejnény v hlavnim zpravodajstvi Chorvatské
televize a fotografie vysly ndsledujici den v dennim tisku navzdory tomu, Ze byly velmi Sokujici
(obraz 39). Cilem zvefejnéni takovych snimkii byla snaha vyvolat prudkou reakci verejnosti,
rozhofcent, vztek, nendvist k tém, ktefi zloCin spdchali. A také strach, ktery zesili zvefejnénim
vyhruznych snimku cernikii, stejn€ jak jsem to jiZz ukdzala na jinych prikladech.

Pravé tyto pocity strachu, rozhoféent, vzteku a nendvisti jsou, jak uvadi profesor politickych

véd Roger D. Petersen, podnécovateli etnického ndsili. Strach je dominantni emoci, ale i dals{

U DNEVNIKU HTV-a U UTORAK NAVECER

Svjedoc”:anstvo uzasa

Tako svjesna da e to izazvati Sok kod gledatelja, Hrvatska je televizija u utorak naveter objavila
fotografije zvjerski iznakazenih pohca,aca 'MUP-a, ubijenih u Borovu Selu.

- Situacija je takva da bj i atojesu ijednog vremena u kojemu

mozemo svaita oéeknvan bilo gore nego $ok koji e izazvati - naveo je kao razloge emitiranja
komentator HTV-a.

39. Svédectvi hriz, Glas Slavonije, 10. 5. 1991
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emoce prispivaji ke zhorSeni vztahi mezi dvéma skupinami.® Pocit rozhof¢eni vznikne tehdy,
kdyz 1lidé pochopi, Ze jim dominuje jind skupina, kterou povazuji za podiadnou. To zplsobi
ztratu Césti vlastni sebeticty a vede k pokusim o zménu jejich postaveni. V tom se zrcadl{
frustrace Chorvatl v ramci Jugosldvie: méli pocit, Ze jsou diskriminovani, nesvobodni a proto
usilovali o vlastnf stat, jazyk, atd. Nendvist je produktem minulého dlouholetého vzdjemného
nepratelstvi dvou skupin a ndsili, k némuZ mezi nimi dochdzelo. Ob& strany se domnivaji Ze
jim bylo v minulosti mnohokrdt uc¢inéno bezpravi, za néZ se musi pomstit; jest¢ dileZitejsi je
to, Ze je ta druhd skupina na nich pripravena spdchat nové zloCiny a tim je pfimo ohroZuje.
V tom pozndme strach Srbi v Chorvatsku jako dasledek zlocint, na nich spachanym v dobé
existence Nezdvslého chorvatského stdtu. Nakonec je zlost jiZ nekontrolovatelnd a vede k
autodestruktivnimu konfliktu. V knize “Zlo a lidské kondni” (Vetlesen, 2005) se Arne Johan
Vetlesen rovnéZ zabyva problémem etnického ndsili. Kazdy jedinec je omezen tim, Ze je clenem
skupiny a kazdy ¢len skupiny je zodpovédny za Ciny, které spachali ¢lenové jeho skupiny, nejen
v soucasnosti, ale i v ddvné minulosti.'® Aby “Clenové skupiny” dosahli stavu uvédoméni, v
némz budou jejich vcerejsi sousedé nyni nejvétSimi neprateli, musi byt vystaveni soustavné
propagand¢€. Minulost se mytologizuje a pfislusnici druhé etnické skupiny se stereotypizuji:
“Valka slovy predchazi fyzické valce...Atmosféra, naplnénd strachem stejné jako nendvisti,
neduvérou, pohrddnim atd., vii¢i skupindm, ur¢enym ke zniceni, (musi byt vytvorena) pomoc{
velkého mnoZstvi ¢lankd, knih, projevi a rozhovori. Zvysovani napéti takové atmosféry je
nezbytnou podminkou ke spachani zlocint, které maji teprve nasledovat.”"

Stejné€ jako pro chorvatsky Svobodny tydenik (ST) byla vyhldSenim vélky fotografie
nestéstim postiZené rodiny, kterd stoji nad mrtvym télem chorvatského policisty, pro srbsky
tydenik NIN zacatek vélky nejlépe prezentoval snimek z demonstraci pfed kasdrnami ve Splitu,
pfi nichZ zahynul vojdk Jugosldvské lidové armady Sasko GesSovski. Na cerné titulni strdnce
listu NIN z 10. kvétna 1991 byla uvetejnéna fotografie (zdbér z televizniho Sotu), na niZ je videét,
jak chorvatsti demonstranté tito¢i na vojdka v tanku a skrti ho (obraz 40). Titulky pravi: Strach,
Teror, Vilka! Nad logotypem Casopisu je umisténa mald fotografie pravoslavného patriarcha a

katolického kardindla s titulkem: Zrnko nadéje. PtestoZe redakce Casopisu pfipustila moZnost,

9 Kolstg, P. ,,Debata a ndsilny konflikt: predstavy o ,,sobé" a ,,druhém® ve statech, vzniklych po rozpadu
Jugosldvie®, uverejnéno v: Peri¢, G (ur), ,,Intima verejnosti (Intima javnosti)“, Tovarna na knihy (Fabrika
knjiga), Bél¢hrad 2008, str. 13-39. a na http://www.media.ba/mcsonline/bs/tekst/diskurs-i-nasilni-sukob , vstup
25.07.2010. str. 7-9.

FSNNT3

10 Kolstg, P. ,,Diskuse a ndsilny konflikt: predstavy o ,,sobé“ a o ,,druhém* ve stdtech, vzniklych po
rozpadu Jugosldvie®, uvetejnéno v: Peri¢, G (ur), Intimita verejnosti (Intima javnosti), Tovarna na knihy
(Fabrika knjiga), Bélehrad 2008, str. 13-39 a na http://www.media.ba/mcsonline/bs/tekst/diskurs-i-nasilni-sukob ,
vstup 25.7.2010, str. 12

11 Vetlesen, 2005:169-170 citovano v Kolstg, P. ,,Diskuse a ndsilny konflikt: pfedstavy o ,,sob&* a o
»druhém* ve stdtech, vzniklych po rozpadu Jugosldvie®, uverejnéno v: Peri¢, G (ur), Intimita verejnosti (Intima
Jjavnosti), Tovarna na knihy (Fabrika knjiga), Bélehrad 2008, str. 13-39 a na http://www.media.ba/mcsonline/bs/
tekst/diskurs-i-nasilni-sukob , vstup 25.7.2010. str. 25
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41. Matko Biljak: Split 6. kvétna 1991, Slobodna Dalmacija
8.5.1991

21 "

40. Strach, Teror, Valka!, Nin,
10. 5.1991

Ze existuje nadéje na dohodu bez vdlky, protoZe spolu predstavitelé riiznych ndboZenstvi
udrZuji styk, pfece jen to signalizuje zacdtek vdlky, protoZe Chorvaté zaitocili na ty, ktefi méli
na starost mir chrénit, respektive Jugosldvskou lidovou armddu. Fotografie na titulni strdnce
pochdzela z televizniho Sotu, ktery jako prvni uvefejnila v odpolednich hodindch Chorvatska
televize, ale v hlavnich vecernich zpravodajskych relacich byl tento snimek brutdlniho ndsili
vici vojakovi cenzurovan a Chorvatskd televize ho jiZ nevysilala. AvSak srbskd média ve
svych relacich uverejnila pravé tento snimek na dilkaz, Ze byla lidovd armdda napadena. Yutel
snimek ndsili vii¢i vojdkovi nékolikrdt uverejnil a obrazek ndsili vici vojdkovi stop trikem
zastavil. Je didlezité zddraznit, Ze vojdk, na kterého demonstranti titocili, nebyl tim vojdkem,
ktery pfiSel o Zivot, pfestoZe to snimek i titulek napovidaji. Sasko GeSovski byl zastfelen, ale
vysvétleni jeho umrti se 1isi; podle jedné verze ho zabil distojnik Jugosldvské lidové armady,
protoZe odmitl stiflet na demonstranty, jinf tvrdi, Ze ho usmrtila zbloudil4 kulka. Zivko Gruden
v textu Drama na kupoli, uvefejnéném ve Svobodné Dalmdcii 8. 5.1991, kritizoval cenzuru v
Chorvatské televizi a srovnal vyjevy mrtvych policistl z obce Borovo Selo s detailnim zdbérem
tyrdni vojdka ve Splitu. Gruden se domnivd, Ze vefejnost méla byt uchrdnéna pred snimky
masakrovanych policistil ze soucitu s rodinami obéti, ale stejné tak si mysli, Ze Chorvatska
televize chrdnila identitu dto¢nikd na vojdka, protoZe byli jasn€ vidét v zdbéru a proto snimek
JiZ neopakovala, zatimco vojdk byl vidét jenom na chvilku a nebyl rozpoznatelny. V kazdém
pripad€ cenzura funguje a plati, Ze se pouZiti snimku fidi tim, co vyhovuje propagandé. Cilem
je ukdzat demonstrace jako vylu¢né poklidny a distojny protest, prestoZe je skutecnost, Ze byl
jeden vojdk zabit, v pifimém protikladu s timto tvrzenim bez ohledu na to, kdo ho zabil. Boris
Dezulovi¢ o incidentu napsal v témZe ¢isle Svobodné Dalmadcie: “Celou vécnost trval vyjev
nékolik metri prede mnou, kdyZ zdstup prorazil policejni kordén a hnal se k transportéru s
vyktiky cetnici, cetnici. Celou vé¢nost trvalo vytazZeni, biti a Skrceni nestastného vojdka, ktery

se na m¢ dival pohledem plnym hrlizy, nejstrasnéjsim, jaky jsem kdy spatfil. Pro uto¢niky
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byl metaforou cetnika a jako takového ho bylo tfeba popravit....Na druhé stran¢ barikddy
to byla “tatdZ pisnicka”, kromé toho, Ze zde chtél “bdsnik” vyjadfit néco uplné jiného. Pro
né¢j bude nestastny vojdk metaforou vlastni tragédie, tragédie lidu — protoZe Jugoslavska
armdda je “lidova”, - lidu, na které zattocila skupina zvI¢ilych posetilcii, dokonald metafora
vzkiiSeného ustasovského hnuti, ke kterému patfim i jd, ktery jsem jenom nékolik metrt
daleko od transportéru jako neplaceny statista v zabéru.”'> Obrdzky utoku na vojdka tak
ziskaji metaforicky vyznam, ktery se dd pretlumocit rtizné, podle toho, kdo se na obrazek diva.
Podobné miizeme nahliZet na fotografii Zeljka RaZnjatoviée Arkana'® s mladétem sibifského
tygra z vukovarské zoologické zahrady, nasnimanou po padu Vukovaru. (obr. 42, 43) Arkan na
ni pézuje spolu s piislusniky paravojenské jednotky 7Tygri, které velel. VSichni kromé né&j maji
na hlavé masky, a tak vidime jenom jeho obli¢ej se usmévem, vyjadfujicim spokojenost sebou
samym. “Osvobozeny” tygiik sebou bezmocné hdzi v jeho ndruci (je neostry pravé kvuli tomu,
Ze se pohybuje). Arkan je umistén do popfedi a za nim je pyramiddlné rozestavéna skupina
jeho ozbrojenych vojakt na tanku, coZ vidime podle hlavné tanku, kterd se ty¢i Arkanovi
nad hlavou. Pyramiddlni kompozice kon¢i vyvéSenou srbskou vlajkou v levém hornim rohu.
Fotografii nasnimal americky fotograf Ron Haviv, ktery v t€ dobé pracoval pro agenturu Black
star a vyfotografoval pad Vukovaru. Fotografie je pézovand a naaranZovand pro fotografy. V

zahrani¢nich médiich byl Arkan predstaven jako “vojensky diktdtor”. TentyZ motiv nasnimal
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42. Ron Haviv: Arkan pézuje s 43. Tomislav Peternek: Tygri
tygirikem z vukovarské zoologické prichazeji, Nin, 13.12.1991
zahrady, 1991

12 DezZulovié, Boris “Metafora v konzervé, On s tim nema nic spolecného” (“Metafora u konzervi, On
nema nista s tim”), Slobodna Dalmacija 8. 5.1991.

13 Zeljko Raznjatovié¢ Arkan byl zlopovéstny velitel srbské paravojenské jednotky Tygii (Tigrovi),
odpovédné za mnoho vdleénych zlo¢inl v Chorvatsku a Bosné. Pred vdlkou to byl krimindlnik, po vélce byl
zabit v atentdtu diiv neZ ho obZalovali u Haagského soudu.
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srbsky fotograf Tomislav Peternek, jeho fotografie byla uverejnéna na tituln{ strance NINu 13.
prosince 1991 s titulkem “Tygri prichdzeji” (obr.43). Pro srbské ¢tenare jsou Arkan a jeho oddil
hrdinoy a osvoboditeli a pouZiti fotografie na titulni strdnce tyto lidi glorifikuje. Kromé toho
maji i vdlecny trofej, tygii mldde z vukovarské zoologické zahrady. Pro chorvatské publikum je
takova fotografie ponizujici a vyhruznd. Arkanovy vojenské skupiny jsou zndmé kvuli zlo¢indm,
spachanym v chorvatskych vesnicich, a fotografie, kterd je glorifikuje, miiZe jen podnitit hnév
a nendvist publika v Chorvatsku, zvldst proto, Ze byla nasnimdna po padu Vukovaru, ktery byl
pro Chorvatsko symbolem obéti, jakymsi chorvatskym Stalingradem, ale pro Srby predstavoval
tirumfdlni osvobozeni mésta po tfimési¢nim obléhdni.

Pad Vukovaru je pro Chorvatsko stéle jesté kontroverzni kviili pochybnostem o zimérném
obétovani mésta, aby byla ziskdna svétova verejnost kvili tragickému osudu tohoto chorvatského
mésta. Posledni mésic pred jeho pddem uz v chorvatskych médiich jiZ nevychdzely snimky
z Vukovaru. Televizni zpravodajstvi probihalo telefonicky, ale obrazky chybély. Situace ve
Vukovaru byla tragickd, velmi nebezpecnd pro praci zpravodaju kvili neustdlym grandtovym
utokim, kvlili némuz Zilo zbylé obyvatelstvo neustdle ve sklepich bez elektfiny, vody a potravin;
velitel obrany Vukovaru Mile Dedakovi¢ Jastreb pfitomnost novindri zakdzal. Zahrani¢ni
fotoreportéri Ron Haviv a Chris Morris Zddali o povoleni ke vstupu do Vukovaru, ale nedostali
ho a pfijeli tam ze srbské strany. Fotografie a video snimky totiZ mohly odhalit vojenska
postaveni a ohrozit vojdky i civilisty, coZ se v prubéhu valky stavalo. Absence obrdzkl byla
pro chorvatskou vefejnost také ochranou pred hriznou pravdou. Ale mozZnd, Ze neexistenci
snimkl z Vukovaru bylo vysldno do svéta poselstvi jako “némy vykiik”, a tim silnéjsi byl
efekt hriznych obrazii po padu Vukovaru. To je i argument, podporujici tezi o “méstu-obéti”,
které svym hrtiznym osudem pomohlo k prizndni nezavislosti Chorvatska. Otfesné obrazy
kolony ztrdpenych lidi, ktefi opoustéji své mésto a jen s obtiZzemi se prodiraji jeho troskami
ven, nemohly nikoho nechat lhostejnym (obr. 44).

V archivu Historického muzea jsem nalezla fotografie rodiny Siplackiovych (obraz
46), kterd zachytila své posledni dny ve Vukovaru. PrestoZe existuje mnoho fotografii, které
nasnimali samotni vojdci, snimky, které poridili civilisté, postiZeni vdlkou, jsou mnohem
vzdcnéjsi. O osudu této rodiny jsem se toho moc nedozvédéla, protoZe v muzeu o nich neméli
Zadné udaje, ale tyto fotografie povazuji za duleZité svédectvi. O amatérskych snimcich z valky
napiSu o néco pozdéji.

Zaplava hriiznych obrdazkii po uplné absence obrazkd zesili dramaticky ucinek na
svétovou verejnost. O samotném pddu Vukovaru, ke kterému doslo 18.11.1991, chorvatskd
média nezpravila verejnost ihned, podle zprdv jesté¢ probihaly boje. Jakékoliv tvrzeni o pddu
Vukovaru bylo oznaceno za propagandu, kterd Sif{ defétizmus. Teprve po nékolika dnech se o

tom zacalo psat. Obé strany prezentovaly padd Vukovaru jako své vitézstvi. Pro Chorvatsko to
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44. Vlada Dimitrijevi¢: Vukovar 19.11.1991 45, Zoran Sinko: Vukovar 1991

46. Fotografie rodiny Siplackiovych, Vukovar 1991
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47. Popravisté svédci, Politika ekspres, 27.11.1991

49. Ron Haviv: Obéti obleZeni Vukovaru, podzim 1991



byla symbolické mordlni vitézstvi a diikaz odvahy obranct Vukovaru, ktefi tak dlouho odolavali
utokdm silngjsi a pocetnéjsi armady byvalé Jugoslavie posilené o paravojenské oddily ze Srbska.
Kromé toho Chorvatsku tato pordZka prinesla na mezindrodnim poli vitézstvi, protoZe bylo
zanedlouho uzndno jako samostatny stat."* Srbsko slavilo “osvobozeni” Vukovaru, prestoZe
bylo mésto skoro srovndno se zemi, jeho obyvatelé vyhnani nebo usmrceni. Thned po dobyti
mésta srbskd média zaplavily ¢lanky o zloCinech “Zengi”, jak nazyvali chorvatské obrdnce
(ZNG - Sbor ndrodni gardy), aby tim media podpofila tezi o “osvobozeni” srbského lidu. V
tisku vychdzely fotografie mrtvol, které byly vSude po mésté, protoZe kvili Castym grandtovym
utokim nemohli byt pohrbeni (obr.47, 48). Vsichni mrtvi bez vyjimky byly predstaveny jako
obéti Chorvatt z fad srbské narodnosti. V Sotu Radio televize Srbska (RTS) o dvorku vukovarské
nemocnice, na kterém bylo mnoho mrtvol, se mluvi o obétech ze srbskych fad nebo skoro
vylucné srbskych, zatimco civilisté, kteti prezili a byli v nemocnici, byli “ustaSovci prevleceni
za civilisty”. ' TytéZ zdbéry mrtvych tél zabalenych do prostéradel na dvore vukovarské
nemocnice byly vysildny i v chorvatské televizi s komentdfem o genocidnosti srbského vojska,
zabijeni chorvatskych vojdka a civilistl.

Nejzndméjsim piipadem vdlecné propagandy byl pribéh o zabitych a zmasakrovanych
srbskych détech na prfedmésti Borovo naselje. Uvefejnil ho fotoreportér Goran Mikié a
prostfednictvim agentury Reuters zahy obletél svét.'® Goran Mikié vypravél o tom, Ze vidél 41

zabitych a zmasakrovanych srbskych déti, ale armdda mu to pry nedovolila nasnimat a tak nemél

14 Ukrajina uznala samostatné Chorvatsko 11.12.1991, Litva 14.12.1991, Island uznal Chorvatsko
19.12.1991 a tyZ den Némecko zverejnilo své uznani Chorvatska, které mélo vejit v platnost 15. ledna 1992.
Ten den bylo Chorvatsko uzndno vSemi 12 tehdejSimi ¢lenskymi zem&mi Evropské unie a 15. ledna se slavi
Den uzndni Chorvatska. Do konce ledna uznaly samostatnost Chorvatska 44 stdty. Chronologie mezindrodniho
uznani Chorvatska (HINA), (Kronologija medunarodnog priznanja Hrvatske), Vjesnik, 15. 1. 2002. http://www.
vjesnik.hr/Html1/2002/01/15/Clanak.asp?r=tem&c=2 vstup 25. 7. 2010.

15 Radoja, Zarka “Estetika vdle¢né propagandy” fejeton, e-noviny, http://www.e-novine.com/
feljton/32262-Estetika-ratne-propagande.html, vstup 25.7. 2010

16 Ve vecernich zpravach RTB (Radio televize Bélehrad) hlasatel uvdd{ zprdvu takto: “Zprdva o masakru
41 déti v zdkladni Skole Borovo Naselje je ve stfedu pozornosti domdci i zahranicni vefejnosti, domdcich i
svétovych agentur a sdélovacich prostfedkl. Nezdvisld britskd televize ITV uvefejnila zpravu fotoreportéra
Gorana Mikica, podle niZ prislusnici chorvatské gardy pri dstupu z Vukovaru na predmésti Borovo Naselje
spachali pravé krveproliti zabitim celych srbskych rodin. Zprostfedkuje informaci, Ze je celé sidli§t¢ Borovo
naselje plné mrtvol lid{, zabitych noZi nebo sekyrami. ITV zpravila o tom, Ze tento fotoreportér interpretuje
vyroky vojdki Jugosldvské lidové armddy, ktefi tvrdi, Ze bylo zabito 41 srbskych déti. Tato zprdva byla na
teletextu ITV uvetejnéna jako spé$nd. To bylo poprvé, kdy probéhla zprava o masakrech, které spachali
chorvatsti gardisté. Agentura Reuters zpravila o tom, Ze byli chorvatsti vojdci obvinéni za masakr 41 déti pfi
dstupu pred oddily Jugosldvské lidové armddy. Reportéfi Televize Bélehrad a jak jsme byli informovani, take
televiznich stanic skoro z celého svéta se snazi ze véech sil o tomto hriizném krveproliti co nejdfive poridit také
dokumentdrn{ snimky.” , cituji podle Slova a obrdzky nendvisti (Reci i slike mrznje): Vukovar 1991, Lazar Lalic,
ARHITEL, Pravo na obrazek a slovo (Pravo na sliku i re¢), Lazar Lali¢, B92 - ARHITEL, 1999
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zadné fotografie.!” Pribéh potvrdila i italskd novindrka, kterd byla v té dobé ve Vukovaru; vojaci
ji provadeéli a ukazovali ji zlo¢iny Chorvatd. Srbskd média po celé dny vypravéla tento pribéh o
zabitych détech; jednou to byly Skolni déti, podruhé déti z matef'ské Skolky.'® Chorvatskd média
ihned zdiraznila, Ze se jednd o propagandu, kterd nemad s pravdou nic spole¢ného a zanedlouho
potom také bélehradsti odbornici z oboru soudniho lékarstvi prohldsili, Ze jde asi o vymysl,
protoZe ve Vukovaru byli a marné zZddali predstavitele armddy, aby jim umoZznili prohlédnout
téla udajné zabitych déti. I samotny fotograf Goran Mikic¢ u razgovoru ve studiu Radio-televize
Srbska priznal, Ze tyto déti nevidél." Moderdtor poskytl publiku moznost pifibéhu prece jen
uvérit, protoZe dementi oznacil za “predpoklddané”: “Je lehké akceptovat novindrsky hiich za
predpokladu, Ze tvrzeni neni presné, protoZe nyni nemdme ani dikazy o tom, Ze to je pravda,
ani Ze to pravda neni”.?** Béhem rozhovoru s Mikiéem byly promitnuty jeho fotografie mrtvol z
Vukovaru, ale nikoliv fotografie mrtvych déti, které neexistovaly. KdyZ vezmeme v dvahu fakt,

Ze se srbskd média nezdrdhala ukdzat zmasakrované mrtvoly a fakt, Ze armada nezakazovala

17 Rozhovor ve studiu - Goran Mikic¢: “Vidé&li jsme pytle z umé&lé hmoty plné malych mrtvolek. Dostal
jsem se na vzdélenost asi dvaceti metri od nich. Je dobre patrné, Ze jsou to déti ve véku péti aZ Sesti let, zabité
noZem, se spoustou krve kolem hlavy. To je tak hriiznd scéna, Ze i vojakim tekly slzy, opravdu, chtéli jsme i za
cenu Zivota...”

Moderdtor: “Mads néjakou predstavu, kolik je t€ch mrtvolek, které by mohly byt povaZovany za détské?”

Goran Mikié: “No oni to vyndali ze sklepa, byly toho hromady. Sestavovali jsme hlavy, téla, v§echno to
vypadalo pfiSerné, bylo jich urcité kolem cCtyficeti, vefim, Ze jich bylo tolik, nemohl jsem to spoditat presnéji,
ale....”

Moderdtor: “M¢I jsi fotoapardt, pokusil ses to vyfotit?”

Goran Mikié: “Pokusil jsem se to vyfotit, vstal jsem, ale kolem mé hvizdaly stfely, jeden vojdk na mé namifil
nabitou pusku a rozkdzal mi, abych si lehl na zem, protoZe bych jinak také zahynul....”

Moderdtor: “Vyslovné ti bylo zakdzédno to vyfotografovat? Mas néjakou predstavu, jestli se to nékomu podafilo
nasnimat?”

Goran Mikié: “To nevim, pfedpokldddm, Ze to vyfotili lidi z armddy, to by bylo redlné a mélo se to udélat.” Ro-
zhovory jsou citovdny z textu Slova a obrazy nendvisti: Vukovar 1991, Lazar Lali¢, ARHITEL, Prdvo na obraz a
slovo, Lazar Lalié¢, B92 - ARHITEL 1999.

18 Vukovar byl obkli¢en tfi mésice a ve chvili, kdyZ armada vstoupila do mésta, uzZ divno nefungovala
ani Skola ani materska Skolka a v§echny déti, které mohly byt evakuovany, mésto opustily.

19 “Fotograf vzal zpét hlavni udaje zpravy o masakru.” V textu se to ddle upresiiuje takto: “Jugosldvsky
fotograf, ktery pfinesl zprdvu o tom, Ze bylo u Vukovaru zmasakrovdno 41 détf, ddajné chorvatskymi vojdky, ve
¢tvrtek poprel hlavnif body svého pribéhu a priznal, Ze nevidél ani nespocital Zddna téla. Agentura Reuters, kterd
ve stfedu uvefejnila tu zpravu pod titulkem ‘41 déti nalezeno mrtvych po iitéku Chorvati’ tuto zpravu stéhla,
protoZe obsahuje nepresné informace a omluvil se svym predplatiteltim...”

Moderdtor zvldstniho poradu: “Je lehké prijmou novindrsky hfich. Ten ¢lovék, ten chlapik, fotoreportér Reu-
ters, byl velmi presvédcivy, predevsim proto, Ze vyfotil nékolik desitek fotografii z bezprostredni blizkosti,

s drastickymi vyjevy. Je mlady, zddl se mi velmi korektn{ a po celou tu dobu byl velmi rozcileny... Kdyz uz
presveédcil Reuters... My jsme jiz dfive prostfednictvim agentury 7anjug dostali zpravu italské tiskovd agen-
tury ANSA. Sli jsme po stopach té zpravy, nasli toho ¢lovéka a jako novindfi jsme se skuteéné radovali, no
prosim, rychle reagujeme, tohle je ¢lovek, na kterého se odvoldvaji sveétové agentury. Za predpokladu, Ze to

ani nenf presné — ted nemiiZeme fici, jestli to je nebo nenf piesné, protoZe ani pro jedno ani pro druhé nemdme
presvédcivé dikazy a nejlehdf je se omluvit... I kdyZ jsi v nejnormdlnéjsich podminkdch, udélds chybu, a co
teprve ve valeéné psychoze, kdyz jsou lidé, kteff nékdy i halucinuji z takového utrpent, v takovém hriizném
prostredi. ”

Rozhovory, citované podle Obrdzki a slov nendvisti: Treti rok, fondace Prdvo na obraz a slovo, Lazar Lali¢, B92
- ARHITEL, 1999

20 Radoja, Zarka “Estetika vdle¢né propagandy” (Estetika ratne propagande”), fejeton, e-noviny, http://
www.e-novine.com/feljton/32262-Estetika-ratne-propagande.html, vstup 25.7. 2010
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50. Bolestna vzpominka, VecCerni noviny 51. Uro$ Predié: Sirotek, 1888

snimdni mrtvol ve Vukovaru, dokonce umoznila v§em médiim, aby tyto fotografie na dikaz
genocidity Chorvatti uverejnily, miZeme dojit k zdvéru, Ze by tyto fotografie vznikly, kdyby se
to byvalo skute¢n¢ stalo. Absence fotografii zde poslouZila jako diikaz toho, Ze se néco nestalo.
To neznamend, Ze, bychom nemohli pochybovat o vérohodnosti snimki, kdyby existovaly.
Bélehradské Vecerni noviny (Vecernje novosti) uverejnily “fotografii” chlapce leZicitho na
hrob¢; v ¢lanku bylo napsdno: “Nejvétsimi obét' mi vdlek jsou déti. Tak i v této nejnovejsi, v niz
srbsky ndrod znovu brdni svou holou existenci. Snimek, ktery pred rokem a ptl obletél svét,
ze hibitova u Skelan, na kterém si tento chlapec - sirotek zoufd nad hrobem svého otce, matky
a ostatnich pribuznych, kterou pozabijeli béhem utoku muslimové, ddle otfese vSemi, kdoZ
veédi, co je détské utrpeni. Chlapce na snimku v mezicase adoptovala jedna rodina ze Zvorniku
a nyni je Zdkem prvniho ro¢niku stfedni vojenské skoly.” (obr.50) Avsak tento chlapec viibec
neexistuje a dokonce ani neslo o fotografii. Vecerni noviny ve skute¢nosti uverejnily reprodukci
obrazu srbského malife UroSe Prediée; byl namalovan v roce 1888 a visi v Ndrodnim muzeu v
Bélehradé.” (obr. 51) Na ¢ernobilém novinovém tisku vypadal obraz “Sirotek” presvédc¢ivé a
opravdu jako “fotografie”.

Utoky na Vukovar, Dubrovnik a snimky, které se odtamtud rozletély do svéta, nejvice
prispély k tomu, Ze svétova verejnost navzdory intenzivni srbské propagandé zménila svij
pohled na vdlku v Chorvatsku. Bélehradskd Politika ekspres uverejnila dne 7.11. 1991 na své
titulni strdnce fotografii Dubrovniku, na niZ je vidét husty cerny kouf v pristavu piimo pod
hradbami mésta, které je chranénou kulturni pamétkou. (obr. 52) Clanek pod ndzvem “HTV
a HINA ¢im ddl priihlednéji podvddeji svet, dubrovnické “husté mlhy” obvinuje chorvatskou
televizi a tiskovou kanceldr z toho, Ze posilaji do svéta faleSny obraz skute¢nosti pomoci 1Zivé
prezentace néceho, co bylo vlastné jen inscenaci ttoku na mésto. V textu stoji: “Chorvatskd

televize a ustaSovska tiskova kanceldf HINA zpravuji svét o tom, Ze stard c¢dst Dubrovniku hor.

21 “SpravedInost pro Urose Predice”, (“Pravda za UroSa Predica”), 16. 10. 2009 http://www.e-novine.
com/entertainment/entertainment-tema/31106-Pravda-Uroa-Predia.html vstup 25. 7. 2010
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52. Dubrovnické “husté mlhy”, Politika ekspres 7.11. 1991

Ale ociti svédkové tvrdi, Ze ustasovci pdli podél hradeb dubrovnické tvrze Revelin hromady
automobilovych pneumatik, které pred kamerami kameramant, fotoreportért tiskové agentury
a chorvatské televize vypoustéji opravdu dost koure, urceného pro evropské divdky. Jsou to
obvyklé chorvatské husté mlhy.” Pokrouceni fakt, zapirani zodpovédnosti a také svalovani viny
na protivnika byly stdlou taktikou srbskych médii, které podporovaly Slobodana Milosevice.
KdyzZ v Sarajevu 27. 5. 1992 ve fronté na chleba zahynulo 17 obyvatel a 150 jich bylo zranéno,
snimky tohoto masakru byly v srbské televizi vysildny teprve mnohem pozdé€ji a Srbové v
oficidlni verzi obvinili sarajevskou vladu, Ze krveproliti sama nainscenovala proto, aby si
vynutila vojensky zdsah Zdpadu v BaH. Hriizné obrazky t€l, roztrhanych na kusy, vSechna
svétovd média uverejnila, a tyto fotografie a televizni zdbéry vyvolaly Sok poboufeni proti
vojsku bosenskych Srbu, které sviralo mésto v obruci a ostfelovalo grandty jeho obyvatele.
Bélehradska televize uverejnila zpravu, v niZ vznesla ndmitky proti mozZnosti, Ze §lo o grandty:
“Odbornici z Ministerstva vnitra Srbské republiky tvrdi, Ze tam byly umist€ny naslapné miny,
vybus$né miny, které tam byly dopraveny noc predtim, kdyzZ tuto ¢ast mésta uklizeli. V srbském
ministerstvu také tvrdi, Ze maji vSechny diikazy, Ze tuto akci vedli Mirza Jamakovié, ktery mél
difve na policii za tikol pravé tento druh akci, a Rusmir Halil. Slo o explozivni prostiedky, a
ne o granaty, rikaji srbsti odbornici, a to podle nich potvrzuje fakt, Ze nebyl poskozen chodnik
a obéti mély vesmés zranéni na dolnich koncetindch. Balisti¢ti odbornici dokazovali, Ze
nelze z kterékoliv srbské pozice zasdhnout pravé tuto ¢ast ulice, chranéné mnoha budovami.”
Bélehradska televize prevzala i zpravu armady bosenskych Srbi: “Béhem dneska, 27. kvétna

letosniho roku, vojenské jednotky Srbské republiky Bosny a Hercegoviny nestfilely ani z ru¢nich
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zbran{ ani z jakychkoliv jinych zbrani v Sir§im prostoru Sarajeva. Ohledné vysilani snimki
udajnych vybucht ve stfedu Sarajeva s jistotou tvrdime, Ze jde o perfidni propagandisticky
podvod, vypocitany praveé v této chvili na vnitropolitické i zahrani¢né-politické efekty; je to
jesté perifidné;Si podvod neZ byl udajny pumovy ttok na Banské dvory (sidlo chorvatské vlady
v Zahtebu, pozn. aut.). , Dubrovnik a podobné.”** Podobnou metodu popirani svych zlo¢int
a obvinovdni jinych za né€ pouZzila kdysi i propagandistickd maSinerie Span¢lského generdla
Franca, kterd obvinila Basky, Ze 26. dubna 1937 umistili dynamit do kanalizace a sami zbofili
své mésto Guernicu, aby si zajistili podporu v zahrani¢i.? Srbska média povazovala i snimky a
Sokujici fotografie, nasnimané bezprostiedné po vybuchu grandtu mezi lidmi, za dikaz, Ze byl
vyjev nainscenovdn pro potfeby medidlni kampané, protoZe jinak pry by nebylo mozZné, Ze se
fotografové a kameramani na misto masakru tak rychle dostali.

Kdyz se vratim na de La Brosseovy metody propagandy, ptipoustim, Ze byla pravé metoda
projekce vlastnich nedostatkli na nepfitele nebo jinymi slovy pfisouzeni nepfiteli prani udélat
to, co se sami chystdme udélat, Casto uZivdna v propagandé reZimu Slobodana MiloSevice.
Zatimco svétem krouZil pribéh o masakrovanych srbskych détech ve Vukovaru a srbskd média
se plnila obrdzky mrtvol ddajnych obéti z fad Srbl na ulicich Vukovaru, srbskd armdda tam
popravila 200 chorvatskych zajatcti, mezi nimiZ byli zranéni z vukovarské nemocnice a take
rozhlasového novindre SiniSu Glavasevice na farmé blizko Vukovaru. Mrtvoly byly zahrabdny

v hromadném hrobé v misté Ovcara.

22 Obrazy a slova nendvisti: Rok tfeti, fondace Pravo na obrdzek a slovo, Lazar Lali¢, B92 - ARHITEL,

1999, citdt z de La Brosse, Renaud, Politickd propaganda a projekt “Vsichni Srbové v jednom stdte”: nasledky
instrumentalizace médif k ultranacionalistickym u¢elim, Zprdva, napsand pro potfeby soudniho fizen{ se
Slobodanem Milosevicem u suodu v Haagu, http://www.icty.org/x/cases/slobodan_milosevic/prosexp/bes/rep-
srb-b.htm vstup 25. 7.2010

23 Sontag, Susan “Vyjevy z cizich ttrap” (“Prizori tudeg stradanja™), Algoritam, Zghteb 2005, str. 13
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3.2 PORNOGRAFIE ZVERSTEV

Nejen snimky mrtvych, ale i znetvofenych a utyranych tél, Casto vychdzely béhem celé
vdlky. Chorvatskd média je uverejiovala ménég, ale zato tiskla sv&dectvi téch, ktefi preZili,
jez casto obsahovala hrtizné podrobnosti. Po padu Vukovaru byla srbskd média zaplavend
snimky mrtvych tél z Vukovaru a nikdy pfedtim ani potom nebylo srbské publikum vystaveno
takovému zobrazovani “pornografie zvérstev”. Jeden z televiznich Sotli byl natocen i v mdrnici,
bylo to pravé televizni “pitvani mrtvol” s pfibliZenim kamery na kazdy detail mrtvého téla.
Tyto obrazky, kterym byli srbsti divdci vystaveni v pribéhu vysildni televiznitho programu,
se hluboce vryly do jejich védomi. Kromé obrazii zmrzac¢enych mrtvol byla média zaplavena
i “svédectvimi” o odebran{ orgdnti srbskym zranénym ve vukovarské nemocnici, vydloubani
o¢1, upeceni Zivych déti v troub€, o ndhrdelnicich z détskych prstickli a podobnymi hriznymi
piibéhy. Tato “svédectvi’, kterd se objevovala ve zpravodajskych porfadech, poskytovali
prislusnici paravojenskych oddild na bojisti nebo mistni obyvatelé. Nejcastéji neslo o vlastn{
zazitky, nybrz o pribéhy, které tito lidé od nékoho slyseli.! Nékdy byla zvefejnovana i vynucend
“priznani” zatcenych prislusnik chorvatského vojska. Zvlast po paddu Vukovaru na sebe
novindfi vzali roli “vySetfovatelG”, vyslychali chorvatské civilisty nebo zajatce, které zastihli,
ohledné€ zlo¢ind, jeZ spachali. Pfikladn€ jeden mladik vypravél do kamery o tom, Ze zndsiliioval
a zabfjel déti. Jiny ¢lovek ve Vukovaru, ktery se oCividné tfdsl strachem, vyprdvél o tom, jak
jeho dva synové, prislusnici chorvatského vojska, pachali zloCiny a zabijeli, ale on ne. Délal
to vSechno v nad¢ji, Ze si zachrdn{ holy Zivot. Neni pochyb o tom, Ze byly v pribéhu vilky
spachdny mnohé zloc¢iny; je t€Zké uvérit, Ze néco takového jedna lidskd bytost druhé muze
udélat; svédectvi o nich poslouchdme u Haagského soudu pro véle¢né zlociny, ale pribchy,
které se Sitily béhem vdlky, byly vesmés tcelové, slouZily k vyvoldni nendvisti k prislu§nikim
Jjiné etnické skupiny a mobilizaci k boji.

“Propaganda pomoci zvérstev” je dobfe znamou metodou, uZivanou v déjindch, a je

1 Svédectvi civilistd, kterd ve Vukovaru shromaZili reportéfi pfimo na misté, o udajnych zvérstvech, jez
spachali “ustasovci”, neobsahuji Zadny dikaz téch tvrzen{ a svédci nikdy nevypravéli pribéhy z prvni ruky. V
jedné reportdzi vénované tomuto tématu ukdzal novindf do kamery zlaté zuby na své dlani a tvrdil “Mdm v ruce
zlaté zuby. Rekli mi, Ze byly vy&iznuty noZem prakticky Zivym lidem, kteif byli pozdé&ji pozabijeni.” Novinaf
potom pokracuje v reportdZi rozhovorem s jednim starym ¢lovékem v zelené uniforme:

- “Jestlipak zndte pripady, Ze nékoho zabili, podfizli mu krk nebo mu udélali néco ze zlo¢int, které pachali?”

- “J4 jsem odjel dfive, jd ne, ale jak vim, tak probéhla jesté dalSi muceni a co vSechno délali. “Co se délo?”

- “No zabijeli noZem, vypichovali oci, fezali prsty. Nehty déti, détem... v pekacich jsme nachdzeli déti, které
chtéli upéct - sekali — v pekdcich jsme je nachdzeli na svobodnych tizemich. Usekané hlavy vojdki... rozpdrané
bricho, byl zranény a tak do dorazili ... i lidi z civilni obrany.”

- “Neberou na milost ani zranéné, nikoho?”

- “Nlkoho neberou na milost, jd nevim, co je to za zvér, nebo co jsou zac, to nejsou lidi.”

Viz: Obrazy a slova nendvisti: Vukovar 1991, Lazar Lali¢, ARHITEL, Prdavo na obraz a slovo proti cenzufe a
zneuZiti médif, 1995, v: de La Brosse, Renaud, Politickd propaganda a projekt “VSichni Srbové v jednom stité”,
ndsledky instrumentalizace médif k ultranacionalistickym dcelim, Zpravy, napsané pro potieby soudniho prcesu
se Slobodanem MiloSeviéem u Haagského soudu, http://www.icty.org/x/cases/slobodan_milosevic/prosexp/bcs/
rep-srb-b.htm vstup 25. 7.2010
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53. Pekli je zaziva, Glas Slavonije, 17.12. 1991

pouzivdna dodnes. Napriklad za prvni a druhé svétové valky koloval pribéh, Ze Némci usekli
ruce padesdti belgickym prizkumnikiim, aby vznikla protinémeckd ndlada. Britové potom
zverejnili pribeh, ktery vysel 16. dubna v listu Times, vypravél o mrtvolach némeckych vojaka,
pouzitych k vyrobé glycerinu. Dobfe zndmy je pfibéh, o némz vypravéla Jumana Hanna a jehoz
nepravdivost odhalila novindrka amerického Casopisu Esquire Sara Solovitch; zjistila, Ze je
ptibéh o tyrani a zndsilnéni divky ve vézenich Saddama Husseina tplny vymysl.? PouZila ho
Bushova statni administrativa jako jedno z odtivodnéni dtoku na Irdk.

Kromé propagandy, kterou provadéji média, blizka stdtni moci, ¢im ddl duleZitéjsi dlohu
hraji 1 soukromé agentury pro styk s verejnosti, které tuto ¢innost vykondvaji. Agentura Hill
& Knowlton byla v roce 1990 najata k tomu, aby vymyslela strategii prezentace Kuvajtu
jako demokratické zemé¢, zatimco Irdk mél byt prezentovan jako neprdtelskd zemé kvili
chystanému valecnému taZenti, tj. akci Poustni boure. TataZ agentura provadéla i “propagandu
pomoci zvérstev”’. VySkolila a pfipravila patndctiletou divku Nayirah as-Sabah k vefejné
svédecké vypovédi pred Pracovni skupinou pro lidskd prdva amerického kongresu a snimek
prostfednictvim pouze jednoho potradu (ABC Nightline) 10. 10. 1990 shlédlo vice neZ 53
miliont Americ¢ant. (Kunczik, Zipfel, 2006:269). Divka v slzach vypravéla, Ze vidéla, jak irdcti
vojdci vytdhli kuvajtskd nemluvnata z inkubdtorti a nahdzeli je na podlahu, kde déti umrely.
Novindf John R. MacArthur teprve v roce 1993 odhalil v listu New York Times Ze je “sestra
Nayirah”, jak ji fikala americkd média, ve skute¢nosti dcera kuvajtského velvyslance v USA a
Ze vubec nenfi jisté, jestli byla v Kuvajtu v dob€, kdy tam tdajn€ uvedeny zlocin spatfila. Ale

vojenské taZeni do Irdku jiZ bylo uskute¢n&no. Sest sendtort prohldsilo, Ze hlasovali pro vilku

2 Kunczik M., Zipfel A. “Uvod do védy o médiich a komunikologii” (“Uvod u znanost o medijima i
komunikologiju), Nadace Friedrich Ebert (Zaklada Friedrich Ebert), Zdhteb 2006, str. 260
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praveé kvili pribéhu o zabitych nemluviiatech a rozhodnuti o védlecné akci bylo vyneseno na
zdklad€ pouhé vétsiny péti hlast. (Kunczik, Zipfel, 2006:269). SluZeb zahrani¢nich agentur
pro styk s verejnosti pouZivaly také znepritelené strany ve vdlce v Jugosldvii. Agentura Ruder-
Finn udajné pracovala pro chorvatskou, bosenskou a kosovskou stranu a uvefejnila pribéh o
tom, Ze Srbové plati ostfelovaciim za kazdé zabité dité. (Kunczik, Zipfel, 2006:269). Déti jsou
nejcastéji hlavnim prostfedkem, ktery se pouzivd v “propagandé pomoci zvérstev”’, protoZe na
jejich utrpen{ je vetejnost nejcitliveéjsi.

Kromé sdélovacich prostfedkid nachdzela propaganda své misto i na propagacnich
plakdtech, pohlednicich nebo také na vystavdach. Chorvatsko se nemuselo moc snaZit, aby
pomoci propagandy presvédcilo své obCany, Ze je ohroZeno jejich bezpeci, protoZe mésta a
vesnice pustosily Jugosldvskd lidovad armdda spole¢né se srbskymi paravojenskymi skupinami,
které vyhdnély a zabijely chorvatské obyvatelstvo. Proto usmérnilo své propagandistické snahy
do zahranic¢i a snaZilo se presvédcit svétovou verejnost, Ze Chorvatsko potfebuje pomoc a Ze
je tato vélka agrese, a ne obCanskd vilka, a také je presvédcit o tom, Ze nezdvislé Chorvatsko
si uzndni své samostatnosti zaslouZi. Za tim tcelem bylo vytisténo mnoho plakatd s grafickym
designem nebo s fotografiemi zborenych kostelti, kulturnich pamétihodnosti a uprchlika, které
ilustrovaly, Ze je Chorvatsko obéti. (obr. 54) Byly pofdddny i vystavy valecnych fotografii
chorvatskych fotoreportérii doma i v zahraniéi. Napriklad vystava Svédkové vdlky (Svjedoci
rata )- fotografie reportéri deniku Vjesnik z bojist v Chorvatsku v prostorach Galerija Nova od
prosince 1991 do ledna 1992 nebo vystava Chorvatsti vdlecni fotoreportéri v Sao Paulu v kvétnu
1993, ¢i cyklus vystav Oc¢i pravdy (OCi istine), jehoZ podnétem byla vdlka v Chorvatsku. Tato
série vystav nebyla zaloZena jen na pracech fotografii, ale byli prizvani Cetni jini umélci, aby
vystavili své prace na téma valky. Vystavy se konaly v Muzejnim prostoru (Muzejski prostor),
Muzeu Mimara a galerii Gradec od 15. zat1 1991 do 15. bfezna 1992 kazdou ned¢li ve 13 hodin
béhem Sesti mésicli byla oteviena nova vystava, kterd vZdy prildkala ¢etné publikum. Vystavy

hostovaly i v fad¢ evropskych mést: ve Frankfurtu, v Mildné, Mnichovée, Rimé, Londyné, PariZi,

54. Chorvatsky protivalecny plakat
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CRIMES
OF THE STATE
OF CROATIA*1

55. Zlociny chorvatského statu ‘91/ Crimes of the State of Croatia 91,
katalog vystavy, Vojenské museum Bélehrad, 1992
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Praze (Prazsky dum fotografie od 2. 1. 1992 do 9. 1. 1992)...° Nebyly zaloZeny na Sokujicich
snimcich obéti, nybrz pfinasely obrazy vdle¢ného niceni kostelli a kulturnich pamatek, uprchlika
a vyjevi z bojist. Tyto dokumentarni snimky dostate¢né vypovidaly o utrpeni Chorvatska.

ProtoZe se vdlka vedla na uzemi Chorvatska, Srbsko mélo potfebu usmérnit mnohem
vice svych propagandistickych sil na vlastni obyvatelstvo, aby ho presvédcilo o oprdvnénosti
utoku na Chorvatsko a mobilizovali nové bojovniky. PouZivalo pfi tom mnohem extrémné;jsi
propagandistické prostfedky. V Bélehrad¢, ve Vojenském muzeu, byla zac¢dtkem roku 1992
uspordddna vystava a vysel k ni dvojjazycny katalog “Zlociny chorvatského stdtu ‘91/ Crimes
of the State of Croatia ‘91”.* (obr.55) Na titulni strance byla uvefejnéna fotografie “Skrceni
vojdka” z demonstraci ve Splité, fotografie dvou Zen, které se objimaji a plda¢ou a dv€ fotografie,
zndzornujici obliceje mrtvych déti. Katalog byl zaloZen na fotografiich z ustasovské minulosti
Chovatska spolu se zloCiny, spachanymi v roce 1991 a zbranémi, které byly udajné zabaveny
a slouZily k zabf{jeni a masakrovani Srba (krvavé noZe, drdty ke Skrceni a podobné.). Mnohé
pochdzeji z forenzické dokumentace a je opravdu téZké se na jejich obsah divat. Vystava méla
dokdzat skute¢nou hrozbu a ohroZeni, kterym byli Srbové v Chorvatsku vystaveni, ve spojeni
se zloCiny, které spdchali ustaSovci na Srbech ve Druhé svétové vdlce a tak ziskat opravnéni
za intervenci, tj. prepadeni Chorvatska. Bylo nutné podnitit dobrovolniky ze Srbska, aby se
prihldsili a §li bojovat za zdachranu Srbi v Chorvatsku. Fotografické dlikazy byly uZivany k
tomu, aby podpofily urcitd presvédceni a podnitily skupinovou identifikaci spi§ neZ aby
podpotily mySlenku objektivni pravdy. V srbském Casopise Vreme byl uverejnén dopis srbského
prislusnika zvlastniho oddilu Gorana Lozy, jehoZ vyrok vySel v Politice express 23.10.1991
pod titulkem V pekle min a snajperi. Byl pfevzat a nainstalovan na panel vystavy ve Vojenském
muzeu. Goran Lozo prohldsil, Ze byl jeho citdt vytrZzen ze souvislosti jiZ v textu v Politice
expressu, a 7e ho ve Vojenském muzeu bez ovéfeni a povoleni vyuZili k prezentaci na vystave.
Goran Lozo pozadoval, aby byl jeho citdt z dopisu bud z vystavy odstranén, anebo... (cituji):
“souhlasim, aby tam miij text ziistal, ale pod podminkou, Ze uspordddte vystavu o tom, jak jsme
svou Cest v této vdlce my sami Spinili.””

V dokumentaci zdhfebského deniku Vecernji list jsem nasla fotografii Jozy Petrice,
zobrazujici panel, postaveny na ulici v Osijeku v ifjnu 1991 s fotografiemi mrtvych chorvatskych
vojdkl a umrtnimi ozndmenimi s jejich jmény. (obr. 56) Fotografie jsou vlastné forenzické
snimky a jsou vyuZity na plakaté v némeckém jazyce, ktery mél o¢ividné za ukol vyvolat soucit

némecké verejnosti s utrpenim v Chorvatsku. Na popisce fotografie je napsdno: “Pane Tudmane,

3 Viz vyse: “Solovitch, Sara (The American Dream” (“Americky sen”), Esquire Magazine, leden 2005,
http://www.sarasolo.com/dream.html , vstup 7. 8. 2010

4 Viz vySe v :”Oc¢i pravdy” (“Oci istine”), katalog vystav, Muzejné-galerijn{ stfedisko, Muzejsko-
galerijski centar, Zahteb 1992

5 V katalogu vystavy “ Zloc¢iny chorvatského stdtu 91 (** Zlo¢ini hrvatske drzave’91)”. Neni uvedeno
datum vystavy a proto nemogu presné urcit dobu kondni vystavy.
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yrani Dalja palo je viSe od sto ljudi. UnakazZene le3
mupovaca I civila vratila je vojska koja
, Bijelome brdu.

56. Jozo Petrié: Osijek, rijen 1991 57. Daljski transport smrti , Globus, 9.8.1991

vV 23y

tohle je také dusledek priméri”. Plakat se obracel na chorvatského prezidenta; bylo zdtiraznéno,
Ze druhd strana nedodrZzuje dohodnuté priméri.

Podobné jako Vojenské museum v Bélehradé, také Vecernji list v Zahtebu uverejnil knihu
pod ndazvem Vdlecné zlociny proti Chorvatsku / War crimes against Croatia, v niZ uvetejnil
fotografie svych fotoreportérti, vzniklé v prvnich dvou mésicich valky. Kromé fotografif
devastace chorvatskych vesnic a mést, ni¢eni pamdtkového dédictvi a cirkevnich objektd,
vyhndni civilisti, jsou v knize i forenzické fotografie zabitych chorvatskych obrancti pod ndzvem
Stigmata zloc¢inu. Zvetejnéni snimk mrtvych chorvatskych vojdk v médiich bylo zakdzano®,
protoZe to demoralizovalo chorvatskou vefejnost a proto se takové fotografie neobjevovaly
casto, jenom na samotném zacdtku vélky, kdyz vysly Sokujici snimky chorvatskych policistu,
zabitych v obci Borovo Selo. Tydenik Globus (9. 8.1991) také uvetejnil hriizné€ obrazky mrtvych,
zmasakrovanych lidf, které mu odevzdala arméda, poté, kdyZ v obci Dalj zahynulo vice nez 100
gardistt, policistl a civilistl. (obr. 57)

Dodatec¢nad zdplava riiznych hriznych pribéha se Sitila s Sifenim vélky do oblasti Bosny

a Hercegoviny a nékdy bylo t€Zké pochopit, jestli vdm lidé vyprdvéji o néem, co se stalo v

6 “Tento vojdk ze zvlastni jednotky si vzpomind na dals{ tragicky pfibéh z Tovarniku: Ustasovci
zdrogovali — dité! Na zdda mu upevnili - ¢asovanou vybusninu. Potom to dité poslali ke skupiné vojaku. Dité si
bylo védomo, Ze jde “ddt néco stryckovi”...Kdyz se pribliZilo k prvn{ skupince vojdki, oni vybusninu odpdlili,
nestastné dit€ bylo roztrhdno na kusy, skoro vSichni z vojenského oddilu byli zranéni. Ustasovci jsou jednoduse
Selmy.” Bylo to napsdno v uverejnéném textu: “Dopis vojenskému muzeu, PouZiti zlo¢inu” (“Pismo vojnom
muzeju, Upotreba zlo¢ina”), Goran Lozo: Jak jste ze m¢ udélali propagdtora nendvisti” (“Kako ste od mene
napravili propagatora mrznje”), Vreme, 24. 02. 1992.
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pritomnosti nebo v ddvné minulosti. Bdje a povésti o zloc¢inech za Druhé svétové vilky, ale také
v drivéjsich dobach, v obdobi vlady Turki, slouZzily jako ospravedlnéni za zloCiny, spachané
nyni, na novych generacich. Nékteré z téchto pribéha, které se predklddaly verejnosti jako fakta
v nejsledovangjSich zpravodajskych poradech, zni z dneSniho pohledu skoro smésné a téZko
miZeme pochopit pisobnost, ktery mély v dramatické vale¢né dobé. Takovy vyrok novindrky
Rady Pokié, novindrky ze srbského méstecka Pale nad Sarajevem, kterd s odvoldnim na urcitou
srbskou strdz pri jedné prileZitosti prohldsila: "Muslimsti extremisté prisli snad na nejhriizné;js{
zpusob muceni na celé planeté. V&era v noci hdzeli Zivé srbské déti do lvich kleci v zoologické
zahrad€ Pionyrské vidoli!"”

Propaganda pomoci zve€rstev byla velmi uc¢innd a mobilizovala mnohé lidi ze vsech ¢ésti
Srbska a Cerné Hory, aby §li bojovat za svobodu svého lidu. V televiznich reportdZich byly
slySet jejich vyroky o motivaci k odchodu do vilky, jako naptiklad této mladé Zeny v rozhovoru

s novinarkou:

- Nenf to trochu neobvyklé, jste divka, Zena a §la jste na frontu?

- Myslim, Ze neni a je treba, abychom vsichni kladne odpovédeli na tuto vyzvu. Jsem
maminkou dvou nezletilych detr.

- Odkud jste?

- Z Pirotu.

- Kolik je vam let?

- TFicet tri.

- Jak jste se k tomu rozhodla?

- KdyZ vidim v televizi, co se déje, chci pomoci. Pro nase Srbsko md cenu obétovat
Zivot.’

Nezavislé sdruZeni novindrt Srbska, podniceno mimo jiné i takovymi vyroky, podalo v
roce 2009 na prokuratufe pro védlecné zloCiny trestni ozndmeni proti novinarim, ktefi podle
ohodnoceni tohoto sdruzeni v pribéhu rozpadu Jugosldvie zacali slouZit vdle¢né propagandé.
“Domnivame se, Ze byly pred vypuknutim ozbrojenych konflikti na dzemi byvalé Jugosldvie
v médiich prostrednictvim jazyka nendvisti a Siteni 1Zivych informaci provddény politicko-
propagandistické ptfipravy k tomu, aby bylo vefejné minéni presvedCeno o oprdvnénosti
ozbrojeného konfliktu a v jeho rdmci dochdzlo k hrubému porusovani norem mezindrodniho

humanitdrniho prava. Také se domnivdame, Ze to byly pravné nepovolené formy propagandy a

7 Chorvatska televize 28.08.1991. faxovala v§em regiondlnim studiim “dekret” o pravidlech vile¢ného
zpravodajstvi. Uvddim jenom nékterd podle knihy Marka Thompsona: nezpravovat o budoucich akcich policie a
gardy, nevysilat snimky lidé, ktefi pldcou a stéZuji si, nevysilat snimky lidi, ktef{ ztratili nervy, té¢Zce zranénych
a zastfelenych chorvatskych vojdkut (prislusnikd Sboru ndrodn{ gardy a policistil), ani vyroky zranénych, idaje
o padlych gardistech a policistech je bezpodmine¢né nutné doprovodit slovy “padli za svobodu Chorvatska”,
“poloZili Zivot za obranu vlasti”, “hrdinové, zaslouZili o obranu vlasti”... v: Thompson, Mark “Kovan{ valky —
média v Srbsku, Chorvatsku, Bosné a Hercegoving”, HHO, Zahteb 1995, str. 147

8 Vreme, 9.7.2009 , “Trestni ozndmeni NUNSu proti novindiim” (“NUNS-ova krivi¢na prijava protiv
novinara), www.vreme.com/cms/view.php?id=875112 vstup 25.7.2010
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tudiZ §lo o trestné Ciny... V rdmci zpravodajstvi z oblasti, kde dochdzelo k ozbrojenym stretnutim,
jsou védomé posildny, ddle zpracovdvdny a zvefejiiovdny polopravdy a 1Zivé informace o
udajné hrtiznych zloc¢inech prislusniki ,,druhé" strany. To mélo objektivné velky vliv na vétsi
¢dst vefejnosti, zvl4dSt na jednotlivé piislusniky pravidelnych i takzvanych "paravojenskych"
ozbrojenych jednotek, kteri se v téch konfliktech chovaji “pomstychtiveé”, pachaji nejtézsi zlociny
na civilistech (vrazdy, muceni, nelidské postupy, naruSovani fyzické integrity, zastraSovani,
teror, rozesidlovdni nebo prest¢hovani civilintho obyvatelstva, ni¢eni vétsich i menSich vesnic
a meést, protizdkonnd véznéni, loupeZe majetku obyvatelstva a jiné), ddle vrazdy, muceni a
nelidské jedndni se zranénymi, nemocnymi a vdleCnymi zajatci. VSechna tato fakta jsou zndma
z vétsiho poctu pripadl v soudnich fizenich, jak pred Haagskym tribundlem tak pred Radou pro
vdle¢né zlo¢iny Obvodniho soudu v Bélehrad¢ a predtim pred soudem s v§eobecnou kompetenci
— pred Obvodnim soudem v Bélehrad€,” napsali v odivodnéni Zaloby. O rok pozdéji uz
neni zndmo, co se s Zalobou stalo. Predpokldddm, Ze novindfi nebudou odsouzeni, protoZe
nevyzyvali k zabijen{ piislusnikl jinych ndrodd pfimo. Za takovy zlocin vsak byli odsouzeni
novindfi z Ruandy: Ferdinand Nahimana, profesor d&jepisu, feditel Ufadu pro informace
Ruandy a zakladatel rozhlasové a televizni stanice Radio Television Libre des Mille Collines
(RTLM), Hassan Ngeze, majitel a redaktor extrémnich novin kmene Hutut Kangura, Jean-
Bosco Barayagwiza, jeden ze zakladateli a ¢len Vyboru rozhlasové stanice RTML a George
Henri Ruggiu, novindf v rozhlase RTML. Ale oni pfimo vyzyvali své soukmenovce Hutu, aby

se chopili zbranf a tak byl za pouhé tfi mésice roku 1994 usmrcen skoro jeden million lidi."

9 Obrazy a slova nendvisti (Slike i reci mrznje): Rok treti (Godina trec¢a), fondace Pravo na obraz a slovo
(fondacija Pravo na sliku i rec), Lazar Lali¢, B92 - ARHITEL, 1999,

10 Vreme 9.7.2009 , “Trestni ozndmen{ NUNSu proti novindiim”, www.vreme.com/cms/view.
php?id=875112 vstup 25.7.2010
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3.3 VALECNICI A HRDINOVE — repezentace vojdkii v chorvatskych
a srbskych médiich

58. Romeo IbriSevi¢: Obrana mosta Mladosti, Zahreb, 1991.

V kontextu vdle¢né fotografie a propagandy v médiich jsem provedla analyzu fotografii
vojakul v chorvatskych a srbskych tisténych denicich a tydenicich. Konflikt na vdle¢ném poli byl
stejné zfetelny i prostfednictvim sdélovacich prostiedki, tj. prostfednictvim zobrazeni vojdka-
hrdiny, kterymi ob¢ strany své ob¢any “zahlcovaly”. Tento ozbrojeny stfet nebyl jenom politicky,
nybrz byl zobrazovdn i jako civilizaéni stret, ktery se velmi dobfe projevil prdvé v tom, jak
byli prezentovani vojaci valecnych protivnikd. V minulé kapitole jsem jiZ rozebrala fotografie
“Cetnikl v chorvatskych médiich, které poslouZily k zastraseni obCanti a jejicha mobilizaci k
odporu. V této kapitole rozeberu kulturologickou podminénost, na které je zaloZeno “image”
vojaka v Chorvatsku a Srbsku a jakym zptisobem fotografie buduje naciondlni identity vojaku.

Chorvatsko nemélo svou armddu, protoZe bylo soucdsti Jugosldvie, jeho prvnimi
“obrdnci” byli policisté a ipln€ obycejni ob¢ané, ktef{ zablokovali kasdrna a snaZili se pfesveédcit
Jugosldvskou lidovou armddu (JNA), aby se v klidu stdhla. (obr. 58, 59) Néktet{ z nich také padli

jako prvni obéti ozbrojenych stretti jako policisté v Borové Selu a na Plitvicich nebo jako prvni
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59. Zahiebské povstani na mosté,
Globus, 5. 7. 1991

ob&t’ v Zahiebu, civilista Raven Cuvalo.' Chorvatsko se tajnymi cestami vyzbrojovalo a lidé
¢asto sami ziskdvali vojenskou vyzbroj a uniformy v armddnich obchodech (Army Shops) nebo
pres annonci. S ohledem na to, Ze se Jugosldvskd lidovd armdda stala nepfitelem, jeji uniformy,
které byly dostupné, stejné jako vychodonémecké uniformy nikdo nechtél nosit. Jugosldvska
lidovd armdda na zacdtku vdlky neméla maskace a proto byly maskovaci uniformy nejzZadané;jsi
pravé v faddch novopecenych obrdncti. Na vindch padu komunismu v celé Vychodni Evropé,
pro Chorvaty i tento boj znamenal pdd komunismu jugoslavského typu. Jejich hlavnimi vzory
byli ameri¢ti vojaci a jejich vzhled, zvlast proto, Ze se v dusledku vale¢né operaci Poustni boure
(2. 8.1990 — 28. 2.1991) castéji objevovali ve sdélovacich prostfedcich. Kromé maskovacich
uniforem byly vyhleddvané i noZe bowie a kratké pusky argentinky misto kalasnikovi. Ale
nejvetsi vliv méla zdpadni pop kultura, jejiZ pisobeni bylo od za¢atku osmdesatych let dvacdtého
stoleti v Jugosldvii velmi zfetelné, protoZe to nebyla uzaviend zemé a jeji obané mohli jezdit
na Zapad. Celd rada populdrnich americkych filma s vale¢nou tematikou (Vietnam) byla ptfimou
inspiraci pro mladé chorvatské véle¢niky: Apokalypsa dnes, Ceta (Platoon), Olovénd vesta
(Full Metal Jacket), Lovec jelent (Deer Hunter)... Neprizptisobeni americti hrdinové a vdle¢ni
veterdni a také supervojdci, bojujici za spravedlnost jako Rambo se stali vzorem pro novou

generaci, kterd se z méstskych ulic vydala do boje za obranu své zemé¢. (obr. 60) S ohledem

1 Raveno Cuvalo zahynul na demonstracich pied kasdrnami “Marsal Tito” v Zahiebu 2. 7.1991.
Piislusnici Ndrodni obrany, nékolik gardistéi a ob&and, mezi nimiZ byl také Cuvalo, se pokusili zabranit kolon&
vozidel a tankt Jugosldvské lidové armddy obsadit Most mlddi (Most mladosti) a ostatn{ stfategické pozice,
nezbytné k jeho udrZeni. Obcané kficeli, troubili, hdzeli na vozidla kameny a Molotovovy koktejly, ktery
vyrobili pfimo na misté pomoci vylitého benzinu z aut. Prijezd pres most byl zahrazen tramvajemi, autobusy

a osobnimi automobily, zatimco gardisté byli rozestavéni pfimo na konstrukci, na Sdvském ndspu a okolnich
budovdch, ale nezahdjili palbu. V koloné vojdki Jug. lidové armady vznikla panika a nékdo zacal stiflet. Rdny
z pusky smrtelné zranily ob&ana Ravena Cuvala. Gradisté palbu opé&tovali. Dva vojici z obrnéného transportéru
a jeden z tanku vybéhli a ze strachu se snaZili skocit pred zdbradli mostu do Sdvy, pri¢emzZ dva zahynuli a jeden
byl téZce zranén.

http://www.domovinskirat.hr/ , vstup 5. 8. 2010
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60. Zabéry z filmi Ceta , Olovén vesta , Lovec jelent



65. Zeljko Gasparovié, Novska, 1992.

62. Branimir Butkovi¢, Nemetin, 1991
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na to, Ze bylo chorvatské vojsko teprve v plenkdch? neexistovala pevnd struktura a vojenské
oddily vypadaly velmi nekonven¢né, skoro jako gerilské skupiny. Kromé toho chorvatsti vojaci
v samych zacdtcich tihli k individualité, coZ je jinak pfimym protikladem vojenské doktriny,
kterd vyZaduje unifikaci (uniformy, fdd, disciplina, fetézec veleni), ale také to bylo vyjaddfenim
opozice proti Jugosldvské lidové armddé. A tak nezfidka kdy méli obranci ndusnice v uSich,
odlisovali se neobvyklymi dcesy, nosili na hlavé §atky nebo jimi méli ovdzanu hlavu a podle
diktatu médy se pysSnili brylemi znacky Ray Ban. (obr. 61-65)

Krom¢ maskaci byla v médé take Cernd paska kolem hlavy s chorvatskou Sachovnici,
kterd byla dokonce povysena na droven symbolu. Vojdci kvili ni ¢asto riskovali vlastn{ Zivot,
kdyZ se pro ni vraceli na frontovou ¢aru, protoZe ji ndhodou v boji ztratili. Samotnd Sachovnice,
kterd na ¢erné pdsce vynikala svymi ¢ervenymi a bilymi policky, byla snadnym teréem srpskych
odstielovacd, ale pravé proto znamenala vzdor Chorvati vici smrti. “Cernd pdska neni ¢ernd
ndhodou: symbolizuje koketovani se smrti a vysméch smrti.”* Pdska méla také svou uZitou
hodnotu, jak vysvétluje jeden gardista: “je elastickd a je tak dlouhd, Ze se ji d4 zavdzat ruka

nebo noha, kdyZ se nékdo zrani.”* Casto nosili na krku rdZenec, protoZe Chorvatsko se po

STRANICA! ¢ SUPERTVVODIC 4 KOMPLETAN T

GLAS
vaom.m

| VRIJEDI
{ ODMAH:

GRANATOM
NA SUSJEDA?!

KOSUTICEVE TLAPNJE
Tuk na utuk

NOGOMETASI_OSIIEKA
NEMAJU_IZBORA

e

Moraju se

PRVE BITKE ZBORA l\IARODI\IE

SI.A\II]NIJA NE SMIJE P'

66. Chorvatsky vojak s riZencem, 67. Nikola Soli¢: Gardista s
Glas Slavonije, 5.12.1991 ucesem “mohawk”, Globus,
19.7.1991
2 Chorvatské vojenské sily byly uspordddny ve Sboru ndrodni gardy (ZNG). Odtud prameni i zkrdceny

nazev gardistd “Zengy”, ndzev, ktery pouZzivali Srbové. Prvni brigdda ZNG byla zaloZena v Zdhiebu ("Tygfi"),
kde se 28. kvétna 1991 konala také prvni prehlidka (stadion Kranjceviceva ulice). Dne 26. ¢ervna 1991
odhlasoval chorvatsky parlament Zdkon o obrané, kterym bylo urceno, Ze se chorvatské ozbrojené sily budou
sklddat z gardy (ZNG) a Chorvatského vojska (HV).

3 Bakalovi¢, Rene “Hrdinové z ulice proti rozcuchanym monstram” (“Heroji ulice protiv ¢upavih
monstruma)”, Globus 35, 9. 8.1991, str. 16-17.
4 Horvat-Pintari¢, Vera “Krvavy koncert na chorvatskych bojistich” (“Krvavi koncert na hrvatskim

bojistima”), Globus 54/55, 20.12.1991, str. 59-60.
80



o 1 et ol S ‘, £

68. Robert De Niro jako Travis 69. Matko Biljak: Gardista s 70. Mladen Pobi: Pred prejitim
Bickle ve filmu Taxikar (1976) ticesem “mohawk” a Cernou Kupy

paskou kolem hlavy, Slobodna

Dalmacija, 24. 25. a 26. 12. 1991

letech socialismu vrdtilo ke svému Katolictvi. (obr. 66) Koneckonci i tato vdlka nebyla jen
ndrodnostni, ale také ndboZenskd, protoZe na rozdil od Chorvatl jsou Srbové pravoslavni a
Bosndci muslimové. Ale “ten kiiZek nosili i ti, kdoZ nebyli véfici, protoZe se stal ur¢itym druhem
talismanu, predmétem, ktery chrani pied zlem a pfindsi Stésti.” Vojdci pfi fotografovani ¢asto
zvedali do vzduchu dva prsty, - ve tvaru V ve smyslu vitézstvi (victory). To bylo také dileZitym
rozpoznavacim znamenim, protoZe srbsti vojaci zvedali tfi prsty.°

Samoziejmé, Ze sdélovaci prostredky vSechny tyto charakteristiky zdlirazniovaly, vybiraly
reprezentativni ukdzky, které se posléze zverejnénim v médiich pozvedly na droven vzord
hodnych nasledovéni. Fotografie Nikoly Solice (obr. 67), mladého chorvatského bojovnika
s vdleénickym ucesem ve stylu mohawkiu’, ndusnici v jednom uchu a raketou v kapse byla
jednou z nejvyraznéjSich titulnich stranek tydeniku Globus (19. 7. 1991), kterou jiZ o tfi dny
pozdé&ji otiskl i tydenik Dnes (Danas). Pozdé€ji si mnozi vojdci v podobném stylu pred bitvou
holili vlasy, aby ziskali zvIast “nebezpecny” vzhled, ale také oni sami Cerpali silu ze svého
véle¢nického ticesu. (obr. 69, 70) Ucesy ve stylu mohawk nebo irokéz pochdzeji z kultury plemen
americkych indidni, ale popularitu si ziskaly prostfednictvim punkového hnuti v sedmdesétych
letech minulého stoleti. Americ¢ti vojaci ve Vietnamu si nékdy tymZ zpiisobem holili hlavu
a to poslouZilo reZiséru Martinovi Scorsesemu pfi vytvoreni postavy §ileného vietnamského

veterana Travise Bickleho (Robert de Niro) ve filmu Taxikar (obr. 68).

Vera Horvat Pintari¢, uzndvand chorvatskd historicka uméni, o tomto jevu napsala do

5 ibid

6 V ukazovdni dvou prsti se zrcadli i rozdil v ndboZenstvi: Chorvaté se kfiZuji dvéma prsty a Srbové

se ktizujf tfemi. Tak bylo toto jednoduché znameni povzneseno na troven symbolu. Ukdzan{ tif prsti se i dnes
povazuje v Chorvatsku a v nesrbskych ¢dstech Bosny a Hercegoviny za provokaci, protoZe srbsti vojici se v
pribéhu vdlky zdravili tfemi zvednutymi prsty. Pro Srby se pozdrav tfemi zvednutymi prsty stal soucdsti ndrodn{
identity a proto dnes své sportovni tspéchy a sva vitézstvi Casto slavi tfemi vztycenymi prsty.

7 Viz vice na http://en.academic.ru/dic.nsf/enwiki/455251 vstup 4.8. 2010
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71. Zeljko GaSparovié:
Guns’n’Roses, 1991.

tydeniku Globus a hovortila o ném s italskym spisovatelem Umbertem Eccem, ktery se vZdycky
zajimal o vliv médif na nové modely chovdni. Pani Pintari¢ zdGraznila, Ze byli chorvatsti
bojovnici pfislusniky rokenrolové kultury, z niZ odtud Cerpali svou inspiraci. Zpivali Brothers
in Arms (pisenl skupiny Dire Straits), a ne vlastenecké pisnicky. To samoziejmée nebylo dplné
presné, ale Slo prave o to, Ze média zdiraznovala “rokersky internacionalismus” chorvatskych
obrancti, nebot’ byl kladny, prozdpadni a glorifikujici. Pani Horvat Pintari¢ zdiraznila, Ze se k
chorvatskym oddiliim pfipojili také mladi Francouzi, Anglicané, gvycaﬁ, kvali tomu, “Ze se
tady vedla spravedlivd védlka o svobodu, proti dobyvatelskému ndsili.”® Ona byla zastankyni
kosmopolitismuazduraznila,Ze rokersky internacionalismus nevylucuje patriotismus. Fotografie
Zeljka Gasparovice (obr. 71), kterd zndzortiuje mladého vale¢nika u kulometu, s Eernou paskou
kolem hlavy a cigaretou v koutku ust, byla nejlepsim moZnym mobilizaénim plakdtem pro
nové bojovniky. Graffit “Guns’n’Roses se jménem americké hard rockové skupiny, ktery na
tom mist¢ moznd zistal z mirové doby, nyni ziskal novy vyznam. Novindf René Bakalovié
zdtraznuje vliv komiksi a subkultury sportovnich fanouski a koreny ikonografie chorvatskych
obrancti nachdzi v ikonografii Bad Blue Boys, fanouskd zdhfebského fotbalového klubu

Dinamo. Pravé konflikt mezi Bad Blue Boys a Delijemi, fanousky bélehradského klubu Ruda

8 Horvat-Pintari¢, Vera “Krvavy koncert na chorvatskych bojistich” (“Krvavi koncert na hrvatskim
bojistima)”, Globus 54/55, 20.12.1991, str. 59-60
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hvézda (Crvena zvezda), poznamenal rostouci napéti, které vedlo k vdlce.” Sociologové Lali¢

a Bulat zdtraziiuji, Ze narodni hodnoty, antikomunismus, vira a maskulinita jsou dileZitymi

aspekty kolektivné prijatého systému hodnot fotbalovych fanouskd, které tésné koresponduji

s motivacemi piimé ucasti ve vdlce.'” Tlustruji to vyrokem tfiadvacetiletého Clena skupiny

fanousku Torcida, splitského klubu Hajduk, chorvatského obrance Robiho M.:

“Kamkoliv jsem prisel do néjaké skupiny aktivnich gardistu, nebyl tam skoro jediny

clovék, ktery by se mé nezeptal, jestli jsem chodil na fotbalové zdpasy. ProtoZe prevdind vétsina

byla v Torcidé nebo v Bad Blue Boys. Dobie vime, Ze Srby ve Slavonii ozbrojoval Arkan (Zeljko

RaZnjatovic Arkan, velitel jednotek srbskych dobrovolniku ve Slavonii, pozn. aut.), ktery je také

viidce klubu Deliji”’, a Ze na jejich strané jsou Delije a Hrobnici (Grobari — fanousci fotbalového

klubu Partizan, pozn. aut.)"’. V této vdice je to skoro jako drive na stadionech, akordt ndm nyni

dali zbrané. Tahle vdlka je vdlkou fanousku.”"

~ De&ki koi s

72. Nikola Soli¢: Ceto, ja jsem tvd smrt..., Globus, 2. 8.1991

9 13. kvétna 1990, bezprostifedné po prvnich pluralistickych volbdch v Chorvatsku, ve kterych zvitézila
Chorvatskd demokratickd unie, se mélo v Zahtebu konat utkdni Dynama (Dinama) a Rudé hvézdy (Crvene
zvezde). Po vstupu na stadion zacali fanousci Rudé hvézdy trhat sedadla a demolovat stadion. Vypukla rvacka
mezi obéma skupinami fanousku, policie ji nemohla zabranit. Byl to naciondlné podbarveny stfet, zptisobeny
rostoucim politickym napétim. Viidcem Deliji byl Zeljko RaZnjatovié¢ Arkan, pozd&ji zndmy vale¢ny zloCinec.
Viz vySe na http://hr.wikipedia.org/wiki/Izgredi_na_utakmici_Dinamo-Crvena_zvezda ,
http://www.hrsvijet.net/index.php?option=com_content&view=article&id=4840:dan-kad-je-arkan-zapalio-
balkan-nikad-odigrana-utakmica-dinamo-crvena-zvezda-&catid=3:sport&Itemid=68 , vstup 5. 08. 2010

EE)

10 Lali¢ DraZen, Bulat Nenad “Vdlka a mladi (Rat i mladi): “K nové genera¢ni kulture” (“Prema novoj
generacijskoj kulturi”), v: Caldarovi¢, Mesié, Stulhofer Sociologie a valka (Sociologija i rat), Knihovna Revue
pro sociologii (Biblioteka Revije za sociologiju) 24, Chorvatsky sociologicky spolek (Hrvatsko sociolosko
drustvo), Zahreb 1992, str.88

11 Grobari jsou fanousci b&lehradského fotbalového klubu Partizan

SRl

12 Lali¢ DraZen, Bulat Nenad “Vdlka a mlad” (Rat i mladi): “K nové genera¢n{ kultufe” (“Prema novoj
generacijskoj kulturi”), v: Caldarovi¢, Mesié, Stulhofer Sociologie a vilka (Sociologija i rat), Knihovna Revue
pro sociologii (Biblioteka Revije za sociologiju) 24, Chorvatsky sociologicky spolek (Hrvatsko sociolosko
drustvo), Zahreb 1992, str.88
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73. Sasa Kralj: Vojak, Bosna 1992.

Tydenik Globus také napsal ¢lanek o fanouScich zvanych Bad Blue Boys, ktefi se stal
obranci Slavonie, a ilustroval ho dost brutdlni vzdjemnou juxtapozici dvou fotografii.'* (obr. 72)
Na levé fotografii se nachdzi devatendctilety gardista s hezkym, skoro chlapeckym oblicejem,
v maskdci a s helmou na hlavé. Divd se pfimo do kamery, dokonce jakoby pribliZil hlavu k
objektivu. Ruce md na zddech. Fotografie vpravo je z mdrnice, kde v kovovych vandch na polici
vidime nahd, zmasakrovand téla mrtvych gardistii, ktefi zahynuli, kdyZ Jugoslavskd lidova
armada provedla pumovy tutok na mésto Erdut. Z takového prirovnani miZeme vycist nékolik
narativi, prestoZe si nejsem jista, ktery presné mél redaktor na mysli: z mladého gardisty bude
také takovd mrtvola, a tak se stane dalsi chorvatskou obéti v tomto barbarském a nespravedlivém
utoku mnohem siln€jStho nepfitele, nebo: mlady gardista tplné€ klidn€ vzdoruje smrti a je na ni
pfipraven ve jménu vyssiho cile. Jeho klidny vyraz obli¢eje v sobé dokonce nenese ani poselstvi

pomsty, kterd by mohla pramenit z takhle protikladn€ umisténych fotografii.

74. Chorvatsko zrazeno?
Globus, 26. 7. 1991

13 “Ceto, j4 jsem tvd smrt...”, Globus 34, 2. 8.1991, vyfotografoval Nikola Soli¢
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75. Mnozi Cetnici jiZ prisli o své bidné
Zivoty na rovince poklidné Baranjy.
Kolik jich jesté ¢eka podobny osud?
Glas Slavonije, 1991

18028

2

-
Egs

MR, o SRHEIRIFILRRRASREENLEN,

BELE

76. Teroristé takhle nechavaji své
mrtvé...,1991

(NIN MORA PASTI!

an za osvajanje pobunjenitke tvrdave

77. Cernd ruka nad Chorvatskem,
Globus, 5. 4.1991

14
15

Globus 33, 26. 7.1991

Fotograf Sasa Kralj nasnimal portrét vojdka pred
odchodem do bitvy (obr.73). Jeho pohled “do prdzdna”
pred sebe, kdyZ svird puSku a mad lehce shrbend ramena,
fikd mnohem vice o psychologickém stavu vojdka, ale o
takové fotografie chorvatské noviny prili§ velky zdjem
nejevily. Obrdzky mrtvych a zranénych chorvatskych
obrancti se ve sdélovacich prostredcich neobjevovaly
Casto, zvIlasté po vyslovném zdkazu je uvetejiiovat. Ale
na jedné titulni strance Globusu vysly pravé takové
snimky zoufalych a poraZenych obrdnct pod titulkem
“Chorvatsko zrazeno?” a byly provdzeny obvinénim, Ze
za porazku muzZe udajny tajny pakt Slovinska, Srbska,
Bosny a Hercegoviny s Jugosldvskou lidovou armadou.'
(obr 74)

Oproti vzdcnému zvefejiovani fotografii mrtvych
chorvatskych vojdkii ve sdélovacich prostredcich,
fotografie mrtvych vojakt JNA nebo “Cetnikli” byly na
strankdch chorvatského tisku velmi ¢asto, doprovdzeny
vitézoslavnymi popiskami jako napiiklad v Hlasu
Slavonie (Glas Slavonije): “Mnozi ¢etnici jiZ prisli o své
bidné Zivoty narovince poklidné Baranjy. Kolik jich jesté
¢ekd podobny osud?” (obr. 75) Nebo: “Teroristé takhle
nechdvaji své mrtvé...”" (obr. 76) Tydenik Globus (5.
4.1991) uverejnil na své titulni strdnce fotografii mrtvého
Rajka Vukadinovice, prvniho srbského vzboutence,
ktery zahynul spolecn€ s prvni chorvatskou obéti
Josipom Joviéem v bojich na Plitvicich. (obr. 77) Jeho
tvar je jasné viditelnd, t€lo bylo po smrti odvleceno,
takZe je tak i vyfotografovano s rukama nad hlavou, a
oblecenim, které odhaluje jeho nahé télo. Z popisky pod
fotografii se dozvime, Ze byl zabit kulkou do ¢ela a Ze je
otcemdvoudéti. Zachédzenise zesnulym je zcelabezcitné.
TutéZ bezcitnost predvedly chorvatské sdélovaci
prostfedky, kdyZ uvetejnily dopis mrtvého vojdka jeho

otci, ktery se mu uZ nepodarilo poslat, protoZe zahynul v

Hlas Slavonie (Glas Slavonije), 1991.
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78. Dinko Neskusil a Zoran
Bozicevié: Vecéerni list,
28.9.1991

boji u Nustru. Vojdk, jehoZ jméno a piijmeni uvedly, aniZ by se pokusily ochrdnit aspon Spetku
soukromi zesnulého a jeho rodiny, psal o obavéch, Ze uz nikdy neuvidi svou rodinu. Pro Hlas
Slavonie (Glas Slavonije) , ktery dopis uverejnil, bylo dileZité to, Ze se sdm vojdk vyjadril proti
valce: “Tdto, mdm na tohle ¢im ddl mene sily a chuti. Nic neni takové, jak se rikalo v televizi
a v rozhlase. My vSechno pred sebou nicime a zabijime.”' Silvana Mendusic, v té dobé velmi
exponovand vdlecnd reportérka Chorvatské televize, v jedné své zpravé z vnitrozemi kolem
Zadaru na zacatku roku 1993 méla v pozadi mrtvého srbského vojdka. O mrtvém v jeji zprave
nebylo ani zminky, poslouZzila jenom jako “dekorace”, ptileZitostnd, autentickd ¢dst vdle¢nych
kulis, ale dd se to pretlumocit také jako “poselstvi”, které symbolizuje vale¢nou trofej”!. Vecerni

/:\\ 3

list (Vecernji list) 28. 9.1991 na dvou strdnkdch uvefejnil s ‘

koldz fotografii (obr. 78), mezi nimiZ se nachdzeji vedle sebe &
fotografie mrtvého srbského vojaka (Srbsti zdloZdci si nejsou
vedomi, co je v Chorvatsku cekd. Pod mostem nad Koranou I
u rybdrského domku takhle skoncil nezvany utocnik na nasi
vilast. Vyfotografoval Dinko Neskusil) afotografie novorozencti
v Petrové nemocnici v Zdhtebu (I ve vdlce Zivot ddl plyne.
V' krytu nemocnice v zdhrebské Petrové ulici se rodi nové
generace, které budou, jak vérime, Zit v miru ve svobodném

Chorvatsku. Vyfotografoval : Zoran BoZicevic)'®.

Mediédlni obraz chorvatského obrdance mél “uspokojit”
79. Cetnik pézuje u obrazu
viudce ¢etnického hnuti Drazy
Mihajlovi¢

nékolik podstatnych rozhodujicich politickych determinant,
predevsim o vylu¢né obranné vdlce, kterd mu byla vnucena, o

boji za spravedlnost a svobodu, o antikomunismu, o prozapadni

16 “Dopis zahynulého okupac¢niho vojdka: U7 se nikdy neuvidime” (“Pismo poginulog okupatorskog
vojnika: Vise se nikada necemo vidjeti’), Glas Slavonije, 16.10.1991

17 Viktor Ivancié, §éfredaktor nezdvislého tydeniku Feral Tribune, popsal tuto reportdz Silvany
Mendusi¢ o Markovi Thompsonovi v: Thompson, Mark: “Kovanf{ vélky, média v Srbsku, Chorvatsku, Bosn¢ a
Hercegovine”, (“Kovanje rata, mediji u Srbsku, Chorvatsku i Bosni i Hercegovini”), HHO, Article 19, Zahteb
1995, str. 124

18 Vecernji list, “Mezi vilkou a mirem” (“Izmedu rata i mira”), 28. 9.1991
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SLOBODNI ||
TJEDNIK

80. KijeVO: v taboie 81. SVObOdn)" t)”denl’k, 4.5.1991

okupantii!, Svobodny
tydenik, 4. 5. 1991

82. Srdan Ili¢é, AP:
Srbsky zaloZnik pézuje
orientaci, o bldznivé odvaze a nadlidskych schopnostech, Ve Vukovaru, Slobodna

Dalmacija, 6. 12. 1991

které vyplyvaji z boje za spravedlnost. “Existuje pocit boje za

spravedlivou véc ve stylu Robina Hooda, efikasniho a spravedlivého zbojnictvi proti temnym
“pravidelnym” armddnim jednotkdm, kterym prevaha zbrani stejné nezajisti konecné vitézstvi,
nybrz mordlini pordzku.”" “Indidni se musi lisit vzhledem od kovboju aspori do té miry, do které
se Zlo v lidské fantazii list od Dobra. Je to jedno, které z nich oznacite za kladné, ale must se
liplné lisit od téch druhych,” vtipné napsal chorvatsky
spisovatel Miljenko Jergovi¢ o rozdilu ve vzhledu
chorvatského a srbského vojska. Chorvatsti obrdnci
jsou prezentovani jako méststi vdlecnici, ktefi hledi do

budoucnosti, zatimco vzhled srbskych dobrovolnickych

oddili je zaloZen na hnuti ¢etnikl a privodni ikonografii

83. Cetnici v cizich médiich, Newsweek, (obr. 83, 84). “Velkosrbské sily hledaji symbolické

14.2.19%4 oznaceni v rurdlnich Cetnickych
zdrojich. Beranice z medvédi koZeSiny a kokardy maji u srbského
venkovského lidu trvalou hodnotu. Kontinuita vzhledu je jednoznacnd;
stbsky bojovnik z minulého stoleti se od svych dnesnich kolegl
moc neliSil. Folklér a srbskd uniforma jsou pevné srostlé. Rajtky
jejich vale¢nikli se nehodi do vojenskych holinek, spiSe do onuci a
opankd.”?! Prislusnici Jugoslavské lidové armady byli v chorvatském

tisku ztotoZnovéni s ¢etniky a byli nazyvéani velkosrbskym vojskem,

agresory, srbsko-Cetnickou soldateskou, atd. Na fotografifch jsou 84. Cetnik

19 Bakalovi¢ Rene “Hrdinové ulice proti rozcuchanym monstrim”, Globus 35, 9. 8.1991, str.16-17

20 Jergovi¢ Miljenko “Eroticky ndboj (Cepice) titovky”, NedéIni Dalmdcie (Nedjeljna Dalmacija),
3.10.1991, str.18

21 Bakalovi¢ Rene “Hrdinové ulice proti rozcuchanym monstriim”, Globus 35, 9. 8.1991, str.16-17
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zobrazovdni hanlivé a s podceniovdnim. Na tituln{ strance tydeniku S7 (&islo 58 ze 4. 5.1991) s
titulkem “Kijevo: v tdbore okupantu!” vysla fotografie (obr. 80), na niZ vidime n¢kolik mladych
vojaki, ktefi sedi kolem opeceného kance, leZictho na papite, rozprostfeném na holé zemi.
Vypadaji primitivné a “buransky”, ani trochu nebezpecné a hrozivé, jak tvrdi titulek. Jejich
“balkdnsky” vzhled se hodné 1isi od preferovaného vzhledu chorvatského obrance typu Ramba
se slune¢nimi brylemi znacky Ray Ban a Cernou pdaskou kolem hlavy. V Chovatsku nékdy
vychdzeji ilustrace, které ¢tendfi vysvétluji, Ze Cetnici a Jugosldvskad lidovd armdda jsou jen dvé
tvare téhoZ vojska: viz obrdzek 81. Na fotografii, uverejnéné ve Svobodné Dalmdcii (Slobodna
Dalmacija) po pddu Vukovaru vidime srbského zdloZnika opdsaného bandaliry, jak oslavné
p6zuje fotografovi agentury AP se zvednutym kulometem.( obr. 82) Jeho oslavny vykfik odhalil
dva chybéjici pfedni zuby, coZ ho znovu zarazuje do balkdanského, necivilizovaného okruhu, a
tak chorvatskému Ctendfi prezentuje zesmésnéného nepfitele i v pripadé€ vlastni pordzky.

Ani v samotném Srbsku nebylo vousaté image novych “kopi” cetnikli vZdycky pfijato se
souhlasem a vychdzely ¢ldnky o tom, Ze “tihle rozcuchanit a vousati kluci zostuzuji “nejsvetlejsi
tradice srbského ndroda”, protoZe vypadaji “neslusné, neupravené a vzbuzuji hriizu”.*
Jejich vzhled byl “svérdznou teoretickou a semiotickou melanZi, v niZ se daly rozpoznat
zcela nespojitelné pojmy jako rokenrol a nuZ cakija (dlouhé viasy byly zase v modé a vousy
také), Amerika a Rusko (...), pisnicek o ldsce, ale take patetickych pisni jako ...a cerné viajky
kolem”* Novi Cetnici jsou vlastné “Rudi Cetnici”, “duchovni a estetické déti komunistického
reZimu v Srbsku” (Mojsilovié-Bobi¢,1991:23 - 25) tj. takovi Cetnici, jak byli prezentovani v
partyzdnskych filmech. Zatimco chorvatské vzory pochdzeji z americkych akénich filmt a
valecnych epopeji, Srbsko bylo vérné “domacimu” partyzanskému Zanru a Cerpala jak z image
Cetniku, tak hrdinstvi partyzanu. Jugosldavskad lidovd armada vzdycky stavéla svoji identitu na
tradici ndrodné osvobozeneckého boje a jugosldvsky film vytvoril autenticky filmovy Zanr
partyzanskych filmu, v nichZ Casto hrdly i velké filmové hvézdy jako byl Orson Welles, Yul
Brynner ¢i Richard Burton. “Kozara”, Soutéska (“Sutjeska”), “Bitva na Neretvé” (“Bitka na
Neretvi”) a podobné filmy zapsaly do kolektivni paméti ndrodii Jugosldvie vyjevy z hrdinskych
bitev Druhé svétové vdlky, v nichZ neohroZeni partyzani vitézili nad mnohem siln&jSimi nepriteli.
(obr. 85) Kvili tomu i jd dneska, kdyZ vidim fotografie vojakt Jugosldvské lidové armady, kter{
vynaseji zranéného spolubojovnika z bitvy (obr. 86) nebo snimek pevného vojenského objeti
pred odchodem na postaveni (obr. 87), rozpozndm toto praptvodni “hrdinstvi” a véle¢nické
bratrstvi, propagované v partyzanskych filmech, které mé provédzelo po celé mé détstvi a
mladi.

Vojéci Jugosldvské lidové armddy (obr. 88) na zacdtku valky jesté bojovali s rudou

hvézdou na helmdch a na Cepicicich ,,lodickdch®, zvanych “titovky”, ale po padu Vukovaru i

22 Bobié-Mojsilovi¢ Mirjana “BoZe, pravde!”, Duga 452, 21. 6 - 5. 7.1991
23 ibid.
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85. Zabéry z filmi Soutéska, Na horach roste zelena
borovice a Partyzanska Eskadra
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86. Srdan Sulejmanovié: Vojak Jugoslavské lidové
armady pomaha zranénému kolegovi, Vukovar, 1991

87. Imre Szbo: Jeden jde do bitvy a druhy se z ni vratil,
Negoslavci 4. 10. 1991

50 puHapa

88. Nin, 16.11.1991
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oficidlné nahradili hvézdu kokardou. Tydenik
Lidovd armdda (Narodna armija) uvetejnil 23.
fijna 1991 bez jakéhokoliv komentdfe jaky
md byt vzhled novych odznaki a symboll

Jugosldvské lidové armddy bez péticipé

hvézdy jako pozndvaciho znameni nékdejsi

komunistické armady. “PouZiti symboliky, kterd

a - e il o

89. Ustasovei za IL svit. valky, Cern legie byla v predchdzejicich desetiletich oficidlni,

zapricinilo mnoho nedorozuméni a nelibosti,
nejvice u vojdku ze Srbska, kteri slouZili povinnou vojenskou sluZbu, a kteri méli jit v roce 1991

do vdlky. Ndarodni symbolika byla nahrazena ideologickou na strané protivnika, tj. ve Slovinsku

a v Chorvatsku, a proto bylo iluzorni ocekdvat, Ze se bude iispésné vést vdlka se starymi

H

ideologickymi symboly.”* V srbskych médiich
byli chorvatsti obrdnci velmi zahy ztotoZnéli
s ustaSovci a takové stanovisko existovalo i
mezi ¢elnymi predstaviteli Jugosldvské lidové
armddy: “Bez ohledu jestli se jmenuji pravicdci,
ZNG (Sbor ndrodni gardy), HOS nebo bojovnici
strany HDZ (Chorvatské demokratické unie),
pro nds jsou

to jenom

90. Chorvatsti vojaci v srbskych médiich,
»25  Duga, 27.9 -11. 10. 1991

ustasovci.
Tak byla znovu oprdsena paradigma z Druhé svétové valky:
Srbové jsou cetnici a Chorvaté ustasovci (obr. 89). Chorvatskd
média spojovala srbské vojaky s konzumaci velkého mnoZzstvi
alkoholu a srbskd média psala o chorvatskych bojovnicich
jako o narkomanech. “Chorvatsti ozbrojenci jsou sebranka,

sloZend z nejhorsich krimindlniku, extrémistu, kteri berou

v s

drogy, Zoldnéru, kteri si mysli, Ze je zdejst izemi néjakd africkd

91. Slavonija: Zha¥ v osobé&
chorvatského gardisty, Duga
8-23.1.1991

enkldva, ve které se vede gerilskd vdlka.”, stidlo v Lidové

24 Dimitijevi¢ B. Bojan “Armadda a jugosldvskd identita 1945-1992. roku” (“Armija i jugoslovenski
identitet 1945-1992. godine”), str. 15-16, Stredisko politologickych priizkumil (Centar za politoloska
istraZivanja) (Online), http://www.cpi.hr/index.php?menu=80 , vstup 5. 8.2010

i)

25 Dimitijevié¢ B. Bojan “...Pro nds jsou vSichni jenom ustaSovci.” (“Za nas su svi samo Ustage”)
Vytvdrfeni obrdzku o chorvatské strané podle textu v Lidové armdde (Narodna armija) od 1990. do pocetka 1992.
roku” . ("Stvaranje slike o Chorvatsku strani prema pisanju Narodne armije od 1990. do pocetka 1992. godine™),
str. 7, Stredisko politologickych prizkumt (Centar za politoloska istrazivanja) (Online), http://www.cpi.hr/index.
php?menu=80 , vstup 5.08.2010.
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92. Gardisté “Cerné legie” se radi
fotografuji : Doklady o tom, jak se
ve Staré GradiSce nacvicuje zabijeni
Srbi, Duga, 27. 9. - 11. 10. 1991

armddé (Narodna armija).”® Zminény casopis Jugoslavské lidové armddy soustavné psal
negativné o chorvatskych vojdcich, zdtraznoval jejich Spatnou mordlku a kritizoval jejich
vzhled: “Na panickém iitéku (...) za sebou vsechno pdlili, zahazovali uniformy, previékali se do
civilnich satu a nechdvali tam mrtvoly svych kamarddu...” Nebo: “Do paméti vétsiny vojdku se
nesmazatelné zapsalo, Ze maji co do cinéni s ustasovskymi upiry a fasisty, legiondri, oholenymi
hlavami, riznymi zurivci, se kterymi se dd mluvit jediné pres musku pusky...”*’ Fotografie
chorvatskych obranct v srbskych sd€lovacich prostredcich tuto predstavu podporovaly (obr.
90, 91). V casopise Duha (Duga) byla uverejnéna fotografie chorvatského gardisty v cerné
uniformé s baretem na hlavé jak utikd smérem ke kamere a v pozadi za nim hoii domy.(obr. 91)
Text pod obrazkem zni: Slavonie: Zhdr v osobé chorvatského gardisty. Znazornénim vojaki v
¢ernych uniformdch byly posileny asocia¢ni vazby na ¢erné uniformy ustasovci®® a poslouZily

k podpore tezi, Ze jsou vSichni Chorvaté ustaSovci, ale také k zastrasovdni a mobilizaci Srbu.

Mune Ha CNWUM, 38 KOTa MU HUKO
Jenucuieguh OA HOBMHapa Huje BEpoBao

ROK WX HACAM AOBEO Ha Nu-

®oro-penoptep PTB Pe- ue mecra. Koa wera cy npo-

BHje ca Xp pat pasHe Ho| U
noweo je dotorpadujy Koja 13 Mosambuka, TaHsaHuje,

CcBEAOWM Aa ce U
upHum Gope Ha
CcTpanu Jujene
ruxoBe”:
.Hajsehe wuaHe-
Hahewe Ha Koje
cam Hauwao y
Aybposaukoj ky-
nM  je, CBaKako,
new oBOr UpHUa

na yak u 6.500 ky-
Ha, Koje Cy BaKu-
ne camo y Nasenu-
thesoj HAX. Ouur-
NeAHO,  XpBarcka
BNacT csoje Heyny-
theHe 'nce para’
nnaha u HeBaxe-
M MoHeTama.”

(B. M.)

vojska, Nin, 8. -23. 11. 1991

94. Nin, 8-23.11.1991

26 ibid
27 ibid
28 ¢erné uniformy nosily pfislusnici HOS-u, paravojenského pravicového vojska, které zorganizovala

Chorvatska strana prava, bylo zaloZeno na idejich ustasovského hnuti a na svém erbu méli ustasovsky pozdrav

“Za dom-spremni! (Za domov pfipraveni”)
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Photo & Christopher Morris /| Black Star

95. Christopher Morris: Chorvatsko, 1991 96. Pop, Vreme, 28.10.1991

Stejnou funkci mély i fotografie cernikii v chorvatskych médiich. Clanky o Cerné legii®® (obr. 89)
a cizich Zoldnétich v chorvatském vojsku byly ilustrovdny fotografiema, na nichZ “ustasovci”
nacvicovali zabijeni Srbl (obr. 92). V srbském casopise Nin se 8.11.1991 objevily fotografie
a pribéh fotoreportéra RTV Revije o mrtvém téle chorvatského bojovnika, které bylo nalezeno
v dubrovnické Zupé; byl to muZ cerné pleti. (obr. 93) Zatimco akcentovdni téchto tezi pomoci
fotografii chorvatskych paramilitirndch skupin, posilenych o cizi Zoldnéfe z Cizinecké legie
vyvoldvalo strach, snimky z prvni pfehlidky Sboru ndrodni gardy vzbudily vysméch srbskych
sdélovacich prostiedki, které usoudily, Ze se chorvatsti gardisté podobaji spiSe “opernimu sboru
neZ skute¢nym strazctim chorvatského prezidenta” ve svych “upnutych kalhotdch”.** Posméch
a urdzky na ucet chorvatskych ndrodnich symbolli srbské media podportila uverejnénim
fotografie, na niZ Cernohorsti vojdci®' povésili chorvatskou vlajku kolem krku psovi. (obr. 94)
Také je v nich kladem diiraz na spojeni katolické cirkve s chorvatskym vojskem a k tomu je
pouZita fotografie Chrise Morrise, kterd vysla v americkém casopise Time (obr. 95). Zndzorriuje
vojdka a knéze s popiskou: “pohled na Chorvatsko v roce 1991, americky tydenik Time”. Na
fotografii jsou dvé postavy, které fotograf identifikoval pomoci detailti, aniZ by ukdzal jejich
obliceje. V popfedi je knéz, ktery je k ndm otoceny zddy, a kterého pozndme podle ¢erné
sutany s bilou Serpou kolem pasu (je to frantiSkdn), zatimco vojdk vedle néj je charakterizovan
maskovaci uniformou a velkym noZem za pasem. Piislu§nost vojdka k chorvatskému vojsku
je jasnd z Sachovnice na jeho rameni, kterd se nachazi tuplné u horniho okraje zabéru. Srbské
sdélovaci prostfedky Casto zduraziniovaly spojeni Chorvatska s Vatikdnem a povazZovaly valku

mimo jiné za “celosvétové spiknuti” Némecka, Vatikdnu, svobodnych zedndft...proti Srbsku

29 Cerni legie byla elitnf jednotka ustasovského vojska, zodpovédnd za nejvétsi poet zloini spachanych
v Nezdvslém chorvatském stat¢ (NDH) za 2. sv. vdlky

30 Bobi¢-Mojsilovi¢ Mirjana “BozZe, pravde!”, Duga 452, 21. 6. - 5.7.1991

31 Po rozpadu socialistické Jugosldvie pod nazvem Jugosldvie ziistaly jenom Srbsko a Cernd Hora, které

spoleéné vilcily proti Chorvatsku. Cenohorsti vojdci napadali a pustosili Dubrovnik.
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97. Zeljko Gasparovi¢: Chorvatsky
obrance v kaplicce sv. K¥iZe, Stari
Grabovac, prosinec 1991

a jeho lidu.*? Srbsky opozi¢ni tydenik Vieme, ktery se stavél velmi kriticky k oficidlni srbské
politice a vélce, rovnéz otiskl fotografii vojdka a knéze, ale tentokrat Slo o srbské zdloZniky a
pravoslavného knéze, ktery md na rameni kulomet. (obr. 96) Neziidka se objevovaly snimky,
které davaly najevo spojeni viry s ndrodnimi vojsky na obou strandch. Chorvatsky gardista ma
kolem krku kfiZek a nezfidka byvd zobrazen pti modlitbé nebo obchlizce zbotreného katolického
kostela. (obr. 97) Zamérné podminovani a ostfelovani cirkevnich objektil grandty bylo soucasti
strategie etnickych Cistek na vSech strandch. Pravoslavni a katoli¢ti knéZ{ byli nasnimani i jak
Zehnaji zbranim a vojdkim pred odchodem na bojisteé, jak mizZeme spatfit na snimcich srbské
paravojenské jednotky “Skorpioni”, o kterych jesté bude fe¢ v jedné z dalsich kapitol.

Vojdk, bez ohledu na to, do kterého vojska nebo paravojska patif, je vZdycky svou stranou
zobrazen jako kladnd postava a svym zplisobem hrdina, ztélestiujici vSechny dokonalosti
ndroda: patriotismus, viru, odvahu, dobrotu. (obr. 98, 99, 100) Chran{ déti a staré lidi, a néZnou
stranu své povahy ukdze pri hfe s opusténymi domdcimi zviratky o prestavce po bitve. Existuje
mnoho fotografif, které zndzornuji “normalitu” uprostfed nenormality vdle¢né situace, néhu
jako protiklad k maskovaci uniformé a ke zbrani.( obr. 101, 102, 103)

Vojéci, prezentovani jako vdlecnici a hrdinové, vytvorili mocny obraz, ktery se stal také
soucdsti identity ndroda. Tim téZs{ bylo prijmout pravdu, kterd vychdzela najevo jiZ v pribéhu

vdlky — hrozné vdlecné zlociny, které byly velmi vzddlené hrdinskému obrazu spravedlivého

32 “Brzy po zacdtku vdlky v Chorvatsku, v reakcich na podporu, kterou v Chorvatsku poskytly nékteré
zemé mezindrodniho spolecenstvi, si Televize Bélehrad Casto brala na musku Vatikdn a Némecko, povazované
za historické spojence Chorvatska. V televizi porbéhla zprdva o jedné pouli¢ni demonstraci, na niZ byl Vatikdn
obvinén z toho, Ze podporuje “ustaSovsky fasisticky rezim”...V téZe zprdvé byl vysilan snimek historika

Ratka Petrovice, jak s megafonem v ruce podnécuje demonstranty témito slovy: “Genocida srbského lidu

se odehrdla pod zastitou Katolické cirkve, respektive pod zdstitou Vatikdnu. Nikdy vice!...”.” Viz Obrazky

a slova nendvisti (Slike i reci mrZnje): Vukovar 1991, Lazar Lali¢, ARHITEL, Prdvo na obraz a slovo proti
cenzure a zneuZiti médif (Pravo na sliku i re¢ protiv cenzure i zloupotrebe medija), 1995, v: de La Brosse,
Renaud, Politickd propaganda a projekt “Vsichni Srbové v jednom stdté”: disledky instrumentalizace médif k
ultranacionalistickym dceliim, Zprdva napsand pro potfeby soudniho procesu se Slobodanem MiloSevi¢em pred
Haagskym soudem, (Politicka propaganda i projekt “Svi Srbi u jednoj drzavi”: posljedice instrumentalizacije
medija za ultranacionalisticke svrhe, Izvjesce sastavljeno za potrebe sudenja Slobodanu MiloSeviéu pred Haskim
sudom), http://www.icty.org/x/cases/slobodan_milosevic/prosexp/bcs/rep-srb-b.htm vstup 25. 7. 2010
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98. Goran Pichler: Uprchlici z Dalje, 99. Tomislav Peternek: Tovarnik pod
1. 8. 1991 palbou ostielovaci, 1991

100. Pro¢ Vukovar nepadl diive:
zachranovani déti, Nin, 22. 11. 1991

e

101. Chorvatsky vojak se
Sténétem, archiv deniku
Vecernji list

103. Kamenko Paji¢: Vojak bosenskych

. Srbi s motylem, 1992
102. Zoran Sinko: Srbsky

vojak s kot' dtkem



96

104. Dobyvatel mrazaku, Vreme, 9. 12. 1991

105. D. Milovanovié: Navrat srbského vojska po
“osvobozeni” Vukovaru, 1991

106. Drasko Gagovi¢: Odjezd do Chorvatska, cervenec 1991



1991

iv: Pad Vukovaru,

Ron Hav!

107
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108. Ron Haviv: Arkanovi Tygri a jejich obéti pri itoku na Bijeljinu 1992
Clovéka v osobé bojovnika za svobodu ndroda. Srbsky opozi¢ni Casopis Vieme se snazil
zpochybnit tento obraz zvefejinovanim fotografii, na nichZ bylo patrné, jak srbsti dobrovolnici
loupi majetek. (obr. 104) Ale jeho ctendfskd obec byla mald, vétSinou to byli ¢tendri z Bélehradu
nebo ze zahraniCi, protoZe vSichni, ktefi byli proti vdlce, utekli prfed povinnou mobilizaci a
nalezli utocisté v jinych evropskych zemich. Obyvatelé Srbska hdzeli na tanky, které jely na
chorvatsky Vukovar, kvétiny a po ndvratu je stejné slavnostné vitali.( obr. 105, 106)

Aby nalezli oprdvnéni za uplné zniceni mésta Vukovaru, které “osvobodili”, zaplavili
sdélovaci prostredky “pornografif vale¢nych hriiz”, obrazky hromad znetvorenych mrtvol, které
prezentovali jako obéti z fad Srbl. Zahraniéni média zverejnovala fotografie Rona Haviva,
Chrise Morrise a Alexandry Boulat, ktefi tehdy ve Vukovaru pobyvali a svymi fotografiema
svédcili o hrtizach zbofeného mésta, ulicich plnych mrtvol, kde srbsti vojaci drancovali, pdlili
chorvatské vlajky a pfi oslavdch tekla proudem slivovice. (obr. 107) Nebyl to obraz srbského
vojdka, jaky propagovala srbskd média, nybrZ divokych hord, jeZ propadly Silenstvi z vdle¢nych
hrtiz a alkoholu, a které nekrofilsky oslavovaly a jasaly nad mrtvym, znicenym méstem. Obraz
srbskych vojdki se brzy jesté zhorsil, kdyZ svét obletéla fotografie Rona Haviva z bosenského
mésta Bijeljiny, naniZ je vidét poprava civilisty pfi etnické Cistce, kterou tam provadély Arkanovy
jednotky (obr. 108). Vyjev vojdka, ktery kopd do Zeny, kterou pravé na ulici pfed jejim domem
zabil, zustal jako krvavd skvrna v paméti svétové verejnosti a zménil jeji pohled na vélku v
byvalé Jugosldvii. Srbskd verejnost takovy obrdzek svého vojdka téZce nesla. Dokonce i dnes

miiZete v Srbsku slySet hlasy mnoha lidi, ktefi zpochybriuji autenticitu téchto fotografif nebo je
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povazuji za protisrbskou propagandu.®

Chorvatskd verejnost md také problémy s akceptovanim existence vélecnych zlocint
a soudnich procest na své strané. Chorvaté zvlast té€Zce nesou fakt, Ze jejich generdlové -
hrdinové, ktef{ vedli obrannou valku, jeZ jim byla vnucena, nyni sedi na lavici obZalovanych u
soudu v Haagu. Rozsudky jesté nebyly vyneseny a stdle existuje nadéje, Ze budou osvobozeni.
Vojensko-bezpecnostni akce Boure (Oluja), kterd v roce 1995 za pouhych 82 hodin Chorvatsku
vrdtila velkou ¢dst jeho dzemf (skoro pétinu celé republiky), kterou zabrali srbsti vzbourenci
a vyhlasili zde nezdvislou Krajinu, se oslavuje jako brilantni vojenskd akce, kterd obnovila
celistvost zemé a ukoncila védlku. Pro Srbsko je to vSak i dnes jenom “zlo¢innd akce”, pti které
byla tato uzemi etnicky vycisténa a srbské obyvatelstvo vyhndno. “V oblasti sektoru jih, bylo
v prubéhu vojenské akce "Boure", ale také prvnich 100 dnf po ni, zabito nejméné 410 civilistt,
zapdleno vice neZ 20 000 domt, zatimco ostatni domy byly vyplenény a znifeny” (Zprdava
Chorvatského helsinského vyboru z kvétna 1999)*. Fotografie oslav chorvatskych vojakd po
vstupu do mésta Kninu po celé dny plnily vSechny novinové stranky (obr. 109-112). Srbsky
tisk byl plny fotografii srbskych uprchliki (obr. 113-115), ¢lankt o jejich vyhndn{ a o utocich
chorvatského letectva na kolony béZenct (chorvatskd média napsala, Ze v§ak na vlastni uprchliky
stiilelo srbské letectvo z Bosny, aby jim zabrdnilo v utéku) nebo snimkii mistnich lid{, kteff je
kamenovali. Dokonce i chorvatskd média zverejnila texty o dtoku chorvatskych ob¢anti v okoli
Sisku na srbské uprchliky, ale takové zpravy byly umistény na posledni stranku a nikdy nebyly
doprovazeny fotografiemi. Hlavni ilustrace na titulnich strandch a dvoustrankdch zndzorriovaly
chorvatské vojdky nebo oslavnd uvitdni ve méstech. Mou pozornost upoutala reportdzZ z vesnice
Grubori v kninském kraji, uvefejnénd 29. 8.1995 v listu Slobodna Dalmacija. (obr. 116) Novinafi
navstivili tuto vesnici spolu s generdlem Cermakem® a mluvili s n&kolika vesnicany, kteif si
nestéZovali na zachdzeni chorvatskych jednotek a hovofili o zabitém Cetnikovi, ktery prijel pred
dvéma mésici z Bélehradu. Ale pozdé&ji se zjistilo, Ze v té vesnici pred nékolika dny probéhlo
takzvané “Cisténi terénu”, v némz bylo zabito pét civilistl, vétSinou starych lidi a byly spaleny
domy.*® ReportdZ v novindch méla poslouzit k “ndpravé Skod”. “Ve visce Grubori, jedné z

Cetnickych zdkladen, doslo k ozbrojenému stietu s desitkou zbylych odpadliku, pricem? bylo

33 “...existuje obrdzek, na némzZ Arkantv vojdk kope do mrtvoly a otdzkou je, jestli to byl mrtvy ¢loveék
anebo si nékdo jenom lehl na zem, oblékl si nepristrelnou vestu nainscenoval to”, fikd fotograf listu Ilustrovana
politike Zeljko Sinobad.” V: Poli¢ Jovana “(“M4s strach jen kdyZ vyjdes na vale¢nou linii” (“Strah je samo kad
izades§ na liniju”), Status 62/2008, str. 61

34 “Prepis filmu: Bourka nad Krajinou”, B-92 (Online) 5. srpen 2005, http://www.b92.net/specijal/oluja/
index.php?start=0&nav_id=174029 , vstup 5. 8.2010

35 General Cermak je momentdlné obZalovanym u Haagského soudu

36 “Ve vesni¢ce Grubori byl v srpnu 1995 zabit osmdesdtilety MiloS Grubor, pétasedesatilety Jovo
Grubor, devadesdtiletd Marija Grubor, jednactyficetilety Puro Karanovi¢ a jednapadesatiletd Milica Grubor.”,
Juras Zivana “P¥izraénd vesnicka Grubori zmizela ze zem&pisné mapy”, Slobodna Dalmacija (Online), 18. 12.
2009, http://www.slobodnadalmacija.hr/Chorvatsko/tabid/66/article Type/Article View/articleId/84250/Default.
aspx vstup 5. 8.2010
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109. Goran Mehkek: Obcané PeScenice rozjairené vitaji
bojovniky pfi navratu z bojisté po «Boufi», srpen 1995

v

110. 2eljko Gasparovic: 111. Matko Biljak: Vale¢nik a

Vitézoslavny chorvatsky vojak, spravedlivy: chorvatsky vojak ve

srpen 1995 Vrlici, Slobodna Dalmacija, 13. 8.
1995

112. Oslava chorvatskych vojaki po “Boufi”, Slobodna
Dalmacija, 11. 8. 1995
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113. Tomislav Peternek: Banja Luka za akce Bouie — uprchlici,
5.8.1995

114. Tomislav Peternek: 115. Branko Beli¢: Vyhnani
Uprhlici, Banja Luka 5. 8. 1995 Srbi, Nin 11. 8. 1995

116. “Kosec” sa strojni puskou,
Slobodna Dalmacija, 29. 8. 1995
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zapdleno asi dvacet domu. Tri Cetnici byli zabiti, ostatnim se podarilo uniknout, ale bohuzel
zahynuli i dva civilisté.”, napsala novinaika Marija Covié. Na fotografiich jsou stafenky v
¢erném, jak sedi na kamennych lavickdch a pred nimi klidné polehdvd vesnicky pes. Zddnliveé
to vypada jako idylicka vesnickd veduta, kterd se nelisi od kterékoliv fotografie z mirové doby.
Nejsou zde fotografie spalenych domt. Vybér toho, co fotograf nasnimal (presnéji fe¢eno toho,
co se redaktor rozhodl uverejnit) nakonec vytvoii vefejné minéni; vefejnost byla informovana
o tom, Ze se v vesni¢ce Grubori nestalo nic strasného. Slobodna Dalmacija o 14 let pozdéji
napsala: “Domy byly zapdleny, nékteri lidé zabiti a vétsina jich utekla, a do dneska se jesté
nikdo z nich nevrdtil. Jen nékdy, obcas, sem nékdo prijede, aby si prohlédl priserné prdzdnou
vesnicku — vypravi ndm Milos Bursac, kterého jsme potkali v obci Plavno na zablokované silnici
smérem na vesnicku Grubori. Podle jeho ndzoru je divodem, proc se nikdo nevrdtil, strach, ale
také pomald obnova domu, izolovanost vesnicky, nezaméstnanost a bezperspektivnost.”

PrestoZe se o zlo¢inech chorvatskych vojakti dnes vice piSe, jeste stdle md prevahu predstava
o spravedlivé obranné valce a hrdinovi v osobé chorvatského obrdnce se slunecnimi brylemi
znaCky Ray Ban, kterou média dlouho vytvarela. Obranci protestuji proti vyddni generdli k
Haagskému soudu a bojuji proti Spatnému obrdzku na vefejnosti, ktery vznikl diky spekulaci
o zkorumpovanych statnich urednicich, ktefi mnoha lidem umoznili, aby ziskali privilegované
dichody véle¢nych veterdant. ObZaloby za vdlecné zlo¢iny neposkvrnily ¢est bojli o nezdvislost
Chorvatska, protoZe v Chorvatsku se jen malokteré dostaly k soudu, ale obvinéni za udélovani
nezaslouZenych privilegif obrdtily vetejnost proti jejich nékdejSim hrdindm. K tomu prispél i
sdm statni apardt, ktery odmitl uverejnit seznam obrdncii a zabrdnil tomu, aby se zjistilo, jaka je
skute¢na situace v téchto zdleZitostech.*®

Fotografie jesté¢ jednou méla funkci opravnit chorvatské hrdiny a vytvorit jejich obraz,
kdyZ HVIDR-a* mésta Zdhtebu v ramci projektu Privilegovani, upfednostriovani nebo hrdi
angazovala zndmého komer¢niho fotografa Damira Hoyku, aby nasnimal fotografie invalidi
Vlastenecké vdlky na propagacni vystavu za ucelem reafirmace obéti, které tito lidé prinesli.
(obraz 117) “Cilem projektu je vybidnout spolecenské a politické elity, politiky, predsedy odbori
a média, aby nds prestaly nazyvat uprednostiiovanymi a privilegovanymi obcany. Jsme hrdi na
svd privilegovand a uprednostnénd zranéni, ke kterym jsme prisli ve Vlastenecné vdlce a pri

obrané své vlasti — tekl na zahdjeni vystavy Mirko Ljubicié, pfedseda SdruZeni veterdnskych

37 ibid
38 Na seznamu chorvatskych obrdnci, ktery je tajny, se nachdzi vice nez 500 000 obrancd. Pro

Chorvatsko, které md 4,5 milionti obyvatel, je to obrovsky a neredlny pocet. Je mozZné, Ze vice neZ polovina téch
lidf nikdy na védle¢ném poli nebyla, ale privilegia obrancti maji.

39 SdruZenf{ chorvatskych invalidi Vlastenecké vélky
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spolki vdle¢nych veteranti mésta Zahtebu.”*’ Jednoduché portréty na bilém pozadi byly otfesnym
svédectvim obéti téchto lidi ve vdlce, v niZ prisli o ruce a nohy, ale tyto fotografie nemohou
pomoci pfi ospravedlnéni za vdlecné zlocCiny, které spdchali lidé v uniformdch chorvatského
vojska ani nemohou vyvritit fakt, Ze mnozi lidé bezskrupul6zné zneuZili vdle¢né podminky v
Chorvatsku k nestydatému obohaceni. Mnozi chorvatsti obranci onemocnéli chorobou PTSP

(posttraumatickou stresovou poruchou) a do nynéjska si 1600 obranct vzalo Zivot.*!

117. Hoyka, Damir: Dny potom, Privilegovani, upirednostiiovani nebo hrdi

40 Damjanovié¢ Matea “Dny poté — obrdnci v objektivu Damira Hoyky”’(Dani poslije - branitelji u
objektivu Damira Hoyke”), Zagrebancija (Online) 2.6.2010, http://www.zagrebancija.com/hr-scena/dani-poslije-
--branitelji-u-objektivu-damira-hoyke_ 304390, vstup 5. 8. 2010

41 “0d 1990. do 2005. roku spdchalo sebevrazdu celkem 1632 chorvatskych obrancd. Primérny Zivotni
vék obrdnct sebevraht je 38 let, pfi¢emZ nejmladsi obrance spachal sebevrazdu ve véku 18 let.”, Smrt s
prodlenim: Kazdy rok spachd sebevrazdu mezi 100 a 120 obrédnct, Jutarnji list (Online), 7. 8. 2010
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4. VALECNICE A OBETI - Zeny na vale¢nych fotografiich

118. Globus, 16. 8. 1991 119. R. BeloSevi¢: Divka v Faddch chorvatské armady

Hrdinnymi aktéry vélek vsak nejsou jenom muZzi. PfestoZe vzacné, prislusnice vojenskych
jednotek se také v médiich objevovaly. Je zajimavé, Ze vdlecnice byly v chorvatském tisku
nejCastcji pfedstaveny pravé fotografiemi. Texty o Zendch v armddé jsou velmi sporadické,
vétSinou jsou krdtké, poskytnou ndm informaci o osob& na obrdzku a zprostfedkuji néjaky
komentdf novindre nebo atmosféru. Fotografie Zen v uniformdch byvaly umistény ve zvlastn{
¢asti na strance a Casto byly zvyraznény rameckem nebo barevné. Tak se Zeny vojacky staly
dalsi ozdobou novinovych sloupkl. VSechny Zeny, jejichZ fotografie jsem nasla v novindach
z té doby, jsou velmi mladé a vétSinou pdzuji s usmévem na rtech. (obraz 118, 119, 120)
Nenasla jsem ani jednu fotografii z néjaké bojové nebo nepdzované situace. Pozornost
fotografa (jsou to vZdy muzi) nejcastéji upoutala Zena v uniformé a tak se s jeji sluzbou ve
vojenskych jednotkdch postupuje jako s kuriozitou a zdUraziuje
se jejich Zenskost a krdsa. Jejich téla, obleCend do maskovacich
uniforem, nikdy nejsou zvyraznéna feminizovanym stfihem,
ale jejich obliceje hledi pifimo do kamery a ony se usmivaji,
dokonce i tehdy, kdyZ v rukou drZi kalasnikov. “Transvestismus
muZe akcentovat sexualitu, ale nemuZe ji eliminovat, a tak
Amazonka se svym tdajnym odmitdnim muzii miZe byt videna
jako potvrzeni pohlavni rozdilnosti a muZské superiority.”’ V
textu nebo popisce pod obrdzkem je vZdy zminéna Zenskd krdsa

120. G. Miti¢: Bojovnice Nena, (obr, 120): “Puvabnd a néZnd gardistka Nevenka Vujasin-Nena
Glas Slavonije 1991

1 Warner, Martina “Jana z Arku: obraz Zenského hrdinstvi” (“Joan of Arc: the Image of Female Hero-
ism”), London: Vintage,1991, str. 217 v: Brothers, Caroline “Vdlka a fotografie, kulturni dé€jiny” (“War and
Photography, A cultural history”), Routledge, London, 1997., str. 79
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121. Slobodna Dalmacija 7. 8. 1995

122. Slobodna Dalmacija 10. 8. 1995

NN

dokazuje, Ze i kalasnikov v rukou nesnizi Zenskou krdsu.”* Tak se k chorvatskému ramboidnimu

vale¢nikovi z novinovych stranek ptipojila stejn€ symbolickd druzka. “Prijatelnost ozbrojené¢ho
Zenského téla v rdmci definice etnicity je omezena velmi specifickymi atributy: fyzickd krdsa,
néha a kiehkost musi stdt ruku v ruce s odvahou a rozhodnosti. Jenom tak kombinace Zenské
Jjemnosti s vojenskou odolnosti zaruci ozbrojenému Zenskému télu misto v rdmci chorvatského
ndroda.”? Obzvldsté svobodu bylo zapotiebi ilustrovat pravé krdsnou Zenou v maskovaci
uniformé. Po akci Boure (Oluja), kdyz Chorvatsko slavilo vitézstvi, nalezli novinafi listu
Slobodna Dalmacija ztélesnéni svobody pravé ve dvou divkdch, prislusnicich chorvatskych
jednotek. Text u obrazku pravi: “Krdsa svobody: Sanja Konti¢” (obr. 121) a “Usmév se prosel
po kninskych ulicich. Nejlépe ho samoziejmé umi rozddvat hezkd divka.”* (obr. 122)

Slobodna Dalmacija uvetejnila i reportdZ z vycviku Zenské roty splitského sportovniho
praporu. (obr. 123) Vyrazy “Zenskost, mirnost a néZnéjsi pohlavi” prolinaji text, ktery je okorenén
1 nékolika sexudlnimi aluzemi a pozndmkou o pocitani kalorii nebo slovem “krdkordni” ve
smyslu, Ze dévcata protestovala, kdyZ byla dotdzdna na
jméno. PrestoZe byl text opatfen titulkem “Ony to mysli
vdazné”, cely C¢ldnek je intonovdn “Zertovné” nebo lépe
feCeno zlehcujicné. ObraZi se s v ném dominantni pohlavni
stereotypizace, existujici v chorvatské spole¢nosti.

V Srbsku je pak vojacka mnohem vice zmifiovdna
v textu neZ na obrdzcich a jazyk, ktery média pouZivaji k

jejimu popisu je “archaicky, poeticky a epicky zdroven.”

(Zarkov, 2007:204). ProtoZe se srbsti vojici a paravojsko

opirali o vzory z déjin, hrdinské eposy a partyzdnskou

mytologii, také Zeny byly do této symboliky zarazeny. V
123. Slobodna Dalmacija 30. 11. 1991

2 “Nena bojovnice* (“Nena bojovnik™), Z.g., nasnimal G. Miti¢, Glas Slavonije
3 Zarkov, Dubravka “Té&lo valky” (“The Body of War”), Duke University Press, Durham, 2007, str. 204
4 Profaca Ivica, “Radost, hrdost, nadéje” (“Radost, ponos, nada”) nasnimal Bozo Vukicevi¢, Slobodna

Dalmacija 7. 8. 1995
Maganji¢, Zeljko (text a snimky) “Civiln{ tep Zivota” “Civilno bilo Zivota”, Slobodna Dalmacija 10. 8.1995
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124. Zor# Skrigin: Partizanky na Kozate

srbskych novindch napsali o Zendch bojovnicich z doby Druhé svétové valky a fotografie, kterd
je uvefejnéna u tohoto textu, je znamy snimek ZorZe Skrigina “Partyzanka s puskou” (obr. 124).
Tak se socrealistickd ikona mlad€ partyzanky stala modelem a vzorem, ale také “mostem, ktery
spojuje ruzné tradice a vytvdri kontinuitu déjin srbského utrpeni a obétovdni od stredoveku
pres revoluci a partyzdnskou vdlku aZ po vdlku, v ni7 se socialistickd Jugosldvie rozpadla.”
(Zarkov, 2007:210)

Vojacky se na fotografiich v srbskych novindch skoro viibec neobjevuji, ale zato jsou
na jejich mistech sexualizovand téla srbskych estradnich a televiznich hvézd, které jsou vZdy
dekorovany patfi¢nym prvkem s maskovacim vzorkem. Ale piislusnost k ideologii se zde méf{
zvyraznénym symbolem cetnické kokardy zpévacky Cecy Velickovi¢ — Arkanovy snoubenky
(obr. 125a) nebo péticipé hvézdy novindiky Mily Stule (obr. 125b), zatimco fotografie zp&vacky
jménem Lepa Brena (obr. 126) v uniformé Republiky Srbské’ i dnes pri kazdém jejim vystoupen{
vyvoldvaji protesty v Chorvatsku a Bosné. Nada Todorovié¢, novindrka bélehradského casopisu
Duga, komentuje tento novy trend maskovacich uniforem, ktery je pro srbské Zeny “ndpadny

zpusob zarazeni na sprdavnou ‘nasi’ stranu”. Zeny je nosi “jako vlajku osobniho, ndrodniho

.
125 Zpévacka Ceca 125a Novinarka Mila 126 Zpévacka Lepa

Stula Brena
5 srbsky region v Bosné a Hercegovin¢)
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sebeurceni, prislusnosti.”® Je pochopitelné, “kdyZ si
matky, sestry a Zeny padlychnabojistichv Chorvatsku ze
msty obléknou uniformu”, ale pro novinarku Todorovic¢
Zena v maskovaci uniformé, zbavené spotiebni
hodnoty, predstavuje “designérsko-propagacni trik”
a koneckoncti i provale¢ny ky¢. Maskovac{ uniformy
byly velmi obvyklé i v chorvatskych televiznich
poradech, video-spotech a na vystoupenich estraddnich
hvézd, kdyZ zpivaly vlastenecké pisnicky. Maskovaci

uniforma nebo alespon néjaky detail v dezénu maskace

b byly novym mdédnim trendem, projevujicim se spolu s

i uplnou militarizaci spolec¢nosti.

’ Stejné jak to vidime na piikladé muZe-vojdka,
127. Jadran Mimica: Ona p¥ijela z fronty, rozdil v chorvatské a srbské prezentaci jejich hrdinek
Vjesnik, 2. 1. 1992

je v tom, Ze Chorvatsko tihlo k Evropé a modernosti,
zatimco srbskd Zena méla stdle jesté bliZze k rétorice srbskych eposti nebo partyzanskému
hrdinstvi. Proto se v srbskych médiich objevuji tragické hrdinské pribéhy jako napriklad pribéh

o bratrovi a sestfe, ktef{ bojuji vedle sebe, nebo romantické milostné piibehy, které vznikly na

bojisti. Jejich slovnik je vZdy epicky, romanticky, pateticky. Zena se i jako vojacka objevuje po

boku muze, kde je jeji misto, napriklad sestra, kterd sla do vdlky, aby tam byla se svym bratrem.

Oproti tomu v chorvatském deniku Vjesnik vysla fotografie paru na stanici vlaku (obr. 127): Zena

se prave vrdtila z bojisté v maskovaci uniform¢. Muz ji vitd v civilnim obleku. Prohozené role

obou pohlavi predstavuji emancipovanou Chorvatku,
kterd ma blizko k zdpadnim feministickym standardiim.

Ale navzdory odlisné prezentaci Zeny vojacky v Srbsku

a Chorvatsku, zdvér je stejny: pro muZe je prirozené

byt vojdkem, zatimco Zendm je to zcela cizi.

Zeny jsou v médiich daleko Cast&ji prezentovany
jako obéti vdlky, bud jsou b&Zenkynémi, vyhnanymi
ze svych domovl, ¢i matkami, jeZ oplakdvaji své
mrtvé syny, nebo osobami, které samy priSly o Zivot.
V kategorii vojacek vZdycky vidime velmi mladé
divky a Zeny, zatimco v kategorii obéti byvaji Zeny

nejcastéji definovdny svym matefstvim (obr. 128,

129), bez ohledu na to, jde-li o starsi osoby nebo mladé

128. BozZo Vukicevi¢: Maminka a syn

6 Todorovié¢, Nada “Vycvicend k zab{jen{” (Obucena da ubija)”, Duga 464, 23. 12. 1991, str. 58-59
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130. David Seymour Chim:
Schiizka o rozdéleni zemé,
Estremadura, Spanélsko, 1936

129.Slobodna Dalmacija,
8. 11. 1991

matky. Fotografie mladé Zeny s miminkem v ndruci a vystraSenym pohledem upfenym nahoru,
uverejnénd v deniku Slobodna Dalmacija (obr. 129), neodolatelné pripomind fotografii Davida
Seymoura Chima (obr. 130) nasnimanou bezprostfedn& pred Spanélskou ob&anskou vélkou
(Land distribution meeting, Estremadura, Spain, 1936). Kojeni Spanélské matky zde vystridala
lahvicka, kterou drZi v ruce Zena ve Splitu, ale i jedna i druhd svym pohledem do vysky
symbolicky pozoruji neviditelného nepfitele, jehoZ smrtici projektily byvaji nejcastéji vypdleny
praveé ze vzduchu (letecké, grandtové utoky).” Matka s ditétem v ndruci je charakteristickym
obrazem, pfipominajicim Bohorodicku; je Castym motivem, jenZ miiZe u divdka vyvolat soucit.
132. Branimir
Butkovié: Lucija
Ruzié prede
dvermi svého

domu, listopad
1991

131. Toni Hnojcik: Prekopakra 26. 8. 1992

Mohli bychom ho nazvat i mysSlenkovym stereotypem vale¢né fotografie, stejné jako fotografie
babicek pred troskami domu, které jsou rovnéz velmi Casté (obr. 131, 132). Takové fotografie
jsou cCasto pézované a chorvatsti fotografové vtipkovali, Ze kazdy z nich ma svou “babu v

3 od

¢erném”, kterou s sebou vlaci do terénu, aby mél pred zborfenymi domy koho fotit. Fotografie

7 Z4dnd z téch dvou se nedivaji doslova na letadla, kterd na né shazuji bomby, ale fotografie to svou
ndladou mlZe naznacit. Zena na Chimové fotografii poslouchd fe¢nika, matka ve Splitu se diva na poskozené
¢asti budov ve staré ¢dsti Splitu po grandtovém ttoku

108



[l NOV NACIN | ropnicka |
R PLAC'ANJA STRUJE | KSNONADA

P V-)'ADZICU, UBIO
SI MI MAMU! ¢

| Prvo izoan e IETPREN

133. “Adzidi, zabil jsi mi maminku!”,
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134. Misto modlitby, Glas Slavonije
5.10. 1991

stafenek, Zen a déti primo implikuji jejich status obéti, protoZe ony ani nemohou byt ni¢im
jinym, neZ prdvé bezmocnymi obétmi agrese, a tak jsou vhodné k prezentaci na vefejnosti,
zvlast v zahrani¢i, odkud se ocekdvd pomoc a zdsah. Kromé toho jsou i nepolitické a tudiZ
neprindseji politické poselstvi. Denik Glas Slavonije pouZzival na svych titulnich strankdch z
roku 1991 u portrétt starych lidi a déti zvlast' pateticky styl. (viz obrazky 133, 134)

Zeny se objevovaly také jako nevésty v bilém na pohibech zabitych chorvatskych obrancii
(obr. 135), a to byl mimoradné sugestivni motiv, ktery zahrani¢ni sd€lovaci prostredky s oblibou
otiskovaly. V nékterych ¢dstech Chorvatska je zvyk mit na pohtbu mladého svobodného muze
divku ve svatebnich Satech bez ohledu na to, jednd li se o jeho snoubenku nebo ne. Tragickd
postava nevésty na pohibu navZzdy zistane symbolicky “nerealizovanou Zenou”, protoZe se po

ztraté muZe nemuze pln€ uplatnit v manZelstvi a materstvi.

135. Goran Pichler: Pohieb gardisty v Jarminé, 1991
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Pritomnost Zen jako obéti ve vdle¢né fotografii, jejich zranitelnost, bezmocnost a potieba
ochrany, slouZily i jako obraz uplné kolektivni viktimizace, jak v Chorvatsku tak v Srbsku. Ale
i v tom je rozdil, protoZe pro srbskd média jsou obétmi Srbové jako etnickd skupina, kdeZto
pro chorvatské sd&lovaci prostiedky je to Chorvatsko jako stét (Zarkov, 2007:86). Zeny se staly
“zteélesnenymi symboly a naciondlnimi metaforami”, vykonstruovanymi symboly; na jejich

télech vsechny nacionalismy v regionu zapisovaly své stdtotvorné projekty a své «tisicileté

)8

sny»”.
136. Dusan Vranié: Bosenska Srbka objima lebku svého syna,
nalezeného v hromadném hrobé, Fahoviéi, prosinec 1992
8 “Zeny obnovuji vzpominky: pohlavni rozmér paméti” (“Zene obnavljaju sje¢anja: rodna dimenzija

memorije”), Stfedisko Rosa pro Zeny, obéti vdlky (Centar za Zene Zrtve rata Rosa), http://www.women-war-
memory.org/hr/homepage/ , 10. 8. 2010
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4.1 ABSENCE OBRAZU

Nelze zapfit, Ze v dneSni dobé je ve vefejné doméné kazdy druh ndsili pritomen
prostfednictvim obrazu, které jsou pro nds na kazdém kroku dostupné. S vymluvou o potrebé
byt informovdn o uddlostech ve svét€ kazdy z nds zdmérné nebo ndhodou vidél popravu, télo
roztrhané grandty, sebevrazdu, spoustu mrtvol v hromadném hrobé... Ale existuje jeden druh
nasili, které ve verejné sféfe neni vizudlné zastoupeno vibec — zndsilnéni. PrestoZe se jiZ
od sedmdesdtych let 20. stoleti svédectvi obéti zndsilnéni v médiich Casto objevuji, snimky
zndsilnéni jsou velmi vzdcné. VétSinou vyjdou jenom ty, které jsou spojeny s vdlkou a etnickymi
konflikty. Vdlka v byvalé Jugosldvii byla kromé mnoha hroznych zlocini podnicena také
hromadnym zndsiliovdnim Zen, které poslouZilo jako prostfedek genocidy a etnickych cistek.
Haagsky tribundl zndsilnéni jako zlocin proti lidskosti a védle¢ny zloc¢in odsoudil v ptipadé
hromadnych zndsilnéni v Bosné a Ruand¢.! Zndsilnén{ Zen ve vdlce v byvalé Jugoslavii bylo
velmi zpolitizovdno a bylo pouZivdno ke krajni viktimizaci etnickych skupin. Byla zdlrazriovdna
zndsilnéni Muslimek a Chorvatek, kdeZto Srbky byly z této diskuse uplné vyrazeny, prestoZe
byly i né€které z nich obétmi zndsilnéni. “Ve zprdvdch Bassioniho komise® se trvd na vykladu
zndsilneént jako vylucné politického aktu, zaméreného proti urcité etnické skupiné, a ne zlocinu
proti Zenskému télu a Zené jako osobé. Zensky subjekt je v viplnosti podiizen etnickému subjektu
v jazyce, prdvu i praxi.”?

Vilecnd zndsilnéni byla v pribéhu déjin roz§itenym jevem. K nejpochybnéjsim prikladim
patfilo hromadné zndsilnéni Némek ruskymi vojenskymi oddily za Druhé svétové vdlky a
zndsilnéni Citianek v Nankingu japonskymi vojdky. James Yin a Shi Young vydali knihu se
400 fotografiemi “The Rape of Nanking: An Undeniable History in Photographs (Zndsilneni

v Nankingu: Nepopiratelné déjiny ve fotografiich); mnohé z uvetejnénych fotografii nasnimali

1 “The primary statute, Article 27 of the Geneva Convention Relative to the Protection of Civilian
Persons in Time of War (1949), already included language protecting women “against any attack on their honour,
in particular against rape, enforced prostitution, or any form of indecent assault”; this protection was extended in
an additional protocol adopted in 1977.

In 1993 the United Nations (UN) Commission on Human Rights (replaced in 2006 by the UN Human Rights
Council) declared systematic rape and military sexual slavery to be crimes against humanity punishable as
violations of women’s human rights. In 1995 the UN’s Fourth World Conference on Women specified that rape
by armed groups during wartime is a war crime. The jurisdiction of the international tribunals established to
prosecute crimes committed in the conflicts in the former Yugoslavia and Rwanda both included rape, making
these tribunals among the first international bodies to prosecute sexual violence as a war crime.” Encyclopedia
Britannica (Online), http://www.britannica.com/EBchecked/topic/491380/rape/283475/Rape-as-a-weapon-of-
war , vstup 10. 8.2010

2 tato odbornd komise byla vytvorena na zdkladé Rezoluce OSN 780/1992 a jeji pisobnost se vztahovala
na uzemi BaH

3 Hromadna zndsilnén{ ve vdlce (“Masovna silovanja u ratu”), “Stredisko Rosa pro Zeny, obéti valky”

(“Centar za Zene Zrtve rata Rosa”), www.women-war- memory.org/hr/povijest_uvodna/show/15/
vstup 10. 08. 2010.
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prave zndsiliiovatelé jako trofeje vlastniho ndsili vii¢i bezmocnym obétem.* A prece ”zndsilnéni
se objevuje v diskurzu bez medializact vizudlnich obrazii, bud neprimych nebo primych.
Zndsilnént nent ani predmeétem pohledy ani vizudlni prezentace.” (Azoulay, 2008: 242)

Dtvody absence obrazkti zndsilnéni v médiich lze spatfit ve faktu, Ze se zndsilnén{
odehrdvaji v intimnim prostfedi beze svédki, ale pro Ariellu Azoulay to neni uspokojujici
odpovéd, protoZe mnohé druhy ndsili se odehraji beze svédki, a prece existuje fada
fotografii, které toto ndsili zaznamenaly, at’ je nasnimali profesiondlové, amatéfi nebo samotni
pachatelé. Fotografie spojené se zndsilnénim prece jen existuji jako dikazny materidl, ktery
je shromazdovdn, ale piistup k tomu materidlu je omezen. Je dostupny jenom osobdm, které
maji opravnéni ho spatfit.> Takovych pfipadd je mdlo, ale to prece jen dokazuje, Ze zndsilnén{
neni a priori zbaveno obrazu, nybrz Ze chybi pravé “pohled verejnosti na snimky zndsilnéni” .
Je pochopitelné, Ze jsou nékterymi z divodi ohledy vici obéti, kterou je tfeba usettit dal§tho
poniZeni, ale také strach z toho, Ze by takové obrazky mohly skoncit jako pornografie — existuje
spousta pornografickych webovych stranek, které vydéldvaji prodejem fantazii o zndsilnéni.
Feministky se po mnoho let snaZily, aby bylo zndsilnéni ve vefejné debaté vydé€leno ze
sexudlniho kontextu a aby bylo jasné zapsdano do védomi lid{ jako akt ndsili.® Je zajimavé, Ze se
v broZurdch nebo inzerdtech kampani proti zndsilnéni jako vizudlni motiv Casto objevuji snimky
anonymnich o¢{ Zeny. V tom smyslu Zena jiZ neni pasivnim objektem divdkova pohledu, nybrz
divdkovi pohled opétuje .

Prezentace zndsilnéni je prfitomnd v prdavnich diskurzech, ve vefejnych debatdich
prostifednictvim médif a v terapeutickych debatdch (Azoulay, 2008: 250), ale jenom na jednom
poli — vizudlnim — ndsil{ zlstdvd spojeno se svym sexudlnim kontextem a proto se Azoulay
domniva, Ze by bylo nerealistické ho z tohoto kontextu vydélit. Catharine MacKinnon, americkd
pravnicka a feministka, kterd se zabyvala priizkumem zndsiliiovan{ bosenskych a chorvatskych
Zen v dobé vdlky v byvalé Jugosldvii, pfinesla jejich svédectvi v ¢lanku “Preména zndsilnéni

9999

na pornografii - “Postmoderni genocida™ (“Turning Rape into Pornography - Postmodern

4 autenticita téchto fotografif se snazi zpochybnit Higashinakano, Kobayashi a Fukunaga v “Rozbor
Jotografickych dikazii masakru v Nankingu” (“Analyzing the *Photographic Evidence’ of the Nanking Massacre,
Tokyo 2005, (online) http://www.sdh-fact.com/, 10. 8. 2010

5 Azoulay uvadi jako priklad existujici pripady, kdy byl u zndsilnovace nalezen obrazovy materidl
spojeny se samotnym zndsilnénim, je zminéna i fotografie genitdlif obéti, které se fotografuji ve fazi vySetrovani,
str. 251

6 Znasiliovaci chtéji Casto ukdzat, Ze jejich obéti styk chtély a také tomu sami véri...takZe u Haagského
soudu zndsilfiovatelé prohlasuji, Ze jejich sexudlni otrokyné, které dlouhou dobu tyrali a umoZiovali i jinym,
aby je zndsilniovali, a dokonce je proddvali — s nimi ve skute¢nosti mély milenecky pomér (viz: soudni proces
proti Dragoljubu Kunarcovi, Radomiru Kova¢u a Zoranu Vukovicovi). “Cést Kovacevy obhajoby bylo, Ze s
nim Svédkyné 87 méla milenecky pomér. Soudci to zcela odmitli a charakterizovali to jako vztah “zaloZeny na
surovém oportunismu z Kovacevy strany, neustdlém tyrdni a nadvlddou nad divkou, které v té¢ dob¢ bylo teprve
patndct let”.

http://www.icty.org/sid/10117 , vstup 10. 08. 2010.

7 viz vySe v textu: Berger, John “Zptsoby vidéni “ (“Ways of Seeing”), BBC & Penguin books, Londyn,
1972, str. 45-64
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Genocide”), zvefejnéném v zdfi 1993 v Ms. Magazinu. Jako zndmd aktivistka v boji proti
pornografii vidi pfi¢inu a ndsledek spojovdni pornografie s hromadnym zndsiliovdnim v
relativn€ volném obéhu pornografie v socialistické Jugosldvii. Naddle tvrdi, Ze bylo zndsilnéni
ve vidlce nékdy i natoCeno, a tak bylo pfeménéno v pornografii pro Siroké pouZiti, a Ze se
pornografie stala ndstrojem genocidy.® Catharine MacKinnon uvadi svédectvi jedné Zeny,
zndsilnéné pred kamerou v tdborfe Bucje v okupované Cdsti Chorvatska; bylo provdzeno
urdZzkami, smichem a fandénim vsech pfitomnych vojdki. Nékteré snimky zndsilnéni, jak uvadi
Catharine MacKinnon, byly vysildny ve zprdvach televize Banja Luka (Republika Srbskd v
BaH) a obéti byly pfinuceny prohldsit, Ze je zndsilnili Chorvaté. Udajné slouzily i vélené
propagandé spolu s vefejnym poniZenim a brutdlnim tyrdnim.® Dubravka Zarkov vsak pise,
Ze nenfi potvrzeno, Ze bylo zndsilnéni natoceno, protoZe Zadny jiny autor tento fakt neuvadi a
dokonce i zprava OSN uvadi jako zdroj informace pouze &lanek Catharine MacKinnon (Zarkov,
2007:150). Chorvatska feministka Vesna Kesi¢ také piSe o nepodloZenosti argumenti Catharine
MacKinnon. '

KdyzZ byly uverejnény fotografie muceni z Abu Ghraibu, bylo mezi nimi i mnoho snimkt
Irdcanek, zndsilnénych americkymi vojaky. Ale tyto snimky byly velmi zahy staZeny a uz o nich
nepadla ani zminka, natoZ aby byly uverejnény se zdiivodnénim, Ze se jednalo o pornografické
snimky, které nezndzornovaly autentické uddlosti. Tyto fotografie byly zvefejnény na
pornografické webové strance iragbabes.com'!, ale, kdyZ se dostaly na protiamerické irdcké
webové stranky jako dikaz tyrani, zacaly byt nebezpec¢né. Prezident Obama ozndmil, Ze vSechny
fotografie tyrdni z irdkych vézeni budou zvetejnény, ale pak si to prece jen rozmyslel. Mezi
priblizné dvéma tisici fotografiemi tyrdni bylo ddajné take mnoho snimkt zndsilnéni.'> Cilem
véle¢nych zndsilnén{ neni jenom sexudlni uspokojeni vojakl, nybrz také poniZeni a psychicka
tortura skupiny protivnikl. Proto jsou takovd zndsilnéni velmi cCasto verejnd, spachand pred

skupinou osob, a dokonce pred ¢leny vlastni rodiny. Zndsilnéni jako dopliikovd zbran neni

8 "VSechno bylo ponotfeno ve tmé kromé postele, na které nase zndsilnénf probihala, jako kdyZ pri
vyslechu a zaméf{ svétlo jen na tebe. Jenom ta postel byla osvétlena reflektorem...M¢la jsem pocit, Ze to nékdy
natdceli.” MacKinnon, Catharine: “Turning Rape into Pornography: Postmodern Genocide”, v: Stiglmayer
Alexandra: “Hromadnd zndsilnén{: vdlka proti Zendm v Bosné a Hercegoving” (“Mass rape: the war against

women in Bosnia-Herzegovina”, University of Nebraska Press, 1994, str. 73

9 “Nekterd zndsilnéni pfeménénd na pornografii, jsou jasné ur¢ena k masovému pouZiti a propagandé.
Jedna star§i Chorvatka byla nasnimdna pfi zndsilnéni a také mucena elektroSoky; zndsilnila ji skupina Srbd v
maskovacich uniformdch v tdbore Bucje. Na snimku byla pfinucena pfiznat, Ze ji zndsilnili Chorvaté” , ibid 75-6.

10 Kesi¢, Vesna “Odpovéd na ¢ldnek Catharine MacKinnon Zndsilnénéni zménéné v pornografii:
Postmoderni genocida” (A Response to Catherine MacKinnon’s Article ,,Turning Rape Into Pornography:
Postmodern Genocide®), Stfedislo Rosa pro Zeny, obéti vdlky (Centar za Zene Zrtve rata Rosa),
http://www.women-war-memory.org/hr/A_response_to_c_mackinnon/ , vstup 10. 8. 2010.

11 Tato stranka jiZ nenf dostupnd, viz: Azoulay, Ariella “Obcanskd smlouva fotografie” (The Civil
Contract of Photography)”, Zone books, New York, 2008, str. 272 - 273

12 viz Gardham, Cruickshank “Fotografie z Abu Ghraibu zndzorfiuj{ zndsilnéni”” (““Abu Ghraib abuse
photos show rape”), Daily Telegraph (Online), 27. 5. 2009, http://www.telegraph.co.uk/news/worldnews/
northamerica/usa/5395830/Abu-Ghraib-abuse-photos-show-rape.html , vstup 10. 8. 2010

113



usmérnéno jen proti Zené, ale také proti muzi, ktery tim zpisobem ztrdci svou muZskost,
protoZe nemuZe Zenu ochrdnit.”> Kromé toho bylo vysledkem monstruézni praxe oplodnéni
Zen, aby porodily dité€ etnicky rozdilného otce (zndsiliiovace) narozeni mnoha “déti jako ploda
nendvisti” v Bosné a takovy zptisob muceni se dnes podle zprdv Amnesty International déje i
v Darfuru.' S ohledem na to, Ze zndsilnovani nezfidka probihd verejné€, neni vylouceno, Ze ma
néjaky vdlecny reportér piileZitost néco takového nasnimat. Ale otdzkou je, jestli budou tyto
snimky uverejnény a kdyZ budou, tak jakym zptsobem. Dtsledkem tiplné absence obrazki je i

neexistence verfejné diskuse o tom jak a jestli viibec by se takové snimky mély uverejnit.

T3 il 7=
» 4 S

137. Loyd, Anthony, Bosna 1993.

Britsky fotoreportér Anthony Loyd si neni jist, Ze by vibec mohl néco takového
vyfotografovat, ale v roce 1993 v Bosné€ nasnimal fotografii, kterd md pravdépodobné nejblize
k portrétu obéti zndsilnéni.

“Bylo to rdno v léteé, ale prselo. Srbové rozpoustéli tdbor tak, jak to obcas délali, aby
vyhnali muslimské uprchliky pred frontovou cdru. Byla tam jedna z onéch smutnych kolon lidi,
kteri si nesli igelitové tasky s vécmi — nebo si nenesli nic, protoZe nic neméli — kterd méla byt
odvedena do uprchlického strediska. Tehdy jsem tu Zenu spatiil. Byla sama, skoro tficetiletd
anebo o trochu starsi; méla na sobé velmi pestré, ale roztrhané Saty. Byla vplné némd, v soku,

v jiném svete. LeZela stranou a zirala na zem. DrZela cigaretu, ale nekourila. Zeptal jsem se, co

13 ”Sexudlni ttok na Zenu neprdtel je jednim z poZzitkl v prib&éhu dobyvdni, (...), kdyZ uZ smf zabfjet, z
vojdka se stane mlady ¢lovek, vedeny adrenalinovym ndbojem, md povoleni rozbit dvete, aby si vzal, raboval,
aby nechal volny pribéh svému hnévu na v§echny Zeny, které patii jingym muzim”. Brownmiller, Susan v:
“Hromadna zndsiliovani ve vdlce” (“Masovna silovanja u ratu”, Stfedisko Rosa pro Zeny, obéti vdlky (Centar za

Zene Zrtve rata Rosa), www.women-war- memory.org/hr/povijest_uvodna/show/15/
vstup 10. 8. 2010

14 Houghton Max “Kruty obraz” (“The Atrocious Image”), Eight Magazine ro¢nik 3, &islo 4, biezen
2005, str. 32 - 33
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se ji stalo, a dostal jsem odpovéd, Ze byla nékolikrdt zndsilnéna. .. Nezndm jeji jméno. Nikdo ho

Vv o -

neznal a ona ndm nemohla nic vici. Myslim, Ze to byl nejbolestnéjsi snimek, ktery jsem v Bosné
vyfotografoval.” '3

PrestoZe jsem si zvykli na fotografie brutality a smrti, tabuizované obrdzky zndsilnéni v
médiich nejsou. Pro Azoulay je absence snimkl zndsilnéni potvrzenim, Ze se zndsilnéni nedd
vydélit ze svého sexudlniho kontextu, a Ze by zverejnéni pravé téchto obrazki zesililo zminény
aspekt a jesté vice poskodilo obé&t. (2008: 254) Casopis Eight Loydovu fotografii uvefejnil v
tisténém vydani, ale z ohledl na Zenu, zachycenou na fotografii, a na ochranu jejtho soukromi,
ji na svych webovych strankdch jiZ neuverejnil. Kdysi by byla velmi mdlo pravdépodobné,
Ze se fotografie, uverejnénd v britskych nebo americkych médiich, dostane do néjaké méné
rozvinuté zemé, ale dneska s pfichodem internetu jsou vSechny informace skoro vzdy a vSude
dostupné. Obéti zndsilnéni maji prdvo na ochranu svého soukromi a to je velmi citlivé téma
pfi zvefejnéni, které miiZe Casto prinést vice skody nez uzitku. Mnohé Zeny, které svédcily u
Haagského soudu, mély skrytou identitu, ale existuje 1 mnoho téch, které se rozhodly sdilet
svou hroznou zkuSenost s komunitou a vefejné se angazovaly v organizacich pro pomoc obétem
zndsilnéni.

Susan Sontag tikd, Ze se uddlost, kterou jsme vidéli na fotografii, stane realisti¢téjSi v
naSem védomi neZ ta, kterd nasnimdna nebyla. Otdzkou je, nakolik vdZné bereme vdle¢nd
zndsilnéni, kterd se i dnes déji po celém svété a jak moc udélame proto, aby se jim zabrdnilo.
“V kulture obrazu, v ni7 je vSechno podrizeno tomu, aby se skutecnost zménila v obraz, a
kdy? se ekonomie katastrofy a zdsahu do ni zdvisi na obrazech a je provedena obrazovymi
prostiedky, absence obrazu, spojenych se zndsilnénimi, zabranuje zjisténi jejich pocetnosti,
kterd by mohla byt zhodnocena jako krizovy stav, hromadnd katastrofa na svétové iirovni, kterou
se musime spésné zabyvat.” Kromé toho jsou obrazy i ndstrojem vzpominek, ”...zlociny, které
se ndm nevryly do paméti prostrednictvim zndmych fotografii nebo o nichZ existuje velmi mdlo
fotografického materidlu, se ndm zdaji jaksi vzddlené...” (Sontag, 2005: 67) Zndsilnovani Zen
tak zGstdvd v doméné ostudného, zbaveného potiebné reprezentace, bez ohledu jak bylo té¢Zké
najit odpovidajici zptisob, jak toto t€¢Zké t€éma vibec predstavit obrazem.

Ale znasiliiovdn{ Zen prece jen jiZ velmi dlouho existuje ve vefejném diskurzu, prestoze
neni vizudlné reprezentovdno, zatimco zndsiliiovani muzi je poslednim tabu, o kterém se jen
st¢Z{ nékdo zmini, a natoZ aby bylo vizualizovdno. MuZi v tdborech v byvalé Jugosldvii byli
sexudlné tyrdni, zdsilnovani a kastrovdni, ale znamen{ hanby ani dnes nedovoli, aby se o tom

psalo ani mluvilo.

15 ibid.
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5. FOTOGRAFIE JAKO MUCICI POSTREDEK

“Fotografovat znamend prisvojit si fotografovanou véc. To
znamend postavit sebe do urcitého vztahu ke svétu, ktery vytvdri pocit
pozndni — a tudi? pocit moci.”"

Susan Sontag

KdyZ byly v médiich na jare 2004 zvefejnéné fotografie tyrani irdckych vézna v Abu
Ghraibu, cely svét byl konsternovéan. Fotografie nahych tél véziiti na hromadé se znac¢né lisily od
sterilizovanych obrazt vdlky, jeZ se do té doby dostdvaly do hromadnych sdélovacich prostredkii.
Americkd armdda provddéla pfisnou cenzuru, kterd se tykala zpravodajstvi o civilnich irdckych
obétech, zverejnovani fotografii rakvi americkych vojakt bylo zakdzano a fotoreportéti mohli
byt pfitomni na bojisti pouze tehdy, jestliZze byli zarazeni k urcité jednotce amerického vojska.
Teze francouzského filosofa Baudrillarda o “valce v Zdlivu, kterd se nestala” se dala vztahnout
1 na druhou irdckou vdlku. Americkad verejnost, prodchnuta svou “spravedlivosti”, oprdvnénosti
“Siteni demokracie” v zapadlych koutech svéta a zvlast bojem proti terorismu po zbotreni budov
WTC, byla konfrontovdna s vlastnim “osklivym odrazem v zrcadle”. Irdcti v&€zni byli mésice
véznéni (ve Guantdnamu dokonce léta) bez jakékoliv obZaloby, a bezpravné muceni navzdory
regulim Zenevské konvence. Ameriéti vojaci se na nich dokonce sexudlné vyZivali, coZ
fotografovali a snimky posilali svym rodindm jakoby to byly pohlednice z maturitniho zdjezdu.
Bushova administrace k tomu vydala prohldseni s tvrzenim, Ze se president nad fotografiemi
zhrozil; nikoliv vSak nad aktem tyrdni a poniZovani véznd, nybrZ nad faktem, Ze to vSechno
vyfotografovali. Fotografie jsou zde trofejemi, suvenyry z cest do dalekych zemi, pohlednicemi
z “fotosafari”.

Avsak “trofejni fotografie” poprav, zlo¢inii a muceni nejsou v déjindch Zddnou vzacnosti.
Zabyvajic se tématem valec¢né fotografie, nasla jsem vice podobnych pripadi. Némecky pacifista
Ernst Friedrich jiZz v roce 1924 uverejnil kniZecku “War against war” (Valka proti vélce) s velmi
explicitnimi fotografiemi z Prvni svétové vdlky, které se kvili velmi prisné cenzure nedostaly
do hromadnych sdélovacich prostrfedkt. Ucinil to v nadéji zabrdnit tomu, aby se jesté nékdy
néco takového opakovalo. Mezi fotografiemi je také ne€kolik “trofejnich” fotografii: na jedné
fotografii pozuji rakousti vojaci s clovékem, kterého obésili; jeden z vojakt mu hrd€ drZi ruku
na rameni, aby ukdzal, Ze se prdavé on zaslouZil o obéSeni toho muZe. Na dals{ fotografii vidime
dokonce osm Sibenic s obéSenci, ktefi maji zavazané oci bilym hadrem. Nékolik rakouskych

vojaka stoji kolem nich a aZ na okraji zdbéru se na nds se Zebiiku usmiva “vtipdlek”, ktery

1 Sontag, Susan: “Eseji o fotografiji” (“Eseje o fotografii*), Radionica SIC, Bélehrad 1982, str. 17
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pro legraci nasadil vSem viselcim klobouky.
Dalsi fotografie zndzorriuje obéSené¢ho knéze.
Jeho popravci pozuje za dcelem fotografovani
s vysoko vzty¢enou hlavou a pistoli namifenou
na jiZ mrtvého duchovniho. Mezi uverejnénymi

fotografiemi je i snimek zndsiliované ruské

W > i vojaky s Siroce roztazenyma nohama a v
138. Oskar Weitzman, George Eastman House, pozadi vidime tfi némecké vojaky, ktefi se
Rochester, NY divaji smérem do fotoapardtu. Sbirka hriz
konc{ obrazkem Spanélskych vojdki, pézujicich s hlavami marockych bojovniki za nezdvislost,
naraZzenymi na svych bajonetech.

V mezindrodnim muzeu fotografie a filmu “George Eastman House” v Rochesteru jsem
pfi prizkumu jejich bohaté sbirky narazila jesté na dals{ ukdzky. Fotografie Oskara Weitzmana
(obraz 138) zndzorriuje vojdky, ktefi pozuji u obéSenych muzi ve spodnim pradle, néktefi
se usmivaji a divaji se pfimo do objektivu fotoapardtu, jako kdyby pézovali na rodinnych
fotografiich (Prvni svétovd vdlka).

Fotografie Vernona C. Perkinse (obraz 139)
zvécnila vojaky, ktefi pézuji s lidskymi lebkami
a kostmi; nejsou tam Zddné udaje o misté a
okolnostech.

Soucdsti sbirky jsou i fotografie z popravy
zastfelenim italskych vojdki v Tyrolsku za

prvni svétové vdlky (obr. 140). Vojici pézuji se

139. Vernon C., Perkins, George Eastman zajatcem pred popravou, potom vidime fotografii

House, Rochester, NY ze Cteni rozsudku a dva snimky mrtvého vojaka

na Zidli. Tyto fotografie spise vypadaji jako dokumentace o provedeni tikolu a méné jako vyraz
nadSeni nad popravou nepfitele, prestoze Zadné ddaje o okolnostech této uddlosti nemdame.

V pribéhu Druhé svétové valky némecti vojaci také velmi Casto fotograficky zaznamendvali
popravy a zlo¢iny v koncentra¢nich tdborech, ale vzacnéji pézovali se samotnymi obét'mi. Zda
se, Ze jim fotografie slouZila spiSe k pedantnimu byrokratickému dokumentovéni.? Janina Struk
ve své knize Holokaust ve fotografii, Interpretace duvodu'* (Photographing the Holocaust,
Interpretations of the Evidence) pise o oficidlnim i neoficidlnim fotografovani poniZovani, poprav
avé&eni Zidt, SlovantiaRomi po celé Vychodni Evropé. Takové fotografie ze zapadoevropského
okupovaného uzemi neexistuji, prestoZze Holandsko, Belgie i Francie mély pocetnou Zidovskou

populaci. Némci povaZovali Zidy, Zijici v zapadoevropskych zemich, za civilizované a vzdélané

2 Sontag, Susan: “Prizori tudeg stradanja” (,,S mu¢enim druhych pred o¢ima®), Algoritam, Zdhreb, 2005.
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140. Anonym: Italsti vojaci v Tyrolsku
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lidi, a tak tolerovali jejich ndboZenstvi a kulturu,
prestoZe byl nakonec jejich osud stejny. Jde
o predsudky vac¢i obyvatelim Vychodni
Evropy, které byly hluboce zakofenény i
pfed objevenim nacizmu. Janina Struk cituje
vyjddfeni Alexandera B. Rossina o dopisech,
které posilali némecti vojici domu, a v nichZ
jsou Poldci casto nazyvdni nehumdnnimi lidmi
a obsahuji komentdre na tcet jejich podfadnych
pribytku a zptisobu Zivota. “Jeden z nich popsal

“Yy 22

“hrozné” polské ulice, “Spinavé, chdtrajici
a “jednoduse ubohé” domy. “Lidé jsou skoro

také takovi”, dodal. “Civilizaci pro tyto lidi”,

napsal Rossino, “znamenala vilddu kulturné
nadrazenych Némcu, ktert si zaslouZili vévodit 141, Ngmeéti policisté a diistojnici SS stithaji
podiazenym Poldkiim a 7i diim, jeZ povazovali pejzy synovi mistniho rabina, Sieradz 1939 - 40

za neschopné vytvorit raciondlni stdt a promyslenou kulturu” Postoj viici Rusim byl stejné

2z

hanlivy.”? Dodala bych, Ze tentyZ postoj existovalo i vi¢i ndrodtim byvalé Jugosldvie.

Kromé fotografii a pfiprav samotnych poprav, o nichZ nevime, s jakym zdmérem byly
nasnimdny*, existuje mnoho fotografif, zndzortiujicich posméch nebo poniZeni Zidd. Tyto
fotografie nejcastéji zndzornuji skupinu némeckych vojdkti nebo duistojnikd SS, ktefi holi
vousy nebo pejzy ortodoxnim Zidiim, jako na fotografii ¢. 141. Celd skupina diistojnikii SS
se na snimdni skupinové fotografie pripravila, nejde o spontdnni snimek, vSechno je peclivé
piipraveno. VSichni aktéfi jsou rozestavéni tak, aby byli na snimku vidét, usmérnili pozornost
na ustfedni ¢dst fotografie, na které je syn mistniho rabina, jemuz dva distojnici nizkami stithaji
pejzy. VSichni vojdci se samolibé usmivaji. To je fotografie, kterou budou pysné ukazovat
pratelim a svym rodindm doma. “Vyfotografovat nepritele se vyrovnalo jeho vlastnéni nebo
ziskdni (porazeni). Verejné ponizit, degradovat a pokud moZno zabit “skutecného” Zida

metaforicky znamenalo znicit mytického Zida. Fotografovdani bylo nedilnou soucdsti procesu

3 Struk, Janina, “‘Photographing the Holocaust, Interpretations of Evidence” (“Fotografovan{ holokaustu,
interpretace dokumentd”), I.B. Tauris & Co.,

Londyn 2004. str. 57; Alexander B. Rossino, “Destructive Impulses: German Soldiers and the Conquest

of Poland” (“Destruktivni impulsy: Némect{ vojdci a napaden{ Polska”), Holocaust and Genocide Studies
(Holokaust a studie o genocid¢), ro¢nik II, ¢islo 3 (zima 1997), str. 353-4; Rossino, “Eastern Europe Through
German Eyes” (”Vychodni Evropa némeckyma oc¢ima”), str. 316

4 “Proc byla tato a dalsi podrobna fotografickd svédectvi nasnimdna a snimky popravy pofizeny neni
zndmo. Moznd, Ze bylo jejich zdmérem poskytnout dikaz, Ze byly rozkazy tc¢inné splnény, jako priloha k
napsané zprdveé — jako napiiklad fotografie popravy jednapadesdtiletého civilisty v Bochniji v prosinci 1939

—nebo jako osobnf zdpisky.” Struk, Janina, ‘“‘Photographing the Holocaust, Interpretations of Evidence”
(“Fotografovéani holokaustu, interpretace dokumentd”, I.B. Tauris & Co.,Londyn, 2004, str. 63
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poniZovdni; svym zpiisobm doplnilo ndsili.”®

Béhem Druhé svétové vdlky byla mezi némeckymi vojenskym muZstvem velmi oblibend
vyroba fotografickych alb, kterd Casto obsahovala i fotografie deportaci, poprav, verejnych
poprav obésenim a poniZovani mistnich obyvatel. Byla tam vylepena spole¢né s fotografiemi z
rdznych spolecenskych udalosti, zabav, krajinek, podobizen majitele alba a jeho valecnych pratel.
To byly sbirky svdzanych upominek, které se ukazuji budoucim generacim. “Alba, kterd jsou
tradicné vedena proto, aby ukazovala idealizovanou verzi rodinného Zivota, se stala zpusobem,
Jak vytvorit mnohem vétsi idedl neZ rodinny, idedl samotného ndroda (ndrod-stdt).”®

Fotografie poprav, nasnimané samotnymi popravcimi, byly také Casto pouZivdny za ticelem
rozdmychdn{ nendvisti a vyzvou k pomsté, coZ vidime na piiklad¢ fotografii uverejnénych v
Borbé (Boji), tiskovému orgdnu Komunistické strany Jugosldavie, ¢. 15 ze dne 29. listopadu
1944. roku pod titulkem “Pomstéme krev a utrpeni naSich bratri ze Slovinského pfimori”.
(obraz 142) Clanek uvadi, 7e “jednotky naseho IX. armddniho sboru...znicily jeden némecky
§tdb a v jeho archivu nasly tyto tri hriizné dokumenty. V jedné vesnici severné od Terstu usekli
Némci dvéma nasim vlastenciim hlavy.”” Obé fotografie zndzornuji skupinu n€meckych vojaku,
jak pozoruji popravu obéti. Na treti fotografii jsou dvé useknuté hlavy na stole. Popravci a
pozorovatelé se pozdéji bavili tim, Ze do ust jedné useknuté hlavy vsunuli cigaretu a narazili ji

Cepici.
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‘ OCBETHMO KPB U IATHE |
|~ HAHIE BPARE M3
> CIOBEHAYKOT IPHMOPJA

142. Borba, 29.11.1944

5 Struk, Janina, “Photographing the Holocaust, Interpretations of Evidence”, I.B. Tauris & Co.,
Londyn 2004, str. 63-4.

6 Struk, Janina, “Photographing the Holocaust, Interpretations of Evidence”, I.B. Tauris & Co.,
Londyn, 2004, str. 66.

7 Matausié, Natasa “Jasenovac-fotomonografija” (Jasenovac - fotomonografie”), Spomen-podrucje
Jasenovac (Memoridlni oblast Jasenovac), 2008, str. 72
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Americké vefejnosti fotografie z

Abu Ghraibu nejvice pfipomnély obrazky
lyncovani po celych Spojenych stitech z
konce 19. a zacatku 20. stoleti (1880 -1930),

které byvaly Casto vytistény jako pohlednice

za tymZ ucelem, tedy aby byly rozesldny

pfibuznym a pratelim.®  Fotografie,

uverejnéné v knize “Without Sanctuary:

Lynching Photography in America” (“Bez
utociste: fotografie lyncovani v Americe”,

Publishers, 2000) casto

i ' : Twin Palms

EL Tl i Siha zndzornuji dav, ktery vesele a hrdé pézuje
B5L Aol i S C e .

e ol Aarts g /1 u zabit€ého Cernocha, stejné jako vojaci z
’{/ﬁ:{ P Ao Abu Ghraibu. Jsou zcela jisti spravnosti
] i 2, F ".' A _CC' . . ., LY
pi el gl Ay .-_.-:rm-t toho, co ¢ini, svym prinosem komunité

s / ﬁ s v s . R D% v o
S f S e - 4 a spole¢nému cili — nadvlddé bélochd,
143. Shorelé télo Jesseho Washingtona visi na sloupu,

16. 5. 1916, Robinson, Texas respektive boji proti terorismu. Na jedné

z fotografii (obr. 143) je ohorelé, obéSené
télo sedmnadctiletého Jesse Washingtona, u néhoz pozuje ltiza. Odesilatel této pohlednice oznacil
svou postavu v davu kiiZkem a na rubové strané napsal: "Tohle je gril, ktery jsme méli véera v
noci, jd stojim vlevo a jsem oznaceny ki'izkem. Vds syn Joe."®

Americkd vefejnost, kterd se teprve neddvno setkala s t€émito obrdzky (kniha byla
uverejnéna v roce 2000 a zdroven byla uspordddna putovni vystava po celé Americe), musela byt
znovu konfrontovdna se svou temnou stranou. Pro nds, ktef{ se divdme na fotografie lyncovani,
stejné jako na snimky z Abu Ghraibu, jsou zlo¢inci ti, ktef{ se na fotografiich predstavuji jako
spravedlivi muZzi. “Tyto vyjevy, cdstecné zreZirované za uicelem fotografovdni, se uddly proto,
Ze obé skupiny zvécnitelu, ve svém nejvznesenéjsim zduvodnéni véri, Ze pdchaji své skutky pro
blaho vlastniho ndroda anebo jsou alespori presvédceni, Ze jejich ciny jsou povoleny vetst
cdsti spolecnosti a slouzi jejim zdjmum. Tato vira vysvétluje skutecnost, Ze provddeéni takového
sadismu a poniZeni je v podstaté politickym cinem. Divdk by se mél ztotoZnit s hrdymi muciteli

v kontextu obrany politické a kulturni hierarchie”, piSe kunsthistoricka Dora Apel ve své eseji

8 Sontag, Susan: “Prizori tudeg stradanja” (,,S mucenim druhych pred o¢ima®), Algoritam, Zahteb, 2005.
Sontag zdurazinuje zménu tcelu mezi fotografif lyncovan{ a Abu Ghraibem, protoZe ty prvni byly nasnimédny se
zdmérem jejich sbirdni, umisténi do alb a vystavent, zatimco ty druhé vidi jako poselstvi. Zdmérem je rozesilat
je, aby kolovaly mezi lidmi. S tim nesouhlasim, protoZe fotografie lyncovdni se daly zakoupit a posilat jako
pohlednice, coZ je totéZ jako dnesni rozesildni e-mailt.

9 www.withoutsanctuary.org, 15. 7. 2010
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“Kultura muceni: fotografie z lyncovdni a snimky z Abu Ghraibu”"°

Fotografie z lyncovani slouZily i jako prostfedek k pokracovani ve spolecenské kontrole,
jako prodlouZend ruka ndstroje teroru, ktery je odvodnén ochranou zplisobu Zivota, v némz
jsou bélosi skupinou nadfazenou ¢ernosskému obyatelstvu. Tento zptisob Zivota je synonymem
samotnych Spojenych stdtli a americ¢ti politici jsou touto myslenkou vedeni i nyni, bez ohledu
jednd-li se o ochranu Zivotniho prostfedi nebo vdlceni. President George H.W. Bush na Summitu
Zemé (Earth Summit) v roce 1992 v Brazilii vyslovil od t€ doby casto uZivanou vétu "The
American way of life is not negotiable" (“O americkém zpusobu Zivota nelze vyjedndvat”).
Zanedlouho po teroristickém utoku na budovy WTC a Pentagon, v pribéhu debaty o americké
odpovédi na tyto ttoky, viceprezident USA Dick Cheney, (do t€ doby Séf nejvétsi firmy, kterad
dodava zarizeni na naftova pole po celém svéte), pouZil tutéz vétu, kdyZz hovoril o boji proti
terorismu. ™’

Po 11. zari 2001. roku se “demokracie” stala

kédem amerického zplisobu Zivota, stejné jako

Swing states: a series
'

The 5! s Gaza blow
driv nadvlada bélochl nebo Zivot na predméstich 0T s —

s unusual flotation
“

(suburban life). Pod pojmem obrany demokracie
se samo sebou rozumélo i zatykdni a uvéznéni RESign’ RumeeId
tisict osob ptivodem z Blizkého vychodu v USA, v
v Guantanamu, Afghdnistanu 1 Iraku.
Seymour M. Hersh, novinarlistu New Yorker,
jako prvni po televiznim poradu “60 minutes II”
(“60 minut II”’) napsal o fotografiich z Abu Ghraibu
a o muceni véznu v Irdku jako soucdsti zvlastniho
piisné tajného programu s kédem Copper Green

(Médeénd zelert), ktery povolil tehdejSi ministr

obrany Donald Rumsfeld. (Pentagon nikdy

144. The Economist, 6. 5. 2004

nepotvrdil jeho existenci).'? Program povoluje
pouZivani donucovacich prostfedki pfi vyslechu véziiti, odporujicich Zenevské konvenci. To
jsou napiiklad: dlouhodobd absence spanku, hlasitd hudba, dlouhodobé stdni v nepohodlnych
postojich... Donald Rumsfeld priznal, Ze povolil i utajeni jednoho irdckého vézné¢, aby ho na
seznamu zajatcii vySetfovatelé Cerveného kifZe nenasli. VySetfovani zvendi prokdzalo, e

N 2

takovych vézint — mrtvych dusi bylo mnoho, jejich pocet se bliZi ke stovce. Alespon 40 umrti ve

10 Apel, Dora: Torture Culture: Lynching photographs and the images of Abu Ghraib; (Kultura mucent:
Fotografie lyn¢ovén{ a snimky z Abu Ghraibu), Art Journal, podaci?

11 http://usa.mediamonitors.net/headlines/temporary_continuance_of_the_american_way_of_life_at_
state_in_iraq , 15. 7.2010.

12 Seymour M. Hersh, “The Gray Zone”, New Yorker, 24. 5. 2004 http://www.newyorker.com/
archive/2004/05/24/040524fa_fact , vstup 22. 7. 2010
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vézeni bylo vysetfovdno jako vraZzdy jenom v Abu Ghraibu s tim, Ze celkovy pocet zemrfelych
ve vézenich pod kontrolou Ameri¢ant neni znam. Bylo nahldseno vice neZ tfi sta pripadi tyrani
v Guantandmu, Afghdnistdnu i v Irdku.™

Zprdva Velitelstvi krimindlniho vySetfovdni armddy Spojenych stiti USACIDC-a™
zahrnuje 1325 fotografie tyrani véznd, 93 videa s tymZ obsahem, 660 pornografickych fotografif,
546 fotografiif mrtvych irdckych vézii, 29 fotografii vojaki, napodobujicich sexudlni akt, 20
fotografii vojdka s hdkovym kfiZem na Cele, 37 snimku s vojenskymi psy, uZivanymi k tyrani
vézid a jesté dalSich 125 fotografii pochybného obsahu, jak piSe zv1dstni agent Seigmund.’® V
tisku byla zvefejnéna jen mald ¢dst tohoto materidlu (obr. 146), ale na Internetu lze stdle jeste
najit nejrozsdhlejsi archiv se 279 fotografiemi a 19 filmy na videu, které pochdzeji ze zpravy
Velitelstvi krimindlniho vySetfovdani USACIDC. Jsou na strdnce www.salon.com.®

Z veskerého uvetejnéného materidlu se nékolik fotografii zviditelnilo jako symboly a
ikony svého druhu a tak se navzdy zapsalo do kolektivni paméti, stejné jako predtim fotogafie
divenky, zapdlené napalmem nebo poprava prislusnika Vietkongu v dob€ vietnamské
védlky. Jeden z nejpresvédcivéjSich snimki je urcité fotografie vézné, stojictho na krabici s
rozprazenyma rukama, pripevnényma k elektrickym drdtim (obr. 145). Pfes hlavu mad cerny
pytel a na sob& vinénou deku s dirou na prostréeni hlavy. Podle vlastniho svédectvi'” mél tento
vézen pripevnéné elektrické drity i na prstech u nohou a na penise. Pohrozili mu, Ze ho spdli
elektricky proud, jestli se pohne. Tato fotografie je
nejcastéji uverejiiovdna na titulnich strankdch nebo
pouzivdna jako protivdle¢nd ilustrace.

Stala se symbolem mucednictvi a mnohym
pfipomind ukfiZovanou postavu JeZiSe Krista.
“Klid tohoto muZe, s jakym balancoval na krabici,
ndm musi pripomenout cirkevni obrazy Krista,

ktery klidné odoldval ndtlaku, ktery odpoustel

svym mucitelum, ktery ziistal vzneseny a dustojny

23

navzdory poniZeni”, napsal profesor anglistiky a

145. Tyrani v Abu Ghraibu

uméni W.J.T. Mitchell v textu “Echoes of a Christian

13 Apel, Dora: Torture Culture: lynching photographs and the images of Abu Ghraib; Art Journal

14 USACIDC - The United States Army Criminal Investigation Command is a federal law enforcement
agency that investigates serious crimes and violations of civilian and military law within the United States Army
(Velitelstvi kriminalistického prizkumu armddy USA je federdln{ agentura pro provadén{ prdva a vySetfuje té7ké
krimindln{ zlo¢iny a poruSovéni civilnich a vojenskych zdkonl v americké armadé.

15 http://en.wikipedia.org/wiki/Abu_Ghraib_prisoner_abuse , 15. 7. 2010
16 http://www.salon.com/news/abu_ghraib/2006/03/14/chapter_1/index.html , 15. 7. 2010
17 Vézei se jmenuje Satar Jabar a byl obZalovdn za krddeZ automobilu a ne za terorismum, jak se mélo za

to. http://en.wikipedia.org/wiki/Satar_Jabar
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146. Tyrani v Abu Ghraibu
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Symbol” (“Odezvy kiestanskych symbold)8.

Kukla na vézriové hlavé nam vsak pfipomene také zakuklené postavy prislusniki Ku
Klux Klanu. Tato kukla je vSak Cernd a zakuklend osoba neni katem nybrZ obéti. Obrazky
véziil s kuklou na hlavé nebyly ve sdélovacich prostfedcich vzdcnosti, protoZe kukly se béZné
pouzivaly ve vé€zenich Guantanamu, Abu Ghraibu, Najafu i jinde. Vzpomerime si jen na snimek
(obr. 147) francouzského fotografa Jean-Marca Bouju, ktery se stala fotografii roku 2003
(WorldPressPhoto). Zndzorfuje Irdcana s cernym pytlem na hlavé, ktery drZi v ndruci syna.
Stoji za ostnatym dritem v&zeni v Najafu. Cerné kukly slouZily i k tomu, aby dezorientovaly
vézn&. Rekla bych viak, Ze také pomdhaly v dehumanizaci v&ziii, k niZ dochdzelo jak v
ocich tryzniteld v Abu Ghraibu, tak i v o¢ich verejnosti, kterd tyto fotografie ve sdé€lovacich
prostfedcich vidala. Kukly kromé toho umoZziiovaly i anonymitu mucitelim tak, jako kdysi
katim, ktefi vefejn€ stinali hlavy. Jean Baudrillard povazuje kukly za “formu dekapitace”,
kterd zdroveri koresponduje s dekapitaci Ameri¢ant prislusniky Al Qaidy."

Pokryvanihlav vézii bylo v déjindch Casté pti vefejnych popravach. Na cesté na popravisté
nesmi odsouzenec na smrt vidét ani byt vidén, zlo¢in nemd tvar, jeho télo je anulovdno, jak
piSe francouzsky filozof Michel Foucault ve svém dile “DohliZet a trestat” (,,Survellier et
Punir*).Tradice verejného mudcen{ a trestdni byla v zdpadni kultufe ddvno opusténa. Koncem
18. a zacatkem 19. stoleti mizi i vefejné provddéné tresty, jiZ se nekond potrestdni vinika jako

divadlo. Ceremonie trestu se stala pouhym procedurdlnim nebo administrativnim aktem. Ve

147. Jean-Marc Bouju: Irak, 2003

18 W.J.T. Mitchell, “Echoes of a Christian Symbol” (Odezvy krestanského symbolu”, Chicago Tribune,
27. 6. 2004 http://articles.chicagotribune.com/2004-06-27/news/0406270291_1_torture-humiliation-image
ovéteno 15. 7. 2010

19 Baudrillard, Jean: “War porn” (“Vdlecné porno” v: Konspirace uméni”) in “The Conspiracy of
Art”,Semiotext(e), New York, 2005
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Francii bylo vefejné ptizndn{ zlo¢inu poprvé zruseno v roce 1791 a natrvalo v roce 1830; pranyt
byl ve Francii zruSen v roce 1789 a v Anglii v roce 1837.“...v priibéhu nékolika let zmizelo
télo, podrobené mucent, rozkouskované, zmrzacené, se symbolickym znamenim na obliceji a
na rameni, vystavené Zivé ¢i mrtvé, verejné predvddené. Zmizelo télo jako hlavni terc trestni
represe.” (Foucault, 1994) Nyni md potrestani spiSe formu zbaveni prav, donucen{ a zdkazli nez
piimého fyzického utrpeni. I v pripadé vykondni trestu smrti 1ékaf dohliZi nad odsouzencem
aZ do posledni chvilky spolu s témi, ktefi maji na starost jeho usmrceni, aby se zabrdnilo
jakémukoliv pocitu bolesti pred samotnou smrti. “Utopie cudnosti soudnictvi: vyhnout se pri
zbavent odsouzence Zivota pocitu kondni zla, odejmout mu vsechna prdva a pritom ho nevystavit
utrpent, uvalit na néj trest zbaveny bolesti.*® Proto bylo zvefejnéni fotografif z muceni v Abu
Ghraibu pro celou verejnost tim vice Sokujici. Prostfednictvim fotografif jsme se stali publikem,
prihliZejicim vetfejnému muceni, svédky brutdlniho trestdni, prestoZe byly tyto snimky v prvni
rade€ urceny izkému okruhu stejné smyslejicich lid{, kolegim vojaktim, ¢lenim rodiny.
Ohromujicijeto, Ze vétSinamucicichmetod a vyZivdni se na véznich mély sexudlni podstatu,
do t€ miry, Ze byly fotografie a snimky na videu muceni véznu pomichané s fotografiemi, které
zndzornuji pohlavni styk prislusnikt a pfislusnic americké armddy. ,, Uspokojent z extrémni
bolesti a poniZent jinych se zaklddd na procesu dehumanizace, ktery do velké miry zdvisi na
proméné Arabu a Muslimu na nediferencovanou masu, prdvé tak, jak bili suprematisté zménili
Cernochy v stereotypni masu“, napsala Dora Apel.?' V dobé otroctvi a lyn¢ovdni byli vSichni
»cerni divoci zndsilnitelé” a dnes jsou vSichni Muslimové teroristé, coZ ulehcovalo sexudlni
tyrdni, poniZzovani, muceni a vrazdy v Abu Ghraibu i jinde. Vyjevy v Abu Ghraibu pfipominaji i
ukaz, zndmy z vietnamské vdlky, nazvany “battle proofing” (,,vdle¢nd zkouska*), pti niZ dostali
novi vojdci rozkaz, aby bajonety bodali do hromady na sebe pohozenych mrtvol Vietnamct;
byla to zkouska dehumanizace nepfitele a znecitlivéni k disledkim agresivniho jedndni.??
Sexudlni tyrani bylo 1 soucdsti rozpracované metody poniZovdni a natlaku na muslimské
obyvatelstvo, zaloZené na poznatcich, uverejnénych v knize “The Arab Mind” (,,Arabské

13
1

mysleni*). Tuto knihu, studii arabské kultury a psychologie, napsal v roce 1973 Raphael Patai,
kulturni antropolog a pfednase¢ na americkych universitich Columbia a Princeton. Kniha
obsahuje i kapitolu o vztahu Arabi k sexualité, ktery je tabuizovdn a zatiZen studem a represi.

“Segregace pohlavi, zahaleni Zeny... a jind podrobnd pravidla, kterd tam vlddnou a
omezuji vztahy mezi muZi a Zenami, maji za ndsledek to, Ze je pohlavni styk hlavnim duchovnim
zdjmem v arabském svete”, napsal Patai. Homosexudlni aktivity “nebo jakykoliv ndznak

ss v o2

homosexudlnich skloni nikdy neziskaji Zddnou publicitu, stejné tak jako jiné manifestace

20 Foucault, Michel: “Nadzor i kazna” (“Dozor a trest”), Informator, Zahieb 1994

21 Apel, Dora: Torture Culture: lynching photographs and the images of Abu Ghraib(Kultura mucent:
fotografie lyncovani a snimky z Abu Ghraibu) ; Art Journal

22 Feldman, Allen : “On the Actuarial Gaze”, Cultural Studies, Volume 19, Issue 2, March 2005,

pages 203 - 226
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sexuality. To jsou soukromé zdleZitosti, jeZ ziistanou v soukromi.”?®

Americky investigativni Zurnalista Seymour M. Hersh piSe o svém rozhovoru s jednim
americkym akademikem, ktery mu potvrdil, Ze se ve spolecnosti provédle¢nych konzervativct
ve Washingtonu bezprostfedné pred invazi na Irdk v bfeznu 2003 Casto debatovalo o Pataiho
knize a o mimoradné citlivosti Arabd na sexudlni poniZovani. “V jejich debatdch”, tekl,” se

v

pretrdsala dvé téemata — jednim bylo to, Ze ‘Arabové slyst jen na ndsili’ a druhym to, Ze nejvetsi
slabosti Arabii je hanba a poniZeni.”?*

Z vyse uvedeného muzeme vyvodit zavér, Ze vechno, co se délo v Abu Ghraibu, bylo
soucdsti pldnu, nejenom podivnd zdbava nékolika vojaki, kterd se vymkla kontrole, jak to
chtéli vysvétlit jejich nadfizeni. Sexudln{ tyrdni je soucdsti strategie ndtlaku v téZe mite, jako
zndsilnovani muslimek v prib&hu védlky v Bosné, které obsahovalo i prvky genocidy.?® “Ti
“jini” budou tedy vyhlazeni symbolicky. Je videt, Ze cilem vdlky neni zabit nebo zvitézit, ale iplné
znicit nepritele, uhasit (...) svétlo na jeho nebi.”?® Fotografie méla v kontextu Abu Ghraibu
svlj zvlastni ukol, prestoZe byl jeji prvni prvek upominkovy, “suvenyrovy”. MuZeme ji vyloZit
jako vysledek digitdlni revoluce a “demokratizace” fotografického média, jakoZ i posedlosti
soucasnikl zaznamendvat kazdy detail Zivota, od narozeninovych oslav aZ po sexudln{ hricky...
Velké mnoZstvi pornografického materidlu na internetu je podkladem pro napodobovani téch
vyjeva takzvanymi obycejnymi lidmi, ale také podkladem scéndfe sexudlniho tyrdni v Abu
Ghraibu. “Odneddvna se fotografie stala skoro stejné rozsitenou zdbavou jako sex a tanec
— a to znamend, Ze se stejné jako v pripadé kaZdé hromadné pouZivaného uméleckého média
vétsina lidi nezabyvd fotografii jako uménim. To je v prvni radé spolecensky obrad, obrana
pred tesknotou a ndstroj moci.”?" Susan Sontag jiZ v roce 1977 ve své zndmé sbirce eseji “O
fotografii” napsala o “adopci” predmétl a zkusenosti fotografovanim, ale tehdy jsme jesté byli
daleko od digitdlni fotografie a zdplavy poradi typu reality show.

Zatimco je snimek z lyncovani fotografickym suvenyrem, ktery dokazuje politickou a
lidskou prevahu jedné skupiny nad druhou, v pripadé snimkd z Abu Ghraibu ziskdva fotografie
jesté dalsi hrizostrasny aspekt: samotny akt fotografovani je aktem dodate¢ného poniZeni a

tyrani. Fotografie se stavdji prostfedkem vydirdn{ a ndtlaku. “Kamera neni jenom snimacim

pristrojem, nybrZ je také pronikajicim ndstrojem, ktery si privlastni psychiku, sexudlnii pohlavni

23 Raphael Patai “The Arab Mind” (“Arabské mysleni”) v: Seymour M. Hersh, The Gray Zone (“Sed4
zona”), New Yorker (Online), 24. 5. 2004
24 Seymour M. Hersh, “The Gray Zone”, New Yorker (Online), 24.05.2004. http://www.newyorker.com/

archive/2004/05/24/040524fa_fact , pristup 22.07.2010.

voevs

25 Zeny byvaly &asto zndsilnény i pred ¢leny své rodiny a jejich pozd&jsi zafazeni do rodiny tim bylo
skoro znemozZnéno, pokud jejich pfibuzn{ viibec prezili védlku. V ldgrech byly Zeny zdmérné zndsiltiovany dokud
neotéhotnély a potom byly drZeny v zajeti do doby, kdy jiZ bylo nemoZné provést preruseni t¢hotenstvi. Proto se
narodilo mnoho “dét{ z nendvisti”.

26 Baudrillard, Jean: “War porn” in “The Conspiracy of Art”,Semiotext(e), New York, 2005.
27 Sontag, Susan: “Eseji o fotografiji” (Eseje o fotografii”), Radionica SIC, Bélehrad 1982, str. 20
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identitu zamaskovaného irdckého vézné...”?® Americky investigativni Zurnalista Seymour M.
Hersh piSe o svych zjiSténich na zaklad€ rozhovoru s nejmenovanym vlddnim poradcem. Vladn{
poradce fekl, Ze na samotném zacdtku moznd existoval dileZity icel sexudlntho poniZovani
a vzniku pézovanych fotografii. Mé¢lo se za to, Ze néktefi vézni udélaji vSechno — vcetné
$pehovani svych druht — aby se vyhnuli rozeslan{ ostudnych fotografif rodinnym piislusnikim
a pratelim. Vladni poradce prohldsil: “bylo mi Feceno, Ze icelem fotografii bylo vytvorit vojsko
donaseci, lidi, které bylo moZno znovu zaradit zpét mezi obyvatelstvo”. Podle této predstavy by
byli spehové motivovdni strachem z odhaleni a ziskdvali by informace o moZnych nepokojich,
jak ekl poradce. JestliZe to tak bylo, pak to nemélo Zddouct iicinek. Nepokoje se ¢im ddl vice
mnozily.”? To vysvétluje i fakt, Ze Donald Rumsfeld nebyl zvefejnénim fotografii pfekvapen
ani Sokovan, ale zlobil se kvuli tomu, Ze se dostaly na verejnost. Thned zakdzal vojaktim nosit
fotoapardty. Jeden z tyranych Ird¢anti dosvédcil, Ze mu vojdci prinesli fotografii do cely. Ukdzali
mu snimek, na némz je on, aby ho jest¢ vice poniZili. Samotny akt fotografovani vézi, kteri
stdli nazi na chodbdch vézeni a museli napodobit homosexudlni vztah nebo masturbaci, byl
dodateénym aspektem muceni, prodluZzovaného vydirdnim a hrozbami, Ze budou fotografie
zaslany jejich rodindm. Prostfednictvim zvetejnéni fotografie ve sdélovacich prostfedcich jsme
se stali spoluaktéry tohoto piedstavent, jak jej nazyvd Slavoj ZiZek. Podle n&j kostymy a pézy
na fotografiich ddvaji najevo, Ze jde o zreZirované predstaveni, rableau vivant.*

Vratime se do doby verejnych mucenti, kterd popisuje Michel Foucault: “Muceni je dokonce
soucdsti ritudlu. Je prvkem liturgie potrestdani a spliiuje dva poZadavky: jeho cilem je zneuctit
svou obét bud prostiednictvim jizvy, kterou na téle zanechd, nebo ohlasu veiejnosti, kterym
je doprovdzeno; mucent, dokonce i tehdy, kdyZ je jeho uicelem “ocista” od zloc¢inu, neprindsi
usmirent; kolem odsouzencova téla, lépe receno primo na jeho téle, zanechd pecet, kterd nesmi
byt vymazdna, v kaZdém pripadé v lidské paméti, jestlizZe to bude dostatecné stvrzeno, ziistane
vzpominka na vystaveni na odiv, na pranyr, tyrdni a utrpeni.”>

Verfejné muceni patfilo v minulosti k politickému ritudlu, bylo soucdsti ceremonie,
prostrednictvim niZ se ukazovala moc tak, aby kazdy obc¢an pfi pohledu na télo zlo€ince pocitil
nezkrotnou moc vladare i vlastnf strach. Lid je zde v tloze svédka, ale sdim se neztidka také

muceni ucastni, bagatelizuje ho, urdZi trestaného a dokonce na néj nékdy i zattoci. Potaji

28 Feldman, Allen : “On the Actuarial Gaze” (“O bezpecném pohledu”), Cultural Studies, Ro¢nik 19,
¢islo 2, biezen 2005, stranky 203 - 226
29 Seymour M. Hersh, “The Gray Zone” (“gedé zona”), New Yorker, 24. 5. 2004 http://www.newyorker.

com/archive/2004/05/24/040524fa_fact , vstup 22. 7. 2010

30 “KdyZ jsem poprvé vidél zlopovéstnou fotografii vézné s Cernou kdpf, s elektrickymi draty,
pripevnénymi k jeho uidim, jak stoji na krabici ve smésné, teatrdlni péze, myslel jsem, Ze to musi byt uméleckd
performance. Postaven{ a kostymy vézni pripominaji reZirovand predstavent, a Zivé obrazy, které nemohou
nevyvolat vzpominku na “divadlo krutosti” , fotografie Roberta Mapplethorpa ¢i vyjevy z filmt Davida Lynche.”
Slavoj Zizek, “Between Two Deaths: The Culture of Torture” (“Mezi dvoji smrti: Kultura muéent™) 26. 6. 2004
izvor?

31 Foucault, Michel: “Nadzor i kazna” (DohliZet a trestat), Informator, Zhieb 1994.
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trestali zlo¢ince jen privilegovani, a proto tehdejsi
vefejnost pochybovala o spravedlnosti pfi vykonu
trestu. Kdysi existoval trest, pfi némZ byl zlocin
zaznamendn na tvar a Celo obZalovaného, stejné
jako to vidime na jedné fotografii z Abu Ghraibu
(obr. 148): na boku nahého vézné spatiime ndpis
Zndsilnitel (Rapist).

Ale nenaddlé dusledky vefejného muceni
mohou byt i vzpoury proti vladafim. Stejné tak
i zverejnéni fotografie z Abu Ghraibu mélo za
ndsledek poboufeni vefejnosti proti americké

politice a fotografie byly reinterpretovdny na

i 4 protivdle¢nych plakdtech, ilustracich, v uméleckych
148. Tyrani v Abu Ghraibu | dilech... To vSechno vSak prece jen nezastavilo
vdlku v Irdku ani se nezaslouZilo o staZzeni americké
armddy. Politika George Bushe mad stdle jest€ velkou podporu obyvatel Spojenych stdtt®?, které
jako stfedovéké mésto, neustdle Zijici v ohroZeni morem, Ziji v idajném neustdlém ohroZeni
terorismem a umoznuji existenci politického zfizeni jako Panoptikonu J. Benthama.
Slavoj Zizek povazuje fotografie iz Abu Ghraibu za pokradovani americké popkultury
a tyrani, které je na nich zndzornéno, se déje kaZzdodenn¢ jako ritudl iniciace v americkych
sttednich Skoldch, vojenskych jednotkdch, sportovnich klubech ¢i universitnich bratrstvech.
“Neni to jen americkd arogance viici lidem ze Tretiho svéta”, tvrdi ZiZek v eseji “Between two
Deaths: The Culture of Torture” (“Mezi dvoji smrti: Kultura muceni”). A pokracuje: “Irdcti
vézni byli vispésné iniciovdni do americké kultury: okusili obscénnost, kterd je kontrapunktem
verejnych hodnot osobni dustojnosti, demokracie a svobody.” Susan Sontag pozndvd tentyz
vzorek v americké kulture prostfednictvim ndsili ve filmech a videohrdch “...Amerika se stala
zemi, v niZ je vymyslené i uskutecnéné ndsili povaZovdno za dobrou zdbavu, za legraci.”*’
Jean Baudrillard povaZzuje scény z Abu Graibu za “ilustraci sily, kterd, kdyZ dosdhne svého
extrémniho bodu, uZ nevi, co by se sebou délala — silu bez cile, bez iicelu, bez hodnovérného
nepritele a zcela beztrestnou. Je schopna zpusobit jinym ndsilt, a jak vime, ndsili, vykonané na
jinych, je nakonec jen odrazem ndsili, ucinéného vici sobé samému” .
Ale nevztahuje se to jen na Spojené stity: “Necisté svédomi celého Zdpadu je v téchto

obrazech vykrystalizovdno.”*

32 Text byl napsdn v roce 2008 a domnivala jsem se, Ze ho nen{ nutné korigovat vzhledem ke zméné
véaldy v USA.

33 Sontag, Susan: “Prizori tudeg stradanja” (,,S bolesti druhych pred o¢ima*), Algoritam, Zdhteb, 2005.
34 Baudrillard, Jean: “War porn” in “The Conspiracy of Art” (“Vélecné porno” v: “Konspirace

uméni’’),Semiotext(e), New York 2005
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5.1 WAR PORN (Vale¢né porno)

Technologicky pokrok umoznil, aby kazdy vojdk (a obzvldsté ten americky) mél dneska s
sebou maly digitdlni fotoaparat, videokameru nebo mobil s mozZnosti fotografovani. Diky tomu
je Internet zaplaven riznymi upominkovymi snimky', které si vojaci navzdjem vyménuji a
publikuji je na vetejnych portdlech a servisech jako jsou You Tube a LiveLeak. Publikum, chtivé
t€chto snimkd, véetné deéti a teenagerti, konzumuje nejbrutdlnéjsi obrazky mrtvych Iracant
se spdlenymi, zohavenymi tély, vyhfezlymi vnitfnostmi... a povazuje to za velmi zdbavnou
podivanou. Webové stranky jako jsou Rotten.comuverejiuji nejbrutdln€jsianeohavnéjsi obrazky,
jaké v médiich stfedniho proudu spatfit nemtiZete; je na nich vSechno od automobilovych nehod
pres sebevrazdy, obrazky mrtvych slavnych osob, aZ po fotografie irdckych civilistli s vyhfezlym
mozkem. Na téchto strankdch je asi 15 miliont klikii denné tj. zaznamenaji asi 250.000
navstév ruznych uZivatelli jenom béhem jednoho dne. Kromé explicitnich fotografii mrtvych
a znetvorenych “nepratel” (nikdy se zde neukazuji snimky mrtvych a zranénych americkych
vojaki) jsou vemi oblibené videosnimky “akci”, v nichZ ameri¢ti vojdci stfileji na Irdcany, t;.
na povstalce (insurgents), jak je nazyvaji. Casto jsou to snimky kamer z vojenskych letadel a
systému (AC 130 gunship, Predator drone), prestoZe existuje mnoho snimkd pozemnich akcf,
které poridili samotni vojaci.? Nékdy jde také o oficidlni snimky, které uverejnil Pentagon. Byl
uverejnén i snimek z roku 2007 z helikoptéry Apache, ktery zndzornuje zabiti 12 civilistli, mimo
jiné i fotoreportéra agentury Reuters, ktery se stal teréem omylem, protoZe se vojaktim zddlo,
Ze ma misto fotoapardtu opatfeného teleobjektivem zbrari ®>. Samotni vojdci, ale také civilisté,
takové fotografie a videosnimky kompiluji, priddvaji k nim i hudbu; velmi ¢asto je to hardcore
a heavymetalovd hudba, takovd, ktera se pousti véznim jako zptisob muceni v Guantanamu.

Tyto “prace” lze kvalifikovat podle jejich “tvrdosti” stejné jako pravou pornografii a Ize
tam najit “mékké” filmy, které, zndzormuji vSe od grandtovych tutokl na budovy, ale také pravé
“snuff” filmy, na nichZ je napfiklad Irdcan, zabity kulkou do hlavy. Byl vytvofen tiplné novy
Zanr nazvany War Porn (vdlecné porno) podle Baudrillardova eseje, poprvé uverejnéného ve
kvétné 2004 ve francouzském listu Liberation. PiSe v ném: “Nejhorst je to, Ze se vSechno
stavd parodii ndsilt, parodii samotné vdlky, pornografit, jeZ se stdvd poniZenim ve vdlce, kterd

JiZ nemiuiZe byt pouhou vdlkou, jenom zabijenim; misto toho se z ni stdvd groteskni, infantilni

1 http://www.afterdowningstreet.org/image/tid/55 upozornéni: jde o velmi explicitni fotografie a proto si
musite byt jisti, Ze je chcete vidét driv, neZ kliknete na odkaz
2 http://www.liveleak.com/view ?i=9be_1279367531

http://www.liveleak.com/view?i=2fd_1185933105
http://www.metacafe.com/watch/509195/close_combat_in_iraq/

http://www.gotwarporn.com/
http://video.google.com/videoplay?docid=4639921789181083769#docid=1065544192252125738
vstup 18. 7. 2010

3 http://www.youtube.com/watch?v=9pCq70hZ6Xg&feature=related , vstup 18. 7. 2010
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150. Ashley Gilbertson:
Americky vojak fotografuje
mrtvého vojdka z vojska
Mabhdi, Irak, kvéten 2004

151. Upominkovy snimek
amerického vojaka z Iraku,

152. Americti vojaci pézuji
se shotelou mrtvolou pro

153. Yariv Katz: Izraelsti vojaci
pozuji pro fotografii s télem
mrtvého Palestince, zabitého

v oboustranné stielbé, Baka
a-Sharkiya, 21. 2. 2002
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reality-show v zoufalém simulakru moci.”*

Vile¢nd pornografie je mimoradné oblibend u civilistd v Americe, kterym poskytuje jiny
obrazek valky neZ média hlavniho proudu; jsou ne tento obraz jiZ ptipraveni videohrami plnymi
ndsili a hollywoodskymi filmy. AvSak tyto snimky jim umozZni ziskat takovou bezprostfedni
zkuSenost jako nikdy doposud. Nepotrebuji novindfe, pfidruZzené k armddé, ani fotoreportéry,
ktefi by jim poskytli informaci, nebot samotni vojdci jim poskytuji Spickovou realistickou
zdbavu bez nebezpeli. PiestoZe se takové vdlecné vyjevy zdaji byt velmi realistické, vdlka
je zde zbavena jakékoliv kontextualizace a s nepfitelem se tady nezachdzi s ddstojenstvim.
Snimky, které se velmi podobaji hudebnim videokliptim, neukazuji druhou stranu vilky,
traumata, které vojdci proZivaji a s nimizZ se stretavaji, kdy se vrati domu. Tato video dilka jsou
fandovské suvenyry pro americké publikum, jeZ umoZni pokracovani vélky s podporou velké
Cdsti americké verejnosti. Americkd armdda se snaZila zabrdnit svym vojdkiim v distribuci
Sokujicich fotografif; v roce 2005 je vyzvala, aby s tim prestali po skanddlu s webovou strdnkou
Nowthatsfuckedup.com, které vojaci poskytovali fotografie mrtvych Ird¢ani vyménou za
pfistup k pornografii,” ale nikdo nebyl za distribuci tohoto materidlu obvinén. Sama armada na
zaCdtku uverejniovala takové snimky, aby podpofila intenzivnéjsi styk mezi bojist€ém a domacim
publikem. Krom¢ snimkti americkych vojdkl jsou na webu také umisténa video snimky, dila
islamskych extrémistickych skupin, které nasnimaly obéti tinosii (byvalé novindrky Jill Carroll),
za jejichZ propusténi poZadovali propusténi irdckych véziiti nebo dekapitaci novindre Daniela
Pearla. KdyZ byl popraven Saddm Hussein, amatérské video, natoc¢ené mobilem, si velmi brzo
naslo cestu na Internet. "Vdlka v zdlivu jakoby existovala jenom jako televizni podivand, o nové
vdlce v zdlivu lze tvrdit, Ze je to prvni vdlka, v niZ bojuji jeji protagonisté ozbrojeni digitdlnimi
kamerami, majici spojeni na Internet. JestliZe prvni vdlka existovala jenom jako medidlné
vytvorend imaginace, ten novy vypadd spis jako pornografickd nocni mura.", konstatoval
novinar James Harkin.¢

Vloni v 1été vypukl v Chorvatsku skanddl v souvislosti se snimkem utopence - sebevraha.
Nasi ho v fece dva mladici a prvni, co je napadlo, bylo, Ze utopeného ¢lovéka nasnimaji
mobilem a pak jeho snimek uvetejni na You Tube. Je to urcity druh ochrany pred Sokantnim
vyjevem: pozorovatel hledd zprostfedkovanou zkusenost, na niZ byl zvykly z televize a filmu.
Nasnimdni umozni pozorovateli vydélit sebe z této scény a byt schopny kontrolovat vlastni

emoce. Na druhé strané hromadnd produkce ¢im ddl ndsiln€jsich filmi a videoher a také ¢im

4 Baudrillard, Jean: “War porn” in “The Conspiracy of Art”, (“Vdlecné porno” v “Konspirace uméni),
Semiotext(e), New York, 2005

5 Policie zastavila ¢innost této webové stranky kvili porusovani{ zdkona stdtu Floridy o Sifen{ obscénnich
materidlll a na tom linku se dd otevfit stranka http://www.polksheriff.org/NewsRoom/Pages/847.aspx
18.7.2010

6 Harkin, James: “War Porn” (Vdle¢né porno”), The Guardian, 12. 8. 2006, http://www.guardian.co.uk/
commentisfree/2006/aug/12/comment.media2 vstup 18. 7. 2010
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déle brutdlnéjsi valecné snimky v médiich zptsobi nasi desensitizaci viic¢i ndsil{ a scéndm smrti;
mrtvy, nafoukly utopenec se stane komickym vyjevem, jehoZ sledovani budeme sdilet s prateli
a anonymnim publikem na Internetu. Teenagefi stejné Casto uverejiiuji snimky spoluzaki, kter{
se poprali anebo byli tyrani, jakoZ 1 snimky pohlavnich hrdtek. Snimani takovych scén zvysi
dileZitost toho, kde je pofidil, on tim dokazuje svou silu a pfevahu, dokonce se svym zpisobem
stane “celebritou”, jestliZze jeho stranky navstivi velky pocet lidi na Internetu nebo pokud ziskd
velky pocet “prétel” na Facebooku.

Stejné dileZity je pocit prevahy a superiority u vojakd, ktefi si jako “suvenyr” odvezou

snimek mrtvého nepfitele nebo v horSim pripad€ nasnimaji samotnou popravu.
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5.2 “SKORPIONTI”, “MSTITELE” A MUDZAHEDINOVE

Vilka v byval€ Jugosldvii se odehrdvala pred digitdlni érou a proto nebyly fotoapardty a
videokamery dostupné tak velkému poctu obyvatelstva jako dnes, ale stejn€ byly nasnimany

£ 6

a existuji z ni mnohé “upominkové” fotografie a videosnimky. Mnohé z nich pravdépodobné
zobrazuji zlociny a tyrdni, kterymi byla poznamendna zdej$i mimorddné brutdlni vdlka, v niZ
se nejbliZsi sousedé Casto stali nejkrutéjsimi tryzniteli a zndsiliiovateli. Ale jesté se jich mnoho
neobjevilo na vefejnosti, protoZe disledkem uverejnéni takovych fotografif a videosnimki jsou
obzZaloby za vdle¢né zlociny. Natasa Kandié, vykonnd feditelka Fondu humanitdrniho prdva
7 Bélehradu, nevladni organizace, kterd zkoumd vrazdy, muceni, koncentracni tdbory a hleda
pohrfesované lidi z uidobfi valecného konliktu na uzemi byvalé Jugosldvie, ziskala VHS snimek
srbské vojenské jednotky Skorpioni, ktery odevzdala Generdln{ prokuratufe pro valeéné zlo¢iny
v Bélehradg. Ale teprve kdyZ byl snimek promitnut v soudni sini Haagského tribundlu pfi
procesu proti Slobodanu Milosevicovi, bylo zahdjeno zatykdni byvalych piislusnikd Skorpion,
ktefi spachali vrazdy Sesti Bosnanti ve vsi Trnava u Srebrenice mezi 13. a 16. ¢ervencem roku
1995.

Jednotka Skorpionti vznikla v v Peletovcich, okupované ¢dsti Chorvatska a méla za tkol
streZit naftovy vrt a zajiStovat hladky provoz zafizeni. Kromé toho jezdila tato paravojenské
jednotka casto na bojiSt€ do Bosny a pozdéji také na Kosovo. Jeji ¢lenové byli spojeni
pfibuzenskymi a pratelskymi svazky, mnozi bydleli v téZe vesnici a jednotka fungovala na
zdkladé principt loyality a jednoty. Goran Stoparié, rovnéZ byvaly Skorpion, fekl: ,, Pozdéji
se to vSechno stalo jakousi opojnou drogou a clovek se toho nemohl zrici. A kdy? uZ ses
rozhodl, Ze nepojedes, zavolal ti néjaky kamardd, a ty jsi mu rekl: do toho terénu nepojedu,
ale on svolal dalsich pét a stejné jsi vidycky jel." Neni tedy divu, Ze méli i svého kameramana
Duska Kosanoviée — Sovu, ktery v prvnim “terénu”, jak nazyvd bojisté, ve vsi Licko Petrovo
selo snimal fotoapardatem. Pro pozdéjsi akce si vypujcil od kamardda videokameru, protoze
mél “hezké vzpominky z prvniho ozbrojeného stretu”. Natdlel kazdodenni Zivot jednotky,
postaveni, poZehndni pravoslavného knéze pred ndstupem k ‘“akci”, hada, kterého si upekli
a snédli.... Kdyby neSlo o dospélé muzZe v maskovacich uniformach se zbranémi v rukou,
zddlo by se ndm, Ze sledujeme vyjevy ze skautského taboreni skupiny teenagert. Sovu v urcité
chvili poslali zpatky do Peletovci, protoZe se nepohodl s velitelem, odevzdal tedy kameru
jinému spolubojovnikovi, Slobodanu Stojkovi¢ovi — Bulharovi, ktery ddle natdcel a poridil 1
dokumentdrn{ snimky z likvidace Bostiani v bosenské vesnici Trnave. V ¢dsti snimku, ktery
zndzornuje popravu, vidime cely d€j od chvile, kdy tam pfijelo ndkladn{ auto s Bosfiany, ktet{
méli ruce zavdzané na zddech, aZ po vraZdu posledniho z nich. Bostiany, které vojaci méli v

umyslu zlikvidovat, nazyvali “baliky”, a to slySime ve snimku o néco dfive, kdyZ se mluvi o
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nékolika zajatcich, o nichZ zlopovéstny velitel Legija fikd, Ze je poSlou odminovat n¢jaké tizemi.
To doslova znamend, Ze je poslou do minového pole, kde zahynou.' V této ¢asti snimku vidime
i velkou skupinu zajatcii, kterou odvadéji na “kopani zdkopt”, vlastné na kopani vlastniho
hrobu, v némz skonc¢i. Nevidime zde likvidaci a zda se, Ze ani prvni kameraman Sova si nebyl
védom, o co presné pujde.

Nédzvem “baliky” byli tito lidé zcela dehumanizovani, zbaveni vlastnosti lidské bytosti
pro vojéky, kteff je méli popravit. Sest Bosiiant, pfivezenych ndkladnim autem, byli civilisté,
nikdo z nich na sob€ nemél uniformu. Nejmladsimu z nich bylo teprve 16 let. Vojdci je vyhnali
z ndkladniho auta a donutili je, aby si lehli u silnice oblicejem k zemi; vtipkovali na ucet
nejmladstho a ptali se ho, jestli uZ mél pohlavni styk. “Ani ho nebudes mit”, fekli, kdyZ jim
odpovédél zaporné. Popravéi a obéti zde mluvili tymZ jazykem, Zili v téZe zemi a sdileli
obdobnou Zivotni zkuSenost, avSak to jim nezabrdnilo, aby zcela chadnokrevné nesplnili sviij
ukol. Muz, ktery natacel, byl velmi oddany své kameramanské praci. V urcité chvili celou
akci zastavil, protoZe mél skoro vybitou baterii a poslal jednoho vojdka do vozidla pro novou.
Mezitim vSichni cekali, Bosiiané na zemi, jejich popravéi nervozné chodili kolem. Jeden ze
zajatct poZadal o vodu, pravdépodobné si jesté neni védom zavéru této scény. Vodu mu nedali.
Kameraman pokracoval v natdceni a ¢ekal na novou baterii, transfokoval na obli¢eje svych
spolubojovniki, snimal detaily svdzanych rukou a nohou zajatcti. KdyZ dostal nabitou baterii,
vydali se vSichni spole¢né k nedalekym chatdim. Cestou na jedné mytince pfinutili zajatce, aby
si klekli a zaCali na né stiflet. Ctyfi Bostiany zabili a dva nechali naZivu, aby pfenesli zabité
muZe do nedaleké chaty. Zddlo se, Ze je kameraman tim ndhlym vyvojem uddlosti prekvapen,
protoZe zacal filmovat trdvu, nohy vojdkl a zajatcl, jakoby nerozhodné bloudil sem a tam,
hledaje motiv. SlySime vystfely, prvni zajatec padl. MuZ pozvedl kameru a natocil popravu
ostatnich dvou. Chvilku pred tim, nez padl ¢tvrty zajatec, kameraman pochopil, Ze uz je i druhd
baterie skoro vybitd. MuZ padl, byl mrtev a kameraman zklamané prohlasil: “Do hajzlu, s tim uz
Je taky konec.” Jeden z vojaku utrousil naddvku na ucet vybité baterie. Zdd se, Ze vSichni velmi
stdli o to, aby bylo vSechno fddn€ nato¢eno. Kameraman ho uklidnil, Ze baterie jeste¢ vydrZi.
“Delejte”, tekl. Treti se zeptal, jestli se mu to podafilo natocit. “No jo”, povidal kameraman.
Dva Bosnany, ktefi prezili, pfinutili vstdt, odvdzali jim ruce a prikdzali jim, aby odnesli zabité
muZe do chaty. Kameraman §venkoval po trdvé, nasel mrtvoly a néjakou dobu je staticky natdcel.
Ozvaly se vystfely, télo v trdve sebou zacalo trhat. Byl slySet smich, tentokrdt na i¢et jednoho ze
Skorpiont, ktery se tak tidsl, Ze nemohl stfilet a tak misto n&ho stiilel jiny. Zajatci, ktef{ preZili, s
ndmahou odndseli mrtvd téla. Kameraman to komentoval: “Tak blizko, a tak daleko,” vysmival

se jim, ale spiSe to fekl pro sebe a pro budouci divdky. Kdyz byla posledni mrtvola odtaZena

1 Praxe “odminovédn{” tizemi pomoci zajatct byla ¢asto uZivdna jako druh popravy. V chorvatské
vesnici Lovas vyhnaly 18. f{jna '91srbské jednotky, které vesnici zabraly, skupinu 51 mistnich obyvatel na
,odminovdni* terénu; 21 osob pfitom zahynulo a 14 jich bylo zranéno.
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154. vyiiatky z videosnimku Skorpionii
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do polozbofené chaty, vSichni se pfed ni shromdZzdili. Zatimco kamera natdcela vojdky pred
chatou, ozval se zevnitf vystrel. Kameraman zabijeni prerusSil: “Pockej, at to trochu natocim”,
rekl. Vojici se smadli a vtipkovali. Poradil jim, jak maji stfilet: “Ne salvou”. Vidime zvenci, jak
vojak vypadlil rdnu na zajatce skrz dvere. VeSel do mistnosti: “mdm jesté tri ndboje” povidal.
Pak uslySime dva vystrely. Kameraman jeSté natacel blizké zabéry zabitého Bostniana. VSichni
pomalu odchdzeli a komentovali to, co se stalo. Snimek popravy, ale také cely videomateridl,
ktery Skorpioni natocili béhem vélky, se d4 i dnes shlédnout na You Tube?. Uvefejtiujf je tam ti,
kteff necht&ji, aby byly zlo&iny zapomenuty, ale i ti, ktefi Skorpiony oslavuji.

Ohromuje banalita celé uddlosti, emotivni distance, se kterou jsou lidé pfipraveni o
Zivot. Vybiti baterie kamery vzbudilo siln€jSi reakci neZ sdm akt vrazdy. VSichni cht€li mit
ten “upominkovy” snimek jako vrchol své vale¢né Cinnosti, jako dikaz svého “hrdinstvi”.
Nezd4d se, Ze by kdokoliv poloZil otdzky ohledné etiky tohoto ¢inu, moZnych ndsledkt vrazdy
a existence kompromitujictho snimku. Film natocil jeden z nich, a ne néjaky cizi kameraman,
ktery by mohl snimek zneuZit. Natd¢eni naridil velitel Slobodan Medi¢ Boca, jak se dozviddme
ze svédecké vypovédi Slobodana Stojkovice pred Radou pro véle¢né zloc¢iny Obvodniho soudu
v Bélehrade.? Piislusnici Skorpionii na snimku vypadajf jako spikleneckd skupina, jejiz lenové
jsou dobrymi kamarddy a navzdjem se psychologicky podporuji. “Baliky” jsou pro né jenom
zalezitosti, kterou je tfeba vyfidit, na niZ dokdZou svou silu a prevahu, své hrdinstvi, které
pozdéji predvedou kamardadiim doma. Své pribéhy z vale¢nych tazeni podporili i snimky.

Videkazeta se ddajné dala zap@jcit ve videotéce “Laser” v méstecka Sid, “aby se na ni
podivali vSichni, kte¥{ cht&ji a kteff jsou pidtelé a zndami Skorpiont”. Bylo natodeno 20 kopif
videokazety, ale kdy? se o nich dozvédél velitel jednotky Skorpiont, pfikdzal, aby byly zniGeny.
7da se, Ze si byl jedin€ on védom nebezpeci diikazového materidlu, ktery snimek obsahoval.
Ale jedna kopie se prece jen zachovala a sehrdla velkou roli v odsouzeni zlo¢inu.

Slobodan Stojkovi¢ zvany Bugarin (Bulhar), ktery popravu natocil, byl u soudu jenom
svédkem, prestoZe je jeho spoluicast pfi spachdni zlo¢inu nespornd. I kdyZ sdm nestfilel,
podnécoval zlo¢in a neudé€lal nic, aby jeho spachani zabrdnil. Jak miZeme konstatovat na
zaklad€ videosnimku, kameraman zde vystupoval z pozice sily, jeho slovo mohlo zastavit a
odloZit zabijeni kvili tak banalnimu divodu, jakym je prazdnd baterie ke kamere. Kameraman
se rovnéZ snazil vyjev zrezirovat, ddval pokyny popravcim, jak maji vejit do zabéru, pokousel
se je instruovat, jak maji do mikrofonu kamery v krdtkosti fici, kdo jsou zajatci a co se tady
odehravi, jak to vid&l v televiznich Sotech. Uplné se vZil do role toho, kdo zpravuje o uddlostech,

prestoZe byl sdm pfislusnikem jednotky, kterou natdcel a v jinych situacich nosil misto kamery

2 http://www.youtube.com/watch?v=BkLD1Eu-7Bl&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=9SufjAxwZNQ&feature=related&has_verified=1

upozornéni: obsah téchto snimki je velmi znepokojujici
3 http://www.genocid.org/vijesti.php?opsirnije=159 vstup 23. 7. 2010
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zbran. V tomto pfipadé byla jeho zbrani kamera, pomoci niZ symbolicky poniZoval a zabijel
obéti, znovu a znovu, pred o¢ima publika, které se na kazetu divalo a bavilo se sledovdnim
vélecnych taZeni Skorpionti. Kazdym dal§im sledovanim snimku jsou obé&ti nes¢etn&krat znovu
viktimizovany.

Muslimané byli pro Srby v Bosné€ niZsimi bytostmi, skoro jako zvifata. Britsky valecny
dopisovatel Ed Vulliamy piSe: “Béhem dvou let jsem od Srbu neslysel ani jedné posmésnou
pozndmku na iicet Chorvatu jako ndroda. Vidél jsem nendvist, ale nikdy jsem nevidéel pohrddni.
Ale Muslimové jsou néco jiného, oni jsou “cikdni”, “Smejdi”, “kurvy”, “zvirata”. Srbsky pldn
pro Bosnu nevyZadoval, aby byli muslimové prezentovdni jako neprdtelé — hrozba dZihddem
byly jenom obycejné povidacky — spis byli povaZovdni za niZsi rasu.”*

Fotografie brutdlniho biti civilisti — muslimt z obce Sjeverin, ktef{ byl uneseni z autobusu,
kdyz Sli do préce do Priboje, jsou dalsim prikladem sadistického fotografického vyZivani na
tyranych obétech. (obraz 155) KdyzZ byli zbiti holemi, byly odvedeny na bfeh feky Driny a
zabiti. Samotnf{ prislusnici paravojenské jednotky “Mstitelé” fotografie z této akce nasnimali.
Skupina muzi leZi schoulend na hromad¢, nad nimi stoji vojdk s holi v maskovaci uniformé.
Nahodou nebo ne nevidime tyrantim do obliceje, stejn¢ jako na snimku popravy v Trnové. Tyran
se tak stane univerzdlni postavou, mocnou osobou, ¢lovékem mimo zdkon, reprezentovanym
pouze maskovaci uniformou a holi, tj. zbrani. Tyran a popravc¢i neni jednotlivec, on predstavuje
celou paravojenskou skupinu se symptomatickym jménem “Mstitelé”, a ddle 1 represivni stat,
jehoz ideologii uskutecniuje. Vidime obli¢eje tyranych muzd, jsou znetvofeny bitim, zality krvi
a oni se plazi po zemi dokud neztrati védomi jako jejich kolegové, kteff jiZ nehybné lezi vedle
nich.’

Fotografie velmi pripominaji snimky z Abu Ghraibu, ale zd4 se, Ze si tito zajatci nejsou
védomi pritomnosti fotoapardtu, stejn€ jako obéti popravy v Trnové pritomnosti kamery. Jsou
vystaveni jeSté vétsi hrozbé a samotny akt fotografovani neni dodateCnym piinosem k jejich
tyrdn{ a poniZovani primo ve chvili fotografovani. Brutdlni bit{ a namitend pistole jsou prece jen
daleko nebezpecn€jsi neZ fotoaparat a nikdo z nasnimanych lidi tyrdni nepreZil. Monstru6zn{
zaznamendni zloCinu slouZi vyluéné jako “pamadtnicek” pro vrahy, k jejich vytahovdni a jako
“mild upominka”. Je potésitelné, Ze to prispélo také k jejich odsouzeni u soudu v Bélehradé
a v Haagu. Ani si nedovedu predstavit, jak bylo rodindm popravenych, kdyZ se divali na tyto
snimky, které jim zprostfedkovaly pfimy pohled na posledni chvile Zivota jejich bliznich a

mucent, které proZili.

4 Vulliamy, Ed u Thompson, Mark: “Kovanje rata - mediji u Srbiji, Hrvatskoj i Bosni i Hercegovini”
(“Kovani valky — média v Srbsku, Chorvatsku, Bosné a Hercegoving) , HHO, Zdahieb 1995

5 Piibéh o unesenych muslimech ze Severinu byl zpracovan v dokumentdrnim filmu “Otmica” (Unos)
Igora Markova v produkci RTV B92. Fotografie na konci filmu byly ziskdny od srbské policie. Jsou pfistupné na
webové strdnce (22. 7. 2010) http://www.b92.net/specijal/sjeverin/fotografije.php
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155. Fotografie oddilu Mstitelt
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Jesté jeden pripad zvefejnéni “trofejnich” fotografif je zndmy z vélky v byvalé Jugosldvii.
Poté, co byla zajata mudZahedinskd jednotka v Bosné, kterd pdsobila v rdmci armddy BaH,
srbské vojsko zkonfiskovalo nevyvolany film z fotoapardtu jednoho z nich. Vyvolali ho a
snimky zvefejnili prostfednictvim svétovych agentur. Na fotografiich jsou vyjevy stindni
hlav zajatcli; jeden mudZahedin pdzuje s useknutou hlavou (obraz 156). MudZahedinské
jednotky, jejichz ptislusnici pfijeli z Blizkého Vychodu, ¢asto zaznamendvaly svd vojenskd
cvi¢eni videokamerou a fotoapardty; kromé toho natdceli mudZahedins$ti vojdci mudceni a
brutdlni dekapitace chorvatskych a srbskych zajatci. Tyto videosnimky slouZily i k vyrobé
propagandistickych materidld, s jejichZ pomoci ziskdvali mudZahedinové finan¢ni prostredky z

Blizkého Vychodu od investord, ktefi podporovali teroristické skupiny.®

156. Mudzahedin v Bosné pézuje s useknutou hlavou bosenského Srba

Na fotografiich z vyvolaného filmu byla zndzornéna celd cesta, kterou prodélali
mudzahedinové z letisté v Londyné az do Rijeky v Chorvatsku; film kon¢i triumfélni fotografii
usmivajictho se mudZahedina s useknutou hlavou v rukou. Pro majitele této fotografické “prace”
je vélceni pravé fotosafari, ale kromé fotografii jako trofej priklada i hlavu nepfitele.

Brutdlni a téZko pochopitelné fotografie a videosnimky muceni, poprav, biti a vyZivan{
se na mrtvych télech nepfdtel vZdycky vzbuzovaly velkou pozornost verejnosti. SlouZily jako

triumfalni ditkaz o spachanych zlo¢inech, o kterych se neustdle psalo, s hriznymi podrobnostmi

o vylupovani o¢f, sekdn{ hlav, nardZeni na kil a jinych hriizostrasnych vécech.

6 viz vySe v textu: Davorko Stanié: “MudZahedinové zajatcim sekyrami a pilami fezali a pilovali hlavy”,
Slobodna Dalmacija 27. 9. 2001 http://arhiv.slobodnadalmacija.hr/20010927/temedana.htm
vstup 22. 7. 2010
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Zvetejnéni takovych snimki slouZilo k tomu, aby se pornografie médii a podnécovan{
k nendvisti prostfednictvim hriznych zlo¢inti potvrdily a aby jesté ve vétsi mite pokracovaly.
Tyto snimky i samotné zlociny jsou rovnéZz primym vysledkem vdlecné propagandy, kterd
produkovala mstitele, pfipravené pachat stejné bestidln{ zloc¢iny jako jsou ty, o nichZ se dozvidali
prostfednictvim verfejnych hromadnych sd€lovacich prostfedkii. Skupina protivnika je aZ do
krajnosti dehumanizovdna a tak se jeji zniceni stane nejen krajnim cilem, nybrZ i zdbavou,
kterd pokracuje archivovdnim samotného ¢inu a jeho opakovanym oZivenim pfi kazdém dalsim
shlédnuti. Triumf nad obétf se tim prodlouZ{ a nezlstane jenom v rdmci skupiny pachateld; ¢in

zabiti se prenese i na ty, ktefi se na n¢j divaji a tak se sami stanou jeho vykonavateli.
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6. ETIKA FOTOZURNALISMU

6.1 FOTOGRAFIE JAKO DUKAZ

V minul€ kapitole jsme posoudili fotografie a videosnimky, které nasnimali samotn{
pachatelé tyrani. Takové snimky nakonec vedly k odsouzeni za valecné zloCiny coZ vidime
na piikladu skupiny Skorpioni. Mezindrodn{ trestn tribundl pro byvalou Jugosldvii MCTY (v
chorvatstiné MKSJ)' zaloZila Organizace spojenych ndrodd v kvétnu roku 1993 jako prvni
soudni dvtr tohoto druhu, jeZ zaloZila OSN a prvni mezindrodni soud pro vdle¢né zloCiny po
soudnim tribundlu v Norimberku a Tokiu. Sidli v holandském mésté Haagu, a proto je Casto
nazyvan i Haagskym soudem nebo Haagskym tribundlem. Jeho cilem je dostat pred soud osoby,
zodpovédné za vrazdy, mucent, zndsilnéni, zotroceni, ni¢eni majetku a dalsi zlo¢iny, zahrnuté do
Statutu Mezindrodniho soudu, pfi¢emZ se Zalobci nevyhybaji tomu, aby obZalovali za zloCiny
ty nejzodpovédnéjsi osoby na vysokych funkcich. Do nyné¢jska bylo u soudu obZalovdno 160
osob, mezi nimiz byli i hlavy stdtd, predsedové vlad, nacelnici generdlnich $tabi, ministfi vnitra
a mnozi{ jiné politi¢ti, vojensti a policejni Sé€fové ve vysokych a stfednich funkcich na riznych
strandch v jugosldvskych bojich. ObzZaloby MTCY (MKSJ) se zabyvaji zlo¢iny, spdchanymi
v tdobfi od roku 1991 do roku 2000 na pfislusnicich riznych etnickych skupin v Chorvatsku,
Bosné a Hercegoving, Srbsku, na Kosovu a v Makedonii. Vice nez 60 osob jiZ bylo za spachané
zlo¢iny odsouzeno, byla dokdzdna genocidnost likvidace vice nezZ 7000 muzi v bosenské
Srebrenici, a hromadnd zndsilnéni Zen, kterd spachali piislusnici ozbrojenych sil bosenskych

Srbii, byla oznacena za zlocin proti lidskosti.

157. Ron Haviv: Tdbor Trnopolje 1992

1 “O MKSJ”, http://www.icty.org/sections/OMKSIJ , vstup 10. 8. 2010
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U soudniho tribundlu byly casto jako dikaz predkldddny fotografie a jeste Castéji
videosnimky. Fotografie, pouzité jako dikazovy materidl, byly nékdy snimky vdle¢nych
fotografi (Ron Haviv - proces proti Simatovicovi a Stani§ic¢ovi, Bojan Stojanovié - proces proti
StaniSicovi a Zupljaninovi) z nichZ byli n&ktef{ pozvani, aby u soudu svéd¢ili (John Ashton v
procesu proti Galicovi). Jiné fotografie nasnimali samotni G¢astnici téch udlosti (Skorpioni jako
pachatelé, 1€kar dr. Idriz MerdZani¢ jako svédek tyrani), prislusnici sil OSN, ktefi byli v urcité
oblasti, nebo je dodate¢né nasnimal tym spolupracovnikd obhdjcti jednotlivych obzalovanych.

Zajimalo mé, které fotografie mohou byt predloZeny jako dikaz u soudu a jakd jsou
pravidla jejich pfijeti, a tak jsem si pohovorila s pfislusniky tymu obhdjc chorvatského
generdla Ante Gotoviny a advokatem BoZidarem Kovaci¢em z tymu obhdjcti generdla Mladena
Markace?. “Fotografie a videosnimky soud pFijme jako ditkazovy materidl mnohem snadnéji,
respektive s mnohem mensi kontrolou nez je tomu u republikovych soudu, protoZe pravidla v
Haagu jsou znacné pruinéjsi a meéné formdlni. Obrazové materidly je tFeba predem nahldsit
a protivnikova strana md moznost takovy diikaz zpochybnit nebo na néj vypracovat znalecky
posudek.”® Napriklad v procesu proti chorvatskym generdlim soud akceptoval fotografii, kterd
byla podle tvrzeni obZaloby nasnimand v Kninu (obr. 159), ale tym obhdjct predlozil dikazy, Ze
jde o fotografii, porizenou v Grahovu. Dokdzali to pomoci fotografii, nasnimanych v Grahovu
(obr. 159, 160); zndzornovaly tutéz lokaci a motiv budovy byl jasn€ rozpoznatelny. U kazdé
fotografie je nutné uvést udaje, kde a kdy byla nasnimadna a kdo je jejim autorem. Fotografie jako
dikaz mutZe byt potvrzena i vypovédi svédka, ktery potvrd{ lokaci, okolnosti nasnimani nebo
poznd osobu na fotografii. U videomateridlG se musi soudu dorudit piivodni videosnimek bez
jakychkoliv dprav. U videomateridll existuje jesté¢ vétSi moznost manipulace neZ u fotografie
diky pouZiti stfihu a zvuku, které mohou zménit ndladu snimku. Tak napriklad snimek z Kninu,
znéazornujici kouf z mnoha mist nad méstem, obZaloba predloZila na dikaz, Ze tam probehl
rozsahly pumovy utok na mésto, ale tym obhajoby provedl rozbor snimku a dokdzal, Ze to byl
jeden a tentyZ kouf, nasnimany z riiznych pozic ve mésté; proto vznikl dojem, Ze bylo zasaZeno
mnoho mist ve méste pumami. Na jednom snimku ulic v Kninu byl nahrazen zpév ptdku, ktery
byl slyset na pivodnim snimku, zvukem sirén, ohlasujicich poplach a snimek pak pisobil zcela
rozdilnym dojmem.

“To, co nds jako advokdty v trestnim rizeni zajimd je, nakolik je tento druh ditkazu rizikovy,
nespolehlivy, jak moc podléhd zneuZiti nebo manipulaci. Na zdkladé mnoha dikazu (jako jsou
vypovédi svédku, nalezeny hromadny hrob, atd...) fotografie byla prijata jako diikaz, protoZe to
vyplynulo z jinych dikazu; vidycky se tyto véci ddvaji do souvislosti.” fekl advokdt Kovacevic¢ a

pokracoval: “Ale kromé ditkazové hodnoty maji fotografie a videosnimky prezentované v soudni

2 Chorvatiti generdlové Gotovina, Marka¢ a Cermak byly obzZalovani za za zlo¢iny spachané v priibéhu
akce Boure (Oluja) v srpnu 2005 a po ni

3 z rozhovoru autorky s advokdtem Kovaci¢em
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158. Fotografie Skod
v Grahovu udajné
nasnimanych v Kninu

159. Fotografie z Grahova
— tataz lokace

e 160. Satelitni snimek
- . Grahova, Google Earth
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sini i emotivni ucinek, a proto mohou

o RSN )
01035238

byt soucdsti taktiky. Fotografie zanechd
urcity dojem bez ohledu na to, jestli bude
nakonec prijata jako ditkaz nebo ne,
a proto se pouZivd i jako prostiedek k
vyvoldni uréitého dojmu” . *

Dr. Idriz Medzari¢ 1éCil vézné v

tdbore Trnopolje, kde byl sdm rovnéz

uvéznén. Pozdé€ji u Haagského soudu
161. Fotografie zajatci z tdbora Trnopolje svédeil v procesu proti  Milomiru
Stakicovi o nelidskych podminkdch v tdbore, zndsilnénich a biti. Fotografie, které byly prijaty
jako diikaz (obr. 161ab), potaji vyfotografoval persondl jeho ordinace, ktery si byl védom toho,
Ze by jednou mohly poslouZit jako diikaz o tyrani. Dr. MedzZaric¢ovi se podarilo nasnimané filmy
odevzdat tymu britskych novindri, ktefi v srpnu 1992 tabor Trnopolje navstivili. Snimky vézna
fotografa Rona Haviva (obraz 157), porizené v dobé ndvstévy novindii v tdbore Trnopolje,
rovneZ poslouZily jako dikaz. Tyto fotografie ur¢ité pomohly k odsouzeni pachatelt tyrani. V
procesu proti Goranu Jelisicovi pomohly fotografie popravy dokdzat vrazdu 13 lidi, za kterou
byl Jelisi¢ odsouzen na 40 let vézeni, prestoZe se predpokladd, Ze v tdbore Luka ve mésté Brcko
zabil vice nez 100 lidi.

Vilecné fotografie v téchto pripadech poslouZzily jako svédectvi a nakonec jakou soudni
dikaz, ktery pomohl k tomu, aby byli zlo¢inci odsouzeni. Ale v predchdzejicich kapitoldch jsme
vidéli, jak fotografie podléhd riznym kontextualizacim,
jak vérné slouzila k propagandistickym ucelim; jeji
“pravdivost” byla vZdy pochybnd. U soudu byla
“pravdivost” snimkl nesporné dokdzdna prostrednictvim
ostatnich metod za dcelem potvrzeni skute¢nosti, snimky
byly jenom jednim z dikazl, které vedly k vyneseni
rozsudku.

KdyZz se fotografie jako médium objevila, byla
definovdna jako vérny obraz skutecnosti, vydéleny

okamZik, ktery nesporné zobrazuje skutecnost, at se

jednd o portrét osoby, krajinku nebo néjakou uddlost.

161a. Fotografie zajatci z tabora
Trnopolje

“Devatendcté stoleti zacalo virou, Ze je rozumné to, co je

také pravdivé, a skoncilo virou, Ze je pravdivé to, co je videt

4 Z rozhovoru autorky s advokdtem Kovacicem
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na fotografii.”® Nejstar§i fotografové mluvili o

kamere jako o néjakém kopirovacim stroji, jako
kdyby byla kamera ta, kterd vidi bez vlivu ¢lovéka,
jenZ ji ovladd. Ale protoZe nikdo nenasnimal znovu
tentyZ obraz téZe véci, predpoklad, Ze kamera skyta
neosobni objektivni obraz byl vystiiddn ndzorem, Ze
je fotografie svédectvim o tom, co je pred kamerou,
ale zahrnuje 1 interpretaci vidéného. “Simultdnni
efekt ‘to bylo tam’ (pro-fotografickd uddlost) a
‘jd jsem byl/byla tam’ (fotograf) fotografického
zaznamendvdni lidi a uddlosti je prinosem pro

autoritu fotografického obrazu.”®

FotoZurnalismus a vdlecnd fotografie maji

zvlast ndrocny vztah k realité, protoZe od nich .
162. National Geographic, tinor 1982

ocekdvame, 7Ze ndm poskytnou ‘“‘skutecny obraz

uddlost”’. Pro Susan Sontag “Fotografie ziskdvaji svédectvi. Néco o tom slySime, ale to, o cemz
pochybujeme, vypadd jako dokdzané, kdyZ ndm to ukdZou ve formé fotografie.” (1982:18) Toto
“svédectvi” bylo mnohokrdt v déjindch predmétem sporu, a vedou se i soucasné debaty o
manipulacii s digitdlni fotografif, kterd se skoro uZ ani nedd pojmenovat autentickou. Fotograf
mnoha zpusoby ovliviiuje obsah a “pravdivost” obrazu a proto je etika ve fotoZurnalismu
dulezitéj$ineZ v jakémkoliv jiném Zanru. To samoziejmé zdvisi na pevné stanovenych pravidlech
fotografickych agentur a Casopisu, které fotografie distribuuji, ale také na osobnf etice kazdého
fotografa.

Digitdlni obdobi ve fotografii podle Freda Ritchina zacalo v roce 1982, kdyZ si National
Geographic (obr. 162) na jednu titulni stranku zvolil horizontdlni fotografii egyptskych
pyramid, kterou chtél trochu “predé€lat”, aby odpovidala formadtu titulni stranky. (Ritchin, 2009:
27). Obé pyramidy trochu pfibliZili k sob€, aby se na format stranky vesly, respektive jednu
pyramidu elektronickou cestou trochu schovali za druhou. Tento zdbér se pravdépodobné
dal poridit i tak, Ze by si fotograf, ktery pyramidy snimal, byval stoupl trochu vice stranou,
ale on se rozhodl ji vyfotografovat tak, jak ji nakonec odevzdal do Casopisecké redakce.
Rozhodnuti zasdhnout takovym zptisobem do fotografie a zménit fotograftiv dhel pohledu je
jednim z nejkontroverznéjsich redaktorskych rozhodnuti ohledné manipulace s fotografii v

déjindch. Relativné konzervativni Casopis National Geographic, ktery je prevdZzné zaloZen na

5 Ivins M. William, Jr. “Prints and Visual Communication” (“Snimky a vizudln{ komunikace”), Harvard
Univerity Press, Cambridge, 1953. str. 94, v: Szarkowski John “Introduction to the Photographer’s Eye” (“Uvod
do fotografova vidéni”) v: Wells Liz “The Photography Reader” (“Fotograficky ¢tendr””), Routledge, Londyn
2003. str.100

6 Wells Liz “Fotografie, kriticky ivod” (“Fotografija, kriticki uvod”), Clio, Bélehrad 2006, str. 24
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idealizovanych fotografiich, nasnimanych po celém svéte, tim vypustil dZina z ldhve. Zddlo
se, Ze jde o drobny zdsah, ktery v kontextu fotografie mnoho nezménil, ale pravé tento zdsah
definitivné posunul fotografii za prijatelnou mez.

Casopis Time v roce 1994 pouZil na titulnf strané fotografii O.J. Simpsona, kterou po jeho
zatéeni poridila policie, ale i na ni provedl digitdlni “dokoncovaci prace”. (obr. 163)Ztmavili
jeho oblicej, takZe pak v Americi tuto titulni stranku nejcastéji oznacovali za rasisticky pokus
o to, aby byl O.J. Simpson kvtili své tmavé barve pleti, kterd po tpraveé vypadala jesté tmavsi,
automaticky povaZovdn za vinika jeSt€ neZ vibec probéhlo soudni fizeni. Newsweek tuto
fotografii také uverejnil, ale nijak do ni nezasdhl, a proto miiZeme srovnat, jak na divdka oba
snimky piisobi. Redaktor ¢asopisu Time se pokusil vysvétlit manipulaci s fotografif “pokusem,
Jjak obycejnou policejni fotografii (mug shot) povysit na vroveri uméni aniz by byla obétovdna

Jeji pravdivost”.”
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163. O.J. Simpson na titulnich strankach ¢asopisti Nesweek a Time, ¢erven 1994

7 Ritchin, Fred “After Photography”, W.W. Norton&co., New York, 2009., str.29
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6.2 FAUXTOGRAPHY'

S prikazem, Ze fotografie musi byt atraktivni, se dnes setkdva spousta fotoreportéri, jejich
trhl je ¢im ddl méné a konkurence je ¢im ddl vétsi. Digitdlni fotografie umoZzni skoro kazdému,
aby do fotografie zasdhl, vymazal jeji ¢dst, kterd mu vadi, upravil oblicej, aby byl krdsnéjsi
nebo posunul budovu. Ale to, co se rozumi samo sebou v reklamni nebo mdédni fotografii, neni
povoleno ve fotoZurnalistice. Brian Walski, fotograf Los Angeles Times, dostal v roce 2003
vypovéd, protoZe fotografii na titulni strance jako zprdvu z Irdku sestavil ze dvou riiznych
snimkl (obr. 164). Walski prosté pouZil nejlepsi ¢dsti obou snimku, aby ziskal kompozi¢né
lepsi, obsaznéjsi fotografii a splnil ocekdvani redakce. Na fotografii je britsky vojdk se skupinou
irdckych civilistd. Na prvnf fotografii vojak kfi¢i a zvedd ruku k lidem, na druhé fotografii k
vojdkovi s rukama u téla jde Clovek s dit€tem v ndruc¢i. Spojenim téch dvou motivil ziskal
Walski mnohem dramatictéjsi fotografii, kterd byla nakonec uvetejnéna. Ale ¢tendfi si vSimli,
Ze se postavy nékterych civilistii na vysledné fotografii opakuji a podvod byl odhalen.

Libanonsky fotograf Adnan Hajj, dlouholety spolupracovnik agentury Reuters, v pribéhu

izraelsko-libanonského konfliktu v roce 2006 také digitdlné upravil fotografie tak, Ze na prvni

164. Brian Walski: Irak 2003

1 Ve slovniku blogu se fauxtography referuje na vizudlni snimky, zvl4st na reportdZni fotografie, které
prendseji sporny ( nebo tplné falesny) dojem o uddlostech, které by mély zobrazovat. Cooper, Stephen D. A
Concise History of the Fauxtography Blogstorm in the 2006 Lebanon War (Strucné déjiny fauxtografického
privalu blogu za libanonské vdlky v roce 2006) , American Communication Journal (Americky ¢asopis pro ko-
munikaci) Vol. 9, Issue 2 (Rocnik 9, ¢islo 2, 1éto 2007 (Online) http://www.acjournal.org/holdings/vol9/summer/
articles/fauxtography.html , 10. 8. 2010
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fotografii pridal kour a na druhou projektily. (obr.
165-165a) Tyto dpravy byly usmérnény spise na
propagandistické vyznéni snimkd neZ jejich na
estetické zlepseni; fotograf vSak obvinéni popiral.
Po provedeném vySetrfovdni stahla agentura Reuters

vSech 920 Hajjovych fotografii z prodeje a ukoncila

s fotografem spoluprdci.?

Rozhodujici roli v odhaleni manipulaci sehrali
blogefti, ktefibedlivé sledujiamerickd media, vS§echno
co se v nich uvetejiuje a tim vlastné udrzuji vysoky
standard fotoZurnalismu. V pripad¢ fotografu, ktet{

- =9 a7 provedli zdsahy do fotografii, verejnost usoudila,

| S e e
165. Adnan Hajj: Libanon 2006 nésledky. Ale kdyZ Spanélsky fotograf Pable Torres

7Ze ucinili cosi nedovoleného a museli za to nést

Guerrero v bfeznu 2004 nasnimal teroristicky utok na madridskou Zelezni¢ni stanici, vétSina
Casopist, které na svych titulnich strankdch jeho snimek uverejnily, v ném provedly dpravy a
zmény. (obraz 166) Na fotografii byly obéti teroristického utoku, kterym je pfimo na kolejich
u zni¢eného vlaku poskytnuta prvni pomoc. V dolnim levém rohu snimku leZi na zemi utrZena
noha jedné z obéti. Kvili tomuto detailu bylo uvetejnéni fotografie problematické. Redaktofi si
vesmés mysleli, Ze je to pro jejich ¢tendre, kteff listuji v novindch u ranni kdvy, moc drastické.
Kvili tomu néktefi nohu na zemi pomoci Photoshopu jednoduse vymazali, ud€lali vyfez a nebo
tu ¢dst snimku zakryli titulkem. To, co by v jiném pfipadé bylo povaZovdno za neodpustitelné,
bylo nyni povoleno.

Ale divéryhodnost fotografie neni ohroZena jenom digitdlni manipulaci. Dokonce i kdyZ
jsme si védomi faktu, Ze fotograf vybird, co ponechd v zdbéru a co do néj nezaradi, Ze jde o osobni
interpretaci uddlosti, existuje mozZnost, Ze
je samotnd uddlost, kterou autor fotografuje
— nainscenovdna. Nafeni z inscenace
nasnimanych uddlosti provdzi nékteré z
nejdulezitéjSich snimkl v dé&jindch, jako
jsou: “Home of a Rebel Sharpshooter”

(Domov vzboureného ostfelovace),

Alexandra Gardnera “VztyCeni vlajky na

Iwo Jima” Joea Rosenthala, “gpanélsk}? 165a. Adnan Hajj: Libanon 2006

2 viz vyse na http://www.reuters.com/article/idUSL18678707 , 10. 8. 2010
http://mypetjawa.mu.nu/archives/184206.php , 10. 8. 2010
http://eddriscoll.com/archives/009436.php , 10. 8. 2010
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166. Pable Torres Guerrero: Teroristicky utok, Madrid 2004

republikdn” Roberta Capy, “Vztyceni vlajky na Reichstagu” Jevgenije Chaldeje, “Polibek u
Hotelu de Ville”, Roberta Doisneaua....U nékterych z nich vime, Ze byly nainscenovany, u
jinych si nemiZeme byt zcela jisti. Sam fotograf obvykle takovou uddlost nainscenuje, aby ji
vyfotografoval, ale fotoreportéfi se nékdy ocitnou v situaci, Ze nasnimaji uddlosti, které byly
pfipraveny pravé pro né, pro novindfe.® Takovou “pfileZitosti k fotografovani” bylo i strZeni
sochy Saddma Husseina v Bagdddu 9. 4. 2003, které mélo obrovskou propagandistickou hodnotu
pro Ameriku. (obr. 167) Strhnuti pomniku byl symbolicky akt; takové jsme vidali v mnohych
zpravach ze zemi vychodoevropského bloku v roce 1989, kdy boreni monumentdlnich pomnikii
komunistickych diktatord symbolizovalo konec totalitarismu. V piipadé Saddmova pomniku
to nebylo spontdln{ strZeni sochy, nebot akci fidilo americké vojsko a pfimo na ndmésti bylo
asi jenom 150 lidi v¢etné reportérd a namornikd, prestoZe televizni stanice Fox News prinesla
zpravu o nékolika stech obyvatelich, ktefi pomnik zbofili.* Cilem bylo tento vyjev prezentovat
jako spontdnni reakci irdckého lidu na americky vojensky zdsah, ktery je vysvobodil pred
diktdtorem.

Praxe organizovanych "fotografickych prileZitosti” pokracuje i dnes pfisnimdni vojenskych

akci v Irdku: “Maji jednotky, které se tim zabyvajt, vi se presné, které se zabyvaji “hloupym

3 viz pribéh novindre CNN o okruzni jizdé, kterou Hezbolah pfipravil pro novindre:

Cooper, Anderson “Our very strange day with Hezbollah” (“N4s velmi podivny den s Hezbolahem™) , 23. 7.
2006, http://edition.cnn.com/CNN/Programs/anderson.cooper.360/blog/2006/07/our-very-strange-day-with-
hezbollah.html , vstup 10.08.2010.

4 Bevan, Robert “The Destruction of Memory, Architecture at War” (Zkdza paméti, architektura ve
vélce”), Reaktion books, Londyn 2006, str. 91

viz také: http://www.sourcewatch.org/index.php?title=Toppling_the_statue_of_Saddam_Hussein , 10. 8. 2010
http://www.twf.org/News/Y2003/0411-Statue.html , 10. 8. 2010
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167. Goran Tomasevié¢: Boireni sochy Sadama Husseina

168. Haiti 1994
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mrhdnim casu” novindru. Jd jsem tam neSel, ale sli tam kolegové. Jdete s Cetou dvandcti nebo
patndcti aZ dvaceti vojdku, pliZite se, prebihdte, a vite, Ze tady nic ani nikdo neni. Tak vznikaji
fotografie, na kterych déti pldacou, oni tam vbéhnou a néco zbori. To je naiscenovdno.”®, vypravi
fotograf Srdan Ili¢. Je to dobfe patrné, kdyZ srovndme dvé fotografie nasnimané v roce 1994.
pri invazi americkych vojaka na Haiti (obr. 168). Na prvni fotografii jsou vojdci na zemi v plné
bojové vyzbroji a za nimi vzlétala helikoptéra, kterd je tam vysadila. Fotografie, nasnimand z
druhé strany, ukazuji, na co vojdci naprahli zbran€: na ne€kolik fotografi, ktefi skdcou kolem
nich a snaZ{ se vyfotografovat nejdramatictéjsi snimek v této zcela nainscenované situaci, ktera
nemd nic spole¢ného s opravdovym bojem®.

Béhem izraelského ttoku na Libanon se vedla zvldst Zivd diskuse o zpravodajstvi a
fotografiich, které jsou o ném zvefejiovany; nejdiive ji vyvolaly upravené fotografie Adnana
Hajje, potom narceni z nainscenovani fotografii z Qany a snimkd, na kterych byly pry do popredi
zamérné rozmistény deétské hracky. Tyto diskuse opét vyvoldvala blogosféra, nékdy pravem a
nékdy moc ne, ale debaty definitivn€ vedou i k vétsi kontrole uvetejnénych materialt. Nynf,
kdyz velké skupiny lidi denné¢ sleduji a analyzuji média, je mnohem méné pravdépodobné,
Ze se do nich zmanipulovana fotografie dostane. Dne 30. 7. 2006 probéhl izraelsky vzdusSny
utok na vesnici Qana. ZasaZend budova byla podle izraelskych zdrojt legitimnim vojenskym
cilem, protoZe §lo o misto, z néhoz ptislusnici Hezbolahu vystielovali projektily. Ale sdélovaci
prostfedky zpravily vefejnost o mnoha civilnich obétech, mezi nimiZ bylo i Sestndct déti.
Fotografie, které zaplavily média, explicitné zndzornovaly mrtvé déti; zvlast podezielym se
stal “Clovek se zelenou helmou”, ktery do détskych mrtvolek strkal a ukazoval je fotografim a
dokonce pry instruoval pfitomné, jak a co maji nasnimat. Podrobnou analyzu fotografif 1ze jesté
najit na internetu.” Faktem je, Ze byly vyfotografované déti mrtvé, faktem je, Ze k izraelskému
utoku doslo. Samotnd uddlost podle mého ndzoru nebyla nainscenovdna, ale ob¢ strany - Izrael
1 Hezbolah — chtély medidlni zpravodajstvi co nejlépe vyuZit ke svému uZitku. Proto mrtvolky
obéma poslouZzily k dosaZenf cile a svétovym médiim poslouZily k naplnéni titulnich stranek
a prodeji o néco vice vytiskl. Fotoreportéri védéli, Ze takové obrazky prodaji a jaké fotografie
se od nich ocekdvaji; Hezbollah toho jednoduse vyuZil. Podle mého ndzoru Izraelska strana
vyvolala diskusi o nainscenovani této fotografie, aby zmirnila skodu, kterou ji civilni obéti v
medidlnim smyslu zptsobily. Obdobné¢ srbskd propaganda obviriovala Bosnany, Ze ptinesli z

mdrnice mrtvoly, aby svétové sdélovaci prostiedky uvetejnily obrazové zpravy o masakru v

Sarajevu.

5 z rozhovoru autorky se Srdanem Ilicem

6 v: Ritchin, Fred “After Photography” (‘“Po fotografii”), W.W. Norton & Company, New York, 2009, str.
147-149.

7 http://eureferendum.blogspot.com/2006/08/corruption-of-media.html , 10. 8. 2010
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Pochybnosti o autenticit€¢ vzbudilo 1 mnoho fotografii z Libanonu, na kterych byly v
popiedi pred troskami domd, vyrazné umistény détské hracky.® (obr. 169) Jejich symbolika je
jasnd, prestoZe na fotografii nevidime Zadné obéti. Hracky jsou Cisté a zjevné netknuté navzdory
tomu, Ze vSechno kolem nich bylo zni¢eno. Nevinnost a zdfivé barvy hracek kontrastuji s
okolnim zborfeniStém. Je t€Zké uvérit, Ze byly uplné vSechny hracky nalezeny tam, kde byly
nasnimdany, miZeme zapochybovat o tom, jestli je tam neumistil fotograf nebo nékdo jiny s
cilem ziskat efektné;Si a sugestivnéjsi fotografie. Obdobné se jedna starSi Zena objevovala na
fotografiich pred svym domem a pochybnosti o autenticité¢ se objevily tehdy, kdyZ byla tataz
Zena na podobnych snimcich na rtiznych mistech.® (obr.170) Fotografové mohou byt také nékdy
zmanipulovdni aniZ by o tom véd€li a aniz by se podvodu tcastnili. Jejich povinnosti je ziskat co
nejvice informaci pfimo na misté tak, aby popisky pod snimky souhlasily se skute¢nym stavem
véci, protoZe text je nutny ke kontextualizaci fotografie. “Abychom posoudili jeji budouct vilohu
ve spolecnosti a vliv novych technologii, musime nutné akceptovat alespori to, Ze je fotografie
vysoce interpretativni, mnohoznacnd, kulturdiné specifickd a velmi zdvisld na kontextualizaci

textem a grafickou vipravou”'° zapsal Ritchin jiZ v roce1990.

170. Libanon 2006

8 viz vySe na http://www.slublog.com/archives/2006/08/the_passion_of.html , 10. 8. 2010
ili http://blogs.reuters.com/gbu/2007/10/29/fire-damage-photo/ , 10. 8. 2010

Timto tématem se podrobné zabyval i Errol Morris:

http://opinionator.blogs.nytimes.com/2010/01/03/it-was-all-started-by-a-mouse-part-1/

http://opinionator.blogs.nytimes.com/2010/01/04/it-was-all-started-by-a-mouse-part-2/ 10. 8. 2010

9 vidi http://drinkingfromhome.blogspot.com/2006/08/extreme-makeover-beirut-edition.html ,
10.08.2010.
10 Ritchin, Fred “In Our Own Image: The Coming Revolution in Photography” (“Nadchdzejici revoluce

ve fotografii”’), Aperture, New York, 1990, str. 81
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6.3 VALECNI TURISTE

171. Spencer Platt: Zamozni Libanonci se projiZdéji po ulici a prohliZeji
si sousedni étvrt’ v troskdch — Libanon, jizni Bejriit, 15. srpna 2006

Cenu za fotografii roku v prestizni soutéZi World Press Photo 2006 ziskal fotograf
agentury Getty Images Spencer Platt za fotografii z Libanonu (obr.171). Ale tahle fotografie
byla mnohem spornéjsi neZ lonska ¢i predloriskd a vyvolala protesty mnoha fotoreportérti a
redaktord. Jeden libanonsky fotograf rozhodnuti poroty charakterizoval jako “urdzku vsech
fotoreportéri, kteri riskovali své Zivoty, aby prindseli zprdvy z té hrozné vdlky. "

Na fotografii je zobrazena skupinka mladych lidi, ktef{ se po izraelském bombardovdn{
v srpnu 2006 v jasné oranZovém kabrioletu projiZdeji po ulicich jizniho Bejritu. Ctyfi divky a
mladik se den po dohod€ mezi Hezbollahem a Israelem o preruseni palby vydali do jiZni ¢dsti
Bejriitu, aby si prohlédli, co z této ¢asti mésta zbylo. Ale kvuli ¢emu tato fotografie vyvolala
tolik polemik?

Michelle McNallyovd, predsedkyné poroty, kterd cenu udélila, ve svém odivodnén{
napsala: "To je snimek, na ktery se miuZete divat dlouho. Vyjadriuje sloZitost a protiklady

skutecného Zivota uprostied chaosu. Tahle fotografie vam umozni spatit to, co se skryvd pod

Jjeho povrchem.”?

1 Van Langendonck, Gert “Award-Winning Photo Puts Subjects On Defensive”, PDN Online, 22. 2.
2007, http://www.pdnonline.com/pdn/esearch/article_display.jsp?vnu_content_id=1003548862 , 10.08.2010.

2 Ghattas, Kim “Lebanon war image causes controversy” , BBC News (Online) 08.03.2007. http://news.
bbc.co.uk/2/hi/middle_east/6385969.stm , 10.08.2010.
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KdyZ byla fotografie poprvé uverejnéna, Casto ji provdzela popiska, kterd nevyjadrovala
Zadny soucit. Mladi Libanonce byli oznaceni za vdlecné turisty (War Tourists), prisluSniky
bohaté tiidy, ktefi se pfijeli do chudinské, rozborené méstské Ctvrti pokochat pohledem
na cizi neStésti. Bylo jim vycitdno, Ze v konzervativni zemi nosi pfiléhava tricka, znackové
slune¢ni bryle, fotografuji nejnoveéjSim modelem mobilu a jezdi autem s otevrenou stifechou.
Jejich uzaslé vyrazy obliceje byly povazovdny za vyraz jejich neschopnosti soucitit s chudymi
a obétmi nestésti. Teprve kdyZ vyhrdl cenu a stal se fotografii roku, si novindfi dali préci
zjistit skutecnou pravdu o lidech a uddlostech na obrazku. Novindf Gert Van Langendonck,
dopisovatel belgického listu De Morgen, vyhledal Bissan Maroun, jednu z divek na fotografii.
Spolu s bratrem Jadem a sestrou Tamarou na zacdtku izraleskych utoki uprchla z nékdejsi
kiestanské ¢tvrti Dahiye. Ubytovali se v hotelu Plaza v Hamri, sunitské ¢dsti Bejritu. Tam se
sezndmili s Noor Naser, jednadvacetiletou muslimkou, a s Liliane Nacouzi, dvaadvacetiletou
kiestankou, které také z jiZznitho predmésti Bejritu uprchly. Tam se sezndmili i s Lanou El
Khalil, pétadvacetiletou majitelkou auta mini cooper z fotografie. Lana prenechala uprchlikiim
svij byt a prest€¢hovala se zpdtky k rodi¢iim. Zapojila se do ¢innosti nevlddni organizace (NGO)
Samidoun, kterd se starala o uprchliky z jihu. B€hem prvnich dnt ttok na mésto pomdhala
evakuovat lidi z Dahiye a svym autem znacky mini Cooper prepravovala léky a potraviny. Pravé
ndlepka s ndzvem organizace Samidoun na luxusnim automobilu kritiky zvI4st podrdzdila.

Patndctého srpna Lana zapijcila své auto Jadovi a divkdm, aby mohli navstivit svou ¢tvrt
a zjistit, co z jejich domu zbylo. Fotografa, ktery je vyfotografoval, si ani nevsimli. Dozvédé€li
se o tom aZ o mésic pozdéji, kdyzZ byl snimek zvetfejnén ve francouzském obrazovém tydeniku
Paris Match. Nevadila jim samotnd fotografie, jako spis doprovodny popisek, ktery byl pozdéji
Casto pretiskovdn ve vSech novindch a Casopisech: “Bohati libanonsti krestané provozuji
vdlecnou turistiku ve zpustosenych predméstich Bejriitu.”3"Dobfe se na ten snimek podivejte,"
Fikd Bissan Maroun. "Mohu vds ujistit, Ze jsme se nebavili. Vyrazy nasich obliceju vyjadruji
zdéSeni nad tim, co se v nasem sousedstvi stalo. A mohu vdm Fici, Ze nikdo z vyfotografované
skupiny v auté nepatii ke krestanskym méstdkim.”* Novinaf se dotdzal na moderni a tizké
obleceni, které v této velmi konzervativni Casti mésta ten den méli na sobé. "No vZdyt jsme
Libanonci," fekla mu na to Noor. "Prece jsme se tak neoblékly zvldst kviili ndvstéve Dahiye. Tak
chodime oblecené kaZdy den. JenomZe jiny den by se nad nasimi Saty nikdo ani nepozastavil.
Rozdil je dusledek kontrastu naseho oblecent a téch trosek v pozadi”. A El Khalil dodal: “Lidé
v zahranict by méli nds, Libanonce, chdpat. Glamour je hrozné diileZitou soucdsti zdejsiho

Zivota. Smaze tiidni rozdily. I kdy? jsi tFeba chudy, chces vypadat glamurdzné.”?

3 Van Langendonck, Gert “Award-Winning Photo Puts Subjects On Defensive”, PDN Online, 22. 2.2007,
http://www.pdnonline.com/pdn/esearch/article_display.jsp?vnu_content_id=1003548862 , 10. 8. 2010

4 ibid.
5 ibid
156



Kromé¢ péticlenné party v
kabrioletu je na fotografii zachyceno
jesté nékolik kolemjdoucich. VSichni
maji moderni obleceni, jaké se nosi
v kterémkoliv evropském nebo

americkém meésté a dva z nich pravé

wern  telefonuji mobilem. Jenom jedna
DE LACTION, LES
PHOTOREPORTERS:

TEMOIGNENT

wEC  Zena md na sobé tradiénf Saty a hlavu

s
SOVO md zakrytou Sdtkem. Sdélovaci

FSDUNEGUERRIE . P .
' ot prostredky a ctendri tuto fotografii
172. Alexandra Boulat: Kosovo 1999, Photo

tlumocili po svém, k ¢emuz dopomohl
také fotograf, ktery ji do své agentury Getty Images poslal s popiskou: "Zdmozni Libanonci se
projizdéji po ulici a prohliZeji si sousedni ctvrt v troskdch — Libanon, jizni Bejriit, 15. srpna
2006.7°
Fotografové nesou velkou zodpovédnost, nebot’ ddvaji smérnice k interpretaci toho, co na
snimku spatiime, a je proto nezbytné, aby shromdzdili co nejvice informaci pfimo na miste. Ale
nékdy, nebo 1€pe feceno nejcastéji nemaji Zddny vliv na interpretaci snimku redaktorem, ktery
z agentury prevzal fotografii k uverejnéni.
Tato fotografie zkoumd i nase vnimani obéti valky, uprchliki a téch, ktef{ potfebuji pomoc.
Lidé na rozvinutém Zapadég, kteti neustdle usiluje o politickou korektnost, jsou bohuzZel jesté
v zajeti mnoha stereotyptl, zvldste kdyzZ jde o Blizky vychod. BéZence z oblasti, zasaZzenych
vélkou, vZdy zndzormuji pomoci obrazkl upatlanych, ubrecenych déticek, bezzubych starct s
veskerym majetkem ve dvou igelitkdch (obr. 172, 173). Zapominaji vSak na to, Ze lidi v zemich
zasazenych vdlkou, Ziji Zivotem,
ktery se velmi podobd tomu jejich,
7e se podobnym zptsobem oblékaji
a maji radi tyt€z véci. Zdali je pro
né¢ eventudlni ztotoZnéni s ob&tmi
a poznani, Ze se i jim miZe néco
podobného stdt, priliS zastraSujici?
“Distance  publika od trpicich

vyvoldvd to, Ze se s nimi neidentifikuji

a dokonce dovoluje publiku, aby

173. Libanon 2006

ziskal urcité zadostiucinéni 7 obrdzku

6 Ghattas, Kim “Lebanon war image causes controversy” , BBC News (Online) 08.03.2007. http://news.
bbc.co.uk/2/hi/middle_east/6385969.stm , 10.08.2010.
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trpicich, protoZe je to zdleZitost nékoho jiného a ne jejich véc. Jesté k tomu se tyto snimky
objevuji spontdnné pri obraceni strdnek a tak je miiZeme nechat stejné rychle zmizet.” pise
John Taylor v knize “ Body horror- photojournalism, catastrophe and war” (V dé&jisti hruzy -
fotoZurnalismus, katastrofa a valka”, 1998: 138).

KdyZ byl 11. 9. 2001 zboten newyorsky mrakodrap Dvojcata, nikdo nepoloZil otdzku, jak
byly obleceny obéti teroristického utoku a jestli bylo vhodné, aby celi pokryti popelem utikali
se svymi drahymi aktovkami v rukou z boficich se mrakodrapt dvojcat, ¢i jestli nékdo oznacil
za voajéry lidi, kteri zkoprnéli stdli opoddl a snimali v§im, co se jim v tu chvili dostalo do rukou
- mobilnimi telefony, kapesnimi fotoapardaty nebo amatérskymi videokamerami.

V rozhovorech s prdteli, ktef{ proZili vdlku v obkli¢eném Sarajevu, jsem pochopila, jak
moc byla v takovych situacich iluze normdlniho Zivota dilezitd k preZiti. VSichni se schazeli,
porddali pfedstaveni a vystavy na znameni protestu a odmitnuti kapitulace, aby si zachovali
zdravy rozum a svou lidskou integritu. Dokonce usporddali i volbu krdlovny krdsy obkli¢eného
Sarajeva, s cilem pobidnout ty, ktefi maji ve svété moc, aby jim pomohli. Hudebni skupina U2
natocila pisnicku Miss Sarajevo se snimky z této volby a s divkami, které nesly transparent s
ndpisem “Nepfipust'te, aby nds zabili”. Sdélen{ je jasné — jsme jako vy a také si zaslouZime
zit! Susan Sontag prozila v obkliceném Sarajevu nékolik mésicii; reZirovala tam predstaven{
“Cekdni na Godota” se sarajevskymi herci. Udélala to proto, aby poskytla podporu Sarajevanim
v té t&7ké situaci, pfestoZe ji novinafi asto poklddali otdzky jako: nenf to jako hrdt zatimco Rim
hori? “Nainscenovat predstaveni znamenalo hodné pro divadelniky v Sarajevu, protoZe jim to
dovolovalo byt normdlni, to znamend délat to, co délali pred vdlkou, aby nebyli jenom sbératelé
vody nebo pasivni prijemci humanitdrni pomoci.” Lidé v kaZzdodennim Zivoté za vdlky dbali na
své obleceni stejné jako pred ni, i kdyZ je trdpil nedostatek vody potravin, otopu, a mésto bylo
skoro neustdle vystaveno pumovym utokiim. To dobfe zndzorfiuje fotografie hrdé a elegantné

oblecené Sarajevky Toma Stoddarta (obr. 174), zatimco v popfed{ vidime ozbrojeného vojdka.

174. Tom Stoddart:
Meliha VaresSanovi¢,
Sarajevo

7 Sontag, Susan “Waiting for Godot in Sarajevo” (“Cekdni na Godota v Sarajevu”), Performing Arts
Journal (éasopis muzickych uméni, ro¢nik 16, ¢islo 2 (kvéten 1994), str. 87-106.
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175. Tyler Hicks: Afghanistan

Jde tedy o potrebu ochrany zdkladni lidské distojnosti. Obdobné tomu bylo i pred nékolika
lety, kdyZ jsem v San Francisku vidéla bezdomovku, kterd se zrovna probudila na jednom
z méstskych ndmésti ve svém improvizovaném piistfesku z odpadkili a voziku z ndkupniho
stfediska. Pravé vykonala ranni ocistu a malovala si dsta rténkou. Moc dobie mi utkvél v paméti
dojem, ktery ve m¢ zanechalo to drobné gesto sebetcty, které mnoho znamena.

Kromé nespravného vnimani obéti se vnucuje také otdzka vztahu vic¢i zobrazovani obét{
pohrom v cizich zemich. V zdpadni kultufe je nepfijatelné uverejnit ve sdélovacich prostfedcich
snimek obliceje néStastnika, postizeného Zivotni pohromou. Ameri¢ané prisné zakdzali
zverejnéni snimkul svych zabitych vojakt a dokonce i rakvi s jejich tély. Takovy druh cenzury
odtvodnili tim, Ze pribuzni zesnulych maji pravo se o umrti dozvédét jinak neZ z novin, a 7e
by mély byt brdny ohledy na jejich city. Zdroven ale list New York Times uvefejnil pres celou
horn{ ptlku stranky tfi fotografie autora Tylera Hickse z Afghdnistanu (obr. 175). Na prvni je
zndzornén zranény talibansky vojdk, kterého zajali vojdci Severni aliance. Na druhé fotografii
je velky detail jeho tvdre, kterd na nds ohromené zird z novinové stranky; na tfeti je jeho mrtvé
télo na zaprdsSené cesté, zkrvavené a po pds nahé, obklopené vykonavateli popravy. Nestastny
talibadnec mél pravdépodobné také pribuzné, ktefi jednoho dne moznd spatii fotografie brutdlniho
zabiti svého muze, otce, bratra ...

Za druhé svétové vdlky byla v Casopise Life magazine uverejnéna rovnéz série fotografii
(obr. 176). Zndzornoval amerického vojdka, ktery plamenometem zapdlil japonského vojdka
kdesi v Tichém ocednu. Pod fotografiemi byla popiska “Japonec hoii”!®

Vyjevy z Afriky, které se ndm vryly do paméti, pfedstavuji obrazky vyhladovélych déti
ze Somadlska, matek se seschlymi prsy, které se snazi nakojit své déti v uprchlickych stfediscich
v Stddnu, hromadného vyvrazdovdni v Ruandg...”Tyto fotografie nesou dvoji sdéleni:
zndzornuji utrpent, které je skanddlni, nespravedlivé a jemuZ je nutno zabrdnit, ale pritom
potvrzuji, Ze tam se takové véci odehrdvaji. MnoZstvi téch fotografit a hruz nutné podporuje
nase presvédceni o nevyhnutelnosti podobnych tragedii v zaostalych nebo zpdtecnickych -

respektive chudych cdstech svéta,” tvrdi Susan Sontagova v knize S bolesti druhych pred ocima

8 Moeller, Susan “Shooting War” (“Snimdnf{ védlky”), Basic Books, New York 1989, str.206-7.
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176. Japonec horti, Life
13.8.1945

(Regarding the Pain of Others). A déle piSe: “Obecné receno, znetvorend téla, zobrazend na
otistenych fotografiich, jsou z Asie nebo Afriky. Tento novindrsky zvyk je dédictvim po nékolik
staleti trvajici praxe vystavovdni pohledum divdki exotickych — tj. kolonizovanych — lidskych
bytosti. Africané, Asiaté a obyvatelé jinych vzddlenych zemi byli na etnologickych vystavdch v
Londyne, PariZi a jinych evropskych metropolich od 16. aZ do zacdtku 20. stoleti vystavovdni
jako zvirata v zoologické zahradé ....Fotografie, dokumentujici zlociny, spdchané na lidech
tmavsi pleti v exotickych zemich, jsou pokracovdnim této nabidky a pritom na né nejsou brdny
ohledy, jako kdyby to bylo verejné vystavovdni samotnych obéti ndsili. Tyto lidi, prestoZe nejsou
nasimi neprdteli, povaZujeme za objekty, a ne za subjekty naseho pohledu (jako sebe).” (Sontag,
2005:58)

Jeji tezi podporil také John Berger v eseji Mnohoznacnost fotografie (The Ambiguity of
the Photograph): “Napriklad v 19. stoleti po celém svété evropsti cestovatelé, vojdci, kolonidlni
urednici, dobrodruzi fotografovali domorodce, jejich zvyky a obyceje, architekturu, bohatstvi,
chudobu, prsa Zen aiicesy; jejich snimky, kromé toho, Ze vyvoldvaly ohroment, byly prezentovdny
a interpretovdny jako dikaz oprdvnénosti imperialistického rozdélent svéta. Rozdéleni na ty,

kteri organizovali, vysvétlovali a zkoumali a ty, kteii byli objekty priizkunui.”®

9 Berger, John: The Ambiguity of the Photograph, in The Anthropology of Media (Nejednoznacnost
fotografie, v Antropologie médif), Askew and Wilk, Blackwell Publishing Limited, 2002

160



Soucasné turistické zdjezdy do exotickych krajii v této tradici pokracuji. Modern{ turisté
se povazuji za pruzkumniky. Vystavy exotickych lidskych bytosti se jiZ nekonaji na poutich;
na kazdém televiznim programu se o nich promitaji dokumentdrni filmy, zvefejiuji se jejich
fotografie z dalekych kraju, ale my si nyni jezdime do odlehlyh kon¢in pro primou zkusenost.

Vilecn{ fotografové jsou Casto ztotoZiiovdni s takovymi turisty. Jezdi do zemi, ve kterych
je valka, a honi se za pfibéhem, dramatickou uddlosti... a co je fotogeni¢téjsi nezZ ndsilnd smrt

a utrpent téch, kter{ preZili? Jeden z kritikii napsal:

177. Fotografové fotografuji mrtvolu

“Fotografové konzumerské spolecnosti pristoupi, ale nevstoupi. V uspéchanych
ndvstévdch déjist zoufalstvi nebo ndsili vystoupi z letadla nebo helikoptéry, zmdcknou spoust,
bleskne, vyfoti a utikaji pry¢. Divali se aniZ by vidéli a jejich snimky nic nerikaji. Jejich zbabélé
fotografie, uspinéné hriizou nebo krvi, mohou vymdmit tu a tam néjakou krokodyli slzu, nékolik
minct, zborné slovo nebo dvé od privilegovanych na zemi, a nic z toho neméni rdd v jejich
vesmiru. Pohled na lidi tmavé pleti, ubohé, Bohem opusténé, psy pociurané, kazdy, kdo ne
nikdo, duverné gratuluje sam sobé: nemdm tak spatny Zivot ve srovndni (s nimi). Peklo slouZi k
potvrzeni prednosti rdje.”°

V Sarajevu Casto nazyvali fotoreportéry mrchoZrouty, nebot’ se ¢asto pohybovali kolem
“aleje ostfelovaci”, aby ten den vyfotografovali jejich dalsi obét. Ale reportéfi se jenom

snazili ziskat snimek, ktery bude uverejnén na strankdch svétového tisku — jak jinak toho mohli

dosdhnout neZ vyjevem smrti. Mnozi z nich byli velmi frustrovan{ kvili tomu, Ze svét nedélal

10 Galeano, Eduardo “Salgado, 17 Times” in Sebastiao Salgado: An Uncertain Grace (Nejistd
uslechtilost), Aperture, New York, 1990, str. 11, v: Levi Strauss, David “Between the Eyes” (“Mezi o¢ima”),
Aperture, New York, 2003, str.7
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nic, aby tato vdlka prestala, navzdory jejich obétavému zpravodajstvi a hriiznym uddlostem,
jejichz snimky odesilali. Kromé toho byli fotoreportéfi vystaveni smrtelnému nebezpeci stejné
jako mistni obyvatelstvo.

Snad pravé proto se fotografie Spencera Platta stala jakousi reflexi doby...MozZnd, Ze
vdlecni turisté nejsou na tom snimku zachyceni pfimo, ale on symbolicky zobrazuje nds vSechny,

ktefi jsme jen divdky, ktefi sleduji tragedie, jeZ se déji nékomu jinému v n€jaké jiné zemi.
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6.4 FOTOGRAF JAKO SPOLUUCASTNIK

178. Eddie Adams: Pouli¢ni poprava vézné Vietkongu, Saigon 1968

Fotografie Eddieho Adamse (obr. 178) “Pouli¢ni poprava vézné Vietkongu, Saigon 1968~
(“Street Execution of a Viet Cong Prisoner, Saigon, 1968”) je ikonou fotoZurnalismu. Adams
ji nasnimal 1. dnora 1968 na samotném zacdtku Ofenzivy Tet ve Vietnamu. Za tuto fotografii
fotoZurnalismu. PfestoZe mu ta fotografie prinesla sldvu, nebyl §tastny, Ze ji nasnimal:

“Generdl zabil Vietcongovce;, jd jsem svym fotoapardtem zabil generdla. Fotografie jsou
nejmocnéjsimi zbranémi na sveété. Lidé jim veért, ale fotografie [Zou, dokonce i bez manipulace
(ipravy snimku, pozn. prekl.). Jsou jenom polopravdami. To, co fotografie nerekla, bylo: ‘Co
byste udélali vy, kdybyste byli toho horkého dne na tom misté v iiloze generdla, a kdybyste chytli
takzvaného padoucha poté, co vyhodil do povétit jednoho, dva nebo tii americké vojdky?’ "

Fotografie byla symbolem krutosti a nevhodnosti amerického zdsahu ve Vietnamu,
prestoZe na ni viibec nebyli Americané. Byla to jedna z fotografii, které diametrdlné¢ zménily
minéni americké verejnosti vii¢i vdlce. Bezcitnd poprava uprostred ulice navzdy poznamenala
Zivot generdla Nguyen Ngoc Loana a Adams se mu kvuli tomu vicekrat omluvil. Domnival
se, Ze je generdl hrdina, prestoZe bez soudu popravil zajatce. Adams se tipln¢ ndhodou ocitl

v situaci, v niZ nasnimal popravu, prestoZe neocekdval, Ze bude ten ¢lovek pred jeho ofima

1 Goldberg Jonah “There Are Tears in My Eyes“(“Mdm v ocich slzy”), National Review (Online)
26.08.1999., http://www.nationalreview.com/articles/204511/there-are-tears-my-eyes/jonah-goldberg , 10.
8.2010
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179. Bojan Stojanovié¢: Bréko 1992

popraven. AvSak pravé jeho pritomnost, stejné jako pritomnost televizniho Stdbu, ktery tutéz
uddlost natocil, moZnd zpusobila to, Ze k popravé doslo. Generdl Loan vyvedl zajatce z budovy
na ulici a prede zraky vSech ho ranou do hlavy zastfelil. Bylo to urcité poselstvi, a on védél, Ze
se to Vietkongovci dozvédi a Ze ho média zverejni.

O mnoho let pozd¢ji ziskala cenu World Press Photo (v kategorii Spot news) jind fotografie
popravy. Byla to fotografie Bojana Stojanovi¢e nasnimand 7. kvétna 1992 v bosenském
méstecku Brcko (obr. 179). Vidime na ni zezadu dvé postavy: muZe v policejni uniformé, ktery
md naptraZzeny samopal skorpion s tlumi¢em na osobu v civilnim odévu, stojici pfed nim. Muz,
na jehoZ zdda byla zbran zacilena, zatdhl hlavu mezi ramena v ocekdvdni, co se stane. V levém
rohu na samotném okraji zdbéru vidime ¢loveéka s krvavou hlavou, leZictho na zemi. Muz,
ktery bude za chvilku popraven, pravdépodobné vi, co ho ¢ekd; to miZzeme usoudit z feci jeho
téla, prestoZze mu nevidime do obliceje, obdobné jako prislusnikiim tajné policie na fotografii
popravy, kterou v roce 1956 nasnimal John Sadovy v Madarsku. Popiska pod obrdzkem z
Bosny pravi: “Kruté zabijeni na ulicich na zacdtku léta: muslimsky ostrelovac, obvinény ze
strelby na srbsky béZenecky konvoj, byl chycen a zastrelen uniformovanym srbskym policistou
kulkou do zdtylku (7. 5. 1992)”. Cenu dostala jenom ta fotografie, ale ona byla soucdsti celé
sé€rie snimk (obr. 173), na nichZ vidime sekvenci: muz jde, policista stfil{, muz padd, kdyz
leZi, policista na néj znovu stieli. Na fotografii, na niZ muZ padd na zem, vidime v pozadi jesté
dvé mrtvoly. Tyto fotografie byly distribuovany prostfednictvim agentury Reuters a vzdpéti
vySly v mnoha svétovych sdélovacich prostfedcich. Po Havivovych fotografiich z Bijeljiny to
bylo dalsi potvrzen{ srbskych zlo¢inG v Bosné, prestoZe se popiska snimku snazi tuto vrazdu
ospravedlnit. Muz na fotografii je oznacen za muslimského ostielovace, ktery stfilel na srbskou
uprchlickou kolonu. Fotografie poslouZily jako diikazovy materidl u soudu v Haagu; prestoZe

stfelci nevidime do obliceje, zjistilo se, Ze vrahem na fotografii byl Goran Jelisi¢ zvany Adolf,

164



. i

K R o g A S

173. Bojan Stojanovié: Brcko 1992
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odsouzeny na 40 let za vrazdy 13 Muslimi, prestoZe jich velmi pravdépodobné béhem kvétna a
C¢ervna 1992 v tabore v méstecku Brcko zabil vice neZ sto. Také autor snimku svéddcil u soudu,
ale byl chranénym svédkem, a tak jeho jméno a podrobnosti jeho svédecké vypovédi nebyly
zvefejnény. Soudce se otdzal fotografa:

“Moznd, Ze mi miiZete pomoci pochopit néco, co mé velmi mate. Mdme tady aspori deset
fotografii, a jd jsem se ptal, jak byly nasnimdny. To jsou obrdzky poprav, nasnimané “krok za
krokem”. Jak osoba, kterd timto zpiusobem zabiji, s sebou miiZe privést fotografa, aby to takhle
nasnimal? To je skoro jakoby fotografoval prezidenta stdtu, ktery krdci na konferenci. Vidime
muZe, ktery zabiji stojictho ¢lovéka na druhé fotografii, a pak ho vidime napul zabitého, potom
na tri ¢tvrtiny, pak leZictho na zemi, a pak, kdyz uz je mrtev, znovu je zblizka zasaZen. Tim chci
Fici, Ze jsem ohromen, kolik fotografii po sobé se dd nasnimat v pribéhu té uddlosti. Mdte k
tomu néco na vysvétleni? 2

Tady byl vyslech pierusen a pokracoval jako tajnd svédeckd vypovéd s tim, Ze byli
vSichni pritomni upozornéni, Ze musi byt zachovéna tajnost identity svédka; “informace o ni
nesmi opustit soudni siii kviili bezpecnosti osoby, kterd fotografie nasnimala.”® Ale vzhledem k
tomu, Ze tyto fotografie jiZ ddvno vysly s fotografovym plnym jménem a pfijmenim, nenf téZké
zjistit, o koho jde.

Bezprostredné poté, kdyz byly ve svétovych médiich tyto Sokujici fotografie uverejnény,
Zivot Bojana Stojanovice byl udajné ohroZen, protoZe se ho srbské orgdny snaZily chytit,
bylo mu vyhroZovéno, stfilelo se na néj a ve vézeni byl skoro zabit.* KdyZ se stal nositelem
ceny World Press Photo (v inoru 1993) v Amsterdamu, kam si ji pfijel prevzit, idajné ho
unesli “dva ozbrojeni Srbo-chorvaté, kterym utekl tak, Ze vyskocil z pddiciho automobilu do
priplavu.”® Dneska, o 17 let pozdé&ji, nelze najit na internetu skoro Zadny zdroj, spojeny s timto
pribéhem nebo s osobou Bojana Stojanoviée. Existuje pouze jedna fotografie v archivu World
Press Photo. Ale v Bélehrad€ mezi fotografy je tento kontroverzni pfibéh velmi zndmy, nebot
vypovidd o poklesu vSech mordlnich lidskych i profesiondlnich hodnot. Bojan Stojanovic a jeho
kolega Srdan Petrovié, mladi fotografové, touZici po sldvé, si mysleli, Ze znaji recept k dosaZen{
uspéchu a ziskdn{ svétovych cen — nasnimat popravu. Prostfednictvim svych zndmosti dohodli
fotografovani ve méstecku Brcko. Vypravél mi o tom renomovany srbsky fotograf Srdan Ilié,
ktery v té€ dobé fotografoval vdlku v Chorvatsku a Bosné pro Associated Press (AP) a také byl
drzitelem ceny WPP:

“Zaplatili Adolfovi, aby ty Muslimy zabil, Ze to vyfoti. Vim to jisté, protoZe ti dva ke mné

2 viz prepis svédecké vypovedi http://www.icty.org/x/cases/jelisic/trans/en/990922ed.htm , 10. 8.2010
3 ibid
4 Taylor, John “Body Horror, photojournalism, catastrophe and war (“Znetvoreni, fotoZurnalismus,

katastrofa a vdlka”), New York University Press, New York 1998., str. 35

5 ibid. Musim oznamenat, 7e je ohromujici neporozumnéni tématu, které autor Taylor po isu'e, kdyz
p1’§e o “Srbo-chorvatech”
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do AP chodili a chtéli, abych jim pujcil auto, néjakou akreditaci, povolent, prachy predem, Ze
prinesou fantastické snimky. Potom se objevili v Klubu spisovateli v Bélehrade a tam u stolu
vyklddali, Ze tomu Adolfovi zaplatili, uZ si nemuZu vzpomenout na jména, 500 marek, aby zabil
téch pdr Muslimui.”®

Tato informace se objevuje, pfestoZe ne uplné jasné, i v textu o srbskych véle¢nych
reportérech v Casopise Status: “Mnozi, s nimiZ jsme mluvili, zduraziiovali, Ze se jim hnusi
Jednotlivi ‘kolegové’, (a takové pripady se stdvaly) kteri dokonce zaplatili za vraZdu, aby ji

»7

nasnimali a ziskali dobrou a atraktivni fotografii”’...” Existuje nechvalné zndmy pripad

fotografie objednané vrazdy, kterd vysla na titulnich strdnkdch mnoha svétovych médii.”®, o
trochu konkrétnéjsi byl fotograf Zeljko Sinobad, i kdyZ se o jménu fotografa nezminil.

PrestoZe je to Sokujici pribéh, myslim si, Ze je vérohodny. S Bojanem Stojanoviéem jsem
nem¢la prileZitost mluvit, protoZe nevim, kde se momentdlné nachdzi, i kdyz vim, Ze néjakou
dobu Zil v Holandsku. Fotografie mély podle Jelisicova pfiznani poslouZit k dcelim srbské
propagandy: “Jelisi¢ se vySetrovatelim priznal, Ze spdchal vraZdy, které vySetiovatelé doloZili.
Wprdvél napriklad, Ze dostal pokyny, aby zabil jednoho vézné z policejni stanice, ktery byl
spolu dalst obéti pozdéji vyfotografovdn k propagandistickym iicelim. Ucelem této akce bylo
ukdzat, Ze jsou zabiti lidé Srbové. Fotografie Jelisice, jak z pistole zabiji cloveka, se dostaly aZ k
haagskému tribundlu a byly predloZeny v soudni sini jako
ditkaz obZaloby.”°

Je tedy nepopiratelné, Ze byl popraveny muZz zabit
kvili samotnému aktu fotografovani bez ohledu na
to, jestli za to fotograf pfimo zaplatil nebo jestli se jen
zucastnil “vyroby” toho, co se mélo stit propagandou. K
fotografovani popravy doslo na zdkladé jeho iniciativy,
prestoZe bylo béhem téch dvou mésicti roku 1992 zabito
vice nez dvé st€¢ Muslimt — tolik jich bylo nalezeno v
hromadném hrob€. Jeden z hrobt s pravé zabitymi lidmi

vidime 1 na Stojanovic¢ové fotografii (obr. 174). Fotograf

zde misto role svédka, ktery zaznamendva uddlosti, zaujal

monstrudézni roli dc¢astnika nebo jesté presnéji inicidtora  174. Bojan Stojanovié: Bréko 1992

6 z rozhovoru autorky se Srdanem Ili¢em, viz prepis v Dodatku, str. Xy

7 Poli¢, Jovana S. “Strah je samo kad izades na liniju” (“Mas strach jen kdyZ vstoupis na linii”), Status
62/ 2008, str. 54 - 71

8 ibid

9 Bogati Vjera “Ubistva priznata, iskaz nedosljedan, zavr$na rije¢ tuZitelja na sudenju Goranu Jelisicu

u Hagu” (“Vrazdy ptiznané, vypovéd nediislednd, zdvére¢né slovo Zalobce v soudnim procesu s Goranem
Jelisi¢em v Haagu™) Sense tribunal, 22. 9.1999
http://sense-agency.com/ba/stream.php?sta=3&pid=13638&kat=6 , 10. 8. 2010
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zlo¢inu. TotéZ se d4 fici o pifpadé kameramana, ktery natocil videokasetu jednotky Skorpion;
kameraman je stejné tak do zlo¢inu zapleten, prestoZe jedind spoust, kterou stiskl, byla spoust
fotoapardtu, tj. videokamery. Dokonce miiZeme vytvorit paralelu: “to shoot” znamend v anglictiné
i stfileni i nataceni. V chorvatském a ceském jazyce miZeme zmdacknout spoust zbrané, ale
také fotoapardtu. Ale navzdory tak drastickému poruseni fotografické (i lidské) etiky jsem
nenasla zZadny text, ktery by se k tomuto ptipadu kriticky vyjadfil, kromé ¢lanku chorvatského
repotéra Jasmina Krpana v tydeniku Globus. Ale jeho text byl uverejnén bezprostiedné po vyjiti
zminénych fotografii, autor tedy nemél k dispozici informace o okolnostech t€ uddlosti, nybrz
to pouze predpoklddal s ohledem na fotografii a znalost situace “v terénu”. Krpan spojil pripad
fotografa s pripady srbskych paravojenskych ttvart, které jezdily na vdlecné uzemi jenom
kvuli loupent, zndsiliiovani a zabijeni. “Na nékterych fotografiich z té série je ocividné, Ze jsou
si vrazi zcela védomi, Ze je snimd kamera.”"°

Barthes ve “Svétlé komore” pise o své zkuSenosti, kdyZ je fotografovdn, o okamZiku,
v ném? se stane objektem... ,,tehdy zaZivam mikrozkuSenost smrti: opravdu se stanu duchem.*
(Barthes, 2003:19), zatimco fotograf... , zdésen, must strasné bojovat, aby Fotografie nebyla
sama Smrt.* (1bid:20). Stejné, jako fotograf, ktery k portrétovani Barthese vybere lokaci a
osvétleni, moznd také Stojanovié, ktery si je védom toho, co bude fotografovat, vybere misto
snimdni. Moznd, Ze vybere i osoby, které budou zvécnény ve chvili, kterd nebude jenom

7
l

metaforicky ,, samotnou Smrti*. Fotograf se nachdzi bezprostfedné¢ za vrahem a jeho fotoapardt
je zacilen skoro v témZe sméru. Dovedu si predstavit, Ze se fotograf snaZzil najit nejlepsi polohu
k porizeni snimku a pak dal vrahovi znameni, Ze miZe zacit. Kolikrdt popravci vystreli na
zajatce, tolikrdt fotograf stiskne spoust fotoapardtu. Poprava kamerou je tatdZ jako poprava
pistoli.
Tyto fotografie jsou citovdny ve filmu Mil¢eho Mancevského “Pied destém”. Nebyly
v ném pouZzity ptvodni fotografie, byly nasnimdny nové pro potieby filmu, ale ocividn€ byly
inspirovdany Stojanovicovymi fotografiemi. Na zdbérech ve filmu vidime oblicej zajatce pri
padu, na kazdé dalsi fotografii padd niZ a niZ, stejné jako na pivodnich fotografiich, které byly
nasnimdny zezadu. Hlavni postavou filmu je fotograf, kterého po ndvratu z prace v Bosné trapi
scéna, kterou natocil, a svém divce o ni piSe:
“Minuly tyden jsem Ti rekl, Ze jsem nékoho zabil. Skamarddil jsem se s chldpkem na
policii a tomu jsem si postéZoval, Ze jsem nevyfotil nic vzrusujictho. Povidal mi: ‘To neni Zddny
probléem* , vytdhl z Fady jednoho zajatce a na miste ho zastrelil. ‘Vyfotil jsito?’, zeptal se. ‘Jo’...

Zvolil jsem stranu. Muij fot dk zabil ¢lovéka.”

10 Krpan, Jasmin “Divlja horda beogradskih fotografa hara Bosnom” (“Divokd horda bélehradskych
fotograft drancuje Bosnu™), Globus 22. 5.1992, str. 42 - 43
11 Mancevski, Mil¢o “Prije kise” (“Pfed destém™), 1994
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175. Hriizny masakr
Filipinct, Leslie’s Weekly,
New York 13. 4. 1899

'LE MIROIR

e cTaghim, PAR.
LE NIROIR wbﬂ-mq-dpumdn—n,k.—w-,

inkérdt parttcaiier.

176. O boji na smrt
francouzsky a némecky
vojak lezi vedle sebe

v zakopé, Combles,
Francie, Le Miroir, Paris,
8.10.1916

RezZisér tady zobrazil paralelu mezi vraZzdou a fotografovanim, nebot’ ten muz byl popraven
proto, aby fotograf vyfotil “néco vzrusujictho”. Bojan Stojanovi¢ doufal, Ze mu tyto fotografie
zajisti Pulitzerovu cenu stejné jako Eddie Adamsovi, jehoZ fotografii popravy v Saigonu urcité
znal.

Faktem je, Ze mnoz{ fotografové v déjindch ziskali ceny za fotografie, které zndzorniuj{
popravy nebo extrémni ndsili, a to se podafilo i Stojanoviovi. Sice neziskal Pulitzerovu
cenu, ale WPP, kterd je pro fotoreportéry skoro stejné prestiZnim ocenénim. Udilenim cen
takovym fotografiim se divad na védomd, Ze vlastné nic jiného nenfi dileZité, dokonce ani kvalita
fotografie. Kvalita Stojanovi¢ovych fotografif je totiZ objektivné vzato nevalnd, ale jejich obsah
pro porotu kterd mu cenu udélila, nahradil fotografovy schopnosti. Bezprostredni uc¢ast divakda,
kterou fotografie umoznf, byla vZdy cilem vale¢nych dopisovatelti. Ale jestlipak po vSech téch
uverejnénych fotografiich mrtvych, zmrzacenych tél, opravdu musime pfimo vidét okamZik,
kdyZ nékomu po zdsahu vystiikne mozek, abychom pochopili celou hrizu vdlky? Faktem

je, Ze hrazné fotografie nikdy valkam

nezabrdnily, pfestoZe jsou uverejiovany

mnohem castéji nez si lidé obvykle

mysli, dokonce byly i v déjindch. Dne
13.4.1899 byly vyobrazeny zdkopy plné
mrtvol na titulni strané Leslie’s Weekly

(obr. 175). Dnes by téZko nasly misto

na titulni strdnce néjakého tydeniku.

Le Miror uvetejnil dne 8.10.1916 na

své€ titulni strance fotografii mrtvého 177, Dehumanizujici efekt ob&anské vilky! Zlod&j
pripraven o hlavu na ulici v Nankingu, Cina,

francouzskeho a némeckého VO]aka v Miinchener Illustrierte Presse 24. 11. 1929
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zdkopu (obr. 176), ¢imZ jasné vyjddril absurditu vdlky, v niZ oba neprdtelé, které sjednotila
smrt, nakonec leZi vedle sebe. Miinchener Ilustrierte Presse (Mnichovsky obrdzkovy list) vytiskl
v roce 1929 stéti zajatce na ulicich Nankingu. (obr. 177), VSechny fotografie, které nabizely
pfimy pohled na hrizy valky, vSak nezabrdnily lidstvu naddle vyvijet vojenskou technologii a
vést valky. Navzdory moderni sofistikované vale¢né masinerii je mrtvé, zmrzacené lidské télo
stdle stejn€ hriznym obrazem.

Ceny za fotografie poprav a lidského utrpeni se budou udélovat i v budoucnu; a stené jako
kdyZ mladi ctizddostivi fotografové prijedou do vdle¢né zony v nadéji, Ze “ulovi” svij prvni
dualezity obrdzek, budou existovat i taci, ktefi (jako Stojanovi¢) naleznou jednodussi, avSak
moralné mnohem pochybnéjsi zptsob jak takovou fotografii ziskat.

Pulitzerovu cenu v roce 1977 ziskal Ross Baughman za tfi fotografie z Rhodesie (dnesn{
Zimbabwe) a ve svych 23 letech se stal nejmlad$im drzitelem této ceny. Na fotografii jsou bili
vojdci, ktef{ tyraji a zabijeji zajaté erné civilisty; Baughman tyto fotografie poridil tak, Ze se
vetrel do tad rhodezskych vojdki, po dva tydny nosil uniformu a zbran, byl rovnopravnym
prislusnikem jizdni jednotky Grey Scouts, byl tedy i spoluti¢astnikem toho, co se tam uddlo.'
Jeho prace byla velmi kontroverzni, protoZe zpochybnila “neutralitu” pozorovatele, a spoluucast
v akcich ma vliv na vSechno, co se pred kamerou odehraje. Ale pritomnost fotografa ma
vZdycky vliv na to, co se pred kamerou d€je, dokonce i kdyzZ fotograf nenosi uniformu a snazi
se byt “jenom” svédkem. Aktéri uddlosti jednaji s predstaviteli médifi jako se svymi “posly”
a stejné jako v pripadé Saigonské popravy si ke svému demonstrativnimu ¢inu vybiraji ulici
plnou svédkl. Generdl Loan byl absolutné presvédcen o spravnosti svého ¢inu a Jelisi¢ - srbsky
Adolf - se vyZivd v samotné moci, kterou md nad Zivoty zajatcd, a kterou pritomnost fotografa
dodatecné zvySuje.

Horst Faas a Michael Laurent v roce 1971 ziskali i Pulitzerovu cenu i cenu World Press
Photo za fotografie vrazd na ulicich Dhacy (v Pdkistdnu)'3. Vyjddfili se jasné, Ze nemohli udélat
nic pro zdchranu lid{, zabitych rozlicenym davem, zatimco Baughman zastupuje teorii, Ze se do
akce nemél michat, protoZe jinak by nemohl nasnimat dramatické fotografie, na kterych jsou
zachyceny zlo¢iny rhodezskych vojaki. Zachrana nékolika Zivotl pro n€j byla méné dilezita
neZ zpravodajstvi: “Kdyby vdam dovolili, abyste si vybral mezi tim, e nasnimdte fotografii nebo
zachrdnite Zivot, co byste udélal? Fotoreportér Ross Baughman rikd, Ze kdyZ plnite iikol, toto

dilema pro vds neexistuje. Samoziejmé, Ze nasnimdte fotografii.”"*

12 viz http://iconicphotos.wordpress.com/tag/ross-baughman/ , 10. 8. 2010

13 viz http://www.archive.worldpressphoto.org/search/layout/result/indeling/detailwpp/form/wpp/
start/2/q/ishoofdafbeelding/true/trefwoord/year/1971?id=wpp%3 Acol1 %3 Adat4303

14 Elliott, Deni “As life passes by, a journalist's role: watch and wait” (“Jak Cas béZi, iloha novindre je:
pozorovat a ¢ekat”), Journalism ethics cases online (Pfipady novindrské etiky online), http://journalism.indiana.
edu/resources/ethics/controversial-photos/as-life-passes-by/ , 10. 8. 2010
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178. Luc Delahaye: Sarajevo 1992

Fotoreportéfi se neustdle stfetdvaji s otdzkou, jestli maji pomoci obéti pfimo na misté
nebo uddlost fotografovat. VSichni vdm feknou, Ze je jejich prace natdcet a nemichat se do toho,
co se déje, ale prevaznd vétSina fotoreportérii obétem pomitiZe, nakoli bude moci, jestlize tam
neni nikdo jiny, kdo jim miZe pomoci.

Sarajevskd reZisérka Jasmila Zbani¢ tuto problematikou zpracovdvd v dokumentdrnim
filmu “Obrazy z ndroZi”. Vraci se v ném na misto, na kterém byla zranéna jeji pritelkyné Bilja, na
jednu sarajevskou ulici v roce 1992; uddlost vyfotografoval francouzsky fotograf Luc Delahaye
a ziskal za snimek cenu World Press Photo (obr. 178). ReZisérka se snaZi o rozbor situace, v
niZ fotograf zranénou Bilju vyfotografoval; na obrazku pred ni lezel mrtvy pejsek, ktery ji
zachrdnil Zivot, a jejf otec, kterého grandt zabil. Divka Bilja byla téZce zranéna a pfisla o ruku.
Fotograf ji nasnimal, na ocenéné fotografii vidime zoufalou divku, kterd jakoby prosi o pomoc,
obraci se pfimo na fotografa a prostrfednictvim fotografie pfimo na divdka. Po propusténi z
nemocnice divka udajné fotografa vyhledala v hotelu Holiday Inn, ve kterém byli ubytovani
vSichni novindfi a ptala se ho, pro¢ ji nepomohl. Fotograf pry odpoveédél : “Jd jsem jenom
konal svou prdci”'®. Jasmila Zbanié, kterd fotografii zranéné divky naSla na internetu, fikd, Ze
zaZzila tplné stejné pocity, jako kdyZ tu fotografii poprvé uvidéla: méla zlost, citila se poniZend
a psychicky zranénd. Tuto fotografii nechtéla ve filmu ukdzat, nebot’ se domnivala, Ze by tim
divku opét vystavila cizim pohlediim a znovu by ji zranila.

Mluvila jsem s Ronem Havivem o jeho zkugenostech. Rekl mi:

“Pri mnoha prileZitostech jsem odvezl lidi do nemocnice, obvdzal je, prepravil vyhladovélé
deti do jidelny, v Somdlsku i jinde jsem zachrdnil lidi pred zatcenim. Kazdy mdme sviij pribéh.

Meéli jsme pravidlo, zvldst v Sarajevu, protoZe jsme se tam casto dostali na misto bombardovdni

15 Zbanié, Jasmila “Slike s ugla” (“Obrazy z ndrozi”’), Deblokada, 2003.
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driv nez ostatni. Obecné vzato jsme fotografovali pri behu na misto déje a kdyZ tam nebyl nikdo,
kdo by lidem pomohl, odvezli jsme je do nemocnice sami. Délal to kaZdy fotograf, s nimzZ jsme
mluvili, zvldst v Sarajevu. Ale kazdy md svd pravidla ohledné toho, proc tam je a co tam deéld.
Pro mé osobné platilo, Ze jsem pomohl, kdyz tam nebyl nikdo jiny, kdo by to udélal, ale kdy?
tam nékdo byl, déelal jsem ddl svou prdci fotografa. Vétsina z nds citi, Ze jsme v prvni radé lidské
bytosti a pak teprve fotografové. Lidé se divaji na to, co déldme a ptaji se, jak jsme to mohli
fotografovat. V urcitym situacich jsme ani jd ani Chris (Morris, pozn. aut.) nemohli nic udélat.
Mi¥ili ndm na hlavu zbranémi a nemohli jsme zachrdnit lidi, zabrdnit jim, aby na né nestrilell,
nemohli jsme je dokonce ani fotografovat. Toté7 se stalo v Bijeljiné, tam mi jasné rekli, abych
nefotografoval. Kriceli na mé ‘Nefot, nefor!’. Riskoval jsem a vyfotil jsem to, co jsem povaZoval
za duleZité. Musis se sdm rozhodnout, kdy miiZes do situace zasdhnout a kdy ne; a ty doufds, Ze
se ti to podari a Ze preZijes. Myslim, Ze lidi mimo nds okruh mohou jen velmi obtizné posoudit

situaci, protoZe je velmi proménlivd, velmi intenzivni, a opravdu o tom nemaji co povidat.”'®

16 v rozhovoru s autorkou, viz Dodatek
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7. KDO SE DIVA?

7.1 FOTOGRAF “I don’t take sides, I take pictures’

Catherine A. Lutz a Jane L. Collins definovaly sedm typti pohledii? analyzujice fotografie z
Casopisu National Geographic, a totéZ miZeme aplikovat na interpretaci pohledd, zastoupenych
ve valecné fotografii a v jejim socidlnim kontextu, parafrdzujice je:

e pohled fotografa (skute¢ny pohled hleddckem)

e pohled instituce, Casopisu (volba obrazkl, popisky pod obrdzky, umisténi a

podobng)

* pohled pozorovatele (divdka, publika)

* pohled osoby, kterd neni ze zdpadni Evropy (vétSina vdlek se odehrdva v oblastech,

které nepatii k zdpadnimu kulturnimu okruhu, a proto ji 1ze do urcité miry srovnat s
“exotickymi” subjekty, jaké nejcastéji predstavuje National Geographic. Dokonce i
kdyz jde o evropsky stat, napiiklad byvalou Jugosldvii, “exotika” jejitho obyvatelstva
je jasné patrnd v ¢astecné prislusnosti k takzvanému vychodoevropskému okruhu, tj
druhému svétu):

e explicitni pohled cClovéka ze Zapadu, ktery se nachdzi na obrdzku s mistnim

obyvatelstvem

e pohled mistniho obyvatelstva na sebe

e pohled na “nepfitele” (tato kategorie pohledu se vztahuje specificky na véle¢nou

fotografii, proto jsem ji pridala)

* nds vlastni akademicky pohled

V této kapitole se budu zabyvat osobami, které ndm prindseji obrazy z oblasti zachvacenych
védlkou, a tim zpisobem formuji nds pohled. Samozrejmé, Ze na nds pohled pozorovatele ve
velké mite pisobi ¢asopisy, v nichZ fotografie vychdzeji, ale samotni fotografové ¢im ddl Castéji
hledaji zpisoby, jak svlij piimy pohled predstavit publiku bez zdsahu redaktora a médif, kteri
tento pohled méni podle vlastniho dsudku a podle jimi prosazované politiky.

Vilecni fotografové jsou Casto vystaveni kritice teoretikli (akademicky pohled), kteri
nemaji piimy piistup ke vSemu, co ta ndro¢nd profese obndsi a proto jsem se za ucelem této
prace rozhodla hovorit s fotografy a tim zpisobem jim dat hlas vyménou za jejich pohled.

Rozhovory s fotografy se nachdzeji v Dodatku na konci této préce.

1 “Nestavim se na nic{ stranu, fotim obrazky” - Nejmenovany fotoreportér citovan v: Mihovilovi¢,
Maroje “Je li svijet zanijemio?” (“Jestlipak svét onémél?”), Globus 16. 8. 1991, str. 34

2 Lutz a Collins, “The Photograph as an Intersection of Gazes” (Fotograf jako prisecik pohledd”) v:
Wells, Liz “The Photography Reader” (“Fotograficky ¢tendr”’), Routledge, Londyn, 2003, str. 354
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Pohled fotografa zahrnuje vybrany motiv, to, co fotograf zaradi do zabéru, zpiisob, jak
obraz komponuje, volbu expozice a clony. To vSechno ovliviiuje vztahy, které uvniti zdbéru
vzniknou, a poselstvi, které nakonec zprostfedkuje divdkovi. Kdysi, na samotnych zacdtcich
fotografie, bylo médium, na némz se obrazek zaznamendval, definovdno zabérem, protoZe z
negativu se vyrabély jenom kontaktni kopie beze zmény vyrezu pivodniho snimku. Pozdéji
se fotografie zvétSovaly pomoci zvétSovaciho pfistroje, coZ umoznilo jednodussi zména
zabéru. Dokumentarni fotografové Casto na svych fotografiich ponechdvali ¢erny okraj, ¢imz
dokazovali, Ze dodate¢né neménili zdbér fotografie. Tim zduraziiovali autenticitu fotografie,
ale i1 to, Ze skvéle zvlddli fotografické dovednosti. Cartier-Bressonliv rozhodujici okamzik
byl po desetileti fotografickym imperativem pro mnoho fotografti dokumentaristi. Dnes ndm
digitdlni fotografie nabizi mnoho voleb po samotném aktu nasnimdni fotografie. Je velmi
lehké zménit zdbér obrdzku, zménit jeho barevnou rovnovdhu, upravit kontrast, dodatecné ho
zaostfit, zatemnit nékteré ¢dsti nebo je zesvétlit, a dokonce uméle pridat skvély “Cerny okraj”.
Nebudu se tady hloubéji zmifiovat o mozZnostech manipulace, protoZe jsem se tim jiZ zabyvala
v jedné z predchdzejicich kapitol. FotoZurnalistika podle pravidel vétSiny agentur a Casopisi
stejné takové Udpravy nepovoluje, dovoluje pouze zdsahy, které byly i dfive mozné pfi préci
ve fotografické laboratorfi, jako je pridadni ¢i ubrdni svétla pii zvétSovani. Prece vSak vykon
digitdlnich ¢ipli umozni fotografovani v mnohem horsich svételnych podminkdch nez kdysi
a intenzita barev, jakou dnes na fotografiich vidime, byla dfive nemyslitelnd. Kdysi obraz
svéta “uroval” Ektachrome, dnes ho stanovi ¢ip Canonu nebo Nikonu. VSechny tyto zdsahy
urcuji fotografliv pohled a to, co ndm na vysledné fotografii predstavi. Ale vice neZ samotnd
technologie, kterd se v poslednich dvaceti letech fotografii nezvratn€é zménila, mé zajima
motivace, jeZ vede fotografa, aby se zabyval tématem vdlky, které s sebou prindsi nebezpeci a
traumata jako Zadny jiny fotograficky Zdnr.

Chorvatsti fotografové, které valka zastihla na vlastnim dvore, neméli mnoho Casu k
prezkoumadvani, prestoZe se mnoho fotograft aktivné nezabyvalo fotografovanim vélky, pouze
sporadicky jezdili do védlecnych oblasti, vétsSinou v dobé pfiméri. Pro jiné se to stalo Zivotnim
povoldnim, po ziskani zkusenosti v Chorvatsku a Bosn€ pracovali jako zpravodajsti fotografové
v Irdku, Afghdnistdnu, Libanonu...Néktefi fotografové intenzivné fotografovali valku v
Chorvatsku, ale nechtéli pracovat jako zpravodajsti fotografové ani z vdlky v Bosné, natoz se
tim profesiondlné zabyvat. Valka pro né byla tématem jenom dokud se jich osobné tykala.

Fotografové s sebou na bojisté nenosili jenom fotoapardt, ale také celou fadu svych
presvédcent, kulturologickych podminénosti a Zivotnich postojti. Podle novindrského kodexu
maji byt zpravodajové nezavislymi pozorovateli, ale nakolik je to skute¢né mozné? Chorvatsti a
srbsti fotografové mohli “pokryvat” zpravodajstvi jenom ze “své” strany, a tak byli automaticky

zbaveni mozZnosti byt neutrdlni a nezdvisli. Zahrani¢ni fotografové sem jezdili bez mnoha
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179. Boris Cvjetanovi¢: Sousedé, Zahieb 1991
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180. Antun Maracié, Ne-mésto a jeho subrealismus, Nova Gradiska 1991
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védomosti o tome, co se d¢je, jaké je pozadi konfliktu, ale méli pfednost v tom, Ze mohli
“pokryvat” valku ze vSech vél¢icich stran, a tak po urcité dob¢ sestavit souvisly obrazek. Kromé
toho nebyli automaticky i citové zapojeni, i kdyZ v priibéhu vdlky dokonce i mezi zahrani¢nimi
zpravodaji bylo ¢im ddle tfm méné téch, ktef{ si stranu nezvolili.

Alenebyly vSechny vélecné fotografie nasnimdny s cilem uvetejnéni v médiich, ani vSechny
nepatii do kliSizovaného obrdzku vilky, ktery média zastupuji. Fotografové v Chorvatsku, které
tady valka zastihla, jednoduse zaznamendvali to, co se kolem nich déje, kaZzdodenn{ Zivot a
napéti a nejistotu, kterou vSichni citili. Boris Cjetanovié, ktery proZil vdlku Zdhiebu?®, travil
dobu poplacht jako vSichni civilisté ve sklepé budovy, v niZ bydlel. Tak vznikla série fotografi{
“Mi sousedé” (obr. 179). Hodiny, strdvené ve sklep€, poslouZily ke sbliZeni sousedl a tak
fotografie nékdy zobrazuji ustarané obliceje, ale nékdy velmi pfijemna prateleni s hranim karet
arozhovory, i kdyZ k nim doslo z nutnosti.

Antun Maraci¢ v sérii Rat-art z fijna 1991 nasnimal nové méstské “skulptury”, které
se ve formé ochrannych pytli s piskem rozsitily po celém mésté. Série “Ne-mésto a jeho
subrealismus” (obr. 180) zobrazuje tmavé, mlhavé a tipln€ opusténé ulice mésta Nova Gradiska
béhem nejprudsich délovych utokli na umélcovo rodisté. Z fotografii vyzniva strach, tisen a
tento dojem jako dominantni motiv jesté posili imrtni ozndmeni, kterd napovidaji, co se stalo
se zmizelymi obyvateli napadeného mésta.

Otfesny cyklus (obr. 181) nasnimal mlady dubrovnicky fotograf Pavo Urban, ktery se
na podzim ’91 rozhodl, kdyZ mé¢l zacit studovat na zahrebské Akademii dramatického umén{
(obdoba ¢eské FAMU spolecné s DAMU), Ze je dileZit¢jsi zaznamenat, co se déje jeho méstu.
Fotografoval ni¢eni Dubrovniku a zoufalstvi jeho obyvatel, ale ne tak, jak jsme to zvykli vidat
na strankdch svétovych Casopisi. “Z obrdzkii je jasné, Ze se tyto uddlosti tykaji jeho samého.”*
Jeho pohled je jaksi “domdci”, z jeho fotografii vyCteme porozuméni a znalost lidi, které
zobrazuje. Kvili tomu, Ze lidé znali “kluka z jejich ¢tvrti”, akceptovali to, Ze je fotografoval ana
téchto fotografiich nenf citit vtiravd piitomnost fotografa. Fotografie “Clovék se psem - strach”
obsahuje zvlastni intimitu a neuvéfitelnou vyraznost vsech postav na obrazku, namackanych
v prichodu, v némz vyhledali dkryt pred grandtovymi utoky. Jedan ¢lovek sedi na schodech,
krecovité se drZ{ za hlavu a zacpava si usi, aby neslysel zvuk vybuchti. Jiny stoji pfimacknuty
ke zdi a je diplné paralyzovdn hrizou, jeho obli¢ej vyjadiuje strach, smutek ale také rezignaci.
V popredi sedi muZz, ktery se snaZi néZnymi pohyby uklidnit vystraseného psa. Skoro jakoby
se usmival, a svij strach zahan{ péci o pejska. Pavo Urban fotogafoval také 6. prosince 1991,

béhem jednoho z nejprudsich délovych utoki na mésto, nasnimal i zlovéstné pribliZovani

3 Zahteb byl vystaven ¢astym poplachtim, ale byl napaden jenom nékolikrat, kdyZ probéhl raketovy titok

~~~~~~

zasdhly samotny stfed mésta, Chorvatské ndrodni divadlo, détskou nemocnici a Akademii dramatického umeéni.

4 Maracié¢, Antun “Pavp Urban — posljednje slike” (Pavo Urban — posledni snimky”’), Meta, Zdhteb 1997,
str. 34
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181. Pavo Urban: Dubrovnik 1991
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vybuchd, az do chvile, kdy byl sim smrtelné zranén stfepinou grandtu.

V zemi, zasaZené vélkou, je iluzorni ocekdvat od fotografii, Ze se nepostavi na jednu
stranu. Jak jsem jiZ poznamenala, jiZ kviili tomu, Ze nemaji moZnost zpravovat i z druhé strany, je
jejich neutralita spornd. Eticti fotografové se nebudou zabyvat manipulacemi a 1Zemi, ale jejich
fotografie poslouZi k propagandé vdlCicich stran, jak jsem jiZz ukdzala v kapitole, kterd se tim
zabyvala. Fotografové glorifikovali své vojdky na fotografiich a tim pomohli k vytvofeni mytu
o valecnicich - hrdinech. To, Ze se priklonili k jedné strang, je o€ividné i v autocensure, kdyz
védomé nechtéli nasnimat néco, co by jejich strané uskodilo. Ale nékdy to byla otdzka osobniho
bezpe¢i. KdyZ Sasa Kralj nasnimal postaveni HVO?® u Mostaru, byla to prvni fotografie, kterd
dokdzala ucast vojska Chorvatského stdtu ve valce v Bosn€, coz chorvatsti politikové neustéle
popirali. Pro fotografa nasnimat a poslat takovou fotografii znamenalo vyslouZit si ndlepku
“zradce”. Sasa Kralj mi vypraveél o zkusenosti z Mostaru, kde nasnimal fotografii, zndzornujici,
jak HVO pouzival muslimské zajatce®, ale nikdy ji neuverejnil, protoZe védél, Ze by se ocitl v
ohroZeni. Goran Pichler vypravél o situaci, kdy n€kolik chorvatskych vojdka zabilo z pomsty
nékolik civilistd v jedné srbské vesnici ve Slavonii, ale prestoZze o tom védéli, nikdo tyto
obéti vyfotografovat nesel. Imre Szabo si vzpomnél na velmi traumatickou zkusenost, kdyz
spatfil pravé podrezané chorvatské civilisty, kterym jesté tekla krev z ran na krku. Nenasnimal
ani jednu fotografii. Nevi proc¢, ale divodem miZe byt mimotrddné traumatizujici uddlost,
stejné jako strach o vlastni bezpeci. Rozhovory, které jsem vedla s vdleCnymi reportéry, jsou
transkribovany a nachdzeji se v dodatku k této prici a proto tady nebudu citovat postoje kazdého
z nich jednotlivé. Otdzka neutrality zpravodajstvi byla poloZena kaZzdému z nich a tak hovofili o
své zkuSenosti z fotografovdni ve vdlce, svych motivech a svém pfistupu k nému.

Zoran Filipovi¢ vyvijel intenzivni foto-zpravodajskou ¢innost ze vSech chorvatskych
bojist, uverejnoval své fotografie prostfednictvim agentury Magnum pod pseudonymem Zoro.
Spolupréaci s agenturou ukoncil koncem roku 1991, kdyZ ho obvinili, Ze jsou jeho fotografie
“politické”, protoZe privezl snimky z chorvatské vesnice Vocin, na jejichZ ulicich leZela
zmasakrovand téla zabitych starych lidi. Filipovi¢ Zddnym zplisobem nemanipuloval uddlost{
ani fotografiemi, avSak tato epizoda se stala bezprostredné pred vdnocemi a agentura méla za
to, Ze to neni “vhodnd” doba k uverejnéni takovych fotografii.” “Vzpomnél jsem si na Jimmyho
Foxe z Magnumu. Mluvili jsme spolu telefonem o néekolik dni diive, pred mym odjezdem. Vocin
byl diivodem. Rekl, Ze to, co déldm, je politika, a Ze to Magnum nepovoluje. Odmitl distribuovat
snimky masakru z Voc¢inu. Nebylo mi to jasné. Nebude dochdzet k tolika masakriim, jestliZe

N

je Magnum neuverejni? Naopak aZ to vsichni spatii, moZnd se jejich pocet snizi. Cely svet.

5 HVO- Chorvatské vojsko obrany — jednotky bosenskych Chorvati v BaH
6 Sasa Kralj nechtél odhalit vice podrobnosti o této situaci.
7 “Volal jsem do Magnumu. Ozval se mi Thomas. ObdrZel materidly. Voéin, definitely awful (opravdu

hrozné), fekl. Nechce to distribuovat pred vdnocemi, aby lidem nekazil svatky.” V: Filipovié, Zoran “Dnevnik
smrti 1991.- integralno” (Denik smrti 1991 integrdlné”), Zoro, Zahteb 20006, str. 188
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182. Chorvatsky fotograf
| slavi osvobozeni Kninu

Jestli je to, co fotografuji, politika, potom je i odmitnuti distribuce takovych snimku politickym
aktem.”8, zapsal Filipovié do svého véle¢ného deniku. Pro chorvatské a srbské fotografy byla
vialka mnohem osobné&jsi neZ pro zahrani¢ni reportéry, pro které bylo zpravodajstvi ukolem,
¢asto byli motivovdni penézi, kari€rismem nebo touhou po dobrodruzstvi.

Wade Goddard byl jednim ze zahrani¢nich fotografi, ktefi prijeli do Bosny, aby se stali
vale¢nymi fotografy. Nemél Zddné zkuSenosti ani jako fotograf a natoZ jako vdle¢ny fotograf.
Sotva kdy zaslechl néco o Bosn¢ a Chorvatsku, protoZe nedlouho predtim pfijel do Evropy z
Nového Zélandu. Jeho piibéh se podobd piibéhu Roberta Kinga, amerického fotografa, ktery
se stejné nezkusSeny objevil ve vdlecné Bosné, nevédél ani kdo je to Slobodan Milosevié. V
dokumentdrnim filmu Shooting Robert King sledujeme jeho cestu od bezradnosti v Bosné, pres
Ceéenii, a7 do dne$nich dndi. Anthony Loyd popsal svou zkusenost z Bosny v kniZce “My War
Gone by, I miss it so” (M4 vdlka probéhla, hrozné mi chybi™); pfijel stejné nezkuSeny a neznaly
poméri, po odchodu z britské armady hledal smysl svého Zivota. Ti vSichni zahdjili kariéru
vélecnych fotografl cestou za dobrodruzstvim, mysleli si, Ze je to zajimavé povoldni. Vdlka v
byvalé Jugosldvii byla idedlnim polygonem pro nadéjné fotografy, ktefi touZili po fotografické
kariéte, protoZe se odehrdvala uprostied Evropy. Kazdy mohl za malou penézZni ¢dstku pfijet na
frontovou ¢aru a letadly OSN se dalo relativné jednoduSe zdarma létat do Sarajeva a zpét, coz
bylo pro tisice Sarajevant v srbském obkli¢eni nedostiZzné. Robert King se dokonce néjakou
dobu stravoval v sarajevském sirot¢inci a vyuZival pohostinnost Sarajevanti bez ohledu na jejich

velmi t€Zkou situaci a nedostatek potravin. Ale po urcité dobé se fotografové stali svédky toho,

8 ibid. str. 194
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co se tam délo, priklonili se k jedné stran¢ a nékdy oteviené obhajovali vojensky zdsah.

Sasa Kralj, chorvatsky fotograf, ktery snimal vdlku v Chorvatsku a v Bosné, a pozdéji
také jinde ve svété, se domnivd, Ze neutralita v novindfstvi neexistuje: “Neexistuje neutralita.
To je iluze. Clovék md svd stanoviska, vybird si urcité piibéhy, déld to urcitym zpiisobem, vidi
véci, které chce videt nebo si zvoli moznost, Ze je chce videt. TakZe neutralita v novindrstvi
neexistuje. Stejné jako etika. To je neetickd prdce a nyni miZeme rozmlouvat o tom, nakolik
osobni etika hraje néjakou roli a jaké postoje clovék v Zivoté md.”°

Systém “embeddingu” (zafazeni k jednotce) v Irdku a Afghdnistdnu md rovnéz vliv
na zpravodajskou ¢innost fotografii a novindri. SbliZuji se s vojdky, s nimiZ opakované travi
na zdkladné n€kolik mésict. TitiZ vojdci maji za tkol jejich bezpecnost; blizkost zpravodajt
s vojdky md casto vliv na to, o ¢em budou zpravovat. Kanadsky fotograf Ashley Gilbertson
rikd:

“Lidé casto rikaji: “Nefotografuj”. Obvykle pokracuji ve foceni. Ale byly situace, ve
kterych jsem fotoapardt dal doli. Podle zdkona smim nasnimat zranéného vojdka, ale nékdy
je ta scéna tak plnd emoct, Ze to prece jen nemuZu udélat. Nechci jesté zvySovat trauma. Proto
mohu rici, Ze to ovliviiuje mou objektivitu. Pri jedné prileZitosti to opravdu hodné ovlivnilo mé
zpravodajstvi. Jeden porucik Irdcké ndrodni gardy pracoval jako prekladatel u Americani.
Zacal bit podezrelého muZe, v jehoZ domé nasli broZurku s Osamou bin Lddenem na titulni
strdance. Mldtil ho pendrekem. Nakonec vytdhl bajonet a chtél do néj bodnout. Za zddy ho
upozornil americky porucik: “Mike, dej ten nuZ pryc, musim byt poctivy, je tady fotograf.”
Mpyslel si, Ze jsem to vyfotografoval. To byl snimek, ktery jsem chtél zitra poslat do novin.
Ale kdy? jsem se vecer podival do pocitace, nebyl tam. Napadlo mé, Ze mi ho nékdo z fof dku
vymazal. Ale vlastné jsem tu fotografii neudélal. Chrdnil jsem jednotku, u které jsem byl. Bylo
mi spatné. Bylo to poprvé a naposled, Ze Ze jsem kviili té jednotce, prestal byt objektivni. V
budoucnu jsem vZdycky nejdrive fotil a pak jsem se rozhodoval. VZdycky jsem se rozhodl stejné
— snimek uverejnit.’”

Fotograf s sebou pfindsi svou kulturu, zvyky, Zivotni stanoviska a prizmatem vlastniho
svétondzoru fotografuje to, co pred sebou vidi. Kdyz Spencer Platt uvidél skupinu Libanonct v
auté znacky Mini Cooper, jeho predsudky viuci tomu, jak maji vypadat obéti valky se projevily v
popisce, kterou napsal; bylo to privedeno az do extrému, kdyZ redaktor nékterého ze svétovych
stfedisek k tomu pfidal své predsudky a nazval osoby na snimku bezskrupuléznimi vdlecnymi
turisty. Ale kdysi se nemohlo stdt, Ze samotni lidé — objekty fotografie - promluvi a vyjadr{

svoje stanovisko, protoZe moderni komunikace umozni, aby byl ¢asopis s fotografii ke koupi v

9 Sasa Kralj v razgovoru s autorkou, viz dodatek

10 Roy Sandip, “Shooting in Wartime - A Photographer in Iraq” (Fotografovani ve vdle¢né dob& —
fotograf v Irdku”), New America Media (Online), 23. 11. 2007 http://news.newamericamedia.org/news/view_
article.html?article_id=d602edfa300732bb0fe15cd46a8f40f3 , 15. 8. 2010
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Libanonu. Prostfednictvim Internetu bychom moZnd mohli najit i snimek jedné z divek, kterd
mobilem fotografuje trosky svého okoli po bombardovani. Tak ziskdme informaci o pohledu
samotnych “obéti”, nepotifebujeme stereotypizovany obraz zdpadniho fotografa, protoZe on
“potvrzuje to, co si mnozi lidé na Zdpade jiZ mysli, Ze se vdlka déje jenom tém, kteri nevypadaji
jako oni.” "

“Skutecnost, Ze fotografie mohou byt ocenény nejen fotografem, redaktorem nebo
Ctendrem, ale také samotnymi nasnimanymi subjekty, dramaticky méni pomeér sil.” (Ritchin,
2009:154)

Fotograf Simon Norfolk mi vyprdvél, co ho ptfimélo k tomu, Ze zménil prfistup ke své
praci. Na zacdtku kariéry fotografoval skupinu uprchliki v jednom africkém stdté, svétlo
byl dobré, celd situace byla velmi fotogenickd. Nekomunikoval s lidmi, které fotografoval,
predpoklddal, Ze nikdo z nich nemluvi anglicky. Ale jeden chuddk ¢lovék ze skupiny se k nému
obritil a zeptal se ho, kdo je a odkud je. Sdm se také predstavil, fekl mu, Ze studuje v Anglii, Ze
se vratil, aby pomohl své rodin€, kdyZ zacal ozbrojeny konflikt. Norfolk z toho byl zaraZeny a
tepve tehdy pochopil, Ze ty lidi viibec nebere jako lidské bytosti, nybrZ pouze jako “obrazky”.
Toto zjistén{ jim otfdslo a donutilo ho prezkoumat vlastni motivy a etiku.

Zridkakdy se dozvime jména nestastnikll na
védleCnych fotografiich, zlistanou jenom symboly
bezejmenného utrpeni. ”Portréty, které nepojmenuji
sviij objekt, se stanou, prestole neimysiné,
spoluticastniky v podbizeni se kultu slavnych
osob, ktery rozdmychdvd neuhasitelnou chut délat
diametrdlné odlisny druh fotografie: tim, Ze se uvede
Jjenom jméno slavné osoby, jsou ostatni na fotografii
odsouzeni byt pouhymi predstaviteli svych povoldni,
etnickych skupin nebo jejich utrpeni.” (Sontag,
2005:62-63)

Podobn€ jako dochdzelo k dehumanizaci

etnickychzneprdtelenychskupinbéhemvdlky vbyvalé

Jugoslavii, americké média provddéla dehumanizaci

Irdiant tim, Ze zdUraznovala stereotypni obrazy

183. ukdzka z dokumentirntho filmu utlaGovanych muslimanskych 7Zen v cadorech™ a
Vailka je citit jako valka
isldmskych extrémisti, ktefi spaluji americké vlajky.

11 Lana El Khalil to fekla novindfi Van Langendoncku, v: Ritchin, Fred “After Photography” (“Po fo-
tografii”’), W.W. Norton & Company, New York, 2009, str. 154

12 ¢ador - ddmské obleceni v nékterych isldmskych zemich, zahaluje t€lo od hlavy k paté a pokryva ¢ast
obliceje (nékdy i cely oblicej), Hrvatski jezi¢ni portal (Chorvatsky jazykovy portdl) Online, http://hjp.srce.hr/ ,
15.8.2010
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KdyzZ jsem pobyvala v ramci Fulbrightova stipendia v Americe, sezndmila jsem se s divkou z
Irdku, s niZ jsem obcas ve styku prostfednictvim spolecenské sit€é Facebook. Na jeji strdnce
jsem vidéla jeji fotografie z détstvi a v§imla jsem si, Ze jsou velmi podobné mym, prestoZe nds
déli velkd vzddlenost a rizné kultury. Jejich obleceni, narozeninové oslavy a rodiné vylety se
v ni¢em neliSily od mych z té doby. A prece v médiich vZdycky spatfite jenom prikryté Zeny
v ¢erném a vousaté muZe, zobrazené jako isldmské fundamentalisty. I samotni fotografové,
kteff prijedou fotografovat do Irdku, jsou pod vlivem takové dehumanizace médii, a tak i jejich
vztah k irdckym obétem postradd respekt a soucit. Fotograf v britském dokumentdrnim filmu
“War Feels Like War” (“Vilka je citit jako vdlka”) po vyfotografovani mrtvého Ira¢ana na ulici
z vSech pozic, jesté obkroci jeho mrtvé télo a fotografuje ho vestoje pfimo nad nim. (obr. 182)
Ostatni fotografové se pohorsuji nad jeho chovanim, ale on fikd: “No a co, je mrtvy, nemtZe si
stéZovat!”"?

Protivdhou k takovému pfistupu je pristup holandského fotografa Geerta van Kesterena,

ktery se zabyval fotografovanim irdckych uprchlikl; vice neZ dva miliony jich vyhledalo

184. Geert Van Kesteren: Telefonovani z Bagdadu, 2007

utocisté v sousednich zemich, vétSinou v Syrii a Jorddnsku, pfestoZe jim tyto zemé neposkytuji
Zddnou pomoc ani neuzndvaji jejich zvlastni status'. Fotografie uvefejnil v knize Baghdad
Calling (Vold Bagddd), ale kromé vlastnich fotografii uverejnil i mnoho snimkd, které poridili

samo Irdcané svymi mobilnimi telefony; shromazdil je za pomoci tymu spolupracovniki. (obr.

13 Uyarra Esteban “War Feels Like War”, 2004
14 Gruiters, Jan “Pfedmluva - Baghdad Calling”, http://www.baghdadcalling.com/introEN.html
15.08.2010.
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184) Vsiml si, Ze IrdCané pouZivaji své mobilni telefony jako rodinnd alba, Ze maji velkou
dileZitost v komunikaci mezi odsunutymi ¢leny rodin, nejen kvili telefonovani, ale pravé
prostifednictvim vymény fotografii a zprav. “Zjist uji, Ze jsou nékteré fotografie velmi dojemné,
protoZe citim, Ze jsou primym spojenim s lidmi, na které se kazdy den divame ve zprdvdch,
ale které ve skutecnosti nikdy nepotkdme. PrestoZe tyto fotografie nejsou vidy zvldst dobre
nasnimdny, jejich narativni silu zvétsuje fakt, Ze neprosly filtrem profesiondlnich fotografii,

kteri jsou vétsinou autsajdry.”®

, zapsala Brigitte Lardinois.

Tak dal van Kesteren pfimo hlas svym subjektiim, moZnost predstavit sebe i normalitu
vlastnich vSednich dnti, kterou museli kvili vélce opustit. Rehumanizace Ira¢and probihd
prostfednictvim téchto malych ukdzek z jejich Zivota, jenZ je tak podobny Zivotu kaZdého z nds.
Knihy Geerta van Kesterena “Baghdad Calling” (“Vold Bagddd”) a “Why Mister, Why? (“Pro¢,
pane, pro¢?”’) pokracuji v tradici fotografickych knih, které skepticky zkoumaji politicky kontext
konfliktd a zabyvaji se vlivem vélky na nevinné obéti, podobné jako klasik angaZované fotografie
Phillip Johnes Griffiths ve “Vietnam Inc.” zroku 1971. Nespokojeni zptisobem, jakym jsou jejich
fotografie prezentovany v médiich, ale také kvuli recesi ve vydavatelstvi novin, se fotografové
¢im ddl castéji uchyluji na Internet a multimedia, které jim poskytnou pfileZitost, aby sami
odvypravéli mnohem komplexnéjsi pribéh. Moderni tehnologie, kterd fotografim umozni, aby
svym digitdlnim fotoapardtem nasnimali zvuk i video, je pfiméla redefinovat vlastni povoldni.
Fotografie uZ nenf ani némad ani staticka a fotografové jsou mnohem vice nez fotografové. Zacalo
to predvadénim slajdi s hudbou, ale dnesni multimedidlni prdce obsahuji zvuky, nasnimani{
na lokaci, rozhovory se subjekty nebo vypravéni samotného fotografa. Fotograf uz nezdvisi
na kontextualizaci, kterou mu poskytne novindf nebo novinovy redaktor, jenZ umistuje jeho
préace na stranky tiraZniho ¢asopisu. Sdm zcela prebird zodpovédnost za svij pribéh a my i bez
mediace ziskdme jeho pohled. Na webové strance produkce MediaStorm lze spatfit mnoho

takovych praci, které zméenily fotoZurnalismus a ulohu fotografa ve zpravodajstvi.

15 Lardinois, Brigitte “New Directions” (“Nové smérnice”), Baghdad Calling (Online) http://www.bagh-
dadcalling.com/introEN.html 15. 8. 2010
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7.1 MEDIA

Fotografie, nasnimané na bojiStich po celém svété, jsou vétSinou distribuovdny
prostfednictvim velkych svétovych agentur; casopisy jako 7ime a Newsweek maji nékdy i
své fotografy, ktefi pro né vykondvaji zpravodajskou ¢innost. Redaktori svym pohledem na
fotografie maji velky vliv, urcuji, které vyjdou, ¢imz formuji vefejné minéni. Vybiraji fotografie,
rozhoduji o jejich umisténi na strance, o titulku. Vyfez a zména zdbéru fotografie je standardni
redaktorskou praxi, prestoZe predstavuji zasah do fotografova pohledu a mohou smysl fotografie
upln€ zménit. Velikost fotografie na straince mizZe snimku pridat nebo ubrat na dtleZitosti, a
kdyz fotografii umistite do urcitého vztahu s jinymi fotografiemi, vzniknou nova narativa. Jiz
jsem se zminila o prikladu fotografie mrtvého srbského vojdka blizko fotografie novorozencti
v zéhtebské porodnici (obr. 78). Jedna fotografie, vytrZend z kontextu, miiZe zcela zménit svij
piibéh, jak jsme to vid&li na prikladé Sagoljovy fotografie (obr. 27) amerického vojdka s irdckym
ditétem v ndruci. Na vybér fotografii maji vliv i texty, s nimiZ jsou fotografie uverejnény, protoze
nékdy snimky vybird autor textu, ktery chce ilustrovat sviij pribéh fotografii, kterd je podle jeho
ndzoru nejvhodnéjsi ilustraci bez ohledu na to, v jakém kontextu je nasnimdna. Novindfi a
fotoreportéri zfidkakdy pracuji na jednom tématu spole¢né, vétSinou jsou pri své praci na sobé
zcela nezdvisli a jejich pribéhy se setkaji teprve na strankdch casopist. Popisky piSe fotograf,
ale dokonce i za predpokladu, Ze jsou napsdny presné¢ a spravn¢, redaktor je miZe zménit, cozZ
ma pravdépodobné nejpiimé;si vliv na “Cteni” fotografie a jeji kontextualizaci. Na fotografii

se nelze divat jako na “izolovanou strukturu”, tvrdi Barthes, ona vzdy “komunikuje alespori

jesté s jednou strukturou, textem, titulkem, popiskou nebo novinovym cldankem — které kaZdou

@€ Klein on the challenge in Pakistan

What
Happens if
We Leave
Afghanistan

£

185. Time, 9. 8. 2010
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novinovou fotografii provdzeji.”"

Média bezpochyby vytvarfeji obrdzek uddlosti podle svych politickych presvédéeni
a drasticky priklad pouZiti fotografie v propagand€ jsem analyzovala priklady z médii dvou
vélecnych soupert — Chorvatska a Srbska (kapitola 3). TentyZ model se pouZival v déjinach
a pouziva se i dnes, napiiklad v americkych médiich, kterd svym ¢tenaifim naznacuji, jaky
postoj by méli zaujmout v otdzce ptisobnosti americkych jednotek. Na tituln{ strdnce Casopisu
Time vysla 9. srpna 2010 fotografie osamndctileté divky Aishy, které Talibdni ufizli usi a nos
(obr. 185 ). Znetvorili jeji hezky obli¢ej, nebot utekla z rodiny svého muze, kterd ji tyrala. U
jejtho portrétu je titulek “What Happens if we Leave Afghanistan” (“Co se stane, aZ opustime

2

Afghanistan”) ktery sugeroval americkému publiku, Ze se americké jednotky nesmi stahnout
z Afghdnistdnu, pricemZ pouZil obrdzek tyrané Zeny, na jaky je americké publikum zvIast
citlivé. Zena je krdsnd, znetvorent jejiho obliceje je tim padem jesté efektnjsi a snimek se stal
“vhodnym materidlem na titulni stranku”. Pfipomind dobfe zndmou fotografii afghdnistdnské
divenky, ktery v roce 1983 nasnimal Steve McCurry, fotograf National Geographic Hodi se
do prevlddajiciho imperativu zdpadni kultury a médii hlavniho proudu — obli¢ej hezké Zeny
se hodf na titulni strinku. Zena jako obé&f jest& jednou zaZila své ztélesnéni na tituln{ strance
velkondkladového Casopisu. Text u obrdazku sugeruje, co se stane, jestliZe se americké vojsko
stahne z Afghdnistdnu; ale fotografie nebyla porizena pred deseti lety za vlady Talibant, nybrZz
pred rokem za pritomnosti amerického vojska, které mladou Zenu neuchrdnilo pred zmrzacenim.
Casopis pouZivé fotografii k tomu, aby uplatnil sviij politicky postoj, prestoZe se v textu pred
tim ohrazuje a tvrdi, Ze nezastupuje Zaddné stanovisko. Jednoduchd rovnice: hriiznd fotografie +
sugestivn{ titulek se snaZi vyvolat dojem, Ze si md ¢tendf udélat zaveér sdm, ale ve skutecnosti je

mu “spravnd odpovéd” jiz perfidnim zpiisobem podsunuta.

1 Barthes, Roland “The Photographic Message” (“Fotograficky vzkaz”) v: “Image- Music-Text”
(“Obrazky,hudba, text”)”, Fontana, Glasgow 1977., str 16. v: Mitchel, W.J. “The Reconfigured Eye”
(Prekonfigurovany pohled”), MIT Press, Cambridge, 1998, (3. vydani), str. 192
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7.2 PUBLIKUM

Na ucet zachdzeni s valecnymi fotografiemi v médiich bylo vyf¢eno mnoho kritik, obrazky
ndsili v nich vychdzeji jiZ vice neZ sto let, a pfece ono syntagma “nikdy vice”, vyslovené po
zverejnéni fotografif z koncentrac¢nich tdaborti, nebylo nikdy naplnéno. Susan Sontag rozdélila
svou Zivotni zkusenost na tu, kterou méla pred shlédnutim fotografii holokaustu a po ném, ¢imz
vymezila zménu ve vnimdni svéta zplisobenou pohledem na fotografie hromadného zloc¢inu.
Snimky utrpeni dnes vidime v médiich denné, bud jsou to vyjevy z vdlek nebo z p¥irodnich
katastrof. Jsme na né zvykli a nebudeme mit vZdycky ndladu se divat na dalsi uplakané dité,
které nds ze strdnek novin prosi o pomoc. Jednoduse otocime stranku a prostudujeme si
nejnovéjsi modni trendy, protoZe tragédie onoho ditéte je vzddlend a netykd se nds. K tomu,
aby nds to prinutilo k akci, potfebujeme ¢fm ddl vice podnétli, a proto jsou ndm nabizeny ¢im
ddl Sokantnéjsi fotografie. JestliZe pristoupime na to, Ze se na né¢ budeme divat, stanou se z nds
voajéri, ktefi z bezpeci svého kresla civi na né¢i vyhrezlé vnitinosti nebo znetvoreny oblice;.
Pokud se na to nechceme divat, jsme lhostejni k utrpeni jinych lidi. B€éhem vdlky v byvalé
Jugoslavii trpici lidé velmi stdli o to, aby byl jejich pfibéh slySet a aby byla svétovd verfejnost
senzibilizovdna k utrpenti, v nadéji, Ze vdlku ukon¢i svou vojenskou intervenci. Ale to se nestalo
navzdory opravdu hriiznym snimkim, které chodily z oblasti zachvacenych vdlkou. Svét se dival,
ale nejednal. Jeden c¢ldnek v tydeniku Globus se dokonce zabyval rozborem zastoupeni zprav
o utrpeni Chorvatska ve svétovych sd€lovacich prostredcich a se znepokojenim konstatoval:
“Wchdzeji zprdvy bez obrdzkii.”" To bylo to nejhorsi, co se mohlo stét, slova bez obrazu mnoho
neznamenaji, nebot’ pravé snimky vyvoldvaji emoce. “...fotoreportéri vyZaduji akci, dynamicky
a vzrusujici obraz, otfesné vyjevy, ale takové, které se mohou dostat na obrazovky, ani by

92 «

prekrocily meze dobrého vkusu.”? .. .existuji fotografické standardy, které je nutné ‘uspokojit’,
aby bylo dosaZeno statusu hlavniho cldnku - ‘cover story’. Cisterny, které hori plamenem aZ
do nebe, letadlo, které dsti ohern, slzy v ocich ucastnika ozbrojeného konfliktu jsou priklady
vizudlnich standardu, které musi byt splnény...”3 pouluje zkuSeny chorvatky fotoreportér
Jasmin Krpan a jeho slova zn€ji jako pokyny filmovému sStdbu pro zvlastni efekty. A to prave
publikum oc¢ekdva - Ze mu poskytneme podivanou, na jakou jsou zvykli z vale¢nych filmu,
které je dokdZou vtdhnout do déje a primét k soucitu s tragédii hlavni hrdinky. “(Spektdkl)... je

historicky okamZik, v némzZ se nachdzime,”* napsal Guy Debord ve Spolecnosti spektdklu. Viélka

je tedy zboZim, které musime “prodat publiku a pritom dbdt, aby bylo je vizudln€ atraktivni a

1 Mihovilovié, Maroje “Je li svijet zanijemio? (“Copak svét onémél?”’), Globus 16. 8. 1991., str. 34
2 ibid.

3 Krpan, Jasmin “Zasto rat u Hrvatskoj nije prica s naslovne strane?” (“Pro¢ vdlka v Chorvatsku nenf
ptibéh z tituln{ stranky?”), Globus, 16.08.1991., str. 35

4 Debord, Guy “Drustvo spektakla” (Spole¢nost spektdklu”), Arkzin, Zahteb, 1999, str.39

187



SPECIAL ISSUE 186. Amerika vyhlasuje

"WAR

IN THE GULF

valku, Time, 28. 1. 1991

SLOBODNI
TJEDNIK

BAGHDAD 5
January 17, 2:44 a.m. ‘l

P TSI
187. Svobodny tydenik 4 @»‘ I DBMWINUM

zabavné. “Jsme zajatci informace, ale také se odevzddvdme podivané, spektakuldrni konzumaci
bez ohledu na jeji divéryhodnost.”>

Amerika poskytla spektakuldrni vdlku televiznim divakim na celém svét€¢ 16. ledna
1991, kdyZ mohli na svych televizorech shlédnout titok na Bagddd v pfimém prenosu. Termin
zahdjeni akce “Poustni boure” byl dokonce nacasovdn na dobu hlavniho vysilactho ¢asu v
televizi. Vdlka vypadala jako videohra s “chytrymi bombami”, které zasdhnou vojenské cile
bez civilnich obéti. Sterilni védlka bez krve a nestésti by méla demonstrovat dokonalost a silu
americké vojenské moci a neutralizovat tragické obrazky vietnamské vilky, které byly jeSté v
Zivé paméti americké verejnosti. Na rozdil od Vietnamu, kdy mohli reportéfi volné zpravovat ze
vsech bojist, nyni byla pfitomnost novindri prisné kontrolovana a narodu bylo za to nabidnuto
“zivé vysilani uddlosti”, aby neméla pocit, Ze je o néco pripravena. K vélce v Zalivu ani nedoslo,
ironicky tvrdil Baudrillard.

Rozdil mezi obrazem sterilni vdlky, jak byla prezentovédna prvni vdlka v Zdlivu, a tim, co
za pouhych né€kolik mésict ndsledovalo v Jugoslavii, 1ze dobre vysledovat pohledem na dvé
titulnf strdnky, které zobrazuji vdlku. Na titulni strance Casopisu Time vysla no¢ni fotografie
bombardovani Bagdddu (obr. 186). Je to skoro abstraktni snimek, zredukovany na ¢ernou a
¢ervenou barvu — ¢erné no¢ni nebe, na némz se rysuji ¢ervené prouzky americkych projektilt.
Na titulni strance chorvatského Casopisu Slobodni tjednik (Svobodny tydenik) je stard Zena, jeiz
syn byl zabit jako prvni obé&t vdlky v Chorvatsku (obr. 187). Obrdzek silné rozrusené matky
dobre vykresluje to, jaky bude prevazujici medidlni obraz v ndsledujicich deviti letech. Pro
Americany je vdlka virtudlni zdbavou, ale pro Chorvaty velmi skute¢nou a tragickou vyhrizkou.
Ve chvili, kdyZ vdle¢nd technologie dosdhla vrcholku, jak ndm to prezentovala média na téze

technologické urovni svymi zabéry Zivého vysildni, v srdci Evropy zacala vidlka, kterd nds

5 Baudrillard, Jean “Inteligencija zla ili pakt lucidnosti” (“Inteligence zla nebo pakt lucidnosti”’), Nak-
lada Ljevak, Zahteb, 2006, str.77
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vrdtila do stfedovéku s krvavymi vyjevy obéti, piibéhy o pomsté, zabijeni a useknutymi hlavami.
Jenom o tfi roky pozdéji bylo v Ruandé€ zabito skoro milion lidi primitivnimi zbranémi jako
jsou macety. I v pfipad¢€ byvalé Jugosldvie i v pripadé Ruandy mezindrodni spolecenstvi nic
neud¢lalo, aby zabranilo hromadnym obétem, prestoZe bylo po uverejnéni obrazkl holokaustu
feceno “nikdy vice”.

Snimky z nacistickych koncentrac¢nich tdbort pripomnély fotografie ze srbskych tdbort
Omarska a Trnopolje . Teprve kdyZ média na svych titulnich strankdch uvefejnila obrdzky,
které lidem pripomnély Druhou svétovou vdlku, ¢tendfi tyto snimky rozpoznali.® (obr. 188-192)
Postava vyhublého zajatce v ldgru za ostnatym dritem, ztélesnéni zlocinu, o kterém bylo jasné
feCeno, Ze predstavuje nejhrtiznéjsi uddlost v déjindch, na n€ o padesit let pozdéji najednou
hledél ze stranek Casopisu uprostfed Londyna. Bylo tfeba publiku pripomenout na dany slib
“nikdy vice”. Prece jen, navzdory obrazkim, které lidem pripomnély holokaust, fotografiemi
zranénych a zabitych déti a kaZdodennimi snimky ze obkli¢eného Sarajeva, se nic nedé€lo,
konkrétni pomoc neprichdzela, dokonce nebylo zruseno ani embargo na ndkup zbrani, kterym
by se napadeni lidé brdnili. Otdzkou je, jak dlouho mohou snimky z vdle¢nych oblasti soucit lidi
vyvoldvat. KdyZ je jim vdlka prezentovana jako néco nevyhnutelného, co se nedd zastavit, divdci
prestanou na obrazy utrpeni reagovat. “Soucit je nestabilni emoce. Je nutné ji promeénit v aktivitu
nebo vybledne.” (Sontag, 2005:80) Ale ta provdzanost nestastnikli postiZenych pohromou na
jednom konci svéta s privilegovanymi divaky na druhém vlastn€ viibec neexistuje, tvrdi Susan
Sontag. “KdyZ soucitime, mdme za to, Ze nejsme spoluiicastniky toho, co utrpent zapricinilo.
Nds soucit je ozndment nasi neviny, stejné jako nasi bezmoci.” (ibid: 81) Teprve po masakru na

sarajevské trznici Markale v roce 1995 (obr. 193) probéhlo bombardovani srbskych postaveni

193. Markale, Sarajevo 28. 8. 1995

6 Televize ITN, kterd prvni uvefejnila reportdz, byla obvinéna z manipulace kvili zpisobu, kterym
ukdzali zajatce srbskych tdborti v Bosné a tak pfimo implikovali spojen{ s nacistickymi koncentraénimi tdbory.
Podrobnéji viz: Campbell David “Atrocity and Memory” (“Krutost a pamét™) http://www.david-campbell.org/
photography/atrocity-and-memory/ , 10. 8. 2010
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hordch kolem Sarajeva, z nichZ jiZ tfi roky Srbové provadéli grandtové titoky na mésto. Tak
se krvavé snimky konec¢né staly pfimym spoustééem vojenské akce nebo to tak alespori bylo
verejnosti predstaveno. Ke krveproliti na trznici Markale doslo i o rok a pil diive, kdy zahynulo
68 osob a 144 jich bylo zranéno, ale stejn€ krvavé snimky tehdy nebyly pohnutkou k zdkroku.
Dtvodem miZe byt i kontroverze ohledné toho, kdo granaty na obCany Sarajeva vypalil, protoZe
OSN zverejnila zprdvu, Ze za to mohla byt zodpovédnd i bosenskd strana.’

Snimky vdlky z byvalé Jugosldvie pfindSely i dalSi problém. Divdkovi za Zdpadu
vSechny strany v konfliktu vypadaly stejné, prostfednictvim obrazkd bylo t€Zké definovat
etnickou prislusnost, prestoZe to pro domdciho pozorovatele bylo definovdno mnohem jasnéji,
jak je jiz popsdno v kapitole o reprezentaci vojakli. Snimky nemohly definovat “pravdu”
véalecnych soupert, ukdzat, kdo je obét a kdo tdto¢nik. Tuto kontekstualizaci mohl vytvorit
pouze doprovodny text a nékdy bylo opravdu t€Zké pochopit, co se pfesné déje: na zacdtku
konfliktu v Bosné vdl¢ili Srbové proti Chorvatim a Muslimiim, pozd¢ji valcili Chorvaté proti
Muslimim a v jedné ¢asti zdpadni Bosny urcitou dobu vdl¢ili Muslimové mezi sebou. Jasné
srovnani Muslimt (uréenych textem, a ne vizudlné) za ostnatym dratem v Bosné s obétmi
holokaustu pomohlo ve védomi zapadniho divdka definovat zloCince a ob€ti zjednoduSenym,
snadno srozumitelnym zptsobem. Vizudln{ viktimizace Muslimd, stejn¢€ jako Chovatii béhem
vdlky v Chorvatsku, jasn¢ definovala Srby jako zlocince, a tim leh¢i bylo akceptovat vzdusné
titoky NATO na Srbsko a Kosovo, kdyZ uZ k nim jednou doslo.® Srbské vefejnosti, v niZ byla
viktimizace srbského ndroda neustdle provddéna prostfednictvim médii, bylo to, Ze svétové
sdélovaci prostfedky opomenuly rozpoznat Srby jako obéti, prezentovdno jako mezindrodni
spiknuti.

Jesté jedna fotografie siln€ zasdhla psychiku zdpadnich ¢tendrd, ktefi promptné reaguiji,
kdyZ je redaktofi na svych strankdch Sokuji explicitnimi snimky ndsili; ¢tendfi jim zacnou
posilat dopisy se souhlasem nebo nesouhlasem ohledné€ redaktorova rozhodnuti. Takova byla
fotografie chorvatského fotografa Darka Bandice z Tuzly, nasnimana 15. 7. 1995. (obr. 194) Je
na ni Zena, kterd se obésila na stromé na okraji lesa ve stfedisku pro uprchliky ze Srebrenice. Na
fotografii nevidime oblicej obéti, ona zlstala anonymni a v t€ anonymité byla shrnuta veskeri
tragédie valky v Bosné, bez krve, bez ndrku, bez slz. MnoZstvi nestésti a proZitych traumat bylo
jednoduse prili§ velké, nez aby ddle Zila, dokonce i kdyZ se dostala do bezpe¢né zény, navzdory

tomu, Ze s sebou méla své dvé déti. Ve Srebrenici bylo v genocidnim masakru zabito vice nez

7 Fish, Jim “Sarajevo massacre remembered” (Masakr v Sarajevu vevzpomince”), BBC News (Online)
5.2. 2004, http://news.bbe.co.uk/2/hi/europe/3459965.stm , 10. 8. 2010

8 Catherine Collona, tiskovd mluvci francouzského prezidenta 11. kvétna 1999 zpravila o “rostoucich
pochybnostech” francouzské vetejnosti ohledné vzdusnych tdtokd na Srbsko a pozddala Stfedisko pro ¢innost
médii, aby pomohlo ptispévky pro francouzskd média , které by mély obsahovat zpravy o uprchlicich, pravych
vojenskych uspésich a zloCinech Srba, piSe Der Spiegel 20 (1999) na str. 78-80 v: Klun, Branko “Rat i mediji —
eticki izazov na kraju stoljeca” (“Vdlka a media etickd vyzva na konci stolet”’), Medijska istraZivanja (Medidln{
pruzkumy), (ro¢nik. 6, ¢. 1), 2000, str. 78
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194. Darko Bandi¢: Tuzla 15. 7. 1995
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8000 muzi; Zeny byly oddéleny od muzi, otcti a synt, neékteré byly vybrany ke zndsilnéni.
Tento snimek pro mé shrnuje i tragédii vSech Zen, obéti hromadnych zndsilnéni, spachanych
v Bosné, prestoZe to explicitné nezndzorriuje, a ani obéSend Zena nebyla ve skute¢nosti obéti
zndsilnéni. Sdruzeni Amnesty International pouZilo tuto fotografii ke své kampani s titulkem
“ProtoZe nic nedéldme” .

KdyzZ vysla v britském list¢ Guardian, stovky ¢tendri napsaly své nazory, od minéni, Ze
Casopis neprojevil Zadny respekt k obéti, aZ po ndzor, Ze by tuto fotografii urcité¢ nezverejnil,
kdyby §lo o sebevrazdu ve Velké Britdnii, a néktefi dokonce poZadovali vojensky zdsah.'
Kalifornskd sendtorka Diane Feinstein prohldsila, Ze ji pravé tato fotografie podnitila ke zméné
jejiho ptivodniho hlasovédni proti zruSeni embarga na dovoz zbrani do Bosny."" Al Gore tuto
fotografii, uverejnénou v listé¢ Washington Post, ukédzal Billu Clintonovi, otdzal se ho, co se tam
déje a pro¢ nedélaji nic, aby tomu zabrdnili. K tomu ho pfimély otdzky jeho dcery, kterd byla
touto fotografii Sokovdna.'? Fotografie obéSené Zeny podnitila k otdzce, co se déje v Bosné a
jak mohou pomoci, mnohem vice lidi, neZ vSechny krvavé snimky vélky a uplakanych tvar{
déti uprchlikd. Tato fotografie méla takovou moc, Ze se s ni obyvatelé svétovych metropol{
ztotoZnili. Sebevrazda neni né¢im, co se déje ve vdlce, sebevrazda se zda byt nemoZnym aktem
v situaci, v nfZ vSichni chtéji jenom pieZit. Zenina bild sukn& a Gerveny svetr nepfipominaly
tradi¢ni muslimsky odé€v, nestastnd Zena vypadala jako kterykoliv obcan Evropy z konce 20.
stoleti. Nadale ti, ktef{ fotografii vidéli, neméli pocit, Ze od nich média vynucuji emoce pomoci
snimku krve i hrtiznych scén utrZenych udu, od nichZ chce kazdy otocit hlavu na druhou stranu.
Tato fotografie neSokovala na prvni pohled, a pfece byla hluboce zneklidriujici a Sokujici.

Détem obésené matky, které ji dva dny netspesné hledaly v uprchlickém stredisku, zistal
novindf. Teprve tehdy se dozvédé€ly, co se s jejich matkou stalo, protoZe nikdo z uprchlikt
neznal ani jeji jméno, ani s kym pfisla. Byla pohtbena v neozna¢eném hrobé na okraji lesa.

“Na zacdtku jsem matku nendvidél,... ale myslim si, Ze Slo o ndtlak, silenstvi celé té
situace. TéZce neseme to, Ze matcina fotografie obletéla cely svet, ale myslim si, Ze je to urcitym

zpusobem dobre, protoze lidé mohli spatrit hruzy, k nimz tedy dochdzelo,” tekl novinarim jeji

syn."®

9 Taylor John, “Body Horror, photojournalism, catastrophe and war”, New York University Press, New
York 1998, str. 81.

10 ibid

11 ibid

12 Martin, Lorna “Truth behind the picture that shocked the world” (“Pravda za obrazy, které Sokovaly

svét”), Guardian (Online) 17. 4. 2005. http://www.guardian.co.uk/world/2005/apr/17/warcrimes.lornamartin , 10.
8.2010

13 ibid
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Velmi Casto zapomindme, Ze jsou na fotografiich skute¢ni 1idé, a Ze 1 Cleny jejich rodiny
miZe poskodit to, Ze je vystavime pohlediim. Détem, kter€ si jiZ nemohou vybavit ani mamin¢in
oblicej, bude obraz obéSené Zeny navzdy vryt do paméti a hluboké trauma ze ztraty otce i matky

béhem jednoho dne ziistane vizualizovdna v této fotografii, kterd obletéla sveét.
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7.3 ESTETIZACE VALKY

Socidlni dokument a vdlecnd fotografie jsou Casto vystaveny kritikdm, Ze estetizuji
utrpeni, jakoby tim fotografie ztratily na vérohodnosti. Z domény autentického prechdzeji do
domény “filmického”. “Umeni méni,” tfikd Susan Sontag, “ale fotografie, kterd zndzorrnuje
néco zhoubného a spatného, se vystavuje kritice, jestliZe vypadd esteticky, tj. prilis umélecky.”
(2005:61) Krdsa fotografie jakoby znicila jeji autenticitu a dokumentdrni hodnotu, odvadi

pozornost od tragickosti vyjevu a podbizi se nasem pasivnimu pozorovani.

“Salgado je prilis zaujat kompozicnim aspektem svych fotografii — a hleddnim
souladu’ a ‘krdsy’ v pokrivenych formdch svych utrdpenych subjektii. A vysledkem
toho zkrdsnéni tragédie jsou obrazy, které ulitmativné posiluji nasi pasivitu vici
zkuSenosti, kterou odhaluji. Estetizace tragédie je nejrychlejsi cestou k anestetizaci

pociti téch, ktefi jsou jejimi svédky. Krdsa je pozvdni k obdivu, a ne k akci.”’

Od fotografie o¢ekdvame, Ze nds ucini hez¢imi, ale kdyZ prostfednictvim obrazu pozndme
néci tragédii, ocekdvame, Ze bude neutrdlni. Pokud fotografie neukdze subjekt v nejlepsSim svétle,
ndbrz ho ucini osklivéjsim, fekneme, Ze hraje na kartu Sokovani. Je téZké najit sprdvnou miru
v tom, co od vdle¢né fotografie o¢ekdvdme. Jakd je sprdvnd mira pfi pozorovani né¢iho utrpeni
z vlastniho bezpec¢ného pohodli? JestliZe je fotografie pouze informativn{ a nezajimavd, viibec

si ji na strdnkdch Casopisti nevSimneme, pokud tam vibec ziskd misto. N4S pohled, zvykly

s 195. Life Vol. 3, Nr. 2, 12.7.1937
%ﬁm/ LIFE

196. Oliviero Toscani: obleceni padlého

chorvatského vojika, Benetton,
1 Sischy, Ingrid “Good Intentions” (“Dobré zdméry™), The New Yorker, 9. zdfi, 1991, str. 92, v: Levi

Strauss, David “Between the Eyes” (“Mezi o¢ima”), Aperture, New York, 2003. str.5
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na spektakuldrni vyjevy reklamni fotografie s inzerdtem na novy automobil, asi t€zZko delsi
dobu setrvd na vyjevu z jakéhosi uprchlického stiediska. Vdle¢nd fotografie soupefi o pozornost
¢tendrd s jinymi obsahy. I Padajici republikdn Roberta Capy byl uverejnén hned vedle reklamy
na Vitalis. (obr. 195) Benetton ve své reklamni kampani vyuZil krvavé obleceni zabitého
chorvatského vojdka. (obr. 196) Francouzskd médni firma Marithe Francois Girbaud se ke své
reklamni kampani v roce 2006 nechala inspirovat pravé vdle¢nou fotografif a jeji modelky v

drahém obleceni béhaji po thorech (v pozadi vidime kouf), zachrariuji zranéného kamardda nebo

197. reklama médni firmy Marithe Francois Girbaud, 2006

na nds celi zaSpinéni a vycerpani jenom ziraji ze strdnek ¢asopisu. (obr. 197) Vailka se dostdva
do spojeni s t€lesnym pivabem v reklamnich fotografiich, ve filmech, videohrach... Neni divné
ani to, Ze pivodni vdle¢né fotografie z bojist musi byt opravdu Sokujici, aby nds prinutily se
u nich zastavit. Pak se teprve miiZzeme otdzat, jestli jim viibec véfime. Pro nds nejsou vale¢né
snimky skute¢né, nelisi se od filmovych vyjevi, které miiZeme sledovat v kiné nebo v televizi.
Fotografie Roberta Capy z vylodéni spojenct v Normandii poslouZily Stevenu Spielbergovi pri
koncipovani filmovych scén ve filmu Zachrarite vojina Ryana, ale dnes pojmenujeme valecnou
fotografii filmovym zdbérem, pokud se ndm bude zdat, Ze je prili§ estetizovand, neskutecnd.
Ale vélecni fotografové pouZivaji své femeslo k tomu, aby ndm zprostfedkovali obrdzky ze
vzdélenych vdle¢nych poli a je nesmyslné je napadat kvtli tomu, Ze pouZivaji kompozi¢ni prvky.
“Reprezentovat znamend estetizovat, tj. transformovat. To predstavuje rozsdahlé pole volby, ale
nezahrnuje volbu netransformovat, nezménit nebo nealterovat to, co divdkovi predkldddme.”

(Levi Strauss, 2003:9)
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7.4 AMATERSKE SNIMKY VE SLUZBE ZPRAVODAJSTVI

198. Tami Silicio: rakve s tély mrtvych americkych vojaka v
letadle, The Seattle Times, 18. 4. 2004

KdyZ jsou fotografie technicky dobfe provedeny, mohou se ndm zddt méné autentickymi.
Proto chceme, aby byly neostré, dekomponované, zrnité... jako kdyby je nasnimala neobratnd
ruka ndhodného svédka. Jiz Capa tvrdil, Ze fotografie z “akce” musi byt trochu roztfesené,
tj. neostré, aby byly dramati¢téjsi. Ale dnes, s kompaktnim fotoapardtem v rukou kazdého
amerikého vojdka, humanitarniho pracovnika nebo “kontraktora” v Irdku, jsou amatérské snimky
vyhleddvanym zboZim. Pfi silné cenzufe provddéné prostiednictvim soustav embeddingu mohou
poridit dramatické a dosud nevidané snimky jiZ jenom lidé “zevniti”, mimo kontrolu. Prvn{
snimky rakvi americkych vojdki (obr. 198) byly uverejnény v americkych médiich pravé proto,
Ze je nasnimala Tami Silicio, zaméstnankyné letecké spolecnosti Maytag Aircraft a poslala je
do redakce listu The Seattle Times." Fotografie z rozbofeni mrakodrapu Dvoj¢at v New Yorku
byly vystaveny v jedné galerii na Manhattanu jiZ koncem zafi pod ndzvem “Tady New York —
demokracie fotografie™. Jeji poradatelé vyzvali kazdého, kdo nasnimal fotografie této tragické
uddlosti, aby je prinesl a vystavil spolu s fotografiemi profesiondlnich fotoreportért. Fotografie
byly vystaveny beze jmen autorti a proddvaly se za 25 dolart (zisk byl uréen k humanitarnim
ucelim), bez ohledu na to, jestli se jednalo o praci slavného fotografa nebo ndhodného svédka
s kapesnim fotoaparatem. Fotografie tyrani véziti z Abu Ghraibu rovnéZ nasnimali samotni

aktéfi a vySly ve vS§ech médiich. Tyto snimky dokonce nasly misto (od 17.9 do 28. 11.2004) i v

1 vidi http://community.seattletimes.nwsource.com/archive/?date=200404 18 &slug=fancher18 , 15. 8.
2010
2 Projekt byl pozd¢ji vystaven v mnoha jinych méstech stdle jesté trvd na Internetu, viz: http://hereis-

newyork.org/ , 10. 8. 2010
197



galerii tak renomovaného muzea, jakym je International Center of Photography u New Yorku.
Kurator Brian Wallis odtivodnil své rozhodnuti je zde umistit pfanim a potiebou, aby jejich
vystaveni podnitilo dalsi diskusi:

“...tyto digitdlni momentky jako fotografie vdlky nabizeji dost odlisny obraz nez obvyklé
vyjevy hrdinstvi na vdlecnych fotografiich ze 20. stoleti. Hodné se lisi od fotoZurnalistickych
vinétek, které casto ukazuji vdlku jako cosi prijemného — hrdinské vztycent viajky, neochvéjné
vojiny bezprostiedné pred akct, pocit vzdjemnosti a humanismu mezi spolubojovniky a hleddni
vizudlniho diikazu, Ze je vdlka univerzdlni a nevyhnutelnd — casto bandlni snimky z Irdku nabizeji
Uplné jiny obraz: vdlka je systematickd krutost, posilend kaZdodennim mucenim, realita, kterou
vdlecnd fotografie radéji skryvd nez odhaluje. Tento pohled je podtrZen skutecnosti, Ze fotografie
nenasnimali profesiondlnt fotoreportéri, nybrZ fotografové amatéri, kteri jako ociti svédkové
mohli byt spoluiicastniky.”’

199. John Moore: Pakistan 27. 12. 2007, WPP
Spot news - 1. cena

WORLD PR? PHC

Kromé amatérskych snimki i fotografie profesiondlt, které maji blizko k “estetice”, tj.
technické nedokonalosti amatérské fotografie, najednou ziskavaji ceny (Spot News, WPP, 2007)
jako naprtiklad fotografie Johna Moora, zndzorfiujici atentdt na Benazir Bhuto v roce 2007 v
Pdkistanu. (obr. 199) Fotografie nenabizi Zddné informace o samotném atentdtu, ale dokazuje,
Ze byl fotograf piimo ve stfedu dé€je, jenom nékolik kroki od vybuchu. Roztfesend, nasikmena
fotografie nds jako pozorovatele uvede primo do stfedu déje a umoZni ndm “bezprostiedni”

zkuSenost. Kontext ji stejn€ zajisti text a politické analyzy, které v téch dnech zaplavily média.

200. Tim Hetherington: Afghanistan
2007, WPP Photo of the Year
(Fotografie roku)

3 Wallis, Brian “Inconvenient Evidence: Iraqi Prison Photographs from Abu Ghraib”(“NepohodIné
dikazy: Fotografie z irdckého vézeni Abu Ghraib”), International Center of Photography, New York http://mu-
seum.icp.org/museum/exhibitions/abu_ghraib/introduction.html , 15. 8. 2010
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Tehdy byl fotografii roku vyhldSen snimek Tima Hetheringtona (obr. 200), ktery je rovnéz
neostry a technicky nedokonaly, ale zachytil vy¢erpaného amerického vojdka v bunkru po
celodennich bojich v ddoli Korengal v Afghdnistdnu. V letoSnim roce porota WPP ocenila
zvlastnim uzndnim jeden snimek z videa na You Tube, ktery se stala symbolem protivladnich
demonstraci v Irdnu po volbiach v ¢ervnu 2009. Na snimku je obli¢ej umirajici divky Nedy
Aghy Soltan (obr. 201), kterd byla zasaZena kulkou do prsou na demonstracich v Irdnu. Tento
snimek “sehrdl rozhodujict roli ve zpravodajské cinnosti po celém sveté v minulém roce a
nemohl ho nasnimat profesiondlni fotograf” zdiraznila porota v ozndmeni pro vefejnost®.
You Tube, Twwveeter a podobné servisy sehrdly diileZitou roli v §ifeni inormaci v Irdnu béhem
demonstraci a fotografie i videosnimky, které pfimf{ icastnici poridili mobily, nahradily tradi¢ni

zpravodajskou ¢innost, omezenou prisnou cenzurou iranskych organti moci.

201. Umirajici Neda Agha Soltan, Iran 2009

Neni pochyb o dileZitosti tohoto zptisobu komunikace, ale takové snimky jsou né¢kdy
zpracované ve formé propagacnich klipt a uverejiiované prostrednictvim You Tube a Facebooku,
aby prildkaly nové pfiznivce jako snimek nepokoji z Kasmiru®. Stejné€ jako na hudbu sestfihané
klipy amerického ni¢eni v Irdku, i tyto amatérské spoty glorifikuji ozbrojené konflikty i osoby,
které se jich dcastni, maji Stvavou a mobiliza¢ni funkci. Skoro vS§em je dostupnd technologie a
vedou medidln{ valku tymzZ prostfedky, alespon v této oblasti.

Kromé toho, ponoukéni obfand k tomu, aby se stali “ob¢any novinafi” v dob¢ recese

Pyl

moznd sniZi vydaje médii, ale neni v ném zahrnuta osvéta ani etika lidi, ktef{ svymi mobily

4 World press Photo (Online) 12. 2. 2010 http://www.worldpressphoto.org/index.php?option=com_conte
nt&task=view&id=1790&Itemid=50&bandwidth=high , 15. 8. 2010

5 viz: Mackey Robert “Phone Cameras Fuel Kashmir’s ‘Intifada’”’(Kamery mobitelt podnécuji povstani
v Kasmiru”), The New York Times (Online), 13. 8. 2010 , http://thelede.blogs.nytimes.com/2010/08/13/phone-
cameras-fuel-kashmirs-intifada/ , 15.08.2010.
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snimaji vSude kolem sebe. Pfed n¢kolika mésici se na ddlnici v Chorvatsku zapdlil automobil
a pri vybuchu plynu tplné uhorel fidi¢. Oc¢ity svédek nehody ihned sdhl po mobilu, ale ne
proto, aby zavolal prvni pomoc, nybrZ proto, aby nestastnou uddlost nasnimal. Snimek umistil
na You Tube; je na ném vidét, jak na misto nehody jde dalsi osoba, kterd ji také chce mobilem
vyfotografovat. “Technologie je divotvornd véc, oteviela ndm netusené obzory, privedla nds do

mist, na nichZ jsme nebyli, ale jsou chvile, kdy dostanu strach z toho, Ze jsme stvorili netvora,

kterého nemiizeme kontrolovat, Selmu, jeZ nakonec ohlodd nasi lidskost aZ na kost,”® vyjadril
své rozhorceni chorvatsky spisovatel a novindr Ante Tomic.
6 Tomié, Ante “Covjek je umirao u autu. Drugi je izvadio mobitel. Ne da nazove Hitnu, nego da snimi

agoniju. Strasno! (Ten chalpik v auté umiral. Druhy vytdhl mobil. Ne proto, aby zavolal prvni pomoc, ale aby
agonii nasnimal. Hrozné!”), Jutarnji list (Online) 24. 7. 2010
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8. Z BOJISTE DO GALERIE

8.1 UTRPENI NA PRODE]

Vystavy vdle¢né fotografie ve svétovych muzeich a galeriich uZ nejsou vzdcnosti,
prestoZe se v minulosti mé€lo za to, Ze tam takovy typ fotografie nepatfi. V Dubrovniku existuje
specializovand galerie War Photo Ltd., kterd vystavuje jenom vdlecnou fotografii. Vede ji byvaly

védlecny reportér Wade Goddard:

“Koncept galerie je predevsim takovy, aby umoznil fotografovi zverejnit sviij
pribéh. Bez alterizace, bez politizace néjakého vydavatelstvi... Podari li se ti zménit
ndzor nékolika lidi nebo nastolit otdzku proc vildda néco podporuje, miiZes rici, Ze
Jsi néco dokdzal. V kontextu tak velkého pribéhu (v rdmci vystavy) maji fotografie
mnohem silnéjst ucinek neZ jedna fotografie na titulni strdance. Tady ziskaji cely
pribéh, nejen vizudlné, protoZe se vidycky snaZime zaradit text a koncipovat vystavu
tak, aby byla co nejedukativnéjsi, aby ndvstévnici ziskali co nejuplnéjsi obraz o
tom, proc vdlka probihd. Domnivdm se, Ze je Galerie War Photo velmi diileZitd v
podpore fotografie jako média nebo jako uméni &i jako zpusobu vyprdvéni pribéhu.
Vyistava je velmi pusobivé médium, zvldst ve formé klasické prezentace fotografii

na zdi.”’

Celd rada fotografi, ktefi se dfive povazZovali za fotoreportéry, dneska svou praci mnohem
Castéji predstavuji v galeriich neZ na strdnkdch casopist. Jednim z nich je Luc Delahaye,
mnohokrdt ocenény za zpravodajstvi ze svétovych bojist, coZ dnes povaZuje za “pornografii”.

Digitdlni kamery nahradil panoramatickym pfistrojem o velkém formdtu, a stranky
zpravodajskych ¢asopist galeriemi a muzey.

On sdm o tom tikd: "FotoZunalistika neni ani fotografovdni ani Zurnalistika. Md svou
funkci, ale nent to néco, v cem bych se seberealizoval: tisk je pro mé jenom prostiedek k
fotografovdni, ke zverejnéni materidlu, ale nent to sdélovdni pravdy. Snimky v casopisech jsou
vulgdrni, skutecnost je v nich omezena, md pouze symbolickou nebo zjednoduSenou funkci. . .
Jednim z divodu k fotografovdni pristroji vetsich formdtu je dosaZeni toho, aby ziskané snimky
nebyly ekonomicky vhodné pro pouZiti v tisku."

Pri prileZitosti vystavy Déjiny v newyorské galerii Ricco/Maresca v roce 2003 uverejnil

Delahaye také luxusni knihu s tfindcti fotografiemi. Stdla 1000 dolard a byla urcena pouze

1 V rozhovoru s autorkou, viz Dodatek
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202. Luc Delahaye, Déjiny, Bagdad IV, 2003

203. Luc Delahaye, Déjiny, avidelné verejné konzistorium, 2003

>

204. Lu Delahaye, Déjiny, Pama’tﬁﬂc 11. zd¥t, 2002

205. Luc Delahaye, Déjiny, Musenyi, 2004
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207. Luc Delahaye, Déjiny, Talibdn, 2001
sbératelim.

Na fotografiich velkého formdtu (175 x 241 cm) jsou zobrazeny vyznamné uddlosti
soucasnych dé¢jin: vdlka v Afghdnistdnu, projev Georga Bushe v OSN, soudni proces se
Slobodanem Miloseviéem v Haagu, schiizka OPEC ve Vidni... Monumentalitu si tyto snimky
vypujcily z historicismu v malifstvi 19. stoleti. Proddvaji se asi za 15000 dolard. (obr. 202-
205)

Nejkontroverznéjsi je fotografie mrtvého talibance, na kterou mnozi reagovali s nelibosti
(obr. 207). Neni na tom nic zvlastniho vidét takovou fotografii v dennim tisku, ale tato fotografie,
nainstalovdna na zdi galerie, zvétSend do nadZivotn{ velikosti, vyvoldva u divaku, ktef{ popijeji
vino na vernisdZi vystavy pocit trapnosti ... Pfesto byla zdhy proddna soukromému sbérateli.
“Poveésil si ji do obyvdku a manZelka ho nechala”, vzpomind s ddvkou cerného humoru galerista
Bill Hunt. Se svou kolegyni Sarah Haestedovou v f{jnu roku 2005 otevrel galerii Hasted-Hunt
jen o patro vys nez je galerie Ricco-Maresca, v niZ oba dva do té doby pracovali a kde uspotddali
vystavu fotografa Luce Delahayeho. Ve své galerii zahdjili ¢innost vystavou praci fotografické
agentury VII, kterd vesmes prindsi snimky z vdle¢nych stretli po celém svété.

Fotografie velkého formdtu z Afghdnistdnu, Irdku, Rwandy, byalé Jugosldvie... jsou
povéSeny na bilych zdech galerie bez obvyklych podpisek, které je provdzeji v Casopisech, a
tim jsou dekontextualizovadny. KdyZ jsou fotografie uverejnény v novindch, slouzi k uvédomeéni
¢tendr, ale zasazeny do prostredi galerie se stanou objekty obdivu a jsou nabidnuty k prodeji.
Otdzka morality estetizace utrpeni a obchodovdni s vdle¢nymi fotografiemi jako s uméleckymi

dily vyvstdvd v komer¢nich galeriich spiS neZ kdekoliv jinde. Galerista Bill Hunt v tom nevid{
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207. Photo New York, veletrh fotografickych galerii, New York, 2006
nic problematického: “ Myslim si, Ze vSechny tyto zdleZitosti maji spolecné to, Ze lidé lacni
po podnétech. Jsou to jenom véci. Skutecné to jsou jenom véci. Odnesete si obrdzek domi a
povésite ho na zed . A ieknete: Tohle je moje véc.” 2

“Nalézat krdsu ve vdlecnych fotografiich se zdd byt bezcitné”, (Sontag, 2005:60) ... ale
podivand je souldsti ndboZenskych vyjevii s jejich? pomoct se béhem mnoha stalett zdpadnich
déjin vysvetlovalo utrpeni.” (ibid:63) Mnohé védlecné fotografie svymi motivy a kompozicemi
pripominaji ndboZenskou ikonografii a pravé kviili této identifikaci v zdpadni kultufe maji na
divdka vliv.

Jeden z veterant fotoZurnalistiky Don Mc Cullin budoval kariéru jesté jako zpravodaj z
Vietnamu. Nechce se zafazovat mezi umélce:

“Tenhle ¢lovék mél pét déti, nejmens{ je jest€ nemluvné, které se nosi na rukou jako mé
dité, a pred nim leZela jeho mrtvd manZelka. Pro mé jsou to dokumenty. Nepatii do kategorie
ikon, nejsou to nedotknutelnd uméleckd dila, jakd se vési na zdi. Dokonce i tehdy, kdyZ jako
ikony vypadaji. Neni to md chyba, Ze svétlo v Sabre a Shatile bylo skoro biblické, a Ze se to, co
se uddlo pfed myma oc¢ima, podobalo vyjevu z Goyovych obrazt. Nebyl jsem tam proto, abych
tvotil ikony. Mél jsem odtamtud pfivézt informaci, kterd moznd mohla pfedejit podobnym
hrizam. Nechci byt nazyvan umélcem, nemam pravo realizovat svou kreativitu na tkor lidského
utrpeni. A presto jsem své fotografie nasnimal nejlépe jak jsem mohl. Ale na Zadné bojisté uz

nepojedu.”

Ale mnozi jini soucasni fotografové chdpaji vystavovani v galeriich jako dalsi moZnost
jak svymi fotografiemi oslovit publikum, a to publikum, které md moc zménit politiku. Jednim

z nich je i Ron Haviv :

2 Tornkvist Ann: Suffering for Sale, Guernica-a magazine of art and
Politics, August 2006

3 z rozhovoru Franka Horvata s Donem McCullinem http://www.horvatland.com/pages/entrevues/06-
mccullin-en_en.htm , 10. 8. 2010
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208. Ron Haviv: Divenka z Darfuru, 2005
“Dnes Zijeme ve spolecnosti velmi roztristenych informaci. Kvili Internetu existuje tolik
rozmanitych mist, na kterych muZete ziskat informaci o tom, co se déje a proto vyuZiju kaZdou
prileitost, kterou mdm, at to jsou noviny, webové strdnky, muzea nebo galerie. Vlastné si
myslim, Ze jsou lidé, kteri se chodi do galerii a muzet na ty pribéhy podivat casto velmi bohati a
vlivni a nékdy to muZe byt dobry zpusob jak toto publikum oslovit. DiileZité je presveédcit se, Ze
vénuji pozornost tomu, co se déje, protoZe mohou uplatnit mnohem vétsi vliv pomoci poznatkii

které z tohoto typu fotografir ziskaji.”*

PrestoZe byla jeho fotografie tfi divenek z Darfuru (obr. 208) mimorddné dspéSnd a
béhem vystavy bylo proddno osm exempldri’, nepovazuje prodej téchto snimkl za nemoralni.
Prodejem své fotografie v riznych humanitarnich akcich vydélal jiz 30 000 dolarti pro UNICEF
Darfur.

Haviv vystavoval své fotografie jiZ diive, ale v jinych souvislostech. Vystava pod ndzvem
Krev a med (Blood and Honey) byla putovni a objevila se bezprostfedné po vdlce v mnoha
méstech byvalé Jugosldvie. V Srbsku byla uspordddna zvlastni akce pod ndzvem Vivisect.
Fotografie byly instalovdny bez popisek a kolem nich byly umistény velké archy bilého papiru,
na které mohli ndvstévnici psdt své komentdfe (obr. 209). V nékterych méstech byla vystava
zakdzéana jako protisrbskd a vSude na ni zautocili demonstranté. O tom vSem byl natocen
dokumentdrni film a vyslo i album s komentéfi navstévnikt vystavy. Na rozdil od instalace
v newyorské galerii, v niZ absence popisek usmérnila divdka na pouhy esteticky zdzZitek z
fotografie bez jakéhokoliv kontextu (pokud se to viibec dd fici o fotografii, znazornujici oblicej
Rwandana, posekany madetami nebo mrtvého obyvatele Haiti, z jehoZ hlavy byla staZena

kazZe), zde byl zdmér poskytnout divakiim mozZnost se bez implikace viny stfetnout s tim, co

4 v rozhovoru s autorkou, viz Dodatek

5 Fotografie se proddvaly za cenu 3000 dolart, z nichZ 50% si bere galerie
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fotografie zndzornuje. Srbové byli za vdlky vystaveni silné propagand€ stdtnich sdélovacich
prostredkl a velké mnoZstvi lidf stédle jeste Zilo v iluzi o politice a zlocinech, kterych se jejich
zem¢ dopustila. Dokumentdrni film zachycuje jejich reakce, komentdfe a pocit provinéni,
prestoZe byly fotografie zbaveny souvislosti s mistem, kde a kdy byly pofizeny a s faktem,
kdo byly obéti nebo katové, které zobrazuji. V srbské verejnosti je Havivova vystava i dnes
povaZovéna za zpolitizovanou a protisrbskou.®

Havivovy fotografie z byvalé Jugosldavie mély velky vliv nékolikerym zptisobem: vysly
v dobé, kdy byly nasnimdny ve vSech sdélovacich prostfedcich, kde mély zpravodajskou
hodnotu; bez autorova svoleni byly pouZity k vytisténi mobiliza¢nich a propagac¢nich plakati;
kdyZ byly po vélce uvetejnény v monografii Krev a med (Blood and Honey) mély hodnotu
dokumentu; kdyZz byly pfedvedeny na Haagském soudu v procesu vysetfovani MiloSevice, staly
se dilkazem; na vystavach slouZi ke konfrontaci s uddlostmi a zloCiny v procesu hojeni ran a

usmiteni, a v newyorské komercni galerii se stanou umeléckymi dily, které kupuji sbératelé.

L a8 1

209. Vivisect, vystava Rona Haviva ,,Krev a med*, scény z dokumentdrniho filmu

6 Viz rozhovor se Srdanem Ili¢em, Dodatek
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Haviv ve vSech téch zptsobech pouZiti fotografie vidi smysl své prace tkvici v posileni védomi
o konfliktech a jejich dopadu na civilisty, a tak se snaZi, aby vyvolaly zmény ve stfediscich
moci. On i dal${ fotoreportéfi Casto investuji vlastni prostfedky na zaplaceni ndkladi drahych
cest do véleénych oblasti, kdyZ jim to neuhradi ¢asopisy, pro n&Z pracuji. Cim dél Castéji
spolupracuji i s humanitirnimi organizacemi kvuli sniZeni zdjmu o zvetejnéni reportdzi ze
vzdélenych vélecnych oblasti v Casopisech postizenych recesi. Prodej fotografii v komer¢nich
uméleckych galeriich pomdhd pri vzniku dlouhodobych projektl, které se mnohem hloubéji
zabyvaji pri¢inami a ndsledky konflikti v né¢jaké zemi nezZ je nejcastéjsi prezentace v médiich.
Proto nelze jednostranné odsoudit prodej fotografii utrpeni jako uméni, nybrz je nutné tyto
véci posoudit v SirSich souvislostech. Fotografové jsou za svou zpravodajskou ¢innost placeni
stejné jako humanitarni pracovnici. O jednéch i1 druhych by se dalo fici, Ze vydéldvaji na cizim
nestésti, ale jejich pritomnost ve vdleCnych oblastech je nutnd a osobni etika kazdého z nich

urci jejich plisobeni.
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8.2. “AFTERMATH PHOTOGRAPHY”' - FOTOGRAFIE DOZVUKU

Na rozdil od fotografa, jehoz vdle¢né fotografie jsou vystaveny v muzeich a galeriich,
pfi¢emZ se ani trochu neliSi od fotografii uvefejnénych v casopisech (kromé formdtu a
absebce popisek), celd rada fotografl, tj. umélci se zabyvd tématem vdlky tdplné€ jinym
zptisobem. JiZ jsem se zminila o Lucu Delahayeovi, jeho seridlu History (Déjiny), a zptisobem
jemu blizkym pfistupuji k tématu i Sophie Ristelhueber, Simon Norfolk, Paul Seawright,
Broomberg&Chanarin...

Imperial War Museum z Londyna v roce 2002 najal Paula Seawrighta, aby nasnimal
vdlku v Afghdnistdnu pro jejich stdlou expozici. Série fotografii Hidden (Skryté) zndzornuje
Paul Seawright prijel na vdle¢né pole pred vdlkou i po ni, ale v pribéhu boji nikoliv. Pro néj
zastaly samotné priCiny a ndsledky valky skryté jako miny, rozeseté po krajiné, jeZ skoro ani
nejsou vidét, avSak predstavuji neustdlou hrozbu (obr. 210). Fotografuje pomalym a téZkym
fotografickym pftistrojem velkého formatu bez ohledu na technologicky vyvoj, ktery mu dnes
umoZziiuje okamzit€¢ nasnimat fotografii, prohlédnout ji a odeslat. TymzZ zplisobem snimal
Roger Fenton Krymskou vélku, ale ten kdysi nemél moZnost volby. Kvtili technologii, kterd
ho omezovala, mohl fotografovat jenom statické vyjevy: krajiny po bitve, vojenské tdbory,
portréty vojdkd a distojnikt.? Seawright referuje na déjiny médii nejen volbou motivu a
zpusobem snimadni, ale velmi doslovné: jedna z fotografii série je citdtem nejzndméjsi Fentonovy
fotografie (obr. 211) “Udoli stinu smrti” (The Valley of the Shadow of Death). Seawrightova
fotografie misto délovych kouli zndzorriuje v popredi souc¢asné grandty (obr. 212). Stejné jako
Fentonova fotografie, také Seawrightova zahrnuje inscenaci za ucelem fotografovani, ale to,
co podle dnesnich standardl fotoZurnalismu neni dovoleno, je v umélecké prici vyjadfovacim
prostfedkem a neni povaZovdno za sporné.

Simon Norfolk (obr. 213, 215) rovnéZz snimd fotoapardtem velkého formdtu krajiny v
zemich, zachvdcenych vdlkou — ukazuje jeji prfimé ndsledky. Nezlstavd jenom u krajinek a
trosek, fotografuje i zbrané€ a lidi. Ale chlapci, ktefi se n€kdy na jeho fotografiich objevi, jsou
(podle jeho prizndni) placenymi modely, které symbolizuji nevinnost a pohled na véci takové,
jaké jsou, obdobné jako pohled pastyfe na malbdch z idobi romantismu. Norfolk pozndvd v
Afghdnistanu krdsu a symboliku klasickych rozvalin, které najdeme v dilech malift jako jsou
Claude Lorrain, Caspar David Friedrich a Thomas Cole, jeZ symbolizuji pdd fisi, v tomto pripadé

moderni Ameriky (obr. 214, 216). Jako vrstvy d€jin v Afghdnistdnu se fadi zbytky rozmanitych

1 Fotografie, kterd se zabyva ndsledky vdlky, nejCastéji zndzornuje mista traumatickych uddlosti, ale je
nasnimdna po samotné uddlosti

2 Zabité vojaky nefotografoval, protoZe jeho propagandistickym tkolem bylo ukdzat britské vetejnosti
pozitivn{ stranu vdlky
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211. Roger Fenton, Udoli stinu smrti, 212. Paul Seawright: deolf, 2002
1855
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213. Simon Norfolk: Trijumfalni
brana krale Amanullaha, (King
Amanullah’s Victory Arch),
Paghman, 2002

214. Claude Lorrain: Capriccio
se ziriceninami Rimského fora
1634, Rim

215. Simon Norfolk:
Afghanistan, 2002

216. Caspar David Friedrich:
Opatija v dubovém lese,
1809 - 1810
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“Pojem chronotope® je tady velmi pouZitelny. Reference na déjiny uméni mohou byt
intrigujict, ale destrukce Afghdnistdnu je predevsim lidskou tragédit, v niZ miliony lidi prisly o
Zivot. Lidé, kteriv téchto tocich hynou, po sobé nezanechdvaji skoro Zddné stopy — ziistanou jen
forenzické diikazy jako svédkové krveproliti. Kdy? se divame na Afghdnistdn jako na chronotop,
mohu znovu spojit stopy v krajiné s pribéhem o lidském utrpeni. To vede k archeologickym
pozustatkim, keré jsou jedinymi ukazateli hrozného utrpent, jeZ zpusobuje moderni vdlka,

utrpeni tak kruté potlacené ve zpravodajstvi médii stiedniho proudu.”*

, vysvétluje Norfolk
svij pristup.

Adam Broomberg a Oliver Chanarin jsou stejné kriti¢tik fotoZurnalismu i médiim stfedniho
proudu a ve své umélecké praci zpytuji jejich smysl. Projekt “Den, kdy nikdo nezahynul” je
svého druhu performance, zaznamendna i videokramerou. V ¢ervnu roku 2008 byli Broomberg
a Chanarin pfi¢lenéni k britskym jednotkdm v Afghdnistdnu stejné jako kazdy jiny reportér,
ktery zpravoval z vdle¢né oblasti. Ale misto klasické fotografické vybavy si s sebou vzali
padesatimetrovou roli fotopapiru. Pravé v tydnu, kdy tam byli, zahynulo nejvice lidi od samého
zacdtku vdlky v roce 2001. Byla uspordddna tiskovd konference pfi prileZitosti sté obéti z rad
britského vojska a uskute¢nila se i ndvstéva vévodkyné z Yorku. To vSechno jsou uddlosti,
které by média prostfednictvim snimkul fotoreportéri uverejnila; také Broomberg&Chanarin
rozbalili svou roli a naexponovali 6 metra fotopapiru s pouZitim obrnéného vozidla jako temné
komory. (obr. 217)

“Vysledkem byla inverze tradicniho reportdzniho snimku. Obvyklé zpisoby stanoveni
hodnoty fotoZurnalistického obrazu — kompozice, blizkost nebezpeci, hodnota diikazu — to
vSe bylo podryto. Nase iiloha autori byla z procesu skoro iiplné odstranéna. Kompozice téch
fotografii je ndhodnd: vytvorila ji teplota svétla toho dne, v tom okamZiku, na tom misté. Jsou
nepouZitelné jako ditkaz: jsou zcela abstrakini.”®

Broomberg a Chanarin zpytuji reprezentaci valky a tlohu fotoreportéra jako nezavislého
svédka v systému “pfidruZeného” novindfstvi omezeného censurou a autocensurou,
uskutecnénou pri sbliZzeni s vojdky, ktefi maji na starost bezpe¢i novindfi v terénu. Aby byli
kritict{, vyhybaji se slovniku senzacionalismu a silné psobivym fotografiim, které by mély
Sokujici d¢inek na divdka. Misto toho nabidli abstraktni obraz, ktery miiZe svédcit jenom o tom,

Ze toho dne na tom misté dopadlo svétlo na fotograficky papir. Zakladni pravdivost fotografie

3 chronotope (podle Michaela Bachtina) - misto, které umozZiuje pohyb prostorem a ¢asem zaroven,
misto, které ukazuje ’vrstevnost’ ¢asu - z textu Simona Norfolka o sérii fotografii Afghanistan-Chronotopia,
www.simonnorfolk.com 10. 8. 2010

4 Norfolk, Simon “Afghanistan: Chronotopia” (“Afghdnistan: Chronotopie”), www.simonnorfolk.com
10. 8. 2010
5 Broomberg&Chanarin “Memory of Fire: The war of Images and Images of War” (“Pamatka ohné:

Vilka pomoci obrazil a obrazy vdlky”), prezentace v ramci konference na Brightonském fotografickém biendle
15. 11. 2008
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je pravé toto: svétlo, které se odrazilo od néjakého predmétu a dopadlo na fotocitlivy povrch,
bylo zafixovdno chemikaliemi, abychom o né€ nepfisli. VSechny ostatni debaty o pravdivosti
fotografie jako média vypadaji irelevantni vii¢i tomuto jednoduchému prohldseni umélca, ktefi
svou inspiraci nasli 1 v dile amerického hudebnika Johna Cagea “Ticho”. Ale v hudebnim dile
ticho misto hudby, stejn¢ jako ve fotografii absence reprezentace, neni jenom “negaci, ani
zbavenim néceho, nybrz vyzvou ke kontemplaci — k tomu, abychom se divali intenzivnéji.”®.
Vsichni uvedeni umélci, stejn€ jako mnozi jini, se odmitli zicastnit vytvoreni reprezentace
v médiich podle zakont trhu a politiky, rozhodli se pouZit zdi muzef a galerif jako pole kritického
diskurzu, a tak s publikem sdilet zodpovédnost za reprezentaci a uvazovani o obrazech ttrap,

lidského zarmutku a ndsledki valky.

217. Broomberg & Chanarin: Den, kdy nikdo nezahynul, 2008

6 ibid
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9. ZAVER

Neil Burgess' verejné oznamil umrt{ fotoZurnalizmu, k némuz doslo prvniho srpna 2010
ve 12 hodin 12 minut naseho ¢asu. U¢inil to, protoZe ho k tomu pobidl stav ve fotoZurnalismu,
ktery ztratil svou oporu v novindch a Casopisech, jeZ ho a7z doneddvna hojné financovaly a
priace fotoZurnalisti uverejiiovali. Kvili recesi, ale i zméné¢ v redakénich politikdch je
fotoZurnalistika dnes omezena na ilustrovani ¢ldnku; jedna fotografie celebrity bude daleko
vice Zadanou a lépe zaplacenou neZ obSirnd reportdz z vdlecného tzemi. Fotoreportéfi, ktefi
pracovali na extenzivnich pribézich ¢asto ne¢kolik mésici nebo let byli pfinuceni hledat nové
zdroje financovani, a tak ¢im ddl Castéji pracuji pro nevlddni organizace ale uchyluji se i ke
kontroverznim zpusobim financovdni, které zpochybriuji jejich objektivitu. Tak napriklad
agentura Magnum uverejnila knihu o Gruzii na objednavku gruzinského Ministerstva kultury a
doporuceni prezidenta SakaSviliho.? Vdle¢né fotografie si nasly sviij prostor i na sté€ndch galerif,
kde se z nich stdvaji uméleckd dila zbavend pivodniho kontextu a sbératelé za velké penézni
¢astky kupuji nadherny utrdpeny oblic¢ej divenky z exilu nebo fotografii mrtvého talibance,
ktery se v zdpadni kulture stal ekvivalentem mrtvého Krista.

Je t€Zk€ vynést svilij kone¢ny dsudek o t€ématu vdlecné fotografie. V této praci jsem na
prikladech ukdzala, jak se jeden snimek muZe zcela ztotoZnit s urcitou uddlosti a stdt se jejim
samostatnym reprezentantem, hluboce zakofenénym v ndrodnim védomi. Sila fotografie-ikony
jakou je “VztycCeni vlajky nad Iwo Jimou” tkvi v pfileZitostném afirmativnim vyznamu urcité
vyznamné historické uddlosti, kterd se stane symbolem jednoty a ctnosti ndroda, ale zaZije i
svou profanizaci prostrednictvim aplikace na bandlnf uZité pfedméty. Moderni ikony maji velmi
kratky vék, nebot zdplava novych obrazl s nimi velmi zdhy skoncuje, jak je vidno na prikladé
fotografie Damira Sagolje. Ve chvili, kdy byla zvefejnéna, méla tato fotografie silny ohlas u
americké verejnosti, nebot jeji kontext byl pfizpiisoben potfebdm propagandy, ale do nyné¢jska
se mnoho dalSich afirmativnich fotografii americkych vojakia dockalo svého pomijivého statusu
ikony.

Fotografie, které urCité otfasly svétovou vefejnostistejnoumérou jako “Napalmem zasaZend

1 Neil Burgess je majitelem agentury NB Pictures, kterd zastupuje 10 fotografa, mimo jiné i Simona
Norfolka, Dayanitu Singh a Sebastido Salgada. Dfiv nez zaloZil vlastni agenturu byl feditelem agentury Network
Photographers a Magnum Photos v New Yorku. Ur¢itou dobu fidil i londynsky urad agentury Magnum, ktery
pomohl zaloZit v roce 1986. Dvakrdt byl predsedou organizace World Press Photo.

Burgess, Neil “For God’s sake, somebody call it!”” (Proboha, at nékdo zapiSe datum umrt”’), EPUK (Online), 1.
8. 2010. http://www.epuk.org/Opinion/961/for-gods-sake-somebody-call-it , 5. 8. 2010

2 I kdyZ se zavdzali k tomu, Ze budou mit fotografové iplnou svobodu, presto je to pokus predstavit
Gruzii v nejlepsim svétle, a tak se fotografové ocitaji do urcité miry v progandistické iloze.
viz: Risch, Conor “Magnum On Georgia, For Georgia” (“Magnum o Gruzii, pro Gruzii), PDN Online, 2. 10.

20009. http://www.pdnonline.com/pdn/content_display/features/pdn-online/e3i505f5fdeedc76b42f095105930908
f2e?pn=1, 15. 8. 2010
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divenka Kim Phuc” Nicka Uta nebo “Poprava piislu§nika Vietkongu” Eddiho Adamse, jsou
snimky tyrdni z Abu Graibu nasnimané samotnymi pachateli. PouZit{ fotografie jako prostredku
dalstho muceni a poniZovdni obéti je (nikdy oficidlné nepotvrzend) metoda povoleného pouZziti
ndsili pti vyslychdni podezrelych v irdckych vézenich pod americkou kontrolou. Bez ohledu na
to, jestli je brutdlni tyrdni a fotografické vyzZivani ctiZadostivych fotoamatéri z fad americké
armddy provedeno na rozkaz nebo ne, urcit€ ho podnitila a umozZnila intenzivni dehumanizace
“nepfitele” ze strany americkych médii.

Stejné tak propagandistickd masinerie vale¢nych soupetti béhem ozbrojeného konfliktu v
byvalé Jugosldvii roznitila mezinaciondlni nendvist, kterd vyustila v hromadné zloc¢iny. Ukdzala
jsem to na mnoha prikladech z chorvatskych a srbskych médii. Protivnickd skupina je zbavena
lidskosti a omezena na “baliky”, kterych je nutno se zbavit, a vlastni pfevahu a “hrdinstvi” je
treba zaznamenat jako trofej. Zndzornéni vojdka v médiich je klicovym faktorem pfi vytvafeni
ndrodniho symbolu hrdiny, ktery ma funkci zajisténi podpory vdlce a dalsi mobilizaci bojovnikd.
Obraz vlastniho bojovnika jako hrdiny je hlavni prekdZkou pfi souzeni za véle¢né zloCiny.
Zobrazeni Zeny je pak nejcastéji vyuZito jako stereotypni vyjev utrpeni, ktery zajisti medidlni
viktimizaci vlastntho ndroda. Kvili propagandistické angaZovanosti se domnivdm, Ze jsou
média spoluodpovédna za zloCiny a zvérstva, spachané ve jménu politiky, kterou propagovaly,
a myslim, Ze by zato lidé, ktef{ jsou pfimo zodpovédni za podnécovdni k vdlce, méli nést
ndasledky u soudu.

Fotografie popravy nesnimaji pouze popravci, ale nékdy se i profesiondlni fotografové
ocitnou v situaci, Ze nasnimaji takovou dramatickou uddlost. Pfitomnost novindre ur¢itym
zptusobem podniti vykonavatele ke spachdni vrazdy, protoZe se pachatelovo poselstvi dostane
do svéta a fotograf se nechténé ocitne v tloze spoluicastnika. Pfipad Bojana Stojanovice,
ktery zaplatil za to, aby mohl nasnimat vraZzdu, doufaje, Ze mu tento snimek pfinese sldvu
a ceny, ukazuje druhou, mnohem temn¢jsi stranu fotografického povolani, vedeného t€zko
pochopitelnym kariérismem za cenu ciziho Zivota. Tento kariérismus je podporen i politikou
udélovani cen na vyznamnych svétovych soutézich jakou je World Press Photo.

Fotografickd etika je velmi daleZitym aspektem tohoto povoldni obecné, ale ve vdlecné
fotografii je vyzdviZena na mnohem vyssi droven. V d¢jindch nebyly tak pevné stanoveny
hranice, a proto je zcela legitimni prdvo fotografa naaranZovat jednotlivé scény, dokonce
rozmistit lidské kosti (Felice Beato) nebo premistit mrtvého kvili lepSimu zdbéru (Alexander
Gardner). PfestoZe se dnes mnoho hovori o digitdlni manipulaci, o konci fotografie jako takové
a o postfotografickém obdobi, v némZ se nachdzime, zdd se, Ze jsou, pravé kvili snadné;si
manipulaci s obrazem pravidla stanovena mnohem pevnéji neZ v minulosti. TudiZ Zadna
manipulace s obrazem ve fotoZurnalismu neni povolena kromé vyrezu a toho, co se v klasickém

fotografickém postupu nazyvalo pfiddnim nebo ubranim svétla pti zvétSovdni. AvSak vérohodnost
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fotografické informace nenf ohroZena pouze potencialni digitdlni manipulaci, (kterou lze velmi
snadno odhalit), nybrZ mnohem vice vérohodnosti samotného svédka-fotografa a otdzkou, zdali
vilbec miiZe byt povaZzovano za vérohodné to, co se pred fotoapardtem odehrava. “Fotografické
prileZitosti”, porddané pro fotoreportéry, vytvareji iluzi autentické uddlosti, ale vlastné jsou to
propagandistické akce pro potreby medidlnich kampani. Fotograf snima to, co se pred nim déje,
ale samotnd uddlost je nainscenovéna. To se predevsim vztahuje na “zpravodajskou fotografii”,
kterd o uddlosti zpravuje pomoci jednoho nebo nekolika snimki. Fotoreportéfi, ktef{ pracuji
na pribézich, ale ne na zpravdach, prindseji mnohem hlubsi, problémové reportdze, které se
zabyvaji pficinami a ndsledky, nejenom kratkodobou uddlosti, kterou je snadné nainscenovat.

Fotograf je vSak kulturologicky podminén a jeho snimky budou vZdy vyjadfovat jeho
postoje, a ne “objektivni” skute¢nost. Volba toho, co vyfotografuje, zptisob, jakym to provede,
a zvlasté pak kontextualizace fotografie pomoci popisky jsou klicovymi ¢initeli, ovliviiujicimi
zpusob, jakym fotografii “precteme”. Zodpovédnost fotografa je tudiZ obzvlasté velka.

Na zdkladé vyznamu, “zapsaného” do fotografie jejim autorem, vznikne nadstavba
pomoci kontextualizace v Casopise, v némZ je fotografie zvefejnéna, a tak je ndS konecny
pohled podminén nejen pohledem autora, ale také redaktora. Pohled ctendfe ze Zdpadu je
podminén i staletymi predsudky vici zemim tiettho svéta, z nichZ obrdzky lidského utrpeni
obvykle prichdzeji. Casopisy také ddvaji podnét ke vzniku kliSeizovanych snimka valky a jejich
tragickych obéti, protoZe se tim zvyrazni rozdil mezi “nasim” bezpecnym svétem a “jejich”
ohroZenym.

Nase zodpovédnost jako pozorovateld je v tom, Ze mame poZadovat pravou informaci,
jakkoliv je iluzorni ocekavat, Ze se po ni budeme pidit. Informace existuje, ale je kontaminovdna
vrstvami rozmanitych “pohledd”, které se nam snazi vnutit svou “pravdu”. Nejde tady jenom o
politické cile; velmi ¢asto se jednd o nejbandlné;jsi korporativni zdjmy, podminéné majetkovymi
podily na medidlnim trhu.

Kvili tomu je Internet, prestoZe je zasypan informacemi pochybné autenticity, velmi
diileZitym novym médiem pro Siteni informact, ktery nelze zcela podrobit cenzure. Fotografim
to pfind$i mnoho novych mozZnosti, ale také uiplné redefinovani jejich profese. Multimedidln{
obsahy, které jsou zaloZeny na obraze, na Internetu vévodi a vnucuji ndm nové standardy, v
nichz se fotograf stdvd i kameramanem videa i jeho zvukarem.

Internet a moderni technologie umoZiuji i kazdému z nds, abychom se stali zpravodaji,
a tak jsme zaplaveni spoustou obrazkd, z nichZ je obtiZzné vybrat spravné obsahy. Zdsahy do

(T3S

intimity “Zivi” nds voyérismus; nejbrutdlnéjsi snimky poprav, automobilovych nehod a mrtvol
uvefejiuji pravé “obycejni” obcané, ktefi si nenechaji ujit pfileZitost, aby pomoci svych
mobilnich telefont nepofidili “senza¢ni” snimek situace, kterym se pochlubi svym pratelim.

Otdzka etiky tedy nutné prechdzi z profesiondlnich fotografii na celou spole¢nost.
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Neni pochyb o tom, Ze je mezi profesiondlnimi fotografy mnoho osob s pochybnymi
mordlnimi principy, vedenych kariérismem a avanturismem. Ale hovorfila jsem nebo jsem
méla prileZitost vyslechnout predndsky mnohych, ktefi svou préci konaji s uplnou oddanosti a
virou ve své poslani. Mnozi tomu podfidili sviij soukromy Zivot, vystavuji se nebezpeci a Ziji
s traumaty, kterd nevyhnutelné zanechdvaji stopy na jejich psychice. Oproti obecnému minén{
neziidka prave fotografové pomdhaji obétem nestésti, nebot’ se na misté tragické uddlosti ¢asto
ocitnou jako prvni.

Uverejnéné snimky maji moc podnitit k akci, moZna jenom kaZzdy tisici snimek, moZna to
potrvd neZ k ni dojde, ale stejné sehraji svou roli pti podpoteni védomi o oblastech zachvacenych
vélkou. Ukdzala jsem to na prikladech grandtovych tutoku trZznice Markale v Sarajevu, snimka
ze srbskych tdbort v Bosné a fotografii obéSené Zeny ze Srebrenice. Absence obrazli ma za
ndsledek kolektivni amnézii a neochotu celit problémim, jak jsme to vid€li na prikladé absence
snimkil zndsilnéni.

Estetizace lidského utrpenfi a jeho zndzornéni v galeriich a muzeich navazuje na staletou
tradici takovych obrazli v déjindch uméni. Ale fotografie kvili svému “zvldStnimu” vztahu ke
skutecnosti byvd napaddna a kritizovdna, jestliZe tytéZ prostfedky pouZivd. Domnivdm se, Ze ma
valecna fotografie své misto na sténdch galerii, ale nikoliv zbavena kontextu, v némzZ vznikla.
Lidé chodi do galerie ptipraveni sledovat a dozvidat se, proto mohou byt velmi prospésné jim
vysvétlit a poucit je o oblastech, kterym je zapotiebi pomoc. Na druhé strané¢ md komodifikace
lidského utrpeni prostrednictvim prodeje vdle¢nych fotografii jako uméleckych dél velmi
zaporny zvuk. Opravnéni Ize naleznout pouze ve faktu, Ze prodej fotografii pomdhd financovat
projekty, pro néZ v médiich stfedniho proudu jiZ neni misto. To se zvldst vztahuje na umélce,
ktefi nalézaji svou zdkladnu ve fotoZurnalismu, ale voli si jiné metody prdce a vizualizace
traumatickych uddlosti. Jejich prace je usmérnéna na zjisténi pricin a ndsledkt valky, nikoliv
jen na pouhé zaznamenani utrpeni, které se stane ukdzkou obecného stavu, aniZ by kohokoliv
obvinovalo®.

Moz7nd, Ze je fotoZurnalismus mrtev, jako prohldsil Burgess, ale doufam, Ze se z jeho
popelu zrodi redefinované odvétvi uvédomélé fotografie, kterd bude hledat nové zpiisoby, jak

zvysit povédomi lidi o spolecensky dulezitych tématech bez ohledu na zpisob prezentace.

3 viz Berger, John “Photographs of Agony” (Fotografie agonie”), v: Wells, Liz (editor)
“The Photography Reader (“Ctendf fotografii”’), Routledge, Londyn, 2003, str. 288-290
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10. DODATEK

10.1. SASA KRALJ

Fotografoval jste vdlku v Chorvatsku a Bosné, pozdéji jste pokracoval v prdci i pro
svetové agentury na ruznych svétovych bojistich. Jaky jste mel motiv, abyste se zacal zabyvat

vdlecnou fotografii?

Chtél jsem vidét, co se vlastn€ déje. Nedostal jsem se k tomu s néjakym védomym zdmérem.
Pro mé bylo fotografovani vlastné vymluva. Chtél jsem se dozvédét, co se déje, abych nemusel
sledovat televizi, kde by mi fekli, co se stalo. Takhle jsem to vidél, kdyZ uZ nic jiného, “z prvni
fady”. Reknéme, Ze to byl tiplné jiny motiv. Co se tykd jinych lidi, jejich motivy byly rizné.
Jedna skupina lidi uz pracovala v novindch pred vélkou, a potom s urcitou inerci zacala snimat
vélku, protoZe vélka jednoduse pfisla. Druhd skupina zkusenéjsich fotografti ziskala praci pro
zahrani¢ni agentury. Velkd ¢dst se prihldsila kvuli adrenalinu, dals{ z patriotickych divodu,
protoZe se domnivali, Ze svym fotoapardtem a kamerou daji pfinos k osvobozeni.

Bylo to v§echno mozné a bylo to vidét... zptsob, jak lidé pracovali... Ti ktefi byli na volné
noze, méli rozmanité soukromé diivody, od adrenalinu aZ po penize, néktef{ ihned pochopili, Ze
je to pro né prileZitost, jak je vydélat. Risk je zisk, vZdycky to tak bylo. Byli jsme mnohem lépe
placeni, zvl4sté ti, kterym se podafilo prorazit a ziskat zakdzky pro zahrani¢ni publikace nebo
agentury. Jd jsem pracoval pro JB Pictures. Vzpominam si, Ze kdyZ jsem obdrZel svij prvni Sek
na dva tisice dolarti, byl to pro mé Sok.

Ale pro mé to nikdy nebyla motivace, jenom dodate¢né ospravedlnéni. Samoziejmé, Ze to
bylo ¢dstecné i kvuli tomu, Ze se ¢lovék citil byt soucdsti elitni skupiny, kterd mtize d€lat néco,
co nikdo jiny nemiZe... My jsme tehdy jesté byli déti, vSechno bylo velmi vzruSujici a urcitym
zpusobem chlapdcké. Ale motivy se ¢asem méni, nezlistanou stejné. To je plod premyslent...
a urcitého pochopeni téchto motivi. ProtoZe ¢lovek si toho v té chvili Casto ani nebyl védom.
Mnohokrdt néco zpracuje§ a potom pochopis, jaké byly tvé motivy, kdyZ si to nakonec

rozeberes.... myslim, Ze to neni tak jednoduché... myslim, Ze se to béhem Zivota méni.

Myslel jste si, Ze svymi fotografiemi miiZete zménit svét?

Ano, ale to bylo abstraktni, velmi zdhy jsem pochopil, Ze to vSechno nenf takové, jak to
¢lovék ve filmech vidi. Ale cynismus je informovany optimismus (moZnd?).

Pro mé to byl v prvni fadé€ sobecky motiv, chtél jsem zjistit, co se d&je. Myslim, Ze to byl
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mij hlavni motiv. Urcitym zptisobem jsem to stejné necitil jako svou vélku. Ale nechtél jsem

se od toho ani vzdalit.

Mohl byste se vrdtit zpéet k vdlecnym fotografiim v médiich, od fotografii explicitniho

ndsili jako jsou popravy az po kliseizované snimky uprchliku?

Faktem je, Ze novindfstvi je urcitou perverzni formou zdbavy protoZe redaktofi prosazuji
uritou mentalitu pornografie... Co je totiZ v novindistvi to nejproblematictéjsi? Jak fikd Zizek,
rozdil mezi erotickym a pornografickym.

V tom je nejvétsi problém novindrstvi. KdyZ mas fotografie, které nejsou jenom Sokujict,
které maji urcitou hloubku, emotivni silu, nejtézsi je tyto snimky uverejnit, nikdo je nechce,
protoZe jsou nejprovokativngjsi. Ve chvili, kdyz m4s bud zdbavné fotografie, to znamen4 jenom
emotivni snimky, tedy néjaky ky¢, slzy, predvidatelné vyjevy, hodné predvidatelné, bez ohledu
na to jak moc jsou skutecné, ale kdyZ se na to ¢loveék diva v novindch, to je prazdny emotivni
ndboj. Nebo na druhé stran€ Sok, ktery je Cistou pornografii, ale bez jakéhokoliv emotivniho
podkladu, to se Zadd. Nyni je pornografie stejné jako ve skuteCném svété 1€pe placena. Je to,
pravda, mordlné a eticky dubidzni, ale jde to na odbyt. Pornografie vynesla do nebe internet, a
v médiich je to totéZ. To znamend, Ze pro mé je fotografie poprav na drovni pornografie, a vim,
Ze to nektef{ medidlni magndti a redaktofi bohuZel Zadaji.

To je pornografie, bez emotivniho spojeni, bez kontextu, bez dotykovych bodd se
¢tendfem. Na druhé stran€ je lacind véc, ty slzy... vyvoldvaji jakysi laciny soucit, ale zase
bez hlubsi analyzy, bez hlubsiho kontextu. Ob¢ varianty jsou pfijatelné. Lehci je dostat za
ukol nafotit ky¢, ktery je vSude kycem, takovou prici dostante snadnéji, a proto dochdzi k
hyperprodukci... Nasnimat popravu je o trochu téZs{ udélat a trochu riskantnéjsi, ale i to patii do
domény pornografie, a hotovo. A to se Zada. Ale néco mezi, to, co by média méla délat, ned€laji

ani fotografové ani novindri.

Jaké to je snimat cizi zem a jaké je to snimat svou vlast ve vdlce? Je v tom néjaky

rozdil?

Je to absolutné rozdilné. V roce 1993 jsem strdvil celkem osm mésici na rtiznych mistech
v Chorvatsku. I kdyZ jsem byl v Zahrebu, vlastné jsem nem¢l Zddny odstup od vdélky, protoze
jsem se dival na televizi a bavil jsem se o ni s kamarddy. Vdlka byla neustdle pfitomnd a to mé
zacalo zatéZovat. Dokonce jsme v jedné chvili poZddali agenturu AP, aby nas poslala na mésic
do néjaké jiné vilky, jenom abychom odsud vypadli, protoZe jsme se vlastné nikdy opravdu z

toho nedostali pryc¢.
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Ale ity firmy velmi dobfe védély, jak jsme pro né€ vzdcni, protoZe jsme mluvili relativné
dobre anglicky, psali jsme popisky pod fotografie, které byly ¢itelné a normdlni, véd¢€li jsme, co
se d€je, nepotrebovali jsme priivodce, nepotiebovali jsme nikoho. A jesté k tomu jsme provadéli
novindfe a jiné lidi, a relativné dobfe jsme rozuméli své prdci. KdyZ se sniZil zdjem o vdlku v
zahranicnich sdélovacich prostredcich, uméli jsme vratit pribehy na titulnf strdnky s néjakymi
dobrymi fotkami a oni toho vyuZivali.

Potom jsem vidél, jaky je v tom velky rozdil. Samoziejmé, Ze je to jiné, kdyZ je ¢lovék
nékde jinde a miZe ziskat n&jaky odstup, ale na za&atku to bylo velmi matouci. Clovék m4d v
sobé urcitou davku naivity a ke zdejsi vdlce doslo najednou.

Myslim, Ze vSichni potfebovali, nebo alespon jd, nékolik let, abych viibec pochopil co se

déje. A vlastné jsem potfeboval i nékolik let potom, abych pochopil co se délo.
MiuiZete srovnat zpusob, jakym fotografovali nasi a jakym zahranicni fotografové?

Jezdila sem skupina cizincti, ktef{ na nds byli zdvisli. Mnoha fotografim, které jsme
provadéli, jsme doslova darovali pribéhy. Provddél jsem je a ukazoval jim — tady mds pribéh,
tak to nafot. Pobyvala tady skupina cizinci, ktefi touZili jenom po Cistém adrenalinu nebo po
kariéfe. Ptijet sem bylo laciné, vdlka se odehrdvala v Evropé, byla to idedlni prileZitost.

Byli tady lecjaci lidé, nektef{ si vzali do ruky fotoapardt a §li do vdlky, protoZe shlédli
néjaky film a mysleli si, Ze je to suprové, jini se zabyvali fotografovanim, dokumentovali valku,
a dalsi méli né¢jaké konceptudlni idey.

Byli tady fakt rtizn{ lidé a vSechno mozné.
Znamend to tedy, Ze profil fotografa ovliviioval i to, co v médiich vychdzelo?

Urcité ano. Neznalost je nakonec vZdycky vyuZivdna. I moje fotografie... jedna velmi
mald &st, pomoci popisek pod fotografiemi, atd. Clovék se snazi vyjddfit n&jaké své stanovisko
k situaci, ale problém je, kdyZ vlastni stanovisko nemd, kdyZ je moc rozpacity, kdyz jeste hleda,
kdyz stéle jesté n¢jaké véci déld proto, Ze vi, Ze budou vizudln€ fungovat... takZe je tady...
absolutné je tady velkd manipulace. At ¢lovék chce nebo ne, jeho fotografie zastupuji doma
nebo v zahrani¢i urcité svétondzory.

Se zahrani¢nimi fotografy je to také tak. Ti, ktefi jsou koncepcné silni, se o cosi pokouseji...
maji svd stanoviska, snazi se vyjadrit své postoje, ale spousta téch, ktef{ sem pfijeli, chtéli jenom
ud¢lat kariéru, pro né byla dileZitd napriklad tituln{ stranka casopisu 7ime, nebo je zajimaly
Seky, nebo jenom adrenalin. Samozfejmé, Ze média jednoduse uverejni to, co chtéji redaktori.

To mé naucilo, bohuzel pfili§ pozdé€, jak moc si musim ddvat pozor na to, co déldm a proc¢
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to d&lam, abych néco podpofil nebo nepodpofil. Clovék se pak nechténé dostane do uréitého

soukoli... Ani si neni védom toho, Ze je manipulovan.

MiiZete uvést néjaky priklad, Ze se Vase fotografie dostaly do souvislosti, které nevyjadrovaly

to, co jste chtel rici?

No feknémé, kdyZ probihaly boje na Kupresu. Ze vSech lidi, ktef{ pracovali pro zahrani¢n{
média, jsem se tam jako jediny dostal jd, protoZe jsem mél relativné dobré styky a obcas jsem
fotil pro zahfebsky Vecernik. Armdda bosenskych Chorvatl to pfisné kontrolovala. KdyZ se
dozvédéli, Ze pracuji pro zahrani¢ni agenturu, zatkli mé a chtéli mi vzit filmy, ale podafilo
se mi je ziskat zpét a fotografie byly uvefejnény. Nebylo to nic zvlastniho, ale byly na nich
raketomety, a to byl diikaz, Ze v Bosné operuje armdda Republiky Chorvatsko. Tyto fotografie
sehraly urcitou roli.

A potom se Clovek setkd s riznymi lidmi, kteff to riznymi zpisoby komentuji.
Znamend to, Ze se od Vds ocekdvalo, Ze budete “hrdt sa tym”?

Samoziejmé, Ze se to oCekdvalo. Problém byl v tom, Ze ¢lovek, ktery pracoval pro
zahrani¢ni agentury, nikdy nebyl zrovna nejlépe pfijimdn. KdyZ pracoval pro mistni noviny,

bylo to v porddku.

Ano, protoZe redaktori kontrolovali, co bude uverejnéno, nemohlo vyjit nic, co

nepodporovalo urcitou politiku. . Jestlipak jste kviili tomu provddél pri snimdni autocenzuru?

Ja ne. Ale jednou jsem si byl védom autocenzury a strachu, protoZe jsem véd€l, Ze jsem
nékteré véci vyfotografoval. VEdél jsem, Ze jsem byl jediny a kdyZ to zverejnim, vSichni budou

védét, kdo to nasnimal.
Ale vyfotografoval jste to?

Vyfotografoval jsem to. Akordt jsem to neposlal. Bylo to o tom, jak byli pouZivani zajatci
v Mostaru. Bojoval jsem sdm se sebou, jestli to mdm poslat, ale nakonec jsem ty fotografie
neposlal. V ni¢em se to nelisi od situace, kdyZ jsem byl v Irdku jako pfidruzeny ¢len americké
jednotky. Hezky mé poprosili, abych nékteré z fotografii neodesilal a neodeslal jsem je.

Kdybych mél né¢jaké snimky, o nichZ bych si myslel, Ze néco zméni, tak bych je poslal.

Ale byly na nich rakve s padlymi americkymi vojaky.
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Ani ve vdlce v Chorvatsku jedna fotografie nakonec nic nezménila. Ja jsem naptiklad
vedél, Ze je severni Bosna proddna, a kdyZ jsem to fikal, tak mé& chtéli uktiZovat. Patnéct let po
vdlce konecné dostali mozZnost promluvit v televizi i lidi, ktef{ otevien¢ doklddaji, Ze Tudman
prodal severni Bosnu a pro¢. Pro mé to byla podstatna véc. Proto jsem zacal pracoval ve valce
jako novindr. Véd¢l jsem to jiZ tehdy. To nemohla zndzornit Zddnd ma fotografie. Popisky, které
jsme také psali my — psali jsme je, ale co to bylo platné dokud to nebylo pfijato k uvetejnéni,
dokud to novindri, redaktori viibec neschvdlili jako mozZnost. KdyZ padl Bosanski Brod, kdyz
byla celd Bosna v plamenech, jd jsem byl pfi tom. Utok trval dlouho, bylo mnoho zranénych,
padlych, ale Chorvaté postupovali kupfedu. Potom byl priinik zastaven a severni Bosna byla
posléze prodéana. Za jeden den. Proto pro mé bylo cenné, Ze jsem byl jako novinaf ve vélce. Ze
to vim, Ze mi nikdo nemtiZe nic nalhat. A je to. To nemtiZe zndzornit Zadnd fotografie. Takové

fotografie nenajdete, protoZe neexistuji.
A jak je to s neutralitou, jestlipak jste mohl fotografovat vdilku ve své vlasti neutrdlné?

Co to vlastn€ znamena byt neutrdlni? Ja jsem konkrétn€ nebyl ani na jedné, ani na druhé
strané; byl jsem na tfet{ strané - na stran¢, kterd si mysli, Ze to byla hloupost a Ze byli lidé na
obou strandch zmanipulovdni. Ale to je také strana. Stdle jeSté je to strana. To neni neutralita,

prestoZe je to vlastné mnohem neutrdlngjsi. ZdleZi na tom, jak ¢lovék tento termin chdpe.
Mohli byt tedy zahranicni novindri neutrdlni?

Ne. Neutralita neexistuje. To je iluze. Clovék md své stanoviska, vybird ur¢ité piib&hy,
pracuje urcitym zpusobem nebo vidi véci, které chce vidét nebo které si zvoli. TakZe neutralita
v novindrstvi neexistuje. Stejné jako etika. Je to neetické povoldni a kdyZ mluvime o nadstavbé,
miZeme hovorit o tom, jak velkou roli hraje etika a jaké postoje ¢lovék v Zivoté ma. Ale to je
v zdsad& neetickd préce... i dneska, kdyZ uZ nejsme ve vélce... co znamend neutralita? Clovék
pfijde k n¢jakym chuddkim, vejde jim do domu, bez problémi tam fotografuje. Zkuste jit k
nékomu bohatému. Spole¢né s advokaty a ochrankou vds vyZene... A ted mi feknéte, jestli jste
neutrdlni? UZ proto neutralita neexistuje, protoZe se clovék chovd vici lidem jinym zpiisobem.
Zalezi na tom, jak se na né diva, zaleZi na tom, jak moc se jich boji, jak moc je respektuje nebo

nerespektuje. ZdleZi na tom, jak moc jim vibec rozumi nebo nerozumi. TotézZ je s cizinci.

Dostdvali jste néjaké pokyny, co mdte fotografovat a co nemdte? Jak to bylo s

povolenimi?
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Pokyny ne, ale feknéme, Ze v urc¢itém tidobi dokonce i mistim novindm vydalo Ministerstvo
obrany prikaz, Ze fotografové nesméji snimat mrtvé chorvatské vojaky, nesméji tohle, nesméji
tdmhleto... takZe ani fotografové Vederniku nikam nesméli. Ale poidd kficeli, pofidte ndm
fotografie. Dokonce 1 zaméstnanci Ministerstva obrany. M€l jsem urcité styky, také jsem mél
potvrzeni, pomoci né¢hoZ jsem se mohl na nékterd mista dostat. Fotografy z Vecerniku jsem
bral s sebou, aby viibec mohli néco nafotit. Ale na zacdtku byla spousta véci neorganizovana,
v Chorvatsku 1 v Bosn€. TakZe se dalo hodné véci udélat, kdyZ clovék umél jednat s lidmi...
Pozdéji zacalo Ministerstvo obrany pomalu ziskdvat kontrolu. Napriklad u Zadaru se nedalo

vibec fotit, novindiiim byl jednoduse vstup zakdzan.

Z jakého diivodu?

V kazdé valce je informace velmi podstatnd pro zpravodajskou cinnost. Dokonce i
nejmensi véci mohou néco odhalit — jestli bylo néco zbofeno nebo nebylo, jestli nékdo zasahl cil,
jestli jsou nékde né€jaké jednotky, jestli maji urcité zbrané, jestli jsou nékteré ulice prichodné, to
vSechno hraje svou roli. To vSechno jsou zpravodajské informace. Proto vSechny zpravodajské
agentury analyzuji média, maji celd oddéleni pro analyzu médii. Stejné tak, at chce§ nebo
nechces, jakmile uvetejni§ fotografii, vlastné pracujes pro zpravodajskou sluzbu. Mslis si, tak
to ne, jd jsem novindr a nikomu sviij snimek neddm. Ale jakmile vyjde, je s tim konec. Kazdy

k nému ma pfristup.

Propaganda byla také velmi intenzivni...

Jakmile se dostalo k moci Chorvatské demokratické sdruzeni, zacalo ridit televizi a v
Srbsku jejich vlddnouci strana také. Stdvalo se mi, Ze se mé kamarddi ptali co se déje, kdyz
jsem se vratil z “terénu”. Vypovédél jsem jim to a ekl mi: “Ale to nenf pravda, vidé€li jsme o
tom v televizi ve zpravach.” Vérili tomu, co vid€li v televizi, vice neZ mné. Takze v Zddné vilce,
zvlast ne tady na Balkdné, by bez médii vdlka nebyla. Mdme madslo na hlavé. Nejsme vinnici,

ale jsme zodpovédni.
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10.2. GORAN PICHLER

KdyzZ zacaly v zemi problémy, neméli jsme ponéti o nicem, ani jsme neveédéli, co se chystd
tady, v Osijeku. Lidé, ktefi tomu nevénovali pozornost, nevédéli, kterd vesnice v Baranji je
srbskd. Vzpomindm si, jak jsem byl naivni, kdyZ jsem se dival, jak z olivové zeleného ndkladniho
auta rozddvali néjaké bedny. Myslel jsem si, Ze se jednd o n€jakou préci, ale rozddvali zbrané,
za bilého dne, nikoliv tajné.

KdyzZ zacala valka, vSechno mi pripadalo nadredlné, sanitka, kterd vozi zranéné, vybuchy
kolem ...Vzpomindm si, jak prislusnici Jugosldvské lidové armddy pfijeli do Tenjy, aby se
postavili mezi oba vdle¢né protivniky. To byla jedna z naSich prvnich reportaZi, oni stdli uprostred
hfist€ v podivné Ctvrti mésta, jakoby tam bylo obrovské namésti, ale vlastné tam nebylo nic,
jenom louka a z druhé strany na nds stiileli srbsti ostfelovaci... méli snipery s tlumici... vliibec
jsem nevédél, co to je. Mdm krdsny snimek, na to si vzpomindm, jak dva gardisté béZi a nesou
n¢jakého obrovského chlapa, vysokého metr devadesat, nohy v1ac¢i po zemi, protoZe je zranény.
Stdl jsem pred nimi a snimal a v§ichni na mé kficeli, abych zalehl. Nebylo mi jasné pro¢. SlySel
jsem, jak kolem mé& néco padalo, to byly strely, které se zaryvaly do asfaltu nebo do trdvy ...
Pozdéji to zacalo: Vukovar, Osijek... néco hrozného... nevim, jestli jsem byl ve vétSim bezpeci
na bojisti nebo tady ve mésté, protoze Osijek byl mnohokrdt ostfelovan minometnymi grandty.
toho dne treba nic nedélo, nikdo ani jednou nevystrelil. Na Osijek kaZzdy den dopadlo padesat
granatl, jeden urcité spadl blizko mne. Byla to hroznd psychéza, nejen pro novindre, ale pro
vSechny lidi, kteff Zili v Osijeku, ve Vukovaru... prosté hriiza. A jesté k tomu jsem pracoval
ve vychodnim Chorvatsku — ve Vukovaru, Vinkovcich... Vinkovce byly také zniceny, protoze
jugoslavskd lidovd armdda je zcela zbytecné ostrelovala grandty, stifleli do stfedii mést, to
nemélo nic spolecného s vojenskou taktikou. Nemocnice ve Vinkovcich méla priiceli smérem
na néjakou srbskou vesnici, jednoduse ve vsi postavili tank a kazdé okno nemocnice zasdhli z
déla. Lidé travili tfeba dva dny ve sklepé nemocnice, viibec nemohli jit ven.

Cely ten pribéh byl moc divny... myslim kvtli tomu, Ze ¢lovék mohl kazdy den zahynout.
Blizko mé& snad stokrdt dopadl grandt nebo na mé nékdo stfilel... ale v t€ dobé&, prvnich Sest
mésici, na podzim a v zimé€ roku 1991, se to v§echno povazovalo za dobrou zdbavu... jd a mi
kolegové, tehdy jsem pracoval i pro agenturu AP, dost kolegtli cizinct jezdilo se mnou, vozili
jsme je po terénech, aby se neztratili, protoZe pak by s nimi byl konec... ti vSichni to povaZovali
za dobrou zdbavu. Pracovali jsme... nemuZu fict, Ze se jsme se pritom zrovna bavili,... délali
jsme néco pro Chorvatsko... vZdyt jsme byli ve vdlce... pracovali jsme v jeji propagandistické
¢asti, ukazovali jsme, co se skute¢né délo, a opravdu se délo néco hrozného... Nasi velitelé byli

hodné naivni, protoZe novindre, zvlast ty zahrani¢ni, poustéli vSude. Urcit€ mezi nimi byla
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spousta Spiond, ktefi sem jezdili a zjisStovali, co se d¢je. Mij kolega a ja jsme dokonce chodili
na velitelstvi regionu a upozorriovali jsme je, protoZe i ja jsem vidél mapy, byla to vychodni
Slavonie, vdlecnd oblast. Jd jsem to nemél co vidé€t, nikdo to nemél co vidét... Nic se nevédélo.
Tehdy jsme neméli armddu, ale naStésti to vSechno jesté dobre dopadlo.

Nejhorsi no¢ni miira, jakou si ¢lovek dovede predstavit, byla pro nds Bosna. Kazdy den
se ménilo rozmisténi jednotek. Néjakou vesnici dobyli Muslimové, Chorvaté nebo Srbové.
KdyzZ jsme vjeli do vesnice, nesméli jsme tam sami... kdyZ se Muslimové trochu opili a jeden
z nich se zrovna trochu rozzlobil, pfinejmensSim jsme dostali naklddacku, sebrali ndm auto a
fotoaparaty s prislusenstvim. Na druhé strané se také mohlo stdt, Ze nds naloZili do auta, ukdzali
nam vsechno, co jsme chtéli vidét, nakrmili nds, zlibali a nechali odjet. Nikdy nebylo jasné, co
se bude dit. Dvakrat jsem se dostal na okupované srbské tizemi, na kterém Srbové stiileli, ale
viibec jsem neveédél, Ze tam jsou. V Posaviné nebojovali Muslimové proti Chorvatiim oteviené,

v tom smyslu tam bylo leh¢i pracovat.

MiuiZete srovnat, jak pracovali zahranicni reportéri ve srovndni s Vdami?

Meéli jsme v redakcei Telefoto. Legraéni zarfizeni, do kterého se da fotografie a odesle se
telefonem... Pamatuji se, Ze k ndm pfrisel jeden zahrani¢ni fotograf, uZ si nevzpomindm, jak se
jmenoval. Asi deset aZ patndct dni jsme spolu jezdili po bojistich. Byl jako robot, dostal tkoly,
co ma nafotit. Toho dne mél odeslat jednu fotografii, tak dobrou, aby se dala uverejnit. Pro nds
to nebylo dilezité, ani honordre nebyly tak velké. Zahrani¢ni fotografové mé fascinovali svou
profesionalitou. KdyZ jsem mu povidal, co se v terénu déje, uz véd€l, co si zvoli k nasnimani.
Pak jsme tam pfijeli, on mél fotoaparit, ja jsem mél fotoaparat, viibec neslo o to, Ze by nékdo
z nds mél lepsi fotoapardt, protoze kazdy dobry pfistroj vyfotografuje skvélé fotografie. Takze
to, Ze mél lepsi vybaveni nic neznamenalo. Nasnimal jsem fotografii, byl jsem moc rdd, Ze jsem
poridil tak dobry snimek, poslal jsem ho do Vecerniku, vSichni byli Stastn{ a spokojeni. Vecer
prisel on, Ze chce odeslat své dvé fotografie; byly dvakrat lepsi neZ moje. Dival jsem se na jeho
fotografii, dival jsem se na svou... On Sel o dva metry bliZe, vyménil si objektiv... ne proto, Ze
ho mél, ja jsem ho mél s sebou taky... akordt jsem nevédél, Ze se tim objektivem dd nasnimat
lepsi fotografie... Za téch deset dnil stravenych s nim jsme se naucili vice neZ kdybychom se to
ucili sami celé mésice. Pak jsme se jeSt€ sezndmili s jednim chlapikem z agentury Reuters, to
jsou opravdu uplné jini, lepsi fotografové. Také kluci, ktefi stdle pracovali pro agenturu AP, byli
nejen fantasticti fotografové, ale byli schopni sebou prastit pod tank, kdyzZ bylo zapotiebi ten
den odeslat dobry snimek. Takovou profesionalitu jsme nevid€li ani dfive, ani pozdéji jsme tak
nepracovali. Délali jsme dobré obrdzky, dostdvali jsme ceny, snimky byly uverejiiovdny, nebylo

to Spatné, ale bez ohledu na to, jak moc jsme si o sobé mysleli, ti cizinci, alespon ti, se kterymi
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jsem se sezndmil, jsou fantasticti profesiondlové a nadani fotografové.

Lisili se také svym pristupem? Zdd se mi, Ze jsou fotografije chorvatskych fotografu
mnohem soukroméjsi, jakoby bylo videt, Ze jsou ti lidé “uvniti” déje, prostrednictvim svych

emoct, jazyka, i citu, Ze nemaji odstup. ..

Vzpomindm si, jak jsme Zertovali, Ze kazdy z nds s sebou tdhne jednu bdbu v ¢erném, aby
mél pred zbofenymi chalupami koho vyfotografovat. Fotografové z Reuters a z AP, lidé, kter{
jiz dlouho pracuji, asi maji profesiondlni odstup, je to pro né¢ zaméstndni. Do takové situace se
dostanes rychle... Vzpomindm si, kdyZ jsem v Osijeku pomyslel: “Je to dobré, granaty dopadaji
jenom na Jih (¢4st Osijeku, pozn. aut.)”, a jd Ziju v jiné ¢tvrti. Ned€ldm si legraci, pamatuji si na
takové myslenky. V Bosné to jiZ pro nds bylo jind, nechci fici rutinni prdce, protoZe to, co se délo,
bylo tak strasné, Ze se to nemohlo stdt rutinou, ale jezdili jsme tam, abychom nasnimali néjaky
pribéh. VEdeli jsme, kde miizeme poridit dobrou fotografii. Moc nds nezajimalo, co se tam déje,
osud téch lidi, rodiny, stojici pfed zapdlenym domem. Védéli jsme, Ze je to hrozné, ale uz jsme
méli v hlavé myslenku "podivejme se, jakd je to dobra fotografie". Ten odstup jednoduse vznikl
JiZ po nékolika mésicich vdlky v Chorvatsku. Zahrani¢ni fotografové se zucastnili mnoha valek,
ale Zddnou neprozivali tak emotivné jako my tu nasi, protoZe jsme branili své domovy. Na védlku
v Bosné jsme jiZ pohliZeli jinak, tam jsme uZ byli pfi fotografovani méné zatiZeni, méné zavisli
na udalosti, kterou jsme fotografovali. Koneckonci byli jsme také chytrejsi, nefotografovali
jsme jak Chorvaté drancuji srbskou vesnici a odvdzeji ndkladni auta plnd mrazdki, protoZe

bychom dostali kulku do hlavy. Pfemysleli jsme o tom, co déldme.

Ano, to je ten okamZik autocenzury...

Ne, nenf to autocenzura...to je autocenzura preZiti. Ale ddval jsem pozor, co délam, abych
neuskodil, feknéme abych neodhalil lokace nebo podobné dtileZité informace.

MEli jsme na velitelstvi mésta a armddy v Osijeku skvély tym, ktery sehrdl moc dobrou
roli. Prehdn€li ve zpravach v novindch, Ze mame v Osijeku 5000 bojovniku, Ze jsou vsichni
zavili a nebezpecni... a zatim tam nebyl skoro nikdo. Nebyla tam armdda, ty informace byly
zamérné Sifeny na verejnosti a take mély vysledek. Nebylo tak lehké zaitocit na Osijek jako na
Vukovar diiv nez byl okupovdn, protoZe si mysleli, Ze jsou v Osijeku tisice obrancl. Nebylo
jich jen nékolik desitek, ale nebyly jich ani stovky. A potom jsem se dostal na prvni linii obrany
smérem na vychod, vidél jsem jenom dva lidi v zdkopech a mél jsem néco nasnimat. Ti dva v
zakopech méli né€jakou zolju (osa — jednorazovy lehky raketomet, pozn. prev.) o pét set metrd

ddle byli dalsi dva chlapi. Kdyby tudy projely dva nepratelské tanky, vjely by pfimo do stfedu
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mésta. Myslim, Ze je to Stésti, Ze to Srbové udélali az pozd€ji, a Ze nasi tehdy nepoustéli cizince
na postaveni obrancd, protoZe by se to Srbové urcité dozvédéli. Ocividné se to z Chorvatska a
Osijeku nedozvédéli, protoZe by se pokusili o prilom. Nic jsme neméli, neméli jsme zbrané,
neméli jsme lidi, neméli jsme vozidla, kdepak tanky... ... Po cely rok 1991 to bylo pouhé stésti,
Ze propaganda odvadéla dobrou préci. Ddvali jsme pozor, aby se ani prostrednictvim fotografii
ani textli nedostalo na vefejnost nic o skute¢ném stavu obrany. Samoziejmé¢, Ze jsme provadéli
propagandu, coZ se o agentufe Reuters nedd fici. Nasnimali jsme tfi chlapiky, ktefi se zubili
se zoljou a pod to umistili popisku: “Snimek z jednoho z mnoha desitek postaveni smérem
na vychodni hranici obrany.” Ve skute¢nosti jsme méli tfi vojenskd postaveni a celkem pét
raketometl typu zolja. Neni mi lito, Ze jsme to d€lali, Ze byli jini lidé profesiondlni, je mi to
uplné jedno; kdyZ jsem tim mohl pomoci ve vdlce, tak to bylo skvélé!

Cizinci se nemohli tak snadno dostat na vojenskd postaveni, prestoZze méli vétSinou dobré
umysly. Myslim, Ze naSe bezpecnostni sluzba jiZ na podzim a v zimé roku 1991 davala pozor,
co déld a koho tam pousti, protoZe se délo leccos, v Osijeku také, radéji nemluvit... TakZe
propaganda sehrdla dost dobrou roli ve vdlce, protoZe vSichni si mysleli, dokonce i novindfi,
ktef{ byvaji skutecn€ dobre informovani, Ze tam bylo hodné vojaku. Teprve v zimé roku 1991,
kdyZ byly zahdjena nejhorsi bitvy, kdyZ padl Vukovar, pfijelo do Osijeku 5 - 6 tisic vojdkl a
pak to uz bylo vidét. Prijeli sem Varazdinci, Zdhfebcané, Medimurci, vSichni béZenci z celé

Baranjy... a potom uZ bylo co fotografovat a pfitom jsme nemuseli mlZit .

Vsimla jsem si, Ze se na titulnich strdnkdch z té doby casto uverejiiovaly fotografie riiznych

zbrani nebo byli glorifikovdni vojdci. Pravdépodobné jejich cilem bylo posilit mordlku lidri ...

Ano, urcité to posilovalo mordlku. Ale otdzkou je, jestli noviny v Chorvatsku v té
chvili slouZily propagand€. Myslim, Ze to bylo potfebné, bez ohledu na to, jak moc to bylo
neprofesiondlni a nedobré ve smyslu urcitého vztahu k médiim... Na mém sidlisti, kde byly samé
novostavby, nebyl jediny dim, ktery by nebyl zasaZen, prestoZe tam Zddné vojsko nesidlilo.
Srbové ttocili na sidlist€¢ minometnymi grandty proto, aby obyvatelé z Osijeku odesli, aby ho
co nejsnadnéji dobyli. Samoziejmé, Ze jsem jako Chorvat neodesilal zprdavy o tom, Ze mdme
madlo vojdkl a Ze je situace Spatnd... V priubéhu vdlky ke mné nikdo neprisel a nefikal mi, co a
jak mdm fotografovat a uverejiovat.

To jsme délali sami. Nebyli jsme tedy, jak se fikd, indoktrinovdni. To se tak néjak samo
sebou rozumélo, Ze napiSeme to, co je lepsi, a ne to, co vidime. Reknéme, 7e nevyfotografuji
to, Ze nasi lidé zapalili celou vesnici, a Ze z ni odvezli z ni vSechny véci... za prvé, kdybych to
nasnimal, nékdo by mi vpdlil kulku do hlavy, a za druhé, nikdo by mi to neuverejnil. Cenzura

byla fantastickd.
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Jedna pani pracovala nedaleko nds v jedné firmé ve Veerniku, byla zadobfe s lidmi z
politické strany Chorvatské demokratické sdruzent. Rikalandm riizné véci, ale my jsme ji nevéfili,
protoZe to bylo tak stra$né, Ze jsme tomu nemohli uvéfit. Rikala ndm, Ze byli chorvatstf policisté
zamérné posldni do vsi Borovo selo, aby byli Srby zabiti, Ze to bylo pfedem domluveno, Ze
spolu Tudman a MiloSevi¢ vyjedndvali. Sest, sedm let po vilce to viechno vyslo ve sd&lovacich
prostiedcich... Nevim, jak to ta pani tenkrdt védéla, ale nikdy nefekla ani jednu dezinformaci
nebo lez. To, co se v dobé Vlastenecké vidlky délo, bylo viibec tak hrozné, Ze jsme tomu prosté
nemohli uvéfit. Bylo to pro mé lehéi uvérit né¢emu, co nebylo spojeno s Chorvatskem. Vidél
jsem, jak Chorvaté odevzdali Srblim bosenskou Posavinu, zahynulo tam kolem 90 lidi, protoZe
trikrat dobyvali jiZ dfive dobytd uzemi. Tudman nafidil, aby se celé chorvatské vojsko z
Posaviny stdhlo. Potom, o nékolik dnf pozdéji, jestli si vzpomindte, odvaZzné chorvatské vojsko
osvobodilo sto kilometri izem{ v okoli Dubrovniku. Tehdy jsem vlastn€ vid€l, Ze to vSechno
byla pravda, tehdy jsem poprvé pochopil, Ze fikala pravdu, protoZe jiZz predem povidala, Ze
bude to uzemfi rozdéleno. Vyménili Posavinu za tizemi kolem Dubrovniku. TakZe jsme jiz v
Bosné méli jiny pfistup k vdlce a vS§echno, co se délo potom, jsme brali s uréitym odstupem.
Neni to dplné tak, jak se o tom piSe v novindch a jak nds presvédcuji, Ze se véci déji. TakZe jsme
teprve po vdlce v Bosné pochopili, jak moc jsou to Spinavé a krvavé zdleZitosti... Reportéfi z
Reuters a AP to védéli jiZ od prvni vdlky, nebyl to jejich prvni vdle¢ny ukol. Takovy fotograf
vyfotografuje hofici lidi na naftovém vrtu a snad teprve pozdéji v noci se probudi cely zpoceny
a o téch lidech se mu zd4. Ale to uZ je takova prdce.

U nds to bylo néco mezi strasn€ zajimavym dobrodruzstvim a vlastenectvim. A kdyz jesté
k tomu nasnimdte dobré fotografie a délate véci, které mate rddi, tak je to opravdu skvélé. Ale

pro né je to zaméstnani a proto jej tim 1épe vykondvaji.

Jak se postupovalo s obét miv médiich? Mohli jste uverejnit obrdzky mrtvych chorvatskych

vojdkii?

Nic se neuverejiovalo. Pravd cenzura... Tak vidite, v tom byla jasnd cenzura, protoZe
ndm fekli: Nefot'te takové véci! Ale nefekli to nasi propagandisté v armddée, nybrZ redaktofi.
A my jsme fekli: v porddku, prece takové véci nebudeme dé€lat... To je tedy zajimavé, nikdo
nebyl v tom smyslu profesiondlni. Byli jsme néco jako novindrskd ceta. Jind véc je to, Ze to s
novindfstvim nemd nic spolecného. Ale zase si fikdm: neni mi lito, Ze jsme to tak d¢lali.

V Bosné doslo k emociondlnimu a c¢asovému odstupu kvili pobytu ve véle¢nych
okolnostech. J4 jsem tam prosté jel a hledal jsem dobrou scénu. Tak jsem si fikal: “ Podivej se
na ty dva, drZi se za mfiZe, celi vyhladovéli...skvéld fotografie!” To je hrizny priklad, hrizny

priklad, a jest€¢ hriznéjsi, kdyZ ¢lovek znal pozadi pribéhu, co se s t€mi lidmi d€lo. Byl to
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Vsichni ho opustili kromé nékolika doktort a ti, ktef{ tam ziistali, neméli ani co jist. Ale kdyz
se na ten vyjev podivdte, vidite, Ze je to skvéld scéna. Zavolal jsem na né€, byli ohavni, zavolal
jsem na né, na ty bldzny, aby §li k oknu, abych vyfotil hezky zardmovany snimek dvou zoufalcti
se vpadlyma ocima.

Nemél jsem mnoho spolecného s hriznym civilnim utrpenim v Bosné, protoZe tam to
vSechno teprve zacinalo, teprve vyhdnéli lidi z Bosny. V Posavin€ nebylo mnoho civilnich
obéti, protoZe odtamtud lidé vcas utekli. Ale v Sarajevu, vZdyt vite, jak to tam vSechno hrozné
pokracovalo... v Mostaru také. Vdlka se Sifila rychle. Ani tam jsem nemohl v tom smyslu
nic nasnimat. Fotografovali jsme staré Zeny pred zborenymi domy. Viibec jsme o tom moc
nepremysleli, natoZ abychom o tom premysleli jako vlastenci nebo jako profesiondlové.
DileZité bylo nasnimat néco pouZitelného. Néco mezi tim, aby ¢lovék uspokojil sebe, udélal
dobrou fotografii a uspokojil redaktory, aby ho neotravovali, co jim to poslal. V pétadvaceti,
Sestadvaceti letech o tom viibec moc nepremyslite, nevytvarite si néjakou strategii nebo filosofii
své prdce,... je vdm to uplné jedno.

Mne ze zacdtku dost dojimaly fotografie ubohych uprchlikl, ale zase... byli jsme
hrozni...Dokud se to nestane vdm, divdte se na to chladné, s odstupem. Proto jsou cizinci
takovi... Vzpomindm si, jak cetnici vyhnali vSechny obyvatele z mésta Iloku, pét az Sest tisic
lidf. Cekali jsme na konvoj t&ch uprchlikd, je to hrozné to takhle vypravét. ProtoZe jsme na né
nékolik hodin ¢ekali, sedéli jsme v hospodé. Samoziejmé, bylo to pro nds zdbavné, dobfe jsme
se bavili. Jacipak uprchlici, to se ned€je ani kolem vds, to jenom vidite v televizi nebo to ani
nevidite, protoZe se to teprve zacalo dit... a vSichni jsme propdsli konvoj,vSech tficet novindru,
viibec jsme uprchliky nevyfotografovali, protoZe jsme sedéli v hospodé€. Pozdéji, kdyZ jsem
fotografoval uprchliky, které preravovali pfivozem z Dalje, kdyZ jsem vidél ubohé a ustrasené
lidi, Zeny, déti a stafecky, teprve potom jsem pochopil, co se délo a co se teprve bude dit.

Tehdy jesté neprobihaly grandtové utoky, lidé neumirali, vyhdnéni lidi teprve zacalo.
Teprve kdyZ jsme se zacali brdnit, byly na nds zahdjeny grandtové ttoky, a zacaly vSechny
hrtzy, které jsme proZili. Psychologicky jsme nebyli pfipraveni profesiondlné vykondvat svou
préci, ani jsme neocekdvali, Ze se stane to, co se stalo. Kdo mohl oc¢ekdvat, Ze se bude dit néco
tak hriizného. Zvlast novindfi a fotoreportéri, kteti drive psali reportdZe z trZznice. Nyni to
karikuji... ktef{ dffve fotografovali fotbalovd utkdni a nebo festival Krajky z Dakova. Najednou
z nés byli vale¢ni reportéfi. Jesté jsme to vSechno dobre zvladli a udélali, ale nikdo z nds na to

nebyl psychicky pfipraven. Ani nevédél, co dozajista dél4.
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10.3. SRPAN ILIC

Jaké jsou Vase zkuSenosti 7 fotografovdni vdlky?

Charakteristikou vdlek v byvalé Jugoslavii je to, Ze mohl pracovat kazdy, kdo chtél a
fotografovat skoro vSechno, co chtél. Ale to hodné zdleZelo na osobnich stycich. Nebylo to tak
organizované jako je nyné&jsi “pridruZeni” (“embed” v Irdku a Afghdnistanu pozn.aut.) fotografti
k armade¢. To je hloupost, nikdy jsem tam nechtél tim zptisobem pracovat. Napiiklad kdybych
zustal v Sarajevu, kdyZ byly zahdjeny grandtové ttoky na mésto, mohl bych tam normadlné
pracovat bez ohledu na to, Ze jsem ze Srbska. Byla to chyba agentury AP, Ze jsem Sarajevo
opustil. V Chorvatsku bylo vSe mnohem restriktivnéjsi, na chorvatské strané jsem nepracoval,
ale zdd se mi, Ze tam bylo vSechno mnohem organizovanéjsi. Na srbské stran¢ se dalo délat
vSechno nebo se nedalo délat nic, to zdleZelo na schopnosti fotografa.

Bylo dilezité si vytvorit sit’ kontaktti, aby vim né¢kdo ozndmil, Ze se nékde néco déje. Do
pfimych ozbrojenych konfliktli se nevodi novindfe organizované, jedete tam na vlastni pést a
odpovédnost, aniZ by vdm to zaridily mistni orgdny (armdda, policie, mistni tiskové stredisko).

Ale ¢asem ziskdte zkuSenosti, jak se o sebe v kritickych situacich postarat.

Jestlipak je faktem to, Ze kdyZ fotografové snimali jenom na jedné strané ozbrojeného

konfliktu, Ze to ovlivnilo jejich neutralitu?

Co je to neutralita? Existovali lidé, ktefi fotografovali a nebyli neutrdlni, presli na jednu
stranu v konfliktu.

Fotil jsem na albdnské strané, dokud to bylo mozné, dokud mi netekli, abych tam uz
nechodil. V Chorvatsku jsem nemohl fotografovat na chorvatské strané¢; presto jsme tam jezdili,
kdyZ byly néjaké vymény zajatcti, jednani a podobné uddlosti. Tehdy jsme jezdili do Chorvatska
nebo chorvatsti fotografové jezdili k ndm.

Porddané odjezdy na takzvané “fotografické prileZitosti” pro novindre, jako napiiklad v
dobé valky na Kosovu zdjezdy na albdnskou hranici, kde byly zabavené zbrané, jsou k ni¢emu.
Stejné tak je i prifazeni fotografii k armade dplné idiotické.

Maji jednotky, které se to délaji, vi se presné, které se zabyvaji “hloupym mrhdanim ¢asu”
novindri. Jd jsem tam nejel, ale jeli tam kolegové. Jdete s Cetou dvandcti nebo patndcti az
dvaceti vojaka, pliZite se, prebihdte, a vite, Ze tady nic ani nikdo neni. Tak vznikaji fotografie,
na kterych déti placou, oni tam vbéhnou a néco zbofi. To je nainscenovdno.

Existovaly rizné propagandistické akce i ve vdlce na Kosovu. Vozili nds tam hromadné,

abychom fotografovali albdnské uprchliky, jako naptiklad v obci Kisna reka, kde nacpali
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vSechny lidi, Zeny, d€ti, do jedné mistnosti. VSichni plakali. Ve vsi byly jeste jiné€ prazdné domy
anovindr CNN se jich ptal, proc¢ je nerozmistili po domech, jakoby vSichni Zili v jednom pokoji.
Byli z toho hodné nesvi.

Béhem vilek v byvalé Jugoslavii jsem pracoval nezdvisle a pomoci svych vlastnich stykda.
Domadci fotografové v tom méli vyhodu. Bez pomoci mistnich zdrojti, mistniho obyvatelstva,
jste toho moc udélat nemohl. Odvezl jsem Rona Haviva do Vukovaru a do Bijeljiny. On toho
roku ziskal cenu World Press Photo, kterou jsem tehdy nedostal, ale obdrzel jsem ji pozdéji.

V nasem regionu bylo vSechno dost chaotické. Operovaly tady rtizné vojenské skupiny,
paravojenské oddily, nevédé€lo se, kdo veli a kdo md poslouchat. Nékdy brali vojéaci do zajeti
novindre a fotografy jenom proto, aby na sebe pfildkali medidlni pozornost. Dost novindra

zahynulo, ocitli se v nesprdvné dobé na nespravném misté.

Zminil jste se o Ronu Havivovi. Vzhledem k tomu, Ze jste byl pri vzniku nékterych z jeho
nejzndméjsich fotografit, miZete mi vysvetlit, jak vznikly? Je v Srbsku stdle jeste vétsina lidi

presvédcena, Ze jsou Havivovy fotografie protisrbskou propagandou?

Jsme velmi dobff pratelé, ale fikal jsem mu, Ze je text Bernarda Kouchnera (francouzsky
diplomat, v t€ dobé byl prvni predstavitel OSN pro Kosovo pozn. aut.) v jeho knize Krev a
med politikum. Tou knihou vesel hluboko do politiky. Nékteré véci presahuji hranice fotografie
a nejsou podloZeny Zadnymi dikazy. Nékdo mize fici: tady spdlili dité a ja to zaradim do
knihy bez jakéhokoliv oficidlniho diikkazu. Konkrétné ohledné snimka z Bijeljiny - Bijeljina je
kiiStdlové Cistd. Prijeli jsme tam a zacali fotografovat diive neZ byly zahdjeny boje, byl jsem
tam s jednou skupinou a on s druhou. Nékteré z naSich fotografif mély tyZ motiv: napriklad
Cloveka, kterého tyraji vojaci. Nasnimal jsem, jak ho polévaji vodou. Chytli ho tam s né€jakou

zbrani, na konci ho pravdépodobné zabili.

Oba dva se zmiriujete v popiskdch o tom, Ze byl shozen ze druhého parta?

Je to tak, shodili ho dolii. On nasnimal, jak prosi o Zivot. Ohledné snimku, na kterém
vojdk nakopl Zenu, pfi tom jsem nebyl, byl jsem jinde. Ale ty snimky z Bijeljiny jsou dplné
autentické, nebyly nijak zmanipulovdny. K manipulacim doslo pozd¢ji. Ron Haviv nepotieboval
pfedmluvu Kouchnera, ktery byl tehdy uplnd nula. Kniha md obrovskou fotografickou hodnotu.
Rikal jsem mu, Ze politiku nepotiebuje, Ze to knize jen uskodi. Fotografie mluv{ sama za sebe.
KdyZ musis napsat dlouhou popisku, abys vysvétlil, o ¢em fotografie vypovidd, neni to dobry
snimek. Haviv se prili§ zapojil do politiky a kvili tomu jsme vedli spory. Viibec nebyl s to

pochopit, Ze nemuZe bez provéreni v§emu uvérit. Nékdy k tobé prijdou a feknou ti: je tam krev,
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nékoho tam zabili. Jestlipak md naptiklad dikazy, Ze je to vibec lidskd krev?

Je to take otdzka obéti, zobrazenych na fotografiich, zdali jsou srbské nebo chorvatské.
Na ruznych strandch riiznymi zpusoby prezentovali tytéZ obéti. Jak se mohlo pevné stanovit, co

jsou ty obeti viastné zac?

Identifikace se provddéla. PribliZzné se védélo, kdo na koho ttoci. S civilisty je to dost
tézké, u mrtvé staré leZici Zeny je tézké zjistit, jestli je to Srbka nebo Chorvatka. Muslimku
moznd miZeme poznat podle obleCeni. V podstaté to bylo dost téZké identifikovat civilni obéti.
Eventudlng jsme v&déli, kdyZ jsme vstoupili do néjaké vesnice, komu patii. Ve Vukovaru byli
lidé uplné obkliceni a ocitli se v takové situaci najednou. Nikdo se odtamtud nemohl dostat,
kromé téch, ktefi znali cestu ven jako Jestidb (velitel obrany Vukovaru, pozn. aut.). Jeho nechali
odejit, to je zndmo. Nyni, po dvaceti letech historické distance, se presné, vi, co kdo délal. Ti
civilisté nemohli z mésta, nejen proto, Ze by je nenechali Srbové, ale také proto, Ze by je odtud
nepustily ani mistni chorvatské turady. Obléhatelé potrebovali civilni obéti zase z néjakych
svych politickych divodi, protoZe aZ vstoupi do mésta a nebudou tam civilni obéti, nebude
to mit Zadny efekt. Civilisté vesmés vsude slouZili jako zbran€ v téchto politickych bojich, na
sarajevské trznici Markale i jinde...Ten pfipad jeSt€ neni Uplné vysvétlen, jedna strana ma jeden
ndzor, druhé strana druhy a logika pravi treti. Nékteré vySetfovaci aktivity vyvinuly neutrdln{
strany, napriklad odbornici UNPROFOR rtikaji o Markale, Ze projektily na trZznici byly vypdleny
z muslimskych stanovist. Jestlipak je to tak...Bosnané tikaji, Ze neni, Srbové tvrdi, Ze je...
Komu véfit? Je to t€Zké. Bylo dost obtiZné udrZet si urCitou droven objektivity. T¢zké je, kdyzZ
¢lovék nasnima fotografii a zacne psdt popisku. VEédél jsem, Ze mi zavolaji z agentury v New
Yorku ve Ctyfi rdno, protoZe jim nic neni jasné. Ale Americ¢ané jsou obecné velmi neobrazovani,
nemaji obecné vzdélani jako Evropané. Kluci pfimo z americkych fakult pfijedou, zacnou délat
praci redaktora a ani nevédi, kde Jugosldvie je, ani co se tady déje. Musim napsat popisky tak,

aby se mé uz nemuseli na nic ptat. Ale také samotna situace byla objektivné velmi sloZitd.

Jestlipak jste se pri své prdci setkal s cenzurou toho, co jste vyfotografoval?

Tady to bylo velmi liberdlni ohledné fotografovani. Kosovo bylo posledni vélkou pro
fotografy, posledni odzou pro fotografy, kde se mohlo pracovat. VSechno potom, ty vysoce
sofistikované vilky, Irdk, Afghdnistdn, to je hruza. Jakmile je fotograf pfifazen k armade¢, ma
omezent, je vystaven tomu, Ze mu mohou zakdzat néco nasnimat. VSechny materidly, které byly

nasnimdny, prohlédnou v armddé, to je cenzura. M€ za vSechna taléta ve vdlce v byvalé Jugoslavii
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nikdo necenzuroval. Mél jsem, pravda, incident s Richardem Hoolbruckem (americky diplomat,
pozn. aut.) ohledné fotografie na Kosovu, na niZ sedi bez bot, v ponozkich, u kosovského
vojdka s automatickou puskou, ktery md na nohou zabldcené holinky. Byl na mé vyvijen ndtlak,
abych tuto fotografii neodeslal. Hned jsem védél, Ze z toho bude skanddl. KdyZ jsme po jejim
nasnimdni ¢ekali, vyndal jsem film a zastrcil ho do holinky pro ptfipad, Ze mi ho budou chtit
vzit. Potom ke mné pfiSel Chris Hill (americky velvyslanec, pozn. aut.) a vyvijel ndtlak, abych
to neodesilal, Ze je to Spatné pro mirovy proces, Ze to bude Spatné piisobit na renomé americké
diplomacie. Rekl jsem mu, Ze jenom déldm svou préci, a jestli m4 n&jaké paky v agentufe AP v
New Yorku a miiZe tomu zabranit, at’ to udéld. Ze musim tu fotografii poslat, nenasnimal jsem
néco zakdzaného, to, Ze udélal chybu, je jeho problém. Nepodafilo se mu zabrdnit zvefejnéni
té fotografie, ale podarilo se mu zabranit tomu, aby ziistala v archivu agentury. KdyZ byla
nasnimand a ocitla se v nabidce agentury, byl z toho velky prasvih, Hoolbrucka napadali i
domdci i zahrani¢ni novindfi. Nyni, dvandct let poté, fotografie v archivu agentury AP neni. To
je jediny pokus o cenzuru, ktery jsem zaZil.

Existuje urcity kodex chovdni, nékteré fotografie se nezverejnuji, néjaké detaily, zdbery
mrtvych. Fotografové snimali tyto scény spiSe pro ucely dokumentace a pro d€jiny. Nasnimal
jsem snad asi deset takovych obrazki, to m¢ viibec nezajimalo.

Ale i mij postoj byl velmi pevny ohledné toho, Ze je potfebné ukazovat vSechno, co
je pfimym dtsledkem vdlky. V pribéhu bombardovani Srbska zasdhli Ameri¢ané omylem
konvoj albanskych uprchlikit v domnéni, Ze je to vojsko. Dostal jsem snimek, na kterém je v
popredi lidskd hlava a v pozadi vSe hoti. Hriizny obrazek. Dostal jsem ho od jednoho naseho
spolupracovnika a odeslao jsem ho. Zavolal mi $éf a fekl mi, Ze to v Zddném pripade neuverejni
a vdzné jsme se pohddali. Mym argumentem bylo, Ze je to autenticky obrazek, Ze fotograf s
sebou nevzal tu hlavu z Bélehradu, nybrz nasnimal situaci, kterou tam spatfil, Ze je to ndsledek
vdlky. On mél posledni slovo a fotografie uvefejnéna nebyla.

KdyZ Srbové zajali mudzahediny na Cerném Vrchu, mudZahedini méli u sebe fotoaparit.
Srbové z néj vyndali film a vyvolali fotografie. Na nich byli zndm{ 1idé, byli to Srbové z jedné
vesnice v okoli. Vysla oficidlni zprdava se vsemi informacemi a jmény lidi z mistniho tiskového
stfediska. Oni toho vyuzili k propagandistickym tuceltim, tj. aby to bylo medidlné vyuZito,
samoziejmé. Ale agentura AP nechtéla tento snimek distribuovat, prestoZze jsme méli dost
dikazi o tom, Ze je to ovéfend informace. Agentura ANSA na konci tento snimek uverejnila.
Potom mi volali z agentury AP z Rima a ptali se m&, pro¢ my tento snimek nemdme. Vysvétlil

jsem jim Ze to bylo rozhodnuti redaktora z londynské kanceldre.

MiiZete mi Fici néco o fotografiich poprav, které nasnimal srbsky fotograf Bojan

Stojanovic?
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Této otdzce bych se nejradé€ji vyhnul.

Zaplatili Adolfovi, aby ty Muslimy zabil, Ze to vyfoti. Vim to jisté, protoZe ti dva ke mné
do AP chodili a chtéli, abych jim pijcil auto, néjakou akreditaci, povoleni, prachy predem, Ze
pfinesou fantastické snimky. Potom se objevili v Klubu spisovatelt v Bélehradé a tam u stolu
vyklddali, Ze tomu Adolfovi zaplatili 500 marek, aby zabil téch par Muslimt. Myslim, Ze na
jednoho na snimku stfili. Pfitom to viibec neni dobra fotografie. Nemohl jsem tomu uvéfit,
to se stdva, kdyZ jsou vsechny etickd kritéria, mordlni normy zapomenuty. Oba dva zndm od
je to hlupdk a blazen. Ocital jsem se v takovych situacich, byl blizko podobnych vyjevi, ale
hned jsem odtamtud Sel co nejddl pry¢. Ne kviili néjakému osobnimu bezpeci, ale nechtél jsem

to fotografovat. On za to dostal cenu.

Pravdépodobné porota tehdy nevédéla, o co se jednd?

Jak by nevédéli? Pozdéji se dozvédéli, Ze to byl podvod a Ze §lo o vrazdu.

Cetla jsem v jedné knize, Ze byl Stojanoviciiv Zivot kviili tém fotografiim ohroZen, Ze ho

skoro zabili ve vézeni a Ze ho unesli v Holandsku, kdy? si tam jel pro cenu...

On a jesté dva dalsi, Srdan Petrovi¢, myslim, Ze byli oba dva ve vézeni jeSt¢ s nékym.
Vrazili do bytu k né¢jaké staré Zenské, své kamarddky, a pti kdvé si nasadili masky a sebrali ji
néjaké prachy. Samoziejmé, Ze je potom chytili. Bojan nebyl ve vézeni, utekl do Holandska,
Srdan také. Bojan a Srdan jsou krimindlnici, lidé mimo zdkon. Od té vrazdy aZ po spoustu
jinych véci, ozbrojenych prepadent, pri kterém ukradli staré pani néjaké Sperky a penize. To je
vSechno, co vim. Nevim, kdo ho honil po Amsterodamu. Kdyby se ho srbska tajna sluzba chtéla
zbavit, zbavila by se ho. Zbavila se i vétsich grazli. Kdyby se ho chtéli zbavit bosensti Srbové,
odstrelili by ho jako zajice, nemohl by jim utéct.

Prisel do Klubu spisovatelil s témi obrazky, sed€l, ukazoval je u stolu. Pamatuji si to,
jakoby to bylo dneska. Prijel v néjakém ukradeném golfu s vojenskou registraéni znackou.

Typicky piiklad toho, kdyZ ztratiS vS§echny mordln{ a etické principy, to je konec.

Fotografie, které jsou tak dramatické, jako snimek poprav, se nedaji poridit tak casto.
A ta ziskala cenu? Dd se 7 toho snad vyvodit zdver, Ze je receptem na ziskdni ceny nasnimat
popravu?

Oni to védéli. Chtéli tim hloupym ¢inem ziskat Pulitzerovu cenu. VSechny fotografie

235



Vv

poprayv, které zndme, jsou mnohem efektnéjsi. KdyZ se Bojan objevil v kavdrng, fekl jsem mu
to: kdyZ uZ jsi to udélal, pro€ jsi aspon nevyfotil dobrou fotku, a ne tak $patnou. To byl jediny
muj komentar, protoZe jsem byl dplné ohromeny. Védélo se to, shanéli prachy, aby zaplatili
tu fotografii, shan&li auto, vybavent, akreditaci. Rekl jsem ne, pfineste snimky, zaplatime za
fotografii tolik a tolik, nic jiného. Kdyby to byl nékdo solidni, moznd, Ze bych ho najal, protoze
v Bosné se dé€ly véci na stech strandch, jeden fotograf nemohl pracovat v celém regionu.

Byla sobota, volali mi rdno z Londyna, z mé agentury, jestli jim miZeme poslat tu
fotografii, kterd se objevila v médiich. Rekl jsem jim, Ze nevim, o co se jednd. ProtoZe mezitim
pochopili, Ze ode mne penize neziskaji, nabidli ten snimek agentufe Reuters. KdyZ m4 agentura
shdnéla fotografii, fekl jsem jim, Ze to vSechno zjistim, a za dva dny jsem jim poslal zprdvu o
tom, co a jak se stalo a co jsou ti lidé zac. Potom byli v agenture rddi, Ze snimek neuvefejnili.
Ten snimek byl narezirovdn a zaplacen, Slo o vrazdu.

To je velkd skvrna na fotografii. Dély se jest€ jiné drobné nemordlni véci, ale tohle byl

Vv

nejdrasti¢téjsi pripad, poruseni vech profesiondlnich i mordlnich norem. Uplny skandal.

Ale to neni moc verejné zndmé, o tom se nepsalo, Ze ne?

Ten, kdo se to chtél dozvédét, o tom vi.

Média snimek uverejnila jenom v kontextu popravy?

Ta fotografie méla Zivotnost do pozitii, dva dny, kdyZ totiZ prectete noviny, vyhodite je a
koupite si nové.

Nékteré fotografie Ziji déle, ale ony maji néjaky pribéh. Tahle fotografie ho nemd. Kdybych
se ocitl v situaci, Ze to miiZu nasnimat, samoziejme ne, Ze bych za to zaplatil, nasnimal bych to

uplné jinak. Ta fotografie je tiplné nicotna.

Moznd, Ze se ti lidé ocitli v iiloze fotografu ndhodou?

Ne, nebyli ndhodnymi fotografy. Byli to pravi fotografové. Neustdle vyvoldvali problémy.
Pracovali na smlouvu o dilo pro list Vecernje novosti od rokul992 do roku 1993. Po ozbrojené
loupeZzi museli utéct. Myslim, Ze se Adolf priznal u soudu v Haagu k vrazdé téch lidi.

Tento obrdazek nemd Zaddnou fotografickou hodnotu a pfindsi jenom problémy.

Vzpomindte si na pribéh z Vukovaru o zabitych déetech, ktery vzbudil ohlas ve vSech

svetovych médiich?
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Ve Vukovaru nebyly Zadné zabité déti. Byli tam zabiti civilisté, ale v rdmci toho, co se
tam délo, v rdmci vdlecnych operaci. Ve mésté, které bylo tfi mésice vystaveno délostrelbég,
nebyly v provozu matefské skolky a nikdo v nich nenechdval déti. Byl to vymysl.

Byli tam lidé, ktefi se predstavovali jako novindfi, ale kdo vi, co byli za¢. N¢jaky Goran
Miki¢ ten pribéh odtud prinesl.

Novindfi psali leccos, o ufiznutych prstech a podobné. Rikal jsem jim, aZ to najdou, af
mé zavolaji, Ze to vyfotografuji. Neuznavam zprdvu bez fotografie. KdyZ u toho neni fotografie,
jakoby se to nestalo. Nejvice si vymysleli riizni mistni novindri, mistni dopisovatelé. Nafukovali

své pribehy, byly to tipln€ neuveétitelné bachorky.

Z Vukovaru neexistovaly snimky, nasnimané z chorvatské strany?

Vzpomindm si, Ze Haviv pfijel do Bél€¢hradu velmi zklamany, protoZe mu Chorvaté nedali
povoleni k odjezdu do Vukovaru, kili tomu, Ze je to tidajné nebezpe¢né. Proto tam jel ze srbské

strany. Snimky z chorvatské strany neexistujf, jd jsem je skute¢né nevid€l.

Proc? Z jakého diivodu?

Myslim, Ze existoval néjaky problém, ale nevim proc, nebyl jsem tam. Je to divné, protoze

ty snimky mohly byt vhodné vyuZzity k chorvatskym politickym cilim.

U nds se obecné soudi, Ze bylo toto mésto obétovdno.

Ano, pravé tak, mésto bylo obétovdno, nemuselo byt rozboreno. Chorvaté ho nechtéli
odevzdat a Srbové ho chtéli za kaZzdou cenu ziskat. Z vojenského hlediska to bylo zcela
nesmyslné. Po tfi mésice na néj utocili minometnou palbou, ale nemohli ho dobyt dokud se do
néj nedostalo vojsko. Je mi to lito, bylo to prekrdsné mésto.

Mg to také udivuje, Ze tam nebyly novindfské Stdby. My jsme tam mohli jezdit denné a

mohli jsme tam i prespdvat. TakZe jsme Casto prespdvali v okolnich vesnicich.

MiiZete srovnat rozdil mezi fotoZurnalismem tehdy a nyni. Co se zménilo?

Predevsim technologie. Kdysi jsem musel jet 300 kilometrd, jenom abych se dostal na
misto, kde jsem mohl vyvolat filmy.
Digitdlni fotografie v nejvyssi mite ulehcila praci, ale zptisobila i hyperprodukci fotografa.

Zlevnéni samotné vyroby zpusobilo, Ze si dnes kazdy mysli, Ze miZe byt fotografem, mnozi se
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o to pokouseji, nékterym se to i podari, ale vétSin€ ne.

Ve Vukovaru v roce 1991 jsem vyvoldvali filmy, naskenovali je a odesilali jsme je
prostrednictvim aparatury agentury AP.

Na Kosovu v roce 1999 jsme jiz méli digitdlni fotografie a satelitni telefon. Doslova 10

minut po vybuchu prvni miny byl obrdzek poslédn, prestoZe v PriStin€ nebyla ani eletfina.

Zdali to umoznilo i fotografum, aby sami vybirali fotografie, které odesilali, a nebyli tak

zavisli na redaktorech?

Ne, my jsme vZdycky vybirali snimky, ale nyni doslo k hyperprodukci, Dfive to v§echno
bylo velmi pomalé a tak jsme odesilali dva aZ tfi snimky, nejvice pét, kdyZ Slo o néjakou velmi
dalezitou uddlost. Ale nyni nejméné deset.

P1i redlnim uvaZovdni dojdeme k zdvéru, Ze novinova fotografie odumird. NaSe prdce
je dost drahd na to, co poskytujeme. JiZ brzy, kdyZ bude zdokonalen frame grab jenom zrusi
fotografy, zvlast agenturni a novinové. Z videmateridli budou bezchybné vybirat snimky.

Tehnologie udélala dramaticky pokrok. Prvni satelitni telefon, ktery jsem s sebou vezl do Irdku,

-----

Vv s

nejvzdalengjSich mist.

238



10.4. RON HAVIV

Do you still think that photography can make the difference, that you can actually help

with photo-reporting?

I think photography and journalism can still have an effect. I think, Kosovo is a very good
example for that. It was a combination of a few things. The fact that there were journalists and
photographers on the ground in Kosovo at the beginning, and they started coming out with
same photographs, the same stories that the world had been seeing since the early nineties in
Yugoslavia was very helpful in galvanizing the cause and pushing Blair and Clinton to say we
can’t go through this again. So, the intervention in Kosovo was much faster than in Bosnia and
I think journalists had a lot to do with that. It still took a long time, but it was a shorter amount
of time. But, in more often than not, the photography doesn’t have that immediate impact that
we want it to. But I’ve learned over the years in my career watching how my photography is
used, that the photography has other lives and one of the most important things is the actual
gathering of evidence by putting together documents of what was happening at the time. And
that evidence is used in several different ways. One and most importantly is used to ensure
that everybody knew what happened, that nobody can say: oh, we didn’t know. And it’s not
only, in terms of former Yugoslavia — Milosevi¢ and Tudman and Izetbegovic, but also all the
Western politicians that were in power at the time. When they saw the pictures from Vukovar,
Sarajevo or Bijeljina, or other places that they can’t say “oh, we didn’t know” because they did,
because there are photographs, there are publications, radio, television. Everybody needs to be
held accountable for acting or not acting. And by extension, by holding the Western politicians
accountable, we hold ourselves, as ones that elect these people, accountable. Therefore, the
public of the United States, of Europe, is also by extension accountable and that’s incredibly
important. And photojournalism plays a direct role in establishing that link. So, when the
work is used in the War Crimes Tribunal and things like that, I find that that sort of purpose is
very important. And then the educational side, by bringing the work to schools and hopefully
teaching children, especially within the former Yugoslavia itself, to try have them avoid the
same mistakes their parents made, anything that can be done to avert reigniting those different
methodologies that brought them to war, makes a valuable experience. So, it’s frustrating that
it doesn’t always have that immediate effect, but I’ve realized that over time it can have other

effects in other ways.
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Do you know how different it was for domestic photographers, Croatian, or Serbian
photographers, to work during the war in former Yugoslavia? You could go to all the sides, but

they couldn’t?

One of the things, especially early on, although it changed later in the war, we were able
to crisscross. Especially during the Croatian war we would drive up to a Croatian front line and
ask them to stop shooting and we would drive straight, with our hands out of the window, to the
Serbian side and vice versa. That enabled us to try to get a better understanding of the grievances
of both sides, what was happening on both places. And to the same degree in Bosnia probably
till about 1993, then the Serbs basically shut down access to most Western journalists and we
weren’t able to work. And then by 1994 the Bosnians, both the Croatians and the Muslims
made it very difficult for us to work. So we were always trying to get somewhere, that was very
hard. So for the domestic photographers, I think they had some benefits because they spoke the
language and knew the people, but they also had to deal with their own feelings of patriotism,
and also deal with their own reality that they were living in this places and the different security

measures they would have to take in order to continue to be able to work as well.
Do you think they also had different approach?

Thinking primarily of photographers like Darko Bandi¢, Nikola Soli¢ and Damir Sagolj
(Croatian and Bosnian photographers op.a.), aside from their language and having sort of better
logistical support, their photography was pretty objective and professional and Srdan Ili¢ (Srbian
photographer op.a.) as well. Srdan used the fact he was a Serb to gain access, but published

photographs that were very critical of what was happening at the time.
Were your pictures published in Croatia and Serbia during the war?

The Bijeljina stuff was used quite a lot and various other pictures, lot of pictures from

Trnopolje and Manjaca.
How were they used, did the captions change?

Not that I know, I know that the photograph of Tigers kicking people on the ground was
made into a propaganda poster for Bosnian Muslims, for recruiting. That picture was seen in
Syria, Saudi Arabia, Turkey, various places as they tried to recruit people to come and fight to

defend fellow Muslims. So it was used as propaganda for that.
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Did you know that at the time or did you find out about it later?

I heard later from people. They just took it, without permission. Once I saw on CNN
a protest in Iran. Hundreds of women in chadors were all holding the photograph in a protest

against what was happening in Bosnia.

How do you feel about that use?

I give the photograph to the public and I think as long as it’s not misrepresented, it has
a different life, it’s not up to me to be able to control it. When the photograph is represented
properly it is important for it to become a part of the public discourse. Because that’s the goal, 1
want people to talk about it, think about it, react to it, and so I don’t have any misunderstanding
that it can be used in different ways. I take that chance and I accept that by giving it to the media

which is for the public, that’s what can happen to the image.

How do you deal with stress photographing in all those areas, how do you deal with

emotions?

I think it was a matter of trying to figure out a way, especially a way of re-acclimating,
coming back to New York and sort of separating myself from what I witnessed there to my
normal life here. Once I understood how to do that, it was very helpful. The other thing that
has been really important has been the understanding of what happens to photographs and what
they can do.

At the beginning, when I saw no reaction and I was witnessing these things, it was very
frustrating. I was photographing people suffering and nobody was doing anything. It would
get to the point when I would question myself why am I here, witnessing a tragedy, and
there’s no reaction. Once I understood the full impact of photography and what it can do it
helped rationalize why I was there. It gave me a purpose. And that helped me to deal a lot with
emotional components of witnessing suffering. And the other thing is, there was a small group
of us, photographers mostly and some journalists that kind of grew up together in war in former
Yugoslavia and we were very helpful to each other to talk about things, to deal with things and

kind of built in support group.

Lots of photojurnalists do photography exhibitions now. How do you feel about war

pictures or pictures of atrocities in the gallery space?
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We live in a very fragmented information society today, because of the Internet there
is so many different places to go to get information to find out what’s happening, that every
opportunity that I have, whether it’s in the newspaper, a web page, in the museum gallery, the
photographs can be there to be seen, to be talked about and part of a public discourse and I'm
all for it. I think that in the reality of the situation that people that are going to gallery spaces
and museums to look at this work are often very wealthy and influential and I think that might
be sometimes a good way to be able to reach that audience in order to make sure they’re paying
attention to what’s happening because they can have more impact with the knowledge they get

from that type of work.

How photojurnalism changed from the war in Yugoslavia till now?

I think there are several differences. The war in Yugoslavia was a very big turning point
in terms of security for journalists. At the end of the conflict more journalists have died than
in any other conflict since WWII, which has now been surpassed by Iraq, but at that point
it was a real change where journalist started to become targets. The perfect example is in
Slovenia and Croatia especially in the first 4 months or so, we would put TV on our cars as to
announce we’re TV, don’t shoot at us, we’re international, independent etc. And then all of the
sudden some Croatian soldiers started doing the same thing and driving around in cars marked
as TV and all of a sudden the whole TV thing disappeared, so that started to change things.
As different sides became more angry about the way their views are being represented, they
actually started to target journalists. Also inexperienced journalists were coming for a weekend
in the frontline. They’d drive for a few hours from Vienna or Rome straight to the battlefield
with no war experience, no real knowledge of what to do. That also caused a lot of journalists
to be killed. It didn’t really start to take in till maybe 1993 in Bosnia where the publications,
especially television and wire services started to say we have to start training our journalists
and start giving them armored vehicles and flak jackets and things like that. That was kind of
the beginning of the militarization of journalists. It started really in the Bosnian war, something
that never occurred before. And we started to be better defended than most of the troupes that
we were covering. That changed things a lot and it started to be more difficult for a freelance
photographer to show up and cover something because he couldn’t afford to rent an armored
car or buy a flak jacket or something of that sort. That sort of changed the way the world was
covered. At the same time, the expenses for communication were also prohibitive, where we
were starting to enter the digital world, where photographs would be scanned and transmitted
to different magazines and newspapers. But the cost of a satellite phone was around 40-50 $/

min so it was very expensive to send your photographs. That also started to limit the ability
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for freelancers to be able to work to a large extent. You had to had money in order to be able
to communicate and to protect yourself. Bosnia started to see this sort of transition. At the
beginning of the war in former Yugoslavia, I would shoot film and I would go to the airport and
put my film on the plane and send it back to New York or to Paris. By probably 1993- 1994,
for me the first thing I can really remember was Srebrenica, where I processed my film and
transmitted my film from Tuzla or wherever I was. But the wire photographers like Reuters and
AP and those guys were already been doing it for a while. It was the beginning of everybody
starting, not shoot digital, but at least digitizing your work. That was really interesting because
things started to become more alive, faster, and what was also starting to happen was, television
was aslo starting to transmit their work much faster. The effect was, especially on the ground,
that if you went out with the commander in the morning, and this is especially for television,
and they went off to a battle and they were filmed, that commander can then go back to his
headquarters and flip on Euronews and actually watch the same day what he had done with
the crew. And if he didn’t like your report, the next crew that would show up, whether it was
the same crew or not, would be in a lot of trouble because they would be very angry at the
press. This liveness of covering war photography started to change things, because it used to
be that they wouldn't have any idea of what you were showing the world and now they could
see it and with photography gone to the Internet it was making things a lot more dangerous for
journalists. I think it took a while for journalists to realize that, also the reaction you would have
from soldiers and commanders and politicians changed a great deal. Politicians especially, but
also the commanders were no longer looking at their world from within their world, they were
looking at what the New York Times said, what the BBC said, or what the Time and Newsweek
said and that sort of layer of protection that we use to have by far away place publishing the

work and they never see it all suddenly disappeared.

What changed with digital photography in terms of editing your work?

Two things came out of it, the photographer becoming the editor of the work is a huge
change, it’s a lot more work in terms of time and what you have to do, but now the photographer
can actually choose the story that he wants to tell ad that’s what you send to a magazine. So
instead of sending fifty roles of film, and they end up choosing a picture that I took when I fell
down the stairs and pressed the button by accident, it’s actually a photograph that I want to see
published and it has given the photographer an amazing amount of power and actually lessened
the power of the editor to a great deal. It’s very exciting for us as journalists and photographers

to really be able to have this control over the story that we want to tell.
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And how is working with editors? Do they make the decisions what gets published?

Lot of it depends on the publication. In former Yugoslavia most of my work was for
Time or Newsweek and my assignments were ‘go’ and then I wouldn’t talk to them again.
They would never tell me what they were writing about, I would rarely work with the reporter,
I was off on my own and they would kind of marry the images together with the story which
sometimes worked and sometimes didn’t work. Photo editors themselves actually don’t choose
the photographs. They make an edit and then they present it in the meeting with people that
write the stories or the editors of text stories and then the text people choose the pictures. For

the majority of magazines it’s not a very pure photographic process.

At the VII conference in New York you talked about multimedia. Are you doing multimedia

pieces? Why do you now feel you need to say more with words rather than only with pictures?

I think it also goes to the concept of fragmenting the media. The actual fact is that less
and less people are looking at the printed page and that if your goal is to communicate with
your audience, you have to go where your audience is going. To the large extent that is to the
Internet. On the Internet if you have a piece that is just still photography versus a piece with
still photography and audio or still photography and audio and video, the audience will soon be
choosing the one with the more audio and video. I think that it is important to be able to reach
new audiences and to continue to reach an audience. I feel that the ability to control audio, and if
you choose video as well, enables you to really completely tell the story. Plus if you want to add
text as well. I’'m a great believer in communication and I want to communicate as many ways as
possible. I believe that the still image is the best way, or the strongest way to communicate, but
I think that it can be strengthened when it’s supported by audio. If you look at statistics that’s
what the audience wants as well. I’'m not creating work to sit in the box or specifically to be on
a gallery wall. My goal is to communicate in as immediate way as possible so multimedia is I
think a great way to do that. People are so digitally sophisticated that it is something they come
to expect. And I think that, for instance next year, Apple’s going to come up with something
like My TV which connects your computer to your TV very easily so people will start to watch
multimedia on TV like they would documentary. That will increase the audience even more, for

this type of work.

Do you use just audio, or a video camera as well?

Depending on a story, but on certain stories, I use video, audio and stills and text.
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You probably saw Luc Delahaye’s Exhibition History. Lots of journalists think he is going

in the direction they don’t like. What's your take on it?

Luc doesn’t consider himself a journalist, he considers himself an artist. It doesn’t even
actually matter to me. For me it goes back to the same concept before, the fact the people are
talking about the photographs and people are looking at them, the subject matter is so serious
I don’t think he is disrespecting it, that’s enough for me in terms of the communication, and
he has something very serious he wants to say. He is not being traditional in terms of photo
journalism, but I don’t think that is a true indication of whether something is good or not. I
don’t think everybody necessarily has to follow the same line. What he’s doing is something
different. In terms of the gallery art market, he made a big enough crack in that world for people
to look at other photographer’s work like my own and other people’s. Just that is valuable, that

you’re breaking into new audience that used to never look at images like that.

Often, you are blamed that you just do your job, but never actually help suffering
people?

There’s number of occasions when I brought people to the hospital, bandaged people up,
taken struggling children to feeding centers, Somalia and other places, protected people from
being arrested, everybody has different stories. We had one rule, especially in Sarajevo, because
quite often we would arrive in a bombed place before anyone else. Generally as we are running
towards a scene we would be taking pictures and if there was nobody else to help, we would
take people to the hospital. Every photographer you talk to, especially in Sarajevo did that. But
everybody has their own rules on why they’re there and what they’re doing. For me personally
was that, if there was no one there to help I would help, but if there’s somebody to help, then I
would do my job as a photographer. Most of us feel we’re human beings first and photographers
second. People look at the work and say how could you photograph that? In certain situations
like whenever we would got to a war where both Chris (Morris, op.a.) and I would both, we
couldn’t do anything, there were guns to our heads and now we couldn’t only save the people
from being shot we couldn’t even photograph it. The same in Bijeljina, it was made very clear
to me not to photograph anything. They were shouting at me ‘Nemoj slikat, nemoj slikat’. I took
a chance to photograph what I think is important, but you make the judgment on when you can
intervene and when you can’t and you hope that it works out and that you survive. I think it’s
very difficult for the people on the outside to really judge the situations because it’s just so fluid,
so intense and there’s really nothing people can say. The most famous controversy is picture

by Kevin Carter in Sudan with the girl and the vulture. Have to remember photography is just
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the scene, we don’t know what’s happening outside the scene, that little girl was near feeding
centre, he didn’t have to bring her anywhere, vultures don’t eat live people, it was more of a
symbol if anything else, but he got so slammed for that, from around the world. I think we all
experienced that to a much lesser degree. As a photographer, as a person on a scene, you just
have to understand your own rules and what you are willing to do and what you are not and you

have to be able to live with those decisions.

What about the manipulations, staging and the whole Lebabon scandal?

One of the problems in Lebanon was that there, or the Middle East, the way the dead are
shown, it’s very different than most Western mentality so it’s very common for somebody to
hold up a child and to photograph it, this is a very natural scene. The way I look at it, the biggest
problem from Lebanon was the captions by photographers. They’ve said: ‘Man holds up child
to show press dead body’. Instead it looks like this guy is walking around with one kid showing
it to everybody. Obviously you become suspicious, I’'m seeing 5 different versions of this guy
from 5 different..., like what is he doing? It’s the fault of the photographers for not captioning
it properly. There was a one scene, of a woman on two different days in a Beirut neighborhood
in two different places and both photographers say she’s standing in front of her house. Having
given the situations I’'m sure she’s not standing in front of her house, she’s in her neighborhood,
she’s screaming, she’s upset, so instead of saying she’s standing in front of her house you just
say ‘Woman wandering around her neighborhood after it was bombed by Israeli forces’. Then
it’s fine. It goes back to knowing who you’re dealing with for publications. One of the things
is we’re responsible about doing properly are our captions. We’re photojournalists. I’'m sure
you heard about whole Tyler Hicks incident, with New York Times? In a nutshell, he sent a
photograph of a guy that was pulled out of rubble because he had fallen rocking searching for
somebody and he had written that in captions in newspaper and then somebody from the website
changed the caption to make it seem like this guy was wounded from the actual bombing.
So there were two different pictures, same pictures with two different captions. Because the
blogging community was so intact on all this, they kind of all jumped on Tyler and New York
Times. And it turns out that this guy, the website made the mistake, just changed the caption
on his own. That’s not the fault of photographer, but the fault of somebody at the publication,
miswriting the caption. One benefit of the Lebanon is there’s been resurgence of understanding
of how important captions are and that one of the benefits/disadvantages of Internet is that
people are actually paying attention and sometimes they’re wrong blaming the photographer

and sometimes they’re right.
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Do you have a chance to defend yourself?

You do, but the most important thing is the photographers need to be more on top of
what they’re writing in the field. I think lot of the problems have been avoided, but once the

manipulation came out then it started to become every photographer...

So when you take pictures, you are supposed to talk to the person you just

photographed?

It depends, different publications have different policies, generally as a magazine
photographer I wouldn’t probably take the guy’s who is holding the body name down, but I
would try to caption it as well as possible. I wouldn’t make it seem I was alone, I would say ‘he
holds up the body to a group of Western photographers’. Or if it’s to me and it’s obviously like
he’s here to photograph the body I would say ‘rescue worker shows body to photographer’. It’s

really important to be as clear as possible.

Probably not all photojournalists have journalistic skills?

Right, which is a problem, If you’re going to be a journalist you need to have those
skills and people that are taking your photographs either need to make sure that you have those
skills or when they see the photographs they should speak to photographer and ask them what
happened here, what was going on etc. It doesn’t happen a lot, so you have these scandals that

come out of it.
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10.5. WADE GODDARD

What's interesting for me perhaps, is that covering Bosnia, former Yugoslavia was the last
chance for a photographer to cover a story completely and independently like we did. Nowadays,
you know, you can’t get in there before being embedded. So this whole new system of control
and embeds that Americans pulled in during Afghanistan, and in Iraq, is very much controlling
what photographers can see and what they cannot see. There is no freedom of covering stories,
like we were free in Bosnia, [ mean we were free up to the front line basically, almost all of the

time.

When did you come to former Yugoslavia?

'92!

So you covered Bosnia, not Croatia?

Ididn’t cover Croatiain '91, no! I came in April of '92. The first place I went to was Mostar.
In that time Mostar was basically completely surrounded by Yugoslavian National Army. There
was one small mountainous road, down the hill, where we would be waiting for, to be dark
enough, but not too dark so we could see where we were going. The path was completely open
to the antiaircraft fire. So that was the only way in. That's the way I started. Then I covered all
the Bosnia.

How much experience did you have before you came? Did you cover any other wars?

I didn’t have any experience at all.

So you had no idea where it was?

No idea what so ever!

How old where you then?

It was in ‘92 in April, so I was 22, almost 23.

What was your motive to come?
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Since I was a kid, I had this fascination of war photography, a sort of wanting to... I
remember as a kid thinking, wow, what an experience that would be, and I sort of fallowed it in
my mid teens. There wasn’t much information in New Zealand, and I found some movies, and
scanning the newspapers for international page of what was going on. That's about as limited
as it was. [ didn't go to any photo school, I always had cameras as a kid, taking pictures of the
town. In my later teens, I get kicked out of school when I was 16, so I went to work. Since 16 till
20 I was a high voltage electrician doing my training, and as soon as I finished my training and
got my certificate, my license, as a high voltage electrician, I left. And three months later I left
my job, and after I left the job I left the country and went to Britain to work some bullshit jobs.
Working behind bar, just collecting money traveling around, seeing some concerts in Europe
and London wherever. And then I accidentally met... actually it wasn’t so much of an accident.
I wasn’t really following the news in Britain, and this is '91, I heard on the news Croatia, war, |
never heard of Croatia before in my whole life. I knew where Yugoslavia was but didn't know
it had republics. And then I was in a magazine shop and I picked up a photographers magazine
that had a whole big spread of war in Croatia and Slavonia, bits of Vukovar, by a British
photographer. And at the end of the article it's a telephone number. Which I couldn’t believe!
So it gave me the idea, because I needed a work as well. He was a freelancer, bit older than me,
not by much, maybe by 4 years. I got up the couch and called him and asked him if he would
be kind enough to meet with me to talk ‘cause I was interested in that kind of work. And he was

a really opened guy and we became friends in that couple of months. And then Bosnian war
kicked off.

Who was that photographer?

Schultz, he is dead now. Killed himself. Idiot. So the Bosnian war broke out. He sad if
you wanna do this work, here is your chance. Let’s go to Bosnia. So I brought some cameras
and £400. We drove from London non-stop except when we ran out of gas on our way to
Ljubljana, we spent a week there. Than we came to Zagreb and spent couple of days in Zagreb
and met the guys from Associated Press (AP). Then we picked up some other photographers
that had another car, and we went 2 car convoy straight to Mostar. Actually we had a big trip to
Mostar, because we met some Australian Ustascha nutcase just before gas station and he took
us trough security zone that was off limits to normal traffic. So we didn't have to take the usual
path. We ended up at Siroki Brijeg speaking to the commander about getting the permission to
go up the hill with them to get into Mostar. And this guy had driven all the way from London
and we were waiting for him to came back to get to the top of the hill, and commander said:

“You guys need to know that this road is fucking dangerous, I lost 3 captains on this road last
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night. And he (my British friend) said: “ I have a bad feeling, I'm not gonna go.” I came all
the way from London with him to Mostar. There were three other photographers as well, so |
stayed in Mostar with them. We spent couple of days in Mostar, and guys said: “Are we ready
to go?* And I said: “What? We haven’t fucking see anything , do anything yet. It took me 2
weeks to get here, and seven years of courage.” So I stayed there by myself with two soldiers. I
spent few days hanging around with them, I didn't know what I was shooting or how to shoot a
picture for a newspaper or anything like that. And then some other journalists came in to town:
Darko Bandié, Dino Milié. I became best friends with Darko. Two of us covered Bosnia for the
next three years. Darko was almost in the same position as me. He had done some journalism
before but was not a recognized photographer under any circumstances and the two of us just
bounced around Bosnia in a beaten up old Lada Niva caravan and done some business between

each other. Later I came back to Zagreb, he went to AP to sell his pictures.

Did you sell prints to AP mostly?

We would come back with 4 rolls of film and sell maybe 5-6 pictures or something and

between two of us, we got drunk, end ended up with enough money and gas to get back again.

So you got money straight away?

Yeah! It was 50 Deutsche Marks a picture I think. That was wage in most places. So yeah,
you get instant cash. We took the money, spent 3 days in Zagreb, get bored with Zagreb and
went straight back down again. We did this for 3 years. I mean we got better and better. Darko is
now boss of AP for Croatia and Slovenia. I was in '95 contracted to Reuters to cover the arrival
of Dayton, but I've been working for ages by that time, for almost 2 years pretty solidly. Later
I covered the Kosovo war for Newsweek. After that there was very little going on. Little bit of
this and that in Macedonia, few assignments here and there. And then in 2003 a friend of mine,
a foreign business man, bought a beautiful space in Dubrovnik and asked me if I was interested
in making a museum of war photography. Since then I've been doing that.

I enjoyed covering the war, but I equally enjoy this. These are not my pictures but the

message is the same. I feel very lucky about that.

Can you tell me a bit more about your experience in the war in Bosnia, politics of what

would be published, what you were able to shoot...

For me I was very lucky for being with Darko Bandié, Croatian speaking guy especially
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when Mostar was going on. I remember once we came to a check point. Mostar was closed,
there was no way of anyone foreign getting anywhere near that. So we pulled up to this check
point outside of Mostar, and I sat in the car, and Darko went out to talk to the guards. He
was schmoozing and I shut up and tried to look as Croatian as possible. I remember a guy
came over and asked me if I had some cigarettes. And by that time the only word I recognized
was cigareta. I gave him the cigarette and pretended I was busy with something, otherwise
we would blown our cover. And then we finally get in. It was like that with many places. A
lot of foreigners couldn't get anywhere where locals could. Generally I would say that locals
didn't have a greater advantage over foreigners. Really they didn't. Because it was a double-
edged sword. Sometimes they were welcome because they were locals, but other times they
were treated very suspiciously. And it didn't work for them, they could be spies, people were
uncomfortable with them, particularly after the Muslim-Croat war broke out. Than I was the
lucky one, I was from New Zealand and Darko was from Zagreb. So travelling through Muslim

territory during that time was a little bit tense.

But you could cover war from different sides, and Darko just from Croatian side?

He could do the Croatian side basically. I did once go to the Serb side. I went all the way
around to Belgrade, via Budapest and ended up in Pale and Grbavica in the outskirts of Sarajevo.
It was rough, it was interesting seeing the other side. Most different, there was the difference
there were Chetnik Serbs, dressed up like Rambo. One guard came out and said: “You will have
coffee with us so I can decide whether to shoot you or not.” We had coffee which was called
Sljivovica, which was no coffee at all. We got drunk with the guy and after that we were fine.
But I think the locals did have the advantage because they really understood what was going
on a lot better, and could understand in between the lines. They knew better when they were in

danger and more when they were ok than we did. We were just lucky most of the time.

Would you consider yourself taking a side because you covered war mostly from Croatian

side?

Interesting! I sort of took the Croatian side when I came to Croatia, but that was not
because 1 was with the Croatian side. That was just politics side. Croatia did have elected
independence and it didn’t break any Yugoslav law, it didn’t do anything illegal. It had those
rights, it obeyed it. There was an invasion of foreign army to Croatian territory, so I took
the Croatian side. When I came to Bosnia, I became very anti-Croatian. Of course anti-Serb,

that goes without saying. But it was expected. Just like Croatia, since Bosnia declared their
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independence they expected Europe to come and save them like they did Croatia. But they
didn’t. Definitely I was not on the Serb side when I came to Bosnia, and when the Muslim-Croat
war broke out, I was disappointed with the Croats. They were backstabbing, land-grabbing

criminals down there. And for what?

Did you show that in your pictures?

The thing is when you are on the attacking side you get much better pictures. Because
you are moving forward. And you are able to cover new grounds, and have new pictures. If you
are on the retreating side there is a very little to shoot, except for people running past you. The
interesting thing about the first day of Mostar battle is that the lines were set within one hour
and didn’t move for three months. That was it, there was no movement of front line. At that age
and with that little experience that I had, I wasn’t so much concentrating on who am I trying to
make look good and who am I trying not to make look good. I was just trying to make a decent
picture. And if it was a decent picture, composed properly, the light was good, exposure was
good and had some interesting subject matter in it, then I was happy about the picture. Wasn’t
till later, about ‘95, when I started thinking about this. That didn’t actually come until an attack
on the UN after Srebrenica fell. I was one of the first guys in Tuzla, who were able to see the
Srebrenica refugees coming out...and the way that the UN treated the refugees that were outside
the UN base, and the way that they treated us. Finally I got punched and pushed over by the
UN. The weeks came paying, making the UN looked like Nazis. It actually worked. Because I
went to commander afterwards, I said: This is what I published in the last 3 days, if you don’t
tell your soldiers to behave themselves and treat us with a little bit of respect, I will continue
to shoot this kind of work. And it worked. They stepped back a bit. Because a black guy with
the machine gun and sunglasses and the Uzis, standing over corps, they looked like they were
the captains of the prisoners. And when I came to Kosovo, Kosovo was completely different.
Politically, especially. I was very much sympathetic towards Kosovo Albanians living under
an Apartheid system like that for how many years?, from ’89 till’98, 9 years of an Apartheid
system. So I was very sympathetic towards the Albanians. The Albanians were very clever. The
Kosovo Albanians were very clever with the press and they knew exactly how to manipulate
the press, how to get you on their side. They studied up, they already had two Balkan wars to
learn from. And I suspect that some of the massacres that we did photograph weren’t exactly as

innocent as they seemed.

In what way?
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I remember on both sides, sometimes, I wondered if these people were really killed by
Serbs. Was it really Serb weapons that killed this people or they just killed their own people,
just for the cameras. And I saw some pictures of Srdan Ili¢ once as well, he’d been with the Serb
military down there and he took some pictures of the Albanians corps killed, with a Kalashnikov
next to each body. You could see that the Kalashnikovs were placed in Srdan's pictures. He
shoot this and I know he knew this was a setup, but I think he also shoot it in such a way that it
was really obvious that it had been set up.

I think he knew, it was pretty obvious. He also played the game. I mean he was a nationalist
there is no doubt about it. Maybe he is less nationalist now. But his nationalism was second. First
he was a photographer. First he was AP. Then he was a nationalist. Being nationalist helped him
get much better access than any photographer. They loved him. Srdan could do anything, they
loved him. Then the Serbs were forced to pull out of Kosovo and the Kosovars returned. They
did the exactly the same thing to Serbs that has been done to them, burning down houses. I was
more interested in covering what I saw, rather than taking sides. ‘Cause there are no winners in
war, just losers. And it was the war I was against, not any particular side.

The politics. Who is guilty for the Bosnian war? Lots of people blame the Serbs. Where
it all comes from? Maybe it goes back decades, World War II, power influence, NATO. Who
paid the Serbs, who gave them the money, where did it all come from? Whose interest was it to
break up Yugoslavia, you find out. That one is guilty for the war. Yeah, you can blame the Serbs.
You can’t really blame the population to be fooled by the propaganda. What the Americans
truly believe? There is such a thing as terror. That there is a terror campaign against them. They
believe that. If you can convince the population that Islamists are fundamentalists and that they
are threatening to their way of life, the lives of their families, than it’s easy enough to convince
them to strike first. And it is the same in Serbia, it’s the same in Croatia. The propaganda
changed in Bosnian-Croat war. Six weeks before the war started you could hear rhetoric change

from “Muslims are brothers in arms” to “Islamic fundamentalists” on Croatian television.

You convince people that they are doing the right thing.

They have to believe, if they don’t do it, that they are in danger. That’s what the Americans

have done to their own people.

Do you know of any misuse of your images?

Yeah, there were images that shouldn’t have been published because I promised the

rape victims that that they wouldn’t be published here. And local newspapers cut them out of
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Newsweek and published them. The worse case of misused picture that I know was a picture of
Sagolj’s , an American soldier cuddling an Iraqi child. You know the story. They can always use
our work, out of the context. In New York Times every other day you may find a half of them
taken out of context. As a photographer all you can concentrate on doing is your own piece of
work, in the field and shooting. If you don’t want your work to be used inappropriately, it will
never get published. Particularly in the western press. The western press is a massive propaganda
machine. If you want total control, you have to open your own publications. We don’t publish
photographs we just shoot them. We are not responsible and cannot be responsible, we could if
we had control, but we don’t. When it is used and how it is used and in what context is used is
something we cannot control. The newspapers can cut half the photographs and leave what they

want to show. We don’t have any control. We will never have any control.
How do you find the idea of risking your life shooting images?

From the outside, the whole concept is ridiculous. Why would you go out and risk your
life for a stupid picture? But firemen risk their lives every day, policemen do. There is 100 jobs

that are really dangerous and people risk their lives to do it for a pay check.
But there is also excitement in being in the middle of things...

When I first went to Bosnia, one question was always on my mind. What makes a man
pick up a gun and kill another? And for me being a photographer was second part to being there.
The camera gave me an excuse to be there to find out what drives a population to kill another
population. What drives a man to pick up a gun and shoot a guy who he went to high school
with. It’s always the same answer. It’s fear and misinformation. You scare a population with
misinformation and you have them under your control. Yeah, it’s a dangerous job. I was lucky I
didn’t get hit. But you know, when your number is up, your number is up. You can go to London
after being in Bosnia and get hit by a double-decker bus. It’s not to say you should bounce
around looking for the bullet. For me what I wanted to do was more interesting than anything
else I had done. And I thought I was that kind of person that could actually do this job and do it
well. So what drove me? It was hard, really hard. Kosovo exodus was very hard. At that stage
I had a six-month-old child. My whole relationship with mothers and children dramatically
changed. Seeing these desperate mothers and starving children was really hard. Dead people
never bothered me. Dead people are dead, they have no emotion, no fear, they have no anger,

no hunger. The living people are the hardest to deal with.
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What about the trauma of being there? How do photographers deal with that?

Every photographer has his own thing. We were drinking a lot in those days, drunk
ourselves silly, smoked lots of dope, played poker until late in the night. And got up the next
morning and did it all over again. I didn’t have anything like PTSP or any problems because of
the war. I remember coming out, after a year in Bosnia, and turning up in London and feeling
like I am in Disneyworld and completely unable to communicate and completely detached. I
went back to see my parents and I think I saw them in "93 just after Mostar. We didn’t talk about
the war. We talked about the neighbor’s cat. For somebody who lives in New Zealand, they had
no idea of conflict of that size. I don’t think I have any trauma. I look at Darko, I don’t think he
has any trauma. We are a bit strange sometimes, maybe perhaps a little bit inpatient sometimes.
But that’s no different than any other person. I didn’t have any trauma. I have one reoccurring
dream that I get executed, but I haven’t had that for a long time...

I know other guys that really did have trauma, but you know they got shot. So that is really
different. And then one guy that on the third time he got shot, he locked himself in his room
for almost 2 years and didn't come out. Greg Marinovich, also a Croat. I didn't know Kevin
Carter, but his story is really sad. He killed himself over a picture. He got so much abuse about
his pictures and it just ate him up. He’d be asking himself: ,,Yeah I could have picked up that
kid and I could have picked up a thousand others as well*“. Well it depends on your character,
I have got a really strong character I can swallow just about anything. So I am very good at
suppressing emotions. Wasn’t like that the whole war. Probably that's a result of war for me.
The suppression of emotions, really difficult to share emotions with anybody else except for
colleagues who actually know what I am talking about. Makes it very difficult in relationships. I
never really considered or thought about any kind of trauma or anything like that. This guy that
I know that I came to the Balkans with, he died. He ODed himself or he just hadn’t been using

for a while and took too much, I don’t really know.

And what kind of work do you do these days? How much did photo journalism change?

The technology alone changed the face of photo journalism incredibly. In my days we
were developing films in hotels with no water and no electricity struggling with sat phones that
took two people to carry. Now days you can shoot a picture and have it in London 2 minutes
after the image was taken. Great deal has changed. It makes that part of the job much easier but
also the job became a lot more demanding. The ability to be able to file in 10 minutes means
that there is absolutely no excuse not to meet the deadline. So the pressure of photographers

and competition is very big out there. Also the equipment became a lot cheaper, there is enough
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idiots in the world that will go and do this kind of work. So the pressure is really on, you know,
it's not like in the old days, even before my days, where you took 200 rolls of film in 3 months
and go to cover the war and afterwards you publish it. You don’t get 3 days, you get 3 hours.
Everything is lightning-fast!

All news is the highlights of the day. I mean it doesn’t really even scratch the surface,
particularly if you consider the television. You get 13 seconds of the best part of the day. The
most news-worthy part of the day and that generally is not representative of the entire story
of the day. It doesn’t happen like that. It's like photo essays and big long photo stories or
something. Photographers go and cover a story for 3-4 months. They are in the story and they
are thinking about the deeper aspects of the story. So you have now, as you did than, these two
separate forms of journalism. The photography that is supplying the mass media with a third of
24 hours a day. And than you have the photographers who are not connected to AP, mass media,
daily newspapers and these guys go out and they do stories. They spend 3 months or a month
covering a story, putting it together and the finished package is published as a story. This is a
kind of photography and photo journalism that I think is important. The stuff that hits the front
page is really just to get the basic layer. I don' like mainstream media anymore. If I ever went
back to photography, I would never work for newspapers or mainstream media. I don't care.
The Internet now is a much better tool. There is a lot less control over the content and you are
not getting your work manipulated by someone else’s ideas, someone else’s politics. At the end
of the day the photographers are out there. If the photographer thinks he is gonna go out there
and he is going to change the world, he is gonna be seriously disappointed. If he's gonna go out
there thinking that everybody is gonna see and remember his picture, he is gonna be severely
disappointed. I think he has to be satisfied with the fact that journalists in general cannot make
people read the news. They can only make the information available. As a photographer or
journalist I think you have to be satisfied with that fact, and if you manage to do something
more than that than it’s a great feeling. If you have a picture that has ability to change politics or
to change public opinion than you can be very proud. But you shouldn’t go under the business
if that 1s what you wanna do on a daily basis, that’s just not gonna happen. People do not care.
They don't want to care. There is so much imagery of violence out there that we’ve become so
desensitized to violence. The politicians and leaders who go to war they know that they can
commit a massacre, they can kill innocent civilians and all we are going to do is change the
channel. And that’s about as active as we are gonna get because of the desensitization. So yeah,
one could argue that there is just too much information out there, but it’s not just from news
that we became desensitized. It's in every part of our lives. I mean we were all brought up with
Tom and Jerry. At the age of 2 or 3 they started desensitizing us. All Hollywood movies, violent

movies it's just another form. Video games too. It’s a programming of population to accept
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violence as an acceptable and daily part of our lives. And it can be fun. I don't think that any of
this is accidental either. This desensitisation, since the birth of television, has been deliberate.
Masses of photographers are a big part of it. I still think that it's better to have the picture than
to not. It's better that the information is available and what the reader chooses to do with it is
entirely up to them. It's difficult now to say, but the more we report about the wars the more

wars seem to be. And nothing changes.

How does photo journalism work in a gallery space?

See, what I'm trying to do in a gallery is exactly to miss out this publication man, the man
who twists the story and then presents it to the public. So when I'm working with photographers
and creating a show, I really prefer them to do absolutely everything, down to the edits, down
to the over text, really everything cause they were there, they were on the scene. They weren’t
sitting in a hotel waiting for people to come back to report the news. They were on the front line,
they know what was going on. And because they were on the field and they do need to know all
aspects of the story. Otherwise they could get themselves killed. So they are more trustable and
more reliable than any think tank, or any expert from some university in America or in Britain.
These guys really know the ground and know how people are feeling on the ground and general
population, they know much more than most. So I trust their opinion more than anybody else.
And I think that photography is a great way of telling this story. If you read these pictures, they
wouldn’t have anywhere near the impact that they do visually.

As technology advances, there’s a lot of different avenues for getting the story out there.
There are some great websites out there, where photographers put together a multimedia
basis and they tell very comprehensive stories. Better than any news channel, better than any
magazine. It comes straight from the guy’s mouth. MediaStorm is quite a website. As the future

goes on, this is how we will get our news.

How does Gallery War Photo in Dubrovnik operate?

The concept of the gallery is firstly that a photographer brings his story directly to the
public. Without alteration, without politicization of some publishing house. So for the gallery,
I’m not going to change anything, I’'m not gonna change the fucking world, but people come
in, they look at the shows and it sparks a million questions in their minds. They are in shock. I
hear so many comments about “we would never get this information at home, it’s impossible to
see such pictures in the country that I come from™, and like that. But of course it's not true, of

course they can.
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I consider the War Photo Gallery to be very important to keep photography as a media or
as an art or as a way of telling stories alive. It’s a very powerful media particularly used in this
classic form of prints on wall. I hate to see the shift out of paper on LCDs. So it’s also a way of
keeping the art, if you would like to call it that, to keep it alive. And give value to this kind of
work, that this work is important and when presented the way we present it in Dubrovnik, it has

an impact and can have an impact.

Do people by prints a lot?

No. We do sell prints, but very scarcely. The prints aren’t cheep in the gallery and only
those who really are addict collectors are really prepared to fork up money for these prints.
Particularly in this economic climate that we are in at the moment. So the print sales are more of
a way of those who are really dedicated to the art to support the photographers and the gallery at
the same time. But it’s definitely not a selling gallery. It’s run more as a museum. The majority
of the income comes from ticket sells.

There is no money in photography, there’s no money in journalism. There is plenty of
money being a propaganda machine as a stand up at CNN. That kind of journalism, yea, you are
gonna get paid well. You are brainwashing a nation. But for the small journalist who goes out

on the field on his own, there’s no money there. You don’t get money for that.

You invest your own money.

Exactly, it’s a passion. You are happy that after you have done it that someone is actually

interested in looking at it.

Well, people who do buy, they are collectors. Can you tell me a bit more about the people

who do collect that type of stuff?

Very, very mixed, of the wall. Sometimes I’'m really surprised at people who buy. Some
people are just blown away by that particular image so they want it. Other people have been
collecting, they put it in their office walls that may have something to do with some NGOs,
some schools or some universities. This kind of people. I’ve had some art dealers from Europe
buy with the vision of selling it on to their clients. I’ve had people who have seen a show two
years before and can’t stop thinking about a particular image, and call me up and asked me
to buy it. So it’s a really mixed bunch. But, you know, what surprises me more is that I don’t

have so many people come in and just buying one and one. If someone’s really interested, they
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often walk away with 4 prints. And that’s also kind of a surprise. It would be nice to sell more
pictures than we do. But it’s really not the objective. Our objective is to create great stories,

great documents of time and show them to the public.
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