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Abstrakt

Ve své disertacni praci se zabyvam analyzou tvorby
scénografa z pozice vytvarného umélce, ktery pracuje s prostredky
typickymi pro divadlo, to znamena ze, uziva divadlo jako vytvarné
médium. Tim se také dotykam existence specifického proudu
v soucasném divadle, ve kterém dochazi k prolinani v tomto pripadé
vytvarnych a divadelnich prostiedka.

Prvni ¢ast je vénovana vlastni tvorbé. Je rozdélena na dva

oddily, a to na oddil tykajici se tvorby inscenaci pod zastitou
instituce a na nezavislé projekty. V ramci oddilu tvorby inscenaci
pod zastitou instituce reflektuji jak dvé inscenace v divadle Minor,
tak i Sestimési¢ni pracovni pobyt v DTA Almaty v Kazachstanu.
V druhém oddile reflektuji dva vybrané nezavislé autorské projekty,
pricemz projektem Jednoducha tragédie se zabyvam nejpodrobné;ji.
Na zavér této Casti formuluji zakladni rozdily v tvorbé za uvedenych
podminek a postupy, které z nich vyplyvaiji.

Druha cast je vénovana divadelni skupiné AXE (Cti Ache) ze
St. Petersburgu. Nejdrive priblizuji kulturni i historické zaklady, na
nichZz skupina stavi, abych posléze presla k analyze tfi jejich
inscenaci. Tuto ¢ast uzaviram Uvahou nad tvorbou AXE v SirSich
souvislostech a ve vztahu s tvorbou vlastni.

Ve treti ¢asti se pokousim shrnout své dosavadni poznatky a
zkuSenosti, a to i s ohledem na tvorbu skupiny AXE zformulovat roli
scénografa v onom specifickém proudu soucasného divadla, ve

kterém dochdzi k prolinani vytvarnych a divadelnich prostifedka.



Abstract

In my thesis I am analyzing scenographic creation from the
point of view of the fine artist, who is working with tools typical for
the theater, which means that they are using theater as a fine art
medium. This also touches upon a specific trend in contemporary
theater practice, in which there is an intermingling of fine art and
theatrical elements.

In the first part I deal with my own work. This part is divided
into two sections, one of projects realized under the auspices of
institutions, the other deals with independent projects. The first part
reflects on my work for two Minor Theater (Prague) productions, as
well as a six-month working residency at DTA Almaty in Kazakhstan.
In the second part of this section I look at two of my own projects,
with the project, A Simple Tragedy analyzed in most detail. In the
conclusion of this section I formulate the essential differences in
creation under these different conditions, and the practices which
flow out of this.

The second part of the thesis is dedicated to the work of the
Russian theater company AXE (pronounced AH-khee-ah) of St.
Petersburg. First I lay out the cultural and historical roots of the
group, in order to give context to my subsequent analysis of three of
their performances. I close this section with a reflection on AXE's
work in the wider contemporary context, as well as in relation to my
own creative work.

In the third section I attempt to summarize my own
knowledge and experience up till now. With this in mind, and also
with a view to AXE group's creations, I attempt to define the role of
the scenographer in this specific area of contemporary theater,

where there is this intermingling of theatrical and artistic elements.
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Uvod

Scénografkou jsem plvodné vibec byt nechtéla. To, Ze jsem se ji
stala, je shoda rliznych okolnosti, ale hlavné to zplsobilo setkani
s nékolika ,uciteli*, ktefi dali smér mé tvorbé. V prvni radé to byl tandem
pedagogli- doc. Pavel Kalfus a Mgr. Tomas Zizka (jejichZ rozdilné nazory
vedly k plodnym diskusim, jez podnécovaly formovani mého osobniho
uméleckého nazoru a vztahu ke studovanému oboru) v prvnim rocniku
na KALD DAMU, perkusionista doc. Toma$ Ondrisek (Setkani s nim
definovalo mé umélecké smérovani.), doc. Jindfich Zeithamml (u néhoz
jsem byla rok na stazi, béhem které jsem zjistila, ze byt socharkou mi
L,nestaci* a definitivné se rozhodla pro divadlo) a v neposledni radé
Maxim Isajev a Pavel Semcenko s jejich divadelni skupinou AXE (které je
vénovana druhd ¢ast této prace).

Tito lidé zasadné ovlivnili mou tvorbu a zaroven stali v pozadi
mnoha mych dalSich uméleckych i lidskych setkani, ktera vedla ke vzniku
inscenaci a projektd, jimiZ se zabyva tato prace.

Moje disertacni prace v podstaté navazuje a dale rozviji principy
naznacené v diplomové praci KUNUK. Ovsem v daleko SirsSich
souvislostech. Nezabyva se jednim projektem, ale naopak srovnava
rizné projekty, které vznikly s rdznymi lidmi za rGznych podminek.
VSima si i vlivu vnéjsich podminek na konkrétni realizované projekty.

V prvni &asti se zabyvam analyzou tviré&ich procesu, které vedly
k realizaci divadelnich inscenaci. A to za prvé v divadelnich institucich-
tzv. kamennych divadlech- a déle nezavislych projektd, jak ve vlastni
produkci, tak s mou autorskou participaci. V zavéru prvni ¢asti se
pokusim zformulovat tuto problematiku a pojmenovat konkrétni
podminky, které ovliviiuji vznik inscenace, a jejich vliv na konecny
vysledek a dalsi rozvoj komponent a médii inscenace.

Ve druhé c¢asti se zabyvam analyzou nékolika predstaveni divadelni
skupiny AXE.

Ve treti Casti se pokusim zformulovat roli scénografa jako
vytvarného umélce, ktery pracuje s prostredky typickymi pro divadlo.

Ve vSech pripadech se jedna o zavéry utvorené na zakladé mé
subjektivni zkusSenosti, a i pres to, ze se pokousim o jejich formulaci,
nejedna se o vSeobecné platné teorie. Je to pokus o formulaci

konkrétniho uméleckého pristupu, ktery vede k urcitému typu inscenace.
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Cast prvni
Tvorba a podminky

Uvod k prvni &asti: Scénograf(ka)- svobodné povolani

Na uvod bych chtéla podat vysvétleni k nasledujicim kapitolam.
V textu tykajicim se analyzy tviré&iho procesu vedouciho ke vzniku
inscenaci Z knihy dZungli a Tisic a jedna noc popisuji tviréi proces, a to
subjektivné s emociondlnim zabarvenim. K vlastni tvorb& muze byt autor
jen tézko ryze objektivni. V ¢asti tykajici se pracovniho pobytu
v Kazachstanu a DTA Almaty uz o objektivni analyzu inscenaci nejde
vlibec. Mozna az prili§ emocionalné vypjaty text je osobni vypovédi tvarei
zkusSenosti v zahranici. Bez priblizeni atmosféry, ktera se kolem mne
vytvorila, nelze vlastné zprostredkovat zkusenosti, které pro mne
z tohoto pobytu vyplynuly a maji vliv na celou mou dal$i tvorbu. Casti
analyzujici vlastni projekty ¢i mou Ucast na autorskych projektech jsou
v primém kontrastu se zahrani¢nim pobytem. Objevuje se otazka, co je
to vlastné svoboda a co znamena svobodné tvofrit. Wikipedia definuje
svobodné povolani jako ,...podnikani fyzické osoby, které maji prijmy na

"I Mne ale zajima

zdkladé autorského zdkona nebo zvladstnich predpisd.
samotny pojem svoboda v souvislosti s uméleckou tvorbou. Vyklad slova
svoboda je diskutabilni a zna¢né slozity. V souvislosti s tvorbou ho
definujme napr. jako moznost volby. V ¢em pak tvorba pod zastitou
instituce, nebo naopak ryze autorské projekty poskytuji tviircdm svobodu
a kde ji omezuji? Na takovou otazku jisté neexistuje obecna odpovéd. Na
zakladé dosavadnich zkusenosti se vSak pokusim o individualni
specifikaci pojmu ,,svobodné povolani*, a to jak z hlediska tvorby, tak

etiky a humanity.

! http://cs.wikipedia.org/wiki/Svobodn%C3%A9_povol%C3%A1n%C3%AD, stazeno
9.8.2010
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Kapitola I.

Projekty zastiténé instituci

1. Minor - seznameni s problematikou

V divadle Minor jsem méla pfrilezitost pracovat na nékolika
projektech, z nichz v této praci zminim dva z nich. Reditelem divadla byl
ke spolupraci vyzvan Jifi Adamek, ktery posléze k obéma zde
zmifiovanym projekttiim ptizval mne jako vytvarnika. Nejprve se pokusim
o teoretickou analyzu tviréiho procesu, ktery ved! k vyslednému tvaru
inscenaci, poté zkusim definovat zavér, ke kterému jsem na zakladé
téchto realizaci dospéla.

Obé inscenace rozviji principy, se kterymi Jifi Adamek pracoval jiz
ve svych predchozich projektech. Napf. v roce 2006 probéhla premiéra
jeho autorské inscenace s nazvem Tika, tika politika, v niz vyraznou
sloZkou predstaveni je hudba, nebo presnéji zvukova komponenta,
kterou zprostredkovavaji herci. Jde o hudebné rytmickou praci s textem
- slovem. Vznika tak jakysi voiceband. Vysledkem je tak ,hudebni
divadlo" (preklad z francouzského ,théatre musical“, coz je v ¢eském
kontextu trochu zavadéjici®) ,nebo (jak o tomto tvaru mluvi sdm autor)
divadlo - koncert.?

Ke spolupraci se mnou se rozhodl na zakladé mého projektu
KUNUK, ktery se pokousi prekracovat hranice mezi komponentami
inscenace a ktery pracuje s hudbou a jeji rytmikou, ale ne jako
s dopliikovou komponentou, nybrz jako s prvkem jenz je urcujici pro
celou inscenaci. Tj. ovliviiuje vizudlni prvky, prostor, choreografii, zptsob

herectvi i interpretaci hudebni partitury.

2. Z knihy dzungli*

(Premiéra 11.5.2007, Mala scéna divadla Minor.)

2 Tento pojem vysvétluje, a k tomuto tématu se vyjadiuje Jifi Adamek v textu Herec
spoutany hudbou, Adamek, Jifi: Herec spoutany hudbou - na cesté k projektu Tika tika
politika, sborniku Divadlo a interakce, Prazska scéna, 2006, str.123, ISBN 80-86102-51-

3 Viz disertaéni prace Jifiho Addmka, Adamek, Jifi: Divadlo jako hudba nad fenoménem
Theédtre musical s ddrazem na otdzky herectvi, rukopis, disertani prace, Akademie
muzickych umeéni v Praze, Divadelni fakulta, Studijni program Dramatické uméni, Studijni
obor Alternativni a loutkova tvorba a jeji teorie, 2009

4 Videozdznam lIze shlédnout na pfilozeném DVD.
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Rezisér inscenace Jifi Adamek byl osloven vedenim divadla Minor
ke spolupraci na Malé scéné divadla. Chtél dale pokracovat ve zkoumani
jiz oteviené problematiky. Byla to pro ného svym zplsobem vyzva. Mé&l
moznost aplikovat vlastni hudebni princip do predstaveni pro déti, a
zpochybnit tak zabéhnuty systém pisen- text- pisen- text atd. (Madm na
mysli ten typ predstaveni: ,, ....tak jsme si to rekli a ted’si, déti,
zazpivame pisnicku....", kde se déti povazuji za zcela tupé, omezené a
primitivni divaky, coz, jak vime, neni pravda.) Jifi Adamek jiz mél vlastni
zkudenost s tim, Ze svou koncepci nemuzZe rozvijet sdm nebo pouze
s dramaturgyni. Uvédomoval si, Zze pro vznik dobfe fungujici inscenace je
nutné vytvorit Sirsi tym.

Rozhodl se oslovit mne na zadkladé doporuceni svého bratra,
hudebniho skladatele Ondreje Adamka, se kterym jsem spolupracovala
na diplomové praci - projektu KUNUK. Védél, Ze se zabyvam podobnou
problematikou jako on, jen s vétsim akcentem na vytvarnou slozku.

Jako vychozi inspira¢ni material mi nabidl povidku Riki-Tiki-Tawi
z Knihy dzungli od Ruyarda Kiplinga. Jde o kratkou povidku o malém
Riki-Tiki-Tawim, mungovi, jehoz prirozenosti je zabijet kobry. Maly Riki
se shodou okolnosti octne v zahradé u domu lidi, kterou tyranizuje hadi
par. Ten se nakonec odvazi zautocit i na lidi. Rikiho pfirozeny instinkt a
poslani vSak nakonec vSechny zachrani.

Tento materidl v sobé mél jak hudebni, tak i vytvarny potencial.
(UZ jen jméno munga - Riki-Tiki-Tawi je samo o sobé hudebni-
rytmické.)

Nase prvni vytvarna predstava kopirovala vystup projektu KUNUK,
tj. vznik vytvarnych objektl — hudebnich néstrojd. Tato predstava se
postupem casu znacné zmeénila.

Od samého pocatku jsme védéli, ze chceme k prostorovému reseni
inscenace pristupovat nestandardné a vyuzit v podstaté nedivadelni
prostor Malé scény co nejvice. Tyto faktory samozirejmé urcuje
interpretace vychoziho materialu. Velkou otazkou proto pro nas bylo,
jakym zpUsobem sdélit, Ze jde o zahradu, a nutnost zachovani postav lidi
pro srozumitelnost pribéhu. Nase reseni se stale tocilo kolem jakéhosi
multifunkéniho a multimedialniho objektu. Béhem téchto diskusi o
celkovém pojeti tématu zacal Jiri Adamek pracovat na textu. Po precteni

prvni verze jsme jednoznacné dospéli k zavéru, ze neni nutné dublovat
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zvukomalebny text urcujici charakter zvirete jesté néjakym dalSim
hudebné-vytvarnym objektem. Uvadim priklad z textu :

Narek snovace Darziho a jeho Zeny

On:

pla cicicici ¢i-¢i

opla ¢icic¢ici Ci-Ci

opla cicicici Ci-Ci

opla ¢ici¢ici Ci-Ci-Ci &i-Cici¢ici Ci Ci
Ona:

vyplaci vyplacicici

vyplacici vyplaci

Vlastné jsem po vyslechnuti Adamkovy autorské interpretace textu
neméla pocit, Ze je néjaka vytvarna slozka nutna. Tento text by sédm o
sobé vyborné fungoval jako rozhlasova hra. Divadlo pro déti vsak
nemUze fungovat bez jakékoliv vytvarné slozky. Musi zaujmout véechny
smysly, aby malé dité udrzelo pozornost cca 45 minut.

Jiti Addmek prisel s ideou obrazkd doplfiujicich text.
Neuspokojovala nas vsak predstava poutového Feseni podobného typu,
jako je doprovod ilustrativnich obrazk( ke zp&vu kramaiskych pisni.
Snazila jsem si tedy predstavit, co by mne bavilo sledovat, kdybych byla
dité.

Predstavovala jsem si, ze textem oziji obrazky v knize, kterou si
déti budou prohlizet. Zdanlivé nehybna a neziva ilustrace se proméni
v realitu. Tak néjak to bylo i v Nekone&ném prib&hu’. V knize si vak
tento fakt predstavujeme sami, film ma v tomto ohledu daleko
sugestivnéjsi prostredky. Jak tedy dosahnout této sugestivnosti na
divadle, pfimo pfed o¢ima détskych divaki?

V prvni radé bylo nutné zménit standardni prostorové reseni
divadelniho prostoru. Rozhodli jsme se zbavit rozdéleni na jevisté a
hledisté. K tomuto kroku vedlo také to, ze jsme jako scénické reseni
zvolili onu , knihu“. Abychom u divaka docilili pocitu intimity, nemohli
jsme vytvorit jednu velkou knihu na jevisti, ale soubor vice totoznych
knih, u nichz budou divaci sedét v mensich skupinkach. Toto resSeni vedlo
logicky i k tomu, ze herci vztahujici se ke kniham se dostavaji do velice

tésného kontaktu s divaky. Dochazi tak az k osobnimu kontaktu herce

> Mam na mysli knihu Michaela Ende, Nekone&ny pFib&h
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s divakem, coz je pro divaky a zejména détské divaky neobvykly a
jedinecny zazitek.

(Samozrejmé, déti byvaji v predstavenich vyzyvany k interakci,
jsou zvany na jevisté a tam konfrontovany s herci. Je to ale jaksi pfilis
~Chténé". Zde setkani détského divaka s hercem tvari v tvar prirozené
vyplyva z pouziti urcitého scénického prvku, a tim je u nas kniha. Herec
se stava vlastné prirozenou soucasti scénografie a je jejim hybatelem.
Jeho pfitomnosti, nebo pritomnosti jeho hlasu obraz oziva.)

Toto reSeni samoziejmé prindselo i sva Uskali. Nastaly komplikace
okolo kapacity predstaveni, technického reseni atd. Ale toho se dotknu
pozdéji.

Idea knih byla na svété, ale jak konkrétné budou vypadat? Co
bude jejich obsahem?

Rozhodné& nebylo G&elem obrazkd ilustrovat text. Obrazky &i
instalace na jednotlivych ,listech® mély doplhovat ¢i podtrhavat
informace obsazené v textu nebo zvuku. Vychodiskem pro ideovy obsah
stranek pro nas byl prototyp textu, na kterém Jifi Adamek v té dobé
zalal pracovat. K jednotlivym obrazdim v textu jsme vymysleli obrazy
vytvarné. To nékdy i zpétné vedlo ke zménam v textu. Zpocatku nas
velice nadchla moznost fyzické interakce déti v predstaveni. Vymysileli
jsme rlzné instalace, které by déti mohly samy obsluhovat. Tuto cestu
jsme ale po konzultaci s dramaturgyni Petrou Zamecnikovou zavrhli.
Dramaturgyné totiz vyslovila obavu, ze priliSna interaktivita knih by
mohla vést k rozptyleni pozornosti détskych divakl a zhrouceni celé
koncepce.

To tedy vedlo k definitivnimu rozhodnuti o poctu knih i poctu
hercl. U kazdé knihy mél byt 1 herec, ktery ji bude obsluhovat. To
znamena 5 hercl a 5 knih. Prostorové instalace jsme se proto rozhodli
umistit za plexisklo a jejich pfipadny pohyb mél obstaravat pouze herec.

V této fazi nam jiz bylo jasné, ze ,lidi" z pribéhu vynechame.
PFib&h zacinal ziskavat velice jasné kontury. Slo jen o to dodefinovat
charaktery zvirat - postav. Tato definice Sla ruku v ruce s ¢im dal tim
konkrétnéjsi predstavou o vizualni podobé listd.

V této fazi zatala byt Fed i o zpUsobu pouziti svétla. Abychom
podpofili intimni domaci atmosféru pri prohlizeni knih, pouzili jsme jako

zakladni vychozi zdroje svétla pro nasviceni inscenace stojaci
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polohovatelné lampi¢ky. Dosahli jsme tak né&kolika efektl najednou.
Ziskali jsme nejen osvétleni listd knihy, ale i divakd, hercl i prostoru
zaroven. Lampa se pouziva nejen jako zdroj svétla, ale i jako rekvizita,
prostfedek ke komunikaci, vymezeni prostoru ¢i ¢asti hercova téla.

Tento zplsob osvétleni jsme skombinovali se samostatnym
osvétlenim vybranych listd knihy. To byla, jak finanéné, tak
technologicky, asi nejnarocnéjsi Cast realizace. Vysledna verze je vlastné
kompromisnim Fe$enim vytvarnych pozadavkl a rozpoctu divadla na
danou inscenaci.

Na tomto misté nelze opomenout i technologické Feseni
elektroinstalace. Bylo nutné respektovat bezpecnostni rad a
transformovat napéti v kabelech vedoucich ke knihdm na podlaze
prostoru. Lampicky jsme napojili na stmivace a vladali je z pultu. Béhem
zkouseni a za Ulasti ,pokusnych" détskych divakd jsme dospéli
k nutnosti pFisviceni hercd dv&ma PARYy ve chvili, kdy nejsou u knih, ale
,zvuéi* u mikrofonQ. A tim se dostdvadm k dal$i dimenzi predstaveni-
zvuku. Vzhledem k ,,suché" akustice prostoru se Jifi rozhodl pouzit
mikrofony a halovy efekt. I tato technicka nutnost rozhodla o
prostorovém usporadani salu. Knihy leZi na zemi v jakési pllelipse a
uprostied je prostor pro mikrofony a pohyb hercl. Herci se tim padem
plynule pteskupuji od mikrofonl, kde plsobi az jako komorni sbor, ke
kniham.

Texty hercl jsou ve své podstaté partiturami a také zde Jifi
Adamek peclivé konzultoval nejen s hudebnim skladatelem Ondrejem
Adamkem, ale pozadal o hudebni spolupraci i Honzu Mataska, ktery je
zaroven hercem v predstaveni. Ten dohlizel nejen na preciznost hudebni
interpretace, ale slozil i zavérec¢ny hymnus.

Asi bych se méla vratit ke vzniku vizualni podoby knih. Ve chvili,
kdy jsme se vSichni shodli na motivech pouzitych v knihach, jsem zacala,
diive neZ vytvarnou podobu listd, fesit jejich technologii, aby mohly byt
zadany a vcas pripraveny k instalaci vytvarné casti. Vytvarné instalace
pak vznikaly ,za pochodu®. Mym zdmé&rem bylo neopakovat zpUsoby jak
vytvarného, tak technologického fedeni jednotlivych listd. Vytvarné
techniky se tedy pohybuji od kresby pres grafiti, nebo listé
elektronického vizualniho panelu, po freknéme, asamblaz. Kazdy list ma

tak svou osobitou atmosféru a obsahuje jedinecny trik. Témito triky jsou
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pohyblivé Udy munga a jeho svitici oko, kapajici voda, skryty mungo
v zahradé, luminiscencni obraz hada utociciho na munga skryty
v zdanlivé poklidném vyjevu rozhovoru hada s mungem atd.

Jedinym obrazem, ktery se rozsifi z knihy do prostoru, je boj
munga s hadem. D4 se fici, Ze tento obraz je zpracovan na zpusob
c¢erného divadla. Postavy zde ztélesnuji pouze svitici oci, priCemz jejich
barva poukazuje na tu kterou postavu.

Ve vytvarném sdéleni nebylo mym zameérem lokalizovat pribéh do
konkrétniho zemépisného prostiedi. Obecné by se dalo fici, ze se vse
odehrava v trave.

Zemeépisné misto déje konkretizovaly teprve kostymy a liceni
hercd. PouZila jsem variace na tradi¢ni indické oble¢eni a vie zaténovala
do ¢erné barvy. Nebylo Ucelem herce barevné vypichovat, ale v pripadé
potfeby nechat i zmizet ve tmé. Blyskavé flitrové zdobeni dodava
obleceni na dojmu obradnosti a slavnostnosti. Herecky maji i dlouhé
naudnice ¢&i prsteny a velice vyrazné li¢eni na zpUsob taneénic indickych
tancl. Herci - muzi jsou také nali¢eni, maji velice zvyrazn&né oci a obodi.
KdyZ jsme toto li¢eni nepouzili, plsobili vedle nali¢enych Zen nevyrazné a
nesourodé. Toto liceni také jednoznacné prospiva ke zietelnému vnimani
obli¢eje a mimiky herct v pomé&rné temném prostoru. Zaroven
odcivilfiuje herce a je jeho maskou, coz ma vliv na vnimani herce a jeho
role divakem. Déti tak i pres to, Ze s herci komunikuji tvari v tvar, maji
dojem urcité hranice mezi nimi samymi a herci. Nejsou si jisty jejich
totoznosti a chovanim.

Tim jsem se vlastné dostala k tomu, jak bylo predstaveni prijato
détskym i dospélym publikem a k, pro mne zajimavym, reakcim divaka.

Oslovili jsme totiz i nékolik Skolek a na téchto détech jsme nase
dilo testovali. Nebyli jsme si jisti, zda je tato forma dostatecné sdélna a
zda se k détem dostane i déjova linka, nejen zvuk a vizudlni forma. Bylo
nutné na nich otestovat i délku jednotlivych scén atd.

V prvni skupiné déti byly i velice malé - trileté déti a my méli
obavu, Ze to pro né bude pfiliS naroc¢né a Ze se v nékterych scénach
budou bat. Velice nas vSak potésilo, ze opak byl pravdou. I ti nejmensi
pochopili déj a zorientovali se v celém predstaveni. Tomu samozrejmé
pomohl pravé primy kontakt s herci. Ti si privedli své skupinky déti ke

knizkam a jiz pred predstavenim si s détmi povidali o zviratech a také o
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mungovi, coz v Cechdch neni béZné zndmé zvire. Déti si béhem tohoto
uvodu mohly prohlédnou a osahat munga leziciho na prvnim listé knihy.
Je to vlastné reliéfni zvire potazené hebkou kozesinou, ktera svadéla déti
k tomu, aby je hladily.

Po tomto Uvodu zacina vlastni predstaveni. Déti postupné pochopi
princip scénografie predstaveni a netrpélivé ocekavaji nasledujici
stranku. Vé&tsina listl s vlastnim osvétlenim vyvoldvala v détech Gzas a
nadSeni. U nékterych obraz( se dokonce nahlas dohadovaly, jestli
pohybujici hadi jsou Zivi nebo ne. To mne velice prekvapilo. Neocekavala
bych, ze obrazy budou az takto sugestivni. V pripadé obrazku kde
rozmlouva had s mungem, se ve tmé objevi luminiscencni vyjev hada
Utociciho na munga. Déti ihned zacaly zkoumat, co sviti a jak je mozné,
Ze to sviti, sahaly na obrazek a byl to pro né zkratka zazrak. Stejné
zazracné se i pohyboval kus latky, ktery tento obrazek zakryval a ktery
herec jednoduse odcaroval. Zazracné se rozsvitilo Rikiho Cervené oko,
zazracné se rozpohybovali hadi....... Tyto zazraky vyvolavaly v détech
nepokryté vzruseni, déti vstavaly a komentovaly vyjevy na listech knihy.

To, ze déti sedi ve skupinkach okolo knih, jim pravé umoziuje
spontannéji reagovat. Nikomu totiz nevadi, kdyz vstavaji, na obrazcich si
ukazuji a v podstaté ani nevadi kdyZz béhem predstaveni spontanné
komentuji to, co vidi. Nékteré i opakuji rytmicky text, ve kterém se
opakuji slova sdélujici urcitou informaci jako napr.: ,Jak se to pozna, jak
se to pozna"“, nebo odpovidaji a spontanné reaguji na text : ,Kudy kam?
Kudy kam?" tim, Ze radi kudy, a ukazuji cestu Rikimu, nebo nahlas
vykFikuji ,Doleva!“, ,Nahoru!™ atd. Je to jako v ritualnich obfadech, kdy
se lidé spolu se Samanem dostavaji stalym rytmickym opakovanim textu
nebo hlasek a bubnovanim do transu, ve kterém pak prozivaji jinou
realitu.

Ve chvilich, kdy se déti boji, svdj strach konfrontuji s ostatnimi a
navzajem se ujidtuji, Zze neni &eho se bat, ¢asto svij strach i maskuji
smichem.

Je dilezité také fict, ze je velky rozdil mezi reakcemi déti
v prevazné détském publiku a mezi reakcemi déti, které pfrisly s rodici. U
skupin s rodi¢i nejsou reakce tak hlasité, protoze déti se u svych rodicu
na kliné nebo v jejich blizkosti citi jisté. Velice mne potésily spontanni

reakce dospélych divakd, ktefi se pFi tomto predstaveni urcité nenudili a
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velice aktivné reagovali na dané podnéty. Dokonce i vstavali, aby lépe
vidéli na dalsi list.

I kdyz nasim zamérem bylo koncipovat scénické objekty jako
knihy, byly vnimany i jako televizni nebo pocitacové obrazovky, u
kterych dnesni déti travi hodné Casu. Proto jim zifejmé i vyhovoval
vlastné osobni kontakt mezi konkrétnim divakem a akci v obrazku.
Zaroven vsak byla prekraCovana tato hranice a obrazy nebyly vnimany
jen jako obrazovky, ale spis jako pohadkové dvere, kterymi se da projit
do jiného svéta, ve kterém se odehrava pribéh o Riki- Tiki- Tawim.

Myslim, ze se nam podafrilo vytvorit velice kompaktni dilo, ve
kterém se komponenty navzajem dopliuji a ovliviuji. Pokusili jsme se
pristupovat k détskému divakovi jako k rovnopravnému partnerovi a
zarover neopomijet pritomnost divakd dospélych. Reakce obou
zminénych skupin divdkd ndm potvrzuji, Zze nade snazeni nebylo marné,
a ze je i tato u nas neobvykla forma inscenace oslovila.

Skvélou prilezitosti pro dalsSi propracovavani principu propojovani
komponent v divadelni inscenaci byla i moznost dalSi spoluprace jak

s divadlem Minor, tak s Jifim Adamkem.

3. Tisic a jedna noc

Na jare roku 2008 jsem byla opét oslovena Jifim Adamkem a
vyzvana k dalsi spolupraci na predstaveni do divadla Minor. Téma sice
nebylo dano, ale bylo zarovef i uréitym zplisobem omezeno
dramaturgickym nazorem ¢&i pozadavkem divadla. Zvolili jsme si proto
téma Tisic a jedna noc. A to z toho dlvodu, Ze vychozi text je tak
bohaty, fantasticky, pohadkovy i mytologicky, Zze jeho prostfednictvim
bude mozné rozvijet nase, jiz v predchozich projektech rozpracované,
pristupy. To znamena focus Jifiho Addmka na theartre musical ve spojeni
s rozvojem mych vytvarnych, ¢ hudebné-vytvarnych postupt. Pfiprava
by se dal rozdélit na jednotlivé faze.

Vychozim textem k inscenaci je pdvodni, velice obsahly text.
Seznamili jsme se s jeho strukturou a zakladni ideou a jednotlivé dily
jsme si rozdélili mezi sebe, pricemz kazdy z nas, tj. Jifi Adamek, Petra
Zamedénikova a ja jsme Cetli ¢ast z celkem 5 dild této knihy. Navzadjem
jsme se informovali o inspirativnich momentech a pribézich. Ty jsme pak

precetli vSichni. Shodli jsme se na tom, Zze bychom chtéli pouzit pribéhy
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spiSe fantaskni a pohadkové, kde by bylo mozné uplatnit kouzla a
mystiku. Tato kritéria splfiovalo ,Vypravovani kralovny hadl o pribézich

“” a ,Vypravovani o Hasanu

Bullkijovych“®, ,Vypravovani Dzansahovo
Baserském™®.

Rozhodli jsme se eliminovat p¥ibéh o princezné Seherezadé,
protoZze nejde tak ani o Seherezaddu samotnou, jako o princip vypraveéni,
ktery je zakladem celé koncepce knihy Tisic a jedna noc. Jde o magii
vypraveéni, které ma tu moc udrzet posluchace v napéti a zde i
vypravécku pfi zivoté. Jde o zZivotodarnou a podivuhodnou silu vypravéni.
Pravé vypravéni je motem naseho pojeti inscenace Tisici a jedné noci.

Dal$im zdrojem k volbé& formy prostfedkd a médii uzitych
v inscenaci je Islam a islamské umeéni i predisldmska civilizace na Uzemi
dnesniho Arabského poloostrova pres Irdk az do Irdnu. Proto jsme se
zadali vénovat i studiu téchto podkladd.

K tomu, abychom se pokusili vytvofit vérohodné a sugestivni
ztvarnéni Tisice a jedné noci, k vytvoreni iluze tohoto svéta, se nejprve
musime pokusit najit podstatu zpldsobu myéleni a Zivotni filosofie této
kultury, principy, podle kterych jednali a tvofili. Nejde nam o
poevropstélou ilustraci Orientu. Pokud nezkoumame téma do hloubky,
nikdy nedosahneme vérohodného vysledku. Pouhé kopirovani reality neni
cestou k realizmu. Teprve pochopeni tématu vede k jeho transformaci
skrze nas, stfedoevropany se svou specifickou kulturni paméti, od které
se nelze oddélit. Diky krystalické podstaté, ke které jsme se dobrali
studiem dané tématiky, rozvojem a zpracovanim objevenych principt se
jedin® miZzeme dobrat pravdivého ztvarnéni onoho tématu. Paradoxné
pravé abstraktnimi prostredky lze docilit zdani reality. Proto jsme se také
nesnazili vytvorit scénografii popisujici a ilustrujici, ale spiSe
minimalistickou a podporujici fantazii divaka. Scénografii, ktera se
promeénuje jako kaleidoskop a kde konkrétni misto déje urcuji spise
kostymy a herecké akce.

Pokud se snazime dobrat se k podstaté tématu, musime alespon
trochu nahlédnout jeho problematiku. Jednim ze zdroji nasi inspirace
bylo i nékolik predstaveni, kterd v ramci Mezinarodniho festivalu

perského tance a mystiky Dance Meridian predstavil prazskému publiku

6 Tisic a jedna noc, svazek 3., preklad Felix Tauer, Ikar 2001, str.57
’ Tisic a jedna noc, svazek 3., pfeklad Felix Tauer, Ikar 2001, str.81
8 Tisic a jedna noc, svazek 4., pteklad Felix Tauer, Ikar 2001, str.7
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fransky choreograf a tanecnik Zijici v Kanadé Sashar Zarif se svou
tanecni skupinou. Partnerem se jim stala amatérska skupina Erfané,
zabyvajici se pod vedenim tanecnice a choreografky Reny Milgrom také
perskymi a stfedoasijskymi tanci.’

Vyznamnou inspiraci byla také cesta do Istanbulu, zorganizovana
vedenim divadla. Alespon na nékolik dni se nas nejuzsi inscenacni tym
ocitl, v- z Evropy- nejdosazitelnéjsim prostredi islamské kultury. Mohli
jsme vstoupit do mesity, zakusit doteky ¢asu v Hagie Sofii, zazit
prochazku ortodoxni muslimskou ctvrti, pocitit pfedél mezi Evropou a
Malou Asii, nechat se dobéla vydrhnout ve stfredovékych tureckych
ldznich, okusit nejrizné&jsi ndm nezndma jidla a cukrovinky, nebo si uzit
vecer v Cajovné obklopeni koufem vodnich dymek. Mohli jsme zakoupit
mnoho detaild do vypravy inscenace, bez nichZz bychom se t&Zko obedli.
Napriklad nékteré latky, ozdoby a bizuterii dotvarejici charakter a
podtrhujici autenticitu kostymd.

Neskryvame ani inspiraci filmy Sergeje ParadZzanova Barva

granatového jablka Ci Asik Kerib. A to nejen vytvarnymi kompozicemi

9 Predstaveni Meykhaneh- Kréma bylo koncipovano jako slavnost, pfi které spole¢nost pfi
popijeni vina sleduje skvéla sélova vystoupeni taneénikid. Spoleénost tvofili jak divaci, tak
skupina Erfané, ktera jako by byla i scénografii. Oble¢ena v pestré kostymy byla sélistdm
jakousi zivou kulisou. Ale také tvofila kontrast. Na tomto pro véc a téma nadSeném, lec
amatérském pozadi vynikalo taneéni uméni profesiondld o to vice. Tento kontrast byl
pozitivni ve smyslu uvédomeéni si rozdilu v celkovém pfistupu tvoreni pohybu, hlasového
projevu a presvédcivosti vyrazu. Zretelné bylo mozné rozeznat rozdil mezi ,pravdou® a
~napodobou". Ceska tanecnice se nikdy nemize stat orientdIni tanecnici jen ndpodobou
pohyb{ a oble¢enim. Musi chapat smysl svych pohybl. Musi ,védét" néco o kulture,
kterou se zabyva. Jen na zakladé této znalosti a jeji uvedeni do souvislosti i s vlastni
»antropologickou" zku$enosti mdzZe byt ,pravdiva®. Tak jako Sashar Zarif kdyZ rozzafil
unyly zpév repetitivniho textu divek svym zpévem téhoz textu, leC s UpIné jinym
nabojem. Zpév ktery reprezentuje poznani a pravdivost zpévaka, zaroven spousti pohyb
téhoz. Pohyb a hlas se stavaji hybatelem interpreta, vychazeji jeden z druhého. A
tanecnik rotuje na jevisti doprovazen vlastnim hlasem, Cisi z ného radost zatimco divky
v pozadi ho doprovazeji spartakiadnimi pohyby a pohiebnim zpévem. Je to stejny rozdil
jako je mezi liturgickym zpévem verejnosti v Ceskych kostelech a zpévem téhoz lec

v podani verejnosti Cernosské. Ti prvni jakoby pfi zpévu Agnus Dei umirali, ti druzi
jasaji, coz je také smyslem textu. Nevypovida to i cosi o stavu ¢i naladé ve spolec¢nosti?
Ale to bychom se dostali uz nékam jinam.

Pfedstaveni Saqui jen potvrdilo uméni tane¢nikd skupiny Sashara Zarifa.

Inspirativni bylo vidét jak se chovaji kostymy v pohybu, jak funguji pFi rotacich, co ony
rotace mohou znamenat a jak se daji vyznamové vyuzit. Pokud ma na sobé tanecnik pfi
rotaci kabat s nastfihy, jako by letél. Dulezité je pfi tom drzeni téla. Obli¢ej smé&fuje
vzhlru, co? je uréujicim pro dojem letu. Pak také pohyby rukou samoziejmé. Efektni je i
rotace pasku s tézkymi stfapci. Dlouhé vlajici rukavy jsou dalsim charakteristickym
prvkem.

Tato predstaveni vyrazné ovlivnila formu kostymU v nasem predstaveni. Bylo mozné si
oveérit chovani kostymu v souvislosti s pohybem. S timto védomim vznikaly posléze
kostymy z Tisici a jedné noci.
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filmovych zabé&rd, ale i stylizovanym herectvim & symbolikou. Jako
konkrétni priklad bych uvedla scénu se zavéSenymi koberci z filmu ASik
Kerib nebo stylizované liceni postav ve zminénych filmech.

Soucasné s vznikajicim textem se i konkretizuje scénografické
pojeti inscenace. Scénografické napady ovliviiuji dalsi vyvoj textu a
naopak. Scénografie se ustaluje na koncepci ¢lenéni prostoru pomoci
polopropustnych zrcadel, svételného horizontu a svételného designu.
Doplnéna bude koberci, pojizdnymi kadémi a truhlici, jez skryva
zmenseninu zakazané komnaty.

Zrcadlova sténa sestavajici ze Sesti oto¢nych a zaroven naklopnych
zrcadel tak umozni proménu prostoru. V naklopeni a rovnobézné
s jevistém bude mozné pozorovat akce na zemi, kobercich ¢&i v kadich
seshora. Diky jejich polopropustnosti bude v zavislosti na zptsobu sviceni
prostor za nimi bud’ skryt, nebo naopak viditelny. Tento , svét za
zrcadlem" je svétem nadpfirozenych sil, duchd, sfér, svét dzinli, vesmir.
Je to neznamy myticky svét, do kterého je mozné vstoupit jen nékomu a
jen za urcitych okolnosti. Naproti tomu ,svét pred zrcadly" je svét
vSeobecné znamy a prozkoumany, ten jiz lidé obsahli. Diky otocnym
zrcadlGm je moZné vstupovat do svéta za nimi, skrze né do ného pouze
nahlizet, nebo oba svéty prolnout. Zaroven je mozné prostor jevisté
zvétsit odrazem hledisté v zrcadlech, a tim i vytvofit situace, kdy hercem
se stane kazdy divak v hledisti, protoZe se diky tomu odrazu vilastné
ocitne na jevisti. Protivdhou t&mto zrcadlim bude zrcadlo t&sné pfed
prvni fadou divakd, které se v urcitou chvili nastavi proti zrcadlové sténé,
a tak vznikne znamy efekt nekonecna, kdy se postavy i objekty na
jevisti zmnozi nekonecnékrat. Zalezi samoziejmé na Uhlu naklonu
zrcadlové stény a protilehlého zrcadla, ale i 4hlu pohledu kazdého
jednotlivého divaka..........

Koberce byly vlibec prvnim ndpadem i asociaci v souvislosti
s Persii. Ze za¢atku ndm v8ak nebylo jasné, jakym zplsobem je na jevisti
uplatnit. Jestli je pouzit jako zakladni prvek ke ¢lenéni prostoru (podobné
jako je to ve filmu Sergeje ParadZzanova), jaky zvolit vzor. Koberce jsme
nakonec zvolili jako soucast scénografie, doplnék zrcadel. Jejich funkce je
jak estetickd, tak i vyznamotvorna. Devét kobercl o rozmérech 150x 75
cm mdZe na jeviéti fungovat bud’ samostatné, nebo tvofit plochy rlizného

tvaru, které kontrastuji chladnym plocham zrcadel. Vzor je konstruovan
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tradi¢ni metodou nekonecného ornamentu, ve kterém jsou zaroven
obsazeny stylizované konkrétni prvky jako ptaci, drahokamy, kvétiny
atd. Je také vyuzito promé&nlivosti vlastnosti pouzitych barviv v riiznych
svétlech. Ve svétle reflektort budou koberce hyftit barvami, v UV svétle
vyniknou pouze ¢asti ornamentl nanesenych barvou reagujici na UV
svétlo. Jiné ornamenty, malované barvami s obsahem fosforu, budou
chvili zafit i v Uplné tmé.

PFi tvorbé vzorQ pro koberce jsem vychazela z idajd v knize
Geometrickd koncepce v isldmském uméni.!® Zakladem vsech téchto
vzorl je ¢tverec a jeho déleni. V knize je o isldmském uméni uvedeno
toto: , Diky geometrickému pristupu byly design, systematické provedeni
dekorativnich uméni, kaligrafie, architektura, kompozice hudby a arabska
poezie sjednoceny. Geometrickd metoda umoznila umélcdm tvofit
svobodné, a presto jednoduse a presné, aniz by byli omezovani
numerickym systémem. Dokonalych vzajemnych vztaht mezi ¢astmi a
celkem kompozice bylo dosazeno bez ohledu na modus, formu nebo
stupnici vyjadreni. V islamském svété bylo dosazeno univerzality, ktera
je v souladu s isldmskym presvédcenim, ze vSechna stvoreni jsou ve
vzajemném harmonickém vztahu.“!! Zapadni svét povazuje islamské
umeéni za chudé v tom smyslu, Ze neni dovoleno zobrazovat lidi a zvirata.
Geometrie urcuje tvorbé urcity rdmec, neomezuje ji, jen ji dava prostor
v tomto ramci. Je opravdu fascinujici zkusenosti ze stejného zakladu
vytvorit nékolik riznych vzord, které ale po priloZeni étvercl k sobé na
sebe navzajem navazuji, méni se z jednoho v druhy atd. Ato i za
predpokladu, Ze pfi tvorbé ornamentu vychazime z konkrétniho zadani,
Ze by soucasti ornamentu mél byt ptak, drahokam, kvétina aj. Je uz jen
na tvlrci ornamentu, jak vyuzije svou fantazii a jakym zplsobem tato
konkrétni zobrazeni ze svéta geometrie vyloupne.

Tato hra s ornamenty je v tomto pfipadé ale oSemetnou véci.
Clovék je tak fascinovdn moznostmi ornamentu, az kompozici koberce
prekombinuje. Vznikne pak slepenec ktery spis nez koberec pripomina

patchwork, coz u této inscenace neni zrovna zadouci efekt. Trvalo dost

10 Issam as-Said a Parman, Ayse: Geometricka koncepce v islamském uméni, , preklad
Radovan Luk&&ek, Argo-Pldorys, 2008

! Issam as-Said a Parman, Ayse: Geometricka koncepce v islamském umeéni, , preklad
Radovan Luk&&ek, Argo-Pldorys, 2008, Uvod str. 7
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dlouho, nez se podafilo najit spravny pomér a rozmér zakladniho vzoru,
zpUsob jeho pouziti, rozmisténi a opakovani. Vzor musel byt dostate¢né
velky a kontrastni, aby vynikl v tak velkém prostoru jevisté a byl Citelny i
na veétsi vzdalenost. Vysledna verze nakonec ideoveé i svym usporadanim
vychdzi spie z konstrukce islamské mozaiky, nez z vzort a kompozic
tradi¢nich perskych kobercd. Rozdil je v tom, Ze koberec je komponovan
jako celek, jako uzaviena kompozice. Kdezto donekonecna se opakujici
vzor mozaiky je komponovan do pasu (nebo i plochy), ktery je mozny
kdykoliv ukon¢it, ¢i ktery mize teoreticky pokradovat donekoneéna. Tato
~oteviend" kompozice se ukazala pro ,nas" koberec nejvyhodnéjsi. PocCet

kobercl- 9- totiz pro uzavienou kompozici neni v tomto pFipadé vhodny

pocet.

Vysledny vzor koberce, slozeného z deviti mensich samostatnych
kobere&kd.

Technika vyroby téchto kobercl vychazi z finanénich moznosti
divadla. Nejlepsi a urcité zarucené funkcni by bylo tyto koberce utkat
tradi¢ni technikou uzlikového vazani. To je ovSem nerealizovatelné jak
z ¢asovych, tak finan¢nich dlvodl. Koberec je v$ak obtizné nahradit
jinym materidlem bez toho, abychom neztratili pocit koberce. To
zplUsobuje chlup, mékkost, jemna proménlivost tvaru vzoru podle
naklonu chlupu atd. Proto jsme se rozhodli pouzit koberec s vysSSim
chlupem, ktery byl posléze barven barvami na hedvabi s pomoci Sablon.
Tato technika je pomérné naroc¢na, vysledek je ale uspokojivy. Je
otazkou, jak se budou koberce chovat v bézném divadelnim provozu.
Objevily se také pochybnosti, jestli je viibec nutné vytvaret koberce, zda

v vrs

to na dalku bude poznat, jestli by nestacilo je né¢im nahradit. Ve
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vysledku se vSak potvrdila moje domnénka i presvédceni a i z posledni
rady hledisté bylo jasné poznat, Ze jde o koberce. Jakakoliv nahrazka by
devalvovala celkovy U&inek scénografie a rozhodné by nepusobila
vérohodné, tedy dojmem koberce.

Horizont tvori Seda cyklorama. Na jejim uziti jsem trvala, protoze
je vhodna pro vytvareni jednolité svételné a barevné plochy. Zaroven je
zkonstruovana tak, ze umoznuje kvalitni vypnuti plochy. U textilii a
jinych levné&jich materiall dochazi pti skladovani k tvorbé skladl a i
dokonalé vypnuti je mnohem naroc¢néjsi.

V nasem pripadé sSlo o to, vytvorit pomoci svételného horizontu
dojem hlubsiho prostoru, prostoru ovzdusi, nekonecna..... Pokud by na
materidlu tvoficim horizont vznikly faldy a sklady, neplsobil by rozhodné
prostorove, ale jen jako nasviceny hadr (coz v tomto pripadé rozhodné
nebylo zadouci). Tomu jsem se snazila predejit pravé zajisténim
kvalitniho horizontu, protoZze celou druhou polovinu predstaveni tento
efekt pouzivame.

Horizont se poprvé rozsviti ve chvili, kdy Hasan vstoupi do
zakazaného pokoje, v némz se setka s dzinami. Od té doby sviti horizont
témér nepretrzité. Hasan v tuto chvili prekrocil hranici poznaného svéta a
vydava se do svéta nezndmého a tajemného. Cim déle putuje a &im vice
se dostava za hranici svéta poznaného, méni se i barevnost horizontu.
Modra se postupné méni v zelenou, jejiz odstin vrcholi pfi setkani s Al
Chidrem, zelenym muzem ktery se napil z pramenu poznani a jeho
roucho zezelenalo. Zelena je v Isldmu posvatnou barvou, barvou Koranu.
Modra je pro muslimy totozna se zelenou. V tomto smyslu s témito
barvami pracujeme i my. Modry horizont se rozsviti v souvislosti
s prekro¢enim hranice mezi racionalnim a magickym svétem. Cim vice se
Hasan blizi bozské podstaté, tim zretelnéji se modra méni v zelenou.

Zakazana komnata, ve které Hasan zazZije své osudové setkani, ve
skutecnosti neskryva interiér, ale exteriér- jakousi dalsi dimenzi, svét
uvnitr tohoto svéta, je na scéné realizovana v truhlici. Tu Hasan otevre a
odhali sobé i divakim. Diky zrcadlovému efektu se prostor uvniti zda
vétSim nez ve skutecnosti je. Otevienim truhlice se méni i perspektiva
jevisté. To, co se na ném nyni odehrava, je vlastné detailem déni ve
svété uvnitr zakdzané komnaty. Uzavrenim truhlice se stfihem vracime

zpét.
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Dalsim vyznamnym prvkem tvoricim scénografii jsou tri kade,
stejné velikosti jako koberce. Symbolizuji ostrovy, jez Hasan navstivi
béhem svého putovani k brané svéta. Prvni se objevi, kdyz Hasan
objevuje ¢arovnou bylinu Samusa alida, diky niz je mozné kracet po
vodé. Timto momentem zacina asi desetiminutova scéna, ktera je vlastné
stale se vyvijejicim ¢asoprostorovym obrazem. Vyznamnou soucasti
tohoto abstraktniho obrazu je elektronicka hudba. Ta je, stejné jako
svételny horizont, soucasti ,jiné reality". Na jevisté postupné prijizdéji
dal$i kdd&. Obsahuji rizné materialy, se kterymi herci tvofi pfimo na
scéné. Vlastnostem t&chto materidll je prizplsoben i material, ze
kterého je ta ktera kad vyrobena.

1. kad- prihledné plexisklo, naplné&na piskem, moznost ryti do
pisku a zaroven prosvétlovani kadé zespodu. Moznost prace s reliéfem
povrchu pisku, moZnost vytvareni riiznych krajin. S pomoci svétla
smé&fovaného na kad z riznych stran je mozné plynule ménit i dimenze
reliéfu bez fyzického zasahovani do néj. Moznost zapichovani prirodnin
do pisku.

2. kad- mlécné plexisklo, naplnéna skrobem, moznost vytvareni
rlznobarevnych , kvétin® technikou mramorovani. Tj. nanageni barev na
povrch Skrobu a dotvarovavani barevnych skvrn pomoci Spejli. Moznost
prosviceni kadé zespodu a diky mléénému plexisklu docileni difusniho
svétla a skryti svételného zdroje.

3. kad- plech, naplnéna vodou, jejiz odrazy zprostredkovava
zrcadlo na dné kadé. Mihotani vody je takto odrazeno jak do prostoru
jevisté tak i do tvare Ci na télo herce. Je mozné do ni vstoupit.

Tyto kadé, spolecné s koberci postupné kladenymi mezi né€, odrazy
v zrcadlech, i postavami herct tvofi na jevisti uréitou kompozici.
Kostymy tvori kontrast k pomérné minimalistické a Cisté scéné. Jejich
koncepce vychazi z jakési demografie pribéhu. Hlavnim motivem celého
pribéhu je Hasanovo putovani. Putovani po svété, svétem znamym i
neznamym, pozemskym, podzemnim i nebeskym. Je to putovani fyzické i
duchovni. Toto vSe zrcadli i kostymy. Skrze né se ocitdme na trzisti
v Bagdadu, s Persanem, obchodniky, divkami v Persii, s Nasirem ve
stfedni Asii, s bojovnikem kdesi na dalném vychodé, s mnichem na
stfese svéta, s Al-Chidrem az za hranicemi tohoto svéta. Setkanim

s Nasirem, kralem ptak( zahajuje Hasan jakousi duchovni
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Divky- otrokyné

J'
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Hasan Nasir- kral ptakl

cestu za hranice dosaZitelné oby&ejnym smrtelnikem. S pomoci mudrcd,
ke kterym na své cesté dospéje, dosahne nedosazitelného hradu Takmi a

nalezne svou zenu dzinu. Kostymy jsou mapou Hasanovy cesty.
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Nekopiruji presné zadné Turecké, ani stredoasijské odévy, pouze se jimi
inspiruji. Inspiraci ¢erpdme z franskych stiedovékych paldcovych maleb a
fresek (trhovkyné a divky), tradi¢niho svatebniho odévu v Kazachstanu
(dZiny), odé&vu sibifskych a kazadskych $amant (Nasir), odévu tibetskych
mnichl (mnich), odévu asijskych bojovnikl (bojovnik- Sejch gejchil),
indidnskych masek bohl (AL-Chidr), i z filmu Sergeje Paradzanova Asik
Kerib atd. Velky diraz je kladen na vybér textilii a jejich kvalitu,
galanternich detaill a ozdob. V8echny $perky jsou autenticka
stiedoasijska bizuterie. Tyto zdanlivé detaily , okorenuji* kostymy, které
by bez nich plsobily mdle a nepresvéddivé.

S pomoci mudrcl ke kterym na své cesté dospé&je dosahne
nedosazitelného hradu Takmi a nalezne svou zenu dzinu. Kostymy jsou
mapou Hasanovy cesty. Nekopiruji pfesné zadné Turecké, ani
stiedoasijské odévy, pouze se jimi inspiruji. Inspiraci ¢erpame
z frdnskych stfedovékych paldcovych maleb a fresek (trhovkyné a
divky), tradi¢niho svatebniho odévu v Kazachstanu (dziny), odévu
sibifskych a kaza$skych $amand (Nasir), odévu tibetskych mnichd
(mnich), odévu asijskych bojovnikd (bojovnik- Sejch $ejch(),
indidnskych masek bohl (AL-Chidr), i z filmu Sergeje Paradzanova Asik
Kerib atd. Velky dlraz je kladen na vybé&r textilii a jejich kvalitu,
galanternich detailt a ozdob. V3echny $perky jsou autenticka
stfedoasijska bizuterie. Tyto zdanlivé detaily , okorenuji* kostymy, které
by bez nich plsobily mdle a nepiesvédeivé.

Dllezitym detailem je i li¢eni, které je stylizované a vychazi
z perského idealu krasy, jehoz soucasti je i srostlé oboci. Stejné jako
Zeny jsou i naliCeni muzi. Tato silna stylizace podporuje vyraz obliCeje a
dovoluje hercim vyrazné hrat s mimikou.

Praveé vizualizace postav vedla i k nalezeni divadelni metafory.
Stali jsme totiz pred otdzkami, jak zobrazit, predvést let Hasana na
ptaku, zbésilou jizdu na koni, hukot sfér....a slozité to nepopisovat,
neilustrovat. Nesnazit se o0 REALNE zobrazeni téchto scén. Zvolili jsme
cestu Samanského putovani, kdy opoustime racionalni a logicky svét, kdy
let ptaka znazornuje ritudlni tanec, dusot kopyt Udery bubnu. Radci a

pravodci které Hasan na své cesté potka a ktefi mu pomohou dosdhnout
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Persan- vyznavac ohné Mnich Vypravéc

Bojovnik- Sejch Sejchi Obchodnik
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jeho nedosazitelného cile, postupné pozbyvaji lidskou podobu a stavaji se
bohy.!?

Mezi inscenaci Tisic a jedna noc a Z knihy dzungli je nékolik
podstatnych rozdill. Na tomto mist& bych je radda uvedla a zaroven
definovala problematické momenty, které se v téchto inscenacich
vyskytuji. Inscenace Tisic a jedna noc je nucena vyrovnat se s neprilis
variabilnim kukatkovym jevistém na velké scéné divadla Minor. Je nutné
brat ohled na vSechny divaky, véetné téch v posledni fadé, a za takové
situace neni jednoduché navodit pocit blizkosti a intimity. To ndm naopak
dovolovala Mala scéna v divadle Minor s mensi kapacitou v inscenaci Z
knihy dzungli. Umoznila totiz rozbit tradi¢ni déleni divadelniho prostoru a
rozmlzit hranici mezi jevistém a hledistém. Mensi kapacita dovolovala
intimné&jsi kontakt divakd jak s vytvarnymi objekty, tak i s heci. Tato
intimita vedla prakticky k Uplné rezignaci na pouziti svételného parku,
naopak ji jesté podporily bytové stojaci lampy, navozujici pocit ¢teni
knihy v pohodIiném usaku, pod lampou a v teple. Mohli jsme
jednoduchym zplsobem pracovat s divdkovou imaginaci.

Idealem ,vytvarného vyvoje" inscenace obecné je pro mne na
zalatku prazdné jevisté, které se teprve v pribéhu ¢asu a akcemi hercQ
zapliuje, proménuje, pretvari, coz vede k dojmu zmény velikosti,
hloubky a charakteru prostoru. To byl i vychozi bod pro inscenaci Tisic a
jedna noc. Slo o to najit zplisob, jak nezahltit scénu mnozstvim
popisnych dekoraci, jejichz promény (A Ze by jich bylo pozehnané!) by
privodily bezpocet technickych komplikaci a presto obsahnout celé
Hasanovo prirozené i nadprfirozené putovani se vsi jeho pestrosti a
podivuhodnosti. Zrcadla slibovala v kombinaci se svétly a svételnym
horizontem mnoho zajimavych rfeseni promén prostoru. Zkouselo se od
zacatku jiz se zrcadly, ale bez moznosti sofistikovanéjsiho sviceni. Svétlo
se tedy nemohlo stat nositelem dramatické situace, ani néjak vyrazné
ovlivnit herecké akce. Na experimentovani v prostoru jiz nezbyl cas, a
tak doslo ke standardnimu ,nasviceni". Vysledek je v zédsadé dobry, ale
mne jako tvlrce takovy pfistup, ktery neumoziiuje prozkoumavani a
objevovani novych moznosti, neuspokojuje.

Pro mne jako pro scénografku byla zasadnim momentem oteviena

moznost vytvarného naplnéni v zdsadé nedramatické plochy putovani

12 Dal$i obrazova dokumentace k inscenaci je v pfiloze na DVD nosici.
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Hasana po morich a jeho navstévy téch nejroztodivnéjsich a
nejpodivuhodnéjsich ostrovd. Prostor jevisté se v prib&hu cca 10 minut
stava vytvarnou kompozici, ktera se v kontemplativnim rytmu plynule
proméruje. A to s pouzitim rlznych divadelnich komponent a médii.
Vyzaduje to véak od hercl zvlastni zplsobilost, &i ptimo nadani. Herec se
v tomto obraze stava vice performerem nebo operatorem s objekty a
materiadly. Vyzaduje to od ného Uplné jiny pfistup, nez je bézny u
¢inoherniho herectvi. Tak se mdzZe stat, e i vynikajici dramaticky herec
mUze v tomto pripadé plsobit jako amatér. Neni vérohodny, protoze se
snazi hrat, vytvaret jevistni postavu. Ale o tu nyni nejde. Jde o to, Ze
jeho Cinnosti a manipulaci s materidlem vznikaji obrazy, které jsou
nositeli déje a sdéleni. Musi sebe chapat jako soucdast casoprostorového
obrazu, jako soucast kompozice. Vyvstavaji pochybnosti, zda takovyto
nedramaticky postup udrzi pozornost jak détského, tak i dospélého
divaka. Tady vsak narazime na daleko hlubsi problém, a tim je otazka,
jakou funkci ma divadelni inscenace ¢i divadlo obecné. Ma divaka jen
bavit? Ma ho podnécovat k zamysleni, reakci? Ma v ném vzbuzovat
emoce? Na tyto otdzky se na tomto misté nebudu snazit nalézt néjaké
definitivni odpovédi. Spise zde postavim otazku proti otazce. Pro¢ ne?
Pro¢ pouzivat jen stale osvédcené a provérené postupy? Proc se nesnazit
zprostfedkovavat jiz t&m nejmensim divakim pIinohodnotné estetické a
emocionalné naplnéné dilo? Samozrejmé Ze dané reSeni nemusi byt
prijatelné pro vdechny. To oviem, podle mého ndzoru, neni divodem,

proC takovéto postupy v inscenacich nepouzivat. Proti tomuto nazoru

.....

.....

ochotni akceptovat divadlo jako néco vic nez jen zabavu. Je tedy nutné
dospét k uréitému kompromisu, ktery uspokoji obé& strany. Pro tvirce je
vSak takovyto kompromis Casto velice tézkou volbou.

S tim Uzce souvisi i postoj samotnych tvircl a interpretl k vzniku
a existenci dané inscenace. Inscenacni koncepce ,,Z knihy dzungli!™ i
»Tisic a jedna noc" vznikaly v Uzké spolupraci reziséra, dramaturgyné a
scénografky. Obéma inscenacim predchazela dikladna pfiprava. B&hem
zkousSeni s herci probihala vyroba scénografie, a proto jsem se zkouseni
priliS neucastnila. (To plati vice pro ,,Z knihy dZzungli*.) Vzhledem ke

zplsobu scénického ztvarnéni to u ,Z knihy dzungli® tolik nevadilo.
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V ,Tisic a jedna noc" jsme vSak narazili na vazny problém. Dal by se
nazvat ,rozpor v zaujeti®. Na jedné strané stal zakladni tvaréi tym se
svou idedlni vizi, na strané druhé herci, ktefi vzhledem k malému
mnozstvi textu a i nékolika postavam, které kazdy z nich mél ztvarnovat,
zfejmé nepocitovali potiebu tviréi invence. Vznikal tak dojem, ze kazdy
z nich vétsSinu Casu ¢eka na néjakou svou chvili, kterou povazuje za
vrchol svého byti na jevisti (vétSinou v pfimé umeérnosti s mnozstvim
textu ktery mél k dispozici). To pak samozrejmé vede rozpadu
scénickych kompozic, komponent inscenace i ptivodnich zaméru.
Nepochopeni duchovniho obsahu postav nebo estetiky inscenace
(postavené na zakladech isldmské kultury) vedlo k mym osobnim sporim
s nékterymi herci.

Nebylo by vSak ode mne spravedlivé kritizovat pouze herce. Tento
problém ma hlubsi pri¢iny, kterych se dotknu pozdéji v souvislosti s

nezavislymi projekty, a tyka se tvorby obecné.

4. Deutsches Theater Almaty (DTA)- Gvod

Tuto zku$enost bych v této praci chtéla zminit uz jenom kvdli
kontrastu ke vSem ostatnim inscenacim, které zde zminuji. DalSi text
necht je vysvétlenim této Uvodni véty. Nejcastéjsi otdzkou, kterou mi lidé
kladou, je, jak jsem se vlastné dostala do Kazachstanu a kde se tam
vzalo Némecké divadlo. Zac¢nu tedy druhou c¢asti otazky.

Némecka mensina zila na Uzemi dnesniho Ruska jiz od 9.stol.
Velka vina pfist&hovalcl véak prisla z Némecka do Povolzi a severniho
Pricernomofri za vlady Kateriny II. v 18.stol. Do Kazachstanu se jich ¢ast
dostala pfi deportacich z Povolzi, které zacaly v letech 1935-36.13 Je§té
pred témito deportacemi zakladaji némci v hlavnim mésté Engels,

v autonomni némecké oblasti na Volze, Némecké divadlo. Zanikem
autonomni oblasti a odchodem Né&mcu zanika i toto divadlo.

Po valce se prezivsi Némci domahaji rehabilitace a v roce 1975
dosahuji toho, Ze je na S¢epkinové vysoké divadelni $kole v Moskvé
oteviena némecka divadelni tfida. V roce 1980 je v Termitau pobliz
Karagandy na severu Kazachstanu, kde dosud zije pocetna némecka

mensina zalozeno Némecké divadlo. V roce 1990 se stéhuje do

13http ://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A0%D0%BE%D1%81%D1%81%D0%B8%D0%B9
%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B5_%D0%BD%D0%B5%D0%BC%D1%86%D1%8B,
stazeno 31.5.2010
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tehdejsiho hlavniho mésta Almaty, kde vSak nema vlastni budovu a
hostuje v ,,Kulturnim paléci®. Od roku 1991 plsobi Némecké divadlo
v objektu byvalého kina, méa kapacitu pro 100 divakd, nema zadné

prostory dilen a zadné zkudebny.*

Ja se v tomto Némeckém divadle ocitla koncem srpna 2004,

v dobé jeho praktického zaniku, a to na zakladé pozvani Natasi Dubs,
rezisérky, choreografky, tanecnice a herecky, se kterou jsem se
seznamila na festivalu Trsténicky faun v CR. Ta 0 mé hostovani v divadle
usilovala jiz dlouho, ale tehdejsi umélecky reditel (hlavni rezisér) o né
nestal. V roce 2004 vSak v divadle doslo k persondlnim zménam a novy
umélecky reditel divadla s mym hostovanim souhlasil. Ani jedna jsme
vSak netusily, jakym smérem nové vedeni divadlo povede a jaké to pro
nas bude mit disledky.

Po jakési ,revoluci®, ktera se uskutecnila na jare roku 2004, totiz
odesel hlavni reZisér Viktor Néméenko a s nim i mnoho hercl. Na jeho
misto nastoupil (Nebo byl dosazen?) vyznamny kazassky rezisér a
dramatik Bulat Atabajev a do cela divadla, do pozice vykonného reditele,
byla dosazena Tatjana Kalinina. Ta za nejasnych okolnosti opustila
vedouci post v TJUZu (, Teatr junnogo zritélja" - détské divadlo v Almaty)
a byla dosazena na post vykonné reditelky Némeckého divadla. Spolecné
s ni se presidlila i jeji pocetna suita, zahrnujici vSemozné zastupce,
zastupce zastupcl, sekretarky, hospodarky, nakupéi, ale i herce. Svou
pocetnosti by pfi plném vykonu tato skupina obslouzila mnohanasobné
vétsi divadlo, nez toto malé byvalé kino s kapacitou 100 mist. Nutno
dodat, Ze ani jedna z priSedsSich osob (kromé Bulata Atabajeva) nemluvila
né&mecky. Divadlo ztratilo mnoho kontaktd v Némecku, protoZe v divadle
nebyl nikdo, kdo by si maily v némciné dokazal precist, nota bene na né
odpovédét. Tato jazykova neznalost komplikovala i komunikaci
s partnery divadla, Goethe Institutem v Almaty a némeckou ambasadou.

Kdyz jsem do Almaty prijela, toto nové personalni obsazeni teprve
zahajovalo svou prvni sezéonu v divadle. To jsem jesté netusila, ze se
stanu soucasti jakési absurdni hry, ktera si v nicem nezada s romany
Alexandra SolZenicyna. Zni to mozna jako az pfrilis prehnané srovnani,
ale nemozné, neskutecné a absurdni se,bohuzel, stalo realitou. Jako bych

se vratila do obdobi normalizace v byvalém Ceskoslovensku a zakusila,

% http://www.c-z.de/deutsches-theater-almaty/texte/historie.htm, stazeno 31.5. 2010
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jak vypada snaha o tvidréi praci v prostiedi plném strachu, 17,
nesvobody, pletichareni, pomluv, neochoty a vlastné i bezpravi.

I tak je pravdépodobné toto srovnani neadekvatni. Byvalé
Ceskoslovensko bylo zemi pfisluhujici SSSR, stalo ale vné tohoto Utvaru.
Byt soucasti Sovétského Svazu je vSak néco jiného. Zvlast pokud jde o
zemé, jejichz historie je sice dlouha, ale jedna se o koCovné narody,
které nemaji potfebu zakladat statni Utvary a vlastné ani sidla.

V takovém pripadé pak nové prichozi, v pripadé Kazachstanu Rusové, a
jejich svétonazor kompletné proméni vzhled a zivotni styl celé zemé.
Nikdy v8ak nedojde k asimilaci t&chto narodd. Rusové Ziji v cizi zemi jiz
po nékolik generaci s pocitem rasové nadrazenosti, zatimco Kazasi
hledaji po rozpadu SSSR ztracenou narodni identitu. Tato situace by se
mozna s velkou nadsazkou dala pfirovnat k narodnimu obrozeni

v Ceskych zemich v 19.stol, ¢ k ¢esko-némeckym vztah@im jako
takovym. Historické souvislosti jsou vSak zdsadné odliSné. Na rozdil od
Evropy, kde dochazelo k prirozenému michani etnik, prichazi mnoho
Rusl do Kazachstanu nedobrovolné. Jde o rodiny vojakd, nucenych
vystéhovalct, vézil z kazadskych gulagl aj. Ani po nékolika generacich
se tu neciti doma. Ale v Rusku uz domov také nemaji. Koreny jsou
zpretrhany. Neni kam se vracet. (Mimochodem i ruskym Némctm byl
umoznén navrat do Némecka- do byvalé vlasti. Repatrianti tam vsak
nebyli pfijimani jako krajané, ale ocitli se na okraji spolec¢nosti,
prezivajice bud’ ze socidlnich podpor, nebo mezd za podfadné prace.)

Ziji v Kazachstanu s pocitem, Ze vse, co je tam kulturni a
civilizované, vybudovali oni. Kazasi se naopak snazi nalézt vlastni narodni
identitu, kterou v8ak vnucuji i etnickym Rusdm. Ti se ale odmitaji u¢it
kazaSsky jazyk, ktery se stal po rozpadu SSSR oficialnim jazykem (vedle
rustiny), a jsou spise prorusky orientovani. Dalsi tendence, kterou je tu
mozno pocitit, je extrémni inklinace k Evropé&. Neustdle se zdlrazfiuje
prislusnost k ,,EURasii". Jakoby Asie byla prasiva. Nelze vSak prehlédnout
fakt, e z Almaty je to cca 3 hodiny jizdy vlakem na hranice s Cinou.
Politickou situaci ve staté jsem se priliS nezabyvala. Asi i proto ze se o ni
nemluvilo. Po mém prijezdu do Kazachstanu pravé probihaly volby do
parlamentu. Obycejni obané je nijak neprozivali. Ani nevédéli kam maji
jit volit. Situaci vystihuje text ve Wikipedii: ,Demokracie v Kazachstanu

od roku 1991 neudélala zadny pokrok. V roce 2004 se konaly volby do
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parlamentu. Vyhrala prezidentova strana a ostatni krfesla parlamentu
obsadili ¢lenové stran, kteri sympatizuji s prezidentem. Opozice ziskala
jen jedno kreslo a mezinarodni pozorovatelé z OSCE prohlasili volby za
nesvobodné. V roce 2005 byl Nazarbayev opét zvolen prezidentem a v
roce 2007 parlament schvalil prezidentovi velké pravomoce. De facto se
Nazarbayev stal prezidentem a vidcem statu do konce svého Zivota.
Téhoz roku se konaly volby do parlamentu a koalice podporujici
prezidenta ziskala 88% kresel, zatimco opozice pouze 7%. Opozicni
kandidati oznadili volby za zkorumpované a nesvobodné."> Madm dojem,
Ze pojmy jako je obcanska spolecnost, nebo oblanska zodpovédnost,
které pomalu nabyvaji v Ceské Republice na vyznamu, jsou

v Kazachstanu naprosto neznamymi vyrazy. Vedou k tomu jisté i jiz
uvedené politické i kulturné historické souvislosti.

Moznd se zda, Ze jsem se pfili§ vzdalila plvodnimu tématu, ale
povazuji za nutné tyto skutecnosti zminit. Protoze bez téchto souvislosti
nelze zprostredkovat vlastni zkusenost prace scénografky v Némeckém
divadle v Almaty, kde jsem se ocitla koncem srpna 2004. Méla jsem
tehdy pred sebou rok hostovani v tomto divadle a tésila se na nové
zkuSenosti. Netusila jsem ale, Ze z celého roku pobytu bude nakonec 6
mésicQ naplnénych trpkymi zkudenosti v atmosféfe celkové nesvobody,
IZi @ pomluv.

Bylo dohodnuto, Ze budu tvircem vyprav véech premiérovych
inscenaci sezény 2004/2005. Kazda inscenace se zkousela cca 1 mésic,
poté probéhla premiéra. Vzhledem k tomu, Ze byli do DTA zvani hostujici
reziséri ze zahranici, bylo mozné zacit spolupraci az ve chvili jejich
prijezdu do Almaty. To znamenalo, Ze na veskerou praci, od prvniho
napadu po vyrobu a premiéru, byl 1 mésic. Zaroven jsem musela
komunikovat ve dvou jazycich. Rodnym jazykem reziséra a rusky
s ostatnimi zaméstnanci divadla. Rezisér pak se vSemi komunikoval
pomoci tlumocnika. To samozrejmé prinaselo jisté komplikace a
nedorozuméni. Tlumocnici byli Casto neznali divadelni terminologie a

postupl, coz bylo problémem hlavné pFi sviceni inscenace.

15 http://cs.wikipedia.org/wiki/Kazachst%C3%A1n, stazeno 31.5.2010
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5. Mackbeth

Prvni inscenaci sezény byl Mackbeth Williama Shakespeara v rezii
Goeffa Churche (GB)!®. Obavala jsem se, jakou bude mit Goeff Church
predstavu o inscenovani takového tradi¢niho titulu. Nastésti jsme se
shodli na vytvarné podobé. Vzhledem k omezenym ¢asovym moznostem
jsme se rozhodli pro variabilni scénografii, slozenou ze tfi kovovych
hranold, které bylo mozno presouvat ¢&i preklapét a ménit tak hraci
prostor. Dale jsme se zamérili na vyuziti mnoha dvefi vedoucich na
jevisté i do vlastniho séalu a inspirovali se danym prostorem divadla, a to
nejen salu, ale i foyer, dvora a vchodu. Forma kostym0 vychazela
z tradi¢niho kazasského odévu. PIa&té byly sedity s kouskl latek rlznych
vzorQ a sjednoceny prebarvenim na jednu barvu. N&ktefi herci hrali i vice
postav, proto byly kostymy ptizplsobeny tak, aby i s minimem prevlekl
doslo k vizualni proméné postav. Kouzla a zazraky jsme se pokusili
vizualné predat tak, aby nevyznély smésné. Napriklad ¢arodéjnice nevari
lektvar v kotli, ale v souvislosti s textem mixuji podivnhé napoje na baru
ve foyer a drazi je prihlizejicimu publiku.

Nehodlam se zde zabyvat podrobnou analyzou inscenace, ani
detailnim popisem vypravy. Zajimavé jsou zejména podminky, za
kterych inscenace vznikla. Co se tycCe spoluprace s rezisérem, tak tam
prace probihala zplsobem, na ktery jsme oba z Evropy byli zvykIi.
Problémy vsak nastaly pfi vyrobé inscenace. Hlavnim kamenem Urazu se
stal byrokraticky postup provazejici ndkup materiald. Aby se &lovék
doc¢kal materidlu, ktery by si za normélnich podminek v CR mohl
nakoupit sam (a divadlo by mu poté proplatilo uctenku), musel
podstoupit slozity postup.Nejdfive bylo nutné nakupcimu divadla bud’
vysvétlit co potrebuji, nebo s nim pfimo jit a véc vybrat. Tento nakupci
posléze sepsal objedndvku a zboZi zakoupil. Ucet bylo ale nutné u jakési
firmy zpracovat. Teprve poté se zbozi dostalo do divadla, potazmo do
dilen a ke mné. To celé trvalo tyden i déle. V situaci, v niz je na
kompletni pripravu inscenace mésic Casu, je takovato procedura
absurdni. Mym handicapem bylo, Ze v dobé pfipravy této inscenace jsem
byla v Almaty pouze nékolik dni a nevédéla jsem, kde material
nakupovat a co je mozné v misté dostat. Proto mi nezbyvalo nic jiného,

nez se spoléhat na informace, které mi podaval zminény

18 http://www.hydrocracker.co.uk/people.aspx, stazeno 31.5.2010
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nakupdci. Bylo mi napf. fe¢eno, ze v celém Kazachstanu neexistuji jiné

barvy na latku nez anilinové (Coz, jak se pozdéji ukazalo,
byla lez.), které nadherné zabarvily lazen, ovsem textil ziskal bud’ modré
odstiny, nebo odstiny hnédé, po Cervené, zluté ¢i zelené nebylo ani
pamatky. Abych vytvorila alespon néjaké rozdily v odstinech barev
kostymu ( Vyznamotvornost barev byla v inscenaci zasadni.), bylo nutné
kazdy kostym barvit nékolikrat. Autorsky jsem se podilela na realizaci
scény i kostymuU. Travila jsem v divadle celé dny aZ do noci. Musela jsem
obhajovat své navrhy a technologické postupy pred vsemi, kdo vypravu
vyrabéli. Pro né byly pripustné a spravné pouze jimi jiz vyzkousené
technologické postupy a materiadly. Jakékoliv experimenty se setkavaly
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s odporem a nepochopenim. Experimentem vSak byly pouze z jejich
pohledu. V takovém casovém limitu jsem musela pouzivat technologie,
které jsem dfive sama vyzkousela.

Béhem pfriprav této inscenace jsem odhalila podivné financni
machinace s penézi, které do divadla plynuly z Goethe Institutu, ktery
vlastné financoval celou realizaci inscenace. ( V¢etné mého honorare.
Jeho vyse ¢inila 500 euro za inscenaci. Uvadim to zde pro zddraznéni
absurdity celého mého pobytu a prace v DTA.) Jednalo se o falSovani
faktur na objedndavané zbozi. Napriklad na fakturach, které podepisovala
Svadlena, byly nékolikanasobné vyssi ¢astky za metr zakoupeného
materialu. Podvody tohoto druhu umoznoval prave slozity byrokraticky
postup. Inscenace samotna vsak méla pomérné velky a pozitivni ohlas.
Nutno ovSem dodat, ze divadelni a celkové kulturni prostiedi se neda
srovnavat s Prahou, natoz s Evropou. Almaty, se stejnym poctem
obyvatel jako Praha, méla v roce 2004 cca 10 divadel, z toho jedno
nezavislé. Za takové situace z evropského pohledu pomérné
konzervativni pojeti inscenace mGze plsobit odvazné&, az experimentalné.
Premiéra této prvni inscenace, na které jsem v DTA spolupracovala, vSak
zahajila absurdni pfib&h mého plsobeni v divadle. Odhaleni finanénich
nesrovnalosti odstartovala boj zamé&stnancl administrativni ¢asti
divadla, vcéetné reditelky Kalininy a pozdéji i Bulata Atabajeva, proti mé
osobé&. A to hlavné proto, Ze jsem pFi rlznych pFileZitostech byla
dotazovana na mou spokojenost v DTA, bud’ zaméstnanci Goethe
Institutu, nebo Némecké ambasady a nenechavala si své poznatky a

nazory jen pro sebe.

6. Némcdcina jako cizi jazyk

Dalsi inscenace nasledovala hned v listopadu. Slo o inscenaci hry
nastudovat némecka rezisérka Friederike Felbeck. Hra vznikla na zakladé
improvizaci konkrétnich Zen cizinek, které se pristéhovaly do Némecka.
Tyto zeny spolu pobyvaji v néjakém blize nespecifikovaném prostoru a
hovofi spolu. Objevuji se rlizna témata, hovoii se o Némecku, o

némeckych muzich atd. Prostfednictvim téchto hovord poznavédme

17V originale ,HEMELIKMI KAK YY>XOWN*
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v pribé&hu inscenace charaktery postav. V zasadé se jednd o vtipnou hru
plnou $tavnatych dialogt a humoru.

Jednajici zeny jsem na scéné umistila do krychle s drevénou
konstrukci o rozmérech cca 3x3x3m, kterd byla k divdkim natocena
jednim svym rohem. Predni dvé stény krychle bylo mozno otevrit,
respektive sklopit na zem. Tim vznikl prdhled do nitra prostoru. Zadni
dvé stény byly potazeny pruznym materidlem, ktery bylo mozno télem
animovat. Uvnitf prostoru nebyl zadny nabytek, jen nékolik molitanovych
krychli¢ek potazenych pruznym textilem, na nichZ se dalo sedét, rizné je
skladat, lezet apod. Na zacatku zavrena krychle s fosforeskujicimi
kontinenty evokovala globus, pomoci projekce jsme divaky vizualné
prenesli do Némecka. Poté se krychle oteviela a divaci nahlédli do
nedefinovaného prostoru kdesi v Némecku. Byl to jakysi pohled na
nahodné vybrany vzorek z prostoru i s postavami, které se v tomto
prostoru nachazely. Hraci prostor vymezovala zakladna krychle. Herecky
rovnéz prekracovaly tuto hranici, ale jen ve specifickych pripadech, Ci
proto, aby se dostaly za pruzné latkové stény vzadu. Toto striktni
ohraniceni prostoru nabizelo i specifické moznosti svételného designu.
Pouzila jsem jak divadelni reflektory, tak zarivky a bodova svétla
umisténa primo v konstrukci krychle. Tuto vytvarnou koncepci by nebylo
nijak slozité realizovat, pokud bychom to nechtéli zrovna v DTA
v Almaty. Malokdo si umi predstavit, kolik Usili bylo nutné vynalozit
k tomu, abych presvédcila osvétlovace o realnosti realizace takovéto
koncepce. Vybocovala zkratka z jejich zajetého systému. Neustdle se
vymlouvali na technickou zastaralost osvétlovaci techniky (Coz byla
pravda, néco jako Fresnelova ¢ocka ¢i klapky tam neexistovalo.),
neprojevovali vdak nejmensi vili se alespori plvodnimu zaméru pFibliZit.
V podstaté je jakakoliv prace obtézovala, protoze bylo daleko zabavnéjsi
hrat na pocitaci hry. (Coz délalo, mimochodem, celé administrativni
oddéleni.)

Vzhledem k tomu, Ze jsem jiz v Kazachstanu pobyvala né&kolik mésicQ,
méla jsem prehled, kde se co da koupit a kolik co kde stoji, a proto jsem
mohla materialy, které jsem potrebovala, na nakupc¢im vyzadovat. Kdyz
jsem napriklad pozadovala luminiscen¢ni barvu ve spreji, prohlasil,

Ze néco takového v Almaty nemaji. Ja ale jiz védéla, kde se da takova
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barva koupit i kolik stoji a mohla ho tam poslat. Zaroven jsem timto
zpUsobem mohla i kontrolovat realné mnozstvi proinvestovanych financi
urcenych na vyrobu inscenace. Tyto skutec¢nosti pfimo umeérné zvysovaly
averzi vi¢i mé osobé. Slova jako ,ne", ,neda se to vyrobit", ,to se u nas
nepouziva" a dalsi s predponou ,ne" provazela pfipravu této inscenace.
Neexistuje prece, aby se na ,dekoraci" pouzil pruzny material. Drevéna
konstrukce se vzdy potahuje silnym platnem. Nic nepomahaly

argumenty, které ospravedifovaly pouziti pruzného materidlu, nehledé
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na to, ze jsem takovy postup mohla dolozit svymi vlastnimi zkusenostmi.
Problém s vybérem materialu vyustil doslova ve skandal. Pruzny material
byl totiz na konstrukci priliS napnut a timto tahem se od kovovych direk
na okrajich poustéla ocka. Bylo tedy potreby koupit novy material a
plochu o néco zvétsit, tim snizit napéti a predejit tak opétovnému
pousténi ok. Jednalo se o levnéjsi druh pruzné pleteniny a vzhledem

k rozmé&rtim krychle nebyla &astka za nakup nijak vysokd. To ale nebyl
dlvod pro¢ nevyuzit této ,skvélé" prileZitosti ke zpochybnéni mého
technologického postupu a profesionality jako takové. Byla jsem pozvana
na koberecek k pani reditelce Kalining, kterd, aniz by se odvratila od
obrazovky svého PC s rozehranym passiansem, na mne kficela a
predhazovala tento problém, aniz by chapala jakykoliv zamér inscenace.
Nehodlala si ani vyslechnout mij ndzor, nato? diskutovat. Oby¢ejn& mne
sefvala a porucila mi, abych novy material koupila ze svého. To jsem na
misté odmitla. Dale se se mnou nebavila. Pochopila jsem, proc tolik lidi
vychazi od ni z kancelare s placem. Néco jako diskusi si pani reditelka ani
neuméla predstavit. Ona byla tou nejvyssi a ostatni se pred ni méli trast
hrizou. Zda se to absurdni, ale vsichni to tak délali. Mezi sebou na ni
nadavali, nikdy by se vSak neodvazili proti ni oteviené vystoupit.
Pochopila jsem, Ze ve strachu se tito lidé narodili a ve strachu i zemrou.
Nikdy neprojevi svlij nazor, protoze by je to stalo misto, dichod.....\V pIné
sile jsem si uvédomovala existenci totalitniho rezimu vsude kolem i

v lidech samotnych.

V takovéto atmosfére vznikala inscenace, ktera méla byt vtipna a
svézi. Jak absurdni. A jako by téch absurdit nebylo malo. Textu by byvala
prospéla také Spetka improvizace. Jenze improvizujte v jazyce, ktery
neznate. N&které herec¢ky totiz neumély némecky vibec, jiné ¢asteéné,
ale nikdo tak, aby si jazykem mohl hrat, ¢i pohravat. A to jen proto, aby
se v Némeckém divadle hralo némecky, presto ze vétsina publika pak
sedéla v hledisti se sluchatky se simultannim prekladem do rustiny. Tato
jazykova bariéra provazela celou pripravu inscenace. Herci se ucili
papouskovat text a zaroven se snazili plnit pokyny rezisérky. Casto se ale
nedafilo ji vyhovét, protoze prekladatelka leckdy nepochopila smysl
pripominky a tak prekroutila jejich vyznam. Odnesli to samoziejmé nic
nechapajici herecky. Rezisérka se potykala s atmosférou celkového

neporozumeéni a z odlehéeného improvizativniho textu najednou vzniklo
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pseudoexistencialni drama. S pani rezisérkou jsem bez prekladatele byla
schopna komunikovat jen ja, a proto jsem byla nucena vyslechnout
vSechny jeji stesky a trable. Zaroven doufala, Ze se ji skrze mne podafi
dosahnout své vize. Nebylo vSak v mé moci ji vysvétlit, v jaké jsem
situaci, ze ma primluva &i vysvétleni nema zadnou vahu. (Chtéla
napfriklad v predstaveni pouzit vybojku, jak extravagantni napad

v Kazachstanu!) Pani rezisérka opravnéné propadla chmuram, ale celkem
neopravnéné se snazila najit néjakého vinika svého neluspéchu. Snazila
se najit chybu vSude, dokonce i v textu samotném, kdyz prohlasila pred
autorkou hry zZe to stejné neni zadné drama. Pokousela se odpovédnost
vrhnou i na mne, ale to jsem dlrazné odmitla. Realizovala jsem vypravu
podle nasi spole¢né dohody, v rdmci moznosti, které dané podminky
poskytovaly, a s maximalnim osobnim nasazenim. To znamena, ze jsem
se autorsky podilela na realizaci scény i kostymd.

Inscenace méla celkem Uspéch, i pfese vSechno, co jsem jiz
uvedla. Rezisérka odjela, a stejné jako Goeff Church, zanechala svou
inscenaci v rukou DTA a jemu také zcela napospas. Tak se stalo, ze po
pfi nékolikaté reprize nebyla pouzita projekce, protoze se zapomnél
zajistit video projektor. Ptala jsem se, jak je to mozné, misto odpovédi
jsem mi vSak byla poloZena otazka, zda je tam ta projekce opravdu tak
nutna... Co se tyce sviceni, vétsi lajdactvi jsem dosud jesté nevidéla.
Nepresnosti svételnych zmén se nepocitaly na vtefiny, ale minuty,
dokonce i desitky minut. Kdo to sdm nezazit, tézko mi uvéri. Osvétlovac
se poté ospravedIfioval tvrzenim, Ze herecky nerekly slovni narazku.
Svételna zména vSak byla spojena i s akci a po nékolikaté reprize by mél
osvétlovac inscenaci znat natolik, aby se v ni orientoval nejen podle
narazek. Vzhledem k tomu, ze zpozdéni svételné zmeény bylo tak velké,
domnivam se Ze osvétlovac si béhem predstaveni odesel ven na cigaretu.

Mé verbalni stiznosti nevedly k nicemu, a tak jsem se uchylila
k prostfedkiim charakteristickym pro byrokraticky stat. Napsala jsem
oficidlni stiznost, kterd uz vyZzadovala néjakou reakci ze strany divadla.
To se samoziejmé postavilo za onoho osvétlovace, ktery byl oznacen za
profesionala v daném oboru a ja byla tou, ktera si ho dovolila svou
stiznosti urazit. Z toho vyplyva, ze profesionalita osvétlovac v DTA se
vyznacuje lenosti, neochotou a neschopnosti. S takovymi profesionaly se

opravdu srovnavat nemohu.



V pribéhu realizace této inscenace zacal byt s mou praci
nespokojen i Bulat Atabajev, ktery po spatfeni konstrukce scény, bez
jediného shlédnuti zkousky prohlasil, Zze scéna bude zase ta sama jako
v Mackbethovi. Vyslovil pochybnosti o profesionalité mé dosavadni prace,
naznadil jakousi zkuebni |hdtu, b&hem které se rozhodne jestli smim
v divadle zdstat. Tento rozhovor mne utvrdil v rozhodnuti, e nemam
zapotrebi doprosovat se prace v divadle a ¢ekat na posouzeni své
zplsobilosti. Rozhodla jsem se tedy po realizaci tieti a posledni
inscenace, kterou rezirovala ma pritelkyné Natasa Dubs (a o tuto
spolupraci béhem mého pobytu nejvice $lo) vratit se predéasné do Ceské
republiky. Zameéstnanci administrativni ¢asti mi okazale davali najevo své
pohrdani a prevahu, protoze méli dojem, Ze tim kon¢i ma kariéra
scénografky. Po premiére Macbetha mne totiZ ohodnotili jako nelspésnou
scénografku, kterd nenasla uplatnéni doma, ale prijela je obtézovat
svymi nesmyslinymi a nerealizovatelnymi ndpady do Almaty a jesté do
vSeho $toura. Ja se v tu chvili tomu véemu mohla uz jen smat.

Pfed Vanoci jsem jesté navrhla nékolik kostymd na vano&ni
predstaveni pro déti a pred realizaci posledni inscenace odjela na svatky

domu. Mé&la jsem pocit jako bych se vratila z gulagu.

7. Kalifornsti koniéci'®

Po psychické regeneraci v CR jsem se asi po tiech tydnech vratila do
DTA, abych spole¢né s Natasou Dubs realizovala kabaret ,Kalifornsti
konicci". Namét vySel od Natasi Dubs, jez chtéla rozvinout napad, ktery
realizovala jako ,subotnik™- jednorazové predstaveni na urcité téma.
Chtéla pouzit nékteré napady které, byly svazany s uzitim novin a
novinového papiru, a uplatnit nékteré jiz existujici choreografie pravé

z jiz zminéného ,subotniku®. Formou inscenace mél byt kabaret slozeny
z jednotlivych Cisel, nad kterym se vSak klenula spojovaci déjova linka.
Skupina zestarlych kabaretnich umélcl se vraci do svého mladi, zadlych
¢ast a své slavy. V ramci hromadnych vystupt a choreografickych &isel
méa pak kazdy z hercl své sélo, které zprostiedkovava vhled do intimity
dané postavy a naznacuje jeji zivotni pribéh. Podkladem k inscenaci
nebyl zadny divadelni text. Zakladem pro text inscenace se staly

autentické némecké kabaretni texty z obdobi od roku 1900 do obdobi

18 \/ originale ,KATIMOGOPHUNCKWE NOLWALKM®
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mezi lety 1940-50.%° Texty obzvlasté pranytujici situaci a politické déni

v Némecku v obdobi druhé svétové valky, se bez jakychkoliv Uprav daly
vztahnout na aktuadlni situaci v DTA. Dalsi inspiraci bylo hnuti DADA.
Koncepce této inscenace byla zalozena na autorském pfristupu vsech
zUcCastnénych. Charaktery svych postav méli moznost vytvorit herci sami,
stejné jako se autorsky podilet na svych sélech i tvorbé inscenace jako
takové. Ukazalo se ale, ze pro nékteré je tento autorsky pristup velice
naroc¢ny, a nebyli schopni své sdélo postavit. K nalezeni charakteru jim
nakonec hodné pomohly kostymy a specifické abstraktni liceni,
vychazejici z estetiky dadaismu. Scénografii jsem omezila na svételné
hadice nainstalované v prostoru jevisté tak, zZe tvorily iluzivni
perspektivu, praktikabl u zadni stény pro vystupy pévecké hvézdy a
oznadeni panskych a ddmskych zachodkl na dvefich v zadni st&né. Takto
vybavenou scénu na zacatku predstaveni zakryva jakysi zavés z novin,
kterym se postavy na ,forbinu™ a posléze i jevisté protrhaji. Zbytek
vypravy tvofily drobné rekvizity, masky a detaily kostymu vytvorené

z kartonU a novin. Problematickou postavou se jevil konferenciér. Ve
spravném kabaretu nékdo takovy byt musi a méla to byt pravé Natasa
Dubs. Jak ale ospravedInit ucinkovani konferenciéra v choreografiich, coz
bylo nevyhnutelné? Postavu konferenciéra nakonec zastupoval Duch
divadla. Jakozto duch, mohla byt postava pfitomna u ¢ehokoliv, mohla
volné zasahovat do scén a zaroven i korigovat technické nedostatky,
které se hojné vyskytovaly zejména ve sviceni ale i zvuku. Pokud nedoslo
k urcité svételné zméné, ¢i nastala jind nez méla, Duch pfimo z jevisté
zakficel na osvétlovade co ma rozsvitit. Nedostatky , profesionalg®

v divadle tak byly vzaty do hry, coz zaruCovalo realizaci zamysleného
postupu. Vznik této inscenace provazela celkova neochota k jakékoliv
podpore ze strany vedeni divadla. Proto jsem témér celo vypravu
vyrobila autorsky. Kromé kostymd, jejichz ¢ast &ila §vadlena z divadla,
zbytek pochazel z fundusu ¢i second handu. Vzhledem k tomu, zZe
materialy pro vyrobu vypravy byly kartony a noviny, neocekavala jsem
zadné problémy. Kdyz jsme ale po nakupcim chtéla, aby sehnal staré

karténové krabice prohlasil, Ze to tedy v Kazachstanu nemaji. Na mou

19 Kithn, Volker: Kleinkunststiicke, in 5 Bdn., Bd.2, Hoppla, wir beben. Kabarett einer
gewissen Republik, 1918 - 1933, Quadriga, Weinheim/Berlin, 1989
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namitku, jestli v celém Kazachstanu nemaji odpadky, odpovédél, ze

nemaji. Cast krabic jsem si pak sehnala sama z okolnich krdmd, coz

v nakupcim vzbudilo udiv, nicméné nakonec néjaky material sehnal.
Absurdita pristupu a tvrzeni ze strany vedeni divadla dostoupila

v tomto obdobi vrcholu. Zneprijemnovali mi pobyt v divadle pred mym

odjezdem co nejvice, a to hlavné proto, aby mne co nejvice ocernili

v ocich zastupcl Goethe Institutu a ambasady. Vétdinu éasu jsem travila

vyrobou vypravy v suterénni mistnosti divadla zcela o samoté. Zaroven
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jsem ale byla osoCovana z pletichareni a Sifeni pomluv (Jakych, to jsem
se nikdy nedozvédéla.), k éemuz jsem neméla dlvod a konec koncd ani
Cas. Zacala jsem trpét témér paranoiou, ze jsem nékde o nékom néco
fekla, ale nevim co, a proto se mnou najednou z ni¢eho nic nikdo z dilen
nemluvi. Snazila jsem se presvédcit sama sebe, ze uz ve vlastni mysli
konstruuji nesmysiné a nepravdivé déje. Ale jak se pozdéji ukazalo, ac
absurdni, byly tyto domnénky pravdivé. Zila jsem absurdni pribéh, ktery
jsem znala jen z romanu. Netusila jsem, Ze ackoliv realita je bild je
mozné neochvéjné tvrdit ze je ¢ernd. Ackoliv jsem celou vypravu vyrobila
na kolené sama, bylo mozné tvrdit, ze nedélam nic, jen se poflakuji,
prizivni¢im na divadle a mrham prostifedky Goethe Institutu. V tuto chvili
jsem nabyla presvédceni, ze nejsem dostatecné silnou osobnosti, ktera
by si dokazala nepripoustét tyto nepravdy, nemohla jsem to ignorovat.
Celd tato absurdni situace se mne mocné dotykala, trpéla jsem kfivdami,
které na mé byly pachany. Zaroven jsem si vSak uvédomila, jak pfrilis
snadné je bez takovéto zkusenosti odsoudit lidi, ktefi odesli z byvalého
komunistického Ceskoslovenska. Jak lehko se v této dobé vykfikuje, ze
odejit nebylo hrdinstvi, protoze hrdinové méli prece zlstat a bojovat proti
rezimu v republice, tvari v tvar nepriteli. Pokud se ale do takové situace
dostanete, zjistite mozna, Ze nejste tak psychicky odolni, a takovy napor
nespravedlnosti nesnesete. Je pak velikym Stéstim, Zze se mate kam
vratit. A pak se najednou situace a podminky pro tvorbu ve vasi zemi
jevi v uplné jiném svétle. Navzdy se vdm zméni méritka. To, co je
Spatné, pak uz neni nikdy horsi nez to nejhorsi, co jste zazili, z ¢ehoz jste
se ale mohli vyvazat.

Odjizdéla jsem z Kazachstanu, za sebou méla tfi realizace béhem
Sesti mésicl a dobry pocit, ze v divadle, v némz umélecky &éf souboru
tvrdi, ze divadlo se déli na lyrické a epické, opravdu nemam co
pohledavat.

Co se tyce realizace Kalifornskych koni¢kQ, nads zaangaZzované
osoby tato inscenace dojimala, citili jsme zadostiucinéni i mocnou revoltu
vUu¢i administrativni ¢asti divadla, kterou tato inscenace vyjadfovala.
Divaci neznali situace v divadle si vSak tyto souvislosti pIlné
neuvédomovali. Pokfikovani na osvétlovace povazovali za skvély gag,

netusili vSak bohuzel, Ze vyplynul z profesni neschopnosti osvétlovace.
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8. Navrat

O vyznamu mého pobytu v DTA Almaty neni tfeba dale hovofrit.
Ackoliv konkrétni zkusenosti mély spise negativni charakter, v celkovém
kontextu mé prace pfinesly pozitivni vysledky. Pomohly mi definovat
smér vlastni tvorby, uvédomit si svou osobni i profesni hodnotu. Bylo
dilezité pochopit, Ze uz nejsem student, ale samostatna a odpovédna
tvardi osobnost, kterd si mdze vybirat, kde chce pracovat, a kterd si stoji
za svymi nazory, postupy i vizemi. Myslim, Ze to potvrzuji i nasledné
realizace v CZ, které analyzuji a popisuji na zacatku této kapitoly, i dalsi,
které v této praci nezminuji. To Ze ma kariéra scénografky odchodem
z DTA neskoncila, potvrzuje i fakt prijeti do doktorského programu na
KALD DAMU, mé pedagogické plsobeni na téze Skole, cena Alfréda
Radoka 2007 za vypravu k inscenaci Z knihy dzungli i realizace mnoha
dal$ich inscenaci a autorskych projektd.

Naopak, tunelovani DTA Tatjanou Kalininou se nakonec prokazalo.
Dnes si spolu s byvalym nakupc¢im odpykava c¢tvrty rok svého Sestiletého
trestu ve vézeni. Budova DTA v Almaty ale bohuzel v tuto chvili

neexistuje a budoucnost celého souboru je velice mlhava.
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Kapitola II.

Nezavislé projekty

1. The Brutality of fact?°

Ke spolupraci na tomto projektu jsem v roce 2003 byla pfizvana
mexickou tanecnici a choreografkou Cristinou Maldonado, ktera se ho
rozhodla realizovat v Ceské republice. Koncept byl inspirovan dilem
britského malife Francise Bacona. Vyslednou formou se stal divadelni
triptych, propojeny tématem a autorkou- interpretkou Cristinou
Maldonado. Na kazdé casti triptychu spolupracovala Maldonado s jinou
skupinou tvircd, a to jak z CR tak i z Mexika. Samotna myslenka
divadelniho triptychu vychazi z Baconova dila. Malif ¢asto sdruzuje své
obrazy do diptychd, triptychd ¢&i cyklQ, ale zarover trva na urdité
autonomii kazdého obrazu. Snazi se tim podle vlastnich slov: ,,...vyhnout
se vypravéni pribéhu."?! Stejné tak se i Maldondo snazi pfibéh
nevypravét, ale volbou cyklu vypovédét o tématu co nejvice. Sam Bacon
totiz Fikd: , Proto se mi zda, Ze jeden obraz v postaveni vié&i druhému
toho dokaze vypovédét vic."??

Budu zde mluvit o ¢asti triptychu s ndzvem , The brutality of fact",
na jejiz koncepci jsem se autorsky podilela. Téma projektu vzeslo od
Cristiny Maldonado, jiz zajimala osobnost malife Francise Bacona,
predevsim jeho zaujeti ndhodou a intuici ve spojeni s malbou. Spole¢né
jsme pak hledaly zpisob, jak toto téma uchopit a jakym zplsobem s nim
pracovat. Jako prvni se samozrejmé nabizela moznost rozpohybovat
Baconovy obrazy a prenést je na jevisté. To se nam ale zdalo obsahové
vyprazdnéné. Slo by pak spi$e o pouhou transformaci média obrazu do
jiného, divadelniho média - ¢asoprostorového obrazu. Neslo nam vsak o
to, pracovat s Baconem vizualizovanou formou myslenek a Uvah, ale o
jejich pochopeni a realizaci na$im vlastnim autorskym zptsobem.

Vychozim materidlem pro tento zplsob zpracovani tématu se stala kniha

20 Sestfih tohoto projektu je mozné vidét na DVD pfilozeném k této praci.

! Sylvester, David: Rozhovory s Francisem Baconem 1962- 1979, ptfeklad Eva
Kondrysova, Praha, Arbor Vitae, edice De arte, 1999. ISBN 80-86300-04-8, str. 24
22 gylvester, David: Rozhovory s Francisem Baconem 1962- 1979, preklad Eva
Kondrysova, Praha, Arbor Vitae, edice De arte, 1999. ISBN 80-86300-04-8, str. 22
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rozhovord s Francisem Baconem?3, ve které on sdm uvadi zdroje svych
inspiraci, rozkryva své myslenkové i technologické postupy a Uvahy o
svéte.

Inspirovala nds jeho fascinace syrovym masem, Uvahy o visicich
¢astech zvirat v masné, jeho zaujatost barevnosti a strukturami tohoto
masa, i jinych materiald. , KdyZ? prijdete do Feznického krému a vidite,
jak to maso mize byt krasné, a pak o tom premyslite, mdzZete premyslet
i 0 véech hrizach Ziti- jak jeden tvor pfeZiva z druhého."**Pokud to
zjednodusim, pouzily jsme motiv visiciho masa na haku a hraly si s timto
tématem, v souvislosti s prostorem, pohybem, kostymem a scénografii.

Urcujicim prvkem celé inscenace se stal motiv viseni, které vytvari
nahodné stavy. Tanec a pohyb je limitovan, nebo naopak podporovan
visenim tanecnice na lanech. Choreografii tvofi soubor prirozenych
reakci téla za Uucelem preziti. Je to estetika nervové soustavy. Aby bylo
mozné tuto ideu realizovat a zajistit interakci s tanecnici, bylo nutné, aby
lana nékdo ovladal. Tak se plvodné zamyslené sélo zménilo v duet
profesionalni tanecnice a jakési operatorky scény. Inscenace se vyvijela
kontinualné od pocatec¢niho bodu, jimz byla sama tanecnice, postupné do
celého prostoru. Kostym{, navrstvenych na téle tak, Ze kopirovaly
skladbu téla, tedy obleéeni, kiize, maso, kosti, se interpretka postupné
zbavovala a zanechavala je v prostoru, pfipevnéné k lanim. Takto
b&hem choreografie roz¢lenila prostor. Lana vedouci od t&chto kostymu
zUstala pfipouténa k operatorce, takze kazdy jeji pohyb se pak
projevoval na pohybu kostym{ a jejich kompozici v prostoru.

Tato interaktivita a kinetika byla i klicem jak pro sviceni, tak
zvukovy design inscenace. Jan Benes pouzil lana k ovladani nastaveni
nékterych reflektorQ, které rdzné spoustél, vytahoval i vyuzival
setrvacnosti a vykyvu, ke kterym diky upevnéni na lanech dochazelo. I
zvukovy designér Ondrej Skala byl pfitomen na scéné a mohl
interaktivné zasahovat do prdbé&hu inscenace.

Moment zavéseni prinasel mnohé technologické otazky a potize.
Nebylo totiz jednoduché zajistit vhodny prostor ke zkouseni, protoze bylo

nutné aby na stropé byla néjaka konstrukce s dostate¢nou nosnosti, na

23 gylvester, David: Rozhovory s Francisem Baconem 1962- 1979, pteklad Eva
Kondrysova, Praha, Arbor Vitae, edice De arte, 1999. ISBN 80-86300-04-8

24 gylvester, David: Rozhovory s Francisem Baconem 1962- 1979, preklad Eva
Kondrysova, Praha, Arbor Vitae, edice De arte, 1999. ISBN 80-86300-04-8, str. 44
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kterou by se lana dala zavésit. A to jesté s ndrokem na jejich umisténi
v prostoru, aby bylo mozné zkouset uz v konkrétnich prostorovych
souvislostech. Zaroven jsem byla nucena resit technologie vyplyvajici z
fyzikdlnich zakon(, jako napFiklad kladkostroj. K jisté&ni a pFipeviiovani
k lanim jsme pouzili jak prvky horolezecké vystroje, tak i ,drzaky"
vlastni vyroby. Bylo totiZ potfeba tane&nici poutat k landm rlznymi
c¢astmi téla. To umoznovalo nejen zavéseni, ale i efektni pohyb

v prostoru jako ,levitaci® nad podlahou, i let prostorem.
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V této inscenaci jsou podvédomeé uzity principy, které uziva divadlo
AXE, s nimz jsem pred realizaci tohoto projektu s Cristinou Maldonado
spolupracovaly na Prazském Quadriendle 2003. A to je hlavné pritomnost
vytvarnika na scéné. Ocita se v pozici herce, ale neztvariuje
psychologicky zadnou postavu, vykonava konkrétni realné ukony vedouci
k vzniku, vyvoji a promé&nam &asoprostorovych obrazl a jejich kompozic,
jejichz soucasti se sam stava. Zaroven vsak tato ¢innost v kontextu akci
tanecnice nabyvaji na vyznamu a vzbuzuji u divdka emoce a asociace.
Tuto skutec¢nost jsme si uvédomily az priliS pozdé. Protoze jsem se stala
soucasti jevistni kompozice, zapomnéla jsem se divat z vnéjsku. Tak se
stalo, Ze operatorka scény(jiz jsem byla) byla mnohdy az pfilis
upozadénad, a hlavné neni definovany jeji vztah s tanecnici (Maldonado).
Vnitfné jsme vlastné stale tvorily sélo, i kdyz uz vznikal duet. Timto
projektem také zacind mé hledani scénografického reseni prostoru.
Idedlné je to pro mne prazdny prostor, ktery predem nic nedefinuje,
nepredvida ani neilustruje, ale jenz se interakci performer( s materidlem
zapliuje, definuje, proménuje, zZije i dycha.

Zkusenosti z tohoto projektu jsem pak dale rozvijela v dalSich
realizovanych inscenacich?®, ale hlavné v autorském projektu Jednoducha

tragédie, na némz spolupracovala i Cristina Maldonado.

2. Jednoducha tragédie?®

Tento mezinarodni projekt vilastné vznikl setkanim nékolika jeho
protagonistd na PQ 2003 pfi spolupraci s ruskou skupinou AXE.?’
Bezprostfredné po PQ vzniklo napriklad autorské predstaveni ES-TO ve
spolupraci s mexickou tanecnici a choreografkou Cristinou Maldonado,
které vyustilo i ve spoleCnou praci na projektu The brutality of fact, o
kterém jsem psala na minulych strankach. S némeckou hereckou a
performerkou Ute Niffka jsme se hned na PQ dohodly o spolupraci na
projektu Jednoducha tragédie, ale trvalo dalSich 6 let, nez byl tento
projekt realizovan. DGvodem byla jak pracovni vytizenost G¢astnikd, tak
hledani produkéniho a zajisténi potfebnych financi.

Realiza¢ni tym se skladal bud’ z tvircy, se kterymi jsem méla jiz

néjakou zkusenost, nebo které jsem si vytipovala na zakladé jejich

25 Mluvim o tom v Kapitole I. Napf. v souvislosti s inscenaci Tisic a jedna noc.
26 Sestfih této inscenace je mozné vidét na pfilozeném DVD.
27 podrobné se o skupiné& AXE rozepisuji ve druhé &asti, ktera je sou&asti této prace.
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tvorby. Velky dlraz byl kladen na vybér hercl, u kterych byla podminkou
samostatnost, kreativita, prace v tymu a vztah k materialu. Projekt s
mezinarodni Ucasti ,Jednoducha tragédie" je inspirovan basni ,Die
Papiertragodie" (Papirova tragédie) némeckého spisovatele Michaela
Ende.

Jednoduchy milostny ptib&h je preveden do cca deviti obraz{. Tyto
obrazy vSak nezobrazuji pribéh pouze v jeho linearni poloze, ale jsou
zaroven vychozim tématem pro vice rdznych zptsobd jejich vytvarné
vizualizace. Vysledek tohoto zpUsobu vrstveni je urcitad koldz obrazd a
emoci, jakysi Casoprostorovy obraz. Jde vlastné o formu divadla, kdy
inscenaci netvori rezisér, ale vizualni umélec. Kdy obsah neni sdélovan
verbalné ani pohybové, ale prevazné vizualné. (Podobné je tomuiv
inscenaci AXE Sine loco.)

Tento na prvni pohled banalni pribéh je v kontextu dnesni doby
urcitou vyzvou. Podnécuje napriklad k zamysleni nad rozdilnym
pristupem k lasce. Jednoduchy text skryva souboj mezi duchovni,
osvobozujici, tvorivou laskou a brutdlni, sobeckou a destruktivni laskou.
Endem zvolend metafora provokuje k hledani skrytych vyznamdi a
konotaci v textu (papir je ¢lovék, Clovék je papir, laska k materialu, cesta
k pvodu materidlu, cesta k plvodu ¢lovéka). Omezeni materidlem je
zaroven i vyzvou. Co vSechno tento material umoznuje? Tak jako Michael
Ende zvolil pro metaforické vypravéni jednoduchého milostného pribéhu
papir, i my jsme pouzili této metafory a basnické obrazy realizovali na
scéné prevazné s pomoci papiru. Herci- performeri nékdy ztvarnuji
konkrétni postavy, jindy jsou operatory materialu, skrze ktery se
vyjadruji. Buduji z néj prostor, vytvari situace i zhmotnuji postavy.

K tomu pouzivaji nejriizn&jsi techniky spojené s papirem. Origami,
profezavani, protrhavani, prosvétlovani, stinohru, malbu, psani aj.

Ackoliv se vysledny tvar inscenace nedal predjimat ( coz ani
nebylo cilem), védéla jsem, ze bych rada zachovala urcité principy Ci
napady, na které jsem narazila v predchozi tvorbé. Predné bylo mym
cilem zacit s co mozna nejprazdnéjsSim jevistém, které predem nic
neprozrazuje, nedefinuje a postupné pomoci materialu, svétla, zvuku,
akce a lidskych postav, prostor roz¢lenit, diferencovat, dat mu rdzné

vyznamy, zaplnit ho emocemi a obrazy. Slo mi o vytvoreni urcitych



DIE PAPIERTRAGODIE
Michael Ende

Es war ein Madchen aus Papier
ganz weiB und zum verlieben.
Es hatte keiner noch auf ihr
das kleinste Wort geschrieben.
Das gibt es glaubt es mir

sie war nur aus Papier.

Das gibt es, glaubt es mir.

Da kam ein Junge aus Papier

ein brauner, weit gereister.

Ganz voll Adressen, dort und hier,
gestempelt und voll Kleister.
Verzeiht ihm das Geschmier,

er war aus Packpapier

verzeiht ihm das Geschmier.

Auch Liebespaare aus Papier
die konnen wahrhaft lieben.

Er hat auf ihr, sie hat auf ihm
mit eigener Hand geschrieben:
mein Herz gehort nur dir,

bin ich auch aus Papier,

mein Herz gehart nur dir.

Doch eines Tags das Unheil naht.
Sie litten unaussprechlich.

Ihn rief ein ferner Adressat

und auf ihm stand: ZERBRECHLICH.
Ich kehr zuriick zu dir,

mein Madchen aus Papier

ich kehr zuriick zu dir.

So wartete sie jahrelang

und wurde immer gelber.

Und war ihr einmal gar zu bang,
dann las sie auf sich selber:
mein Herz gehért nur dir,

bin ich auch aus Papier,

mein Herz gehért nur dir.

Ein Greis aus einem Zeitungsblatt,
zerknittert und voll Ligen.

Der schrecklich viel Papiergeld hat,

der wollt sie zum Vergniigen.
Sie widerstand der Gier,
und war nur aus Papier.
Sie widerstand der Gier.

Das nahm der Alte ihr sehr krumm,
und voller boser Ticke

mit einer Scher bracht er sie um
und schnitt sie in zwei Stiicke.
Woriber lachelt ihr?

Ihr seid nicht aus Papier.

Woriber lachelt ihr?

Und als der Junge aus Papier
zuriick kam, wie versprochen,
da fand er sie und stand vor ihr
und hat kein Wort gesprochen.
Weint keine Trane ihr

er war nur aus Papier.

Weint keine Trane ihr.

So stand er bis es dunkel war.
Sein Herz fing an zu brennen
und er verbrannte ganz und gar
und war nicht mehr zu kennen.
Dies Schwarze Flockchen hier
war Liebe und Papier.

Dies schwarze Fléckchen hier.

PAPIROVA TRAGEDIE
Michael Ende

Byla to divka papirova,
které by leckdo srdce dal.
Béloucka byla, fungl nova,
nikdo ji dosud nepopsal.
Povidam vam to znova:
celicka papirova.

Povidédm vam to znova.

Prisel hoch snédy, papirovy,
zcestovaly a ztepily.

Adresy, razitka ho zdobi
(nalepky krapet lepily).

Kdo ovsem jemu neposhovi?
Byl balici a papirovy.

Kdo ovsem jemu neposhovi?

Cozpak milenci papirovi
nemohou vskutku milovat?
Co dokazali fici slovy,

na sebe zacali si psat.

Mé srdce u tvého si hovi,

i kdyz jsme jenom papirovi.
Mé srdce u tvého si hovi.

Jednou jim osud prestal prat
a zacal zkouset jejich cit.
Jej volal z dalky adresat

a nalepku mél NEKLOPIT.
Vratim se k tobé znova,

ma lasko papirova,

vratim se k tobé znova.

Cekala dlouhou fadku let,
zezloutla po té dobé.

Kdyz nemohla to vydrzet,
cetla si sama v sobé:

Mé srdce u tvého si hovi,

i kdyZ jsem jenom papirovy.
Mé srdce u tvého si hovi.

Az starec z jednéch novin
chtél z jeji pfizné zit.
Penéz mél, to vam povim,
spoustu vrasek a IZi.

Pres dotirani zpustlikova
zlstala svoje, papirova,
pres dotirani zpustlikova.

Ta zradkyné mi plany mafi,
zpécuje se mé vili!

Popad| nuzky stafik

a prestfihl ji v pali.

Pro¢ sméjete se, kdo mi povi?
Vy piece nejste papirovi.

Pro¢ sméjete se, kdo mi povi?

Pak vratil se hoch papirovy
a to své dévce uhlidal.

Jak asi bylo chudakovi,

co jako solny sloup tu stal?
To nelze vypovédét slovy,
tiebas byl jenom papirovy,
To nelze vypovédét slovy.

A kdyz tma padla, stal tu dal.
Srdce mu zaélo hofet,

on cely vzplél a plal a plal.
Tak skoncilo se hore.

Par cernych vlocek ve viru
byvalo laskou z papiru.

Par ¢ernych vlocek ve viru.

Preklad: Michaela Jacobsenova
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¢asoprostorovych obrazd inspirovanych basni, které v redlném &ase
vznikaji, proménuji se, prolinaji, vrstvi i zanikaji. Zadmérné jsem ke
spolupraci neptizvala reziséra a zaroveri sebe za reZiséra nepovazuji. Slo
mi o to, pracovat s prostredky vlastnimi divadlu formou volné vytvarné
tvorby.

Navazala jsem na projekt The brutality of fact, kdy prazdny prostor
jevisté postupné zaplnuji kostymy, ze kterych se protagonistka postupné
svlékd. ZUstavaji viset v prostoru na lanech a promé&nuji se tak ve
scénografii. Roz¢lefiuji a definuji plvodné prazdny a nedefinovany
prostor. Dale jsem chtéla hloubéji propracovat a vyuzit urcité technologie
¢i ndpady, které jsem v predchozich projektech pouZila. Slo napfiklad o
techniku mramorovani, uzitou jiz v inscenaci Tisic a jedna noc, kde jsem

vSak uzila pouze akci vytvareni obrazu na slizu a rezignovala na

sejmuti vysledného zdznamu na papir. Nebo pouziti jak vizudlnich, tak
hudebnich kvalit melodie zaznamenané na prouzku papiru. Vizudlni stopa
je takto pomoci jednoduchého hraciho strojku prevedena do zvuku.

S timto principem jsme jiz pracovaly s Cristinou Maldonado v projektu
ES-TO. Zdaleka jsme vSak nevycerpaly moznosti které tento princip

nabizi.
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Fyzicka prace s materidlem, i kdyz zatim jinym nez ve finale,

zacala v prosinci 2007, kdy jsme spolec¢né s Yuko Takahashi zkoumaly
mozZnosti pouZiti techniky origami na jevisti. Slo hlavné o prizkum
moznosti materiadlu ve vztahu k pouzitému meéritku z ného vyrobeného
objektu a zaroven moznosti uziti tohoto objektu ve vztahu k lidské
postavé a prostoru, do néhoz je situovan. Vysledkem tohoto zkoumani
bylo zjisténi, Ze papirové objekty nelze zvétSovat v urcitém méritku,
protoZe sila pouzitého materialu zUstava, kdezto velikost objektu se
meéni. Tudiz se méni i vlastnosti vysledného objektu. Bylo nutné vyvinout
techniku, kterd by umoznila vytvoreni pozadované velikosti objektu pfi
zachovani konstantni sily materialu, nebo najit nejvétsi moznou velikost
vysledného objektu za predpokladu, Ze sila materialu je stdle stejna a
objekt plIni pozadovanou funkci. Touto metodou jsme dosli k nékolika
pouzitelnym objektdm vytvofenym variacemi techniky origami. Byla to

variabilni ,harmonika" a ,nekonecné kvétiny"
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Klicovym momentem pro zahajeni zkouseni bylo najit firmu, ktera
by projekt pokud mozno bezplatné materidlové zabezpecila. Takovou

firmu se ndm nakonec najit podafrilo a diky ni jsme ziskali skvély
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material- az tfi metry Siroké role se zbytky papiru ur¢eného
k vyrobé vinité lepenky, ktery firma vykupuje a recykluje. Teprve
v okamziku, kdy jsme ziskali pfistup k neomezenému mnozstvi
materialu, jsme mohli zacit zkouset. VSe se totiz odviji od konkrétniho
pouzitého materidlu, jeho rozmérd a kvality. To, co jde s jednim druhem
papiru uz nejde s jinym. To, co funguje v malém méritku nemusi

fungovat ve vétsSim atd.

58



el ITRoJ

oLivd u ImiE
YA U

LT JUET
M Py
. e
NPV eaN Y
M:wdf/

—

—
qﬁﬂff

worta mmy

V dalsi fazi pripravy projektu jsem se pokusila o vizualizaci vlastnich
predstav o vytvarnych kompozicich na jevisti.

Pocatkem brezna 2009 jsme jiz méli moznost v omezeném poctu
tvlrcd zaéit zkoumat moznosti materiélu. Pracovali jsme v malé
zkuSebné divadla Krepsko. Zakladni napady je mozné predstavit
v jakémbkoliv prostoru, ale jejich dalsi rozvijeni je nutné provadét uz
v prostoru totozném, nebo velikostné podobném tomu, ve kterém bude
projekt realizovan. To vedlo k tomu, Ze nékteré napady neslo v takto

malém prostoru dale rozvijet, nebo ovérovat jejich funkénost v ramci
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celku. V tuto chvili jsme napady hromadili a teprve v prostoru Studia Alta
s nimi bylo mozné dale pracovat. Nyni jsme se soustredili hlavné na
zkoumani materialu a vizualnich efektt s nim souvisejicich v kombinaci

se svétlem, zatim bez fixace na téma.

™

Zaroven jsme s pokouseli s pfitomnymi performery najit zptsob,

jakym budou fungovat na jevisti. Nehledali jsme situace, ale kompozice

jejichz jsou soucasti.
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Pokusili jsme se realizovat predstavu obrazu ,Cekani“se Sicim
strojem. Performer vytvari pomoci Siciho stroje jak rytmus (vznika jakési
fradzovani zvuku), tak i pretvaii material. Bud mUzZe papir prodivat, nebo
jen perforovat. Vzniklou perforaci Ize pouzit k definovani mista rozdéleni
materialu, nebo k prosvécovani. Zamérili jsme se i na pristup performera
k materiadlu a jeho vztahu k provadéné akci. Pokusili jsme se ho tim, ze
se nebude na provadénou praci divat, vizualné od této akce odpojit. Dale
probihaly zkousky s rdznymi druhy papiru, jeho silou, dérovanim,

prosvécovanim i propustnosti vody. Propijeli jsme obarvenou tekutinu do

PFL

Papiru, konfrontovali jsme lidské télo a papir. Pfrechazeli z 2D do 3D.
Pracovali s pohybem a papiru- akci spoustél dotek zivé ruky cCisté plochy
papiru. Hledali moZnosti vztah( a vyznam{ mezi pohybujicim se stinem

objektu a figurou. Stin vytvoreny postavou za papirem se dotykem rukou
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namocenych v pigmentu zmaterializuje ve formé obrazu. Kontra svétlo se
zméni na predni svétlo, stin zmizi a zlstane jen jeho zdznam na papire.
Stin a odhaleni, ptipadné& neodhaleni jeho plvodce. Zanechani stopy-
prazdného prostoru v plose. Kontakt dvou figur probihajici
prostfednictvim papiru. Plocha se akci performerd proméruje

v trojrozmérny objekt. Vysledny objekt nabizi moznosti dalSich akci. Je to
jakési zanechavani emotivnich stop v prostoru. Konfrontace papiru

s performerem, vytvoreni vztahu mezi nimi. Na zakladé urcité

choreografie se umisti znacky na papir, které urcuji mista

==

prafezl. Z bilého podkladu vznikne ,stfih® krychle. Pracuje se
s kontrastem barev pouzitého papiru a proménou barev a kompozic
v prostoru. Vysledkem je figura skryta v papirové krychli, ktera povstala

z plochy. Cela akce je koncipovana jako choreografie vychazejici z realné
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¢innosti vedouci k praktickému vysledku. Pohyby jsou vSak rytmizovany
a estetizovany. Proména prostoru - otisk ¢lovéka do plochy, profiznuti
siluety a proménéni horizintality ve vertikalitu. Pokusili jsme se o
vyrezani si vlastniho kostymu z plochy v prostoru. Touto akci se proménil
prostor a zaroven vznikl kostym z plochy. Tyto materidlové zkousky
vedly zaroven k hromadéni asociaci, které vznikajici vizudlni obrazy
vzbuzovaly.

Od 21.4. byl jiz nd$ tvaréi tym kompletni. Proto jsme mobhli
pristoupit k dal$imu, jiz konkrétnéji zacilenému zkouseni. Slo opét o
~Sbér materidlu“, neboli vytvoreni jakychsi etud, ale jiz na dané téma.
Tématem byla samozrejmé jiz zminéna basen ,Papirova tragédie".
Ucelem ale nebylo ilustrovat tuto baser, a proto ndmétem zadanych etud
nebyl text sdm, ale zkoncentrovany obsah jednotlivych slok basné. Vznikl
tak jakysi bodovy scénar.
zrozeni (predstaveni) divky a chlapce
setkani
zanechavani svych stop jeden na druhém
odchod chlapce
cekani divky
prichod starce
smrt divky
hledani

smrt chlapce

W ® N U~ WD

Ke kazdému bodu si kazdy z tymu pripravil néjakou akci na dané
téma s pouZitim papiru a rtiznych technik jeho zpracovani. Vybrané
napady jsme pak jiz v Sirsim tymu dale rozpracovavali. Nejlépe to opét
dokumentuji fotografie.

V nasledujici ¢asti analyzy vzniku inscenace se nebudu vazat na
¢asova obdobi vzniku ndpadd, ale pokusim se zprostiedkovat proces,

v jakém se napady na dana témata transformovala v souvislosti
s prostorem a také v souvislosti s hleddnim pfechodl mezi jednotlivymi
obrazy, jejich prolinanim a logickou navaznosti vzhledem k , déji* basné.

Na fotografiich Ize dobre vypozorovat rozdily ve vyvoji jednotlivych
obrazd. Prvni ndpady vznikaly ve zku$ebné divadla Krepsko s pldorysem
cca 3x5 m a vyskou stropu cca 210cm. V takovém prostoru bylo mozné

nastinit akci a jeji vizualni pojeti, nebylo mozné ji vsak dale rozvijet Ci
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vytvaret paralelni akci ve stejny ¢as na stejné téma. To umoznil az
prostor haly Alta, kde bylo mozné stavét vétsi celky a pracovat

s celkovou kompozici obraz{. Fotografie ndzorné ukazuji, které napady
jsme rozvinuli a nakonec se objevily i ve vysledné inscenaci.

V basni vystupuji tfi postavy. Divka, chlapec a chlipny zadostivy
starec. Aby bylo mozné scénické obrazy plynule prolinat i prekryvat,
bylo nutné mit dvé predstavitelky divky a dva predstavitele chlapce.
Konkrétni postava chlipného starce by vedla k prilis ilustrativni scéné.
Proto jsme se rozhodli postavu jako takovou nahradit spiSe situaci.
Pritomnost Japonky Yuko Takahashi na scéné vyplynula také z urcité
vytvarné i estetické potreby. Kdo jiny by mél psat japonskym pismem
nez sama Japonka. Uziti japonského pisma nebylo samoucelné. Text
basné prevedeny do japonstiny umozfiuje divakim neznalym tohoto
jazyka vnimat akci zapisovani textu v jeji nejcistSi podobé, bez moznosti
¢teni konkrétniho sdéleni. Vnimat slovo jako abstraktni symbol a psani
jako akci. Zaroven byl potfeba nékdo, kdo stoji vné pfib&hu, ale mize do
ného vstupovat, ovliviiovat ho i nezavisle manipulovat s objekty a
rekvizitami. Tak se Yuko Takahashi stala prlvodcem po pFibéhu,
nestrannym vypravécem. Zahajuje ho, i konci. Mozna ho vypravi, mozna
je osudem, ktery predurcuje co se stane a jak vSe skondi. Predstavuje se
v prologu, kdy symbolicky zahajuje inscenaci zazehnutim lampionu. Poté
jakoby listuje v ptib&zich Zivota a osudl a zastavi se pravé u tohoto.
Objevuje se v nejriznéjsich situacich, ve kterych funguje jak vyznamové,
tak technicky. Celou inscenaci pak uzavira a zakoncuje zhasnutim

lampionu.



1. Zrozeni (predstaveni) divky....
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....a chlapce

L

Tento prvni obraz odhaluje divku a chlapce samostatné. Skrze

loutky a hudbu se spolu setkaji. Cilem tohoto obrazu bylo zhmotnit obé
postavy na scéné. Zprostredkovat zazrak zjeveni a setkani. Pouziti urcité
techniky zprostredkovava déj. Postava se zjevuje jako stin, po odstranéni

stinové siluety se objevi redlna postava. Nebo promasténim papiru
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docilime jeho prisvitnosti a ¢aste¢né prihlednosti, coz umozni
zahlédnout postavu plvodné neviditelnou. Loutka je zde uZita jako
symbol. Umoziuje také vizualni zménu méritka prostoru. Obé postavy se
nejdrive setkavaji hudebné, poté i fyzicky. Divka-loutka bézi po kalimbg,
¢imz vznikd melodie, ktera se posléze smisi s melodii hraciho strojku,
jenz prehrava tony z papirového prouzku, kam je herec pred tim
vycvakal. Ve chvili kdy si oba uvédomi pritomnost toho druhého

v prostoru, hudba se proménuje, prechazi z hraciho strojku a kalimby na
xylofon a motiv se rozviji. Prvni obraz se tak prirozené prelije do obrazu

druhého.

2. Setkani (neboli tango)

Atmosféru druhého obrazu stfihem méni jek akce dvojice
performery, tak hudebni nalada, kterad reaguje na jejich akci. Zadni plan
jednim pohybem rozcleni ¢tyfmi pruhy papiru. Vytvofi si tak vstup do
prostoru, ktery zaplni vasnivym tancem. Nejde vSak o tanec v jeho Cisté
formé. Je provazen akci s pruhy papiru, jenz par spojuji i oddéluji.
Splétanim t&chto pruhl vznika jeden spoleény objekt, pti jehoZ vzniku se
cesty paru krizi. Pfi tom vznika rada asociativnich situaci. Je to jejich
vzajemné poznavani, svadéni, budovani spole¢ného vztahu, ktery je

zavrsSen zavérecnym objetim. Toto objeti tvofi samostatnou akci, kdy se
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dvojice k sobé pomalu blizi, pficemz musi prekonat ony CtyFi v prostoru
visici pruhy papiru. Pfekonava jak materialovou, tak i zvukovou bariéru,
protoze muchlani papiru je dost hlu¢né. Jejich vzajemné objeti se diky
materiadlu, ktery prekonaji otiskne v prostoru. Papiry po cely zbytek
inscenace nesou stopu této akce. Prostor je tak navzdy proménén,
poznamenan, plocha se proménila v prostorovy objekt. Objeti je v ném

navzdy vizualné pritomno a Ize se k nému i fyzicky zpétné vracet.

3. Zanechavani stop jeden na druhém

Obraz objeti se plynule prolind do dalsiho obrazu. V zavéru objeti
druha dvojice realizuje setkani rolovanim trubic z papiru na podlaze,
pricemz se k sobé vzajemné blizi. Divak je vracen zpét v déjové lince a
proziva setkani paru znovu, jinak. Vysledkem je kompozice ze dvou tél
lezicich na zemi hlavami k sobé a dvou papirovych trubic vzniklych z
jednoho papiru, do kterych performefi Fikaji konkrétni aryvky z basné.
Stale to samé, v rGznych jazycich. Jede o milostné vyznani, které si véak
nesdéluji z o&i do o&i. Fyzicky jsou v dGvé&rné poloze, vyznani véak Fikaji
do trubice, jakéhosi tlampace. Ta zvuk prenasi blize k divakovi a ten ma
pocit, ze slysi néco intimniho, co probiha jen mezi divkou a chlapcem.

Paralelné s touto akci se druha dvojice pfemistuje do popfedi, na urdité
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misto definované bilym obdélnikem na podlaze. Zde dvojice poklekne
proti sobé a vykona néco jako ritual, mozna svatbu, vzajemné spojeni,
jeden poznamenava druhého, zanecha stopu. Chlapec ma modry
pigment, divka vodu. V Ustech drzi spolecny prouzek papiru, na néjz
kazdy nanasi svou materii. Prstem ji roztiraji smérem k partnerovi,
pricemz se ob& materie spoji a zplsobi jasn& modré zbarveni prouzku.
Prouzek odlozi a pfechazi k druhé dvojici, ktera mezi tim nechala trubice
opét rozrolovat. Modrou linkou oznacduji misto fezu. PGvodné leZici
dvojice pruh papiru odrizne. Chlapec pruh papiru zvedne, vlozi do
psaciho stroje za nimz sedi druhy performer a odhali tak pilu, ktera se
pod nim skryvala. Je to jakasi predzvést bliziciho nebezpeci. Pila je vSak
zahy pouzita jako hudebni ndastroj, coz jeji nebezpecnost zastre az do té
doby, nez o ni divky rozreZou text, ktery vyleze z psaciho stroje. Jsou to
japonské znaky, jimiz je zaznamenana na papire ¢ast basné. To uz vSak
pfedbihdme. Vrtme se k pfedchozimu obrazu. Vznika zde ryze muzské
solo, kdy hra na pilu i zvuk psaciho stroje vytvari hudebni kompozici,
kterd postupné graduje. Na jejim vrcholu ji utnou Zzeny vytrzenim papiru
ze stroje. V tomto momenté se ldme jeden obraz do druhého, prudce se
meéni vyznam. To co bylo doposavad tvorivé se méni v destrukci.
Laskyplna atmosféra se méni ve smutek. Milenci na sobé, ¢i v sobé

zanechali své stopy a nyni musi chlapec divku opustit.

4. Odchod chlapce a
5. Cekani

Moment, kdy chlapec divku opusti, neni presné definovan. Lze ho
vSak tusit jiz ve chvili, kdy se poprvé objevi pila. Ta symbolizuje urcité
nebezpedi. Z pocatku je vSak pouzita jako hudebni nastroj, ¢imz je jeji
nebezpecnost potiena. K odchodu chlapce odkazuje i psani ,dopisu®™ na
psacim stroji. Zde dochazi k vytvoreni hudebni kompozice, ktera vznika
ze spole¢né improvizace na pilu a psaci stroj muzd na jevisti. ,Dopis" se
da vnimat jako pisemné odveleni chlapce jinam. Divce nezbude v ruce
nic nez tento papir. Nyni se vsak pila projevi jako destruktivni nastroj a
papir je jejimi zuby rozrezan.

Akce destrukce tohoto ,pisemného povolani* symbolizuje plynuti
casu, starnuti i pokojné ¢ekani divky na navrat chlapce. Zdanlivé nudné

cekani se ukazalo jako velice inspirativni téma. Proto se neomezuje na
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jeden obraz & jeden zpUsob vyjadieni, ale je obsaZeno v nékolika na

sebe navazujicich obrazech a akcich. Aktivni ¢ekani je obsazeno v
melancholickém ,prani*, kdy jsou kusy papiru nékolikrat ponoreny do
lazné, pricemz se proméni jejich struktura i barva. Papir postupné
Zloutne- starne, je stale vice muchlan a tak se z rovného bilého papiru
proméni v hadrovity nahnédly material. Nasdkne se vodou, a proto ho Ize
pomalu od sebe ve vrstvach odlupovat. Bila vrstva s napisem je tedy
postupné odstranéna, pomalu se rozplyva pismo, az zmizi docela. Mozn3,
ze to divCiny slza Casem smazaly text na osudném listé.

Soubé&zné s ,pranim" probihad akce muzQ, ktefi se v jiné ¢asti

jevisté, tvorice vSak spole¢nou kompozici se Zzenami, zabyvaji skladanim
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papirovych ,praskacek". Japonka- Osud jim predvede jejich vyrobu i
funkci. Muzi se pak béhem akce zen zabyvaji vyrobou téchto ,zbrani®.
Mozna jde o pripravu na valku, zbrojeni, které po dlouhé repetitivni ¢asti
doprovazené tikanim a melancholickou, deformovanou melodii pidna
kon&i odchodem muzU od stolu a praskanim praskacek- stielbou.

Na jeviti zOstdva pouze jedna z Zen, kterd sedi na Zidli zady k
divdkdm. Bez hnuti sedi a &ekd, zatimco jeden z papirt, otisk objeti, se
k ni pomalu natahuje. Vraci se k ni tak vzpominka na chvile stravené
s chlapcem. Tento obraz se nenapadné prolne do dalsiho, kdy Osud
rozmisti v prostoru kvétiny ¢asu®®. Tim uréi kompozici performert
v prostoru, ktefi v rGznych polohach a v rlznych Ghlech k hledisti
pohybuji papirovymi kvéty- mobily. Tim vytvari cyklicky, meditativni
obraz vztahujici se k ¢ekani a plynuti casu.

Hudba se stejné jako obrazy prolina, nijak se dramaticky neméni,
pouze plyne, vyviji se v detailech, nékteré motivy se vytraceji, jiné se
vynoruji, aby se po minimalistickych proménach opét vytratily.

Tento obraz je ukonéen akci dvou performerd, ktefi z ného
vystoupi, ¢imz ho zrusi a vytvori jinou situaci i konstelaci v prostoru.
Zena strhne papir, ktery jako roleta sjede k zemi, muz stojici za nim na
ném vytvori stin. Divka ve svych vzpominkach vidi svého chlapce, chce
se ho dotknout a nahmatat ho. A tak rukama namocenyma v modré
barvé hladi chlapclv stin. Materializuje jeho podobu, pfivolat co
nejrealisti¢téjsi vzpominku. Ozve se vystrel- prasknuti papirové
praskacky, stin zmizi a pred divkou z(stdva na papife modra silueta
chlapce.? Soubé&zné s touto akci, probihd na jiném misté na jevisti jesté
jedna paralelni akce. Na papirové harmonice tanci svételny par. Jde o
jednoduchy svételny efekt, vytvarejici dojem pohybu a tance panacka
s panenkou. Jakoby si divka pfi vzpomince na chlapce vzpominala i na
konkrétni spolecné prozité chvile. Tento vrstevnaty obraz ukonci vyse
zminéna svételnd zmeéna kontra svétla na predni svétlo, spojena
s modrou malbou na visici papir. Performerka se od papiru dostava do
prostoru, kde pousti draka. Zde se odhali, Zze pasek, ktery v ¢asti

zanechavani stop dvojice spole¢né obarvi na modro, je ocasem draka,

28 7de se odkazuji opét na text Michaela Ende, ale knihu Dév¢atko Momo a ztraceny &as.
29 7de konkrétné nelze popfit inspiraci tvorbou Adrieny Simotové. Podobnost véak vznika
zakonité i praci se stejnym materidlem, kterd vede k ptibuznym vizudlnim vysledkdm.

K tomuto tématu se jesté vratim pozdé&ji, ke konci kapitoly.
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kterym je bila podlozka nad kterou se ritual odehral. Drak, na némz je
japonskymi znaky napsan uryvek z basné, je Osudem vytazen na oblohu.

Divka jakoby se snazila poslat svému chlapci zpravu.

6. Prichod starce

Béhem tohoto pousténi draka se vSak k divce nenapadné blizi

nebezpeci. V basni je to starec, ktery chce divku mit pro sebe, ta ho
nechce, a tak ji zabije. Nechtéli jsme vSak tuto scénu popisné zobrazovat
a postava starce jako takového se ndm vlastné vibec nehodila. Hledali
jsem tedy podstatu celé situace. Slo o to zprostiedkovat pocit ohrozeni
divky a destruktivni moment, ktery divku z pribéhu vymaze. Spise nez
postavu jsme tedy budovali atmosféru. VU¢i divce se proto vymezuje
zbytek performerd, ktefi zt&lesfiuji blizici se nebezpedi. Divku nejdfive
prudkym pohybem donuti sednout, pak ji pfipevni k vlasim papirové
prouzky, jez pomalu s hlasitym mlaskanim sezvykavaji, az se dostanou
az tésné k hlavé divky. V tu chvili se stfihem méni hudba i svétlo, divka
pousti draka. Rytmicka az agresivni hudba a hlu¢né fezani pily podporuji
destruktivni akci, pfi niz dva z performer( bambusovymi ty&emi
rozmetaji vSe, co doposavad na scéné vzniklo. Mizi tak vSe, co divka

s chlapcem vybudovali, vSechny vzpominky. Na zavér tohoto obrazu oba
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performeri strhnou papirové role, které visely na horizontu. Ty spadnou a
odvinou se dva dlouhé pasy papiru, které zakryji jak horizont, tak i ¢ast

jevisté, pricemz prekryji i roztrhané papiry které tam zbyly po destrukci.

7. Smrt divky

Jedna z performerek prijde na jevisté a lehne si na Cisté papiry.
Druha fezdkem obfizne jeji konturu. Je to jako policejni oznaceni mista
nalezu mrtvého téla. Prvni performerka vstane, spole¢né vyjmou vyfizlou
papirovou figuru, zmuchlaji ji a vyhodi do kouta. VSe je konadno s
chladnou vé&cnosti. Je kladen ddraz na zprostfedkovani informace o smrti

divky vizudIni akci, ne proZitkem samotnych performerd.

8. Hledani

V nastalé tmé prichazi Osud, aby predjal pfichod chlapce. V
papirové krychli bloudi bledé svétélko, chlapec, ktery se vraci a hleda
svou divku. V oné krychli mé&l osud schovany véechny své pomucky,
které prindsel parformertim na jevisté. Nyni je v8ak prazdna, a tak
jednim pohybem Osudu mizi z jevisté. Ztraci svou trojrozmeérnost a méni
se ve Ctverec. Chlapec se blizi, Skrta sirkami a hleda v prostoru, az
nalezne siluetu divky na podlaze. Od sirek vypleni jemna vidkna a duse
divky zhmotnéld mnoha plaménky stoupa k nebi. Je slySet divcin hlas,
ktery Septd stejna vyznani, jako prve v obraze ,Zanechavani stop jeden

na druhém®".

9. Smrt chlapce

V basni je tato posledni sloka velice silna. Chlapec stoji v temnoté
a jeho bolest je tak nepredstavitelné velika, ze zazehne jeho srdce a
z ného nezbude nic nez Cerna vlocka zuhelnatélého papiru. Jek ale tento
krasny obraz, tuto metaforu prenést na jevisté? Najit jednoduché, avsak
efektni feSeni nebylo lehké. Zdalo se Ze bude fungovat minimalisticky
obraz, kdy jedna zapalena vrstva papirového kapesnicku se vznese
vzhiru a dosvétélkuje v prostoru. ZaleZzelo véak jak na materialu
kapesni¢kl (ne s kazdym to $lo), tak i na proudé&ni vzduchu v daném
prostoru. Co tedy fungovalo ve zkusebné Krepska, nefungovalo v Alté.
Nakonec jsme nasli jiné feseni, kdy chlapec je zastoupen stinem na kusu

papiru, pred kterym visi dva provazky z umélého materidlu. Ty kdyz se
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zapali, hofi, tavi se a hofici roztavend uméla hmota dopada na papir,

ktery nakonec chytne a shofi. S nim i chlapclv stin. Chlapec place ohnivé

slzy, které ho nakonec pohlti.

Epilog

Osud prichdzi k papirim pokryvajicim horizont a zapisuje na né
¢ast basné. Text piSe japonsky, houbickou a tusi. Nejde o sdéleni, obsah
textu, ale o zprostfedkovani procesu psani a esteticky dojem pisma.
Ostatni performeri tento proces pozoruji a postupné opousti jevistée.
Inscenace konci sfouknutim svicky v lampionu. Uzavira se tak kruh

vypraveéni, fantazie, pravdivy pribéh.......

V druhé C&asti, po destrukci, je vétSina scén velice temnych.
Pracuje se hlavné s ohném. A to v roviné vyznamové, tak i jako se
svételnym zdrojem. Je vSak témeér nemozné tato scény jakkoliv
zaznamenat. Proto se nevyskytuji ani na fotografiich ani na filmovém
sestfihu s predstaveni.

Inscenace je vizudlni basni, proto je tézké zformulovat presné

vyznamy a navaznosti obraz{l. Obrazy vychdazi z tématu a basné, nejsou
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vSak jednoznacné Ci definované. (Nékteré mozné vyznamy jsem se
pokusila naznaéit v predchozim detailn&j$im popisu obrazi. Jde viak o
mUj osobni vyklad, ktery neni dogmatem pro obecny vyklad inscenace.)
Vzbuzuji mnoho asociaci vazanych k vychozimu tématu. Tak ma kazdy
divak moznost zazit vlastni pribéh. Kazdého zasahne néco jiného.
Zaroven je schopny zachytit zakladni déj, ktery je velice jednoduchy.
Avsak slozité, nejednoznacné a neilustrativni obrazy mohou kazdému

z divakl zprostfedkovat individudlni emoéni zazitek.

Inscenace ma celkové meditativni charakter. Pozitivni vzruch do
kontinudlni plynulosti vnasi setkani-tango, kdy divka s chlapcem prozivaji
Stésti vzajemné lasky a vzruch negativni- prichod starce, ktery nici vse,
co divka s chlapcem spolec¢né vytvorili, i je samé. V Casti pred prichodem
starce se prostor plni, roz¢lefiuje a nese otisky spolecnych setkani, které
zUstavaiji, i kdyz chlapec musi odejit a osaméla divka ¢eka na jeho
navrat. Jejich objeti zlstane zhmotné&lé pritomno v prostoru. Divka se
k nému zpétné vztahuje, kdyz ¢eka a vzpomina. Je az paradoxni, kolik
inspirativhich momentd poskytuje pravé na prvni pohled nedramatické
¢ekani. Téma Cekani je prostorem pro kontemplativni a cyklické akce,
které vlastné nikam nevedou a mohly by pokracovat do nekonecna.
Divakovi je dopran pohled na neustdle se promeénujici obraz, ktery se ale
rozviji v malych detailech, k jejichz pozorovani a rozpoznani musi mit
divak ¢as. Cast po prichodu starce je vesmés temnd. Akce jsou lokalni a
jako svételny zdroj vyuzivaji hlavné ohen- plamen. Temnota prostor
skryje, mQze v ni byt skryto v8echno i nic. V nasem pripadé je spise
fyzicky prazdny, zato emocné zcela zaplnény.

Svétlo a zvuk se podstatné podili na vysledné scénické kolazi.
Vychazi z vlastnosti pouzitého papiru. Svétlo spoluvytvari prostor, dotvari
nalady jednotlivych obrazd, je pouzito jako zdroj pro stinohru. PouZiti
nepfimého sviceni pomoci odrazlii pohyblivych zrcadel umoziiuje svételné
efekty vznikajici kontra svétlem, ale bez toho, aby oslfovaly divaky
v hledisti.

Zvuk je v podstaté vytvoren ve dvou rovinach. Jedna vyuziva
zesileny zvuk papiru a akce s nim na jevisti, druha pracuje s hudebnimi
motivy. Na jevisti jsou uzity hudebni nastroje, jako kalimba, hraci
strojek, xylofon ¢i pila, které jsou vyuzity jak zvukové, tak i vizualné a

vyznamoveé.
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Projekt byl koncipovan jako projekt s mezinarodni Ucasti. Hlavni
tézisté spocivalo na ¢esko-némecké spolupraci. K realizaci vSak byli
pfizvani i umélci jinych narodnosti. Tento mezinarodni presah neby!
samoUcelny. Vybér z¢astnénych umélcl byl zaloZen na dfivéjsich
spoleénych tviré¢ich zkuSenostech i vysoké umélecké a profesionalni
drovni jejich tvorby. RGzné kulturni kofeny, tradice, jazyky a zplsob
myé&leni vibec, oteviely nové pohledy na ztvarnéni a chapani tak
obecného tématu jako je laska, Zarlivost a smrt. Jak uz jsem se vyse
zminila, vizualni stranku inscenace vyrazné ovlivnila Uucast Japonky Yuko
Takahashi. Tuto ,japonskou® estetiku urcil zaroven i sdm material a jeho
pouziti. Vzdyt v Japonsku ma uziti papiru mnohasetletou tradici a pokud
vychazime z materidlu, musime nutné dojit k podobné estetice a
principiim. (Z podobnych dlvod{ jsme doéli v uréitych momentech i
k podobnosti s tvorbou Adrieny Simotové. )

Zabyvali jsme se pravé zkoumanim zvoleného materialu a jeho
pouziti v prostoru v souvislosti s tématem a hereckou akci. Pochopili
jsme, ze funkénost papiru, a hlavné papirovych objektd je zavisla pravé
na jejich méFitku ve vztahu k prostoru. Tésilo nas védomi, Zze materialu
uré¢enému k recyklaci, tedy fyzickému zaniku soucasné podoby, davame
Sanci navic. Pred tim, nez dojde k jeho definitivnimu destrukci, projde
pres jevistd, kde skrze néj zhmotfiujeme estetické tviréi vize, aby po
tomto neolekdvaném vylerpani vlastnich kvalit sméroval k plivodné
zamyslené recyklaci. Tento proces je naznacen i v prostorovém
usporadani jevisté. Vlevo v rohu jsou opreny role dosud nepouzitého
papiru, vpravo v rohu se kupi papir jiz pouzity.

Cennou zku$enosti je i zplsob herectvi, ktery je v tomto ptipadé
velice specificky. Dramatické herectvi se v tomto pripadé neda pouzit.
Herec se stava spiSe performerem, v tomto pripadé operatorem
materiald a vizudlnich (&astedné i zvukovych) souldsti ¢asoprostorovych
obrazl vznikajicich na jevisti. Zaroven je jejich hybnou silou a
elementem, ktery ma moc obrazy proménovat.

Tento projekt nam umoznil vyzkouset si nové postupy jak
technologické, tak i herecké. Nedostatek financi nam vSak neumoznil
vénovat se témto vécem tak dlouho, jak bychom chtéli a jak by bylo

byvalo potfeba. Nékteré napady tedy nebylo mozné rozvijet a v celkovém
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konceptu realizovat. K tomu je totiZz potreba dostatecné velky prostor na

zkouseni a technické vybaveni.
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Kapitola III.
Srovnani vSech zkusenosti ve vztahu k tématu

V predchozich kapitolach jsem se vénovala vybranym inscenacim,
na jejichz vzniku jsem se podilela. Ackoliv je zakladné rozdéluji na dvé
skupiny- projekty zastiténé instituci a nezavislé projekty, je jasné, ze
tvaréi podminky prace v DTA Almaty patii spie do skupiny samostatné,
protoZe se s podminkami které poskytuje divadlo Minor nedaji vibec
srovnavat. Ostatné dlivod, pro¢ se o této zkuSenosti vibec zmifiuji, jsem
uz uvedla. TakZe se na tomto misté k extrémnim emocim nebudu
vracet. Nicméné zdlraznim, Ze zmin&nd zkudenost stoji v absolutnim
protikladu k mym ostatnim profesnim zkuSenostem. Ztélesnuje
podminky, za kterych bych uz nikdy tvorit nechtéla a které se tykaji
svobody tvorby, o které jsem hovofila jiz v Gvodu prvni ¢asti. V pfipadé
DTA Almaty je otazka této svobody diskutabilni. Mluvilo se o ni,
teoretizovalo se o ni, ale podminky pro tvorbu v urcitém smyslu
svobodné nebyly. Tvirce byl tlaen do rdmce zaZitych postupd a kazdé
vyboceni ¢i naruseni téchto zvyklosti bylo povazovano za neprofesionalni
a nezodpovédny pftistup. Tviréi svoboda pak byla znaé¢né omezena

hlavné psychickym natlakem na tvirce.

1. Pro a proti

Pokud vznik inscenace zastituje divadlo i jina instituce, ma to
nesporné& mnoho vyhod. Jednou z nejvyznamnéjsich je, Ze se tvirce
mUzZe beze zbytku v&novat tvorbé& bez toho, aby byl nucen starat se o
produkcni zalezitosti, natoz o shanéni penéz. Ma k dispozici divadelni
prostor i s jeho technickym vybavenim. Z tohoto pohledu je to idealni
stav pro tvorbu a experimentovani. Naproti tomu stoji nutnost
prizplsobeni se dramaturgickému planu divadla, divadlem zvoleného
tématu Ci dokonce titulu. Jako dalSi omezeni Ize vnimat ¢astecnou
nesvobodu ve vybé&ru hercd, ¢&i pFizplsobeni se uréitému zab&hnutému
planu pripravy inscenace. Pred zacatkem zkouseni reziséra s herci
probéhne tzv. predavacka, kdy se dilnam predava scéna a kostymy
k vyrobé. Poté nasleduje cca dvoumésicni zkouseni inscenace. Tento
standardni postup uz ze své podstaty vylucCuje vyvoj scénografie a
kostymQ v prib&hu zkoudeni, tedy vyluéuje experimentovani a

individualni posun vlastni tvorby. V Minoru po nas takto striktni predani
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navrh( nepozadovali a byla ndm poskytnuta pomé&rné velkd svoboda a
moznosti pfi vzniku inscenaci a vyrobé vyprav. Abychom byli schopni
alespon cCastec¢né realizovat standardni harmonogram realizace, zacali
jsme se inscenacemi zabyvat vzdy pomérné dost dlouho dopredu.

V pripadé Tisice a jedné noci to byl cely rok. To vedlo k tomu, Ze jsme
meéli v zasadé predstavu o celkové koncepci inscenace, zakladnim clenéni
prostoru i vysledku kterého bychom se chtéli dobrat. BEéhem zkouseni se
vée konkretizovalo a dopracovavalo. I pres relativni tviréi svobodu jsme
si vSak nemohli dovolit experimentovat tak, jak bychom chtéli. V tomto
sméru mi nevyhovovala hlavné prace se svétlem. I pres nékolik extra
zajisténych svételnych zkousek bylo dosazeno pouze ,nasviceni* scén. To
je z mého pohledu maélo. Se svétlem by se mélo pracovat prib&zné
béhem zkouseni tak, aby se i svétlo mohlo stat vyznamnym vytvarnym i
herecké akce, nelze od hercll Zadat interakci se svétlem jako

s partnerem. NemUzeme z né&ho budovat prostor, ktery by herec bral
védomé do hry. Lze mu maximalné fict, kde ma stat, aby obraz vypadal
dobre, Ci narychlo vymyslet drobné akce se svételnymi efekty. Zejména
v pripadé Tisice a jedné noci povazuji svételné moznosti v kombinaci

s polopropustnymi zrcadly za malo vyuzité. Tento nedostatek tkvi

v ekonomické vyuzitelnosti divadelniho salu. Z téchto dlvodu se
prevazna cast inscenace zkousi ve zkusebné, ktera vsak nedisponuje
zadnym svételnym parkem. Nékteré predpokladané efekty se daji velice
primitivhim zplsobem simulovat, a tedy funk&éné i dramaticky zapojit do
inscenace, jiné se objevi az pri svételnych zkouskach na jevisti tésné
pred premiérou, kdy vSak uz neni mozné s nimi experimentovat, dale je
rozvijet a vétsSinou uz ani pouzit. DalSim podobnym problémem je
rozmisténi reflektord, které je takové, aby bez zasadnich Uprav
vyhovovalo vSem inscenacim, jez jsou v danou dobu na repertoaru
divadla. To vede samozrejmeé ke znacnym omezenim a nuti k uziti
podobnych postupl sviceni.

ZUcastnila jsem se nékolika svételnych workshopl se svétové
uznavanymi svételnymi designéry, jako je napriklad Laurent Schneegans
(2005), Michael Hulls (2002) ¢i Max Keller (2005). Predvedli mnoho
zajimavych trik( a postupd, se kterymi, aby fungovaly v kontextu

inscenace, je nutné pracovat jiz od samého zacatku zkouseni. Napriklad
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0 RGB sviceni.*® Michael Hulls zase spolupracoval s choreografiem
Russellem Maliphantem , kterou celou postavili na celkem efektnim a
jednoduchém sviceni, jez vSak vyZzadovalo vystavbu celé choreografie jiz
ve svétle. Na tane¢nika miFila ze zemé Fada profild, nastavenych
v riznych Ghlech k horizontu. Jejich svételné drahy se na mnoha
mistech protinaly. Tak doslo k tomu, Ze pravé na téchto mistech mohl
tane&nik ziskat i nékolik svych stind na horizontu zarover. Musel tedy
vytvofit choreografii s ohledem na mista prisecik( t&chto stop a zékladé
svételnych efektl, které poskytoval takovy druh sviceni. Se svymi stiny
pak dale pracoval jako s partnery a daval tomuto efektu dalSi vyznamy.
Takovyto tviréi a experimentdlni zplsob prace umozfiuji pravé
nezavislé, autorské projekty. Zdanlivé mame jako tvirci absolutni
svobodu ve vsem. Ovsem i v tomto pripadé je svoboda relativni.
Narazime na jiné problémy, které pfi tvorbé v institucich nemame.
Inscenace ma vétsinou omezeny rozpocet zavisly, na grantech a
sponzorech. Musi byt vytvorena tak, aby ji bylo mozno uvést pokud
mozno v jakémkoliv prostoru. ( Pokud se nejedna o site specific

t>1.) Potfebnd technika neni vzhledem k napjatému rozpoctu

projek
dostupnd, nebo jen na omezenou dobu, ktera nestaci k tomu, aby se
dospélo k uspokojivym vysledktim konkrétnich experimentd. Vyvoj
nékterych myslenek je tak nutné rozloZit do vice projektd, coz vede

k pomé&rné znaéné &asové narocnosti té&chto experimentl. Proto je nutné,
aby se tvirce nautil rozeznavat hranice moznosti té&ch kterych projektd a
umél vyuzit zkusenosti ziskanych v autorskych projektech pfi praci v
institucich, tam je v rdmci technickych moznosti instituce rozvinul a
zpétné je pak aplikoval v nezavislych, autorskych projektech. Na tyto
tézkosti narazime zejména vytvarné a zvukové komponenté, kde
vyznamnou roli pfi vzniku inscenace hraje, prostor, material, svétlo atd.,
coZ jsou pravé véci finanéné naroéné. I kdyz si tvlrce zvoli recyklovany

material (v naSem pripadé papir), stejné narazi na potfebu prace

30 RGB- znamena red, green, blue, tedy &ervend, zelend modra. Soulet t&chto barev
dava bilé svétlo. Svitime-li tedy na objekt ¢ postavu na jevisti tfemi reflektory z rlznych
GhlQ, které jsou zafiltrovany &ervenym, zelenym a modrym filtrem, objekt & postava je
nasvicena bile, vrha vsak tfi barevné stiny. Cerveny, zeleny a modry. S timto efektem se
pak v rliznych obmé&ndch a variantach da dale pracovat.

31 Terminem site specific se oznacuji umélecké projekty vytvorfené pro konkrétni prostor
a ¢as." Citovano z knihy Vaclavova Denisa, Zizka Tomas a spol.: Site specific, Prazska
scéna, 2008, ISBN: 970-80-86102-44-3, kapitola I. K pojmoslovi, str. 35
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v dostatecné velkém prostoru, jinak se technologie a akce spojené s
materidlem nedaji dale rozvijet.

Absolutni svobodu ma ovéem tvlrce ve volbé tématu, obsazeni,
volbé tviréiho teamu, materidlu, zplsobu ptipravy projektu atd. V
pripadé Jednoduché tragédie inscenace vznikala aktivni tvaréi Uéasti
kazdého jedince z tymu. Bylo vSak treba tyto aktivity koordinovat a
vybudovat z nich smysluplny divadelni tvar. Tuto funkci vétSinou zastava
rezisér. V tomto pripadé se ji ujal scénograf, ale ne proto, aby suploval
reziséra. Inscenace muZe byt povaZzovana za vytvarné dilo, které je
zaroven i divadelnim dilem, protoZe pracuje s prvky typickymi pro
divadlo, jako je redlny Cas, divak aj. K této otazce se jesté podrobnéji

vyjadrim ve treti ¢asti této prace.

2. Volba herce

Moznost svobodné volby v obsazeni projektu ¢i inscenace je
zasadni. V instituci k jistému omezeni svobody volby v tomto sméru vzdy
dochéazi. N&kteFi herci ptijimaji roli z ¢isté& existenénich ddvodd. Nehodlaji
se proto pfili§ angazovat v tviréim procesu. Sazi na jistotu svych
profesnich zkusSenosti a hledani novych vyrazovych moznosti a
experimentovani je nezajima. Na zkousky chodi jako délnik do tovarny.
S takovymi herci se pak velice tézko spolupracuje, natoz experimentuje.
Mnoho jich také odvozuje vyznam své postavy a tedy i své osoby
v inscenaci od mnozstvi pronaseného textu. Pokud ho maji malo,
nabyvaji dojmu, Ze jejich pritomnost na jeviti neni dllezita. Ridi se
heslem: ,Cim vice a déle mluvim, tim je ma role a existence na jevisti
viditelnéjsi." Neuvédomuji si, ze i kdyZ nejsou Ustfedni postavou na
jevisti, kdyz zdanlivé nedélaji nic, nebo jen minimu, stale je divdk mize
vidét, stdle jsou soucasti kompozice, stale se nachazeji v kontextu
s prostorem i ostatnimi postavami. I kdyZ se jim situace mohou jevit jako
nedramatické, v rozmisténi figur na jevisti, v dané kompozici, mize byt
skryto napéti i vyznamy. S takovymi herci pak nejde docilit plsobivosti
urcitého obrazu, protoze postrada napéti. Takovy herec na jevisti
v podstaté neni. Oproti tomu méme moznost si do nezavislych projektd
ke spolupréci prizvat interprety, ktefi maji takovy tvaréi potencial, Ze je
s nimi mozné rozpracovavat nové umélecké postupy, a ktefi tyto

experimenty povazuji za moznost dalsiho profesniho i osobniho rozvoje.
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3. Globalni tvorba

Z toho vyplyva i jistd multikulturnost vsech zde zminovanych
inscenaci, jak vzniklych pod zastitou instituci, tak nezavislych projektd.
Tato multikulturnost vznika nahodné a je dana tvir&im sméfovanim
jednotlivych uméleckych individualit. Tvaréi tym vznikd z umélcl, které
spojuje stejny cil, resi podobnou problematiku, zajima je tvorba. Teprve
na druhém misté pak stoji jejich kulturni kofeny, které samozrejmé vnasi
do spolec¢né tvorby nové impulzy. Tento fenomén multikulturni tvorby
(dovolim si to tak nazvat) je logickym dusledkem globalizace v tom
pozitivhim smyslu. V této dob& mame moznost konfrontace tvircich
myslenek nejen ve svém regionu, ale v celosvétovém méritku. Spole¢na
tvorba umélct z rdznych mist zemé&koule vede k obecnému porozuméni.
Myslenky vychazejici z riznych zdroji se mohou sjednotit ve spoleéném
dile. Pri takové spolupraci Ize pocitit souznéni mezi jednotlivymi lidskymi
bytostmi a potladit jisté konveéni vnimani rozdild jak rasovych, tak
kulturnich a samoziejmé i jazykovych.

Takovy zpUsob prace vede k celoZivotnimu vzdé&lavani vlastné ve
vSech oborech. Technologickymi dovednostmi pocinaje a jazykovymi
znalostmi konce. Na tomto misté si dovolim byt mozna az pfiliS osobni,
ale pro mne je tvorba i mou zivotni cestou. Proto vétSinu témat, ktera ve
svych dilech zpracovavam, studuji velice peclivé. Vétsinou mne pfivedou
i k novym materidliim a technikdm jejich zpracovani, coZ souvisi i se
studiem rlznych kultur. Kazdy projekt i kazda inscenace nasmé&rovava

mé dalsi pocinani. Nezajima mne vnéjsi efekt, ale podstata.
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Cast druha

AXE
Uvod ke druhé &asti: Seznameni se skupinou AXE

V nasledujicim textu se budu zabyvat divadelni skupinou AXE a jeji
tvorbou. Ve své tvorbé kladou &lenové skupiny AXE dlraz na uZiti
vytvarné komponenty. Je to dano tim, Ze oba zakladajici ¢lenové jsou
vytvarniky. Ze stejného divodu zaujala tato skupiny i mne. Jsem
scénografkou, a proto je pro mne vytvarna komponenta neodmyslitelnou
soucasti inscenace. Je to prostredek, kterym se vyjadruji. Rezisér se
vyjadfuje predevsSim skrze herce, zatimco scénografové je vnimaji spis
jako Zivouci soucast kompozice obrazu, nebo jako hybatele obrazem.

Hned zde na zadatku si mUZeme polozit otdzku: ,Co vlastné vede
vytvarné umélce k tvorbé& autorskych divadelnich tvard?" Pokusim se
sama za sebe na tuto otdzku odpovédét. Prezentovana dila jednotlivych
disciplin (nejen) vytvarného uméni poskytuji divakovi urcity smyslovy
zazitek (vizualni, sluchovy aj., nékdy kombinaci nékolika). Ale i pres to,
Ze dilo je interaktivni a pocita s divakem jako s partnerem, ktery
vysledné dilo spoluvytvari, autor uz vlastné predem predvida mozné
reakce divaka a pocitd s nimi. Vystavené vytvarné dilo je hotovy produkt.
M{ze v divdkovi vyvolat emoce, ale ty uz dilo zpétné nijak neovlivni
(Ledaze by ho divak znicil, ukradl atd. coz nepredpokladdme, Ze se bézné
déje.). Vytvarné dilo je vizualizovana myslenka, pocit, slovo, véta,
base...,ale postrada kontinualni déjovou linku. Jednou z podminek vzniku
jevistniho dila je pritomnost herce. Bez ného by se jevisté stalo
vytvarnou instalaci ¢i kinosalem.

V dnesni dobé je tézké vymezit, kde presné lezi hranice mezi
vytvarnym umeénim a divadlem, koncertem a divadlem, filmem a
divadlem atd., protoze hranice mezi témito uméleckymi odvétvimi jsou
zamérneé stirany. Umélci se snazi prekrocit hranice svého oboru, a dat
mu tak nové vyznamy, sméruji tim jeho dalsi vyvoj. Proto se socha
rozpohybovava jako kineticky objekt, malba i grafika prestavaji plnit
funkci reprodukce reality a dostavaji se do abstraktnéjsich rovin, az
z nich zacnou vystupovat realné predmeéty (asamblaz). Malba se

presouva z platna na lidské télo a to v urcitém prostoru tvofi vytvarné
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kompozice. Prostorové instalace se stavaji hudebnimi nastroji a naopak.
Obraz se dostava do pohybu, video se stava dalSim nastrojem
vytvarnych umélcd atd.

Vratme se ale k plvodni otdzce. Zda se, ze nékteré vytvarniky
neuspokojuje staticky obraz jako produkt jejich snazeni. Chtéji, aby
jejich obrazy vznikaly, Zily a promé&novaly se piimo pred zraky divaka.
Vstupuji tedy do nich a tim prekracuji konvencni hranice. Mohou nyni
pracovat s prostfedky, které se pouzivaji jen v divadle. Mohou pracovat
s ¢asoprostorem a divakem.
A tento fakt pritahl
k divadlu skupinu AXE, mne
L~ i mnoho dalgich vytvarnikd.
Proto je nutné nasledujici
text mym subjektivnim
pohledem na danou
problematiku.

Inzenyrské divadlo
AXE (cti Ache) bylo jednou
ze skupin prizvanych do
projektu Srdce Prazského
Quadrienale 2003. Cilem
Srdce PQ nebylo pouhé
vystavovani dokumentace
predstaveni, nebo torz
inscenaci, ale primy kontakt
divadelni skupiny s divakem
a vytvoreni prostoru pro
interakci jednotlivych
skupin divakd a ke
spolupraci pfizvanych
¢eskych i zahranicnich
umélcl - scénografd,

performery, tane¢nikd atd.

; Byla jsem prizvana ke
scénografické a vytvarné spolupraci skupinou AXE. Vytvarela jsem s nimi

vytvarné instalace v jim pridéleném prostoru - vézi - jesté pred



zaCatkem samotného quadrienale. Velice mne zaujal jejich vytvarny
nazor, prace s rekvizitou i prace s hercem. Proto jsem se rozhodla
zU&astnit se celého quadriendle po jejich boku. Uz ne jako ptimy tvirce,
ale spi§ jako jejich technické a tviréi zazemi a hlavné jako pozorovatel,
ze kterého se nakonec vyklubal jejich obdivovatel.

Co mne na skupiné AXE tak silné zaujalo? Byla to jejich
hravost a zaroven seriézni pristup pfFi redeni zdanlivé neddleZitych a
smé&s&nych problémd. (Jako napf. jak odstielit vejce pomoci desky, kterd
je soudasti baru aj.) Také zplsob pouziti nezmé&rného mnozstvi rekvizit.
Ty seskupovali do vétsich kompaktnich celkl, které pak mély bud’ pouze
estetickou, nebo i mechanickou- praktickou- funkci. Nebo véci pouzili na
néco uplné jiného, nez k ¢emu byly urceny. (Napf. zehlicku ke smazeni
masa.)

Dalsi specialitou bylo herectvi té&chto neherct. Jejich herectvi je
nerozlu¢né spojeno praveé s rekvizitou a vytvarnou instalaci, skrze které
vlastné mohou na jevisti jednat, ale nejsou herci v pravém slova smyslu.
Jsou jakymisi hybateli véci, alchymisty, inzenyry (jak se sami nazyvaiji).
A to mUze byt jednou z cest k harmonicky kompaktnimu dilu, k obrazu,
ktery prekracuje svou dvojrozmeérnost a stava se trojrozmérnym a
pripojenim ¢asovosti ¢asoprostorovym. Jeho tvlrce jiZz nestoji vné&, ale
stava se soucasti svého vlastniho dila, dokonce ho rozpohybovava a
urcuje jeho dalsi vyvoj. Divak je vlastné také soucasti tohoto dila, jeho
pritomnost i reakce do jisté miry ovliviiuji vyvoj dila. Obraz tedy
nezanechdva jen staticky viem, ale hned soubor vjemd. Takovyto obraz
je vysledkem harmonie vSech komponent podilejicich se na jeho vzniku a
vysledné podobé. (Vytvarné, zvukové, herecké atd.) Proto v nasledujicim
textu nebudu pouzivat oznaceni: v ,dalsim jednani*, nebo v ,dalsi
scéné", ale budu mluvit o obrazech.

Divadelni dilo tvori nékolik organicky propojenych komponent.
Tato zdanlivé jasna formulace vSak neni vzdy takto jednoznacné
pochopena. VypQjé¢im-li si slova z jiné oblasti, napf. chemie, rozdil
v chapani této véty je vice patrny. Ve vétdiné pripadl se totiz podafi
vytvorit divadelni dilo ve formé smeési. Jen ojedinéle ve formé slouceniny.
Ve smési se komponenty pouze smisi. Nereaguji na sebe, neovliviiuji se.
Slouc¢enina v&ak vznika reakci riznych komponent na sebe navzajem.

Vznika néco nového. O takovéto slouceniny se snazilo jiz mnoho
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divadelnich tvdrcd (Appia, Craig, Artaud, Brook aj.). Cest jak dosahnout
divadelniho dila je mnoho a stale nachazime nové a nové. Jednou z nich
se vydala skupina AXE, ktera vytvari predstaveni, ktera ackoliv maji
presnou dramaturgii nechavaji volny prostor pro divakovu imaginaci,
intuici a své poselstvi sdéluji spiS neverbalné - zanechavaji jakousi

pocitovou stopu.??

32 Citat ze ¢lanku na adrese: http://www.parter.ru/event.asp?sect=1198&event=3192,
stazeno 27.5.2007

“Nékdy je to obycejna instalace, jindy slozita psychologicka hra a nékdy divadlo figur.”
Tady nikoho nezobrazuji, nic nenapodobuji a skoro nemluvi. Tady - jednaji - tvorfi pred
nasima ocima celé svéty - nebo je naopak nici. To co probiha se nepfijima mozkem, ale
o¢ima, usima a citem.”
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Kapitola I.

Analyza vybranych inscenaci AXE

1. AXE a jejich vychodiska

.V roce 1989 zalozili umélci Maxim Isajev, Pavel Semcenko a
Vadim Vasiljev skupinu pod nazvem ,AXE" (Cti Ache), se sidlem ve
znamém ,Domé uméni* na Puskinské 10, v centru nezavislého uméni
pocatku 90. let. Skupina se od samého pocatku projevovala tak, zZe se
stala nezaraditelnou do jakychkoliv Zanrovych rdamci a styld. Clenové
skupiny, neprestavajice se zabyvat malbou, natadi filmy, ucastni se
vystav a hlavné vytvareji ve dvorech, galeriich, na schodistich i v
ateliérech neopakovatelné akce - performance blizici se ritualdm a
iniciacim, které AXE proslavily a pfinesly jim uznani uméleckych kruht v
Petrohradé a Moskve.

V poloviné 90 let opousti kolektiv Vadim Vasiljev a zbyli - Pavel
Semcenko a Maxim Isajev - zacinaji stale vice pouzivat divadelni prostor
(v klasickém slova smyslu) a zakonitosti divadla, a také zvou ke
spolupraci na svych performancich profesionalni herce. Od této doby se
divadlo AXE stava stalym Gc¢astnikem divadelnich festivald v Edinburgu,
Avignonu, Madridu a vystupuje na mezinarodnich festivalech v Némecku,
Madarsku, Holandsku, Francii, Polsku, Cechéach, Belgii, Brazilii atd. AXE -
je partnerem mnohych projekttd ruskych (Slava Polunin, Dé&revo,
Formalni divadlo) i zahraniénich kolektivl (Lantaaren - Holandsko,
Toihous - Rakousko, Projekt Teatr - Némecko) . Spole¢ny projekt AXE a
ARENY (Erlangen - Némecko) “Sine loco” byl realizovan v roce 2001 a v
roce 2003 bylo predstaveni po zasluze ocenéno profesionalni divadelni
obci - tvlrci ziskali v Petrohradé za toto pfedstaveni ocenéni “Zlat3
maska”.?*

Nazev skupiny AXE vychazi ze slova axe, coz je v anglictiné
sekyra, ovSem cteny rusky, tedy ACHE (v anglickém prepisu AKHE). Uz
tento nazev predznamenava zaméreni skupiny. Obsahuje v sobé
oznaceni naradi, rekvizitu a zaroven po precteni latinky jako azbuky
vznika nonsense. Je to hra s obrazem, zvukem a obsahem. Jadrem

skupiny AXE jsou Maxim Isajev a Pavel Semcenko.

33 Pouzit text z adresy: http://www.parter.ru/event.asp?sect=119&event=3192, staZeno
16.7.2007
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Maxim Isajev (1965)

Vystudoval Serovovu akademii
v Petrohradé. Poté pracoval v divadle Borise
Ponizovského ,,DA-NET" (,ANO-NE") jako
scénograf. V roce 1989 nékolik ¢lenl divadla
,DA-NET" zaloZilo skupinu AXE. Je malifem,
kterého zajima spojeni malby, divadla,
literatury a realného Zivota, stejné jako

transformace znak( do rdznych uméleckych

rovin.>*

Pavel Semcenko (1967)

Vystudoval uméleckou skolu
v Petrohradé a poté plsobil divadle ,,DA-
NET" (,ANO-NE"). Je nejen vytvarnikem, ale
i rezisérem a hercem filmd AXE. ZG&astnil se
i projektd s jinymi divadelnimi skupinami
jako Laantaren Theatre (Rotterdam), Formal
Theatre (St.Petersburg), Slava Polunin
Theatre.

34 http://www.akhe.ru/Maksim_Isaev.html, stazeno 16.7.2007
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Dalsimi ¢leny skupiny jsou:

%

35 http://www.akhe.

Jana Tumina - ktera vystudovala Divadelni

akademii v Petrohradé, kde nyni i uci. S AXE

"- spolupracuje od roku 1996 jako herecka a

dramaturgyné. Je dilezitou osobou ve skuping,
protoze jako jedind ma klasické vzdélani v oboru
divadelni rezie a herectvi, a proto mize

experimenty a vytvarné ideje obou vytvarnik{

transformovat do divadelniho tvaru. Pracuje,
podobné jako Pavel Semcenko, i

s jinymi divadelnimi skupinami.*?

Andrej Sizincev -vyborny zvukar, hudebnik a
DJ. Se skupinou spolupracuje od roku 1996 a od
projektu Sine loco je stalym ¢lenem skupiny. Uzce

spolupracoval i se skupinou Dérevo.>®

Vadim Gololobov - osvétlovac a light

designer, spolupracuje se skupinou AXE od roku

1996. O nékolik let pozdéji se stava i produkénim
celé skupiny. Spolupracoval i s jinymi divadelnimi

skupinami ( Dérevo, Clipa atd.)*’

Nikolaj Soudnik — hudebnik a skladatel,
plvodem z Rigy (Lotyssko), kde zaloZil kapelu ZGA.
Vydal nékolik CD zamérenych na experimentalni a
industridlni hudbu. Poslednich par let Gzce
spolupracuje se skupinou AXE, pro kterou napsal

scénickou hudbu k nékolika pfedstavenim.3®

ru/Yana_Tumina.html, stazeno 16.7.2007

36 http://www.akhe.ru/Andrei_Sizintzev.html, stazeno 16.7.2007
37 http://www.akhe.ru/Vadim_Gololobov.html, stazeno 16.7. 2007
38 http://www.akhe.ru/Nikolai_Soudnik.html, staZeno 16.7. 2007
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AXE se oznacuje jako optické, nebo inZzenyrské divadlo, protoze
pouZivd mnoho technickych postupl. Pfedstaveni je vysledkem jakéhosi
»pokusu" viech zG¢&astnénych ,inzenyri", ktefi pracuji s prostorem, jejz
dotvari svétlo a zvuk. Nejzretelnéji se tento postup projevuje u
predstaveni Plug and Play, kdy i D] je soucasti scény a kreativné reaguje
na déni na scéné, tj. na akce ,vytvarnych inzenyr(", ktefi predvadi své

kousky a zaroven tvofi vytvarné dilo - obraz.?®

Do soucasné podoby se predstaveni vyvinula po nékolikaletém
vyvoji skupiny, ale hlavné obou vedoucich vytvarnikQ. Ti se poznali
v divadle ,DA-NET"(,ANO-NE") Borise Ponizovského, mystifikatora a

divadelniho teoretika. Jejich spolec¢nda prace zacala malymi

performancemi na Pudkinské 10%°, vystavami i zakdzkami na vymalbu

getnych interiérd (Puskinska 10, rizné kavarny v Petrohradé), nebo napF.

39 K detailnimu rozboru tohoto dila se dostanu pozdé&ii.

40 pugkinska 10, plvodné squat v Petrohrad&, pozd&ji centrum nezavislé petrohradské
umélecké scény, ve kterém se nachdzel prostor pro konani koncertd a divadelnich
predstaveni a stalo se i sidlem mnoha vytvarnikQ, ktefi zde ziskali prostory pro své
ateliéry.
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spole¢nou malbou obrazl- ,First row" do Kiasma muzea v Helsinkach. Od
roku 1996 se skupina zaméruje hlavné na divadelni tvorbu.

Jiz tento fakt, a sice spole¢né tviréi prace na jediném dile, je
zarazejici, fascinujici a zaroven ojedinély. Jen malokdy se podari, aby dva
umeélci byli schopni takového vzajemného porozumeéni a tolerance, aby
mohli tvorit kompaktni spole¢né dilo.

Jejich vytvarna tvorba navazuje na odkaz slavné éry ruské
avantgardy, je ovlivhéna dadaismem, skupinou OBERIU a ikonomalbou.

Podivame-li se na manifest skupiny Oberiu, musime konstatovat
ideovou podobnost s dily skupiny AXE. V tomto manifestu se oberiuté
prihlasili k nezprostifedkovanému zmocnovani se reality vidéné jakoby
zrakem ditéte, nezatizeného konvencemi a priznali uméni jeho vlastni
logiku: "Obdivujeme se nadhere namalované Zeny, bez ohledu na to, Zze
v rozporu s logikou anatomie malif vyvratil lopatku své bohyné a otoCil ji
stranou. Uméni ma svou vlastni logiku, ktera predmét nenarusuje, ale
pomaha ho poznat."

"Jsme basnici nové senzibility a nového uméni... budovatelé
nového vnimani Zivota a jeho pfedmétnosti... Svét poslintany jazyky
mnoha blbcl a zataZeny do bahna proZitk( a emoci je nami obnazovan v
celé nahoté svych konkrétnich i neobvyklych tvard... Budete nam asi
vytykat, Ze nase syZety jsou nerealné, nelogické. Kdo vsak rekl, ze
Zivotni logika je povinna i pro uméni... Uméni ma vlastni logiku, ktera
svij objekt nerozbiji, ale pomaha jej pochopit..."™*

Clenové AXE, stejné jako pred nékolika desitkami let ¢lenové
skupiny OBERIU, ziji a tvofi v Petrohrad&. Tviréi potencial obou té&chto
skupin podnécuje porevolu¢ni doba. OBERIU se formuje ve 20. letech 20.
stoleti, vyrdsta z podhoubi ruské avantgardy a je reakci na tehdejsi
umélecké tendence. Tento grandidzni nastup ruské nové viny vsak razem
utne stalinsky Sovétsky svaz a jeho jediné a oficialni uméni -
socialisticky realismus. AXE se také formuji v uvolnénéjsi atmosfére
perestrojkového SSSR a posléze demokratického Ruska (v jakési
porevolucni dobé po rozpadu SSSR). Konecné je mozné navazat na

solidni zaklady moderniho uméni v Rusku vybudované ruskou

41 http://literatura.kvalitne.cz/4d.htm, stazeno 20.7. 2007
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avantgardou. Je ovSem velice téZké tyto nové tendence v Rusku prosadit.
V uméni stale jesté prevazuje akademismus (jak ve vytvarném umeéni
tak v divadle), a proto neni lehké naucit divaky, zvyklé na realismus,
chapat i dila abstraktni a prosadit tak tuto novou tviréi vinu. O tomto
problému ostatné mluvi jiz Malevic¢ ve své knize ,Suprematické zrcadlo":
,Ovsem inzenyFi vynalezci a umélci proménujici druhy jejichz nervovy
systém zjevné musi trpét drazdivosti, ktera dospiva az k tomu, Ze vidi v
jevech nové obrazy, jsou schopni na zakladé asociaci zobecriovat a
vytvaret nové jevy, to je stézejni kategorie, bez té bychom se nepohnuli
ani o krok."

~Pro takové malife se predméty, portréty &i predlohy stavaji jen
podnétem novych jevd, v nichZ prvky priznakG bud’jen zbyvaji anebo
docela mizi. Ostatni kategorie malifd maji mensi schopnost promériovat a
predavaji podle predlohy. Takovi jedinci jsou srozumitelni masam, masy
od nich nemohou dostat nic zménéného, nového, od téch prvnich
ziskame vynalezy jako konfliktni Feseni mezi objektem a subjektem, a ta
mohou byt ¢asto masam nesrozumitelnd, nebot v novych druzich mizi
pfiznaky, podle kterych masy véc rozpoznavaly."

~Spolecnost je bezpredmétnymi malifskymi dily podrazdéna; je to
zplsobeno tim, Ze v dile vZdy vidéla malifskou harmonii rozmazanou do
tvaru véci nebo &Elovéka.

DADA-kult absurdity, jedno obrovské nic, odmitnuti vSeho, odmita
jakoukoli racionalitu, jakykoli fad; dada neznamenad nic.*® Tato
charakteristika hnuti DADA vysvétluje, pro¢ je skupina AXE povazuje
rovnéz za svou inspiraci. Ideové vSak na toto hnuti pouze navazuji a
inspiruji se nékterymi jeho vizualnimi projevy. Hraji si s rozlicnymi
predméty, aniz by respektovali jejich pdvodni G¢el. Tim mezi nimi
vytvareji nové a prekvapivé souvislosti. Ve svych obrazech nerespektuji
ani anatomické zakonitosti a vytvareji tak mnohoznacné kompozice
z antropomorfnich postav, které vdak maji riizné zkroucené ruce & nohy
a ¢asto i 0 hodné vic prstl neZ je zvykem. Jde jim o estetiku a vypovédni

hodnotu obrazu, ne o realismus.

“?http://www.galerie-bayer.cz/noviny/10.doc , stazeno 4.8.2010

uryvek z knihy Malevi¢ Kazimir: Suprematické zrcadlo, texty k bezpfedmétnosti, prelozil
Tomas Glanc, Brody, 1997

43 http://maka.webzdarma.cz/statnice/du_du14, staZzeno 4.8.2010
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Ikonomalba a jeji ikonografie — vyklad symboliky jisté ovlivnila
vétsinu ruskych (i Sovétskych) umélcl. ProtoZe byla po né&kolik stoleti
pro umélce jakymsi kdnonem, je vlastné zakladnim kamenem ruské
malby. Stejné jako Cerpa moderni umeéni (hlavné v zapadni a stredni
Evropé) inspiraci z primitivniho afrického uméni, ¢erpa ruské moderni
umeéni z ikonomalby. Duchovni obsah ikon je zprostifedkovan symboly -

geometrickymi obrazci a barevnosti.

44

Ikony a jisty nabozensky ¢i mysticky symbolizmus ovlivnil i
arménského reziséra Sergeje Paradzanova, jehoz vliv na tvorbu skupiny
AXE nelze prehlédnout. Prikladem by mohl byt film Barva granatového
jablka, z roku 1969.

Paradzanov ve filmu vyuzil vytvarné i poeticko-obrazné tradice
» vdech ndarodd, v jejichZ Feéi basnik Sajat Nova
tvoril a vytvoril koldZ obrazd, které ve sloZité
ikonografii symbolizuji basniklv Zivot a svét, z

néhoz se jeho poezie rodila. ReZisér zlstal vérny

své zalibé predevsim k vytvarnym lidovym
uméleckym Femesliim, ale i lidové slovesnosti a malbé&. Ve filmu se tak
objevuje pantomima i malifské a dekorativni motivy.*> I ve filmech

Sergeje Paradzanova hraje dlleZitou roli symbolika barev. Bild znamena

44 Andrej Rublev, Kristus v silach; Andrej Rublev ,Pfevtéleni,
http://www.rollins.edu/Foreign_Lang/Russian/rublev.html, stazeno 22.7.2007

4> http://www.nostalghia.cz/pages/andele/paradzanov/txt/filmy/barva.php, stazeno
22.7.2007
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nevinnost a Cistotu. Ruda zasvéceni, lasku. Cernd samotu, smrt.
Symbolicky jsou vyuzivany rovnéz pfedméty. Ryba znamend kfestanstvi,
rize lasku, meé¢ smrt, knihy védéni, mléko pramen Zivota, vahy a
kyvadlo bozi soud po smrti, krajky basen, poezii atd. VIdadne magie
trojky. Zachycované cCinnosti nereprezentuji konkrétni ¢innosti, ale jsou
symbolickymi a zobecniujicimi samoznaky (lisovani vina, oleje, predeni
atd.). Rovnéz prostor neni konkrétnim prostorem konkrétnich ¢innosti,
nybrz stylizovanym znakem, prostor je symbolizujicim a soucasné
mytizujicim. Film je vétSinou sloZen z polodetaild a celkl, nejvice

vyhovujicich poZzadavkdm vytvarné kompozice.*®

DalSim filmem, ktery navazuje na
poetiku a vytvarné zpracovani filmu Barva
granatového jablka, je Asik Kerib z roku
1988. V této praci se Paradzanov jakoby
louci se svym stylem. Paroduje sam sebe,

pouziva az kycCovitou barevnost, do dila

implantuje svou posedlost kolazemi.
ZpUsob herectvi je odvozen z éry némého filmu.

Na tomto misté bych jesté rada pripomnéla Paradzanovovu volnou

tvorbu, kterd s jeho tvorbou filmovou samoziejmé Uzce souvisi.
Sami AXE surrealismus a surrealisty za svlj vzor neuvadé&iji, ale

jisté souvislosti v tvorbé jsou neprehlédnutelné. Marcel Duchamp poprvé

¢ pouzit text Kopanévova, Galina: Program prazZského Filmového klubu 1992, prosinec,
http://www.nostalghia.cz/pages/andele/paradzanov/txt/txt/kopanevova_barva.php,
stazeno 28.7.2007



v historii vystavuje ready made - pisoar, ¢i slavny susak na lahve. V tu
chvili z obyc¢ejného predmétu denni potreby vytvari umélecky objekt.
Nevnimame ho uz v jeho praktické, ale estetické funkci. To samé délaji
AXE, kdyz zehlickou smazi rizky, z kuchynského a jiného naradi vytvareji
asamblaze a chléb povysuji na sochu. D4 se Fici, ze i Jan Svankmajer,
vytvarnik hlasici se k surrealismu, neni jejich estetice pfilis vzdalen.

V této kapitole jsem se pokusila naznacit, z jakych kofent vyrusta
tvorba Maxima Isajeva a Pavla Semcenka, ktera zaroven charakterizuje
specifickou tvorbu skupiny AXE, se kterou se detailnéji seznamime

v dalSich kapitolach.

2. Sine loco*’

V &ervnu 2001, v pribé&hu dvou tydnd, vzniklo predstaveni Sine
Loco®® na motivy mytu o Daidalovi a Ikarovi ve spolupraci se skupinou
Arena (DE) v Erlangen a bylo Sestkrat reprizovano v nedivadelnim (site
specific) prostoru Grossenhallen v Erlangenu.

Je rozdéleno na cca 15 scén:
Daidalos kovar/ poceti Minotaura
Dvojcata
Rodinna hadka
Prvni setkani
Cesta zvenku a uvnitr
Ariadnina nit
Koroptvi tanec
Loutkové divadlo
Bily pokoj/ Minotaurova smrt
Cerveny pokoj/ Plavba pry¢
Ariadnin sen
Rozlouceni s Ariadne
Daidalova samota
Daidalos kovar
Tato 1. ¢ast, tak jako mytus, predstavuje Daidala jako alchymistu

a vynalezce. Daidalos pry vynalezl nebozez, ¢i sochor. Jeho sochy

47 Sestfih této inscanece je mozné shlédnout na ptilozeném DVD
8 Sine loco - latinsky bez mista
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vypadaly jako zivé, a proto je pripoutavali, aby neutekly. Lidé mu
prokazovali az bozskou uUctu. Do uceni k nému prisel jeho synovec Thalos
(nékdy zvany Perdix). Ten pry byl nadanéjsi nez sdm Daidalos, a tak ho
Daidalos ze zarlivosti svrhl ze skaly. Za tento ¢in byl odsouzen k smrti,
ale bohové ho zachranili a umoznili mu prchnout na Krétu, kde dal
pracoval ve sluzbach krale Minoa.

PFibéh zpracovany AXE nezacina v Athénach, ale jiz na Krété, kam
(viz. mytus)*® musel Daidalos prchnout po vrazdé svého synovce Thaloa.
Daidalos je tu prezentovan spise jako alchymista ze dvora cisare Rudolfa
II. To evokuje okruzi, které ma kolem krku, jinak je obleen pomérné
civilng, obleceni je celkem Casové nezaraditelné. Jednoznacné vsak
necerpa z historie starého Recka. Li¢eni je tradi¢né AXEovské. Bily
obdélnik pokryvajici horni polovinu obli¢eje, abstrahujici lidskou podobu
do ur¢ité archetypalni bytosti. Cervenou barvou nali¢ené ruce poukazuji
nejspis ke krvi, ktera byla skrze né prolita (smrt Thaloa) a zaroven k
jejich vyjimecnosti az bozskosti.

To, Ze je Daidalos nazyvan kovarem, podtrhuje jeho vyjimecnost
az bozskost. (Prvnim remesinikem byl kovar. Slovo Kain znamena kovar.
Tavba kovl pochéazejicich z IGina Zemé byla zplsobem, jak dosédhnout
nesmrtelnosti. ,Kazda kovarska vyheri zlstdvala ve spojeni s podzemnimi
duchy ohné, ktefi byli sou¢asné strazci skrytych pokladd, duchovnich i
svétskych. ")

V prostoru pripominajicim laboratof, nebo kovarnu pracuje se
zakladnimi zivly - ohném, vodou, vzduchem a zemi (a také svétlem).
Nevytvari konkrétni vyrobky, ale spiSe atmosféru a obrazové kompozice.
Chvili cosi svari, pak objevuje v kupce pisku svétlo (Zarovku), kterou
vytvoii dilek kam naléva roztavené olovo. Jeho zchlazenim vodou, jeZ na
rozzhavené olovo vyprskne, vznikne para, ktera v tlumeném svétle
vytvari efektni tajuplnou naladu. Dym produkuje i mnozstvi vonnych
tyc¢inek rozmisténych v prostoru. Divak ma tedy nejen vizudlni a

sluchovy, ale i ¢ichovy zazitek.

* Verze mytu o Daidalovi a Ikarovi, Peti$ka, Eduard: Staré fecké bdje a povésti, Ottovo
nakladatelstvi, 1996 ; Graves, Robert: Recké myty, Praha, Levné knihy, 2004
%0 Banoist, Luc: Znaky, symboly a myty, Victoria publishing, 1995, kapitola Svét symbolQ,

96



Herec Daidalos je stale zaneprazdnén slozitymi Ukoly a ¢innostmi,
které ospravedIfiuji jeho byti na scéné. Obraz, kterého je spolutvircem i
soucasti, po chvili sdm divakovi napovi, co se na scéné déje.
Symbolickym zobrazenim labyrintu predznamenava dalsi vyvoj pribéhu.
Je to jen letma myslenka, zhmotnéla pouzitim vody a mouky na
plexisklové, nebo sklen&né desce. Zrlidné poceti Minotaura symbolizuje
vejce rozbité v imaginarnim Labyrintu na desce. Instalace z kol, pfi
rozpohybovani plvodci riznych zvukl, zndzorfiuji nejspi$ kolobé&h, stalé

opakovani véci, udalosti i béh c¢asu.

Poceti Minotaura
Divaci se presouvaji pred jiny prostor-
obraz, ktery zobrazuje poceti Minotaura.
= Podle mytu krdl Minos pozadal boha
Gﬁ Poseidona, aby mu jako dikaz své pFizné seslal
byka, kterého by mu potom obétoval. Poseidon
‘_N.J“_h to udélal, ale byk byl tak krasny, ze se Minos
rozhodl si ho nechat. Proto Poseidon ocaroval
Parsiphae, aby se do tohoto byka zamilovala. Jeji touha byla tak silna, ze

pozadala Daidala, aby ji prestrojil za kravu a sparila se s bykem.
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Z tohoto spojeni se narodil Minotaurus®!, pro kterého nechal kral Minos
Daidalem postavit Labyrint.

V inscenaci Sine loco je vSak Daidalos prezentovan jako vynalezce
s mnoha napady a idejemi, na druhou stranu vsak sprada intriky proti
oby&ejnym lidem, hrdindm i bohdm. Zaroven je zde prezentovan i jako
strdjce spojeni Poseidona (v podobé byka) s Parsiphae. Pro Minotaura,
ktery se z tohoto spojeni narodi, Daidalos postavi Labyrint. V pojeti AXE
je vdak i toto zrlidné spojeni jeho vlastni intrikou, coz doklada jiz
predchazejici scéna, kde Daidalos predjima béh udalosti, jak jsem se jiz

vyse zminila.

Scéna poceti Minotaura je zobrazena symbolicky. Parsiphae,

s odhalenymi nadry a dlouhou sukni, jako mély tehdejsi knézky, rudym
Satkem, zelené nalicenym oblicejem a dekoltem, stoji v jakési kleci
(mozna tato klec symbolizuje jiz zminénou kravu sestrojenou Daidalem)
a nad ni prechazi jiz zminény byk drazdény tyckami, kterymi ho

Parsiphae skrz mriz popichuje.

>1 Je to syn Parsiphae, manzelky krale Minoa a Taura. Taurus je bud doslova byk, nebo
Clovék tohoto jména. Nejznameéjsi je prezentace Minotaura jako bytosti s lidskym télem
a byci hlavou. Jeho jméno napovida, Ze je jak synem krale Minoa, tak i synem Taura.
volné prelozeno z némeckého originalu,
http://www.sungaya.de/schwarz/griechen/daidalos.htm, stazeno 27.7.2007
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Za bykem visi pytliky s vodou,
které herec-byk postupné odrezava a

poklada na mriz.

Potom po nich skace a hazi je na
mFiz a vodou z nich vytékajici se
Parsiphae omyva - ocistuje pred
spojenim s bykem - Poseidonem. Voda
je Zivlem boha Poseidona. Zaroven diky
ni tento obraz pUsobi velice efektn&, coZ
je ddno samozfejmé i zplisobem

nasviceni.

Samotné oplodnéni Parsiphae
bykem symbolizuje bila tekutina, ve

které se Parsiphae ,osprchuje".

m».:_'omou.czu-m

Na zavér tohoto obrazu se seshora
pred Parsiphae spusti ryba- symbol
kFestanstvi. Tato ryba miZe mit i
souvislost s oblibou zobrazovani ryb,
delfind i tuled na minojskych freskach,

mozaikach a keramice.
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Dvojcata

Pred divaky se objevuje dalsSi obraz - dvojcata. Hlavnimi
postavami tohoto obrazu jsou Theseus a Minotaurus. Ale pro¢ dvojcata,
neboli nevlastni bratfi? Vzdyt podle mytu je Theseus synem Aigea,
athénského krale a Aithry, dcery thrackého krale Pithea a Minotaurus uz
zminéného byka- Taura a Parsiphae.

V nékterych mytech se totiz
objevuje i verze o tom, ze
Thesovym otcem byl také Poseidon,
stejné jako Minotaurovym. Pak by
opravdu mohli byt nevlastnimi
bratry. Tuto verzi mytu tedy AXE

pouzili pro svij obraz - Dvojéata (a

{ . " i v celém predstaveni).
Sami tento obraz popisuji jako recko-rfimsky zapas, coz byla
typicka sportovni disciplina, v niz se utkavali bratfi.

Ariadne poprvé spatri Thesea kdyz tomuto souboji prihlizi. Je z této
situace celd nesva a v tuto chvili zacina jeji vnitfni rozpolcenost. Proto ji
od této chvile hraji tfi herecky, nékdy i spolecné existujici na scénég,
pricemz kazda zastupuje jednu Ariadninu ,inkarnaci®. V obraze
~Rozlouceni s Ariadnou" se dozvime, Ze tyto tfi typy jediné postavy -
Ariadne - uréuji rGzné verze ptib&hu o Ariadniné Zivoté po odpluti Thesea
z ostrova Naxos. Je to Ariadne Smutnd, Stastna a Zoufala.

Divaci prijizdi pred obraz ve chvili, kdy jiz oba bratfi — dvojcata
stoji u jakéhosi , pingpongového"
stolu naproti sobé&. Misto sitky stl
uprostred rozdéluje zrcadlo. Diky
tomuto zrcadlu a presnosti pohybd
hercl se podafi vlastné& oba herce
prolnout. (Bficho patfi herci zady
k obecenstvu a hlava herci
k obecenstvu celem.) Tyto dvé

bytosti se tedy opravdu stavaji

~Siamskymi" dvojcaty. Tento efekt

nabizi i dalSi prekvapiva vyusténi, kdyz jeden z nich ma najednou Ctyfi
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ruce misto dvou. Recko-fimsky
zapas je tu naznacen gesty, ktera

oba herci provadéji (kulturistické

pozy).

Zapas evokuje prave onen
»pingpongovy" stdl, kterého se
nakonec oba protagonisté chopi a
pohybuji s nim nahoru a dold.

Tim vytvari vétrné viry, které
rozpohybovavaji mikrotén, jimz je
pokryt nejen stdl, ale i stény celého
tohoto prostoru. Spolu se svétlem
vznika velice efektni obraz. Jiz
rozpolcenou Ariadnu predstavuji tfi
herecky za oknem v pozadi. Jeji
rozpolcenost a nerozhodnost
evokuje jejich pohyb i zdanlivy
pohyb celého zadniho planu, jenz
dociluji AXE pomérné primitivné
pomoci zrcadla.

Tento obraz vSak u mne
osobné evokoval spiS plavbu Thésea

s ostatnimi chlapci a divkami

z Athén na Krétu. Pohyb zadniho planu ve mné vyvolaval asociace lodni

paluby a mikrotén vzdouvajici se viny.

Rodinna hadka

Pred divaky se zjevuje dalsi obraz AXE, nazvany rodinna hadka,

protoze se Théseus rozhodne osvobodit Athény od krvavych obéti, které

jim prinesl konflikt s Krétou, a pripravuje se zabit Minotaura, svého

nevlastniho bratra. Ten je uvéznén v Daidalem zbudovaném Labyrintu.

Konflikt mezi Athénami a Krétou hodla Théseus resit ohném a mecem a
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svym vitézstvim potvrdit dédické pravo na Athény. Origindlni mytus

hovofi v podstaté o tomtéz.

Na ztemnélou scénu
prichazi Daidalos s hofici
Llouci*, aby odkryl zobrazeny
Labyrint na jakémsi hracim
stolku. Obraz Labyrintu obsype
bilym materidlem - nejspise
soli, ktery pomoci
trojuhelnikového pravitka
nahrne na obraz Labyrintu.

Tim zakryje soustavu
chodeb, symbolicky Labyrint
zazdi, znemozni v ném

orientaci.

Prichazi dalsi postava,
ktera oblije bily ¢tverec
Labyrintu ¢ervenou tekutinou.
Tuto tekutinu pak dalsi prisedsi
postavy pomoci jakychsi
,hracich kamend" zapravuji do
bilého ¢tverce. Jakoby mezi
sebou losovali, kdo se do

Labyrintu za Minotaurem

vypravi. Los padne na Thésea,

na néhoz ukaze horicim prstem jedna z postav.
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Théseus se chysta ke
vstupu do Labyrintu - krci se
pod hracim stolkem a na zada
se mu promita mapa
Labyrintu, pres niz se preléva
cervena tekutina -jezero rudé

krve, krve hrdinU a obéti,

. . jejichz Zivoty skoncily ve
sparech Minotaura.

Setkani prvni

Dalsi (melancholicky) obraz zobrazuje Ariadne, ktera se chce
vyznat Théseovi ze svych citd, ten ji vak zabrani v tomto pfiznani. Préi.
Poseidon souhlasi. Tak charakterizuji AXE sami tento obraz. Mytus se

priliS nezabyva témito detaily. Hovofri jen o tom, Ze se Ariadne do Thesea

zamilovala.

Ariadne sedi ve
»Svatebnich" Satech na zidli,
¢te v knize, mozna Bibli,
nedivaje se do ni. Spousti se
dést. Ariadne je doslova
zaplavena svym citem
k Theseovi. Ten k Ariadne
sestupuje sedic na stole.
(Ariadne ho spousti i se stolem
na lané, nediva se vsak na
ného. To vede k dojmu ze
jejich Cinnosti- jeji pousténi
lana a jeho sestup -spolu
nesouvisi.)

Ariadne se chce vyznat
Theseovi ze své lasky, mozna
slovy z Bible, protoze se

k nému obraci i s knihou a
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zacCind mu z ni cosi predcitat. On ji vSak gestem - poklada ji prst na Usta

- zarazi.

Cesta zvenku a uvnitf

V dalSim obraze AXE zobrazuji Ariadne, ktera se v noci zmita
v nerozhodnosti. V jejim nitru zapoli cit s pocitem dluhu. Minotaurus je ji
drahy (vzdyt je to jeji nevlastni bratr), Thesea miluje. Po dlouhém
rozhodovani se rozhodne pomoci Théseovi zabit Minotaura a potom
s Theseem utéci z Kréty. Podle mytu Ariadne Théseovi opravdu pomohla.
Nékteré verze mytu hovori o tom, ze mu dala civku niti, pomoci které
nasel cestu zpét z Labyrintu, jiné se zminuji o kouzelném meci. Pro radu
véak jde k Daidalovi, ktery je tviircem Labyrintu. Ten ji poradi, jakym
zplsobem mize Theseovi pomoci. Zde AXE, na rozdil od mytu, hloub&ji
propracovavaji psychologii postav, stejné jako v predchozim obraze.
Ariadninu rozpolcenost opét reprezentuji tfi herecky, kazda predstavujici
jinou podobu Ariadniny osobnosti. Opét se tu vynofuje téma Ariadne
Smutné, Stastné a Zoufalé. UZ v tomto obraze nesou tyto postavy své
typické atributy. Ariadne
Zoufald pracuje s vlastnim
stinem a ohném - destrukci.
Atributem Ariadne Stastné je
vino, vinny hrozen a
dionysovska pozivacnost.
Ariadne Smutna - ctnostna
divka utirajici své slzicky do

bélostného kapesnicku a

¢ekajici na néco ¢i nékoho, kdo
nikdy nepfrijde.

Ruda linka zhavého
dratu déli prostor a tvofi v ném
nékolik pland. Skrze tyto
draty, zarovku, kusy latky a
vino v rGznych skupenstvich a

interakce t&chto materiald,
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demonstruji herecky- Ariadny cestu k jejimu rozhodnuti.

Théseus je jiz na cesté na Krétu. Toto téma je jakymsi spojovacim
¢ldnkem mezi timto a dal$im obrazem. Z pfedchozich obrazl jsme
vyrozumeéli, Zze Theseus jiz na Krété je a s Ariadnou se jiz setkal. Pribéh
je vypravén v symbolech, obrazech, a tak fakt, ze cesta Thesea je
zobrazena az zde, neni rusivy. (Mozna Ze se pribéh odehrava ve vice

rovinach, v myslich postav a redlné.)

Ariadnina nit

Jak jiz z mytu vime, Didalos Ariadne poradi, jak se miZe Théseus
dostat k Minotaurovi, ale i zpét z Labyrintu. V antice nehybna nit
reprezentovala osnovu svéta. Naopak nit v stalém v pohybu byla
chapana jako element rozvijejici podminecny osud kazdého. AXE téma

rozhovoru Ariadne s Daidalem pojimaji jako iniciaci Ariadne. Své poznani

pak Ariadne preda Théseovi.

Daidalos s rudé
nabarvenyma rukama
(Cervenad - inicia¢ni barva)
prendsi do Ariadniny hlavy
informace ve formé rlznych
materiald, ukrytych
v nékolika prihradkach
k tomuto ucelu
zhotoveného stolu, které ji
vrstvi na oblicej.

Témito materidly jsou
mléko, mouka, med, mak,
vejce aj. Chceme- li, mohou

pro nas mit i tyto materialy

symbolicky vyznam. Mouka
- bila - Cistota, med -

produkt vcely - symbolu

pracovitosti atd.
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Tato iniciace Ariadne
doslova otevre oci.
Daidalos pak pro ni pripravi
Lradu" ve formé iniciac¢niho
napoje, kterého se Ariadne

napije a zaroven ho pak

v hrnecku poda Théseovi,

Y jehoz obli¢ej vidime

v malém okénku ve sténé

iniciacni mistnosti. Velkou

roli tu hraje ohen a jeho ocistny vyznam. Skrz ohnivy kruh Daidalos

naléva napoj a od tohoto kruhu i Ariadne pfipaluje kruh ThéselQv -

symbolickou Ariadninu nit — svétlo které provede Thésea Labyrintem.

Zastupkyni Ariadne je zde symbolicky pravé Ariadne Smutna. Tato

Ariadne je totiZz nejvice odevzdana osudu. Ochotné podstupuje cokoli,

v O v sV . 7 . .
Cim muze milackovi Theseovi pomoci.

Koroptvi tanec

s otevienou naruci. Bratfi se sesli.

S Théseem vchazi do
Labyrintu i jeho druzina.
Labyrint ma pomérné maly
plQdorys, jeho chodby jsou
vSak tak dlouhé a spletité,
ze az k Minotaurovi dojde
pouze Théseus. V samém
stfedu Labyrintu ¢eka na

svého bratra Minotaurus

Do takovych detaill plvodni mytus nezachazi. Ze to bylo pravé

takhle, se miZzeme jen domnivat. Je to vlastni interpretace mytu

skupinou AXE.
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Théseus vchazi do
Labyrintu a ohen - svétlo -
poznani, ktery dostal od
Ariadny ho vede do stredu
Labyrintu. Zaroven s nim
se pohybuji v labyrintu i
jiné postavy (Théseova
druzina), ty vSak bloudi a
Minotaura nenajdou.

Ariadnina nit se
tahne labyrintem a
osvétluje Théseovi cestu
kupredu i zpét.

Uprostred Labyrintu
Ceka s otevienou naruci na
Thésea Minotaurus. Tento
obraz svou kompozici
prfipomina ukfizovani.
Mozna to i tak je.
Minotaurus prece nemohl
za svij plvod. Jeho
existence je odplatou za
Minoovo neuposlechnuti
boha Poseidona. Je odklizen
do Labyrintu.

Théseus naléza
svého bratra ve stiedu
Labyrintu a nasazuje mu

jakousi ,svatozar" - ohnivé

kolo od Ariadny - sestry Minotaura. Ohen prepali provaz poutajici

Minotaura k bfevnu a ten klesa do Théseovy naruce. Oba se propadaji do

hlubin Labyrintu.
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Jako loutky

Zatim co Ariadne Ceka jak to v Labyrintu dopadne, pokusi se ji
Daidalos zabavit loutkovym divadlem, pro které napsal hru na motivy
vice méné znamého mytu. Ariadne se snazi rozehrat tuto komedii a
prevypravét text. Daidalos se této hry Ucastni prevleceny za klauna.

Ariadne vypravi
pribéh Daidala, Thesea,
Parsiphae, Minoa a i svij
vlastni. Tato cast je jedina,
kde se pouzivd mluvené -
sdélné slovo. Jakoby
vysvétluje divakovi, co uz

vidél a co jesté uvidi.

Bily pokoj

Tento obraz také jiz
volné rozviji téma
naznacené mytem. Bratfi se
setkavaji a monstrum -
Minotaurus umira. Hrdina
se véndi slavou. Ikaros, syn

Daidala bratrdim asistuje.

! IkarGv obli¢ej se na
, i & zavolani jednoho z bratrl
objevuje v Uzkém okénku ve sténé, kterym posléze prostréi ruku, ve
které drzi rybu. Theseus s Minotaurem rybu od ného vezmou, polozi ji na
stll a poté ji rozsekaji pomoci sekaéktd pfipevnénych na ¢ele. Poté co
rybu rozsekaji, odchazi oba z mistnosti. Umisténi sekaékl uréuje pohyb
hercQ. Pfipominaji trochu klovajici ptéky. Tato scéna jaksi symbolicky a
prenesené predstavuje boj obou muzl. Ryba je velice silnym symbolem.
M{ze predstavovat posvatny pokrm, nebo Eistotu, uziva se hlavné jako
symbol kiestanl. Nejsem si vak jista, Zze by byl pravé zde pouzit symbol

ryby v kfestanském kontextu.
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Cerveny pokoj

Daidalos prochazi ¢ervenym pokojem a podtrhuje svou neucast na
Minotaurové smrti. Ignoruje pritomnost Ariadne, ktera se neodvazuje
k nému vzhlédnout. Jednou nohou je zde pritomen i Ikaros, ktery

zameéstnava své ruce zbytky Ariadniny niti. Takto AXE charakterizuji dalsi

obraz.

Daidalos do ného

' vchazi na jakychsi
koturnech, diky kterym
neni ,namocen™ do rudé
barvy — symbolu smrti
Minotaura, do které jsou
naopak namoceni vSichni

ostatni pritomni.

Daidalos pouze projde timto
pokojem, aby zde zvedl|
rudy pugét, otevrel
symbolické dvere do raje a
zasahl tak naposledy do

Zivotd Thesea a Ariadne.

Ariadnin sen. Eden

Ariadne s Theseem Ziji po odchodu z Kréty na pustém ostrové.
Tento ostrov jim silné pripomina jednu z doslechu znamou zahradu, ve
které je mozné zapomenout na vSechna trapeni a tézkosti. Theseus
vyuzije tohoto Ariadnina zapomnéni a utika z ostrova. Ariadne spi a sni o
Theseovi. V tu chvili vSak Theseus odchazi navzdy.

Zde se da jiz opét navazat i na fakta plvodniho mytu. Poté co
Theseus zabije Minotaura prchd s Ariadne z Kréty. Chce si ji odvézt domd
do Athén. Po cesté se vSak zastavi na ostrové, na kterém i prenocuji.

Tam se Theseovi ve snu zjevi blh Dionysos a poZaduje Ariadne za svou
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Yenu. Theseus ani Ariadne se nechce zprotivit vili boha, a tak Théseus
opousti ostrov sam. Jina verze vSak pravi, ze Théseus Ariadne schvalné
nechal na ostrové Naxos a sdm pak odplul domd. To proto, Ze se bal
privést si domd Krétanku.

Tam Ariadne nalezl Dionysos a nabidl ji manzelstvi. Z tohoto
manzelstvi pak vzesli ¢tyfi synové. Ariadnina koruna byla svatebnim
darem od boha Hefaista a
byla pak vsazena na oblohu
jako souhvézdi Severni
koruna (Corona borealis).

Théseus uklidriuje
Ariadne v ,,Edenu", ta usina

blazenym spankem.

Zatimco Ariadne spi,
Théseus prchd. Cesta dom{
je daleka a dusot jeho
nohou je jesté dlouho

slyset.

Rozlouceni s Ariadne

Jak zila Ariadne po zbytek svého Zivota, nebylo nikdy presné
zjisténo. Existuje nékolik vzajemné se popirajicich verzi. Ariadne Smutna
- prozije zbytek svého Zivota v klastere, kde bezlspésné ceka na zpravy
od Thesea. Ariadne Stastna - stane se manzelkou Dionysa a ucastni se
jeho mystérii. Ariadne Zoufald - nem{ze se smifit se smrti bratra a
Utékem Thesea a ukonéi svij Zivot sebevrazdou.

Zde AXE navazuji na, v jejich verzi pribéhu jiz dfive nastinéné,
Ariadnino rozpolceni. (To se objevuje v obrazech , Cesta zvenku a uvniti"

a ,Dvojcata“.)

110



Ariadne Smutnad, v ¢ernych usedlych Satech, ¢eka ve své
neposkvrnéné cele - v bilém obraze, na Thesea ktery uz urcité neprijde.
V zrcadle, pod nanosem bilé barvy, kterou setfe kapesnickem, se objevi
obraz ji samé, stale tak Cisty a neposkvrnény jako driv. Z oci ji kanou
tézké slzy.

Ariadne Stastnd, télesna a pozivacna, si uziva v pozici Dionysovy
manzelky jak na zemi, tak i na nebesich jako Severni koruna. Po prsa
schovana za Cernou sténou zveda na lanech privazané kameny - symboly
materie, které se nakonec i bez jejiho pric¢inéni hybou dal. Oprena pak o

c¢ernou sténu pozivacné pojida hroznové vino - symbol Dionysa. Pomoci

zrcadlového triku pak jakoby kyne z oblohy.

Ariadne Zoufald ma v
umyslu se otravit. Sedi
v malé mistnlstce za
zatazenou roletou. Vhodi
jed do sklenice a rozhoduje
se, zda Cin provést nebo ne.
Pomoci stinového triku se
k ni sklenice prisune a v tu

chvili se Ariadne rozhodne a

jed vypije. Pak vstane a
v misté svého srdce zapali roletu svickou, ktera predtim stala na stole.
Roleta pomalu prohofiva a ve stinu Ariadne na roleté vytvari ohnivy
vystrih, za nimz je vidét Ariadnu redlnou. Cely tento obraz Ariadne
zakonéi protrzenim igelitového stropu mistnistky, ze kterého se vylije

voda a c¢astecné ohen uhasi.

Daidalova samota

V zavéru tohoto pribéhu se Kréta stane pro Daidala a jeho syna
Ikara vézenim. Oba se trapi v uzavieném prostoru bez vidiny néjakého
reseni. Hlavné mlady Ikaros Spatné snasi tuto nesvobodu. AZ jednou
Daidala napadne stastna myslenka jednoduse z ostrova uletét. S timto
napadem se sveéri Ikarovi a spolec¢né pak prchnou......

Podle mytu Minos drzi Daidala na Krété. (Nékde se uvadi, ze i

proto, aby nevyzradil tajemstvi Labyrintu.) Daidalos nemohl z ostrova
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uprchnout po mofi, ani po sousi, a tak mu zbyvala jen jedna mozZnost -
uletét. Pokud byl véznén primo v Labyrintu, tak toto byla opravdu jedina
moznost, jak uniknout z ostrova. Daidalos se inspiroval kfidly ptaky a
sestrojil kiidla z per rliznych velikosti. Ta vétsi svdzal mezi sebou
provazkem a s mensimi propojil voskem. Druhy par kridel vyrobil pro
svého syna Ikara. (Na vyobrazenich, i v pojeti AXE je Ikaros mlady
jinoch-muz, v mytu se vSak mluvi o chlapci-ditéti.)

Daidalos Ikara pred odletem poucuje, Ze nema letét pfilis nizko,
jinak mu kridla ztézknou vihkosti od morské vody, ani priliS vysoko. To
by pak roztal vosk spojujici pera a kridla by se rozpadla. Ikaros vsak
nedba Daidalovy rady a v radosti z letu vzlétne pfiliS vysoko. Peruté se
teplem rozpadnou a Ikaros se zfiti do more. Daidalos si az po chvili
vSimne Ikarovy nepritomnosti. Hleda ho, az najde pera plovouci na

hladiné more v misté, kam Ikaros spadl. Na pamatku této udalosti se

more dodnes nazyva Ikarské.

Tento posledni obraz
AXE pojali jako modry
uzavreny prostor s bilym
stolem uprostred, kolem
kterého stale dokola
obchazi Ikaros s kridly na
zadech. Od tohoto vécné se
opakujiciho obchazeni je
zed od kridel odrena. Ikaros
si stale néco zapisuje do
notesu, zfejmé se snazi
prijit na to, jak se z tohoto
vézeni dostat - jak
vzlétnout. V malém okénku
ve sténé se objevuje hlava
Daidala. Ten mu

pravdépodobné sdéluje

tajemstvi Uniku. Ikaros si
vSechno peclivé zapisuje. Najednou se mu zjevi cesta. Vystoupa po

»slunecnim™ schodisti a skoli - zmizi za zdi modrého pokoje.... Pak tento
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vystup znamena i priliSny vzlet k slunci a nasledny pad do more, jehoz
zvuk nakonec slySime a vidime pirka snasejici se k zemi.

Postavou v modrém pokoji véak mize byt i sdm Daidalos, ktery
premysli jak uprchnout. Obli¢ej v otvoru pak personifikuje myslenku,
ktera ho napadla a jez se zhmotni v ono schodisté, po kterém Daidalos
vystoupi a zmizi. Mofe a pirka jsou pak reminiscenci na Ikardv pad.

Timto obrazem kondi predstaveni AXE, i kdyz mytus jesté
pokracuje dal......

Poselstvi tohoto mytu je mnohoznacné. V kazdé dobé je vniman a
interpretovan jinak. Nerada bych se na tomto misté poustéla do
hlubokych Uvah o smyslu tohoto mytu. Jen bych z pozice vytvarnika
chtéla upozornit na rozdily v jeho vytvarné interpretaci v riznych
¢asovych obdobich.

Mytus o Daidalovi a Ikarovi fascinoval umélce rGznych ¢asovych
epoch. A to proto, Ze nese zvlatni poselstvi o lovéku, jehoZ tvardi
schopnosti byly témé&F bozské. Zdlrazfiuji témét. Ve chvilich, kdy se
Daidalos svymi schopnostmi uz uz podoba bohim, je z této vysiny strzen
néjakou neblahou udalosti, kterd ho donuti k dal&imu tvaréimu vypéti,

jehozZ vysledek je o néco dokonalejsi, nez byl vynalez predesly.

Nejznaméjsimi zobrazovanymi tématy tohoto Mytu je Labyrint

52 53

vyjevy spojené s pfipravou a letem samotnym. Pro vSechny doby je toto

téma zajimavé, protoze v kazdé dobé je znovu feSen vztah individua ke

52 Daidalos a Ikaros, reliéfe Villa Albani, Rim
>3 Daidalos a Ikaros prchaji z Labyrintu, Compiégne, vapencovy reliéf nezndmého umélce,
pravdépodobné 17.stol.
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spole¢nosti a k Bohu. Dnesni spole¢nost zbozstuje individualitu a védu.
Pribéhem Daidala a Ikara je nam stale pripominano, jak konci ten, kdo se

snazi povysit na Boha a kdo neposloucha dobré rady zkuseného.

3. Zplisob scénického Feseni a ¢lenéni prostoru

Jak uz bylo naznaceno, mytus je rozdélen na jednotlivé obrazy,
které jsou rfazeny za sebou v uréeném poradi. Pfechody od jednoho
obrazu k druhému nejsou reseny prestavbami na jevisti, ale presouva se
celé hledisté - pojizdna tribuna s divaky.

Toto tfedeni dalo vytvarnikdm moZnost vytvoreni obrazl zcela
podle svych predstav, bez toho, aby se museli podfizovat technickym
pozadavkim na pfestavby jeviété. Spise neZ o divadelni pfedstaveni se
tak jedna o jakousi vyssi formu vytvarné instalace, nebo performance
zprostfedkovavajici nejen vytvarny projev, ale i déjovou linku. K
pUsobeni na divdka je zde vyuZit nejen vytvarny potencial, ale i herecka

akce probihajici v konkrétnim case. Tyto obrazy bychom proto mohli

nazvat Casoprostorovymi instalacemi.

Na obrazku je mozné vidét pokoje-obrazy tak, jak Sly v daném
prostoru za sebou. Postupuje se zprava doleva a celkova délka retézce
na sebe navazujicich ,obraz(" &ini cca 60 metry. Tato vytvarna koncepce
vychdazi z moznosti vyuziti staré tovarni haly. Klasicky divadelni prostor
by takovy zpUsob fe$eni neumoznil. Z tohoto Uhlu pohledu je velice
vyhodné a inspirativni vyuziti site specific prostord. Oteviraji totiz nové a

jiné moznosti vytvarného vyjadreni na divadle.

> http://www.parter.ru/event.asp?sect=119&event=3192, staZzeno 25.5.2007
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Paralelu k tomuto rozdéleni prostoru na jednotlivé pokoje, z nichz
kazdy predstavuje specificky prostor, v némz probiha urcita ¢ast déje,
mUZeme najit napt. ve stfedovékém mansionovém jevisti, kdy byly
jednotlivé Casti déje predvadény v jednotlivych vozech rozestavénych
okolo nameésti. Také v té dobé byla predstaveni pfipravovana
v prostorach, které bychom dnes mohli nazvat site specific. Byly to
kostely, katedraly, ulice, nebo namésti. Tato podobnost v reSeni prostoru
je ale Cisté esteticka. Ideové se tato reseni, vznikla v naprosto odlisSné
dobé, za naprosto odliSnych podminek, zasadné lisi. Stfredovéké divadlo
se snazilo o co nejrealistictéjsi ilustraci pribéhu a o iluzi skutecnosti
s pouzitim krestanské symboliky, deus ex machina, pyrotechniky atd.
AXE se snazi také o iluzi skute¢nosti. Ne vSak ilustraci a realismem, ale
abstrakci a (nejen kiestanskou) symbolikou. AXE také pracuji s rdznou
velikosti pokojl a rdznosti jejich hloubky. Dosahuiji tak velice ptsobivych
efektl. PFikladem by mohl byt naptiklad obraz Ariadnina nit, kdy akce
probiha v malém uzavieném prostoru obklopeném tfemi sténami. Ty ve
finale Daidalos vytahne nahoru a objevi se o hodné vétsi prostor
Labyrintu. Nebo v obraze Ariadnin sen — Eden. Poté co Ariadne usne,
Théseus utika. Utika dlouho do hloubky jevisté, je vidét jeho zmensujici
se postava a slySet vzdalujici se kroky. To samozfejmé umocnuje
plUsobivost obrazu i samotného sdéleni.

Prvky jako spousténi predmétl skrytych pod stropem na jevistg,
nebo vyrezy ve sténach, kde se objevuji ¢asti lidského téla (¢ast obliceje,
ruka atd.), také podporuji prostorovost obrazl. Tyto vyfezy s detaily jsou
mimo jiné prevzaté vytvarné prvky charakteristické pro obrazy Maxima
Isajeva.

Zakladem scénografického reseni byly na misté nalezené, a jiné
dostupné, v8edni materidly. Rizné kusy drev, izolaéni materialy, igelit,
papir, preklizka atd. Pomoci dokonalého vyuziti jejich vlastnosti
spojeného s ptresnym svicenim bylo dosaZeno pisobivych vytvarnych
efektl. PFikladem toho je napF. scéna zplozeni Minotaura, kde velice
efektné plsobi mikrotenové pytliky napInéné vodou, které jsou vrhany

na kovovy rost a rozslapany.

115



S mikrotenem se pracuje i v druhé poloviné obrazu Dvojcata, kde
se pohybem desky stolu rozvifi vzduch, a tim rozpohybuje cely prostor
potazeny timto materidlem.

S vodou pracuji AXE hned v nékolika obrazech. Jak jiz bylo vyse
zminéno, vizualni efekty dosazené pouzitim vody byly uzity v obrazech
Zplozeni Minotaura, Dvojcata, ale také Rodinna hadka, kde je skrz Cirou
vodu, a posléze vodu obarvenou na ¢erveno promitan na Minotaurova
zada obrazec Labyrintu.

V obraze Setkani prvni hraje voda také vyznamnou vytvarnou roli,
a vytvari tak jeho jedine¢nou atmosféru. Je zde vlastné pouzita jako
material urcujici scénografii tohoto obrazu.

Voda hasi ohen spalujici Ariadnu Zoufalou v obraze Rozlouceni
s Ariadne. Vodou je také namalovan plan labyrintu v dvodnim obraze
predstaveni, jenz je pak zviditeInén moukou, ktera se na vodu pfrilepi.
Voda proménéna ve vino je pouzita i v obraze Cesta zvenku a uvnitr, kde
Ariadne Stastnd noti do sklenice s vinem zarovku, jejiz svétlo se tak ze
Zluté méni na krvaveé rudou a tim zasadné méni naladu obrazu.

Dalsim scénografickym prvkem, ktery vyznamné zasahuje jak do
vytvarné, tak déjové struktury, je ohen a jim vyvolané horeni. Jde o
oheri vzniknuvsi z klasickych zdrojd jako svi¢ka, zapalovaé¢ nebo fakule,
ale i méné obvykly, jako je drat rozzhaveny stejnosmérnym proudem,
jez rozpaluje nebo prepaluje predméty a materidly k nému pfrilozené.

Ohen zde opét pIni funkci nejen vizualni, ale i vyznamotvornou a
symbolickou. V prvnim obraze je spjat se vznikem ideje Labyrintu. Je
v ném roztaveno olovo, jez prudkym zchlazenim vodou vyprodukuje
mnozstvi pary umocnujici obraz alchymistické dilny. V obraze Rodinna
hadka hofi knoty hracich kament symbolizujicich mozna Zivoty lidi, které
vzdy jednou dohofi a hofici prst ukaze na Thésea - vyvoleného.

V obraze Ariadnina nit, kdy je Ariadne zasvécena do tajemstvi
Labyrintu, je pouzit motiv ohnivého kruhu, skrz néjz Daidalos naléva
napoj pro Thésea, jenz podava Ariadné opét skrz ohnivy kruh. Takto je
vSe skrze ohen ocisténo a ucinéno posvatnym. Ohném z tohoto kruhu
pak zapaluje Ariadninu nit (kruh s fakuli), jenz vyvede Thésea zpét
z Labyrintu. V tomto obraze je ohen pouzit i jako velice efektni soucast

svételného designu, jenz zvysuje dramaticnost situace. Ohen je zde
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pouzit jako symbol ocisténi. To je umocnéno magickou symbolikou
kruhu, symbolu vécnosti, nekonecnosti a opakovani. Zaroven je vnimam
jako ochrana pred zlymi mocnostmi. (Vzpomernime si tfeba na Fausta).

Scénografické reseni predstaveni Sine loco vychazi také z pouziti
geometrickych tvarQ a jejich symboliky. Jak uZ bylo fe¢eno, &asto je
pouzit kruh (nebo kolo) at uz z dlvodd funkénich a estetickych, tak i
z dlvodu symbolického. Kruh je symbolem nebe, je rozvinutim
dynamického aspektu stfedu. V obrfadné magii je kruh ochranou hranici
proti neblahym vlivim. Kolo je symbolem svéta, znazorfiuje kreaci
pomijivého vznikani, neustaly cyklus obnovy. Kolo je také solarnim
symbolem. ,Ten kdo ve stredu roztaci kolo je bud’ Univerzalni ¢lovék,
nebo Vidce...."*>

Déle je samozfejmé z praktickych a estetickych dlvodd pouzivan
¢tverec, obdélnik a rizné mnohost&ny. Tyto tvary véak v sobé& nesou
skrytu symboliku, kterd mozna v podvédomi divaka dotvari celkovy
smysl vnimaného obrazu.

Velice vyznamnym scénografickym prvkem je samozrejmé barva a
barevnost. Barva v tomto pfedstaveni hraje velmi dileZitou roli. At uz ve
formé materie, svétla nebo v symbolické roviné. Objevuji se zde hlavné
zakladni barvy jako: Cervenad, zelena, modra a zlutd + cerna a bila.

Cervena je barvou krve, valky, pomsty a tak je také v predstaveni
pouzivana. Je to ale i barva lasky.

Zelena, jako barva svézesti, oCisty a prirody, se nejvice uplatnila v
obraze Ariadnin sen, Eden.

Modr3a, jako barva distoty, vzduchu a prazdnoty, zde symbolizuje
nebe.

Zlutou barvu, symbol mladi a sily, zde vice méné zastupuje oheri.

Cerna a bild se objevuji v riznych kombinacich a pomérech. Cerna
jako symbol smrti, pasivity a smutku. Bila — syntéza vSech barev, symbol
smési, prechodu mezi dvéma stavy.

Moznd vice uréujici je barva ve vztahu s kostymy a li¢enim hercd.
V li¢eni obli¢eji se nejvice objevuje bila, Eervend a &erna. Pfechod od bilé

pres cervenou k ¢erné symbolizuje vnitfni vyvoj, prerod. Daidalos ma

55 Benoist, Luc: Znaky, symboly a myty, Victoria publishing 1995, kapitola Svét symbold,
str. 62
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napriklad v horni poloviné obliceje nali¢en bily obdélnik, jeho ruce jsou
Cervené a kostym &erny. Minotaurus ma obli¢ej napdl bily a napdl
cerveny, kazda ze tri predstavitelek Ariadne je také jinak nali¢ena.
Ariadne Smutna pouziva jen ¢ernobilé li¢eni, poziva¢éna Ariadne Stastna
ma nalezité zdlraznény odi a Usta, Ariadne Zoufala litenim pripomind
vystresovanou ucitelku atd.

Liceni se vSak netyka jen obliceje. Vyznamnym prvkem je i
c¢ervené nali¢eni Daidalovych rukou. Rukou, které oplyvaji
zavidénihodnou zruénosti, ale které i vrazdi. V obraze Cerveny pokoj se
liceni t&l a obli¢eji propojuje se scénografii, vznika tak jedine¢ny obraz
plny skrytych souvislosti. Jsou v ném vSechny postavy pribéhu, nékteré
vice ¢i méné namocené do krvavych udalosti pfibéhu. Daidalos se vSak
v krvi nebrodi. Na koturnech kraci neposkvrnén krvavym morem. Jeho
rudé nali¢ené ruce vSak upozoriiuji na to, kdo vlastné zacal a vzdy
n&jakym zplsobem stdl za v&im tim krveprolitim.

Licenim, ¢i spise urcitou (¢asoprostorovou) formou masky, by se
dala nazvat maska - liceni Ariadny v obraze Ariadnina nit. Maska vznika
,obalovanim" obli¢eje v riznych materidlech, které se na ném vrstvi.
Nevznika tak maska nékoho, nebo néceho, jak je to v bézném pojeti
masky bézné. Tato maska je vizualizaci urcitého abstraktniho déje. Je to
vlastné vysledek performance v tom urcitém obraze.

A zde se kone&né dostavam k tématu uziti rGznych médii
v predstaveni, jejich vzajemnému prolinani a ovliviiovani. Dalo by se fici,
Ze predstaveni tvofi béZzné uzivané komponenty, jako je komponenta
herecka, vytvarné vizudlni a zvukova. V predstavenich skupiny AXE vSak
jasné dominuje komponenta vytvarné vizualni.

VSechny herecké akce jsou konkrétnimi redlnymi ¢innostmi
ovlivAaujicimi vytvarny, ale zaroven i déjovy vyvoj urcitého obrazu. Spise
nez herci jsou aktéri performery.

Svétlo je vyznamnou soucasti vytvarné vizualni komponenty.Tak
jako v klasickych obrazech dodava t&mto &asoprostorovym obrazim
naladu, prostor, hloubku, tajemnost, jas a mnohdy i barvu. Dava
vyniknout pouZitym materidldm a vytvari s nimi plsobivé efekty. (Sviceni
vody, skrz sacky s vodou, do mikrotenu, odrazy alobalové plochy,

stinohra aj.) Stejné jako napf. liceni je i sviceni, respektive osvétlovaci
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technika v obrazech pouzito i ve vyznamotvorné roviné. NescCetnékrat je
soucasti scénografie i zarovka, ktera se stava pro herce rekvizitou,
prostrednictvim které divakovi sdéluje informaci tykajici se déje. Jednim
z ptikladd je akce Ariadny Zoufalé v obraze Cesta zvenku a uvnitf.
Rozsvicena zarovka nejdrive slouzi jako zdroj svétla vrhajici Ariadnin stin
na latku, jiz Ariadna stale opaluje a zkracuje o rozzhaveny drat. Poté
osvétluje Ariadnin obli¢ej. Kdyz ji Ariadna nad svou hlavou rozhoupe,
stava se dynamickym prvkem urcujicim zaroven i rytmus Ariadniny akce
- tleskani, které ma vést, a zaroven nakonec i vede k roztristéni zarovky
a zakonceni celé akce i vypovédi. Na tomto obraze Ize skvéle
demonstrovat pravé presahy mezi jednotlivymi uzitymi médii. Zarovka je
zpocatku svételnym zdrojem, pak zaroven i rekvizitou a nakonec
zasahuje urcujicim zpdsobem i do zvuku. Uréuje rytmus tleskani herec¢ky,
a tim i rytmickou strukturu hudby. Je to klicovy objekt vytvarné estetiky
tohoto obrazu a zaroven hlavni vyznamotvorny prvek.

Jak uz jsem se vySe zminila, svétlo v tomto predstaveni nepochazi
jen z b&Znych divadelnich svételnych zdrojl, ale je pouZito i svétlo ohné&,
které je také zaroven vyznamotvorné a nesouci symboliku, ale ovliviiuje i
zmeény v prostoru a jeho vnimani. Pokud shofi papirova sténa, odkryje se
prostor za ni a zpocatku viditelny stin se proméni v realitu (napf.

v obraze Rozlouéeni s Ariadne - Ariadne Zoufald). Nebo chlize herce
s ohnivym kolem dfevénym bludistém umocriuje jeho hloubku a
perspektivu (obraz Koroptvi tanec).

Hudba je také vyznamnym, nejen naladotvornym prvkem.
V predstaveni je pouzita hudba reprodukovana, slozena specielné pro
toto pFedstaveni. Pouziva jak zvuk hudebnich néstrojd a industrialni
zvuky, tak i hlasy zvirat (Ariadnin sen, Eden), které dopliuji i zvuky
vzniklé primo na scéné. Napriklad v obraze Poceti Minotaura hudbu
doplriuje dupani byka na kovovém rostu, zvuk chrstajici vody atd.
V nékterych obrazech zcela dominuje reprodukovana hudba (napfr.
Dvojcata, Ariadnin sen, Eden), jinde tvori hudebni komponentu pouze
rizn& modulované ruchy (napt. Bily pokoj, Rozlouéeni s Ariadne -
Ariadne Zoufald) dopln&né redlnymi zvuky vzniklymi akci hercd.

V obraze Bily pokoj je pouzito dvou akordd rytmicky se opakujicich

a vytvarejicich pulz, jez zpocatku dopliuje a nakonec prehlusuje stale
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silici kvileni. Tato hudba dokresluje minimalistickou akci herct, ktefi
pomoci rekvizit-masek, rozsekavaji rybu na stole. Vznika tak klovani,
které doplfiuje hudebni pozadi evokujici napéti dané situace. Zajimavym
momentem je pravé netradi¢ni pouziti masky. Opét to neni maska ve
svém pravém slova smyslu, ale spi$ ptipravek, ktery umoZzfiuje hercim
uskutecnit danou akci a ktery zaroven stylizuje jejich pohybovy projev.
Cely obraz tak vzbuzuje spi§ dojem ptakd klovajicich svou obét, neZ
ilustrativni popis zapasu Thesea s Minotaurem, s nimz je vSak tématicky
svazan.

O kostymech bych rada mluvila v souvislosti s celkovym
vytvarnym pojetim inscenace. Je nutno fici, ze vytvarné pojeti reckého
mytu o Daidalovi a Ikarovi skupinou AXE se vymyka ,klasickému", ve
vétsiné pripadld pouzivanému historickému, nebo historizujicimu pojeti.
To znamena, ze vytvarné zpracovani inscenace jakéhokoliv reckého
motivu (at uz textu, nebo ndmétu), vychazi z redlnych historickych
podkladl a dobové médy, architektury a daldich uméni. Pravidlem byvaji
scénografie vytvorené z torz antickych sloupd, soch ¢&i jinych
architektonickych prvk{. Kostymy jsou vétsinou variacemi na antickou
togu, ¢i brnéni. Timto klisé se AXE nenechali ovlivnit. K mytu pristupuji
(jak vytvarné, tak vykladové) nadcasové. Je zajima téma samotné ve
vztahu k soucasnosti. Pracuji i s prvky, které prinesla az historie
nasledujici po antice. V predstaveni Sine loco Ize nalézt odkazy na antiku,
gotiku, renesanci, baroko i soucasnost. Tyto odkazy se nejvice projevuji
v fedeni kostymQ. Kostym Parsiphae evidentné ¢erpa inspiraci
z tradi¢niho odévu Krétskych knézek. Tj. dlouha zvoncovita suknég,
odhalena nadra, pokryvka hlavy se zavojem na temeni hlavy. Oproti
tomu Daidalos svym oblecenim pfipomina renesancniho alchymistu
(okruzi kolem krku), nebo okultistu z po¢atku 20.stol. Vét&ina kostymU
vSak zcela ignoruje historickou vazbu na antiku a je pojata soucasné. U
postavy Daidala se nejcastéji objevuje cerné sako, vesticka a trictvrtecni
kalhoty, bild kosile. Varianty obleku jsou pouzity i u jinych postav. Bilé
kosile s kalhotami z netradi¢niho, pro kalhoty neobvyklého tuhého
materidlu, ktery ovliviiuje pohybovou akci herce najdeme napriklad
v obraze Bily pokoj. V muzském kostymu se také objevuje sukné. A to

v obraze Dvojcata, kdy jeden z dvojcat ma v druhé poloviné obrazu na
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sobé sukni z ¢erného igelitu. Sukni ma i Theseus v obraze Rodinna hadka
a Ikaros (nebo Daidalos?) v obraze Daidalova samota. Charakter
kostymu vyznamnou meérou urcuji dopliky (jako pokryvky hlavy, bryle,
saly), ale hlavné liceni a Ucesy. O liceni jsem se uz zminovala vyse. Vlasy
jsou mnohdy pouzity jako soucast masky, ktera charakterizuje postavu.
Napriklad u Byka v obraze Poceti Minotaura, nebo vlasy Daidala v druhé
poloviné predstaveni. Nebo se naopak nepracuje s vlasy, ale jen s hlavou
bez vlasd, kterd je mnohdy i licena.

V tomto predstaveni nejsou uzita néjaka specificka a netradic¢ni
média. Nenalezneme zde ?adny z druhd projekce, ani Zivou hudbu na
jevisti (v pravém slova smyslu), ,pouze" klasicka média pouzivana
v jakémkoli jiném predstaveni. Jejich vzajemnd symbidza vSak vytvari a
dokonaly, doplfujici se a harmonicky celek. Abych byla konkrétnéjsi-
kostym nebude bez li¢eni tim kostymem kterym je, scéna nebude
celistvou bez kostymu, obraz nebude dokoncéeny bez svétla,
hudby/zvuku, kostymu a pohybu. Znovu ptipominam, ze tvirci tohoto
predstaveni jsou hlavné vytvarni umélci. Ti s pouzitim vSech vyse
zminénych komponent a médii vytvofrili své ¢asoprostorové obrazy a
skrze né divakovi predkladaji mytus o Daidalovi a Ikarovi. Ale ne jako
pribéh, ktery se stal davno a jehoz déj je stale napinavy a tajemny, lec¢
neaktualni. Spis jako nadcasovy pribéh, v némz je obsazena moudrost
vékd zkondenzovana do obrazl plnych symbold, jimZ kazdy rozumi,
protoze jsou zakorenény v nasem podvédomi jako soucast kulturniho
dédictvi. Tento druh divadla neoslovuje slovy, ale probouzi v divakovi

emoce, aniz by vlastné sam védél jak.

4. Bila kabina®®

MGze divak jen svym pozorovanim ovliviiovat obraz? M{ze si obraz
podrobit vali divdka a pfimét ho ménit sdm sebe? Je moZné projektovat
obraz bezprostredné do nitra ¢lovéka, nebo z ného? Se vSemi témito

otazkami se setkava hrdinka multimedidlniho predstaveni. A partnefi ji

*$Sestfih této inscanece je mozné shlédnout na pfilozeném DVD
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provokuji, vytvari situace, ve kterych se obvykly déj stava bud’ zbytecné
metaforickym, nebo neuvéfitelné absurdnim.>’

Takto sami charakterizuji predstaveni Bila kabina sami AXE
v kratké anotaci na svych webovych strankach. Ja se na tomto misté
pokusim popsat a vylozit jednotlivé scény tohoto predstaveni. Vyklad je
samozirejmeé subjektivni, jinak to ani u takového predstaveni nejde.

K dispozici mam bohuzel jen sestfih tohoto predstaveni, coz je také
faktor, ktery mdj vyklad ovlivni. Jde mi véak o demonstraci pouZiti jiného
tvaré&iho principu a uziti médii neZ u predstaveni Sine loco, proto nenfi
tento fakt tak dilezity. U kazdého obrazu & scény, kterou uréuje st¥ih, se
zastavim, popiSu dany obraz ¢i situaci, ovSem i se zretelem na
scénografické reseni, kostym, masku, projekci, svétlo atd.

V tomto predstaveni vidime na jevisti 3 protagonisty. Oba dva
vytvarniky — performery Maxima Isajeva a Pavla Semcenka a Janu
Tuminu (pripadné Barbaru Seifert). 1. ¢ast predstaveni zobrazuje
situace, ve kterych je hlavni postava vydana napospas svému okoli i
ob&ma muzim, kteFi si s ni nékdy hraji jako s loutkou. Mame pocit, ze
nema vlastni vili, pfi¢emZ v druhé &asti predstaveni pochopime, co se
vlastné dé&je uvnitf této hrdinky. Jak bohaty, plny emoci, d&jd a

vzpominek je jeji vnitrni Zivot.

1.obraz

Ve svételném sloupci obklopen tmou sedi v hustém dymu muz a
listuje knihou. Svételny zdroj je umistén nad hlavou protagonisty,
pricemz osvétleni jeho obli¢eje zajistuje odrazova plocha umisténa na
strankach knihy, kterou performer drzi v rukou. Kdyz otaci stranky,
osvétluje odrazené svétlo i postavu druhého protagonisty, stojiciho
opodal. Svételny sloupec je zviditelInén pomoci dymu, ktery vychazi
z nescetnych vonnych tycinek, umisténych na klobouku performera, a
z doutniku ktery koufi. Vonné tycinky tak plIni nejen funkci ,dymostroje",

ale jsou zaroven soucasti estetiky kostymu.

7 http://www.akhe.ru/WhiteCabin5_rus.html, stazeno 28.8.2007
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2. obraz

Pozornost se presouva na
druhého protagonistu v bilém
kostymu, ktery pripomina uniformu
namornika, nebo mlynarsky pracovni
odév. Misto kalhot ma vsak bilou
sukni. Ten predvadi také jakési
samostatné vizualni Cislo, kdy lahve
naplnéné vodou obtaci zvykackou.
Pokazdé kdyZ lahvi miji sv{j obli¢ej,
je vidét jeho zdeformovana a
zvétsena podoba v lahvi. Natazena
zvykacka pak tvori prostorovy
obrazec ne nepodobny détské hre -

»prebirani". Obrazec Ize natahovat, a

nakonec i snist, coz i performer
udéla. Nakonec zvykacku nafoukne do bubliny. Tato akce stejné jako

predchozi probiha v intimnim osvétleni zaméreném pouze na performera.

3. obraz
Pozornost se presouva zpét k prvnimu protagonistovi, ktery

predvadi jakousi parodii popravy obésenim. Stoji na starodavné
antikvarni zidli a pripeviiuje smycku ke kovovému oku, které zavrtal do
$puntu ldhve, povédené dnem vzhlru nad zidli. Smy¢ku si pak utdhne
kolem hlavy, ne kolem krku a skoci ze zidle. Tim vytrhne Spunt z lahve a
vino z ni tekouci mu prysti do nastavenych otevrenych Ust. Poléva mu
vSak i cely obli¢ej a hrud.

Tato scéna je nasvicena tak, Ze svétlo osvétluje protagonistu a
zaroven tvori na podlaze obdélnik, v némz je stin performera a ostatnich
rekvizit jim pouzivanych. Ziskdme tak dojem, ze se performer vési

v dvernim futru.
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4. obraz

Tuto i predchozi scénky
pozoruje Zena sedici s Siroce
roztazenyma nohama na zidli

v popredi scény zady k divakim.

DalsSi obraz je rozehran jiz na
celou scénu. Prvni impulz vychazi od
prvniho protagonisty, ktery se
rozbéhne ze zidle smérem k zené. Je
vSak fixovan k zadni sténé scény.
Proto mu je Zena na dosah, lec
nedosazitelnd. Lano ho pokazdé
strhne zpét. Takto se k ni stale znovu
a znovu vrha a zena je pro ného stale
nedosazitelnéjsi, protoze druhy
protagonista mezi tim vypléta scénu
hustSi a hustsi siti lan - gum . Tyto
gumy odviji z vlastniho téla, na némz
spolu s novinami tvofi kostym. Gumy

vedené napri¢ scénou stale vice do

hloubky jevisté jsou jakoby reminiscenci na 2. obraz, na ono zvykackové

~prebirani®. Vytvari tak scénografii a umocnuji prostorovost jevisté. Zena

stale sedi bez hnuti zady k divakdm.
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5. obraz

Zena se
stava objektem
pozornosti obou
protagonisty. Je
fixovana lany za
ruce a zidli na které
sedi. Jeji télo se
stava predmétem

experimentu. Jsou

= porizeny a

vystaveny otisky rukou, v zrcadle-, kré se kyva zené pred oblicejem,
jsou v hledisti vidét rdzné grimasy jejiho obli¢eje, mezi prsty u nohou ji
pribijeji hrebiky. Jako kdyby si ji chtél muz zafixovat v pro sebe
nejidedlnéjsi podobé, aby ji mohl ovladat a ovliviiovat. Sdm vystupuje
nepoznan, skryt za Skraboskou, jiz je ve skutec¢nosti suSena ryba.

S prichodem druhého protagonisty dochazi k urcitému uvolnéni.
Provléka pod nohama zeny svazek gum, ten ji vymrsti do muzovy
naruce, a tak spolu tanci tanec podobny tangu. Jejich tanec mezi

horizontaln& napnutymi gumami pUsobi, jako by tanéili v krajing.

6. obraz

Prvni muz opét shrne gumy do svazku a uprostred je pripevni ke
stropu. Gumy tak
vytvari znak
stfechy - domu -
nad stolem, na
kterém zena a
druhy protagonista
soutézi v pace. Pak
ale ruku partnera

nahradi gumou a

Zzena zapasi sama,
s gumou. Oba muzi destruuji gumy tvorici pomysinou stfechu domu, a

tak se zené Fiti stfecha nad hlavou zatimco ona zapasi.
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7. obraz

Po predchozi destrukci z{stavaji na scéné leZet pretrhané gumy,
zmuchlané noviny. Zena za stolem tvofi jediny ostrlvek Fadu uprostied
chaosu. Kouri. Misto koure vsak z cigarety vychazi mydlové bubliny. Mne

si oCi a premysli, kdyz tu z ni¢eho nic se za¢ne sama od sebe pohybovat

lahev na stole. To vSak zena nevidi, protoze je zabrana do svych Uvah.

8. obraz

Muz lezi na bFiSe na stole a na ném Zena. Oba slezou z desky stolu
a zacnou tancit. Nyni je vSak iniciatorem tance Zzena a ta i tanec kondi a
odstrkuje od sebe muze. Ten vytahuje z kapsy v kapesnicku zabaleny
revolver, jejZ si pFilozi ke spanku. Zena se snazi muzovu ruku od spanku
odtrhnout. To se ji podafi, ale zaroven dochazi k absurdni situaci, kdy se

v rv V4 O . 4 7 V4 .

muzovo mireni na svuj vlastni spanek plynulym pohybem a jakoby
snahou zeny zméni na mifeni na Zenu. Tento neprijemny okamzik ukonci

muz, kdyz revolver zabali zpét do kapesniku a ulozi do kapsy.

9. obraz

Vidime Zenu v ¢erveném kombiné, jak mlati svymi Saty o stdl. V
ruce drzi rozsvicenou zarovku. Cely vyjev osvétluje promitacka, ktera
projizdi okolo zeny a tim méni i Uhel jejiho nasviceni. S promitackou
pohybuji oba muzi. Svételnou stopu projektoru zviditelfiuje dym
z dymostroje. Zena si pak ,omyva" obli¢ej svétlem ze zarovky, kterou

drzi v dlanich.

10. obraz
Nyni se uz nachazime v intimité zenina vnitfniho svéta. Scéna se

ze své plvodni plné rozlohy srazila do malého portalku, ktery je tvoren
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tfemi plany - za sebou visicich platen se zmensujicim se otvorem
uprostred. Toto usporadani trochu pripomina mechanické betlémy, nebo
nejprimitivnéjsi loutkova divadélka. V tuto chvili za¢ina hrat vyznamnou,
jak vyznamotvornou tak vytvarnou, roli predni a zadni projekce. V tomto
obraze je pouzita predni projekce kvétinového dekoru. Neni to vSak
projekce statickda. Kamera se od vzoru oddaluje, kvétiny se zmensuji, na
scéné to vsSak vypada, jakoby kvétiny letély k herecce a chystaly se ji

zasypat. Zadni projekce odhaluje siluetu zeny v okné.

11. obraz

Zena v okénku se omyva
mlékem z karafy. O plan blize
k divakovi prochazi postava se
Y starou fotografii muze pred
oblicejem. Druhy protagonista

prochazi v Uplné prednim

planu s vystfizenou fotografii
tvare zeny pred oblicejem a
pohybuje vystrizenou fotografii
ruky. Mozna jsou to rodice
myjici se zeny. Predni projekce
zabarvuje a strukturuje scénu
a zadni projektor je v tomto
obraze pouzit jako kontra

svétlo.

Poté projdou scénou oba
protagonisté s maskami -
vystrizenymi fotografiemi
grimas zeny-herecky, ktera
mezitim zmizela ze zadniho

okénka scény. Jako kdyby zde

byl naznacen béh casu, rodice
- narozeni - dcera....... Zepredu jsou na scénu postupné promitany

z autorské tvorby obou vytvarnik( skupiny AXE.
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12. obraz

Ve tretim planu
se objevi zena
v zelenych Satech
a kytici. Za ni na
scénu prichazi muz se
sklenici pripevnénou
na nose a prochazeji
napri¢ scénou. Mozna
je to jejich prvni

schlizka, nebo

svatba? Zadni okénko
scény je zatazeno
krajkovou zaclonkou
na kterou je zezadu
promitana alej
stromy. Do obrazu
vstupuje i druhy muz
se zelenym praporem,
na némz je symbol
sekery (AXE =
sekera). Mozna se
muzi chystaji na
vojnu. Ten

S praporem pije vino
z lahve. Ze by se
loucil s civilem? Nebo
se svobodou? Druhy
muz se v zadnéjsim

planu pripravuje na

dalsi scénu. Objevi se
zenina ruka kterd mu podava kytici. Muz si ji vezme a zacne si tou kytici
Slehat zada. Asi tak jako se to déla v ruské bané s brezovymi vétvickami.
Mezi tim v popredi sem a tam obrfadné pochoduje muz s vlajkou a vinem.

KdyZ se $lehajici se muZ oto¢i, ukaze se, e ma na zadech hlavou dold
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zavésSenou figurku. Muz s vlajkou mu poda lahev s vinem a ten ji na
panacka a sva zada vylije. Vino, které stéka, pak zachycuje do sklenice,
kterou mél pred tim na nose.

Zepredu jsou opét na scénu projektovany vytvarné obrazy obou

vytvarnikd.

13. obraz

Na scéné se
v riznych planech
objevuji vSichni tfi
protagonisté
s dlouhymi ty¢emi
v rukou. Tyce
jakoby byly
lyzatskymi hllkami,

i pomalé, fazované

pohyby pripominaji
béh na lyzich. V zadnim okénku s objevi projektovana ruka v pést, také
jakoby drzici imaginarni hdlku. MuZi jsou obleceni v tilkach a trenyrkach,
s kozeSinovou papachou na hlavé. Spolu se zenou ve svétlych Satech
takto krizuji omezenym prostorem, zatimco scéna se stale méni ménici
se predni projekci. V zadnim okénku je ted promitana zZena, ktera
ukazuje bicepsy, a pak dalsi situace zachycené na ¢ernobilém filmu. (Ze
sestfihu predstaveni nejsou vsechny projekce dostate¢né srozumitelné.)
Pak se v$ichni tfi protagonisté otodi ¢elem k divdkim a s holemi se
ukldné&ji na jednu a pak druhou stranu. PUsobi to jako stvoly rdkosu ve

vétru.

14. obraz

V prvnim planu scény se objevi muz s rohem na cele. Jakoby
nékoho hledal. V druhém planu se objevi druhy muz se dvé&ma rlzky na
hlavé, také jakoby nékoho hledal. Jsou sice na scéné spolu, ale tim ze
jsou kazdy v jiném planu, divak vi, Ze se nevidi. Ze je kazdy na jiném
misté. Nakonec se v prvnim planu sejdou za¢nou spolu zapasit. Je to ale

spi$ animalni zapas, pfi némz oba skacou a narazeji do sebe nahou hrudi.
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V zadnim planu se objevi zena v ¢erveném kombiné, o kterou

pravdépodobné v zapase jde. V obou rukou drzi lahve s tvrdym

alkoholem, ze kterych stfidavé upiji, a tekutinu pak prska mezi oba

soupere, snad ve snaze zarazit ten boj. V okénku za jeji hlavou bézi

jakési scénky na ¢ernobilém filmu. B&hem souboje muz{ se na scénu

projektuje stara Cernobild fotografie skupiny Zen, kterou pak opét strida

obraz od Maxima Isajeva Ci Pavla Semcenka. Nakonec jeden muz odnasi

druhého ze scény.

15. obraz

V popredi stoji
oba muzi zase uz
obleceni do kosil a
s papachami na
hlavé. Za nimi stoji
zena. Vsichni tfi drzi
v ruce Cinel, Zena
udava rytmus a
vdichni tfi do ¢inell
stfidavé bouchaji.
Tempo se stupnuje.
V zadni projekci bézi
¢ernobily film,

v predni projekci se
stridaji obrazy
autord s projekci

dopisu a starych

fotografii. Nakonec bouchaji v&ichni do ¢ineld unisono.
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16. obraz

Muzi pak
¢inely pouziji jako
klobouky. Jsou nyni
ve druhém planu
scény. Zena sedi
v planu pred nimi.
Predni projekce se

z dopisu méni na

telefonni seznam,
jehoz stranky otaci Cisi ruka. Muzi shodi ¢inely z hlav na zada. Vypada to,
Ze se opét pusti do krizku, ale nakonec se zapoleni méni v nejisté obéti.
Jako kdyby se chtéli usmifit. Vypada to, ze se i polibi, ale misto toho
natahuji od Ust jednoho k Ustim druhého Zvykacku. Stale se od sebe
vzdaluji, az je vidét jen linku zvykacky. Herec¢ka mezitim v popredi Sfiupe
néco, co ji potom v nose drazdi, takze si kazdou chvili k nému priklada
kapesnik. Najednou jsou na kapesniku skvrny od krve. Herecka
prehazuje zkrvaveny kapesnik pres napnutou zvykacku, ktera se poté
pretrhne.

V tomto obraze jakoby se zené néco strasného stalo. Nyni je treba

ji oCistit.

17. obraz

Ocista je
provedena ohném a
vodou. Kolem hlavy
zeny rotuje hofici
kulicka. Potom je
omyvana vodou,
ktera na ni tece
z igelitovych pytlikQ

zavésenych na listé

nad jeji hlavou.

Zena stoji v druhém plénu scény a s ni i jeden z muzd, ktery dohliZi na
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ocistu. V prvnim planu scény sedi druhy muz s rozlozenymi hoficimi

novinami s rybou pred oblicejem.

18.obraz

Muz, ktery v predchozim obraze palil noviny, ted’ stoji na zidli a obradné,
jeden po druhém, noZzem prorezava igelitové pytliky naplnéné vodou. To
¢ini cca v urovni krku. Vznika tedy asociace sebevrazdy, podiezani si
hrdla a vytrysknuti krve. Tuto Cinnost vykonava stale dokola.

Pfes otvor ve druhém planu scény je natazen igelit, takze jen tusime
zenu a druhého muze, ktefi nesou radu svicek na prkénku napri¢ scénou
a postupné prochdzi rGznymi pldny sem a tam. Vznika tak dojem, Ze
nékdo zemrel, Ze ho uz nesou na marach do hrobu.

V zadni projekci je opét Cernobily film, vidime pohybujici se postavy.
Vyrazné urcujici je pak predni projekce méstského- pravdépodobné

petérburského dvora s mnoha okny.

19.o0braz

Prkno se svickami ted’
vidime v popredi. Zena prkno
na jedné strané pridrzuje, je
ale ze igelitem, a tak je vidét
jen jeji silueta a svétlo jeji

Celovky. Muz, ktery s ni prve

ran prkno nesl, se nyni snazi
svicky sfouknout. Nejde to vsak tak lehce, jak by se dalo predpokladat,
nebot muz ma v Ustech zasunutu ohradku, kterd mu Usta tvaruje do
Ctverce. Vnitfek Ust osvétluje mala zarovicka. Prichazi i druhy muz,

s timtéZ zplsobem osvétlenymi Usty a spolu s prvnim muzem sfoukava
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svice. V predni projekci se objevuje stylizovany obraz slunce, pak opét
sekvence cernobilého filmu.
V zadni projekci obraz
dopliuje arkada a pohybujici
se lidé. Ze by to byla smrt?
Nebo sama zemé pohlcujici

téla zemrelych?

20. obraz

Zena sedi na Zidli, zady k divakim v popiedi. Muzi sedi proti ni
v prvnim planu scény, popijeji vino a jedi chléb. V zadni projekci je vidét
pravdépodobné novomanzelsky par v Cele svatebni hostiny.

Stejné jako v obraze Cislo 5, spusti zené pred oblic¢ej zrcadlo a
rozkyvaji ho. Sedi dal proti ni a hazeji na ni kousky chleba. V predni
projekci se objevi obrovska tocici se spirala. Oba muzi si zarovickami sviti

do nosu. Jeden z nich vstava a zakryva prifez v prvnim planu scény.

Zena ted sedi
celem proti zdi
na kterou se
promitaji ruce,
které se seviou
v pést a pak se
obrati dlanémi

vzharu.

V zadni projekci se objevi postava na pobrezi. Pak se objevi
pobrezi, na kterém sedi cizi muz a Pavel Semcenko v bilé radiovce. Muz
se nahle zvedne a odlétne. Pavel ho sleduje. Mezi tim zena vstane a

otevre dvirka malého okénka ve scéné.

133



Objevi se napis FINE - konec a

prostor, ve kterém poskakuje loutka.

5. Zplisob scénického Feseni a ¢lenéni prostoru

Je vic nez pravdépodobné, ze z vyse uvedeného popisu
predstaveni neni pfriliS jasna déjova linka a sled scén. Jiz na zacatku jsem
zminovala fakt, Ze jsem méla pro tento rozbor k dispozici jen
desetiminutovy sestrih celovecerniho predstaveni. Ale i tento sestfih staci
k tomu, abychom pochopili zplisob prostorového Feseni inscenace a jeho
vytvarnou koncepci.

Predstaveni je koncipovano do klasického divadelniho prostoru, Ize
ho ale uvadét i v nedivadelnich prostorach. Celé se odehrava v jednom
prostoru, ktery je tfeba v pribé&hu hry ménit.

Prvni ¢ast predstaveni vyuziva cely prostor jevisté. Jednoduchymi,
ale plsobivymi prostfedky je v prazdném prostoru budovéana hloubka a
rlzna prostiedi. Naptiklad ve tfetim obraze, kdy se jeden z muz{ , v&&i*.
Vidime stin muze ve svételném obdélniku na zemi. To nam asociuje
dvere. Zbytek prostoru je neosvétlen a tak se smrsti do predstavy

néjakého malého pokoje, kde se nékdo pokousi o sebevrazdu.
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Naopak
prostor jevisté se
prohlubuje, kdyz
v obraze dislo Ctyfi
jeden z muzl
natahne rovnobézné
napric jevistém
mnozstvi gum.

Vznika tak pocit

hloubky a

mnohaplanovitosti scény.

V druhé Casti predstaveni se AXE zdmérné prostorové omezuji.
Vyuzivaji v podstaté princip baroknich dekoraci- iluzivni perspektivu.
Nepracuji vSak s celou scénou, ale jen s jejim vyrfezem, ve kterém je
performer vidét od hlavy jen k bokim. Divak vidi jevi&té jakoby
v hledacku kamery. TFi za sebou zavésena platna se zminovanym
vyrezem uprostred davaji scéné hloubku.

Tento zaklad své scénografie AXE ddle rozehravaji predni a zadni
projekci. Pfedni projekce uréuje barvu a kompozici obrazd, ptipadné
podtrhuje jejich vyznamovy obsah. Zadni projekce podporuje dojem
pohledu do hledacku, protoze zadni projekce je vyhradné Cernobily film.
Nevim, na kolik se scény na filmu konkrétné vazi s déjem predstaveni. Je
ale jisté, Zze jsou neodmyslitelnou soucasti vytvarné kompozice
divadelnich obrazd.

Svétlo se prosazuje hlavné v prvni ¢asti predstaveni, kde je jednim

z prvkl tvofticich prostorovou koncepci scény. V druhé ¢asti predstaveni
doplriuje projekci, ktera je hlavnim naladotvornym zdrojem svétla. Je
pouzivano také pro ,vygumovani“ projekce na nezadoucich mistech. Tim
se napriklad zvyrazni postavy na jevisti — v obraze, a dosahne se tak

v dany moment ¢&ist&iho vysledku. Nékdy je naopak splynuti performerQ
s obrazem zadouci.

Hned v jednom z prvnich obrazu pracuji AXE s odrazem svétla od
zrcadlové plochy. Je to velice efektni i efektivni zplsob jak svétlem shora

zaroven i zespodu nasvitit performerovu tvar. Zaroven je i vyuzit efekt
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mihotani svétla v prostoru, a tim i jemné osvétleni opodal stojiciho
druhého performera, pri otaceni zrcadlovych stranek.

AXE pouzivaji i kour k zabarveni scény. Béhem prechodu z prvni do
druhé, intimnéjsi ¢asti predstaveni jsou svételné zdroje zaroven
rekvizitami. Jednim ze zdrojQ je svétlo z promitacky, kterym performefi
pohybuji méni tak Uhel i zplsob nasviceni uprostied stojici performerky.
Toto aktivni svétlo je v tomto pripadé i nositelem vyznamu. Aktivné
naznacuje zménu celé prostorové koncepce a presouva déj do intimnéjsi
polohy. DalSim svételnym zdrojem a zaroven rekvizitou je zarovka
v rukou performerky. Svétlo ji osvétluje a zaroven ma i dalsi vyznamy,
které ona urcuje svym jednanim. (Mazli se s nim, je jim omyvana,
schovava ho a zase ho nechava volné zarit do prostoru atd.)

V druhé Casti jsou svételné zdroje tak, aby bylo mozné osvétlit
performery pohybujici se v prostorach mezi jednotlivymi platny. Proto
svételné zdroje sviti do scény ze stran (tzv.prQvany, dle potieby, z jedné,
z druhé nebo z obou stran), zepfedu seshora a zezadu seshora tak, aby
nerusili projekci na platnech, ale osvétlili pokud mozno pouze
performery. I v této Casti pouzivaji AXE lokalni zdroje svétla pfimo na
jevisti. Napriklad v devatenactém a
dvacatém obraze, kdy si do Ust Ci
nosu sviti malymi zarovickami.

DalSim zdrojem svétla je i
oheni. Je ale i vyznamotvornym
prvkem, a hlavné soucasti
vytvarného zameéru a kompozice.
Ohen ma svou jedinec¢nou svételnou
kvalitu. Je to svétlo ,aktivni* a tim
padem ,dramatické".

Co se tyle kostymu, neni
inscenace postavena na vypravnosti
kostym{. Jsou spige jednoduché, jak

do barevnosti, tak i do formy.

Barevnost je totiz urcovana,
predevsim v druhé ¢asti, svétlem a projekci. Kostymy doplnuji styl

divadelnich obrazd. Nékdy ale také uréuji misto ¢ roéni obdobi, ve
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kterém se déj odehrava. Kozené cepice, i kdyz ve spojeni s natélniky a
trenyrkami, podtrhuji vyznam choreografie s holemi v rukou - lyZovani.
Nebo naznak rohtd na hlavé, odkaz na zvifeci postavy atd.

Vyjimkou je snad kostym z novin a gumy ve Ctvrtém obraze. Tento
kostym je vlastné i scénografii, kterad vznikne jeho destrukci. Performer
je v podstaté jakousi Spulkou, ze které se guma odmotava, noviny
odpadavaiji, zUstavaji lezet roztroudeny po scéné a kostym postupné
mizi. Performer de facto svym pohybem a kostymem vytvafi prostorovou
instalaci.

DalSim takovym prikladem jsou Cinely, na které se v patnactém
obraze hraje a v Sestnactém obraze se stavaji soucasti kostymu, kdyz je
performefi maji na hlavach jako klobouky.

Liceni je stejné jako vétSinou u vSech ostatnich predstaveni. Oba
performeri nosi plnovous. Bily obdélnik zvyraziiuje ocni partie obliceje.
Performefi jsou totiZ postavami ze svych obrazl. Proto mohou i pFes to,
e jde o tematicky rlzna predstaveni, pouzivat podobné kostymy a li¢eni.
Jejich vytvarna estetika se totiz predstaveni od predstaveni neméni.
Performerka takto abstraktni liceni nema.

V tomto predstaveni pouzivaji AXE i masky. Jsou jimi primitivni
masky na tycce, které se umistuji pfed oblic¢ej a tak ho nahrazuji jinym -
fotografickym. Objevuje se tu i Skraboska, vyrobena ze susené ryby.

Vyznamnou roli v pfedstaveni hraje jisté hudba a zvuk. Hudbu
k predstaveni slozil Nikolaj Soudnik. J& mam totiz k dispozici pouze
sestfih predstaveni, ke kterému je hudba specielné pFizplsobena. Ze
zpUsobu jak AXE obvykle s hudbou pracuji, a z toho, co mam k dispozici
v sestfihané verzi, je jasné, ze hudba je nedilnou soucasti ,divadelniho
obrazu®, ktery AXE na jevisti tvori. Umocnuje jeho emocionalni naboj.

Text AXE opét nepouzivaji, jen par osamocenych slov, ale s o to
vétsi dulezitosti.

Da se rici, ze v prvni ¢asti predstaveni White cabine prevazuje
herecka a rezijni komponenta. Vytvarna komponenta je upozadéna a
uzivana v jakési minimalistické formé. V druhé ¢asti je pro AXE
nejvyznamnéjsim médiem pro pojednani scény projekce. Vytvarna
komponenta tu nabyva na dulezitosti a zdsadnim zpUsobem ovliviiuje

celkovou koncepci dila.
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Nejlépe celé predstaveni charakterizuji sami AXE ve své anotaci,
kterou jsem citovala v Uvodu této kapitoly. Pokud bych méla odpovédét
na jejich otdzky: ,MGze divak jen svym pozorovanim ovliviiovat obraz?
M{ze si obraz podrobit vili divdka a pfimét ho ménit sdm sebe? Je
mozné projektovat obraz bezprostfedné do nitra ¢lovéka, nebo z ného?",

odpovédéla bych jednoznaéné: ,Ano muze".

6. Plug and play>®

Béhem tohoto postindustridlniho kabaretu dva aktéri, ktefi si stale
vymeénuji mista, kromé toho ze spole¢né namaluji obraz, jesté provadi
pseudovédecké experimenty.

Doprovazeni DJem zkousi svou ohnivzdornost, dovadéji se sirkami
a zertuji s elektrikou, zpivaji a tancuji. Divak, pokud mu bude prat stésti,
si bude moci nejen si zatancovat, ale dostane na pamatku i zarovku se
zkaramelizovanym cukrem na povrchu nebo shnilé rajée, které mQze
hodit na scénu.*®

To rikaji o svém predstaveni Plug and Play nebo také Club sami
tvlrci. Koncepce tohoto predstaveni se zna¢né li&i od obou vyse
zminénych predstaveni. Jak je jiz reCeno v anotaci, jde spiSe o kabaret.
Predstaveni nepropojuje zadna déjova linka. Je to soubor jednotlivych
vystupl obou aktérQ, doplnény hudbou vytvafenou Dlem pfimo na scéné
a fekn&me i pfimo na télo. Ve chvili, kdy jeden z performer( predvadi
své Cislo, druhy se vénuje kresbé rozmérného spole¢ného obrazu, ktery
tvori pozadi scény. Performefi jsou také v interakci s divaky.

Toto predstaveni jsem méla moznost vidét zivé na festivalu
v Budapesti v 1été v roce 2003. Proto v zavéru uvedu i nékteré vlastni
postrehy z tohoto konkrétniho uvedeni. Pro popis jednotlivych scén opét

uzivam sestrihany videozaznam predstaveni.

1. obraz
Na jevisti jiz hraje D], oba protagonisté jsou na scéné a Cekaji az

prijdou vsichni divaci.

85esttih této inscanece je mozné shlédnout na pfilozeném DVD.
> http://www.akhe.ru/Plug-n-Play_rus.html, staZzeno 22.7.2007
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2. obraz

Oba performefi stoji u stolku a pracuji se zarovkou, kterou drzi nad
sklenici a sypou na ni z trychtyre cukr. Nakonec ji celou ponofi do
sklenice s cukrem. Vedle stolku visi jesté nékolik sviticich Zarovek,
pripravenych k budoucim experimentdm. V pozadi zaFi t¥i televizni
obrazovky, pfricemz v kazdé z nich je vidét jina ¢ast pomalu se

otacejiciho téla jakési loutky.

3. obraz

Oba performefi nyni drzi v jedné ruce sklenku s alkoholem, ve
druhé Izicku s pravé zapalenym a karamelizujicim cukrem. Tu vzapéti
nofi do sklenic, jejichz obsah ihned vzplane. Rytmus michani splyne
s rytmem hudby a i t&la performerd jsou v moci tohoto rytmu. Poté co je
napoj vydatné zamichan, uhasi oba Izi¢ky, pfipiji si a obsah sklenek
vypiji. Poté se pratelsky obejmou, kdyz tu si navzajem zapali rukavy
plasth. Poskakuji pak po scéné mavajice hoficimi pazemi jako kFidly.
Pokud nékomu z nich rukav zhasne, opét se vzajemné podpali. I klobouk
nakonec vzplane. Ze zmateného poskakovani vznikne cilené vyskakovani
obou performert za Ulelem ziskani sackd s riznym obsahem zavésenych
vysoko nad jejich hlavami. B&hem téchto skokd uhasinaji jejich hofici

paze.

4.obraz

Kdyz jsou vSechny zavésené pytliky dole, zacinaji oba performefri
kreslit barevnymi kfidami obraz na ¢erné pozadi. Pojednavana plocha je
znacna, proto pro vytvoreni vétsich barevnych ploch uzivaji i dlani,
kterymi roztiraji do souvislé barevné plochy drive nanesenou kresbu
kFidou. Rytmus jejich pohybl je dany hudbou. DJ nejen Ze mixuje
vhodnou hudbu, ale zaroven ji pfimo na jevisti dotvari pomoci

elektronickych bicich a dal&ich perkusnich nastrojd.

5.obraz
Po né&jaké dobé za¢ne jeden z performerl predvadét své
Jartistické" cislo, zatimco druhy pokracuje v praci na obraze v pozadi.

Performer v popredi stoji za stole¢kem, na kterém je mnoho rtiznorodych
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a roztodivnych véci, jez on vzajemné kombinuje, ¢imz vznikaji neobvyklé
souvislosti. Je to jakési alchymické vareni. Nejdrive naléva vodu ze staré
hlinikové konvice do hrnce stojiciho na varici. Do toho pak z trychtyrku,
ktery mél z pocatku na sobé zavéseny, sype néjaky prasek. Z rozeviené
knihy stird tuk naneseny v Uhledném obdélni¢ku na jeji stranky a klade
ho na panev.

Drevénym prkénkem se bije do prsou, kde ma, zfrejmé pod
kabatem, schované maso, které timto zplsobem ho naklepava. Vlastni
udery se mu vsak zdaji nedostatecné, a proto se obraci na performera u
platna s zadosti o pomoc. Ten prebira prkénko a nékolikrat uderi druhého
do prsou. Ten vsak ani ted neni spokojen. Svléka kabat, pod nimz maso
opravdu skryva. To nyni drzi v jedné ruce ve vzduchu a druhou do ného
busi prkénkem.

Pak se objevi s televizi v podpazdi. Na obrazovce je detailni zabér
bile namaskovaného obli¢eje, nejspi$ jednoho z performerl. O¢&i v obliceji
mrkaji a divaji se rGznymi sméry, pak se detail na né jesté zvétsi. Oba

performeri vénuji tvorbé svého spole¢ného obrazu.

6.0braz

Nyni vystupuje opét tentyz performer jako v minulém obraze. Stoji
za jinym stolkem, na kterém se opét chysta vytvorit jedinecné kulinarské
dilo z nejbizardnéjsich surovin. Cislo za¢ind flambovanim knihy knihou.
To z jedné vétsi knihy Slehaji plameny z plynovych hotakd, umisténych
na jeji zadni strané, pricemz ozehavaji spodek knihy zavésené v prostoru
nad stolem. Ta vzplane, ale v tu chvili performerem uhasena. Nejdrive se
plamen pokousi sfouknout, pak si naplni Usta vodou z Idhve, vyprskne
vodu na ohorely papir a ohen definitivné udusi.

Od vedlejsiho stolu pFinadsi jinou knihu, z jejichZ listd kape tekutina
na knihu s horaky, ktera lezi na stole, na némz stoji do nékolika sklenic
flambovanou knihu nozem, ktery byl celou dobu zavésen vedle ni ve
volném prostoru.

Na knihu lezici na stole polozi ¢irou pet lahev s vodou, kterou
zkuSenymi gesty kuchare porcuje, zatimco z lahve prysti voda. Celou akci

dostatecné osvétluji zarovky ve sklenicich stojicich na stole.
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A vareni pokracuje. Na stolku se objevuje hrnec, do néhoz
performer cosi lije. Zbytek obsahu lahvicky vypije a prazdnou lahvicku
zahazuje na zem. Poté do hrnce vyliva obsah dalsi, vétsi lahve. Prazdnou
lahev opét
odhazuje na
zem. Pak si
stoupna na
stll, nad
rozevienou
knihu, na které
uz cosi lezi.

Z pod

vykasané

sukné
vystrkuje pytlik naplnény smetanou. Ten profezava nozem a jeho obsah
vymackava na rozevienou knihu. Smetana vSak nestrika pouze na knihu.
Je ji zasazeno i celé okoli v€éetné performera samého. Ten odkryva jiny
sacek upevnény na lytku druhé nohy a vymackava z ného zelenou
hmotu, nejspis Spenat. Béhem této Cinnosti si ¢asto olizuje prsty a
pochutnava si na pouzitych ingrediencich. Vyléza na zidli, kterou postavi
na stdl nad knihu, a odkryva divakim dal$i gurmanské skryse. OdFizne
$pi¢ku boty a z ni vymackava bé&labou hmotu dold na knihu. Pod stolem
se zatim na vafrici uvafrila tekutina v hrnci, kterou do ného performer pred
chvili nalil. Hrnec se ocita na stole a z ného se vynoruje ¢erna hmota,
pripominajici ponozky. Ta se také ocita na knize. Z drevéné krabicky
zavésené na krku po zurivém bodani nozem vypadne cibule. Mocnymi
mavnutimi nozem performer usekava kusy mrkve, kterou mél od zacatku
predstaveni na hlavé, a ktera tvorila soucast jeho masky. Poté si stahuje
sukni a obnazuje tak kvétované trenyrky. Pfes né mu mezi nohama visi

na kGzi pfipevnény kus $peku, z néhoz v rytmu hudby ukrajuje platky.

7. obraz
Mezi tim druhy performer naléva cosi z lahvicky do plastikového
panaka pripevnéného na dlouhé bambusové tyci. Zatimco tuto tyc drzi

v zubech, kolega stojici na stole mu do druhého panaka na tydi lije
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z lahve ¢&irou tekutinu. Obsah panak{ na ty¢i pak performer nabizi
nedQvérivému publiku. Jeden z pandkd je nabidnut i DJovi, ktery ho
s diky pFijiméa a pfipiji na zdravi obou performerQ. Zaroveri tak pfed

publikem demonstruje nezdvadnost tak pochybné vzniknuvsiho napoje.

8. obraz

V podpazi performera se opét objevuje televizor. Tentokrat je na
jeho obrazovce vidét hrajici tahaci harmoniku. Zabér je porizen tak, ze
detail harmoniky vyplfiuje celou plochu obrazovky, coZ plsobi dojmem,
ze performer nedrzi v rukou televizor, ale opravdovou harmoniku.
Pfedstird hru na redlny nastroj a reprodukovany zvuk harmoniky
z televizoru doplfiuje zpévem. Ten jde zamérné mimo harmonii a rytmus
hudby. Po tomto hudebnim vystoupeni si nahfeje bariku a prisaje si ji na

Celo.

9. obraz

Nyni prichdzi na radu cCislo druhého performera, zatimco prvni
prebira stafetu u rozpracovaného obrazu.

Performer stavi na vétsi stdl men&i a ocitd se tak na vyvySeném
podiu. Prichazi s kufrem v ruce a sfoukava necistoty ze stolu. Nékolikrat
desku otfe rukavem a zacne vybalovat své propriety z kufru. Nasazuje si
bryle, které nékolikanasobné zvétsuji jeho oci. Predstavuje jakéhosi
Sileného Ufednika sediciho za stolem v ¢erném obleku s kloboukem na
hlave, ktery se chystad pracovat. Zapaluje svicku na stole, orezava si
tuzku. To vSe vykonava s gesty kratkozrakého Clovéka. Svizna rytmicka
hudba uréuje rytmus celé scénky. Vée se déje v jakémsi chvatu. Urednik
si zapaluje prsty a ukazuje do publika riiznd gesta s véeobecné& znamym
smyslem. (Napr. viktorku, jeden zdvizeny prst — napominani - pozor,
parohace, dva zdvizené prsty - prisaha, zdvizeny prostfednik - ,fuck off"
atd.) Oheri na &pi¢kach prstd bud’ dohofi, nebo ho muz prudkymi pohyby
paZe uhasi nebo sfoukne. U toho déla rlizné pfehnané grimasy, které se
vazi k ukazovanym gestiim. (Vyraz bolesti a paleni ohné&, vyraz drsifidka
- fotbalového fanouska, nebo tzv. hrozeni navstévnika rockovych
koncertl, svatouskovsky vyraz atd.) Mezi gesty se ob&as pusti do

neurotického psani a pak zase pokracuje v gestech. Pak tak hekticky pise
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na papiry pred sebou, az je zmuchla a nakonec mu vzplanou. Plameny
pak jinymi papiry zadusi a zacne je vyhazovat kolem sebe. Otevre
lahvicku s marmeladou a napatla si ji na oblicej. Nakonec otevre
plechovou krabic¢ku s ¢ernym praskem a naplaca si ho také na obliCej.
Ten se pak snazi cely zanofit do krabicky. Toto je vyvrcholeni celého

show, konec ,zachvatu".

10. obraz

Performefri se
opét meéni. Ted'
nas Ceka
»~bomba jidlo".
A to doslova.
Na stole jsou
pripraveny
rizné potraviny
- mrkev, dort,

Napoj

v plechovce,
meloun, jablko aj., ale pozor! Uvnitf je ndloz! Performer skrta zapalkami
a vSe postupné vybuchuje. Plechovku s napojem, ktera se vybuchem

otevre, dopiji.

11. obraz

Tentyz
performer stoji
nad hrncem
stojicim na
varici. Je
svle¢eny do pdl
téla a nozem si
probodava prsa
- lahvicky

naplnéné
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mlékem, které vytéka do hrnce. Smés z hrnce pak preléva do nalevky
kterou ma zavésenu na krku. Z té pak napoj ¢epuje do kelimkd, které

rozdava obecenstvu.

12. obraz

Nyni prichdzi druhy performer aby nam predved|, co vSechno Ize
podniknout s obycejnymi zarovkami.

Pfed sebou ma stlil, na némz jsou umistény svitici 2arovky. Ty jsou
zpocatku zepredu zakryté ¢ernym papirovym krytem, takze vidime dobre
podsvétleného performera, nevidime vsSak jesté to co je na stole. Po
chvili performer odstrani kryt a odhaluje zrakdim divakd pét zaficich
zarovek. Prvni ¢imsi omotava, drzi ji pevné v obou rukou a fouka na ni,
dokud pomalu nezhasne. Pak bere do ruky druhou rozsvicenou zarovku a
v ruce ji zapali. Dalsi svitici zarovku nofi do sklenice s vinem a kdyz ho
uzna dost teplym, zarovku vynda a vino vypije. Na jinou Zarovku z Ust
vyplivne tekutinu, ktera ji zbarvi na ¢erno. Do jiné se snazi zatlouct
hrebik, pficemz podlozkou zZarovky je malé prkénko visici na temeni
hlavy druhého performera. Zarovka se nakonec samozfejmé rozbije a
zhasne. Posledni nori do koncentrované cukrové lazné. Cukr se horkem
meéni v karamel, a tak se i zarovka zméni ve sladkou pochoutku. Ta je

opét nabidnuta divakdm.

13.obraz

Na zavér oba
performefri
rozdaji
divakdm
rajcCata, vejce a
jiné potraviny,
které pak spolu
s nimi hazi na
DJe. Ten mezi
tim ovladl

7

jevisté a uziva
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si svQj solovy vystup, jenz konéi jeho ,ukamenovanim® pravé onim

jidlem. Nutno dodat, Ze i obraz v pozadi nezlstane bez poskvrny.

7. Zplsob scénického Feseni a ¢lenéni prostoru

Toto predstaveni se od predchozich dvou zasadné lisi. Je to vlastné
exhibice vSech tfi zi¢astnénych. Hlavné oba performefi - vytvarnici zde
realizuji to, co jim jako détem nebylo dovoleno. Co bylo dospélymi
klasifikovano jako nebezpecné. Ted jsou vSak sami dospéli a zodpovédni
sami za sebe. Jisté uvazili, co si mohou nebo nemohou dovolit. A pousti
se do opravdovych bizarnosti. Zapalovanim sama sebe pocinaje, vybuchy
a hazardem s elektrinou konce. Nebyt vSak této jejich odvahy, pfisli
bychom o opravdu jedine¢nou podivanou. Podafilo se jim na jevisti
predvést to, po ¢em mozna leckdo z nas skryté touzi, ale nenasel dost
odvahy tuto touhu realizovat.

Inscenace Plug and Play je koncipovana do intimnich prostor
klubl, kavéren a malych divadélek. Neklade vysoké technické naroky na
prostor. Je
tfeba jen jedné
holé stény, na
kterou
se upevni cerny
papir, na némz

vznikne obraz,

a trochu mista
pred ni, kde
budou oba

protagonisté a
DJ vystupovat. Jevistni rampa by byla jen prekazkou k proniknuti
performerl mezi divaky.

Scénu tvori z ¢asti tvori obraz v pozadi. Stale se tedy méni, podle
toho, jak prace na obraze pokracuje. Dale ji tvori nékolik mist
vymezenych stoly, na kterych a kolem kterych se odehravaji jednotliva
Cisla. Prostorové usporadani scény se lisi podle aktualnich moznosti
daného prostoru. To doklada pravé sestrih z tohoto predstaveni. Neni to

totiz sestfih jednoho predstaveni v jednom a tomtéz prostoru, ale kolaz
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ze zabérld potizenych z nékolika riznych mist provedeni. Lze si tedy
vSimnout, Zze motiv kresby na obraze v pozadi i jeho celkova velikost se
predstaveni od predstaveni liSi. Misto pro DJe se liSi. Je vidét, ze i
nékteré rekvizity pouzité v predstaveni jsou v nékterych pripadech

z mistnich zdrojd, naptiklad stoly. Zména hraciho prostoru ma tedy
primo Umérny vliv na zménu scénografie, potazmo celé vytvarné, ale i
pohybové koncepce. Rozmisténi rekvizit v prostoru a velikost tvoreného
obrazu v pozadi maji totiZ vliv na zplsob pohybu performerl na jevisti.
Napriklad vétsi rozmér obrazu v pozadi vyzaduje uziti stafli, aby bylo
mozno pojednat celou jeho plochu. Ve vét&im prostoru pusobi instalace
na stolech izolovanéji, performefi musi obsahnout vétsi prostor.

V mensich prostorach dosahuji naopak vétsi intimity, laboratornosti, az
pocitu domackého prostredi. Tento pocit umocnuji i staré fotografie

v rémeccich rozvésené po boéni st&né, nebo televizory stojici na rizné
vysokych Stokrlatech , podlozené deckami.

Rekvizitami jsou vyhradné Ucelové pouzité predméty. Tvori vSak
vytvarnou podobu jak prostorové kompozice scény, tak kostymu. Na
stolech jsou kompozice tvofené sklen&nymi ldhvemi riznych barev,
vati¢em, hrnci, rdznym kuchyfiskym naéinim, knihami, jidlem atd. I
prostor nad nimi je ¢lenén Ucelové, v prostoru visicimi predmeéty.
Konkrétné&- nad jednim stolem visi kniha a vedle ni nz, kterym ji
performer odrizne (viz 6.obraz).

AXE pouzivaji vétSinou staré predméty a nabytek, bud’ nalezené,
nebo z bazard. Jsou to predméty, jez maji svou historii, své pfibéhy, jez
dotvorily jejich souc¢asnou podobu. Tyto predméty jsou pak spolec¢né
soucasti estetiky tvorby skupiny AXE.

Podoba kostymu tomto pFipadé vyplyva ze zplsobu jeho pouZiti.
Kdyz se zapaluji, maji na sobé performefi silné kabaty s dlouhym
rukdvem. Jeden z performerl ma na sobé& sukni. Pod tu se da skryt
mnohé. Spek co visi mezi nohama, pytliky s rGznym obsahem, které jsou
ve vhodnou chvili obnazeny a jejich obsah pouzit. I boty mohou skryvat
nejedno kulindiské tajemstvi. Pokryvka hlavy mdze plsobit jako
vytvarny objekt, le¢ vée méa svlj konkrétni prakticky vyznam. Mrkev na

vrcholku hlavy je nasekana do hrnce, destic¢ka visici na temeni hlavy
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poslouzi jako podlozka pro Zarovku, do které je zatloukan hrebik. A takto
bychom mohli pokracovat dal....

Dalo by se fici, ze i tomto pripadé AXE prekracuji hranice mezi
komponenty, a tak se tentokrat kostym plynule proménuje v rekvizitu a
naopak.

I v tomto predstaveni protagonisté pouzivaji pro sebe
charakteristicky zpUsob li¢eni, a to bily obdélnik v oblasti o&i. DJovo
liceni se predstaveni od predstaveni liSi. Jednou je jeho cela hlava (je
dohola) &ervend, jindy bild s ponechanym obdélnikem nenali¢ené kize
v o¢nich partiich. N&kdy neni nali¢en vibec a misto toho méa na ¢&ele
letecké bryle a na hlavé kozenou leteckou kuklu. Toto abstraktni liceni
performery jaksi odlidStuje, posouva je do pozice zivouciho uméleckého
artefaktu.

Svétlo zde opét neni jen naladotvornym prvkem, ale zaroven
rekvizitou. Jsou vyuzivany i jiné vlastnosti svételného zdroje, nez jen
svétlo. Performefi pracuji i s teplem, které vznika jako vedlejsi produkt
pri vydavani svétla.

Hudba udava celkovy rytmus predstaveni. Ovliviiuje rychlost a
intenzitu pohybl performer( a dodava jim energii. DJ reaguje na aktualni
déni na jevisti a podle toho se také vyviji hudba nebo zvuk, ktery vytvari.

AXE pouzivaji realné materialy i funk¢ni pristroje. Velice ¢asto
uzivaji jidlo, vodu, vino. Stejné jako déti si chtéji hrat s pravymi,
doopravdickymi vécmi, ne s jejich replikami. Praci s materidlem
nesimuluji. Nedélaji, ze nalévaji vodu, pali papir, jedi ,jen jako"...A pravé
tento pristup k materidlu ospravedifiuje jejich byti na jevisti. Nic nehraji.
Oni jsou a konaji.

V tomto predstaveni je zakladnim médiem material. Tim nemyslim
pouze hmotu, ale i ,nehmotny" material jako je svétlo, nebo dokonce
energie. Performeri se vlastné celou dobu snazi vycerpat a predvést
vdechny moznosti a vlastnosti t&chto materiall. Zajimavé je propojeni
jednotlivych vystupl - Cisel ,akéni kresbou" v pozadi.

Za povsimnuti stoji i neobvyklé uziti videozdznamu zobrazeného
v televizi. Televize je tu uZita jako rekvizita, ne véak ve svém plvodnim
vyznamu. Na obrazovce vidime videozaznam, na kterém je hrajici tahaci

harmonika. Ta je divdkem vnimana jako skutec¢nd harmonika. To je
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samozfejmé dano nejen obrazem v televizi, ale i zplisobem jednani
performera s rekvizitou - televizi. Ten sice v ruce drzi televizi, ale
zpUsobem jakym se drzi harmonika.

Toto predstaveni jsem méla moznost na vlastni oci vidét na
festivalu v Budapesti v roce 2003. Byl to pro mne velky zazitek. AXE
sami nepovazovali toto predstaveni za povedené. Potykali se totiz ten
vecer s mnoha potizemi. Nékolikrat vypnul elektricky proud, néktera cisla
se nedafila. Pro mne, jako divdka bylo ale nejdllezit&jsi, jakym
zpUsobem tato protivenstvi Fesili. Kdyz poprvé vypnuli proud, performefi
dal pokracovali, drzeli si rytmus, ktery v jejich télech zanechala
zmlknuvsi hudba. DAl kreslili obraz v pozadi. Kdyz vsSak ticho trvalo prilis
dlouho, i oni zacali zpomalovat a nervéznét. Slova se vSak ujal D] a
zopakoval svlj Uvodni vystup v predstaveni, totiz upozornéni, Ze si divaci
maji vypnout mobily — madarsky samoziejmé. Divaci tuto vynucenou
vsuvku odménili nadSenym potleskem. Poté se problém podarilo vyresit,
objevil se zvuk a ptedstaveni pokracovalo opét v ptivodnim rytmu.

Dalsi kriticka chvile nastala, kdyz se performerovi v Cisle
s vybuchujicim jidlem nedarilo zapalit petardy. Snazil se odpalit parek
umist&ny na stojanku, ale &idrka ne a ne se rozhotet. Bylo znat, Ze
performera se zmocfiuje stale vzristajici nervozita. Energie a rytmus
predstaveni klesali. Performer se rozhodl pro jinou véc na odpaleni, ale
ani tu se mu nedafrilo zapalit. Viditelné se ho zmocnovalo zoufalstvi.

V tuto chvili zasahl D], ktery se, poskakuje v rytmu hudby, objevil na
jevisti. O¢ima zkontaktoval performera a ten sesynchronizoval své
pohyby téla s jeho. DJ mu dodal novou energii a odvahu pokracovat
v ¢isle. Energie a rytmus predstaveni se opé&t vratili na svou ptvodni
uroven.

Diky této spontanni improvizaci DJe se tato v zdsadé negativné na
divaka pUsobici situace proménila v situaci pozitivni. Tento moment nam
divakdm odhalil skuteéné vztahy mezi ¢leny AXE. Pfedstaveni je jejich
spole¢né dilo. Nejde o exhibici jednotlivel, i kdyZ koncepce Plug and play
je postavena na sélovych vystoupenich. I proto na mne toto, podle AXE

nezdarené, predstaveni udélalo ohromny dojem.
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Kapitola II.
1. Souvislosti

Jak napovida nazev této kapitoly, budu se nyni zabyvat
souvislostmi mezi tfemi vysSe popsanymi inscenacemi. Zaroven poukazu
na rozdily nebo naopak shody v pouZiti rGznych médii v rdmci komponent
a ve zpUsobu prace s komponentami samymi. NeZ se budu zabyvat
vytvarnou komponentou, kterd mne zajima ze vSeho nejvic, zminim i

dalsi komponenty.

Herecka komponenta

Jak uz jsem se né&kolikrat v této praci zminila, zplsob herectvi AXE
je svym zplsobem specificky. Zakladem vSech predstaveni je dvojice
performery a vytvarnik( zaroveri - Pavel Semé&enko a Maxim Isajev.
Jejich herectvi, jak uz jsem napsala, vyplyva z konkrétnich akci
s redlnym materidlem. Choreografie se odviji od konkrétnich ¢innosti a
Ukon( vedoucich ke konkrétnimu praktickému vysledku. Své jevistni
postavy tedy performefi nezhmotfiuji zplsobem vcitovani a nepfistupuji
k herectvi psychologicky, ale svou konkrétni ¢innosti pred divaky své
jevistni postavy doslova buduji. V nékterych predstavenich vystupuji
s touto dvojici i ostatni ¢lenové skupiny, nebo profesionalni herci. Zplsob
jejich herectvi vyrazné ovliviiuje vytvarna koncepce predstaveni. Jsou
vlastné sou&asti budoucich obraz(, materidlem k jejich realizaci. Pavel a
Maxim vchazeji do svych obrazll, aby je v redlném &ase a prostoru piimo
pred zraky divak{ tvofili a promé&riovali. UZitim &asoprostoru prekrocili
hranici mezi vytvarnym uménim a divadlem. Jsou tedy nuceni ridit se i
pravidly divadelni tvorby, coz jim usnadnuje spoluprace dramaturgyné a
performerky Jany Tuminy.

Predstaveni Plug and Play je z hlediska herecké komponenty
nejjednodussi. Performeri predvadi soubor ,Cisel", nevypravi zadny
pribéh, nesleduji Zadny dramaturgicky zamér.

Slozitéjsi v tomto ohledu je White cabine. Zde jiz probiha
predstavenim urcitd déjova linka, obrazy na sebe navazuji a rozviji se.
Pfesto ale nelze identifikovat postavy, které performefi predstavuji. Je

jasné, Ze jde o zastupce muzské populace, jez jsou v urcitém vztahu
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k Zené&. MUzZe to byt v8ak jak vztah dvou muzl k jedné Zené, tak i
jednoho muze (kterého ztvariuji dva lidé) k jedné Zené.

Naproti tomu jasné dané role jsou v predstaveni Sine Loco. I kdyz
je predloha, ze které predstaveni vychazi, mytus o Daidalovi a Ikarovi,
rozvinuta do zna&né &ite (Ariadnu hraji tfi rizné hereéky), jsou postavy,
tedy role, v nichz herci vystupuji, jasné dané a cela dramaturgicka
koncepce predstaveni sleduje déjovou linku tohoto mytu.

Jak vyplyva z vysSe uvedeného popisu vSech tfi predstaveni,
hereckd komponenta vyuziva jen sporadicky medium slova. Pokud je
vSak pouzito, tak s o to vétSim vyznamem a silou. Hereckd komponenta
se v pripadé AXE totiz prolind s vytvarné vizualni komponentou. Slovo,

nahrazuje obraz.

Zvukova komponenta

Jak uz bylo receno, slovo zazniva v predstavenich AXE sporadicky.
Obrazy dotvari zvuk. Jsou to jak ruchy, vytvarené pravé konkrétni
redlnou ¢innosti performerd na jevisti, tak hudba, sloZena pfimo ke
konkrétnim predstavenim. Spole¢né s médiem svétla vnasi atmosféru a
emocionalni napéti do predstaveni.

Ze sestiihanych videozaznami vyse popsanych predstaveni je
tézké charakterizovat jednotlivé pristupy z pohledu prace se zvukovou
komponentou. Zda se mi vSak, ze pristupy v predstaveni Sine loco a
White cabine jsou v zasadé totozné. Vedle reprodukované hudby zazni
¢as od &asu Zivé slovo, zvuky rGznych material( pouZitych na scéné
(voda, igelit, rGzné klepani, bouchani atd.) Plug and Play ma v tomto
ohledu urcité specifikum. Da se fici, Ze v predstaveni je pouzita ziva
hudba. D] pritomny na scéné totiz vytvari hudebni doprovod k akcim
performery. A to jak hudebnimi samply, tak i hrou na konkrétni hudebni

- perkusni nastroje.

Vytvarné vizudlni komponenta

Pokud bychom chtéli srovnat vytvarny styl vSech tfi predstaveni,
dosli bychom k ndzoru, ze se nijak radikalné neméni. Estetika vSech
predstaveni zUstava v zasadé stejnd. Zakladem vytvarné vizudlni

komponenty vsSech tfi pfedstaveni je materidl. AXE s oblibou pracuji
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s jidlem, vodou, vinem, ohném, papirem, igelitem atd. Jak uz jsem vysSe
naznacila, lisi se pfistup hlavné v reseni prostoru.

Plug and Play je nenarocné na prostor, nevyzaduje jeho zasadni
promé&ny bé&hem hry. Pozornost je uptena k detailim, proto znaé¢nou roli
hraji rekvizity, které zaroven tvori vytvarné kompozice v prostoru.
Pravym opakem je prostorové reseni predstaveni Sine loco. AXE
dokonale vyuzili prostorové moznosti, které poskytuje nedivadelni
prostor byvalé tovarny. V tomto prostoru si mohli dovolit vytvofit pro
kazdy obraz vlastni prostor ve které byl ,instalovan®. Nemuseli fesit
slozité technické promény na jednom jediném jevisti. To jim dalo Uplnou
svobodu ve vytvarném reseni tohoto predstaveni, které bychom mohli
nazvat ,Casoprostorovym komixem". Ve White cabine se AXE potykaji
s klasickym divadelnim prostorem. Plsobivy je prostorovy kontrast mezi
prvni a druhou polovinou pfedstaveni. V prvni poloviné fesi cely prostor
jevisté a velice jednoduchymi prostredky proménuji jeho parametry
(opticky zvétsuji ¢i zmensuji jeho hloubku, méni interiér v exteriér aj.)
V druhé poloviné zhusti herecké akce do malého ,barokniho"
kukatkového prostoru, jenz je vSak soucasti rozmérnych ménicich se
promitanych obraz{. V zavéru se prostor smrskne do malinkého okénka
loutkového divadélka. Jako kdybychom se v prvni poloviné White cabine
divali na svét lidi, ve druhé poloviné na svét loutek a v zavéru svét loutek
ve svété loutek, a tak by to mohlo pokracovat do nekonecna. Dalo by se
fici, ze ve White cabine se po vertikdle zanofujeme do pribéhu.

V predstaveni Sine loco se takto zanofujeme po horizontale. Tam jakoby
nas pribéhem k cili vedla Ariadnina nit.

Na prostorovém reseni vSech tfi predstaveni se podili i svétlo.
Vedle klasickych divadelnich zdrojl svétla pouzivaji AXE v téchto
predstavenich na jevisti i zarovku a také zivy ohen. Reflektory definuji
prostor a jeho barvu. Jejich Ukolem je i vypichnuti vyznamnych scén,
detaill nebo postav v daném obrazu. V souvislosti s praci AXE bychom
mohli toto svétlo nazvat svétlem ,statickym", nebo , pasivhim". Naopak
Laktivnim" svétlem bychom mohli nazvat svétlo vychazejici ze svételnych
zdrojl na jevisti, jako jsou Zarovky a ohef. Oba tyto zdroje svétla AXE
pouzivaji i jako rekvizitu. Performer jejich prostrednictvim jedna.

Zaroven jsou silnym naladotvornym prvkem v obrazech, a proto nékdy i
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jedinym zdrojem svétla v nich. Sila jejich plsobeni na divaka spociva

v moznosti jejich rychlého pfesunu v prostoru a jeho rychlé promény.
Zarovka se da nofit do zabarvené tekutiny a tim ménit barvu svétla, jez
vydava, lze ji nechat komihat nebo krouzit v prostoru, nahle schovat do
dlani nebo pod obleceni, rozbit ji atd. Je pouzivana i jako symbol ve
vztahu k pribéhu a akci na jevisti. Ohen poskytuje zase jiné moznosti. I
kdyz se stejné jako elektrické svétlo podili na prostorovém c¢lenéni a
naladé danych obraz(, ma zarovef i schopnost hofeni - destrukce
materidlu prfimo na jevisti v redlném cCase. Je to zdroj svétla, ktery ma i
symbolicky vyznam, ¢ehoz AXE zamérné vyuzivaji. Se svételnym médiem
pracuji AXE vétsinou timto vy3e popsanym zplsobem. V Sine loco se
vSak objevuje jesté jeden svételny zdroj, da-li se to tak nazvat. Jde o
drat napdajeny elektrickym proudem, ktery se timto rozzhavi doruda.
Tento drat sice prostor nijak neosvétluje, ale ve tmé je ho velice jasné
vidét. Podobné jako ve White cabine gumou v tomto predstaveni AXE
¢leni prostor timto dratem. Poskytuje jim vSak i dalSi moznosti. Lze s nim
prepalovat materidl (napfiklad ukrajovat po kouskach latkovy ubrousek),
tavit ho (voskové svicky visici v prostoru), nebo jim materidl vznitit
(dymajici papirova lodka).

Kostymy se inscenace od inscenace lisi, v zavislosti na jejich
konkrétnim tématu. V zasadé se vsak ridi podobnou estetikou. Vytvarna
podoba kostym{ neni odvozena od zadného konkrétniho historického
obdobi. Ani v pripadé Sine loco, kdy jde o anticky mytus. Jen v detailech
bychom mohli ob¢as nalézt historické konotace. Detaily kostymU rozsifuji
moznosti vnimani vyznamu obrazu divakem. Vizudlni podobu kostyma
urcuji i technické podminky u kazdé konkrétni inscenace. Jsou-li
performeri stale pritomni na jevisti, nemohou zasadné ménit kostym.
Proto ma jeden kostym vice variant pouziti. Méni se pouze pridavanim a
odebirdnim jeho &asti, nebo v dany moment odkryvanim riznych detaild,
zakomponovanych v kostymu nebo pod nim. Proto AXE napriklad velice
Casto uzivaji i v muzském kostymu sukni. Pokud to inscenace vyzaduje a
performefi maji casovou moznost, kostymy béhem predstaveni méni.

V Sine loco je téchto kostymnich promén velice mnoho, protoze
inscenace se sklada z ,,obrazi", kde i kostym je souldsti jejich vytvarné

kompozice a charakteru. Jednou jsou velice civilni, jindy abstraktni a
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stylizované. Jak uz jsem se vyse zminila, ve White cabine nastane
dokonce moment, kdy performer ze sebe na jevisti kostym odstrani a
transformuje ho ve scénografii. Soucasti této transformace i urcita
choreografie performera v prostoru.

Li¢eni obou vytvarnikd-performer( zUstava vesmés ve viech (i zde
nezminovanych) predstavenich stejné. Tento fakt potvrzuje i mé jiz
zminované tvrzeni tykajici se hereckého komponentu. Dalo by se
povazovat za kanon liceni u AXE. Nelici vSak pouze obli¢ej. Hlavné v Sine
loco si mizeme povéimnout i li¢eni noho a rukou. Toto li¢eni je spojeno
se symbolickym vyznamem dané postavy ¢i celého obrazu. Napfiklad
v obrazu Cerveny pokoj, symbolizuje ¢ervend barva krev, kterou je
pokoj do urcité vysky naplnén. A kazdy z pritomnych je do ni vice ¢i
méné namocen. V tomto pripadé tvori liceni i ¢ast scénografie.

Pfechodem meazi licenim a maskou, kterou AXE také uzivaiji, je v
Sine loco ,maska" Ariadne, kdy je jeji oblicej postupné obalen ve vejci,
mouce, mléku, medu, maku... Neni to vSak pouhd samoucelna show. Tato
akce v sobé nese skryté vyznamy a rozkryva smysl a tajemstvi onoho
konkrétniho ,,obrazu™ (Ariadnina nit). Pokud AXE ve svych inscenacich
pouzivaji masku, byva to velice primitivni plocha maska, ktera se drzi
pred oblicejem na tyCce. Byva bud namalovand, nebo vyrobena
s pouzitim fotografie Ci fotokopie. Objevuji se téz skrabosky, jako
napriklad skraboska vyrobena ze susené ryby ve White cabine. AXE
hojné pouzivaji i bryli, s normalnimi ¢i hodné silnymi skly, nebo i bez
skel. Vyrabi si i specielni zarizeni, ktera deformuji obli¢ej. Napriklad jiz
zminované c¢tvercové ramecky do Ust s osvétlenim (White cabine).
Soucast masky tvori nékdy i uces, jako napfiklad u byka, jehoz rohy
vytvarely vhodné upravené vlasy. (Sine loco, Poceti Minotaura).

Z vySe uvedenych skutecnosti Ize podle mého nazoru
vyvodit tento zaveér: V tvorbé skupiny AXE nelze presné definovat uzité
komponenty ani média. Svétlo mdze byt prostorem, rekvizitou i
obrazem. Kostym scénografii i rekvizitou. Rekvizita scénografii atd atd.
Jednotlivé komponenty i v jejich ramcich uzitd média se navzajem
prorlstaji a prolinaji. TvoFi tak kompaktni celek- slou¢eninu. Pokud
bychom se pokusili zpétné urcitou komponentu ¢i médium vyjmout,

nedokazali bychom urcit jeho presnou hranici.
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2. Zaver

Co tedy z toho vSeho vyplyva? Podle mého subjektivniho nazoru
AXE nasli a dale nachazeji zplsob sebevyjadieni vytvarnych umélcd,
ktefi maji potfebu prekracovat konvencné vytycené hranice mezi obory.
Pokud nékoho nechaji do svého dila zasahnout, nebo sami vstoupi a
v redlném &ase ho dotvareji, stavaji se tak tvirci dila ¢asoprostorového.
V tu chvili jde o happening. Pokud ale jdou dal a vystoupeni vykazuje i
urc¢itou dramaturgii, je to uz divadlo. Presné touto cestou se AXE k vyse
zminénym inscenacim dopracovali. Troufam si tvrdit, Ze jejich prvotnim
zamérem nebyla tvorba divadelnich inscenaci. Hledali jen formu
vytvarného sebevyjadreni. Prekrodili hranici malby a vydali se na dlouhou
pout pfes happening, performance az divadelni inscenaci. V podstaté
nevédomky si vytvofili vlastni zplsob herectvi, a vytvofili neobyéejna a
Zivouci vytvarna dila.

Tento zplsob tvorby je samoziejmé jednim z mnoha moZnych
pristupl. Jsou i scénografové ktefi takovy zplsob prace neuzndvaji, nebo
k nému jsou velice skepticti. Cti text a povazuji ho za neodmyslitelnou
soudast inscenace.® Jini tyto tendence ve vyvoji scénografie a divadelni
tvorby vitaji a jsou jejimi priznivci. Cilem této prace neni hodnotit
spravnost t&ch nebo onéch scénografickych postupd, ani vytycovat
jedinou spravnou cestu, kterou by se scénografie, potazmo autorské
inscenace mély ubirat. Je ale nespornym faktem, ze nejen komponenty
tvorici divadelni inscenaci, ale i dalSi umélecké obory se zacinaji
prorUstat. Proto bych na zavér citovala z textu Hanse- Joachima
Ruckhaberle ,Scénografie mezi uménimi® : ,Nemohli bychom mluvit o
divadle ani scénografii bez toho, abychom mluvili o vsech divadelnich
formach, které se staly rozsahlou soucasti vytvarného uméni a urcitou

mérou i formujicim elementem nové hudby."®*

0V tomto ptfipadé mam na mysli stat Volkera Pfiillera, Bild und text- eine ugliickliche
Liebe?, vydané ve sborniku, Pfuller, Volker - Ruckhéberle, Joachim: Das Bild der Biihne -
Arbeitsbuch, Berlin, Theater der Zeit, 1998, ve které se zamysli nad Glohou textu ve
vztahu ke scénografii , nad zplsobem prace mladych scénograftl a reZzisérQ, ktefi maiji
tendenci slovo nahrazovat obrazem, nad tim jak malo se dnes ¢Cte, nad budoucnosti uziti
novych médii v divadle, pfekra&ovanim hranic obord i produktivitou té&chto novych
tendenci.

61 Text obsaZen ve sborniku Pfiller, Volker — Riickhadberle, Joachim: Das Bild der Biihne -
Arbeitsbuch, Berlin, Theater der Zeit, 1998
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Tyto tendence nejsou samozrejmé specialitou poslednich let.
Zacinaji nékde u Appii a Craiga, Artauda, projevuji se v tvorbé skupiny
Fluxus, svym specifickym zptsobem je rozviji Grotowski, Brook aj. Tvoba
skupiny AXE (a samozifejmé i jinych divadelnich uskupeni), at uz védomé
¢i podvédomé, stavi na téchto zakladech. Je tedy otazkou budoucnosti,
kam budou tyto tendence smérovat a jaké z toho vyplynou zavéry pro

dalsi vyvoj divadla.
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Cast tieti
Od obrazu k akci

Uvod ke treti ¢asti- Divadlo jako vytvarné médium

V predchozich dvou ¢astech jsem se pokusila charakterizovat jak
vlastni tvorbu, tak tvorbu divadelni skupiny AXE, kterd mne hodné
ovlivnila. Nyni se dostdvam ke shrnuti téchto zkusenosti, specifikaci
urc¢itého uméleckého nazoru a z ného vyplyvajici divadelni tvorby. Jako
jiz n&kolikrat, musim i zde zddraznit, Ze vlastni tvorbu nelze posuzovat
objektivné. Zaroven ani neni mou ambici vyslovovat zde teze v kontextu
soucasného divadla, nebo vymezovat spravné scénografické postupy ci
predjimat dalsi divadelni vyvoj. Mam vsSak jistou vlastni predstavu o
smérovani scénografie, o Uloze scénografa a pojeti inscenace. Ta vSak
prameni z individudlnich zku&enosti, vyzkumu a idedll, a naznacuje spise

meé osobni nez obecné smérovani.
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Kapitola I.

Hudebni inspirace

Abych mohla formulovat myslenky a zavéry, ke kterym jsem
doposud dospéla, je nutné se vratit k mé diplomové praci, kterou jsem
psala v roce 2002°%%. V té dobé jsem jesté neznala skupinu ani dilo AXE,
ale mé smérovani ovlivnilo setkani s perkusionistou a nynéjsim
pedagogem na HAMU Tomé&gem Ondriskem. Skrze ného jsem se
seznamila se soudobou hudbou a jmény jako Helmut Lachenmann
(1935), Iannis Xenakis (1922-2001), Karlheinz Stockhausen (1928-2007)
a dalsimi. Zaujaly mne divadelni moznosti interpretace jejich skladeb pro
perkuse. Sestava perkusnich nastrojd definujici prostor, partitura uréujici
pohyb perkusionisty mezi nimi. Nazev skladby Helmuta Lachenmanna
Intérieur I. zaroven vystihuje i vizualni dojem z interpretace skladby.
Tyto inspirace vedly k touze po vytvoteni dila, které by propojovalo rizné
komponenty a docililo jejich vzajemného prolnuti. V projektu KUNUK
(ktery je tématem diplomové prace) jsem se pokusila v Uzké spolupraci
se skladatelem (Ondrejem Adamkem) a perkusionistou (Tomasem
Ondrdgkem) o vytvoreni takového dila. V samém zakladé mélo prekrocit
hranice oddélujici divadelni predstaveni (inscenaci) od koncertu (hudebni
interpretace). Kineticky objekt- socha splfoval jak funkci hudebniho
nastroje, tak i scénického objektu. Interpret se staval zaroven jevistni
postavou, tedy v urcitém smyslu byl hercem.

Neni ndhodou, Ze na zakladé této prace a doporuceni svého bratra
mne po nékolika letech od premiéry projektu KUNUK oslovil s nabidkou
spoluprace rezisér Jifi Adamek. Tuto prvni spolupraci na inscenaci Z
knihy dzungli popisuji v prvni ¢asti. Béhem pfipravy inscenace jsme
objevili spole¢ny zajem v inspiraci z hudebni oblasti. Jen s tim rozdilem,

ze kazdy z nas k této inspiraci pristupuje ze svého profesniho pohledu.

62 Taubelova, Kristyna: Vytvarné fedeni a realizace autorského experimentéiniho projektu
"KUNUK" na motivy "Grénskych mytd" Knuda Rasmussena, rukopis, diplomova prace,
Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, Katedra alternativniho a
loutkového divadla, 2002
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Jifi Adamek se tomuto problému podrobné vénuje ve své
disertaéni praci z roku 2009%°, ve které se zabyva specifickym proudem
soutasného divadla tzv. théatre musical.®* Zde také uvadi trojici
prikopnikd tohoto nového proudu. Georgese Aperghise (1945), Heinera
Goebbelse (1952) a Christopha Marthalera (1951). Aperghis ¢i Goebbels
ve svych dilech prekracuji hranice interpretace a herectvi, respektive
interpreta a herce. Jak rikda Adamek: ,Oba pripady maji spolecné to, Zze
ucinkujici jsou doslova zaméstnani nécim jinym, nez je hrani postavy,
jejich emoci a myslenkovych pochodl. Goebbels, podobné jako Aperghis,
vfazuje performery do velmi slozité struktury, kde maji své presné
vymezené misto. Zaroven je vede k takovému druhu pfitomnosti na
scéné, ktery nemuseji sami pred sebou obhajovat. Goebbels vynika ve
schopnosti vytvorit dojem lehkosti a pfirozenosti. Jeho performeri obyvaji
divadelni scénu bez nadechu teatrality."®> Nejde o to udélat z interpreta
herce, ale tvorivé vyuzit jeho existenci na jevisti, v redlném casoprostoru
a pred divakem.

Podobné tendence jako v hudebni oblasti Ize objevit i v oblasti
vytvarné. Tam se, jak uz jsem o tom mluvila v souvislosti s AXE, dostava
na jevisté vytvarnik, potazmo i hudebnik. Tento specificky divadelni
proud by se dal definovat podobné jako théatre musical. Jen s tou
obménou, ze zde dochazi k prolinani vytvarnych a divadelnich
prostfedkl. Pojmenovani tohoto proudu nechdm na nékom jiném.
Kazdopadné termin vytvarné divadlo je stejné nepresny, jako kdyz
prelozime théatre musical, tedy hudebni divadlo. Tyto terminy evokuji

uplné néco jiného nez bychom si prali.

63 Adédmek, Jifi: Divadlo jako hudba nad fenoménem Theétre musical s dirazem na
otazky herectvi, rukopis, disertacni prace, Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni
fakulta, Studijni program Dramatické umeéni, Studijni obor Alternativni a loutkova tvorba
a jeji teorie, 2009

4 Théatre musical je specificky proud sou¢asného divadla ve kterém dochdzi k prolinani
hudebnich a divadelnich prostiedkd.

5 Addmek, Jifi: Divadlo jako hudba nad fenoménem Thedtre musical s dirazem na
otazky herectvi, rukopis, disertacni prace, Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni
fakulta, Studijni program Dramatické umeéni, Studijni obor Alternativni a loutkova tvorba
a jeji teorie, 2009, str. 54
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Kapitola II.

Divadlo- zplisob vytvarného vyjadreni

1. Herec jako vytvarné médium

Jiz béhem bakalarského studia na DAMU jsem pocitila potifebu
stanout na jevisti. Ale ne z potfeby stat se hereckou, ale byt soucasti své
vytvarné vize, aktivné promeénovat scénické obrazy. Tyto snahy vsak
vétsinou nedopadly dobre, protoze to byly pokusy o teatralni ztvarnéni
postav. Proto jsem se v danou chvili ambici vlastni existence na jevisti
vzdala. Pozdéji jsem se v projektu KUNUK pokusila o praci s hudebnim
interpretem, ktery by zaroven predstavoval konkrétni postavu. Az
setkani s Maximem Isajevem a Pavlem Semcenkem mi otevrelo cestu
k dUstojné existenci vytvarnika neherce na jevisti. Konkrétni ¢innost a
neteatralni ptistup zplsobuje pfirozeny dojem z existence vytvarnika na
jevisti. Toto poznani vedlo k mému vlastnimu navratu na jevisté a to
v projektu Es-To, ktery jsme vytvorily s choreografkou a tanecnici
Cristinou Maldonado bezprostiedné po PQ 2003 a mésici intenzivni
spoluprace s AXE. Ovérily jsme si tak, ze tento pristup je pro existence
vytvarnika neherce na jevisti mozny. Dokonce i on sam se na jevisti citi
dobre a neni frustrovan svou hereckou neodbornosti. V dalSim projektu
Brutality of fact nebyla méa pfitomnost na jevisti plvodné& zamyslena.
Vznikla jaksi z technické nutnosti. Zaroven mi jako vytvarnikovi odeprela
moznost korekce ¢asoprostorovych kompozic a obrazd zvenéi. Proto jsem
se pri pripravé projektu Jednoducha tragédie zamérné vyhnula vlastniho
pUsobeni na jevisti a snazila se korigovat obrazy zvenku. Z divadelniho
pohledu ¢i z pohledu divadelni terminologie ted’ vznika jakysi
propletenec. V jednu chvili se vytvarnik snazi zastupovat herce, jindy
reziséra. ProC? ProC se nestara o scénografii a ostatni neprenecha jinym
specializacim?

ProtoZe tuto problematiku Ize nazirat i z jiného Uhlu pohledu. A to
z pohledu vytvarnika. Vizudlniho umélce, ktery uziva divadelni prostredky
k tomu, aby realizoval své vytvarné dilo a vizualné sdélil urcité myslenky,
vyvolal v divacich emoce. Nebylo by spravné nazyvat ho rezisérem.

ProtoZe on nereziruje, on hleda tu nejoptimalnéjsi vizudlni formu pro své
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sdéleni a zaroven, jako jednu z komponent pouziva i lidskou postavu-
performera.

Proto se zde paradoxné zabyvam mozna az priliS herectvim. Ale i
kdyz je pro mne nejzavaznéjsim momentem pfi vzniku inscenace
vytvarna komponenta, vzdy je spojena s zivym hercem nebo
performerem. Cilem t&chto projektl je interaktivita vytvarné
komponenty s nim a z toho vyplyva i hledani zplsobu realizace této
interakce. Ke konkrétnim prikladdm i problematice jsem se vyjadFila
v textech vztahujicim se k jednotlivym inscenacim. Obecné z téchto
zkusSenosti vyplyva, ze podobné jako u théatre musical se na jevisti
objevuji performeti z Fad hudebnik{ ¢&i vytvarnikd, ktefi jsou schopni
uplné jiné interpretace nez profesionalni herec, nebo herci, ktefi jsou
vak vedeni k odteatralizovanému herectvi, které plsobi pfirozené,

zdanlivé neherecky.

2. Scénograf jako vytvarny umélec

Pravé tento jiny Uhel pohledu na divadlo, divadlo jako
vytvarné médium je pro mne osobné velice osvobozujicim momentem.
Celkové osvobozuje pristup k divadelni tvorbé a umoznuje hledat nové
divadelni formy. Neznamena to samozrejmé, Ze jiné pristupy jsou
neprijatelné ¢i nespravné. Jde jen o rozsifeni jejich skaly. Jiné véci si
muUze scénograf dovolit pfi tvorb& pod zastitou instituce, jiné zase
v nezavislych ¢i dokonce autorskych projektech, jak uz zde bylo receno.
Scénograf se jako svébytny vytvarny umélec mize nejsvobodné&ji
projevit pravé pfFi tvorbé autorskych projektd. Proto se mnozi
scénografové vydali touto cestou. Zda se mi ze svétovym fenoménem
v tomto sméru je pravé skupina AXE. V Cechach by to mohlo byt
napriklad uskupeni KolouchQv sen, se svymi scénickymi, lehce
kabaretnimi mdédnimi prehlidkami, nebo skupina Handa Gote.
V nékterych jejich inscenacich mizeme spatfit na jevisti i scénografa
Roberta Smolika, ktery zde uplatfiuje pradvé onen neherecky plvab
performujiciho vytvarnika, jehoz byti na scéné vzdy ospravedInuje néjaky
konkrétni Ukol ktery vykonava.
Zda se ze je konec dobam, kdy scénograf pouze slouzil umélecké vizi

reziséra a vytvarel prostredi, ve kterém herci hrali a pohybovali se
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v ném. Samoziejmé Ze i takovy staromilsky zplsob prace pretrvava a
zfejmé i v urcitych divadelnich domech pretrva. Zaroven se ale oteviraji i
dalSi moznosti divadelni tvorby, vznikaji nové proudy. Jednim z nich je i
tato vytvarna tvorba s pouzitim divadelnich prostfedkl, kdy vytvarni
umeélci prekracuji hranice divadelniho uméni, nebo naopak, scénografové
s vyuzitim svych divadelnich zkusSenosti tvofi vytvarna dila, ktera stoji na
pomezi divadla a vytvarného uméni. Co v8ak zlstava je fakt, Ze tato
tvorba je a bude tvorbou tymovou a ne solitérni. V tom je mozna

nejzasadnéjsi rozdil mezi scénografem a vytvarnikem.
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Zaveér

Od zacatku studia doktorského programu jsem neméla v imyslu
ani takovou ambici, ve své disertacni praci dospét k urcitému
teoretickému zavéru. Soustredila jsem se hlavné na praktickou tvorbu a
pisemné ji pak reflektovala, urcité zjisténé skutecnosti pojmenovavala a
davala do souvislosti jak s ostatnimi svymi dily, tak i s dily jinych tvarcd.

Dobré dilo by mélo oslovovat divaky samo o sobé, bez potreby
dodateéného osvétlujiciho vykladu. Ale zda se mi uZite¢né, kdyz je tvirce
schopen formulovat myslenky a pohnutky, které ho k vytvoreni dila
vedly. Zpristupnit podklady a prameny z nichz ¢erpal. Kdyz je schopen
vidét své dilo v celkovém kontextu. Za takovy text povazuji i tuto praci.
Inscenace mohou fungovat (a také funguji) i bez tohoto vysvétlujiciho
textu. Smysl této prace vidim pravé v pisemném zprostfedkovani
mys&lenkovych postupd, jenz vedou ke konkrétni tvorbé& a zarovef
k jejimu sméFovani a vyvoji. MizZe tak stat vychozim materidlem pro
dalsi teoretické prace obecnéjsSiho zaméreni. S jeji pomoci bude mozné
definovat umélecké tendence urcitého ¢asového obdobi. Nedojde tak
ke spekulacim teoretikl nad moznymi pohnutkami, divody ¢&i
mysSlenkami, které vedly umélce k tvorbé téch kterych dél.

Toto vSak neni jedinym cilem tohoto textu. Pisemné formulace
postupd tvorby, myslenek a pokusl vede tvirce k uréité konkretizaci
mys$lenek. S&m pro sebe pojmenovava vlastni tviréi postupy a tim si
vytyCuje i smér, kterym se jeho dalsi tvorba bude ubirat.

Myslim, ze smér mé dalsi tvorby z predchoziho textu jasné

vyplyva.
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