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Otevrena kompozicni tvorba

neomezené moznosti inspirace za pomoci pocitace

abstrakt

Autor nds seznamuje se svymi zkusenostmi z oblasti skladatelské tvorby, ktera
zapojujuje stylové a zanrové rlznorody materidl, stejné jako materidl svou
povahou nehudebni. Téma tzv. oteviené kompozicni tvorby je zaroven vy-
mezeno podminkou vyuziti pocitace pri skladatelském procesu ¢i samotném
provedeni skladeb. Autorovy tviré¢i vychodiska a ziskané poznatky doplfiuje
nastin kulturné historickych souvislosti, stru¢na charakteristika pocitacovych

technologii a konkrétni priklady z vlastni i cizi tvorby.



Open Compositional Creation
Unbounded Possibilities of Inspiration With the Help of Computer

abstract

In the present paper, the author shares his experience in the field of composi-
tional creation which integrates a whole range of stylistic and genre material, as
well as essentially non-musical material. The topic of the so called open com-
positional creation is restricted by the use of computer within the compositional
process and/or at the performance of the piece. The author’s creative starting
points and experience are supported by an outline of the historical and cultural
context, a short characteristic of computer technologies and specific examples

from the author’s own work as well as the work of other composers.
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1 CESTA K OTEVRENOSTI

Ve svém dosavadnim profesnim Zivoté jsem se zabyval hudbou rtznych zanrG?,
a to zejména skladatelsky, ale téz interpretacné jako dirigent, klavirista nebo
zpévak. Jako posluchac¢ jsem pak samoziejmé obsahl jesté mnohem Sirsi
zanrovy zabér, coz v podstaté pretrvava dodnes. Vzdy mé fascinovalo sledovat
charakteristické prvky kazdého zanru a z nich vyplyvajici a nékdy opravdu
zadsadni rozdilnosti skladatelskych, interpretacnich a samozfejmé rovnéz

posluchaéskych pFistupd.?

Na jedné strané& volnd a svobodnd improvizace a skute&né tviréi Géast
hrace na Ukor malé Clenitosti a fadnosti formy v jazzu, stejné jako neménnosti
tempa a instrumentacni barevnosti. Na druhé strané v hudbé vaziné
promyslenéjsi prace s celkem a nevycerpatelné barevné, rytmické a tempové
nuance za cenu prevladajici strohosti, pfisnosti, neménnosti zapisu a omezeni
role hrace na pouhého interpreta. Na jedné strané spolecensky spontanni a
uvolnéné prostredi jazzového klubu nebo baru s moznosti interakce publika,
ovéem na Ukor Sance prosadit nejtid&i zvukové jemnosti a né&kdy vibec za
nevyhovujicich akustickych podminek. Na druhé strané upjatéa a nékdy
az naskrobené stisnéna atmosféra koncertnich sini s vyhradné pasivné
prijimajicimi posluchaci, ovSem s nejvybranéjsimi zvukovymi podminkami na
podiu, celkové vynikajici akustikou a vysokou koncentrovanosti publika. Primost
a jednoznacnost sdéleni popularni hudby a =z toho zaroven vyplyvajici
jednoducha a logicka kritéria pro jeji posuzovani (libi versus nelibi, zabavné
versus nudné apod.), pri jeji casté prazdnoté, povrchnosti a kyci. Naopak
ve vazné hudbé casto jakysi stit sofistikovanosti Ci virtuozity, podlozeny navic
védeckymi argumenty a teorii, které ve skutecnosti s hudbou nesouvisi a

zakryvaji nedostatek inspirace nebo talentu, oproti vynikajicim a jinym

1 Hudebnim Zanrem je zde mysSleno nejjednodussi rozdéleni hudby podle jejich formalnich a obsahovych
charakteristik, napf. lidova hudba, vazna hudba, jazz, rock, pop-music.

2 Nutnost posluchadského pfistupu, ktery je adekvatni jednotlivym z&nrlm a styldm, popisuje teoretik Ola
Stockfelt: Adequate Modes of Listening. In: Keeping Score: Music, Disciplinarity, Culture. University of
Virginia Press, Charlottesville 1997.
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zpUsobem nenahraditelnym vysledkim, jedna-li se o uchopeni opravdu tviréim

zplsobem. Atd., atd.

Béhem svych hudebnich aktivit jsem samozifejmé cas od Casu pocitil
potfebu rozhodnout se pro jedno & druhé, protoze mnozstvi Zanrd, jejich
vzdjemna odlidnost a rdznorodost (tykajici se nejen hudby samotné, ale pravé
i spoleCenského prostredi, ve kterém se provozuje ¢i primo vznikd) se lehce
staly zahlcujicimi, vycCerpavajicimi a nesnesitelnymi. Zaroven jsem si ale
postupné uvédomoval - a dnes uz snad mohu Fici, Zze jsem si toho plné védom
-, ze tato moje nékdy zivot komplikujici nevyhranénost znamena zaroven
urcitou otevrenost a potfebu volnosti, svobody. Zasadni moment nastal pfi mé
trimésicni skladatelské rezidenci La Sacem v Pafizi v roce 2005, jejiz naplni byla
do velké miry uUcdast na koncertech, workshopech i osobnich konzultacich
se skladateli - lektory v rdamci IRCAM?. Diky této zkuSenosti jsem poznal, jak na
jednu stranu vysoce narocny, vyzraly, virtudézni a Uzasné inspirativni, ale na
druhou stranu uzavfeny, stylové vyhranény, aZ militantni miZe byt hudebni
zivot i v tak rozlehlé a kosmopolitni metropoli, jako je Pafiz. Jako by IRCAM
i vné své budovy uréoval, jak ma vypadat soudobd hudba, a vétsina skladatell
se tomuto nepsanému, ale presto jasnému narizeni pokorné podrizovala. Nékdy
ani z jednotlivych skladeb koncertd nebylo mozné rozpoznat, Ze je vytvofily
rizné skladatelské individuality. Ackoli, a jak jsem jiz poznamenal, véem t&mto
skladatellm byla spoleénd mimoFadné vysoka Urover skladatelského femesla, a
zejména pak instrumentace, coz bylo samozfejmé velmi podnétné a poucné.
Od té doby jsem si zacal sam pro sebe presnéji pojmenovavat jevy, jez jsou mi
sympatické - a naopak nesympatické - na hudebnim Zivoté v evropskych
centrech, ve kterych jsem se béhem svych studii vyskytoval, a samozrejmé
i v Ceské republice. Jednim z podstatnych kritérii pfi tom bylo pravé to, co jsem

si tehdy nazval ,mira otevrenosti".

3 IRCAM (Institut de recherche et coordination acoustique/musique) je pafizskd vyzkumna instituce v oblasti
hudby a zvuku, zalozena Pierrem Boulezem v roce 1974 v rdmci komplexu Centre Georges Pompidou. Mezi
zakladajici osobnosti IRCAM patfi kromé Pierra Bouleze Luciano Berio, Vinko Globokar a jsou s nim spojeni
Kaija Saariaho, George Benjamin, Magnus Lindberg, Philippe Manoury a dalSi skladatelé. Podobna centra
jsou napf. STEIM v Amsterodamu, Experimentalni studio Polského rozhlasu ve Varsavé nebo Experimentalni
studio Slovenského rozhlasu v Bratislavé.

12



IRCAM pohledem z Place Igor Stravinsky

Ve své tvorbé jsem zacal tihnout ke spontdnnimu propojeni vsech
dosavadnich zanrovych zkuSenosti - at jiz aktivnich, & pasivnich. Do velké miry
mé vtom podpofilo roCni studium Sokrates-Erasmus na Koninklijk
Conservatorium v Haagu v letech 2008-2009, kde jsem se setkal s mimoradné
otevienym a rozmanitym tviré&im svétem i citelnou podporou a uznanim - co
se tyCe mé vlastni tvorby -, a ziskal blizky vztah k nékolika zdsadnim mné
blizkym kolegiim-skladatelim®. PFi skladatelském procesu jsem se od zacatku
snazil, aby propojovani rlznorodého materidlu a postupl vzdycky podporovalo
uréitou jasnou a vyraznou ideu a koncepci skladby. Mit na zacatku jasnou
predstavu o celku byl podle mého tehdejsiho nazoru pfi tomto zplsobu tvorby
mimoradné dlleZity, protoZe vlastné jediny sjednocujici moment. Postupné jsem
se nicméné snazil vadé&i roli té&chto sjednocujicich - ¢asto mimohudebnich, a
dokonce rlznym zplsobem angaZovanych - ideji a koncepci snizovat a davat
stale vice prostoru a svobody samotné skladbé; jeji formé a strukture, a tim

padem vlastné i skladatelské tvorbé.

Zpocatku se jednalo o pouhé spojeni pafizskych vliv a inspiraci, zejména
detailniho a intenzivniho studia skladeb Tristana Muraila, s renesancni hudbou
Giovanniho Pierlugi da Palestriny ve skladbé In me la morte pro sopran a

4 Srov. kap. 6, s. 50.
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orchestr (2005). Poté nasledovala komorni skladba Joie sur Terre pro klarinet,
violu a klavir (2006) s jiz odvaznéjSim a hlavné strukturalnim propojenim
francouzské jemnosti a detailnosti s charakteristickymi prvky jinych zanri a
styld (basova figura a la rock-and-roll, doprovodna figura a la Mozart) a rovnéz

citatu francouzského duchovniho popévku.
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Ukazka z partitury Joie sur Terre. Noty oznacené kfizkem reprezentuji ,prepared piano" - mezi dvéma sousednimi strunami je

umistén kousek gumy

Ve skladbé Boz/ déti pro sbor, orchestr a zvukovou stopu (2007) jsem
se snazil propojit nejnovéjsi skladatelské metody vyuzivajici pocitacové
programy IRCAM, jako je prevadéni mluveného slova a Sumu v notovy zapis Ci
inspirace analyzou zvuku®, zcela tradiéni kompoziéni zplsob rozvijeni melodie
pomoci kontrapunktické techniky, gospelovou metodu pouziti sboru, jako je
sborové prejimani utrzkl sélového hlasu a jeho rytmické komplementarni

doplnovani (zcela odlisSné od ve vazné hudbé prevladajiciho melodicko-zpévného

5 Srov. kap. 5, s. 44, 6.1, s. 50, 6.3, s. 58.
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pojeti sboru), doprovodny rockovy rytmus i s tradi¢ni bici soupravou, zvukovou
stopu zpracovavajici kazdodenni a notoricky znadmé rozhlasové reklamni znélky
a upoutavky, a konecné opét citace, tentokrat z pomalé véty Beethovenovy

3. symfonie , Eroica".

L. Thn. 2 |5

Perc. 2

Pno) |9
Synth,

o
Vin. 1

Vin. 11

Ve

Ukazka mista v partiture skladby BoZ/ déti, kde se spojuje ma vlastni hudba s 2. vétou ze 3. symfonie ,Eroica® Ludwiga van
Beethovena

Rdzné formy otevienosti jsem si pak vyzkousel jest& na nékolika dalSich
skladbach, z nichz o nékterych bude jesté& v prib&hu daldich kapitol te¢, a
zaroven se zdokonaloval v poditacovych technologiich, které jsem pokazdé
v urcité mire pfi tvorbé a notovém zapisu vyuzival. Zajimavé a v mém vyvoji
zasadni zkuSenosti mi pritom prinesly skladby, kde jsem vyuZil sdm sebe jako
popového zpévaka. Vysledek mé uspokojoval hlavné bezprostfednim a silnym
momentem autorovy pfimé Ucasti na provedeni skladby, a to jak z hlediska
mého, tak i publika. Navic jsem se jakoby obloukem vratil ke svym hudebnim

zacatkdm, kdy jsem pUsobil predevéim jako skladatel a interpret na poli jazzové,
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rockové a popularni hudby. Velkou inspiraci a vzorem mi pfi tom bylo dilo Mariny
Abramovi¢ové®, zejména kvili neobyéejné intenzivnimu, nékdy az extrémnimu a
nebezpec¢nému ponoru a Ucasti autorky na jejim dile, a Roberta Ashleyho’,
s jeho promyslenym a efektnim zahravanim si s pop kulturou, zasazovanim
jejich jednotlivych elementl a fenoménl do novych, nedekanych a silnych
kontextd, a v neposledni Ffadé uréita logickd a smysluplnd paralela a nadvaznost
na vytvarné styly, jako je pop-art Ci retro-art, coz jsem pred tim sam intenzivné
hledal. Skladby, které jsem vytvofil v tomto obdobi, byly Hamoody Jauda pro
popovy hlas, smyccové kvarteto a zvukovou stopu (2008), Saki’s Irony (2009)
pro klasicky a popovy hlas, doprovod a zvukovou stopu (vice o téchto skladbach
viz kapitolu 3) a skladba The Tone of a Broken Harp, The Sound of a Snapped
String pro video, zvukovou stopu, hlas, klavir a smyccové kvarteto (2010), ktera
spojovala zkusSenosti z obou predchozich skladeb se zapojenim videoslozky. Jako
vzory a inspirace mi zde poslouzily predevsSim velery v rdmci Experimental
Intermedia Philla Niblocka v New Yorku.® Problém byl, Ze od mé vlastni posledni
vazné prace s videem ubéhlo patnact let a moje tehdejsi naroky se ukazaly jako
nesrovnatelné s témi soucasnymi. Prestoze jsem se béhem téch patnacti let
technologiemi vytvareni a zpracovani videomateridlu oblas okrajové zabyval,
mél jsem jen malé tuseni, jak svoji pomérné konkrétni predstavu vysledku
zrealizovat. Po mimoradné naroéném a komplikovaném tviréim procesu bylo
nicméné toto kratké multimedialni dilo dokonceno a posléze provedeno, i kdyz
nutno dodat, Ze kvili jeho obsahu za dost pohnutych okolnosti a nasledné
odezvy®. Diky této vlastni tviréi zkudenosti, ale ostatné i jiz zmin&nych navstév
rlznych predstaveni v rdmci Experimental Intermedia jsem si ovéFil, ze tvaréi
otevienost skladatele vi¢i médiim tak odlidného druhu, jako je pravé video,

nastoluje hned né&kolik zdsadnich otdzek a problémU. Za vechny bych jmenoval

6 Marina Abramovicova (nar. 1946), sama sebe nazyvajici ,prababickou performance art", zkouma limity téla,
moznosti lidské mysli a vztah mezi performerem a publikem. Sama se pfi tom stava objektem tohoto
vyzkumu, protoze je vétSinou soucasti svych performanci.

7 Robert Ashley (nar. 1930) je americky skladatel, znamy predevsim diky svym scénickym a televiznim
operam, jichZz se Casto sam stava soucasti jako performer. Jak uvedly The Los Angeles Times, v jeho
operach se projevuje viziondfstvi, srovnatelné jen s Wagnerovym Prstenem Nibelungd nebo
Stockhausenovym cyklem sedmi oper Licht.

8 Phill Niblock (nar. 1933) je americky skladatel a filmaF, jehoz vyznam spociva jednak v tvorbé spojujici
hudbu a video, ale také v zalozeni a vedeni nadace pro avantgardni hudbu Experimental Intermedia, sidlici
v New Yorku a Gentu (Belgie).

9 Videoslozka skladby, v jednom momenté ukazujici nahotu, se totiz neshodovala s pfedstavou dobrych
mravl v USA, kde premiéra prob&hla. Zadznam z ptedstaveni byl dokonce vymazan ze serveru YouTube a
bylo mi pohroZeno zrusenim uctu u spolecnosti Google. V zemi s tradici tak odvaznych a progresivnich
umélcl a tvaréich uskupeni, jako byla napi. Warholova The Factory, a zarover v souvislosti se serverem
YouTube, legdlné prezentujicim zaznamy poprav, vrazd a sebevrazd, to povaZzuji za absurdni, smésné
i smutné soucasné.
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zejména znamy a ovéreny fakt, Ze vizualni slozka ma sama o sobé tendenci
upoutédvat vétsinu divakovy pozornosti. To se d& samoziejmé eliminovat rlznymi
prostfedky (tykajicimi se pravé zplsobu vytvafeni videa), a protoze jsem si
tohoto problému byl od zacatku védom, Castecné jsem se o to pokusil uz i v této
skladbé. Nicméné nalezeni optimalniho vyvazeni hudebni a vizualni slozky v tak
komplexnim dile znamena skutec¢né dlouhodobé studium a praxi, a to nemluvim
o zvladnuti samotné technologie vytvareni videa. Dale jsem se tedy této
problematice nevénoval, coz ovSem nevylucuje, ze se k ni nevratim nékdy
v budoucnu - a tentokrdt ddkladné&j&im zplsobem. A co se tykd mého
U¢inkovani ve svych skladbach, tento zplsob otevienosti, tykajici se nejen
tvdréiho procesu (pokazdé jsem od zacatku védél, Ze budu interpretem danych
partl), ale zarovefi i samotného provedeni, se nakonec ukdazal jako do velké
miry neuspokojivy z Cisté skladatelského hlediska. Da se dokonce fict, ze tato
otevienost do velké miry vylucuje jinou otevienost - totiz spolupraci
s interprety, kdy se formou vzajemnych diskusi a kompromisi véech
zUcCastnénych individualit (coz jsem vzdycky prijimal a vital) dosahuje urcitého
nového tvaru, dasto rozsifujiciho & UpIné prekondvajictho moji  plvodni
predstavu o dané skladbé. Tato moje predstava se totiz uz nékolikrat ukazala
jako pomérné zkreslend, aZ zavadéjici, a¢ to mdlZe znit paradoxné!®. Navic
v pripadé skladatele-interpreta chybi cenna a nenahraditelna zkusSenost jakoZto
posluchace svého dila. Neni zkratka mozné byt zaroven soucasti publika
i provedeni skladby na poddiu. Ackoli se tento problém da castecné resit

potizovanim nahravek a videozédznamu, neni nikdy vysledek zcela uspokojivy.

Zavérecna kapitola této prace pak obsahuje popis skladatelskych metod a
zavérl, ke kterym jsem dospé&l po svych zatim poslednich skladbach, dale
uplatiiujicich a rozvijejicich zkusSenosti s otevienosti v tvorbé. Tyto zkusSenosti
jsem ziskal jednak vlastni kompozi¢ni a interpretacni cinnosti, ale také
analyzami skladeb jinych skladatell, ¢ dokonce aktivnim podilenim se na
provedeni téchto skladeb. Zejména se jednda o hudebné-scénickou trilogii New

Deals, kterou jsem dokoncil v Iété roku 2011.

10 Jedté znatelné&ji tento negativni efekt pocituji pFi dirigovani svych skladeb, kdy se ocitdm v mimoFadné
dominujici interpretaéni roli. Chybi obvykla diskuze se spolutvircem - tedy dirigentem - a rovné? prostor
pro nazory i vlastni ptistup hracl jsou z podstaty této spole¢enské situace minimalizovany.
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2 Pojem otevrenosti

Patrani po stopach termind, které se tykaji nadeho tématu, nas nutné zavadi
do raného helénismu, tedy pfiblizné druhé poloviny 4. stoleti pr. n. |. Toto
obdobi vynikalo mimoradnym bohatstvim a rliznorodosti své kultury a filosofie -
bézné se tu stretavaly rimské, zidovské a orientalni proudy. Ostatné Helénem,
i kdyz v prekladu vlastné Rekem, mohl byt prakticky kazdy vzdélany c&lovék,
ktery mluvil feckym jazykem. Rozhodujici nebyl jeho plvod ¢& barva pleti, ale

vzdélani, bohatstvi a spolec¢enské postaveni.

A pravé tehdy poprvé vyslovil historik Diogenés Laertios'! termin
eklekticismus, ikdyz pro nds, bohuzel, v pejorativnim slova smyslu.
S pejorativnim nadechem se tento termin nicméné vykladal i pozdéji, a je to
dokonce pripad nékterych soucasnych filosofickych slovnikd: ,Duchovni
stanovisko té&ch filosofl, jejichz mysleni se omezuje na zkoumani vysledkl
mysSlenkové prace ostatnich a na vybér toho, co se jim v tom zda pravdivé a
hodnotné, aniz by se vazné pokouseli takto ziskané kusy sjednotit v uzavieny
celek“'?, nebo dokonce ,bezzdsadové spojovani rlznych, ¢asto protikladnych
hledisek, filosofickych nazord, teoretickych tezi, politickych hodnoceni apod. za

Ucelem vytvoreni zdanlivé originalniho systému™“*3.

Pritom je jisté, ze vyklad
eklekticismu muzZe byt i pozitivni, zejména pti zhodnoceni konkrétnich vysledkl
eklektického myslenkového procesu. Dila autorl, jako jsou Panaitios,
Poseidonios a Karneadés z filosofie starovékého Recka a Marcus Tullius Cicero,
Filon Alexandrijsky, Marcus Terentius Varro, Marcus Aurelius Ci Epiktétos
z oblasti filosofie starovékého Rima, predstavuji pravy zaklad onéch néazord,
ze zadna filosofie neni sama o sobé idealni, a je tedy treba vybirat to, co se jevi
jako sprdvné a prakticky pouzitelné, a spojenim t&chto systémd teprve dojit

ur¢itého svétového nazoru.'* ,Eklektikem je kazdy, kdo si z toho, co jej

11 Diogenés Laertios, 3. stol. n. I., je autor jedinych zachovanych antickych dé&jin fecké filosofie.

12 Brugger, Walter: Filosoficky slovnik. Nase vojsko, Praha 1994.

13 BakeSova, Alena: Filosoficky slovnik. Universum, Praha 2009.

14 Svétovy nézor &i svétondzor je souhrnné oznaleni predstav nazorl a hodnot jednotlivce, vyjadfujicich
nejzakladnéjsi filosofické, politické, socialni a ndboZenské otazky.
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obklopuje, zvoli to, co je jemu samému nejviastnéjsi," prohlasil Johann
Wolfgang Goethe, ktery byl spolu s Jeanem Paulem vyznavac volného spojovani
styld, ba co vic, pokladdal tento zplsob umélecké prace za nutny. Ostatné,
odmyslime-li kontext, ve kterém ho pouzil Diogenés Laertios, a podivame-li
se &ist& na plvod tohoto slova, zjistime, Ze eklego neznamena Fecky nic jiného
nez pouhé vybrat si. Mezi eklektiky se navic Fadi vétsina Fecko-fimskych filosofQ
pocinaje 1. stoletim pf. n. |., patristicti myslitelé®, filosofové osvicenstvi a rané

americké filosofie.

Termin eklekticismus se bézné pouziva i v roviné védecké a umélecké, a
z toho pravé v hudbé ma jisté své neoddiskutovatelné misto. Presto o ném
zaryté mlci i encyklopedie a slovniky jako The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, The Oxford Companion of Music nebo nas Slovnik éeské hudebni
kultury (Editio Supraphon Praha, 1997). Pritom zejména ke konci 19. stoleti
zazival eklekticismus v hudbé obrovsky rozkvét, stejné jako pozdéji v druhé
poloviné 20. stoleti. Nedokazeme si bez néj predstavit celou historii opery,
hudbu Johanna Sebastiana Bacha s jejimi italskymi, francouzskymi a anglickymi
vlivy, z klasicismu skladby Josepha Haydna s jejich stfedoevropskymi lidovymi
vlivy, dale Franze Liszta a Johannese Brahmse s jejich hungarismy, americkymi
prvky obohacenou tvorbu Antonina Dvoraka a lidovymi vlivy prodchnuta dila
Vitézslava Novaka, LeosSe Jandacka ¢i Bély Bartdka. Zvlastni pozornost v této
souvislosti jisté zaslouzi Gustav Mahler, jehoz Casté strihové a nahlé spojovani
nejsofistikovanéjSiho skladatelského femesla s vyslovené trividlnim typem
lidovych popévkl znamend jeden ze zdkladl ¢asto velmi radikdlniho a
nekompromisniho pojeti polystylovosti a eklekticismu v evropské hudbé 20.
stoleti'®. Pres znamé stylové a Zzanrové vlivy Igora Stravinského, Dmitrije
Sostakovi¢e, Bohuslava Martinl a skladatelG Pafizské Sestky se dostdvame
az k nékterym skladateldm druhé poloviny 20. stoleti, kterych se toto téma silné
tykda a predstavuje skutec¢né vyrazny prvek v jejich kompozi¢nim mysleni.
Ze starSi generace se jedna hlavné o Alfreda Schnittkeho a z ¢eské hudby sem
muUzeme zaradit Lubo&e Fi$era, z mlad$ich skladateld jmenujme alespofi Heinera

Goebbelse nebo Helmuta Oehringa.

15 Patristika je nauka o kfestanské literatufe a mysleni v obdobi od 1. do 7. stol. n. I., kterd se zabyva
rGznymi, tedy ne jen teologicky vyznamnymi dokumenty tohoto obdobi.
16 Srov. kap. 3, s. 26.
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Samostatnym tématem je v této souvislosti tvorba americkych
eklektickych skladatell 20. stoleti, nap¥. Aarona Coplanda, Leonarda Bernsteina
¢i George Gershwina, ackoli kazdy z nich se k tomuto pristupu dostava z jinych
vychodisek a také konkrétni vysledky jejich tvorby se liSi. Na rozdil od svych
evropskych kolegd v$ak tito skladatelé vynikaji opravdovou a hlubokou, protoze
vrozenou vazbou k jazzu a americkym lidovym stylim, a tedy zaé&lené&ni té&chto
prvkl do skladeb ma u nich vzdy pIné seridzni el - nemd pusobit jako
karikatura ¢&i parodie. Pro nas je rovnéZz dilezité to, Ze tito skladatelé tvofi
zajimavy protipol a konfrontaci k tomu, co nazyvame americkou avantgardou
20. stoleti — necht&ji se totiz za kaZdou cenu lisit, experimentovat a klast diraz
na novost. Jim ¢asto vytykany (zvIasté evropskymi tvirci a kritiky) populismus
byl zcela jisté do velké miry nalezenou cestou k vlastnimu hudebnimu jazyku,
tvorenému pravé do velké miry lidovymi ¢i popularnimi prvky. Ba co vic,
upfimnost a pravdivost takovéhoto pristupu mohou lehce nejedno avantgardni
dilo a tvlrce usvéd¢it zuréitého snobismu, zahled&nosti do sebe ¢&i
samoucelnosti. V ¢lanku Je vzdy originalni byt originalni? v ¢asopisu Harmonie
piSe Vlasta Reittererova o hudbé 20. stoleti: ,Tvofit, to znamenalo tvofit nové;
hlavni devizou byla tviréi odvaha. Pro adresdta uméni (posluchace, divaka,
Ctenadfe) znamenaly takové vysledky tviréi odvahy odvahu nemensi: odvahu
k rozliSovani mezi opodstatnénym experimentem a honbou za senzaci, mezi

“17° Nelze

upfimnosti a falsi, mezi presvédéenim a konjunkturalismem.
samoziejmé hazet do jednoho pytle vdechny tvlrce spadajici do uréitého sméru
&i pristupujici k tvorb& uréitym spoleénym zplsobem - presto pokldddm tuto

poznadmku z hlediska nadeho tématu za dileZitou.

Zasadni ulohu pak hraje eklekticismus v zapadni populdrni hudbé, coz je
nejvice patrné na stylech, jako jsou napf. world music nebo new age, a
naprostym nosSenim drivi do lesa by bylo mluvit o eklekticismu ve spojeni
s jazzem, ktery je jako houba vstrebavajici veskeré mozné hudebni vlivy. Neni
predmétem této prace, abychom se témto fenoménim dale a podrobné
vénovali. V souvislosti s popularni hudbou a jazzem nicméné prichazi na radu
oddvodné&na pochybnost, je-li vibec v souéasnosti termin eklekticismu sam
o sobé aktudlni a smysluplny, podobné jako epigonstvi, tedy odvozenost a silna

inspirace cizimi vzory, a plagiatorstvi, tedy neopravnéné vydavani ciziho dila za

17 Reittererova, Vlasta: Je vzdy originalni byt originalni? Harmonie 1, 2003, s. 18-19,
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své (vice v kapitole Otevrenost jako popfeni autorského prava). Vzdyt i podle
Ottova slovniku naucného jsou epigoni ,stoupenci, pfFivrzenci vynikajicich
politikG, ucencd, umélcl, jejichz ideje, sami nejsouce nadani svéraznou
tvorivosti, rozsiruji a zdélavaji*, a o plagiatorech se pise, ze ,nelze vSak mluviti
o plagidtoru, jestlize kdo cizi myslenku dale zpracuje, nové Utvary ji da, nové
dilo z ni zbuduje; nebot kulturni vyvoj v celku vyrlsta z pfedchozich zakladd".
Pokud tedy jiz na prelomu 19. a 20. stoleti byly tyto terminy takto
nejednoznaéné a vyloZitelné nékolika rGznymi zplsoby dle konkrétniho
kontextu, jaky je jejich smysl teprve dnes? Troufam si tvrdit, Ze mizivy, a hlavné
do sebe vSechny tyto pojmy vstfeba a nahradi jiny, jasné formulovany a hlavné
literaturou bohaté zastoupeny termin postmodernismus. Ten pro nas svym
radikalné odmitavym a relativizujicim postojem k vSeobecné platnym pravdam,
navic objevenym a dokazanym vyhradné racionalnim Usilim, predstavuje

vyhodnou teoretickou platformu uvazovani nad tématem otevrenosti v tvorbé.

Tento termin se zacal pouzivat na zakladé vlivné knihy Jeana-Francoise
Lyotarda La condition postmoderne zroku 1979 a vyjadrfoval zmény
ve spole¢nosti ve smyslu uznani plurality nazorQ a jejich zrovnopravnéni, stejné
jako zpochybnéni optimistického pohledu na vyvoj zdpadni civilizace a vibec
dé&jiny ve smyslu neustédlého vyvoje a prekonavani problémul. Vznikl jako reakce
a popreni moderny a uUzce souvisi s rozpadem socialistického impéria a
pokroCilym kapitalismem v zapadnich zemich!®, koncem obdobi prevladajici
zidovsko-krestanské tradice a objevy v oblasti komunikaénich technologii, které
zcela zménily dosavadni zZivotni styl vétSiny populace. Prvni projevy
postmodernismu v hudb& muiZeme vystopovat v $edesatych letech, kdy se na
sanfranciské a newyorské undergroundové scéné objevuje minimal music*®. Mezi
konkrétni skladatele patfi Terry Riley, Bradley Joseph, Steve Reich, John Adams
a Phillip Glass. V Evropé nachazime vyrazné ozvény minimalismu v dilech
Michaela Nymana, Henryka Goreckého, Arva Parta ¢i Louise Andriessena. Nutno
nicméné dodat, Ze tyto ozvény mohou byt ¢asto obousmérné, co? muiZeme
pozorovat napfr. na ovlivnéni Terryho Rileye a Stevea Reicha tvorbou Louise

Andriessena. Spoleénymi znaky dé&l, kterd muizeme fadit k podatkiim

18 Jedna z vld¢ich osobnosti teoretické reflexe postmodernismu Fredric Jameson nazyva svou stéZejni knihu
Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism (1991), tedy Postmodernismus aneb Kulturni logika
pozdniho kapitalismu.

19 Minimal music se tehdy zrodila predevsim jako vyraznd reakce na prevladajici akademicky disonantni
modernismus, jenz vSak neochvéjné viadne mnohym americkym hudebnim institucim az do dnesni doby.
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postmodernismu v hudbég, jsou hlavné vyrazné, explicitni a pfiznané inspirace Ci
pfimo citaty tradi¢ni hudby rdznych oblasti, v pfipadé minimalismu hlavné
zapadni Afriky, a rovnéz inspirace a primé vyuziti populdrni hudby. To je snad
nejvice patrné v opernim dile Louise Andriessena®® a Roberta Ashleye?!, ackoli
posledné jmenovany skladatel vyuziva jen prostredky a média (zejména televizi)
a od samotné pop kultury se distancuje: ,V popularni hudbé existuji hrdinové,
ale ja si myslim, Ze na nich nic hrdinského neni. Jsou vyrazni a oslavovani, ale
v druhu hudby, ktery mé zajima, je pribéh spiSe komplikovany a ke svému
vyjadreni vyuzivd mnoho lidi. Idea tohoto pfibéhu neni vytvofit hrdinu.
Nezamérfuje se na jednu osobu na scéné.“?? Skladatele stfedni generace, které
snad mlzeme zafadit k tvircdm vrcholného postmodernismu, muzeme nyni

demonstrovat jiz jmenovanym Helmutem Oehringem a Heinerem Goebbelsem.

Oehringova skladba Das Blaumeer (2003) vyuziva Schubertovu pisen Der
Wanderer a je komponovana pro sélovy sopran provadény chlapeckym hlasem,
trubku (s jasné jazzovymi nazvuky), elektrickou kytaru (svymi zvukovymi
kreacemi se odvolavajici k rocku), velky orchestralni aparat a elektroniku.
Pfestoze se jednd o koncertni skladbu, dlleZitou sloZkou je scénické plsobeni a
v partiture skladatel vyslovné predepisuje umisténi a osvétleni orchestru

i sélistd, a dokonce doporucduje barvu odévu.?

20 V této souvislosti je nutno zminit zasadni Andriessen (v vliv na Koninklijk Conservatorium v Haagu, ve které
zacal tento skladatel pedagogicky plsobit v roce 1974 a je? dodnes z{st&va instituci mimoFadné otevienou
vi¢i riznym zanrlm a tvdréim piistuptm. Srov. kap. 1, s. 11.

21 Srov. kap. 1, s. 11.

22 Gross, Jason: Interview with Robert Ashley. Perfect Sound Forever, 1997.

23 Nabizi se zde paralela s poslednimi skladbami Alexandra Nikolajevi¢e Skrjabina, ve kterych dochazi
k syntéze hudby, svételnych efektl a v nedokon&eném dile Mystérium dokonce i ving. Jak vidime, dil&i
pokusy o takto komplexni dilo, uréitou extrémni verzi gesamtkunstwerku, mtzeme nalézt u? o padesat let
dfive, podobné jako vychodiska spektralist uz u Leoe Janacka. Srov. kap. 5, s. 44.
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Das BLAUMEER (aus: Einkehrtag)

for Soli, large Orchestra, and Live-Electronic
Helmut Oehring
(o0

free, ca. J 60

Male Soprano Solo E@F very slowly and calmly, without direction / in pauses: breathing in with Pitchbend (PB)
D)
0.

[PB: 57-67]
con sord. (Harmon)
*)

‘Trumpet Solo ¥ : — i —F : —x HE ]
.inC + + —— =
rep Air, inhale
Electric Guitar .
Solo

56 (Franz Schubent "Der Wanderer™ D.489/0p.41)
409 Sope: un poco rubato inereasingly more preset (soloistic)
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solo|[d comm —————o————————=% — -
E-Guit ] twwsh Disty play freely in the manner of the Schubert song, but trash-cut-radio-dist, always rather sercnely

solo P —

Misto v Das Blaumeer, kde zacind citat z Der Wanderer Franze Schuberta. Za pozornost zde stoji také

instrukce v partu elektrické kytary

I Went to the House But Did Not Enter (2008), hudebné-scénicka skladba
Heinera Goebbelse, ¢i jak toto dilo sém autor nazyva ,scénicky koncert o tiech
zivych obrazech®, v podstaté predstavuje britské pévecké kvarteto renesancni a
stiredovéké hudby Hillard Ensemble, interpretujici Goebbelsovu hudbu vice méné
vychdzejici pravé ze stfedovéké a renesanéni tradice (na rtzné texty autorl 20.
stoleti) a pribé&zné se pohybujici dimysiné a efektné koncipovanymi kulisami na
jevidti. Vysledny efekt svou pUsobivosti, naléhavosti a podivuhodnou reflexi
sou¢asnosti mize pred¢it jen malokteré dilo podobného typu.?* A&koli samotna
hudba, ¢&i radé&ji fekndme obecné&ji tvdréi jazyk, téchto dvou autor( je vyrazné
odlisna, stejné jako textové naméty, predlohy a koncepce jejich dél, oba tito
skladatelé maji za sebou rockové hudebni zacatky, které vsSak nezatratili (jak to
mUzeme pozorovat u jinych tvircd), naopak z nich dodnes pfirozené té&Zi a ve
svych dilech zuZitkovdvaji. Pokldddm to za dlsledek velké otevienosti,

sebereflexe a touhy po pravdivosti.

24 Tato skladba dosti komplexnim zplsobem vyuZiva technické moznosti divadla (vycerpavajici technické
instrukce vétsinou provazi Goebbelsovy partitury), a tak se jednotlivd predstaveni na rliznych mistech
mohou vyrazné liSit. Moje zkuSenost byla z uvedeni v ramci Holland Festivalu v Amsterodamu
(Stadtshouwburg Grote Zaal) v roce 2009.
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Bylo by samozfejmé& mozné uvést obrovsky vylet daldich skladateld,
jejichz tvorba se da zaradit do postmodernismu a ktefri se vyznacuji velkou
otevienosti v mnoha rdznych smérech, a rovnéZ se v této souvislosti rozepsat
o otevrenosti samotnych dél.*> Orientaci v dostupnych materidlech pfi tom
znacné komplikuje fakt, Ze se v hudbé terminu postmodernismus uzivad nejen
ve vztahu k samotnym estetickym a filosofickym trenddm postmodernismu, ale
Casto také pouze k tomuto ¢asovému obdobi, tj. bez ohledu na konkrétni obsah,
styl nebo tvlréi metodu. Pro nds bude zdsadni a vychozi teoretickd reflexe
skladatele a hudebniho teoretika Jonathana Kramera, tykajici se praveé
postmodernismu ve vazné hudbé. Ten pro Kramera znamena spise pristup nezli
samotny styl nebo historické obdobi, priCemz presné vyjmenovava jeho
jednotlivé znaky.?® N&které z té&chto bodl je nyni na misté uvést, protoze je
zarovei mulzeme poklddat za jasné formulovand estetickd vychodiska
otevrenosti v tvorbé, vcetné pouziti nejnovéjsich technologii. Neznamena to,
ze by byla otevienost pfimo podminéna postmodernismem, je mu vsSak svou
podstatou a charakterem velmi blizko. Do postmodernismu muizeme zaroven
(nejen z dlvodu periodizace) zaradit vétSinu dé&l prezentovanych v kapitole 5,
pokud ne do postpostmodernismu, jehoz teoretickd reflexe je vsak teprve

v pocatcich.

Podle Jonathana Kramera tedy postmodernismus v hudbé mimo jiné znamena:

« nerespektovani hranice mezi zvukovosti a postupy minulosti a soucasnosti

« zpochybnéni bariéry mezi vaznymi a lehkymi zanry

« opovrzeni drive ¢asto nezpochybnitelnou hodnotou strukturdini jednoty

« uvazovani o hudbé ne jako o autonomni, ale souvisejici s kulturnimi,
tradi¢nimi a politickymi kontexty

« citaty a odkazy hudby mnoha tradici a kultur

« uvazovani o technologii nejen jako o zplsobu, jakym hudbu zachovat a

prendset, ale také jako o nedilné soucasti tvorby a samotné podstaty
hudby

25 Ve vztahu ke kulturné-historickému kontextu viz Umberto Eco: Open Work. Cambridge, Harvard University
Press 1989. — Co se tycle v soucasnosti pravdépodobné nejextrémnéjsi formy otevieného dila, tj. skladby
jako on-line software, viz Jordan, Ken - Miller, Paul D.: Composing with Software. In: Sound Unbound. MIT
Press, Cambridge 2008.

26 Kramer, Jonathan: The Nature and Origins of Musical Postmodernism. Current Musicology 66, 1999, s. 7-

20.
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prijmuti rozport

roztristénost a nesouvislost

pluralismus a eklekticismus

mnohocetné vyznamy a ¢asové roviny

v uréité mife a uréitym zpUsobem ironii

vice nez na partiture, provedeni i skladatelich jsou vyznam, a dokonce

struktura ponechany na posluchaci
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3 Otevienost jako popfreni autorského prava

,Casy, kdy jedinym piipustnym stavebnim materidlem hudby byly tény, jsou
nenavratné za nami. A zda se, ze pominula i doba, kdy hudebniky uspokojovaly
zvuky - at pfirodniho, nebo syntetického plvodu. Nejnové&j&i paradigmatickou
novinkou hudebniho mysleni je strukturovat hudbu z jinych, uz existujicich
hudeb."?’

Vznik autorského prava sahd do stfedovéku, kdy panovnici podle své vile
(ne tedy na zakladé uréitych zakond) udélovali privilegia autorim nebo - jesté
Castdji — vydavateldm publikaci. Pfed tim byli autofi za sva dila odmé&fiovani jen
tzv. &estnymi dary od mecendst. Systém zacal vznikat aZ v 17. stoleti v Anglii,
kdy se postupné vytvarely pravni podminky autorskopravni ochrany, az v roce
1709 vznikl prvni plnohodnotny autorsky zakon, nazvany , Statute of Anne".
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27 Cseres, Jozef: Hudobné Simulakra. Hudobné centrum, Bratislava 2001, s. 58.
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Od té doby se obsah autorského zakona nejen dale upresinuje a rozsiruje,
ale zaroven Stépi na skupiny, jako jsou osobnostni (zverejnéni, nedotknutelnost
dila) a majetkova prava (rozmnozovani, prondjem dila apod.). Mezinarodni
autorské pravo postupné ustanovuje Bernska umluva z roku 1886 a VsSeobecna
Umluva o autorském pravu zroku 1952. Pro podporu ochrany dusevniho
vlastnictvi vznikla v roce 1967 Svétova organizace dusevniho vlastnictvi, tzv.
WIPO.

Ve Ctyficatych letech 20. stoleti se masové rozsSifuji magnetofony, tedy
elektrické pristroje schopné zachytit informace na pas zmagnetovatelného
materialu, obvykle na specialni magnetofonové pasky. Nejcastéji byl magnetofon
pouzivan k zaznamu zvuku, ale existovaly také videorekordéry, slouzici
k zdznamu obrazu. S timto pristrojem prichazi nova éra nahravani, vysilani, ale

pravé také hudebni tvorby a pojeti jeji autorskopravni ochrany.

Pdvodné byl magnetofon sestrojen pro pouhou dokumentaci a reprodukci,
ale pomé&rné zahy se ho ve Francii tviréim zptsobem chopila Musique Concréte?®
a zvlastdé v Japonsku a Né&mecku daldi jednotlivi tvirci a jejich skupiny.?
Magnetofon se tak zaroven stal jakymsi novym hudebnim nastrojem. John Cage
jesté pred vynalezenim magnetofonu definoval specifika a moznosti pouziti radia

a fonografu jako hudebniho nastroje: ,Nejluzasnéjsi Sum, ktery jsem kdy objevil,

28 Elektroakusticka hudba, kterd pouzivd akusmaticky zvuk (tj. zvuk, jehoZ plvod je posluchadi skryt) jako
kompozi¢ni materidl. Na rozdil od tradi¢ni vdzné hudby, kde je zdkladem pro realizaci hudebni myslenky
notace, je pro konkrétni hudbu zakladem ,konkrétni zvuk", se kterym se dale pracuje za pouziti
nejrtiznéjsich technik tak, aby odpovidal zamys&lené funkci v dané kompozici. Teoretické a estetické zaklady
tohoto sméru polozil Pierre Schaeffer.

29 K repertoaru pro magnetofon vyznamné pfispél napf. Karlheinz Stockhausen, viz Gesang der Jiinglinge pro
magnetofonovy pas, 1956, nebo Kontakte pro klavir, bici a magnetofon, 1960.
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byl zplsoben pomoci draténé civky pfipevnéné na prenosku fonografu a poté
zesilen. Bylo to Sokujici, opravdu Sokujici a ohromné..." *® — a dale se specifiky
prace s magnetofonem detailné zabyval: ,Magnetofonova hudba jasné ukazuje,
ze jsme v samotném case, ne v taktech o dvou, trech, ¢tyrfech nebo libovolném
mnozstvi dob. TakZe kdyz potrebujeme védét, kde se v ¢ase, nebo spis zvuku
nachazime, misto pocitani pouzivdme hodinky." ** Hned prvni Cageova skladba
pro magnetofon Williams Mix (1952-1953) obdivuhodné obsahla moznosti
tohoto média téméF k jeho limitdm. K jejimu provedeni je potieba pftiblizné Sest
set nahravek, které jsou rozdéleny na Sest kategorii (zvuky mésta, venkova,
vétru, elektronické zvuky, zvuky vytvorené manuadlné a slabé zvuky, které je
potfeba amplifikovat). Tyto zvuky jsou pak podle partitury rozstfihavany a
slepovany. Premiéra této skladby>? byla provedena za pomoci &tyi magnetofon(
a osmi reproduktord.
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Kazda stranka partitury skladby Williams Mix obsahuje dva systémy o osmi osnovach. Kazda osnova
pfedstavuje jednu stopu a ukazuje, jak se ma gramofonovy pasek ustfihnout nebo slepit

30 Cage, John: Silence: Lectures and Writings. Wesleyan University Press, Middletown 1973, s. 116.
31 Cage, 1., op. cit., s. 70.

32 Dne 21. bfezna 1953 na University of Illinois, Urbana, v ramci festivalu Il/linois Festival of Contemporary
Arts.
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Podivuhodny vyvoj, nové zplsoby a vynalezy provazi také techniku hry na
gramofon. Napfriklad Svycarsko-americky skladatel, muzikant a vytvarnik
Christian Marclay®® je vynalezcem tzv. turntablismu, tedy specialni techniky
vytvafeni zvuk( za pouziti fonografu, mixaznich pultd D] a zejména
gramofonové tocCny, kterd se pozdéji stala nedilnou soucasti hiphopové hudby.
Zajimavé je, Ze Marclay plvodné hledal ve vyuziti nahrdvacich technologif
zplUsob, jak pFi provadéni hudby prekroéit vizudlni rdmec, nebo se dokonce
vizudlnosti Uplné vyhnout, ale pozdéji se v jeho reflexich zacinaji objevovat
poznatky tykajici se materializace a komercializace takto vytvorené a
zaznamenané hudby: ,Nahravaci technologie zménily hudbu na objekt, prchavé

nehmotné vibrace se stavaji hmatatelnym objektem."**

V roce 1976, tedy témér sto let poté, co Thomas Alva Edison vynalezl
fonograf, prvni pristroj pro nahravani a reprodukci hlasu, bylo poprvé
zrevidovdno a upraveno americké autorské pravo tak, aby se ochrana
vztahovala ina zvukové nahravky. Drive byla chranéna vyhradné hudba
zachycend zépisem a ostatni zplsoby byly povaZovany za méné hodnotné a
nezpUsobilé autorskopravni ochrany.?® Nahravky se nepovaZovaly za umélecké
vytvory, ale pouhd uziti uméleckych vytvorl ve formé& fyzickych objektd.
V dnesni dobé naopak autorskopravni ochrané nepodléhaji jen samotné nahrané
skladby, ale i jejich nejdrobné&jéi slozky a zvukové prvky. Zasadnim zplsobem
k tomu samozrejmé napomaha masoveé rozsirena digitalni technologie, pocinaje
devadesatymi lety minulého stoleti moznost ¢im dal levnéjsiho a pristupnéjsiho
harddiskového nahravani a editace zvuku.*® ,V popularni hudbé umi posluchac
rozeznat svlij oblibeny hit z n&kolikamilisekundového prasknuti. Zpé&vaci
se svym originalnim repertodrem jiz nestuduji melodické kontury Bruce
Springsteena, ale snazi se znit jako on. A napodobovat to, jak nékdo zni, je
docela legalni. Zatimco autorskopravni organizace pokracuji

v obhospodaFovavani a zahajuji trestni stihani proti pisni¢kaFim a textardm,

33 Narozen 1955 a v soucasné dobé Zijici v Kalifornii.
34 Stastny, Jaroslav: Rozhovor s Christianem Marclayem - ,virtuosem na gramofony®. Ticho 10, 1998, s. 4.

35 Zajimavy pristup v této souvislosti zastaval Charles Ives, jehoz Symfonie ¢. 3 byla vydédna a soucasné jeji
copyright je datovan rokem 1947 spolecnosti Arrow Muzic Press Inc. Fakt, ze bylo autorské pravo pridéleno
nakladateli misto skladateli, byl vysledek Ivesova obecného opovrzeni autorskym pravem v souvislosti
s jeho dilem a pranim svoji hudbu co nejvice Sifit. Ives nejdfive sam publikoval a zdarma distribuoval
vytisky notovych materidll svych skladeb (v dodatku jeho 114 pisni se zmifiuje o majiteli notového
materialu jako o ,milém vypUjcovateli*), pozdé&ji viak svolil ke komerénimu vydavani, pficemz odkazoval
tantiémy jinym skladateldm. (Cox, Christoph — Warner, Daniel: Audio Culture. Continuum, New York 2004,
s. 132.)

36 Srov. kap. 4.4, s. 38.
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t&m, ktefi opravdu utvateji podobu hudby, rytmikim, timbralistdm a mixazistdm

- pod rdznymi pseudonymy, je pridélen skladatelsky kredit.“*’

Pro nds je dlleZité, ze zaroven existuji dila a tviré&i metody, které nejenze
odmitaji myslenku autorskopravni ochrany, ale na vypujékach od jinych
skladatell jsou pFimo zaloZeny. D& se Fici, Ze pravé vtom spociva jejich
otevienost. Nékdy se jednd jen o vypUjceni si jakychsi stavebnich kamenl a
jindy celych &asti skladeb & vibec celych dél, volné zasazenych do vy$siho
tvaru, fadu a kontextu. ,Dvé sté let ndm Evropané posilaji své opery. Nyni jim je
posilam zpét," rika John Cage a komponuje operni cyklus Europeras I-V (1987-
1992), kde je kazda ¢&ast slozena vyluéné z fragmentd oper jinych skladateld.
Jedtd vice je vdak metoda ,puUjcovani® rozifena pravé mezi tvlrci pracujicimi
vyhradné s audiomateridlem. ,Dejte mi dvé desky a stvofim vam vesmir," Fika
DJ Spooky?®® a nevaha spolupracovat s ST-X Ensemble, uvadé&jici skladby Iannise
Xenakise, vytvaret remixy skladeb Stevea Reicha a jinych skladatell. V reflexich
své tvorby pak odkazuje na lidskou mysl, ktera se neustdle snazi zachycovat a
pochopit vé&&n& se promé&fujici podstatu jevl: ,Hudba se stdvd jednim
z pristupnéjdich aspektl této naléhavé touhy a mize symbolizovat celé schéma
toho, co se déje - v jakékoli formé. Takze ano, myslim si, ze myticka vlastnost
gramofonl spo¢ivad v jejich schopnosti dokonale absorbovat a prenaset smysl
celkové proménlivosti."* Némecky skladatel a divadelni tvirce Heiner Goebbels
zase ve svych hudebné-scénickych dilech pouzivd skladby velkych autorl
minulych epoch, ¢imz dociluje urcitého konfrontacniho efektu napfi¢ hudebni
historii: , Prestoze se dvacet let divate na smyccova kvarteta, najednou objevite
eleganci paze a spatfite komunikaci mezi jednotlivymi hrac&i. To vée jen kvdli
tomu, Ze hraji fugu Johanna Sebastiana Bacha ve vzdalenosti osmi metrd
od sebe - jsou totiz usazeni v rozich jevisté. Je to mald zména, ktera ale
prijemné zvyrazni architekturu hudby."*° Skladba francouzského skladatele
Fabiena Lévyho SOLILOQUE o [X, X, X a X] (2002) je metapartitura, kterou
pocitad v redlném case vytvari z analyzy Gryvkl ostatnich skladeb koncertu.*

Utinek skladby je tedy pokazdé naprosto odlisny podle toho, na jakém

37 Cox, Ch. — Warner, D., op. cit., s. 133.

38 Paul D. Miller alias D] Spooky (nar. 1970), je americky skladatel, hudebnik, producent a filosof, jedna
z vlid&ich osobnosti americké elektronické a hiphopové (¢&i tzv. triphopové a illbientni) scény.

39 Cseres, Jozef — Miller, Paul D.: Wittgenstein a hip-hop. Almanach 98, 1999, s. 102.

40 Fisher, Marc: A Musical Mystery Tour, 2004.

41 Srov. kap. 6.2, s. 55.
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konkrétnim koncerté se provadi, napr. jedna-li se o vylu¢né koncert soudobé
hudby, nebo naopak ¢astecné i historické hudby.

Ve své vlastni tvorbé jsem nékolikrat pouzil Janackovu operu Jeji
pastorkyna, ktera se mé drzi po cely zivot — nejdfive jako bezedna studnice
zaZitkl a poznani, a pozdé&ji inspirace ¢& piimo materidl k mym vlastnim
skladbam. Ve skladbé Saki’s Irony (2009) jsem pouzil nékolik nahravek této
opery, které jsem postiihal, smichal a rGznym zplsobem zdeformoval. Takto
jsem ziskal zvukovou stopu a castecné i hudebni materidl pro vokalni part.
Otevrenost této skladby nicméné spociva i ve vyuziti literarni predlohy (Saki:
Open Window), spojeni klasického a popového zpé&vu a vibec Zzanrové
rlznorodého materialu (Jeji pastorkyria versus popova pisefi). Do provedeni je

také zapojeno publikum, které, nezavisle na své vili, svym potleskem dotvaFi
formu skladby.
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Prolnuti klasické a popové sekce v partiture Saki's Irony (pro klasicky zpév, popovy zpév, doprovod a zvukovou stopu)
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classical singer
"/// (at the end of the piece) @

microphone <

pop singer+accompaniment
microphones

STAGE
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AUDIENCE

classical singer

(at the beginning of the piece - then removing to the stage)
unamplified

» 4

Schéma rozmisténi interpretl a techniky pro provedeni skladby Saki's Irony. “Klasickad” zpévatka se bé&hem zpévu postupné

laptop, mixer etc.

pfemisti ze zadni ¢asti salu (za publikem) na podium a Ctyfkanalova zvukova stopa (surround) ji v tomto pohybu ¢astecné

provazi

Pro skladbu Prichazi boure (2011) jsem podle prislovi ,Co se skadliva, to
se rado miva" vzal z Jeji pastorkyné kvartet ,Kazdy parek si musi svoje trapeni
prestat" a zasadil ho do kontextu, jenz z néj vytvari jakysi ironicky komentar ci
pfimo Skleb. Onen kontext je totiz manifest americké organizace National
Organization for Marriage, brojici proti legalizaci registrovaného partnerstvi.
Utrzky textu tohoto manifestu v elektronické stopé& skladby provazi opét Jeji
pastorkyria, tentokrat ovSem ve formé vice ¢i méné zdeformovanych nahravek
této opery, a zaroven také Uplné jiné - cizorodé prvky, jako jsou MIDI-zvuky Cci

prednahrané rytmické smycky.
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Ukazka z partitury Prichdzi Boure pro sopran, alt, tenor, baryton a zvukovou stopu. Oznaceni nejspodnéjsi osnovy C znamena

“computer”, tedy pocitaé, ze kterého se spousti zvukova stopa
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Skladbam prezentovanym v ptredchozich ukdzkdch a obecné dildm
pouzivajicim v hojné mife citaty cizich dél - at jiz v notované formé pfenesené
do partitury, ¢i primou zvukovou reprodukci ze zdznamu pfi provedeni - je
spolec¢né urcité zdanlivé odosobnéni, minimalizovana projekce autora do své
tvorby. Jsem nicméné presvédcen, zZe jednou z podminek komplexniho,
autonomniho a zaroven stylové diverzniho uméleckého dila je fakt, Ze autor
stavi na prvni misto kvalitu a co nejdokonalejsi vyjadreni idey samotného dila
(prestoze tuto ideu samozrejmé prinesl on sam), a nikoli projekci své osoby
do dila. Jeho osobnost se pak kvili nepdvodnim slozkdm ve skladbé sice zdan-
livé vytraci (nékdy maji tato dila, zvlasté pri prvnim setkani s publikem,
tendenci pusobit chladn&, vykalkulovan& ¢& slepené - jako jakési hudebni
puzzle), ve skutecnosti vSak autor hraje ulohu jakési vyssi a zakladni kontroly
nad hudebnim dénim, dalo by se dokonce fici - rezie. Jeho osobnost se pak
do dila promita samovolné a neexplicitng, o to vice ovSem prirozenym, zasadnim
a hlubokym zplsobem. Zde uZ samozfejmé opét narazime na téma
postmodernismu® a je jisté, ze takovy tvUréi pfistup miZeme tomto smyslu
oznacit za kategoricky antiromanticky. Pro urcity protiklad a konfrontaci se pak
muUZeme vratit k pozndmce o skladatelich svou tvorbou a zplsobem mysleni
spjatych s oblasti parizského IRCAM.*? Pfes nespornou skladatelskou virtuozitu a
znalosti instrumentace a akustiky se totiz jejich prace casto omezuje na
vytvareni specifického detailu, urcitého tonového materidlu ¢i zvuku (nejcastéji
za pomoci pocitacovych technologii), a ve vysledném dojmu z dila je tento autor
jaksi nepritomen; forma pouze mechanicky vyplyva z vrstveni a prace
s materidlem ¢i detaily, a hudba se tak jen svévolné undsi a mechanicky di

nahodné plyne v Case.

Vratme se ovSem jesté kratce k autorskému zakonu. Na jeho prezitost
poukazuje sugestivnim, vtipnym a nesporné originalnim zplsobem DJ Spooky,
ktery zaroveh nadale pouZivd jméno Paul D. Miller. ,R0zna jména reprezentuji
odlisné identity jedné fyzické osoby. Na jednu stranu je to postmoderni DJ, ktery
sam sebe poklada za ,kybernetického dédice' afroamerické tradice jazzové
improvizace, na druhé strané se hldsi k  odkazu evropského

poststrukturalistického kritického mysleni a konceptualné orientované umélecké

42 Srov. kap. 2, s. 18.
43 Srov. pozn. 3, s. 12.
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tvorby."** Ale i pro mnohé soudobé autory, ktefi zlstali jen u jednoho jména, je
autorské pravo n&¢m, co je nutno popfit, aby tviréi proces mohl byt svobodny
a otevreny. Soucasné technologie, a zejména pocita¢, maji velky potencial
takovémuto pristupu napomoci. Zdali je pak vysledkem smysluplné dilo, je
samoziejmé otazka néceho jiného. Ostatné uz podle Johna Miltona* ,nastava
pirdtstvi nebo plagidtorstvi jen v pfipad&, Ze vypUjéenim neni zvydena kvalita
origindlu..." - a Igor Stravinskij k tomu dodava, ze ,dobry skladatel neimituje,

ale krade".

44 Cseres, J., op. cit., s. 95.
45 Anglicky barokni basnik, ktery se mimo jiné snazil prosadit svobodu tisku. Do Cestiny jeho dila prekladal
obrozenec Josef Jungmann.
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4 Technologie - pocitacovy software

Drive, nez se zacneme zabyvat jednotlivymi priklady otevrené kompozice za
pomoci pocitace, méli bychom uvést, o jaky konkrétni software se viastné jedna.
Tato kapitola si neklade za cil vycerpat veskeré moznosti pouziti pocitace
ve skladbé. Jde jen o vyjmenovani aplikaci zminénych v nasledujicich dvou

kapitolach a uvedeni jejich zakladnich charakteristik a zplsobU pouZiti.

4.1 Analyza a modifikace zvuku - Audiosculpt, Spear

Audiosculpt nebo jednodussi a zdarma distribuovany Spear*® nabizi grafické
prostiedi pro analyzu a modifikaci zvuku. Tyto aplikace komunikuji
s audiosoubory do 32 bit/192 kHz, audioformaty AIFF, AIFC, Wac a SDII, MIDI-
a SDIF-soubory (pro ukladdani a ptenaseni vysledk( analyzy).

Vyuziti aplikace Audiosculpt:

« kompozicni prace (procesovani zvuku, spektralni kompozice, komunikace
s OpenMusic a Max/MSP) - prace pro film a video (pfizplisobovani tempu
obrazu)

« postprodukce (detailni filtrovani, transformace barvy - zejména hlasu, re-
dukce Sumu)

« muzikologické operace (spektralni analyza, moznost oznacovani jednot-
livych oblasti spektra zvuku, pomalé prejizdéni po vzorku za soucasného
poslechu)

e zvukovy design (procesovaci sekvencer, copy/paste aplikovatelné
v Casové a frekvencni roving)

+ domaéci pouziti (sonogram a jeho export, vytvoreni zvuku z obrazku,

transpozice)

46 Srov. kap. 6.3, s. 58.
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4.2 Vytvoreni a transformovani hudebniho materidlu v rtizné

formé - OpenMusic

Aplikace pocitatem podporované skladby, zejména OpenMusic*’, slouzi
k vytvofeni a transformovani hudebniho materidlu v rdzné formé& (audio- a
MIDI-data, data zvukové analyzy SDIF, data z notacnich aplikaci, graficka data).
Pomoci nékolika vizualnich modeld, z nichz kazdy je pfifazen k uréité funkci a
tuto funkci reprezentujici ikoné, vytvari uzivatel programy, tzv. patche, které
mohou byt ddle vzajemné propojeny. Nadfazeny program magquette pak
umoznuje umisténi jednotlivych patchd do ¢asové roviny. Maquette reprezentuje
celkovou formu skladby, spravuje veskery materidl obsazeny ve skladbé a fidi
zpUsob pFehravani audia a MIDI.

Soucasti aplikace a zaroven dodatecné distribuované jsou zvlastni
soubory, tzv. libraries, jez umoZfiuji OpenMusic ptizpUsobit rGznym dalsim
zpUsobUm pouZiti. Naptiklad OMLZ slouZi k vytvafeni improvizace v rlznych
hudebnich stylech, OMKant k praci s rytmickymi modely, Profile k vytvareni a

47 Srov. kap. 6.3, s. 58 a prilohu, s. 83.
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upravovani melodickych a harmonickych obrysl (kontur), OMChaos k provadéni
funkce teorie chaosu, IMAlea k provadéni nahodné funkce, Morphologie

k analyze sekvenci ¢&isel a symbold.

Vyuziti aplikace OpenMusic:

« kompozi¢ni prace
« kontrola syntézy
« vyuka

« hudebni analyza
* muzikologie

¢ programovani
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4.3 Operace se zvukem a videem, vytvareni systémil pro Ziva

vystoupeni - Max/MSP

Max/MSP je v soucCasné dobé jednim z nejpouzivanéjsich grafickych prostredi
pro nejrGzné&j$i operace se zvukem a videem, zejména pak vytvafeni
interaktivnich systémd pro zivd vystoupeni.*® Sestdva z prvkd, zvanych objects,
z nichz kazdy ma jinou funkci - nékteré vytvari Sumy, jiné zase videoefekty a
dalsi provadi pouze urcité kalkulace nebo povely. Podobné jako v OpenMusic
se jednotlivé objects kladou na plochu a vzajemné propojuji pomoci tzv.

patchcords. Je véak mozné pouzit i klasicky zplsob programovani pomoci kédu.

Vyuziti aplikace Max/MSP:
« kompoziéni prace a elektroakusticka tvorba (vytvafeni vlastnich nastrojd
k praci se zvukem a systému pro Ziva vystoupeni)
« vytvarnd tvorba, design vystav a instalace (vytvafeni obrazd
komunikujicich se zvukem, aktivni zapojeni publika, pedagogické ucely)
« védecké a studijni ucely (velkd kompatibilita s rlznymi daty a jinymi ap-
likacemi, moznost experimentovat)

« vytvareni videoher

4.4 Nahravani, editovani a prehravani zvuku - Logic Pro, Pro

Tools, Cubase

Nahravani, editovani a prehravani zvuku v grafickém prostfedi, stale
pripominajici stary multikanalovy magnetofon, umoziuji tzv. digital audio
workstations. VétSinou jsou jesté rozSirené o MIDI-sekvencer a funkci
synchronizace s videem (napfr. pro tvorbu hudby pro film). Mezi nejpouzivanéjsi
patfi Logic Pro, Pro Tools, Cubase, FL Studio, Cakewalk, Nuendo a Garage
Band.*

Grafické prostredi sestava z listy se zakladnimi ovladaci (prehravani,
previjeni, nahravani apod.), okna zobrazujiciho vinovou kfivku vSech stop (nebo

jen téch, které si uzivatel zvoli) a ke kazdé stopé prislusejiciho panelu

48 Srov. kap. 6.7, s. 73.
49 Srov. kap. 6.3, s. 58.
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s ovladadi. Analogovym magnetofonim od po&atku konkuruje zejména funkce
undo, tedy navrat o né&kolik krokl zpét. Diky funkci automation je mozné
v hlavnim okné u kazdé stopy graficky editovat a nastavovat pribé&h parametrd,
jako jsou dynamika, panorama, reverb, frekvencni kfivka apod.

Mezi jednodussi digital audio workstations, o mnohé funkce ochuzené, ale
za to zdarma distribuované a vétsSinou také disponujici otevienym kdédem a vétsi
kompatibilitou napfi¢ operacnimi systémy (Windows, Mac OS X, Linux, BSD),

patfi napf. Audacity®°, Macaw ¢i Rosengarden.
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50 Srov. kap. 6.1, s. 50.
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Vo

4.5 Vytvareni a Zzivé provadéni rytmickych modelli a smycek -
Ableton Live

Specifickym typem digital audio workstations a MIDI-sekvenceru je aplikace
Ableton Live, ptizplsobena zejména vytvafeni a Zivému provadéni nejriiznéjsich
rytmickych modeld a smyéek. Nabizi moznost tvorby smyéek z vlastnich
audiosoubort, moZnost jejich vrstveni a velké mnoZstvi néstrojd pro ovladani
jejich parametrl. Ableton Live nedovoluje praci s tradi¢ni hudebni notaci. Tato

aplikace je hojné vyuzivana zejména DJ a turntablisty.>*

51 Srov. kap. 3, s. 26.
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N 6O6 Broucci-1 [Broucci-1]

Grafické prostredi aplikace Ableton Live

4.6 Vytvoreni notového zapisu s moznosti nasledného tisku -
Finale, Sibelius

Digital audio workstations diky zabudovanym MIDI-sekvencerdm umoZfiuje na
rlzné Grovni provadét hudebni notaci, coZ je vyhodné v piipadé soucasného
vyuziti jinych funkci téchto aplikaci, napf. prace s audiem, ne-li pfimo
synchronizace s nim, ¢i zaroven dokonce s videem.’? Nicméné, pro vytvoreni
plnohodnotného notového zapisu s moznosti nasledného tisku slouzi specialni
notacni aplikace, z nichZ nejpouzivanéjsi jsou v soucasné dobé Finale a Sibelius.
UZivatel zde ma k dispozici pfednastavené notové osnovy, banky znakd a
grafickych symboll mnoha hudebnich styld a zanrl. MdZe si v8ak navrhnout

zcela nové usporadani a vzhled partitury, stejné jako vytvorit nebo importovat

52 Srov. obr. Prichazi boure, s. 32. Notovy zapis stejné jako elektronicka stopa skladby (castecné
zpracovavajici audiomaterial) byly vytvoreny v aplikaci Logic Pro.
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vlastni symboly. Samozrejmosti je prehrani notového zapisu pomoci
zabudovanych syntetickych zvuk(, a poéinaje aplikaci Finale 2008 je mozné
do partitury importovat audiosoubor (Mp3, WAVE). Notovy zapis lze tedy
od zacatku vytvaret v synchronizaci se zvukovou nahravkou.

Levné, ale zaroven samozrejmé méné vybavené verze téchto aplikaci,
které ovsem nepostradaji zakladni notacni funkce, jsou napf. Finale NotePad,
SongWriter, Printmusic Ci Allegro, a notacni aplikace nabizena zdarma, ovSem

bez grafického prostredi (ovladana textovymi prikazy) je GNU LilyPond.
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Grafické prostfedi aplikace Finale

4.7 Audiosyntéza v realném case a algoritmicka kompozice -
SuperCollider

Programovaci jazyk a prostfedi SuperCollider slouzi k audiosyntéze v realném
¢ase a algoritmické kompozici.>® Je distribuovan zdarma a s otevienym kodem,
takZe sami uZivatelé jej mohou dale upravovat, vylepSovat a ptizplsobovat své

vlastni potrfebé. Velkou prednosti je kompatibilita s mnoha jinymi

53 Srov. kap. 6.2, s. 55, 6.5, s. 67, 6.6, s. 69.
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programovacimi jazyky a aplikacemi. Skladatelé, hudebnici a také védci
pouzivaji SuperCollider k rlznym Géeldm - od sklddani hudby, vyvijeni

elektronickych nastrojd aZ po interaktivni instalace a vyzkum zvuku.

43



5 Spektraini otevienost

»Jednotlivé noty neznamenaji nic vic nez jen jednotlivd zrnka pisku - co je
dilezité, jsou obrysy masy," poznamenal Tristan Murail®* v souvislosti se svou
skladbou L’Esprit des Dunes pro syntetické zvuky a jedenact nastroji (1993-
1994). Uz z tohoto vyjadreni a prekladu ndzvu na ,Duch pise¢nych dun" je
zfejmé, o jakou otevienost se zde jedna. Fascinace prirodnimi objekty, procesy
a tradi¢ni kulturou oblasti Tibetu a Mongolska zde vSak nesehrala jen ulohu

inspiracni. Diky skladatelovu pouziti pocitacové technologie se stala pfimo

materidlem této skladby.

Tristan Murail

Tuto kapitolu vsSak zacnéme, i kdyz pravdépodobné trochu prekvapivé,
tvorbou Leode Janacka. Zpusob tviréi otevienosti tohoto skladatele totiz
s tématem spektralni analyzy Uzce souvisi a tvofi ndm k nému pFfimo
vychodisko. Jakkoli to pokazdé vyvolda Usmév zvlasté mezi janackovskymi
interprety (zdaleka ne jen Ceskymi), neoblomné vzyvajicimi syrovost, pravdivost

a silnou emocionalitu této hudby, trvdm na nazoru, Ze Janalek je zaroven

54 Tristan Murail, francouzsky skladatel (nar. 1947), svou tvorbou spojeny s tzv. spektraini hudbou. U zrodu
tohoto sméru stali dale Gérard Grisey a Hugues Dufourt.
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jednim z predchddct tzv. spektralistl. Nejde ani tak o jeho zndmé pozorovani
prirody ¢& snad zapisovani ptirodnich zvuki a jejich imitace pfimo
ve skladbach.”® Zplsob zachdzeni se zvukem (samoziejmé& vice & méné
v kontextu doby), neomylny cit pro jeho nastup, prib&h a doznéni, coz
se projevuje zejména v ramci pozdnich orchestralnich a opernich dél, vypovidaji
o skladatelové silném zvukové-akustickém zdjmu a mimoradné analytické
schopnosti. Svédci o tom také néktera povéstna jen obtizné proveditelna (nebo
vibec neproveditelnd) mista v partech jeho skladeb, kterd ¢asto imituji prirodni
zvuky - nebo jsou jimi alesponi silné inspirovana. Viz také nékteré zaznamenané
Janackovy komentare pri zkouskach, jako napf. ,..hrajte to jako vitr!™, tykajici
se rychlych pasazi ve flétnovém partu Sinfonietty. Nebudeme se dale poustét
do hypotéz typu: ,..co by Janadcek délal — mit dnesni technické moznosti",
nicméné& zminé&ni této paralely s vychodisky a hudebnim myslenim skladateld,
jako je pravé Tristan Murail, jsem pokladal za dllezité. Ostatné onu pfisloveénou
,Syrovost a pravdivost® mdZeme najit pravé i v Janackové zdjmu o akustiku a
psychoakustiku, prokazatelnou cetnymi dochovanymi dokumenty a hlavné jeho
teoretickym dilem. Zde pak nachazime naprostou shodu se ,spektralisty™ - jen

samoziejmeé na jiné technologické Urovni a s jinym védeckym potencialem.

A stejné jako v pripadé ,vétrné flétny" v Janackové Sinfonietté, pouha
empirickd analogie poustnich procesi s procesy hudebnimi, kterd se misty pfi
poslechu skladby L’Esprit des Dunes nabizi, by byla to nejexplicitnéjsi a
nejjednodussi, co bychom na tomto dile mohli pozorovat a obdivovat.
»~Spektralni hudba" (nebo jak tuto nepresnou a zavadéjici publicistickou nalepku
alespon trochu poopravil dalsi iniciator tohoto jiz 40 let starého fenoménu
Gérard Grisey - ,spektralni pristup"™) totiz zkouma prirodni jevy, inspiruje se jimi
Faktem ovSem je, Ze Tristana Muraila pousté odjakziva obzvlasté pritahovaly.
Sam jich béhem svého Zivota nékolik presel a v jeho dilech se pak zacaly
postupné objevovat obrazy a pripodobeni tohoto druhu. Zvlasté napadné je to
v jeho velké orchestralni skladbé Sables (,Pisky"), ale iv L’Esprit des Dunes
nalezneme napodobeni zndmych tajemnych, lidské hlasy pfipominajicich zvuka,

vyvolanych trfenim zrnek pisku, které Zene vitr proti sobé, a jiné poustni

vvvvvv

ornitolog zabyval zejména vyzkumem ptaciho zpévu a tyto poznatky poté uplatrioval ve své tvorbé.
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evokace. Znamenala-li pak Sables zrozeni Murailova charakteristického stylu,
typického pro jeho pozdéjsi skladby, pak L’Esprit des Dunes zastava v Murailové
dile jiné prvenstvi, mozna je&té zajimavéjéi a kazdopadné dileZité pro nade
téma, a to ve zcela explicitnim odkazu k hudbé jinych kultur. Zvukovy material,
ze kterého elektronicka stopa, a jak pozdéji uvidime, i partitura cerpaji, totiz
pochdzi ze vzorku tradi¢ni hudby Mongolska a Tibetu — coz jsou samoziejmé

mimo jiné oblasti vyznacujici se rozlehlymi poustémi.

V zahlavi partitury Murail demonstruje jesté jinou svoji otevienost, a to
vénovanim skladby pamatce Giacinta Scelsiho a Salvadora Daliho. V Scelsiho
silném zajmu o vnitini Zivot zvukd, ktery se nejvice projevuje v jeho radikalnich
dilech jako Quatre Piéces sur Une Seule Not, mUzeme najit pfimou paralelu
s tviréim ptistupem Tristana Muraila, ackoli konkrétni metody a vysledky t&chto
dvou skladateld jsou samozifejmé& velmi odliné, stejné jako se lidi jejich
osobnosti. Jak by se mohlo na prvni pohled nabizet, vénovani Dalimu pak
neznamena narazku na mnohé evokace rozsahlych poustnich ploch pinych
odcizeni, které se Casto objevuji na platnech tohoto vytvarnika. Ve skutecnosti
Murailova zminka odkazuje k Daliho filmu Visions de Haute Mongolie, ve kterém
se osamoceny objekt - kovovy uzavér pera - stava centrem pozornosti a je
oslavovan do takové miry, ze vytvori dojem Uplné oddéleného svéta. Tedy urcita
paralela s izolovanymi poustnimi oblastmi Mongolska, ale hlavné pravé bohatym
nitrem a mikrokosmem zvuku - tohoto zdanlivé nezivého a absolutniho

fenoménu.

Jak tedy Murail s nahranymi zvuky konkrétné pracoval? Vzorky prevazné
zpévu tibetskych mnichd, trubek dung chen, hebrejské harfy a mongolskych
alikvotnich pévch khé6mi byly nejprve nékolikrdt analyzovdny na pocitaci
pomoci metody suivi de partiels (sledovani alikvotnich ténd). Tato technika
umoznuje opravdu velmi podrobné a s velkou presnosti sledovat postupny vyvoj
jakychkoliv alikvotnich ténl - tedy ténd, které v pripadé takto pFirodnich (uméle
nevygenerovanych) zvuk( podle akustickych zadkonitosti zné&ji nad, a dokonce
i pod nejsilnéjSim zakladnim - fundamentalnim ténem a vytvareji jeho

charakteristickou barvu.
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L'Esprit des Dunes - Spektralni analyza nahravky mongolského alikvotniho zpévu

Informace z této analyzy je pak mozné zpétné pouzit pro modelovani
jinych zvukd. Vznika tak metoda hybridizace, diky které Ize produkovat zajimavé
a nové zvukové barvy pravé krizenim spektralnich (souhrnné alikvotnich)
charakteristik jednoho zvuku s druhym. ,Tato technika dovolila vytvorit
elektronické zvuky nového typu, jejichz neobvyklé zvukové vlastnosti pojimaly
vlastni Zivot akustickych zvukd. Umoznila taky skuteéné zasdhnout do vétsi
hloubky zvukl, skladdat je, podobné&, jako se sklddaji harmonie nebo melodie.
Kompozi¢ni akt tedy zasahoval do samotné dude zvuku.“*® DlleZité pak je,
Ze tyto technologie dovoluji zpracovat nejen elektronickou slozku dila - tedy
zvukovou stopu, ktera pri provedeni doplnuje tradi¢ni akustické nastroje, ale
poskytuje zaroveri véechny potifebné Gdaje pro vytvorfeni instrumentélnich partl
- tedy primo not, které potom interpretuji hraci na akustické nastroje. K tomu
poslouzila jind, tentokrat cisté kompozi¢ni pocitacova aplikace Patchwork, jinymi
specialisty i samotnym Murailem pozdéji upravena do uzivatelsky pristupnéjsi a

nazornéjsi verze OpenMusic.”’

56 Szendy, Peter: Tristan Murail. IRCAM - Centre Pompidou, Paris 2002, s. 143.
57 Srov. kap. 4.2, s. 36, 6.3, s. 58 a prilohu, s. 83.
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Schéma formy L'Esprit des Dunes

Tristan Murail ddvd ve svych skladbach velky dliraz na propojeni zvukové
barvy s harmonii. Diky virtuéznimu, kritickému a hlavné tviréimu ovladnuti vyse
nastinénych technologii a inspirovan akustickymi zakonitostmi se mu to
v L’Esprit des Dunes dari do takové miry, Ze se pfi poslechu skladby tyto dvé
slozky stavaji doslova od sebe neoddélitelnymi a tvofi dohromady jakysi
az neuvéritelné ,prirodné™ zné&jici celek. Je v tomto smyslu zajimavé srovnat
L’Esprit des Dunes se skladbou Désintégrations, vytvorenou o jedenact let drive,
a uvédomit si, jakym zplsobem a s jakym vysledkem v té&chto obou
objednavkach parizského IRCAM Murail vyuziva moznosti jednoho z nejvétsich
hudebné&-akusticky vyzkumnych institutd na svét&.>® ,0d doby mé prvni skladby
pro IRCAM, Désintégrations, se pocitacové technologie velmi vyvinuly. Stejné
jako tehdy, rovnéz v pripadé L’Esprit des Dunes vyplynuly zvukové a hudebni
struktury do velké miry z akustické analyzy. Ale zatimco u Désintégrations jsem
se musel spokojit se statickou analyzou reprezentujici jen jeden zvukovy
okamzik, nyni jsem byl schopen sledovat vyvoj zvuku s celym jeho Zivotem,
jeho mikromodulacemi."® Je tu vsak jesté jiné, neméné dlleZité prolnuti, které

opét prameni ze zplUsobu skladatelského postupu, a sice prolnuti elektronické a

58 Srov. pozn. 3, s. 12.

59 Szendy, P., op. cit., s. 143.
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akustické slozky dila. Jedna se zejména o revolucni dosazeni naprosto
kompaktniho, pruzného, rafinovaného a sofistikovaného zapojeni zvukové stopy
do instrumentdlniho zvuku - jev, ktery vSak zaroven logicky vyplyva pfimo
z podstaty onoho ,spektralniho pfistupu®.®® Ten totiz ke kazdému zvuku - at
instrumentalni, Ci elektronické povahy - pristupuje naprosto rovnocennym a
v urcitém smyslu slova opét ,prirodnim", & dokonce - vratime-li se k Janackovi

,pravdivym" zplsobem. PovaZuje ho nikoli za tradi¢né zakonzervovany
prefabrikat, urceny k pouhému exponovani, jeho permutacim ¢i jinym hudebnim
operacim, ale pfimo slovy Gérarda Griseye za ,zivy objekt se svym zrozenim,

zivotem a smrti®.

60 Tento fenomén Murail ve svych dalSich skladbach rozviji a dosahuje v ném obdivuhodné virtuozity, viz napf.
Partage des Eaux pro orchestr (1995).
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6 Otevrenost v tvorbé skladatelti mladé generace

6.1 Zachyceni nejasné hranice mezi hudbou a hlukem - Thomas
Aldrich

Tom pfrichazi k problematice tzv. spektralni hudby z jiného vychodiska, nez je
zvykem, a dosahuje svym pristupem pozoruhodného vysledku. Pri praci na
skladbé Cable Essence (2008) prekvapivé vyuzil jen jednu ze zakladnich a

jednoduchych aplikaci pro univerzalni nahravani a editaci zvuku Audacity.

Inspirace

Prvotnim podnétem mu byl vyrok Davida Lynche, proneseny pri diskusi
o Pendereckého hudbé. Slavny rezisér tehdy vyjadril svou fascinaci nejasnou
hranici mezi hudbou a hlukem. Tomovi se tento vyrok vryl do paméti a inspiroval
ho pri prochazkach industridlnimi oblastmi Haagu, kde naslouchal tovarnam a
strojim jako urditému soundtracku jeho existence. Zacal pfi tom intenzivné
vnimat typicky hucivy zvuk, casto pouzivany ve filmu a televizi, ktery mél
neodolatelny, jakoby narativni U¢inek na jeho emocni stav. Tom se rozhodl tento
efekt prozkoumat a uplatnit ho v instrumentalni skladbé - pravé na zdkladé
podnétd z filmd a nahrdvek industridlnich mist a mechanickych zvukd. To vée

pak pretransformované do vice ¢i méné tradi¢niho orchestralniho zhudebnéni.

PoFizeni zvukovych vzork

Tom stahl z internetu zvukové vzorky tovaren, domacich pfistroju (zejména pak
pracky pri zdimani) a sam ve svém byté pofidil nékolik nahravek ,pokojového
umu". Aby porovnal spektrum téchto zvukli se spektry hudebnich ndstrojq,
produkujicimi rovnéz hluky a sumy, poridil taky znacné mnozstvi nahravek bicich
nastrojd (tomtomy, bonga, gongy, tamtamy a &inely, hrané tenkymi hdlkami,
rdznymi druhy pali¢ek a metli¢ek, nehty apod.), dale elektrické kytary, silné
zkreslené efektem distortion a kruhovou modulaci, a nakonec jeho samotného,
vytvarejiciho rdzné druhy zvukl jako syé&eni, mlaskani atd. Pro spektralni
analyzu Tom pouzil program Audacity, ktery mu byl i pres urcitou nedetailnost a
hrubost schopen poskytnout nékolik typd grafi a znazornéni, diky kterym podle

vlastnich slov ziskal mnohotvarny pohled na kazdy zvuk.
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Nacrty pii srovnavani spekter nahranych zvukd, zejména jejich umovych oblasti, se spektry hudebnich nastrojt
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Pouziti pocitace, analyza

Po pe¢livém srovnani analyzy zvuku hudebnich néastroji, stroji a nakonec
i nékterych orchestralnich partitur a transkripci filmové hudby byl Tom schopen
dosahnout hudebné sugestivniho zvuku hudebniho souboru, ktery evokoval
pravé nehudebni zvuky znamé z bézného (méstského) Zzivota. Ackoli si Tom
uvédomoval moznost zachyceni ténovych vyek strojd pouhym sluchem, vyuzil
nakonec mnohem presnéjsi transkripci pomoci poéitace. Daléi dileZzitou vyhodou
pocitate byla urcitd nepredpojatost a neutralita, coz napomohlo k prekonani
nékterych dogmat tradi¢ni instrumentace, napf. udajné absence téonovych vysek
ve zvuku nevylad&nych bicich nastrojl, nebo pouéka, ze Sumy a ruchy musi mit
nutné& neharmonické spektrum (Tom pfi svém vyzkumu zjistil, Ze vétdina Sumu
ve skutecnosti prokazuje harmonické spektrum, jehoz nejsilnéjsi alikvoty
vytvareji intervaly, jen mirné se lisici od spektra normalnich ténd). Poéitad také
poukazal na nékteré pribuznosti v barvé zvuku, které by nutné nemusely byt
patrné z pouhého poslechu. V mnoha pfipadech analyza nehudebnich zvukd
odhalila skrytou harmonii, coz v podstaté vytvorilo zakladni princip skladby -

. 7 v o o 4
spojeni Sumu a ruchu s tony.

Sirsi souvislosti, basen

Podle Toma je zde jesté hlubsi souvislost mezi pocitacem a industridlnimi zvuky,
kterd se pravé odrazila v ndzvu skladby Cable Essence. Pocitate jsou samy
pfistroje, takZe jsou vhodné k tomu, aby ,naslouchaly® jinym pfistrojam.
Pouzivame je v nasem bézném Zzivoté ke komunikaci, mimo jiné jako idealni
nastroj pro prendseni informaci zvukem. Stejné tak v pripadé Cable Essence
pocitac¢ plnil roli jen jakéhosi prostrfednika, nakonec nevyuzitého ve vysledném
tvaru - skladba totiz neobsahuje elektronickou slozku. Byl ale nezbytnym
nastrojem pro dekddovani zprav vysilanych pristroji, aby tyto zpravy mohly byt

dale zprostredkovany akustickym, hudebnim médiem.

V dobé, kdy Tom pracoval na koncepci této skladby, napsal také kratkou

basen obsahujici nékteré z téchto myslenek:
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Posing in fine seeker mode,

Beth is capable.

Electrical ambience, emotions flow through.
Things not to be known

and seen...

cobalt blue,

cable essence.

Koncertni provedeni
Skladba Cable Essence byla provedena souborem The Big Ensemble za Fizeni

Roba Mantheyho v Nutshuis v Haagu (Nizozemsko) 8. listopadu 2008.
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Thomas Aldrich

Skladatel a akordeonista Thomas Aldrich se narodil v roce 1974 v Portlandu,
Maine (USA). Od utlého véku hral na klavir jazz a pozdéji tento obor i studoval.
Jazz a kompozice byly jeho hlavnimi obory rovnéz pri kratkém studiu na New
York University, aby vzapéti zahajil studium na Reed College v oboru ruska
literatura a dovrsil jej titulem B. A. V letech 1998-2004 navstévoval soukromé
lekce harmonie a kontrapunktu u Paula Caputa v New Yorku a sou&asné pUsobil
jako skladatel a akordeonista v nékolika newyorskych souborech. Od roku 2006
Zije v Haagu (Nizozemsko), kde je studentem skladby na Royal Conservatoire.

Mezi jeho profesory patfi Gilius van Bergeijk, Yannis Kyriakides a Cornelis de
Bondt.
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6.2 Pokus o slozeni skladatele - Fabien Lévy

».Je mozné slozit jakéhosi miniskladatele?" pta se Fabien. A UspéSnym, stejné
jako originalnim pokusem o odpovéd mu je skladba SOLILOQUE o [X, X, X a X],
kterou spolu se svymi kolegy vytvoril v roce 2002 za pomoci aplikace

SuperCollider.

Nazev vysvétluje ideu

V nazvu skladby SOLILOQUE o [X, X, X a X] jsou vzdy vSechna X nahrazena
prvnim pismenem jmen skladatell, z jejichz skladeb jsou pouzity vzorky.
Napfriklad SOLILOQUE o Ludwigovi, Wolfgangovi a LeoSovi. Ve své podstaté toto
dilo neni skladba, ale spis metapartitura, kterou pocita¢ v redlném case vytvari
z analyzy Uryvkl ostatnich skladeb koncertu. To znamena, Ze vysledny tvar je
koncert od koncertu odliSny. Nejen proto, Ze materidl, ze kterého se tato
mozaika sklada, ma svij plvod ve zvukovych vlastnostech jinych skladeb, ale

také proto, Ze samo usporadani této mozaiky se fidi analyzou vzorka.
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Meta-partitura skladby SOLILOQUE o [X, X, X, a X], kterou Fabien vytvoril v aplikaci SuperCollider za pomoci Thomaase
Seeliga (hudebni asistence), Frederica Roskama (aplikace na platformu OSX) a Thomase Nolla (matematické operace)
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Zdanlivy a skutecny zameér

Uryvky ostatnich skladeb koncertu, pouZité v této skladb&, nesmi byt deldi ne
20 vtefin a mohou obsahovat tfeba jen akord, urcity signal apod. Zdmérem zde
neni, aby posluchac tyto Uryvky rozeznaval. Jde spiSe o zachovani jejich ducha,
charakteru, aby se z nich mohla vytvorit metapartitura a poté byly pouzity jako
nastroje k interpretaci této partitury. Cilem je také pfi kazdém provedeni
sestavit skladbu mirné odliSnou (nebo presnéji reCeno, mirné odliSnou
interpretaci stejné skladby). Nicméné, styl této skladby zlstava stale stejny, bez
jakéhokoli prvku nahody, zkratka styl FabienQv. Jinymi slovy, neni to poé&ita¢, co
provadi koncert, ale koncert, ktery provadi skladbu - skladbu SOLILOQUE.

Kompozi¢ni metody

Tento projekt metaskladby, zavisejici na kontextu, ve kterém se skladba
provozuje, dovolil Fabienovi dale rozvinout a zobecnit nékteré dosavadni
kompozi¢ni metody, které do té doby pouzival ve své instrumentalni tvorbé. Tyto
metody jsou zde nicméné pretvareny na zakladé fenoménu zvuku. Zaroven
ovSem tyto metody vice nez srytmem, ténem a dynamikou pracuji
s akustickymi a psychoakustickymi parametry zvuku. Nejsou zalozeny na
ténech, ale na zvukovych objektech. Ne na rytmu, ale na délce zvukl a jejich
umisténi pfi ¢teni (pocitacem). Ne na intervalech, ale na rychlosti ¢teni. Ne na

zvukovych nuancich, ale na intenzité, filtraci a prostoru.
Koncertni provedeni

Premiéra skladby SOLILOQUE o [X, X, X a X] se uskutecnila 6. ¢ervence 2002

ve Staatsbank v Berliné v ramci akce Festival Inventionen.
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Fabien Lévy

Skladatel a pedagog Fabien Lévy se narodil v roce 1968 v Pafrizi. Studoval
skladbu u Gérarda Griseye na pafizské konzervatofi a plsobil jako composer-in-
residence ve Villa Medici - French Academy v Rimé a v rémci aplikace DAAD
v Berliné. Jeho skladby, vydané nakladatelstvimi Billaudot a Ricordi Germany,
byly provedeny télesy, jako jsou I'Itinéraire, London Sinfonietta, Ensemble
Modern of Frankfurt, Argento Ensemble, Habanera Quartet, Tokyo Philharmonic
Orchestra, Berlin Radio Symphony Orchestra aj. V roce 2004 ziskal cenu
Forderpreis v soutézi Ernst von Siemens Foundation for Music. V letech 2004-
2006 vyucoval orchestraci na Hochschule fiir Musik Hanns-Eisler v Berliné.
V soucCasné dobé je asistentem profesora skladby na Columbia University v New

Yorku. (http://www.fabienlevy.net)
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6.3 Prolnuti elektroniky s hudebnimi nastroji — Jifi Kaderabek

Ve své skladbé Basic Prague pro sampler a komorni soubor z roku 2007 jsem
se pokousel o co nejdokonalejsi prolnuti zvuku elektroniky s akustickymi
hudebnimi nastroji a vytvoreni co nejkompaktnéjsiho celku. Jako metodu jsem
zvolil na jedné strané odebrani Casti spektra ve zvuku elektroniky a nahrazeni
téchto chybéjicich frekvenci hudebnimi nastroji, a na druhé strané zalozeni partu
elektroniky i hudebnich nastroji na jednom spole¢ném zaklad&. PouZil jsem

k tomu aplikace Spear, OpenMusic, Cubase a Finale.

Mimohudebni idea, angazovanost skladby

»...jedna z nejpopuldrnéjsich destinaci na svété, pysnici se velkolepou smésici
historické architektury, Zivymi restauracemi, bary, kavarnami, prekvapivé
pulzujicim nocnim zivotem a bohatym kulturnim programem" - stoji anglicky na
turistickém internetovém serveru Basic Prague. Vyrazil jsem tedy jednoho
kvétnového velera do samotného srdce Starého Mésta a nahraval. Karldv most,
Karlovy lazné, Karlova ulice a Staroméstské nameésti - nikde jsem nenarazil na
Lkulturni program" v pravém slova smyslu, a dokonce iona ,historicka
architektura“ jako by slouzila jen jako kulisa ke vsem ostatnim, agresivné
dominujicim polozkam onoho vyctu. S postupujicim velerem se Zadany typ

turistl nechaval touto nabidkou zlakat...

Realizace ideje, spektralni analyza
Elektronickou slozku skladby tvoFi préavé tyto nahrané vzorky, v ptvodni podobé
nebo v aplikaci Cubase jen mirné upravené (sestfihané, vzajemné zretézené,
repetované Ci dynamicky zkorigované), a soucasné mista, zvlasté ve slabsi
dynamice, kde je tento zvukovy materidl zpomalovan nebo zrychlovan (a tak
roztahovan, ¢&i smrstovan). Zaroven je mu v aplikaci Spear odebrana urcita
oblast jeho spektra a tyto chybéjici frekvence jsou pak v partiture nahrazeny
akustickymi nastroji.

Ostatni tény a zvukové efekty nastroji ovdem rovné&z vyplyvaji
ze spektralni analyzy vzorkd ¢&i alespori jejich intuitivniho doplnéni, zvyraznéni,
nebo naopak kontrapozice. Tento proces probéhl v aplikaci pocitacem

podporované skladby OpenMusic a notacnim softwaru Finale. Vyuzil jsem toho,
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Zze tyto dva programy spolu vyhodné komunikuji a je tak mozné

z OpenMusic jednodusSe importovat do Finale a naopak.
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Samotny kompozicni proces

Takto ziskané ténové - zvukové - objekty se potom staly zakladnimi prvky,
jakymisi motivy skladby. DdleZitost t&chto jednotlivych motivl v rdmci celé
skladby (nehledé na to, jsou-li akustické, ¢i elektronické povahy), jejich
postupny vyvoj a mira formotvornosti jsou intuitivni, stejné jako samotna
forma. PFi poslechu skladby upoutd dramaticky a misty az agresivni charakter
hudby, coz je vSak pouhym vysledkem snahy o naplnéni zvolené mimohudebni
ideje a s technologickou strankou kompozi¢niho procesu to souvisi jen vzdalené

¢i vlbec.

Spousténi vzork

Zvukové vzorky se pri provedeni skladby prehravaji - pokud mozno - pomoci
sampleru, k ¢emuz ostatné odkazuje samotny ndazev skladby. Jediné toto
zafizeni zajistuje okamzité a spolehlivé spusténi i pfi rychlém sledu po sobé
jdoucich vzorkl, co? je pfipad zavéru skladby. Je oviem moZné, i kdyZ méné
praktické, vzorky spoustét primo v pocitaci s jakymkoli nainstalovanym béznym
prehravacem (QuickTime Player, Real Player, Windows Media Player apod.) jako

prosté zvukové soubory (nicméné s 24bitovou hloubkou).
Koncertni provedeni

Skladba Basic Prague pro sampler a komorni soubor byla v premiére provedena

souborem Ensemble MoEns 18. listopadu 2007 v Roxy-NoD v Praze.
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Jiri Kaderabek

Skladatel Jifi Kaderabek se narodil v roce 1978 ve Zliné. Vystudoval skladbu,

klavir a zpév na Konzervatofi Jaroslava Jezka v Praze a poté skladbu na
Akademii muzickych uméni v Praze, Royal Conservatoire v Haagu a Columbia
University v New Yorku. Z(&astnil se skladatelskych workshopd, pobytl
i soukromych konzultaci v Ceské republice, Nizozemsku, Francii, Italii a USA.
Jeho skladby objednavaji a uvadéji télesa BBC Symphony Orchestra, Prazska
komorni filharmonie, Ostravskd Banda, Orchestr Berg, New Juilliard Ensemble,
Fourbythree, Sybarite5, Ensemble Calliopée, Fama Quartet; festivaly MoMA
Summergarden, Moving Sounds, Music with a View, Ostravské dny, Contempuls;
rozhlasové stanice BBC, WKCR (USA), Cesky rozhlas, VPRO (Nizozemsko) aj.
Ziskal ceny ve skladatelskych soutézich Shipley Arts Festival Composition
Competition (2010), Zenith Composers Competition (2009), Antonin Dvorak
Composition Competition (2010), Mezinarodniho festivalu cimbalu (2008),
Ceského rozhlasu (2006) aj. Ve své tvorbé konfrontuje rdzné kompozi¢ni
pristupy, Casto integruje principy nebo fragmenty historické, stejné jako
jazzové, popové a rockové hudby. Pracuje rovnéz s nahranymi realnymi zvuky,
zakomponovanymi do hudebni struktury, vyuziva divadelni prvky a posledni
dobou i video. Casto do provedeni svych skladeb zapojuje sebe, jako klaviristu ¢i

zpévaka. (www.jirikaderabek.com)
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6.4 Skladba jako soucast instalace — Michael Flade

Spiel: Seltsam Attraktiv pro klavir, housle, violoncello a zvukovou instalaci
z roku 2008 Michael koncipoval jako dilo, které je urceno k provadéni v ramci
jakési vétsi skladby — zvukové instalace, jez je tak vlastné zaroven jeji nedilnou
soucasti. Skladba a instalace jsou pak natolik interaktivni, Ze veskery pouzity
material pochazi prfimo z dané koncertni mistnosti. Aplikace Max/MSP se zde
vyuziva jako generdtor chaotického pteskupovani nahranych vzork( a prehrava¢

takto zpracovaného zvuku.

Koncepce instalace

Materidlem z dané koncertni mistnosti se mysli nejen zvuk hudebnich nastrojd
pfi provedeni ostatnich skladeb koncertu, ale zaroven jakykoli (nezadouci) hluk
na pddiu, Sum, potlesk publika apod.

Mikrofon nahrava v urcitych casovych intervalech kratké useky vsech
té&chto zvukdl, a to jiz pfed tim, nez publikum vejde do salu. Jednotlivé véty sk-
ladby jsou pak rozlozeny do celé délky koncertu, coz znamena, Ze ostatni sk-
ladby se hraji mezi témito vétami. Zatimco nahravani probiha béhem celého
koncertu, reprodukce se uplatfiuje jen v prib&hu jednotlivych vét této skladby,

v prestavkach mezi véemi skladbami a o hlavni prestavce v plice koncertu.

Koncepce skladby, elektronika

Kazda véta ma svoji specifickou kombinaci hudebnich nastrojd a elektroniky:
« klavir, housle, elektronika
« solo elektronika
« klavir, housle, violoncello, elektronika

« klavir, elektronika

Part elektroniky zde predstavuje aplikace Max/MSP, v redlném Ccase
zpracovavajici nahrand data a nasledné vytvarejici ctyrkandlovy zvuk. Jeji
funkce je ve vSech vétach v podstaté stejnda, kromé mirnych odliSnosti
ve zvukové hustotd. Vyuziva se takovy zplsob pretvareni zvukd, ktery dovoluje
reprodukovat plvodni, nezmé&né&né zvuky, stejné jako vytvafet velmi zmé&néné

zvuky a velké mnozstvi zvukd mezi témito dvéma extrémy. Hlavnim zplsobem
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pretvateni zvukd je jejich Easové zkracovani a filtrovani uréitych frekvenci

v bodé, kdy dosahnou svého dynamického vrcholu.

Uplatnéni teorie chaosu

Skladba je inspirovdana matematickou teorii chaosu a sama tuto teorii v redlném
¢ase vyuziva. Tykd seto jednak naprogramovaného algoritmu pocitace,
ovladaného tzv. Lorenzovym ,podivhym" atraktorem, ale zaroven se teorie
chaosu odraZi i v partech akustickych nastrojd. Hra¢i maji nékolik stranek zapisu
a v kazdé vété skladby pouzivaji tfi stranky podle svého vybéru. Na zdkladé
jedné stranky jsou vzdy stanovena pravidla, napf. pokud prfechazi jeden hrac na
urcitou stranku, vSichni ostatni hraci musi prejit na jinou konkrétni stranku

apod.

Kanal Kanal

Publikum

Publikum

Kanal Kanal
3 4

Rozestavéni souboru a reprodukce ¢tyrkanalového zvuku z pocitade
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Ukézka zépisu skladby Spiel: Seltsam Attraktiv. Cisla a pismena v malych rdmedcich znamenaji pokyny ohledné

pouziti stranek
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Koncertni provedeni
Skladbu Spiel: Seltsam Attraktiv pro klavir, housle, violoncello a zvukovou
instalaci provedlo v premiére Klaviertrio Elole 28. listopadu 2008 v Riesa Efau

Eigenzeit v Drazdanech.
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Michael Flade

Skladatel a pedagog Michael Flade se narodil v roce 1975 v Drazdanech.
Vystudoval klavir, skladbu a hudebni teorii na konzervatoti G. F. Handela v Halle
a Hochschule fur Musik Carl Maria von Webera v Drazdanech. Rok také studoval
u Nils Vigelanda v Manhattan School of Music v New Yorku. V Némecku ziskal
nékolik skladatelskych stipendii a v roce 2001 mu byla udélena cena Forderpreis
v soutézi Deutschen Komponistenverband pro mladé skladatele. Jeho dila
z posledni doby jsou zamérena na vztah instrumentalni hudby a live-electronics.
stejné jako svobodu interpretd v rdmci interaktivnich situaci. Kromé& jeho
skladatelské cinnosti je jiz 10 let pedagogicky aktivni v oboru hudebni teorie, a
to jak v Hochschule fiir Musik Carl Maria von Webera v Drazdanech, tak na
jinych univerzitdch v Drazdanech a Halle. V letech 2006-2008 pUsobil jako
vedouci a lektor v oboru elektronické hudby v drazdanském centru Studio fir
Elektronische Musik. Od roku 2010 je docentem pro sluchovou vychovu

v Staatliche Hochschule flr Musik und Darstellende Kunst ve Stuttgartu.
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6.5 Improvizace s pocitacem - Robert Blatt

V letech 2006-2008 se Robert =zabyval vyvojem nékolika pocitacovych
grafickych prostredi zalozenych na aplikaci SuperCollider, uréenych k ovladani
live-electronics pri improvizaci. Jednim z nich byl pokus o udrzeni jednoty
materialu, ktery improvizator vytvari v prib&hu své hry. Program nahrava kazdy
zvuk, jejz improvizator zahraje, a zpétné ho prehravd z reproduktorl v sale.
Takto nuti hrade k neustalé konfrontaci s materidlem, ktery uZz v pribé&hu své

hry vytvoril.

Princip, popis aplikace

Program se ovlada v grafickém prostfedi umozfiujicim nastavit prib&h pomé&rné
velkého poctu zvukovych parametrl, jeZ pak fidi jednotlivé slozky live-
electronics. Jedna se o Ctyfi hlavni ovladace, z nichz kazdému je umoznéno
nastavit délku casu mezi jednotlivymi udalostmi, které jsou prehravany
(events), délku kazdé udalosti, jeji hlasitost a vzorkovaci frekvenci (sample
rate), kterou pocitac pro prehrani udalosti pouzije. Toto vSe je zaneseno
do grafu, kde osa x je ¢as a osa y je hodnota jednotlivych parametrd. To
znamena, kazdy parametr se da prednastavit tak, aby se v ramci improvizace

rozeb&hl v dany moment a uré&itym zplsobem.

ey Record and Playback

Global Volume | [ 1 Length in Minutes | H 10
Wait Time 1o Start Recarding || .01 Wait Time to Start Playback 1 05

5
reset
Time Between Events

a

63"
reset
Length of Events

reset
Amplitude of Events

8.8

4

B St A oAV L R N AR N
Sample Rate [ RN | il Il IR L AR A L

Playback from Buffer

Higher Bounds|1 ‘ B
Lower Bounds |0 u

Push to Start In 8 Out 20 Statistical Weighting for Playback Start Position ¥ Probability Towards Now Number of Inputs. =
7%,
L 7|

Grafické prostredi Robertovy aplikace pro improvizaci zalozené na aplikaci SuperCollider

67



Lze tu také urcit, od jakého mista v nahraném zvukovém materialu pro-
gram zacne zdznam prehravat. Celkova délka improvizace miZe byt stanovena
predem, a rovnéz polet hracd je naprosto libovolny, omezeny jen maximalnim

poctem mikrofond, které se daji pfipojit k dané zvukové karté pocitace.

Realizace, koncertni provedeni

V roce 2008 Robert vytvoril aplikaci pro skladbu Long Term Potential a provedl ji
spolu se souborem Unused Lexical Variable (jehoZ je sam ¢lenem jako kytarista)
v Cervenci 2008 v Seattlu, Washington (USA).
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6.6 Modifikace hlasu v realném c¢ase — Robert Blatt

V Robertové skladbé In Other Words pro sopran a live-electronics z roku 2009
dochazi k postupnému rozkladu textu. Nejdrive tento rozklad probihd jakoby
linedrné a text se krok za krokem stdva vice a vice nesrozumitelnym kvili
zménam v poradi slov, prodluzovanim slabik a oddélovanim urcitych souhldsek a
samohlasek. Zamérem je pomaly prerod jazyka v pouhy zvuk. Vyuzita pfi tom
byla opét aplikace SuperCollider.

Vychozi idea, prace s textem
PFimo ve skladbé Robert vyuziva tfi uryvky textu z knihy Les Mots et Les Choses
Michela Foucaulta:

,Jedno nemulZe byt zredukovadno do smyslu druhého. Je bldhové si
myslet, ze fikame to, co vidime. Co vidime, nikdy nevyjadri to, co fikame."

»...a pfihodny nazev, v tomto konkrétnim kontextu, je jen lest: dava nam
prst, se kterym mizeme ukazat..."

»...prehnout jeden pres druhy, jako by to byly ekvivalenty."

Tato slova byla vynata z mista v knize, kde se Foucault pokousi
analyzovat obraz, jehoz autorem je Diego Velazquez. Narazi zde na neschopnost
jazyka popsat néco, co lezi vyhradné ve vizualni roviné. ,Obraz spociva v tom,
co vidime, a ne v tom, co fikdme." Robert se pak pokousi prenést problematicky
vztah mezi jazykem a zrakem na vztah mezi jazykem a sluchem, protoze zrak

i sluch patfi do domény vnimani, ne poznani.

Realizace, elektronika
Elektronicka slozka skladby je zaloZena vyhradné na rGznych zpracovanich hlasu
sopranistky v redlném case. Tato zpracovani vychazeji z myslenky rozsifeni
moznosti hlasu, pfi kterém kazdy elektronicky zvuk uréitym zplsobem obsahuje
specifické vlastnosti hlasu konkrétni sopranistky, kterd zrovna skladbu provadi.
PFi provedeni skladby sedi sopranistka na pddiu s mikrofonem a notebookem.

Z notebooku je postupné spousténo 60 samostatnych pocitacovych
udalosti (events), jejichZ funkci je za&it a ukondcit rdzné polyfonické modifikace
hlasu. Nejéast&jsim zplsobem je pfi tom zaznamenani hlasu a provedeni

Fourierovy transformace této nahravky (prevod cCasu a délky do frekvence).
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Takto ziskana data jsou pak upravena tak, aby vytvorila extrémné dlouhé
vokalni atvary, které vsak stale zachovavaji originalni ténovou vysku. Témto
Utvardm je potom ténova vyska ménéna, zatimco jejich rychlost je zachovéna,
nebo se méni oba parametry zaroven.

Néktera data jsou navic zaznamendana a v danych momentech znovu
prehrana, jako urcity snimek, momentka hlasu sopranistky. Zpév je celou dobu
pocitatem nahravan a s kazdym spusténim udalosti, ktery sopranistka na scéné
provede, je do nahravky zanesena Casova poznamka (time marker). Diky tomu
je mozné zpracovavat v realném case materidl, ktery byl zaznamenan pred
malou chvili, stejné jako mnoha minutami. Tim padem vsSechno, co slySime
v elektronické slozce této skladby, je vzdy jen urcitd modifikace hlasu

sopranistky.
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Koncertni provedeni
Premiéru skladby In Other Words provedla sopranistka Emma Brownova

v kvétnu 2009 v ramci koncertu na Royal Conservatoire v nizozemském Haagu.
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Robert Blatt
Skladatel a kytarista Robert Blatt se narodil v roce 1984 v Anaheimu, Kalifornie

(USA), a vyrQstal v Portlandu, Oregon (USA). Ziskal titul Bc. na University of
Washington, kde studoval klasickou kytaru u Stevena Novacka a skladbu u Toma
Nakera a Juana Pampina. ZG&astnil se nékolika workshopl improvizace, kde
mezi jeho lektory patfili Gust Burns, Wally Shoup, Chris Stover a Vic Rawlings.
Po prestéhovani do Evropy ziskal titul MA na Royal Conservatoire v Haagu
(Nizozemsko), kde byli jeho profesory Gilius van Bergijk a Cornelis de Bondt. Na
University of Washington mu bylo v letech 2004-2006 udéleno stipendium
Annual Dean’s List a v obdobi let 2004 a 2005 Marsh Scholarship. Déle ziskal
Artist Assistantship Residency od Jack Straw Productions a stipendium pro
studenty mimo Evropskou unii od Royal Conservatoire v Haagu. Jeho doménou
je tvorba sdélové, komorni a elektroakustické hudby a jeho skladby byly
provedeny soubory jako Asko/Schénberg Ensemble nebo Ensemble Modelo62.
Jako kytarista se vénuje interpretaci a improvizaci v ramci soucasné vazné

hudby a noise/rockové hudby. (http://www.myspace.com/robertblattmusic)
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6.7 Zvukova destrukce a rekonstrukce — Ann Cleareova

Nazev skladby I Am Not a Clockmaker Either pro akordeon a elektroniku z roku
2009 je citdtem ze zapisk( skladatele Mortona Feldmana. Naznaluje zde
vyzkum zvukovych, ¢&asovych a prostorovych struktur a jejich prib&zné
se méniciho poradi, pretvarejiciho tyto struktury v nové zvukové tvary. Ann
se kompozici této skladby zabyvala na stazi v parizském IRCAM a pouzila pfi
tom aplikaci Max/MSP.

Vychozi predstava

Sama Ann svlj zamé&r popisuje nejvystizn&ji a navic barvité: ,Skladba se dava
do pohybu fyzickou silou, rozsekavajici akordeon na ostré stfepy nebo jiny
materidl, a znovu je pak sklada do Uplné nového usporadani. Jako by nékdo vzal
kusy rozbitého vejce a znovu je slepil dohromady tak, zeje témér
nerozpoznatelny pQvodni ovalny tvar. Nicméné&, toto rozsekavani zarover
znamena rozpad. Zatimco urcity zvukovy prvek dominuje, je vzapéti prerusen
jinym prvkem, ¢imz se vynofi nové usporadani. Kazdému elementu rozpadu je
tak urcen novy kontext v ramci nového usporadani. Tento proces vytvari pohyb,
ktery se lame, protrhava, odklofiuje, zavinuje a sviji do sebe, takze fragmenty
akordeonu jsou vzajemné drceny a vifi jeden okolo druhého jako mraky, rotuji a
vytadi se naruby. Také prostor, ve kterém jsou tyto objekty se svymi sméry
umistény, je prab&zné prehodnocovdn, jako by se rozvijel jakysi prostorovy
pohyb, jiné vnéjsi vlivy, které se vSim dale michaji. Tyto posuny v perspektivé
pak umoziuji priblizit se - nebo naopak oddalit - od jednotlivych fragmentd

rekonstruovaného akordeonu."

Realizace, elektronika

Elektronickda slozka skladby obsahuje na jedné strané prednahrané zvukové
soubory a na druhé strané live-processing, naprogramovany v aplikaci Max/MSP,
diky némuz se v redlném cCase pretvari zvuk akordeonu. Vysledkem je
osmikanalovy zvuk, reprodukovany po obvodu koncertniho salu. Jak nahravky,

tak live-processing jsou spoustény rovnéz aplikaci Max/MSP.
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Naprogramovani aplikace Max/MSP pro piehrévani pfednahranych zvukovych soubortl a zarover spousténi procesd,

modifikujicich v redlném Case zvuk akordeonu

Notace, ovladani elektroniky

V partiture jsou zaneseny symboly pro pedal udavajici, ve kterém misté se ma
pedal seslapnout a zda se jim ma spustit pfehrani zvukového souboru nebo live-
processing. Tyto elektronické udalosti (events) mohou byt spoustény dvéma
zpUsoby. Bud praveé diky pedalu piimo na pédiu samotnym hrac¢em na akordeon,
nebo asistentem sedicim kdekoli jinde v sdle, ktery sleduje partituru a na

prislusnych mistech ve skladbé macka mezernik na klavesnici pocitace.
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Symboly pro ovladani elektroniky v partiture I Am Not a Clockmaker Either

Koncertni provedeni
Skladbu I Am Not a Clockmaker Either proved| v premiéfe akordeonista Magali

VIV,

Boissier v IRCAM v Parizi 1. dubna 2009.
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Ann Cleareova

Skladatelka Ann Cleareova se narodila v roce 1983 v County Offaly v Irsku a
v soucasné dobé zije v Cambridge, Massachusetts (USA). V roce 2005 ziskala
titul Bmus na University College Cork, kde ji zaroven bylo udéleno ocenéni Mary
V. Harte Memorial Prize. Na University College Cork, kde studovala skladbu
u Johna Godfreye a Jesseho Ronneaua, ziskala o tfi roky pozdé&;ji titul M. Phil. in
Composition a také zde dva roky vyucovala. Jeji skladby byly provedeny na
rlznych mistech v Evrop&, na Novém Zélandu a v USA soubory a sélisty, jako
jsou Ensemble SurPlus a 175 East. Mezi jeji soucasné a budouci projekty patfi
skladby pro klarinetistu Carola McGonnella, The Argento Ensemble, Neue
Vocalsolisten Stuttgart a Elision Ensemble. Ziskala skladatelské ceny College
Scholar Title (UCC 2006), The IMRO/Feis Ceoil Composition Competition (2007),
The West Cork Chamber Music Festival Composer Awards (2008), Bank of Ire-
land Millennium Scholar (2009) a r(zné granty a stipendia, napf. The Arts
Council Ireland a The Arts Office of Offaly County Council. Cty¥i roky pracovala
jako composer-in-residence pri The Cork International Choral Festival. V letech
2008-2009 se zucastnila staze v parizském IRCAM, kde absolvovala seminare a
soukromé konzultace u skladatell, jako jsou Yan Maresz, Philippe Hurel, Marco
Stroppa a Philippe Manoury. V zari 2009 se prestéhovala do USA a zahdjila
doktorské studium skladby na Harvard University. Jejimi Skoliteli jsou Chaya

Czernowinova a Hans Tutschku.
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Gérard Grisey® prohlasil: ,Jsme muzikanti a ndS model neni literatura, hudba
nebo matematika, zvuk, a ne divadlo, vizualni uméni, kvantova fyzika, geologie,
astrologie nebo akupunktura..“ (Fineberg 2006, s. 105) Podobné volani
po Cistoté mysSleni, ale casto isamotného hudebniho stylu, radikalnimu
zastaveni estetické roztristénosti a nekoncentrovanosti zaznamename u spousty
tvircd i celych smérd. Témto snahdm je spole¢nd touha vymezit se, ziskat
prostor a stat se nécim, ale zaroven to také znamena zaméreni se na remeslo,

poctivost, urcitou konkrétni, hmatatelnou a hodnotitelnou schopnost.

MoZna mi nejde o trvani na tom, byt muzikantem, kazdopadné predstava,
Ze se cely zivot moje tvorba soustfedi jen Cisté na tony, na hudbu, mé prfimo
dé&si. Vzdyt i Tristan Murail, jeden z nejbliz&ich Griseyovych spolupracovnikd a
spoluzakladateld sméru, kterému fikdme spektrdlni hudba®, se nakonec
od tohoto vychoziho pfistupu odvraci, aniz by vSak opustil vynalezené techniky a
zpUsob pfemysleni nad zvukem. V L’Esprit des Dunes vyuziva vzorky nahravek
tibetskych mnichd a mongolskych alikvotnich p&vcl a pfi praci na skladbé
Partage des Eaux (1995) zase nahrava, analyzuje a v partitufe pak dokonce
imituje zvuk morskych vin tristicich se o Utes. Schvalné zde davam priklad
Tristana Muraila, jehoz hudbu mzeme co do stylu stale vice & méné povaZovat
za Cistou a navic se odvoldvajici k sedmdesatym letdm ve Francii, kdy pravé
spektralismus zapoustél kofeny. Ale co teprve tvorba skladatell, jako jsou
Franghiz Ali-Zadeh (nar. 1947), kombinujici kompozi¢ni techniky druhé videriské
Skoly s azerbajdzanskou tradi¢ni hudbou, Gavin Bryars (nar. 1943) se zasadnim
vyuZitim prvkyd a hlavné principd jazzové hudby, & skladatelé stavici sva dila na
divadelnich zakladech, jako je Heiner Goebbels®?, videu, jako jsou Phil Niblock®,

Michel van der Aa®®, & grafickych objektech, jako je Earle Brown®. Casto ani

61 Srov. kap. 5, s. 44.

62 Srov. pozn. 54, s. 44.

63 Srov. kap. 2, s. 18.

64 Srov. pozn. 8, s. 16.

65 Michel van der Aa (nar. 1970) je nizozemsky skladatel prevazné scénickych a multimedialnich dél.

66 Earle Brown (1926-2002) byl americky skladatel, pracujici s vlastnim systémem grafického zaznamu
hudby.
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nejsme schopni uréit, zda je vysledek takovéhoto tviréiho procesu skladba,
hudebni divadlo, projekce nebo performance, a né&ktefi z autorl téchto dé&l sami
vymysli pro své formy nové a casto podivuhodné, az bizarni nazvy, coz je uz
samo o sobé& akt zaznamenanihodné svobody a volnosti. Ostatn& muZeme Fici,
Zze jsme se problematice otevrenosti vénovali pravé proto, ackoli to bude znit
zdanlivé paradoxné, abychom zjistili, do jaké miry je mozné do tvorby svobodné
otisknout sebe sama, nasi vlastni existenci v celé své komplexnosti a
pravdivosti. Své pozorovani a fascinaci okolnim svétem: makrokosmos
i mikrokosmos prirody, umeéleckd dila ze stejnych, blizkych ¢&i  naprosto
vzdalenych obord ¢ novd média a technologie. Jak vyjadfit to, co je ndm
vrozené a co skutecné citime, a odhodit to, co je jen osvojené a ziskané
studiem, tedy jak by se mélo tvofit. Nové technologie, a zejména pocitac¢, pak
maji moc poslouzit k realizaci takovychto tvGréich zdmérQ a nékdy i jejich vznik

primo podminuji, coz bylo druhé zastresujici téma této prace.

Samozfejmé&, 2adny z uvedenych tviréich zplsobld a technologii
nezarucuje kvalitu vysledku, a ani jsme se zde o takové hodnoceni nepokouseli.
To, zeshleddme dilo mimoradné oteviené a treba zaraditelné
do postmodernismu, ¢i naopak uzaviené do neoromantismu, neznamena
automaticky zadné hodnotici kritérium. Vzdyt by nakonec nedalo tolik prace
najit v ceské i svétové hudebni literature mnohé pokusy o postmoderni dila,
jejichz vysledkem bylo pouhé uviznuti kdesi na pomezi polystylovosti, kolaze a
akademického serialismu. Bez hlubSich znalosti a zkuSenosti s pouzitymi zanry ci
technologiemi, a zaroven tedy urcitého nadhledu nad témito fenomény, a také
barevného slySeni vyplyvajiciho ze studia novéjsi hudby, skladatelé snadno
prokazou vice krecovité snahy o ,modernost" nez originalitu, reflexi soucasnosti,
vtip & sdélnost.®”” Dokonce ani onen ,spektralni pfistup® nemlzeme obecné&
hodnotit pozitivné, slySime-li dnes a denné na koncertech soudobé hudby
po celém svété tolik technologicky a remesiné dokonale zvladnutych, ale

ve vysledku stejné tak dokonale nudnych a zbyte&nych kopii skladateld, jako

67 Pozadavek dokonalého femesiného zvladnuti vSech jednotlivych slozek dila a jeho stylovych poloh eliminuje
naopak i fady tvircl prevazné orientovanych na populdrni 2anry & jazz. Tito skladatelé nejsou dostate&né
seznameni s technikami vazné hudby a zvlasté jim chybi zkuSenosti s vétSimi Casovymi plochami.
Za vdechny autory podobné& nedokonalych, ackoli stylové rlznorodych, bohatych, ¢&asto zajimavé
koncipovanych a myslenkové zavaznych dél uvedme Johna Patitucciho, Joe Zawinula & Franka Zappu,
u nas napf. Milana Svobodu nebo Karla RAzi¢ku.
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jsou Tristan Murail, Kaija Saariaho a dalsi.®® Samozfejmé, kazdad mimoradna a
silnd osobnost ¢i smér prinasi své stoupence, podobné jako u nas nachazime
skladatele, jejichz hudba napadné pripomind tvorbu LeoSe Janacka, ale nic
jiného vlastné nepfrinasi. A to presto, ze uchopenim samotnych Janackovych
vychodisek a tviréich ideji®® je mozné docilit zcela odlidného vysledku a zarovef
urcité smysluplné navaznosti.”® Je jasné, ze pouhé prejmuti charakteristickych
znakl nebo postupl nemuize vést k dobrym vysledkim, ale jen k opakovani

toho, co uz tu bylo a v dokonalé podobé.

Pdjdeme-li do dlsledku, nejenze nelze obecné hodnotit uréité sméry nebo
styly, ale rovnéz samotné skladatele, a nékdy dokonce ani celé skladby. VSichni
tvlrci jsou smrtelnici, jejichZz dilo neni nikdy absolutn& vyrovnané. Oto¢ime-li
se do zdanlivé nejosvédcenéjsi a nejneotresitelnéjSi historie a vezmeme-li
takového Ludwiga van Beethovena, kvalitativni rozdil mezi jiz zminénou
Symfonii & 3, Eroica" a Fantazii ¢ moll pro klavir, sbor a orchestr snad mizeme
oznadit za propastny. Pravé tak se to tyka i soudobych skladatell. A stejné jako
v pripadé Eroicy, iu nich nachazime dokonald a nedostizna dila, od kterych
se ma nejeden dalsi tvirce stale co udit. Pro mé& osobné jsou to napt. zminéné
L’Esprit des Dunes Tristana Muraila’! nebo Das Blaumeer Helmuta Oehringa’?,
ackoli jsou tyto skladby po zvukové strance mozna az pfriliS vazany na prostredi
a dobu, ve kterych vznikly.”? Jesté castéji nez skladby jako takové mé ovsem
zaujme a inspiruje jen jejich uréitd pasaz, nebo dokonce zpusob, Feé, styl. Coz

zaroven nevyluéuje, ze takovéto shledani mize byt zasadni.

Z toho vyplyva dalsi poznatek, Ze setotiz hodnota otevrenosti
v kompozici projevuje az ve spojeni s urcCitym skladatelskym remeslem, ne
ovsem s remeslem v tradi¢nim slova smyslu. Volani po Cistoté, kterou cteme

mezi radky v onom vyroku Gérarda Griseye, znamena ve skutecnosti volani

68 Nepocitdme-li tento jev do onoho postmoderniho zrelativizovani pojmu plagidtor. Pokud uz se ovSem
vytvari postpostmodernisticka terminologie, mohli bychom snad do ni v této souvislosti zafradit termin
soudoby mainstream nebo rovnou soudoba nuda.

69 Srov. kap. 5, s. 44.

70 Coz mlzeme pozorovat napf. na dile Miloslava I&tvana, konkrétné jeho metody montaZe, do velké miry
inspirované a vzeslé z Janackova kompozi¢niho stylu.

71 Srov. kap. 5, s. 44.

72 Srov. kap. 2, s. 18.

73 Zejména diky jejich partu elektroniky, ktera, jak znamo, starne obecné nejrychleji. Syntetické zvuky
v L’Esprit des Dunes ndm mohou pfili§ asociovat syntezatory, tak hojné vyuzité v jinych zanrech té doby,
a zvukova stopa a elektronicka kytara v Das Blaumeer zase jako by vypadly z pomysiné pfirucky némecké
soudobé industrialni poetiky.
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po vice Ci méné tradi¢nim skladatelském remesle, ackoli jsou bezpochyby
vSichni ,spektralni skladatelé" jiz ze své podstaty na hony vzdaleni
od problematiky motivl, témat & permutaci. Protoze jsem mél tu ¢est osobné
pracovat s Tristanem Murailem,’® mnohokrat jsem se presvédCil o tom, jak
bytostné ho ve skladbé zajima harmonicky a tektonicky vyvoj, a naopak
opovrhuje jakymikoli nardzkami a odkazy na hudbu jinych historickych obdobi, a
tim vice Zzanr(. MOZzeme tedy Fict, Ze dila, kterd jsme v prib&hu této prace
oznacCili za oteviend, a zejména pak ve spojeni s postmodernismem, spojuje
skladatelské femeslo jiného druhu, a toto femeslo do velké miry spociva pravé
v presahovani samotného hudebniho oboru. Autofi téchto skladeb nejsou jen
skladatelé, ale zaroven také vynalezci (Christian Marclay, John Cage),
programatofi a inzenyfi (Karlheinz Stockhausen), reziséfi a scénografové
(Heiner Goebbels, Helmut Oehring), vytvarnici (Earle Brown), filmari (Phill

Niblock, Michel van der Aa) a performefri Ci herci (Robert Ashley).

Nicméné, vratim-li se zpét ke své tvorbé, ktera pro mé uvazovani nad
zvolenym tématem predstavuje od zaddtku vychozi bod, zjistuji, ze mé
v poslednich skladbach - a zejména trilogii New Deals - vice nez samotna
otevrenost uz zajima vlastné jen jeji vyuziti k feSeni konkrétnich kompozi¢nich
problém{. Napfiklad v druhé &asti této trilogie, Prichdzi boufe’, fe$im citdtem
z Janackovy Jeji pastorkyné dilema, jak zacit skladbu bez urcitého Uvodu, ktery
nas az priliS komfortné pripravi na to, co se bude dit dal, ale zaroven bez
radikalniho stfihu, jako bychom vpadli do jiz rozvinutého procesu. V zavérecné
¢asti Technological Progress pro sampler a orchestr (2011) zase citatem
z predehry k Wagnerové Tristanovi a Isoldé nahrazuji vrchol skladby, jehoz
resSenim jsem se u predchozich orchestralnich skladeb az obsesivné trapil. Je-li
totiz k dispozici tak velky po&et hraél, nemluvé o pfirozené sile bicich a Zestq,
neni pro skladatele nic snadnéjsiho nez z toho vSeho vytvofit fadni orchestralni
fortissimo. Moje dosud posledni skladba C pro orchestr (2011) pak koncepcné
od jakékoliv explicitni otevienosti upousti — je totiz celd postavena na stupnici C
dur a zadny jiny material se v ni nevyskytuje, kromé nékolika transpozic této
stupnice v zavéru. Podobnym zplsobem zatim pifemyslim i o své dal&i skladbé.

Na to, abych tento jev mohl uspokojivé vysvétlit a zaradit ho do svého vyvoje, a

74 V akademickém roce 2009-2010 jsem na pozvéni a za vedeni Tristana Muraila absolvoval Fulbrightovo
stipendium na Columbia University v New Yorku, kde Murail pedagogicky plsobil.
75 Srov. kap. 3, s. 26.
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tim vic SirSiho kontextu, budu ovSem potrebovat vétsi Casovy odstup, a zejména
odstup nékolika dalSich skladeb. Nyni mi tedy nezbyva nez doufat, ze zatimco
tato moje teoretickd prace ma diky svym d&etnym citdtim, ukazkdm a
mozaikovitému charakteru raz spise postmoderni, moje skladby uz reflektuji

cosi ze soucCasného postpostmodernismu.
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Po CtyFi dny Zij naprosto osamocené
bez jidla

v naprostém tichu, bez mnoha pohyb(
Spi jen tolik, kolik je nutné

mysli jen tolik, kolik je mozné

Po ctyrech dnech, pozdé v noci,

bez predchozi konverzace

zahraj jednotlivé tény

BEZ PREMYSLENI o tom, co hrajes

zZavri oCi

Jen poslouchej.

Karlheinz Stockhausen: Zlaty prach
(z Aus den Sieben Tagen, 1968)
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Priloha

Struktura kurzu Zaklady pocitacem podporované skladby

Vytvoreno pro vyuku predmétu Elektroakusticka hudba na katedre skladby
HAMU, 2007-2008.

Vysvétleni pojmu pocitacem podporovana skladba

vztah k oboru tradiéni kompozice a EA hudby, zd(razné&ni moZnosti
vystupu v Cisté instrumentalni podobé a pouziti i v nonartificialni
hudbé + ukazky
rozdéleni na dvé hlavni odvétvi
= algoritmicka kompozice (od primitivnich podob v renes-
ancni polyfonii az po rozvinuté pouziti v dilech J. Cage, I.
Xenakise aj. a live-improvizacich v nonartificidlni hudbé
+ ukazky)
= spektralni hudba (zopakovani akustickych jevd a zaklad-
nich operaci + ukazky ze stézejnich dél T. Muraile a G.
Griseyho, prip. diskuse na téma specifické estetiky spektr.

hudby a jejiho vlivu na soucasnou tvorbu)

Uvod do OpenMusic

struéna charakterizace véetné pfiklad( pouziti v kompoziéni praxi a pFi
vyuce skladby (T. Murail, B. Ferneyhough, M. Stroppa aj.)

piehled dostupné literatury, internetovych odkazl a odbornych kurzl
kompatibilita @ moznosti vyuziti ve spojeni s jinymi aplikacemi (Finale,
Audiosculpt, Spear aj.)

stru¢na historie (Patchwork), programovaci jazyk LISP, vysvétleni
pojmu object oriented programming

struktura aplikace (workspace, listener, folders, maquettes, patches)
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Zakladni operace

vytvoreni vlastniho workspace a patche (prejmenovani, smazani,
moznost vzajemného podfizeni nékolika patch()

pridani funkce om+ do patche a provedeni operace souctu dvou cisel
(moznosti pridani funkce, prace s jejimi vstupy a vystupy, moznosti
zadani Cisel, vyvolani pFislusné dokumentace, evaluace, sledovani ko-
mentare v listener)

pridani factory note, analyza vstupu a vystupl (vysvétleni zpUsobd
reprezentace jednotlivych hudebnich parametrt), vyvolani okna editor

a popis jeho funkci, zvukova reprodukce

Zakladni zplsoby zadani, vyjadreni a transpozice akordu

primy import z Finale, MIDI import, zadani pomoci midi-klaviatury,
primé zadani v OM

moznosti vyjadreni v okné editor (harmonicky, rozlozené, inverzné
apod.)

provedeni chromatické transpozice akordu (za pomoci funkce om+)
provedeni mikrointervalové transpozice akordu (nastaveni intervalové

citlivosti v okné editor)

funkce uzamknuti objektu

Zakladni ténové permutace

prevedeni melodického intervalu v inverzni interval harmonicky (kom-
binovani funkci om+, om-, x-append a factory note a chord)
vytvoreni vlastni ténové fady (zplsob zadani pomoci intervall
vyjadrenych v midics, funkce dx->x a factory chord-seq)

inverze harmonického intervalu za pomoci vice funkci (funkce x->dx,
first a om*)

raci postup v kombinaci s transpozici (funkce reverse)

vzajemné kombinovani a individualni aplikace vSech probranych zak-
ladnich permutaci (transpozice, inverze, raci postup a inverze raciho

postupu)
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Vytvoreni harmonické rady

zopakovani zakladnich akustickych jevd, pojmu spektralni hudba, vys-
vétleni, popF. ukazani riznych moznosti prace s harm. fadou v OM
(exportovani z aplikaci vyuzivajicich spektralni analyzu - Audiosculpt,
Spear apod. a zapojeni vytvorené harm. fady do slozitéjsich patch()
vytvoreni harm. rfady nad individudlné zvolenym fundamentalem, vy-

uziti novych funkci arithm-ser, mc->f, f~->mc

Aleatorni funkce

Aleatorni pouziti elementd z harmonické fady a jejich zaclenéni do
akordd (nové funkce pitchweel, x-append, om-random, nth-random,
repeat-n)

Vytvoreni aleatorni sekvence repetovanych ténd pomoci funkci om-
random a repeat-n

Roz&iteni aplikace aleatorniho procesu i na rytmické hodnoty tond

Grafické vyjadreni tonové rady (BPF)

definice breakpoint function a nastinéni moznosti vyuziti v pokrocile-
jSich operacich

vytvoreni jednoduché tonové rady a soucasné aplikace pouzitych inter-
valG na BPF objekt - srovnani vysledku

inverze predchoziho prikladu - prevedeni melodie na BPF objekt a poté
zpétné prevedeni na tonové vysky za soucasného odstupriovani poctu
BPF vzork( - ,vyhlazovani® melodie

vytvoreni vlastniho BPF objektu a za jeho pomoci vyplnit uréeny

tonovy interval

Zaklady prace s rytmem

definice factory voice, struktura a prace s jeho oknem editor, moznosti
zadani dat

nastaveni quantizace v preferences a pomoci funkce omquantity,
zpUsob zapisu rytmickych hodnot - rhythm tree

importovani ¢i vytvoreni vlastnich rytmickych struktur a jejich Upravy
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Uvod do prace s maquette

definice a moznosti, nastin vyuziti v pokrocilejSich operacich
vysvétleni funkce objektu temporalbox a chovani patche v pripadé
umisténi v maquette

propojeni dvou temporalbox v rdmci maquette

vytvoreni vlastni maquette obsahujici patche z predchozich GkolQ

exportovani maquette do Finale
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