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ABSTRAKT

Tato prace se vénuje umeélecké formé soundscape tak, jak ji skute€né muzeme cha-
rakterizovat, naslouchat, vnimat v kontextu Ctyficetileté tradice oboru akustické eko-
logie (acoustic ecology) a zaroven uzce ve vztahu k tvorbé hudebni / zvukové kom-
pozice. V kontextu akustické ekologie se mapuji komunitni a institucionalrni projekty,
které od nedavnych let po sou€asnost vznikaly nejen ve svétovém kontextu, ale
i vnaSem domacim prostfedi. Hlavni otazkou zustava snaha o vysvétleni klic¢ovych

pojmu akusticka ekologie a soundscape.

Jsou uplatnény dvé optiky pfi studiu tématiky soundscape:
1. soundwalk / listening walk — specifické poznavani akustické krajiny kolem nas
formou zvukové / poslechové prochazky
2. analyza sound composition — analyza zamérfujici se na tradiéni kompozi¢ni

pfistupy v ramci zvukovych kompozic.

V prvnim pfipadé se prace zabyva radikalnim pozadavkem aktivniho slySeni,
psychologickym typem slySeni, ktery R. M. Schafer vyZaduje pfi sluchové interakci
s naSim okolim. V druhém pak - v analyzach zvukovych kompozic Winter Diary (R.
M. Schafer) a Un altro ferragosto (A. Curran) - hleda, jakym zpUsobem tradice
soundscape zasahuje do tradi¢nich kompozi¢nich principl, které jsou uplatfiovany
v klasické hudebni kompozici. Prace je dale vedena uzce ve vztahu k vlastnimu
osobnimu autobiografickému tématu, které zaroven predstavuje propojeni obou vyse
zminénych optik. Tim je cesta do poutniho mista Santiago de Compostela (zde
v kontextu zvukové prochazky), ktera dala vznik vlastni autorské kompozici Ultreia:
El diario del peregrino / Denik poutnika.

Cilem analyz je zodpovédét otazku, jakym zplsobem tradice akustické ekologie
a zpusob mysleni R. M. Schafera ovlivnily mySleni skladatelt v roviné zvukové kom-

pozice.

Kllicova slova: akusticka ekologie, zvukova krajina, the World Soundscape Project,

R. Murray Schafer, zvukova kompozice, Svatojakubska cesta (Camino de Santiago).



ABSTRACT

This thesis is focused on perceptual and compositional aspects of soundscape art in
the 40-year tradition of acoustic ecology. From the long history of acoustic ecology
| selected important community, institutional worldwide and Czech projects. My main

focus is to bring the keywords of acoustic ecology and soundscape into Czech theo-

ry.

| use two points of view for the study of soundscape:
1. soundwalk / listening walk — specific way of listening to the acoustic space in the
form of a soundwalk or listening walk
2. analysis of sound composition — the analysis is focused on traditional composi-

tion approaches to the study of sound compositions

The first approach is active listening — the psychology of listening that
R. M. Schafer uses for interaction with our surroundings. The second approach fo-
cuses on looking for traditional composing approaches in the analysis of sound com-
positions “Winter Diary” (R. M. Schafer) and “Un altro ferragosto” (A. Curran). The
thesis is also narrowly focused on autobiographical reflection, which provides a link
to both of the examined approaches. This is a pilgrimage to the city of Santiago de
Compostela. The pilgrimage gave rise to the soundscape composition Ultreia: El dia-

rio del peregrino / The Pilgrim’s Diary itself.

The objective of the analysis is to give an answer to the following question: In
what way has the tradition of acoustic ecology and R. M. Schafer’s way of thinking,

influenced approaches / thinking of composers in the field of sound composition?

Keywords: Acoustic ecology, soundscape, the World Soundscape Project, R.

Murray Schafer, sound composition, Way of St. James (Camino de Santiago).
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MOTTO

»,Pokud by uméni neexistovalo, pro darwinistu by zfejmé nebylo téZké dokazat, pro¢
ani existovat nemuze a proc jej prirodni vybér, spolu s reflexivnim myS$lenim, nikdy
nemuze vytvofit. Uméni ovSem existuje a nuti nas tak klast otazky, pro¢ tento

vyrazné neadaptivni a témér ze své podstaty zbyteény luxus vibec existuje.

' Vacha, M.: Identifikace etickych problému plynoucich z novych poznatku o lidském genomu. Od
DNA k evoluéni psychologii. Masarykova univerzita v Brné, 1ékarfska fakulta, Ustav Iékarské etiky,
Brno 2006, s. 186.



PREDMLUVA

Ve zvukové krajiné soucCasnosti jsme kazdodenné obklopovani rozmanitymi zvukovy-
mi dé&ji, zvukovymi barvami, zvukovymi hfickami. Cela tato pestra Skala nejrozmani-
téjSich utvarl se nachazi v krajiné lesa, u rybnika, na louce, pfi morské plazi, ale
i ve zvukoveé krajiné mésta se vSudypritomnym pohybem dav(, tramvaji, automobild,
vlaki €i ve zvuku kostelnich zvond, pouli¢nich amplionl, tekouci vody v kasnach.
Zvukovych objektl nalezneme celou fadu v zavislosti na sluchové pozornosti kazdé-
ho z nas. Kazda kapka vody, fe€ €i prejizdéni pneumatiky po dlazbé, tzv. kocicich
hlavach, kazdy zvon, cvrlikani cikad, kunkani zab, zpév sykorky, kazdy pohyb —
vSechny zvukoveé objekty zaznivaji samostatné a akusticky formuji pfilehly prostor.
V zavislosti na naSi poslechové koncentraci mizeme vnimat bud zvuky samotné,
nebo celd pasma slozena z téchto zvukl. Zvukova pasma jsou pak v celku krajiny
tim, co vytvafi specifiku zvukového ambientu (napf. zvuk ulice, nadrazi, kfizovatky,
zvuk prostoru lesa, louky, ale i kancelare, kostela, hory, pohofi, feky).

V této praci se budu vénovat umélecké formé soundscape tak, jak ji skutecné
muzZeme charakterizovat, naslouchat ji, vnimat v kontextu Ctyficetileté tradice oboru
akustické ekologie (acoustic ecology) a zarover uzce ve vztahu ktvorbé hudeb-
ni/zvukové kompozice. Vzhledem k tomu, Ze na ¢eské hudebni odborné scéné neni
dostupna literatura, ktera by se tématu soundscape ucelené dotykala, nastinim nejpr-
ve historicky kontext oboru akustické ekologie a pokusim se navrhnout zakladni ter-
minologii tak, aby toto téma bylo — pokud mozno — co nejsrozumitelngjsi jak pro od-
bornou vefejnost, tak pro nadSence, kterého prochazeni vSudypfitomnym zvukovym
ambientem jednoduSe bavi. V kontextu akustické ekologie se pokusim zmapovat ko-
munitni a institucionalni projekty, které od nedavnych let po sou¢asnost vznikaly nejen
ve svétovém kontextu, ale i v naSem domacim prostiedi. Hlavni otazkou zlstane sna-
ha o vysvétleni kliCovych pojm0 akusticka ekologie a soundscape. Jiz nyni,
v pfedmluvé zavadim pro co nejpiesnéjsi interpretaci terminologii v jejim originalnim
anglickém znéni (kurzivou), pficemz zevrubnéjSimu objasnéni celého kontextu

se budu vénovat v dalSich kapitolach, zejména v kapitole tykajici se reflexe publikace



The Tuning of the World?, ktera reprezentuje myslenkovou bazi akustické ekologie,
jak ji vytvoril R. Murray Schafer® v roce 1977. TéZ nékteré texty, které povazuiji pro
zachovani puvodniho vyznamu za relevantni, ponecham v pavodnim cizojazyéném
zneéni.
V dalSim textu se budu snazit uplatnit dvé optiky pfi studiu tematiky soundscape:

1. soundwalk/listening walk — specifické poznavani akustické krajiny kolem

nas formou zvukové/poslechové prochazky
2. analyzu sound composition — analyzu zamérujici se na tradicni kompozic-

ni pristupy v ramci zvukovych kompozic

V prvnim pfipadé se budu zabyvat radikalnim pozadavkem aktivniho slySeni,
psychologickym typem slySeni, ktery R. M. Schafer vyZaduje pfi sluchové interakci
s naSim okolim. V druhém pak — v analyzach zvukovych kompozic Winter Diary (R.
M. Schafer) a Un altro ferragosto (A. Curran) — chci hledat, jakym zpusobem tradice
soundscape zasahuje do tradi€nich kompozi€nich principu, které jsou uplatiovany
v klasické hudebni kompozici. Cilem analyzy bude zodpovédét otazku, jakym zpUso-
bem tradice akustické ekologie a zpusob mysleni R. M. Schafera ovlivnily mySleni
skladatell v roviné zvukové kompozice. Praci dale povedu Uuzce ve vztahu
k vlastnimu osobnimu autobiografickému tématu, které zaroven predstavuje propoje-
ni obou vySe zminénych optik. Tim je cesta do poutniho mista Santiago de Compo-
stela (zde v kontextu zvukové prochazky), ktera dala vznik vlastni autorské kompozi-
ci Ultreia: El diario del peregrino / Denik poutnika. DalSi analyza zvukové kompozice
Cloist(au)ral (A. Dancer) bude téz podobnym pojitkem mezi obéma optikami, nebot
jeji vznik byl téZ spojen se zvukovou prochazkou. Ve struénych analyzach skladeb
Att félla grova trdd &r férknippat med risker (H. Hartman) a Névé (D. Smalley) chci

dokumentovat priniky dalSich kompozi¢nich principi v umeélecké formé soundscape.

? Schafer, R. M.: The Soundscape: Our Sonic environment and the Tuning of the World. Destiny Bo-

oks, Rochester 1994. Originally published: The tuning of the world. Kopf, New York 1977.

Schafer, R(aymond) Murray (*1933) — kanadsky skladatel, iniciator oboru akustické ekologie

a konceptu soundscape, zakladatel skupiny The World Soundscape Project a spoluzakladatel Siro-
ké fady mezinarodnich projektd a organizaci z oblasti akustické ekologie. Napsal téz Sirokou fadu
dél z oblasti dramatickych uméni, orchestralnich skladeb a sborové hudby. In: Grove Music Online
2011, heslo Schafer, R(aymond) Murray, napsal Stephen Adams; viz [on-line]:
http://www.oxfordmusiconline.com [11/2011]; The Oxford Companion to Music, 2002 [on-line], hes-
lo Schafer, R(aymond) Murray, napsal Paul Griffiths; The Oxford Dictionary of Music, 2"ed., 2006
[on-line], heslo Schafer, R. Murray.



Vlastni autorska skladba bude predstavovat zpétnou reflexi akustické ekolo-
gie, kterou jsem v poslednich nékolika letech mohl poznavat jak hudebné-teoreticky
a badatelsky, prochazenim odbornych pramenl a internetovych odkazl( dostupnych
z velké miry pouze v anglickém jazyce, tak zaroven celym svym télem, se sluchatky
na uSich a ru¢nim rekordérem po boku. Ten po dobu vzniku nékterych €asti této pra-
ce predstavoval nejblizS§iho spoleCnika zaznamenavajiciho do své dlouhodobé fla-
shpaméti okolni zvukovy ambient spolecné se mnou. Vé&fim, Ze tento autobiograficky
poCin snaze priblizi cely kontext akustické ekologie a tematiku soundscape, nebot
i mné pomohl poodkryt fadu latentnich zvukovych udalosti, kterymi jsem dfive spiSe
nedotCené prochazel. Jednou z pfiloh této prace je kompaktni disk s autorskou kom-
pozici a dokumentaci nékterych zvukovych objektl, které v praci zazni.

Pro¢ tematika akustické ekologie a zvukovych krajin? Za prostou odpovédi, jiz
se nese vlastni osobni zaujeti, je snaha poodkryt Ci blize vstoupit do onoho kazdo-
denniho, skrytého, svym zplsobem tajemného svéta zvukd, ktery pfesto tak jasné
a zfetelné, v paradoxu neodkryté, prostupuje nasim nejbliz§im zvukovym dénim.
Osobni zaujeti se pokusim zasadit do SirSiho, dnes jiz celosvétového kontextu uda-

losti, které se zaCaly odehravat pred Ctyfmi desetiletimi v kanadském Vancouveru.



1 UvoD DO AKUSTICKE EKOLOGIE

1.1 EKOLOGIE V DEFINICICH

Ve v8ech definicich ekologie v environmentalnim vyznamu je kladen ddraz na pfi-
buznost ¢i vztah. Napfiklad Oxford Dictionary definuje ekologii jako obor biologie za-
byvajici se vztahem Zivych organismu mezi sebou a vztahem Kk jejich fyzickému oko-
li.* Collins English Dictionary definuje ekologii v podobném znéni: ,...studie vztaht
mezi Zivymi organismy a jejich prostfedim.* V sociologickém kontextu je ekologie de-
finovana jako ,studie vztah( mezi lidskymi skupinami a jejich prostiedim*“.®

Kontext akustické ekologie se primarné zaobira vztahem sonického prostiedi
s posluchaCovym vnimanim: ,Prvni otazkou a zakladem prace v tématu akustické
ekologie je poslech. Bez znalosti toho, co pronika do naSich uSi a bez snahy
0 pochopeni environmentalniho, socialniho a kulturniho prostredi, a dusledku
v naSem osobnim prostfedi, miZzeme tézko vstoupit do svéta akustické ekologie. Po-
slouchame kazdodenné s uvédomovanim si fyzickych, emocionalnich a mentalnich
vztah( s prostredim, pficemz pravé pochopeni téchto vztaht je podstatou analytic-
kych studii zvukovych Krajin, které mohou pfinaset duleZité motivace dotykajici se
soucasného svéta akustické ekologie bez toho, zda se kontext tyka osobniho, ¢i pro-
fesniho Zivota. Poslech predstavuje ddlezité pojitko v jinak Sirokém poli environmen-
talnich zama. (...)

Ackoli oblast zvuku zasahuje do naSich osobnich i profesnich zivott, studium
zvuku je rozdéleno do mnoha specializovanych poli. Environmentalni krize zvukové
krajiny po nas vyZaduje, abychom znovu zhodnotili dosavadni znalosti o zvuku, hlu-

ku, tichu a poslechové percepci v dlouhodobé klesajicim trendu akustického prostre-

di. (...)

* The Oxford Dictionary of Music, 2006, heslo: ecology. ,....the branch of biology that deals with the

relations of organisms to one another and to their physical surroundings...*

» The study of the relationships between living organisms and their environment.” In: Collins English
Dictionary, Complete and Unabridged HarperCollins Publishers 1991, 1994, 1998, 2000, 2003. Do-
stupné [on-line] na: http://www.thefreedictionary.com/ecology [07/2011].

®  Ibidem.



Podobné jako studie v ekologii odmita studovat organismy, mista a funkce or-
ganismu v izolaci, popf. v laboratornich podminkach, tak se ani studium v oblasti
akustické ekologie nespecializuje na konkrétni zvukovou oblast bez znalosti akustic-
kého systemu, komplexu, ktery je slozZité propojen s prirodni, socialni a kulturni funk-
ci Zivota v okoli.*

Handbook for Acoustic Ecology, .pfirucka“ akustické ekologie uvadi: ,,Ecology
is the study of the relationship between individuals and communities and their envi-
ronment. Soundscape ecology is thus the study of the effects of the acoustic environ-
ment, or soundscape, on the physical responses or behavioural characteristics of
those living within it. Its particular aim is to draw attention to imbalances which may
have unhealthy or inimical effects. Also termed acoustic ecology.“®

V kontextu akustické ekologie a akustického designu hovofi Schafer: ,Ekologia
Je Studium vztahov medzi Zivymi organizmami a ich prostredim. Akusticka ekologia je
teda Studium zvukov vo vztahu k Zivotu a spolo¢nosti. NemozZno ho uskutocCriovat’ tak,
Ze zostaneme v laboratoriu, ale iba tak, Ze skumame rozmiestnenie ucinkov

akustického prostredia na bytosti, ktoré v rfiom Zjju.“

1.2 NAHLED DO NEDAVNE HISTORIE VZNIKU AKUSTICKE EKOLOGIE

Akusticka ekologie je relativné novym polem zkoumani, které se stale nachazi
v procesu sebedefinovani. Zfetelny je zde zajem o vztahy zvukovych objektl
v sonickém prostfedi a posluchacovy schopnosti naslouchat. Mluvime o jasné vyhra-
néném hudebnim sméru, ktery na pfelomu sedmdesatych let 20. stoleti v kanadském
Vancouveru pomohl etablovat skladatel R. Murray Schafer, iniciator uskupeni — or-
ganizace — The World Soundscape Project (WSP) vzniklé pfi Simon Fraser Universi-
ty (SFU). WSP spolu s Schaferem formovali sou€asné autority svéta akustické eko-
logie — Barry Truax, Bruce Davis, Peter Huse, Howard Broomfield, Hildegard
Westerkamp a Adam Woog. Jednim z jasné artikulovanych bodd programu WSP by-

lo vénovat se akustické ekologii v interdisciplinarni roviné a definovat fadu vztahd vy-

Westerkamp, H.: Editorial Committee. Soundscape — The Journal of Acoustic Ecology, vol. 1, €. 1.
Simon Fraser University, Burnaby, Canada, 2000.

Handbook for Acoustic Ecology. CD-ROM Edition, Cambridge Street Publishing, 1999. Heslo
Acoustic ecology, Soundscape ecology.

Schafer, R. M.: Za akusticky dizajn. In: J. Cseres, M. Murin, Od analégového k digitalnemu... Nové
pohlady na nové umenia v audiovizualnom veku. Fakulta vytvarnych umeni, Akadémia umeni, Ban-
ska Bystrica 2010.
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skytujicich se v environmentalnim zvukovém prostifedi pomoci studii z oblasti pfirod-
nich véd, estetiky, filosofie, architektury, sociologie a dalSich disciplin.

V ramci WSP byly publikovany kliCové texty akustické ekologie The Tuning of
the World (1977) R. Murraye Schafera a Handbook for Acoustic Ecology (dale Hand-
book AE) WSP ve zpracovani Barryho Truaxe'® (1978). Texty pfinesly mnoho kligo-
vych pojm0 kompilujicich terminologii z oblasti fonetiky, akustiky, psychoakustiky,
environmentalni akustiky, psychologie, elektroakustiky a komunikace, a téz termino-
logii z oblasti soundscape studii. V souvislosti s dalSimi vyzkumnymi aktivitami WSP
byly tyto texty prvnimi ucelenymi studiemi pokouSejicimi se nahlizet na akustické
prostfedi v mezioborovém pfesahu. Cilem nebylo zaobirat se primarné hlukem, jak
by se mohlo jevit, nybrZz uchopit znalosti o zvukovém prostfedi jako souvisejici kom-
plex.

PocateCnim zamérem Schaferovy prace byl zplsob zrakové percepce, nazyvany
eye culture, ktery sugestivni formou pfinasel schopnost naslouchat. Schafer tento
koncept, nazyvany téz sonologické kompetence, prosadil mezi studenty SFU, s nimiz
vedl Ffadu praktickych cvi¢eni zaméfenych na vybér environmentélnich zvuku
v sonickém prostiedi."" Schafer v této souvislosti zaved! pojem ,sluchova ogista“ (ear
cleaning)'?, ktery aplikoval b&hem zvukovych prochazek (soundwalks) se studenty.
Jednalo se o poslechové prochazky, pfi kterych studenti udrzovali poslechovou kon-
centraci a analyzovali zvukové prostfedi.

Schafer spole¢né se skupinou kolegu ze SFU zalozil zminény projekt WSP, je-
hoz hlavni naplni bylo analyzovat zvukovy terén prostfedi Vancouveru. Vznikla fada
studii, zvukovych map, zvukovych nahravek i Siroké pole popistu sonickych charak-
teristik. Studie byly uvefejnény pod zastitou Donnerova Kanadského fondu™

v publikaci The Vancouver Soundscape™ (1973) a nahravky pozdé&iji vydany na CD™.

"% Barry Truax (*1947) — kanadsky skladatel a védec v oblasti elektronické hudby. Od roku 1973 spo-

lupracuje s R. M. Schaferem na World Soundscape Project pfi Simon Fraser University v Britské Ko-
lumbii. Od roku 1976 zde pUsobi jako profesor (School of Communication, School for the Contem-
porary Arts). Napsal a podilel se na fadé odbornych spist v oboru elektronické hudby a akustické
komunikace. In: Grove Music Online, heslo Truax, Barry (Douglas), napsal Robert Jordan.
Ukolem studentt bylo zaznamenat zvuky v krajiné do nahravaciho zafizeni a zapsat informace do
pfipravené tabulky obsahujici blizSi specifika o pofizené nahravce a pozorovani (povétrnostni
podminky, pozorovani z hlediska historického, sociologického atd.).

Metoda podnécujici posluchace k vétsi vnimavosti zejména zvukil v environmentalnim prostfedi,
ke koncentraci poslechu. Tento termin prvné pouzil R. M. Schafer ve svém spisu Ear Cleaning.
The Donner Canadian Foundation. Viz [on-line] na: http://www.donnerfoundation.org [11/2011].
Schafer, R. M. (ed.): The Vancouver Soundscape, ARC Publications, 1978.

The Vancouver Soundscape 1973 / Soundscape Vancouver 1996. Cambridge, 1996. Records
CSR-2CD 9701.
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V roce 1973 vznikl desetihodinovy programovy slot ,Ideas* CBC-Radia'® zaloZzeny na
poslechu zvukovych objektl sesbiranych ¢leny WSP napfi¢ Kanadou. V roce 1975
Schafer vede fadu lekci a workshopu v nékolika velkych centrech Evropy a detailné
se zabyva zvukovym prostfedim vesnic ve Svédsku, N&mecku, Italii, Francii a téz
Skotsku. Vysledkem této prace byl vznik velké zvukové knihovny obsahujici nahrav-
ky pofizené na uzemi Kanady a Evropy a rovnéz publikovani soundscapovych ana-
lyz s nazvy European Sound Diary'” a Five Village Soundscapes’®.

V chronologické souvislosti je v roce 1977 publikovan Schaferiv zminény text
vénovany soundscape The Tuning of the World a rok poté Handbook for Acoustic
Ecology'® ve zpracovani WSP. V roce 1984 vychazi publikace Acoustic Communicati-
on®® B. Truaxe, pojednavajici o riznych aspektech zvuku, schopnosti poslechu
a naslouchani, akustickém designu a soundscape. Dale se Truax zabyva dopadem
technologii na akustickou komunikaci, formou rozhlasu jako elektroakustického mé-
dia i problematikou sou¢asného konzumovani hudby.

Podnéty pro vznik akustické ekologie mohly byt pfijaty z mnoha koncepci o zvuku
vzeslych z kulturné-spoleCenského vyvoje. Z hlediska hudby a zvuku pfipomenme —
vrozsahu nékolika tezi — napf. rezonujici vinu mysSleni italskych futuristd
z pocCatku 20. stoleti. Zvukova krajina mésta — city soundscape — jako by dnes byla
hmotnym odkazem myslenek otevieného dopisu?' Luigiho Russola® z roku 1913 ad-

resovaného futuristickému skladateli Balillovi Pratellovi,?®

v némz Russolo opévuje
silu zvuku techniky a moderni civilizace. Dale pfipomefime dlouhodobé premysleni

ozvuku atichu sméfujici do sepsani klicového Cageova konceptu Silence®

16
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Viz [on-line] na: http://www.cbc.ca/programguide/program/ideas [09/2011]

Schafer, R. Murray: European Sound Diary. ARC Publications, Vancouver, Burnaby, B. C. 1977.
Jarviluoma, H. — Kyt6, M. — Truax, B. — Uimonen, H. — Vikman, N. — Schafer, R. Murray: Acoustic
Environments in Change & Five Village Soundscapes. TAMK University of Applied Sciences, Tam-
pereen ammattikorkeakoulu, 2009.

World Soundscape Project: Handbook for Acoustic Ecology. Simon Fraser University, ARC Publi-
cations 1978.

V roce 2001 vychazi 2. vyd. dostupné u Greenwood Press, obsahujici CD-ROM Handbook for
Acoustic Ecology.

Lébl, V.: Elektronicka hudba, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1966, s. 14-17.

Luigi Russolo (1. kvétna 1885—6. unora 1947) — italsky malif a skladatel, ¢len futuristické skupiny
kolem F. T. Marinettiho, autor manifestu Uméni hluku (L'arte dei rumori, 1913), v némz se vénuje
estetice hluku. Spolu s bratrem Antoniem je vynalezcem hlukovych nastroji intonarumori, které za
pomoci regulovatelné dynamiky a vysky tdnu generovaly rozlicné typy hlukd.

Francesco Balilla Pratella (1. unora 1880-17. kvétna 1955) — italsky skladatel a muzikolog, autor
Manifestu futuristil (Manifesto dei musicisti futuristi, Milan 1910, Manifesto tecnico della musica fu-
turista, Milan, 1911).

Cage, J.: Silence. Z anglického originalu Silence [1961] pfel. J. Stastny, R. Tejkal a M. Kratochvil.
1. vyd. tranzit.cz, Praha 2010.
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v Sedesatych letech. Téz proména environmentalni krajiny v dasledku dlouhodobého
rezonovani prumyslové revoluce mohla zapficinit pfichod novych trendu reagujicich
na tyto promény mnoha ekologickymi ideologiemi pfevazné Sedesatych let 20. stole-
ti.

Samozifejmé diky Fadé dalSich historickych udalosti se nyni dostavame
k smysleni o zvuku na environmentalni urovni. Pfichazime ke konceptu, diky némuz
vymezujeme kontext udalosti sedmdesatych let kanadského Vancouveru a diky né-
muz skupina kolem R. M. Schafera mohla postupné rozpinat své vyzkumy zvukovych
krajin témér po celém svété; timto pfemyslenim tedy pfichazime k acoustic ecology

a konceptu soundscape.

1.3 KLICOVE REZONANCE, ODRAZY, KONCEPTY

Na World Soundscape Project reagovala fada vznikajicich organizaci po celém svété
pfidruzenych k mezinarodni organizaci The World Forum for Acoustic Ecology (dale
WFAE),® vzniklé v roce 1993. Ta v interdisciplinarnim presahu zahrnuje $irokou
komunitu védcu, ucitell, zvukovych producentt, hudebnikd a performert, prezentu-
jicich své vyzkumy v odbornych periodikach, diskusich, workshopech, zvukovych in-
stalacich a sound-art/site-specific performancich. WFAE je dnes zastoupeno pfidru-
Zenymi organizacemi v Evropé&, Velké Britanii, Mexiku, Japonsku CcCi Australii.
Realizatorkou je skladatelka a zvukova ekolozZka, spolupracovnice R. M. Schafera
Hildegard Westerkamp, zaroven editorka nepravidelné vychazejiciho periodika The
New Soundscape Newsletter pfi WFAE, z kterého se pozdéji stava The Journal of
Acoustic Ecology®®.

Pfi WFAE vznika Kanadska asociace pro zvukovou ekologii formujici se v roce
1996 (The Canadian Association for Sound Ecology, dale CASE).?’ Od roku 1997
je registrovanou neziskovou multidisciplinarni organizaci podporujici vyzkum v oblasti
estetiky, ekologie, filosofie, sociologie a kulturnich aspektu v oblasti sonického prostie-
di. Primarni oblasti vyzkumu je dokumentace historickych zmén v lokalni i globalni
zvukové krajiné Kanady, monitoring a hodnoceni dusledku lidskych a technologickych

intervenci specifickych zvukovych prostfedi Kanady se zaméfenim na elektroakusticka

% iz [on-line] na: http://wfae.proscenia.net/ [11/2011].

® Prvni &islo vySlo v roce 2000 pfi klicové Mezinarodni konferenci akustické ekologie s nazvem
Sound Escape uspofadané v lété v Peterborough (Ontario, Kanada).

7 Viz [on-line] na: http://www.yorku.ca/caseaces/case.html [12/2011].



média (rozhlas, televizi) v oblastech venkova imésta. CASE se zaméfuje
na vyvolavani inovativnich pfistuptl, které by pomohly re-designovat sonicky prostor.
Podili se téz na vydavani a distribuci vyzkumu ve formé textd, brozur, audionahravek,
rozhlasovym vysilanim a webovymi prezentacemi.?® V oblasti vzdélavani a véeobecné
informovanosti vytvari CASE Siroké zazemi se zamérenim na poslech zvukové krajiny
a prohloubeni posluchaova povédomi o moznostech poslechu a porozuméni zvukim.
Asociace porada vefejné zvukové prochazky (soundwalks), poslechové workshopy,
seminare, konference, vystavy a koncerty. Na zalozeni a vedeni CASE se podilel
skladatel Claude Schryer®.

Od roku 1999 organizaci vede Darren Copeland®, ktery téZ pomaha pfi organiza-
ci projektu Toronfo Sound Mosaic, historické studii zvukové krajiny Toronta. CASE
o rok pozdéji sponzoruje konferenci s nazvem Sound Escape, kterou pofada Trentska
univerzita v Peterborough. V roce 2004 Darren Copeland pomaha pfi organizaci hali-

burtonského workshopu zaméfeného na soundscape.®’

D. Copeland opousti tuto
funkci v roce 2004, kdy do CASE pfichazi Nadene Thériault-Copeland, ktera se o dva
roky pozdéji stava prezidentkou asociace. N. Copeland organizuje pfidruzené akce
v Haliburtonu (2004, 2007) a téz v Gabriola Island (2009), dale organizuje jednodenni
workshopy a zvukové prochazky, podili se na vytvareni zvukovych map, uvadi
do provozu rovnéz webovy server: www.acousticecology.ca.

V roce 2001 se utvafi Australské férum pro akustickou ekologii (Australian Fo-
rum for Acoustic Ecology, dale AFAE)*, jehoz hlavni naplni je pofadani vefejnych
programd zaméfrenych na zvuk a technologii, plvodni australskou zvukovou krajinu,
pfirodni soundscape, zvuk ve vykonstruovaném prostiedi apod. Na funkci AFAE
se podili fada védcu a profesionalt z oblasti zvukového inzenyrstvi, ekologického
vyzkumu, novych médii, architektury, designu, kompozice ad. AFAE je tedy, podobné

jako CASE, zaméfena na propojeni multidisciplinarnich oblasti se stfedem zajmu

28

2 Viz [on-line] na: http://www.acousticecology.ca [12/2011].

»The Canadian Association for Sound Ecology (CASE)/Association canadiene pour I'ecologie sono-
re (ACES) exist!* napsal Claude Schryer v prvnim dopisu CASE z ledna 1998. — Dancer, Andrea: A
Brief History of CASE. Soundscape — The Journal of Acoustic Ecology, vol. 10, ¢. 1, 2010.

Darren Copeland (*1968) — skladatel soundscape kompozic, rozhlasovy umélec, zvukovy designér
a producent. Umélecky vedouci organizace NAISA (New Adventures in Sound Art) sidlici

v Torontu. NAISA se zabyva elektroakustickou a experimentalni produkci v oblasti zvukovych
uméni. Viz [on-line] na: http://www.darrencopeland.net/ [11/2011].

Prvni workshop byl pofadan pfi zalozeni CASE v roce 1996 tficeti¢lennou skupinou Cili jesté pred
oficialnim zalozenim asociace v ¢ervnu 1997.

Viz [on-line] na: http://acousticecologyaustralia.org/ [12/2011].
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ve zvukové krajing. Clenové se podileji na vytvareni zvukovych kompozic a projektt
akustického designu v Melbourne, Sydney a v zamofi.

AFAE se prezentuje na vefejné vystavé Touch at a Distance v Bulleen jako sou-
ast velkého festivalu Seven Thousand Oaks® v Melbourne. Touch at a Distance je
spojena s instalacemi a zvukovymi prochazkami (soundwalks) v Heide Sculpture par-
ku, pficemz je zaméfena na vyznam poslechu a jeho roli v kontextu nasi pfitomnosti
v pfirodnim prostfedi a komunité.

V zari 2010 je pofadana tfidenni konference v Melbourne pfi Australian Sound
Recording Association (ASRA), oznaCena Outside the Circle, jejiz soucasti je fada
drobnych udalosti (otevienych zasedani, prezentaci a hudebnich performanci) a téz
soundwalk. DalSi konference pod nazvem Sounding the Earth: Music, Language,
Acoustic Ecology je pak pofadana v fijnu 2010 (pod zastitou Asociace pro studium
literatury, Zivotniho prostfedi, kultury — Australie a Nového Zélandu*).

Forum fiir Klanglandschaft (dale FKL)* vznika v roce 1995 ve Svycarsku jako
sprfatelena organizace WFAE propojujici némecky hovofici Cleny prfevazné
v Rakousku, Némecku, Italii a Svycarsku. Slouzi jako komunikaéni platforma mezi
osobnostmi a institucemi, jejichz spoleCnym tématem jsou zvukové krajiny. Férum
porada fadu sympozii a vydava publikace (napf. némecky preklad Russolova Mani-
festu futuristti volné uvefejn&ny na viastnim webu®). FKL publikuje v letech 1996
1999 v The New Soundscape Newsletter. V roce 1999 pomaha WFAE s ucasti
na festivalu Soundscape voor 2000, ktery je porfadan 19.-29. listopadu 1999 Goethe
Institutem a Centrem pro elektronickou hudbu v Amsterodamu.*” FKL se dale zamé-
fuje na fadu konferenci a propojeni nové vznikajicich regionalnich organizaci (kupf.
Klangforum Brandenburg®® — Potsdam, & Sicilian Soundscape Research Group® —
Catania, Palermo).

V roce 1998 vznika diskuse pfi konferenci akustické ekologie ve Stockholmu
o vytvoreni pfidruzenych organizaci s WFAE, ktera vede k formovani UK Sound-

scape Community (UKSC),*® zaméfené na zvukovou krajinu Velké Britanie. Vzniku

33

9 Viz [on-line] na: http://www.seventhousandoaks.org/ [12/2011].

The Association for the Study of Literature, Environment, Culture — Australia and New Zealand
(ALSEC-ANZ). Viz [on-line] na: http://www.aslec-anz.asn.au/ [11/2011].

Viz [on-line] na: http://www.klanglandschaft.org/ [11/2011].

Viz [on-line] na: http://www.klanglandschaft.org//content/view/17/80/lang,de/ [11/2011].

The Studio for Electro-Instrumental Music, STEIM. Viz [on-line] na: http://www.steim.org [11/2011].
Viz [on-line] na: http://www.klangforum-brandenburg.de/ [11/2011].

Viz [on-line] na: http://www.ssrg.it/ [11/2011].

Viz [on-line] na: http://www.dor.co.uk/drift/uksc.html [11/2011].
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UKSC prfedchazi nezavisla skupina zaméfena na uzemi UK pod nazvem soundsca-
peuk.
UKSC se etabluje ze samostatnych skupin plsobicich na iuzemi Velké Britanie a Irska,
které se zaméruji na tamni sonické prostfedi. Podporuje mensi komunitni skupiny skr-
ze vefejné i komunitni projekty. UKSC dale podporuje vyzkum akustiky na poli umé-
leckych, pfirodnich i socidlnich véd s uz$im zaméfenim na ekoakusticky vyzkum®*'
a akustickou ekologii. Informace jsou publikovany v informacénich zpravodajich, elek-
tronickych diskusich a na webovych strankach.
V listopadu 1999 je ve skotském Glasgow pofadan vikend zvukového uméni
a akustické ekologie jako souéast programu drift*, pfi némz se formuje skupina
The United Kingdom and Ireland Soundscape Community (UKISC) jako oficialni
pfidruzena organizace k WFAE. Soucasti vikendového festivalu jsou prezentace kom-
pozic, zvukovych instalaci, textl a vefejnych diskusi. V botanickych zahradach
v Glasgow je téZ poradana poslechova prochazka (listening walk)*® vedena Greggem
v prvnim &isle periodika Soundscape**.
Soundscape Association of Japan (SAJ) zapocala své aktivity v roce 1993*,
priCemz tyto aktivity Ize zahrnout do nasledujicich kategorii:
a) publikovani (Japan Soundscape Newsletter, Japan Soundscape Mail,
Soundscape — Journal of the Soundscape Association of Japan)
b) organizovani prednasek, sympozii, koncertl, zvukovych prochazek,
workshopU, konferenci apod.
c) podpora digitalni komunikace (webové stranky, mail-list)
d) finan¢ni podpora, posuzovani navrhu, podpora ¢lenl pfi organizaci uda-
losti na jiném misté nez Tokio a Osaka

e) spoluprace s dalSimi organizacemi

1 Cilem vyzkumu je napf. kolekce nahravek pfirodnich zvukl ve vybrané zvukové krajing, ale téz

i lidskych a industrialnich. Zvuky jsou dostupné napf. na internetovych serverech, které slouzi jako
velké volné dostupné knihovny. Vyzkum je vyuzivan také k zdravotnim a terapeutickym ucelim.
Viz [on-line] na: http://www.mediascot.org/drift/ [11/2011].

Ve smyslu zvukové prochazky (soundwalk).

Soundscape — The Journal of Acoustic Ecology, vol. 1, €. 1, 2000, s. 7.

Uvadi se, ze ucastniky bylo asi 300 ¢lent z oblasti hudby, architektury, sociologie, antropologie,
filosofie atd. BEhem sympozia nazvaného Expanding the Scenery, které se konalo pod vedenim fi-
losofa prof. Sawady, prvniho prezidenta asociace, byla prezentovana fada pfednasek reflektuji-
cich riznorodé zajmy Clend asociace. — Vice in: Soundscape — The Journal of Acoustic Ecology,
vol. 1, €. 1, 2000, s. 8.
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Japanese Association for Sound Ecology (JASE)*® navazuje na SAJ jako
dcefina organizace v kvétnu 2002 za ucelem stat se pfidruzenou organizaci WFAE,
pfi¢emz se stava organizaci spolupracujici s WFAE pfi rGznych mezinarodnich aktivi-
tach a zaroven informujici Cleny SAJ o mezinarodnich aktivitach akustické ekologie.

Tematika akustické ekologie a zvukovych krajin je v Japonsku dosti rozSifena
ve vzdélavani. Mnoho aktivit Ize najit v oblasti environmentalniho, socialniho a téz
hudebniho vzdélavani. Reflexe Schaferovych myslenek se odrazi jiz v roce 1989,
kdy je v Tokiu ve Science and Technology Hall pofadan workshop s nazvem Zvuko-
va orientace (Sound Orientation), ktery ma podnitit SirSi studium zvuka. Jednim
z aspektl byly analytické studie zvukl, které se vyskytovaly v prostoru workshopu,
pfiCemz ukolem bylo zjistit, jak spolu tyto zvuky souvisi. DalSim aspektem bylo ana-
lyzovat citlivost sluchové percepce skrze naslouchani sonickému prostoru meésta.
Workshop dale smérfoval k poslechu zvukové kompozice H. Westerkamp s nazvem
Fantasie for Horns, zkomponované ze zvukd mlhovych sirén.

ZucCastnéni také poslouchali v urCeném cCase (po dobu jedné minuty) zvuky
v mistnosti a poté o nich diskutovali. Jednim z bodl bylo téz rozdéleni posluchacu
do skupin, hledajicich v ramci workshopu nejzajimavéjSi zvuky v celém prostoru
Science and Technology Hall. Posluchaci zvuky zaznamenali a nasledné porovnavali
s ostatnimi skupinami. Dale Tadahiko Imada*’ zkomponoval skladbu pro sopran,
syntetizér a zvuky, které predtim zaznamenali uc€astnici workshopu. Smyslem bylo
naucit u€astniky komponovat vlastni jednoduché skladby formou zvukovych kolazi.

V letech 1986-1988 probiha pruzkum zvukové krajiny Tokia ve spolupraci
s Toyota Foundation Research Grant a T. Imadou zaméfeny na interview s obyvateli
mapované oblasti. Prizkum mél reflektovat vztah interview s uménim ve zvukové
krajiné skrze vokalni zvuky zabarvené specifickou intonaci, intenzitou a rytmem, re-
flektovat zvuky nesouci urCitou kodifikovanou informaci, vypovidajici o charakteru
a vnitfnim rozpolozeni Clovéka (pfiklad: batole, v jehoz hlasu znamenaji sebemensi
abnormality odraz vnitfniho stavu). Konkrétni otazka se dotykala také sluchové per-

cepce zvuku zvon(.*®

* Viz [on-line] na: http://www.saj.gr.jp/jasel/jase.html [11/2011].

*" Tadahiko Imada, profesor Fakulty vzdélavani na Univerzité v Hirosaki. Pfednasi vyuku hudby zalo-
Zenou na kulturnich studiich a poststrukturalismu. Clen spravni rady SAJ (Board of Directors of the
Soundscape Association of Japan).

~Explain in words your impressions of the sounds of the bells.“ In: Imada, T.: The Concept of
Soundscape and Music Education in Japan. Soundscape — The Journal of Acoustic Ecology, vol. 2,
¢. 2,2001, s. 35.
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T. Imada dale upozorfiuje na dulezity aspekt vnimani — kriticky poslech (critical
listening) spojeny s kritickou analyzou zvukovych krajin: ,,A philosophical intensity in
the concept of soundscape is required to make it useful as an exterior tool for the
analysis of whatis actually happening in a contemporary social context. It is my opin-
ion that concept of soundscape should be more deeply involved in both structuralism,
which take into consideration a) cultural studies, b) postcolonial studies, and c) gen-
der studies for music ecudation.“*°

Japonsky koncept ukazuje, jak jednoduSe kriticky a sociokulturné naslouchat
zvukovému prostfedi. Na japonském systému jsou téz velmi patrné pfimé reflexe
Schaferova konceptu. Jednu z reflexi nalezneme ve spolupraci T. Imady s R. M.
Schaferem, diky niZ vznika publikace A Little Sound Education.®® Text se vénuje pro-
blematice kulturnich promén pfevazné mezi zapadnimi a vychodnimi kulturami:

,We tried to release music from the Western modern thought patterns such as
logo-centrism, metaphysics and rationalism to those of a chaotic physical acoustic
spaxe. Such an exchange of verbal or aural messages is in an important aspect in
the concept of soundscape.*’

Japonské hudebni vzdélavani odkazuje na evropské estetické hodnoty
od 19. stoleti po souCasnost. Koncept zvukovych krajin zde zaroven vychazi
z evropské estetiky zvuku druhé poloviny 20. stoleti. Imado konfrontativné zapojuje
sémiotiku R. Barthese® a v otazkach tradice zapadnich kultur ¢erpa téz z M. Fou-
caulta.®® Imado se Uzce zabyva otazkou dotykajici se konceptu zvukovych krajin
v ramci rozdilnych historii a kontextd kultur, které rizné vnimaji nékteré vyrazy eta-

blované na Gzemi Evropy & Severni Ameriky.>

9 |bidem.

% Schafer R. M. — Imada T.: A Little Sound Education. Shunjusha, Tokio 1996.

*" Imada 2001. Soundscape — The Journal of Acoustic Ecology, vol. 2, €. 2, 2001, s. 34.

°2 Barthesova sémiotika rozsituje lingvistiku Ferdinanda de Saussura o analyzu sociokulturniho jevu
ve struktufe vyznamu. Barthes pfedpoklada, Ze jazyk neni pouze prostfedkem pro komunikaci, ale
slouzi k vytvareni ostatnich medialné otevienych prostfedkl v podobé hudby, reklamy, jidla,
hmotnych objektl, oble¢eni apod. — Ibidem, s. 35.

Foucault objasnuje, ze lidé Zapadu jsou ve 20. stoleti stale jesté ,vézni determinovaného systému®.
Imada, ibidem, s. 33.

.,How can we understand or even compare soundscapes which have totally different histories and
contexts? In non-Western cultures, there is presumable no concept of Western acoustic ecology or
soundscape at all. Can we simply abstract a ,sound structure’ of which Western people may make
sense from non-Western sound cultures? — Imada, T.: Acoustic Ecology Considered as a Conno-
tation: Semiotic, Pos-Colonial and Educational Views of Soundscape. Soundscape — The Journal of
Acoustic Ecology, vol. 6, €. 2, 2005, s. 13.
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PrestoZe kontext akustické ekologie v Japonsku vychazi ze Schaferova koncep-
tu, je zde jiz patrny vyrazny posun konfrontujici tento koncept s otazkami sémantiky,
filosofie Ci metafyziky, které Imada vztahuje k vzdélavani (Educational Views of
Soundscape).”®

Vyzkumy zvukovych krajin se provadéji po fadé mist v Japonsku, jimiz napf. jsou
zvukova krajina ledovych ker pfi Ochotském mofi na severu Japonska, krajina mofe
Enshu (ve stfedu Japonska) Ci sonické prostfedi subtropického lesa podél feky Shii-
ragawa na ostrové Iriomote.>®

V letech 1998-2004 probihal projekt Hirano Soundscape Museum (HSM), jehoz
ucCelem bylo ilustrovat, jak se zvukové krajiny dotykaji — a kde je shledavame —
v bézném zivoté (HSM vzniklo jako Cast Hirano Ecomuseum Project zalozeného
v roce 1994). Projekt byl spustén ve spravni oblasti Hirano mésta Osaka, ve kterém
nastala rapidni vystavba novych budov, nakupnich center a rezidenci, jez vyrazné
potlacila puvodni krajinu. Projekt byl veden s relativni snahou o ¢aste¢né zachovani
formou rdznych exhibici upozorfiujicich na zvukovou krajinu v Hiranu. V ramci pro-
jektu doslo k definovani pojmu soundmonograph, ktery slouzi jako popisna dokumen-

tace zvukové krajiny zaznamenané na nahravaci médium (viz obr. 1).°’

SOUNDMONOGRAPH:
A Description of Soundscape on recordings

Live Recordings,
Witnesses . . . IL
1. Sounds

monme» (2. Compositions
3. Subjectivities

Interviews,
Scripting,
Montage . ..

Obr. 1:  Soundmonograph — popis zaznamu zvukové krajiny.?®

55
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Ibidem.

Torigue, K.: Insights Taken from Three Visited Soundscapes in Japan. Soundscape — The Journal
of Acoustic Ecology, vol. 6, €. 2, 2005, s. 9-12.

,It consists of several elements. The first is the actual sound which includes a wide variety of mate-
rial, from live sound recordings, to ear witness accounts, explanations and finally even synthesized
sound effects. The second element is composition. It includes scripting, montage of sound mate-
rials and arrangemet of interviews. The third element is subjectivity, referring mostly to the recor-
der's, editor's and informant's subjectivity.“ — Nishimura, A.: A Tiny Field for Soundscape Design: A
Case Study of the Soundscape Museum in Osaka, Japan. Soundscape — The Journal of Acoustic
Ecology, vol. 6, €. 2, 2005, s. 23.

Ibidem, s. 23.
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Téma vzdélavani a vyuky v kontextu akustické ekologie a toho, co mohl pfinést
Schaferiv kliCovy koncept zvukovych krajin, je v Japonsku dosti dominantni
a poukazuje na zpétnou pozitivni transkontinentalni reflexi. Terminologické otazky
(v kontextu prevazné evropskych kultur) oteviraji kliCova pole napf. ve vztahu
k zminéné sémiotice. Budu-li uvazovat v roviné konfrontujici evropsky vyvoj akustické
ekologie se vztahem k Japonsku, mam pocit, Ze japonska tematika zvukovych krajin
zaujima pravé na pozici mimoevropskych kultur dilezité misto. Zvlasté vyznamna je
také snaha o mezioborovy diskurz.

V roce 2006 je Mezinarodnim hudebnim centrem pfi Univerzité v Hirosaki (The
Hirosaki University's International Music Center, HIMC) a Japonskou asociaci pro
akustickou ekologii pofadana prvni konference akustické ekologie v Japonsku, zaro-
ven prvni na asijském kontinentu vabec. Klicovym tématem bylo stfetnuti kultur Za-
padu  a Vychodu pfi  sympoziu v kontextu fyzikalnich, spiritualnich
a postkolonialnich® perspektiv akustické ekologie, téma Uzce spojené a dotykajici

se kontinentalni reflexe vzdélavani v oblasti akustické ekologie.

Finnish Society for Acoustic Ecology (FSAE)®
FSAE byla zaloZena 11. prosince 1999, pfi€emz jejimi Cleny byli zvukovi umélci, zur-
nalisté, ucitelé, hudebni védci, architekti aj. Organizace se zaméfuje
na environmentalni a kritické povédomi z hlediska kvality, ¢imz pobizi k ochrané
a péci akusticky vyvazenych zvukovych krajin.
Cile organizace FSAE:
a) vzdélavani se zaméfenim na poslech zvukovych krajin a zdokonaleni slu-
chovych schopnosti
b) studium odliSnych aspektd zvukovych krajin
c) publikovani a distribuce informaci vyzkumu akustické ekologie
d) snaha o zachovani sou€asnych tichych mist v pfirodni i kulturni zvukové
krajiné

e) zvukovy design

% .|, therefore, believe that the term postcolonial is indispensable to the City of Hirosaki in order to
explain the situation of fusion, hybridity and deculturation in Japan.“ — Imada, T.: Welcome to Hiro-
saki. Z uvitaci zpravy Mezinarodni konference akustické ekologie 2006 v Hirosaki. Dostupné [on-
line]na: http://www.saj.gr.jp/en/hirosaki2006.html.

% Suomen Akustisen Ekologian Seura. Viz [on-line] na: http://www.akueko.com/ [11/2011].
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Ve dnech 16.-19. €ervna 2010 probéhla ve finském Koli Mezinarodni konference
WFAE s nazvem lIdeologie a etika v uzivani a zneuziti zvuku (/deologies and Ethics
in the Uses and Abuses of Sound) s kliCovymi otazkami dotykajicimi se ideologie
zvukovych krajin, percepce poslechového prostoru €i etickych problému pfi praci

' Konference obsahovala kromé& kli¢ovych otazek fadu individualnich

se zvukem.®
prezentaci spojenych téz se zvukovymi prochazkami. Nékteré prezentace jsou
ve formé podcastu®? dostupné na internetovém serveru FSAE akueko.com.

V ramci akustické ekologie vznika na pudé finské univerzity disertacni prace
s nazvem Towards the sound: Listening, change and the meaning in the sonic envi-
ronment® H. Uimonena zabyvajici se otazkami sonického prostiedi z pozic akustické
komunikace, ethomuzikologie a kulturnich studii (cultural studies of communication).
Tyto otazky jsou aplikovany v roviné slySeni a poslechu (hearing/listening) v kontextu
environmentalniho prostifedi a promén zvukovych krajin. Jednou z tezi této prace je,
jak pouzivani mobilnich telefond plsobi na proménu zvukové krajiny: v jedné sféfe
v pfenosu osobniho prostoru konverzace do vefejného, v druhé skrze vyzvanéjici t6-

ny pfistroja. Prace je k dispozici, az na anglicky abstrakt,®* pouze ve finském jazyce.

Hellenic Society for Acoustic Ecology (HSAE)®

Recka spole¢nost byla zaloZzena roku 2006 na ostrové Korfu, pficemZ navazala
na Laboratof pro vyzkum elektroakustické hudby a aplikaci na katedfe hudebnich
studii 16nské univerzity (dale /U)?®. Podobné jako predchozi organizace navazala
na WSP a klicové koncepty R. M. Schafera. Zaroven spada pod pfidruZzené organi-
zace WFAE. Hlavnimi aktivitami HSAE jsou vyzkum a provadéni kompozic v oblasti
zvukovych krajin, individualni i skupinova vyuka v oblasti sluchového povédomi pfi

vnimani prostfedi a dale ochrana sonického prostredi.

61 . s ~ . .
Viz programova brozura dostupna [on-line] na:

http://www.akueko.com/liitetiedostot/program_new.pdf [07/2011].

~Jde o zvukové nebo videozaznamy, které autor podcastu umistuje na internet v podobé soubort
(Casto ve formatu MP3), na které odkazuje na webovych strankach, ale pfedevsim v uzpisobeném
RSS feedu. Ten pak specializovany program (zvany podcatcher nebo podcast receiver) prabézné
monitoruje a nové soubory sam stahuje a nahrava do uzivatelova osobniho pfehravace.“ Dostupné
[on-line] na: http://cs.wikipedia.org/wiki/Podcasting [07/2011].

Uimonen, H.: Aédnté kohti. Adniympéristén kuuntelu, muutos ja merkitys. University of Tampere,
2005. Dostupné [on-line] na: http://acta.uta.fi/pdf/951-44-6442-7 .pdf [07-2011].

Uimonen, H.: Towards the Sound. Dissertation abstract. Soundscape — The Journal of Acoustic
Ecology, vol. 6, €. 2, 2005. s. 33.

Viz [on-line] na: http://hseaen.wordpress.com.

The Lab for Electroacoustic Music Research and Applications of the Department of Music Studies
of the lonian University. Viz [on-line] na: http://music.ionio.gr/en/research/sub/emral.php [11/2011].
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Cile organizace HSAE:

a) zfizeni vyzkumného pole v Recku

b) ochrana sonického prostredi

c) evaluace aktivit, které degraduji sonické prostredi

d) zainteresovani spoleCnosti, které by byly schopny rozvijet schopnosti
k peclivému vnimani sonického prostfedi a porozuméni mu

e) interdisciplinarni vyzkum a transdisciplinarni pfistup pro vyhodnoceni so-
nického prostredi

f) rozSifovani informaci o akustické ekologii

g) podpora komunikace jednotlivych ¢lend s lokalnimi, regionalnimi, narodnimi
a mezinarodnimi institucemi

h) posileni komunikace mezi jednotlivci a vyzkumnymi tymy zainteresovanymi

v poli akustické ekologie

Systematicky prizkum sonického prostfedi Recka byl zapoéat v roce 2005 jako
vyzkumny projekt pfi Vyzkumné laboratofi elektroakustické hudby a aplikaci katedry
hudebnich studii /U. Cilem bylo vytvofit interdisciplinarni skupinu, jez by pracovala
na vyzkumném poli akustické ekologie v Recku. Skupina (Hellenic Soundscape Re-
search Group, HSRG) se zaméfila na vyzkum nahravek zvukové krajiny laguny Anti-
nioti (severni Korfu) a na zvukovou charakteristiku krajiny této lokality, ¢imz podpofila
mapovani feckého sonického prostredi (sound mapping).

V roce 2007 se na Korfu pofadala prvni konference akustické ekologie v Recku
zabyvajici se tamnim stavem situace akustické ekologie (The Present State of
Acoustic Ecology in Greece). Prave pfi této prilezitosti byla dilezitym jadrem skupina
HSRG pomahajici utvofit ucelené shromazdéni akliCovou administrativu
v soucinnosti s WFAE. Vroce 2010 se konala druha konference v Rethymnu
na Krété pod nazvem Poetika zvukové krajiny (The Poetics of Soundscape),
ve spolupraci s Laboratofi pocitacové hudby na katedie hudebnich studii a akustiky67
a HSAE.

V fijnu 2011 je — po finském Koli (2010) — pofadana dalSi mezinarodni konferen-

ce akustické ekologie opét na feckém Korfu.®®

®" Computer Music Laboratory of the Department of Music Technology and Acoustics pfi Technologi-
cal Educational Institute of Crete. Viz [on-line] na: http://www.teicrete.gr/mta/en/.
® Viz [on-line] na: http://www.akouse.gr/wfae2011/ [11/2011].
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1.4 AKUSTICKA EKOLOGIE V CESKEM KONTEXTU

Od roku 2009 je na serveru Multiplace®® zdarma hostovan projekt Nejmilejsi zvuky
Prahy70 v ramci projektu radio d-cz, zapocCatého z podnétu Zipp”, iniciativy némecké
Spolkové kulturni nadace. Web spravuje skupina lidi zajimajicich se o zvukovou kra-
jinu Prahy. Autory a realizatory konceptu jsou Peter Cusack’? a Milo§ Vojtéchovsky,
dale asociace MLOK™®. Nejmilej$i zvuky Prahy jsou internetovou zvukovou knihov-
nou mnoha zmapovanych mist Ceské metropole, do které mize pfispivat (uploadovat
ve formatu mp3) kdokoli, zajimajici se o krajinu hlavniho mésta. Stranka nepodléha
kuratorské kontrole. Nahravky je mozné ve spolupraci s berlinskym internetovym pro-
jektem aporee.org umistit do virtualni kartografie Prahy a pomoci nich ji ozvucit.
Koncept Your Favourite Sound byl iniciovan v roce 1998 v Londyné Peterem Cusac-
kem. Vznikl jako pravidelny program pro nekomeréni radio Resonance FM™ s cilem
vytvofit zvukovy portrét mésta a naznacit, jak lidé vnimaji své blizké okoli.

Nelze opominout téZ plsobeni kanadské muzikolozky Andrey Dancer’®, prova-
déjici doktorsky vyzkum v oblasti zvukového prostiedi z pohledu socialnéprostoro-
vych aspektld. Vedla jako umélkyné a badatelka fadu pfednasek a workshopl, m;.
na Karlové univerzité ¢i Anglo-American University v Praze. Andrea v Praze téz ve-
dla nékolik komunitnich prochazek pro skupiny zajemcu o field recording, soundsca-
pes a akustickou ekologii (viz obr. 2a). V této souvislosti vznikla autorska kompozice
Cloist(au)ral (2011) pro pofad PremEdice Radioateliéru pti Ceském rozhlase 3 — VI-
tava. Andrea v autorském komentafi poznamenava:

.Realizovani zvukovych prochazek (soundwalks) nam pomaha ukazat
na schisma mezi ¢lovékem a svétem. Jedna se o filosofické odcizeni, jehoz puvod
muzZeme vidét uz u Aristotela a které se stalo zdrojem smyslové nerovnovahy.“ (...)

,V pribéhu nékolika mésicl jsem nahravala stejna mista prazské Malé Strany — po-

69
70
71
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Viz [on-line] na: http://multiplace.sk [11/2011].

Viz [on-line] na: http://panto-graph.net/favouritesounds [11/2011].

Viz [on-line] na: http://www.projekt-zipp.de/cz/zipp/ [11/2011].

Zvukovy umélec, pedagog a hudebnik.

Asociace MLOK je nevladni neziskova organizace, ktera si klade za cil vytvaret podminky a posky-
tovat zazemi jednotlivem i skupinam, ginnym v kulturnim a neziskovém sektoru v Ceské republice
i v zahranic¢i. Asociace pusobi v oblastech vyzkumu, vzdélavani a aplikace informacénich a komuni-
kacnich technologii, podporuje souvisejici aktivity a rozvijeni jejich kvality, stimuluje inovativni kul-
turni a vzdélavaci projekty v mistnim i v mezinarodnim méf¥itku. Viz [on-line] na:
http://mlok.multiplace.sk [11/2011].

Viz [on-line] na: http://resonancefm.com/ [11/2011].

Andrea Dancer pochazi z kanadského Vancouveru. Plsobi jako nezavisla producentka v oblasti
rozhlasovych dokumentl a radioartu. Jako basnifka a performerka v oblasti mluveného slova se
orientuje na poslechovy prostor z pozice aktivniho slySeni. Je aktivistkou v oblasti zvukovych krajin
(soundscapes) a ¢lenkou skupin Soundwalk Collective a NewMusic Vancouver.
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kazdé jinym zpusobem, v jinou denni dobu a v jinych dnech v tydnu. Vlastni trasa
prochazeni vSak byla vZzdy zachovana. V tomto smyslu ma kompozice linearni para-
metry v Case a vertikalni v prostoru. To, co pfi poslechu objevujeme, jsou momenty
Jakési soucasné klasterni zkuSenosti, izolovaného slySeni, koncentrace a meditace,
které preladuji nase télo a sjednocuji oblast vnitiniho i vnéjsiho.“™

Skladba jasné reflektuje svét soundwalk v kompozi¢nim pfistupu. Zapojenim
violoncellovych improvizaci pohybem smyCce - gestem - reflektuje pohyb
v prostoru napfi¢ Casem. Ambient syrové méstské krajiny, lidské slovo €i kroky na-
byvaji v kontextu zvukovych udalosti hudebnich parametri vytvofenych zminénym
pohybem smycce o strunu. Tento typ mySleni Andrea podobné prezentuje
ve zvukovych prochazkach, kdy do specifické krajiny (parku, prdchodu, nabfezi
apod.) napf. zasazuje interpretaci na nastroj melodica (viz obr. 2b) €i zminéné vio-
loncellové improvizace. Osobité je také zapojeni zvukovych instalaci

do charakteristického razu zvukové krajiny (viz obr. 2c).

Obr. 2a: Andrea Dancer uvadi zvukovou prochazku Prahou, ktera se konala na podatku
jara (6. dubna) 2011 jako soucast konference rozhlasovych producentd EBU. Fo-
to: M. Rataj

& Dancer, A.: Z komentare ke skladbé Cloist(au)ral. Dostupné [on-line] na:
http://www.rozhlas.cz/radiocustica/ projekt/_zprava/869755 [07/2011].
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Obr. 2b: David Loscher improvizuje na melodicu (klavesovou foukaci harmoniku) v parku
Folimanka (Praha) v ramci zvukové prochazky pofadané Andreou Dancer (6.
dubna 2011). Foto: JT

Obr. 2c: Instalace radiovych pfijimacu umisténych v ramci zvukové prochazky pofadané
Andreou Dancer na prazském HofejSim nabfezi (6. dubna 2011). Foto: JT, M.

Rataj
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Poradanim zvukovych prochazek se dale zabyvaji napf. studenti Fakulty social-
nich studii Masarykovy univerzity’” & komunitni projekty MiloSe Vojtéchovského®.
Zvukové prochazky v kontextu akustické ekologie reflektuji sociokulturni
a environmentalni odraz sonického prostfedi, které se postupné vice odrazi na scéné
souc€asné mladé generace realizatord (napf. studenti katedry skladby AMU v oboru
Elektroakusticka a multimedialni tvorba, studenti Centra audiovizualnich studii
FAMU).

V roce 2012 oslavi desaty rok existence premiérova edice pofadu Radioatelier
Ceského rozhlasu 3 — Vitava, ktery je v $ir§im smyslu odrazem domaci scény akus-
tickych uméni ve vztahu k radiu. Vizi Radioateliéru bylo ,pokusit se shromazdit okruh
domacich autoru, ktefi by v dlouhodobéjsim ¢asovém horizontu mohli vytvofit jakési
Jadro‘ scény schopné vyprofilovani do scény radioartové. Zdalo se nam,
Ze k takovémuto procesu Ize jen stéZi zaujimat jakékoli ,institucionalni stanovisko’,
takové, které by normativné uréovalo (a snad na zakladé zkuSenosti?), ktefi umélci
a s jakou tvorbou by se na konstituovani této scény meéli zacit podilet. Snad kazdy
takovyto pocatek je spiSe zalezZitosti motivace, zainteresovani, nabidnuti ¢ehosi al-
ternativniho, vybidnuti k ¢emusi novému — a to napfi¢ vzdélanostnim zazemim i typy
umeélecké praxe, napfic¢ existujicimi scénami, které v malé ¢eské kotliné ne vzdy hy-
fi pozitivni komunikacéni energii.“"

Scéna programového slotu z plvodniho zaméru vydobyla vyznamnou pozici
pifehledné mapujici nejen souCasné tuzemské déni na poli radioartu (sestavajici
zfad oslovenych Ceskych autor(, studentd, absolventd a mladych zacinajicich
umélcu pfevazné vysokych Skol — Hudebni fakulty AMU, Divadelni fakulty AMU,
Fakulty vytvarnych uméni pfi VUT v Brné, prazské AVU ¢i Centra audiovizualnich
studii CAS apod.), nybrz i ze sou€asné scény improvizované hudby a riznych (vét-
Sinou live-electronics) performanci (napf. J. Kofan, G. Cremaschi, M. Rataj, J.
Fujak, I. Palacky, S. Abraham).

S programovym slotem je bezprostfedné spjat portal R(A)DIO(CUSTICA)¥® (in-
termedialni projekt CRo3 — Vltava). ,Portal je zaméfen na aktuéini tvorbu soudas-
nych umélct na poli radioartu — medialné podminénych akustickych forem uméni,

které se snazi novym zpusobem prozkoumavat umélecky potencial rozhlasu jakoZto

Viz [on-line] na: http://soundwalks.schmutzka.eu [11/2011].

Napf. projekty & workshopy v ramci radio d-cz &i komunikaéniho prostoru Skolska 28.

Rataj, M: Elektroakusticka hudba a vybrané koncepty radioartu. AMU, KANT, Praha 2007, s. 118.
Viz [on-line] na: http://www.rozhlas.cz/radiocustica [08/2011].
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média 21. stoleti a vypovidat o ném.“®" Cely projekt je téZ realizovan jako soudast
skupiny Evropska vysilaci unie EBU Ars Acustica,® ¢imz vstupuje na mezinarodni
pole, pfi némz jsou napf. tradicné slaveny a vysilany celosvétové oslavy narozenin
uméni (Art's Birthday).®

Ceska scéna je tedy zjevné vyprofilovana do nékolika skupin a jednotlivcd, ktefi
uzce pracuji na informovanosti o svété akustické ekologie, zvukovych krajinach, field
recordingu Ci zvukovém designu. Jsou pofadany zvukové prochazky (A. Dancer, M.
Vojtéchovsky), organizovany workshopy (letni dilny Cistirna 2009%*), posluchaéi né-
kterych fakult maji moznost se systematicky seznamit s timto relativné nové dostup-
nym akustickym svétem — HAMU, CAS FAMU, FSS MU. Téz nékteré instituce
se snazi raznymi zpusoby navazat na Schaferovu konceptualni tematiku (spise
ve vztahu k hluku, jeho Skodlivosti a vlivu na Clovéka) — napf. Ekologicky pravni servis
EPS®®, zakladni ramec environmentalniho vzdélavani apod. V komunikaénim prostoru
Skolska 28 nalezneme projekty a instalace, v kterych se zfetelné odrazi tematika zvu-
kovych krajin a ekologie (Prosek, Krticka: Vylet a Médium promény™). Tematika je
stale Castéji rlznymi zpusoby reflektovana v fadé internetovych diskusi a ¢lanku
a postupné si snad brzy najde misto i v fadé teoretickych reflexi. Podstatnou udalosti
je téZ soudasny jiz dvoulety mezinarodni projekt Guy van Bella®” Art pollution kit vs. 2
zalozeny na vizualizaci a sonifikaci dat nasbiranych z pfirozené dynamiky vétru

v ekologickych podminkach. Projekt zarover bude slouzit jako kabinet pfirodnich pro-

" 0 webu R(A)DIO(CUSTICA). Dostupné [on-line] na:
http://www.rozhlas.cz/radiocustica/owebu/_zprava/ 269525 [07/2011].

Viz [on-line] na: http://www.ebu.ch/en/radio/euroradio_classics/arsacustica/ [08/2011].

»1radice celosvétovych oslav narozenin uméni vznikla pravé 17. ledna, v roce 1963. Tehdy jeden
ze ¢lent uméleckého hnuti Fluxus, Robert Filliou, prohlasil, Ze uméni se zrodilo pfed 1 000 000 let,
kdyz pravéky umélec vhodil suchou houbu do nadoby s vodou. Od té doby organizuji umélci celého
svéta jakousi globalni ,narozeninovou party‘ pfipominajici pamatku tohoto Filliouova performanéni-
ho gesta i jeho snu o vééném spojeni umeélct — The Eternal Network.” Dostupné [on-line] na:
http://www.rozhlas.cz/artsbirthday [07/2011].

Viz [on-line] na: http://www.rozhlas.cz/radiowave/waveculture/_zprava/bubenecska-cistirna-ozije-
umenim—622868.

Viz [on-line] na: http://www.eps.cz/.

.Navzajem propojené instalace tematizuji specifickymi nastroji a zplisoby nase pfemysleni o krajiné
a reflektuji také nas vztah k zivotnimu prostfedi obecné&. Zvukova instalace ,Vylet' transformuje vi-
zualni interpretaci krajiny na prostorové uspofadanou zvukovou kompozici a v ,Médiu promény’
zkouma jeji autor mozné souvislosti mezi tradi€nimi zanry malifského zobrazovani romantické kra-
jiny a sou¢asnymi audiovizualnimi technologiemi.“ — ProSek, J. — Krti¢ka, J.: Vylet a Médium pro-
mény; vernisaz konana v komunikagnim prostoru Skolska 28 od 8. unora do 3. bfezna 2011. Do-
stupné [on-line] na: viz http://www.skolska28.cz/page.php?set_lang=cz&event=437 [07/2011].

Guy van Belle (pseud. Givan Bela; *1959) — belgicky umélec zijici stfidavé v Praze, Amsterodamu
a Bruselu. Guy je zapojeny do vyvoje multimedialni technologie pro umélecké aplikace. Jako neza-
visly umélec spolupracoval s amsterodamskou Waag Society na kreativnich nastrojich pro integro-
vané instalace a performance. Mezi jeho nejvyznamnéjsi virtualni organizace patfi Stellingname
(1984-1989), Young Farmers Claim Future (1990-2000), dBONANZAh! (1998-2002) a mXHz.org
(2002) a Society of Algorithm (2004).
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cesu. Belle v sou€asnosti pracuje na realizaci procest dynamiky vétru pomoci zapo-

jeni ¢tyf dechovych soubort a elektroniky.

1.5 KLICOVA TERMINOLOGIE

Handbook AE i Schaferova publikace Tuning of the World ucelené formuji terminolo-
gii v oblasti soundscape. Tyto publikace podrobné seznamuji s prostfedim akustické
ekologie v kontextu vyvoje tohoto okruhu v prostfedi Simon Fraser University

a WSP. Nyni se budeme vénovat vysvétleni kliCovych pojmu v oblasti AE.

Keynotes
Objekty, které nejvice vystupuji do popredi sluchové percepce, jsou v kontextu akus-
tické ekologie oznaCovany za keynotes (v analogii k hudbé, kde hlavni mysSlenka —
téma — urCuje zakladni téninu kompozice, kolem niz hudba moduluje). Handbook AE
vtomto smyslu uvadi jako pfiklad zvuku ventilator v kancelafi, objekt vystupujici
do popfedi vnimani. Schafer se o keynotes zminuje dale ve vztahu k materialu
v rozdilnych geografickych lokalitach — bambus, kamen, kov Ci dfevo. Keynotes
Schafer dale zavadi ve vztahu ke zdrojim energie. V kontextu starSich mést Evropy
uvadi: ,...kamen a uderné, Stépné nebo odirajici objekty jsou dominantnimi
v Evropé.* V Severni Americe uvadi jako typicky keynote drevo.®®

V centru Prahy a nékterych perifernich ulicich Ize najit pfiklad specifického druhu
dlazby, tzv. koCiCi hlavy, vyrabéné vétsinou z kiemence Ci Zuly. Pneumatiky doprav-
nich prostfedkl vydavaiji pfi jizdé po této dlazbé specificky rytmizujici zvuk (viz pfilo-
hu €. 6 — CD, track 2). Charakteristické je také zvonéni nékterych tramvaji (viz pfilohu
C. 6, track 3) Ci hlukovy ambient splavu a projizdéjicich aut u Novotného lavky (viz

pfilohu €. 6, track 4) €i v blizkosti TanCiciho domu.

Sound signals

Zvuky, které jsou ve zvukové krajiné vymezené keynotes a zaroven nesou rele-
vantni informaci o zvukovém prostfedi, oznaCujeme za zvukové signaly (sound sig-
nals). Signal je zvuk Ci zprava, jejichz pfedpokladem je poslech, zhodnoceni

¢i zaznamenani. Studie zvukovych signall pfinaseji uceleny prehled o celkovém sta-

® Schafer, R. M.: The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World. Destiny Bo-
oks, Rochester 1994, s. 59.
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vu zvukové krajiny. Handbook AE hovofi o umérném narlstani varovnych signalu

napfi¢ Casem, hovofi pfevazné o ploSném zvySovani urovné ambientu hluku.®

Zvukoveé signaly mohou byt také dilezitym faktorem pfi reflektovani stavu Zivota

spole¢nosti:

- na zakladé akustickych charakteristik, které mohou byt prezentovany podle
ur&itych kodu, popf. se vztahuji k dalim zpisobtim dle typologie®

- subjektivné, podle vlastniho minéni

- historicky, s pfihlédnutim k vlastnimu vyvoji se vztahem k urCitému socialni-
mu kontextu

- komparativné, dle typu a funkce v rozdilnych kulturach €i periodach

- symbolicky, v souladu ke konotativhimu a asociativnimu minéni

Soundmarks

Zvuky charakteristické pro urcité prostredi, lokalitu ¢i pro urcitou komunitu jsou ozna-

Covany soundmarks. Nesou urcCity kulturni a historicky kontext. Handbook AE uvadi

priklad vancouverskych zvukovych znaCek — mlhové hlasiCe Ci parni hodiny

v Gastownu (Gastown Steam Clock). Mezi prazské soundmarks bychom mohli zara-

dit nap¥. Loretanskou zvonohru®' (viz pfilohu €. 6, track 5) €i zvonohru v chramu sv.

Petra a Pavla na Vyéehradé92 (viz pfilohu €. 6, track 6), dale napf. zvony katedraly

sv. Vita®®, popt. Zpivajici fontanu® u Kralovského letohradku. Uvedme téZ priklad

zvukoveého varovani pfi nastupu do jizdni soupravy prazského metra.%®
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»Thus, a study of signals also reveals important information about the overall sound environment.
The increase in the level of emergency warning signals during this century, for instance, has been
closely proportional to the increase in the AMBIENT NOISE LEVEL of cities.“ — Truax, B.: Handbo-
ok for Acoustic Ecology, heslo Sound signal.

Dle typologie (typology). Klasifikace zvukd v souladu formy a funkce. Zvuky Ize napf. klasifikovat
ve vztahu k plvodu (pfirodni, lidské, vyhotovené), podle funkce ve zvukové krajingé, popf. dle kon-
textu (ve vztahu k fedi klasifikujeme napf. interview, pfibéh, konverzaci, recitaci apod.).

~Je instalovana v osmiboké pracelni vézi nad vstupem do arealu. 28 zvonu a zvonku je zavéSeno
v oknech véze, dva nejvétsi visi v lucerné. Hodinovy stroj ovlada hraci buben, ktery se spousti

v celou hodinu, otoc€i se za dobu 1 minuty, a pfehraje marianskou pisef Tisickrat pozdravujem Te-
be (tuto melodii je mozné i zménit). Na zvonohru Ize hrat ruéné na klaviaturu umisténou pfimo ve
vézi. To umoznuje mechanika sestavajici ze dvou na sobé nezavislych systému. Hraci stroj roze-
zniva zvony kladivy, zdvojenymi, aby byl umoznén rychly sled tonl. Klaviatura je tahly spojena se
srdci zvon(.“ — Kybalova, L. — Lunga R. — Vacha P.: Prazské zvony. Rybka Publishers, Praha 2005,
s. 241.

DrahosSova, J.: VySehradska zvonkohra. MP3 zvukovy zaznam. Dostupné [on-line] na: http://panto-
graph.net/favouritesounds/sound.php?item=706 [11/2011].

Nachazeji se zde zvon ,Zikmund® z roku 1549, od Tomase Jarose, primér 256,5 cm, hloubka 187
cm, tloustka vénce 22-22,5 cm, hmotnost je odhadovana asi na 14,5-15 tun, ladéni g0, dale zvon
~Jan Krtitel (,Rekvial“) z roku 1546, od Stanislava v Praze na Starém Mésté. Primér je 157,5 cm,
hloubka 118 cm, tloustka vénce 14 cm, hmotnost asi 3000-3500 kg (65 centud), ladéni dis1. Zvon
~Josef* pochazi z roku 1602 od Martina Hillgera, primér 81,5-81,6 cm, hloubka 57,5 cm, tloustka
vénce 59-60 cm, ladéni h1. Cimbal z roku 1552 od Tomase JaroSe ma zvonovity tvar, prdmér 177—
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Pojmy keynotes, sound signal a soundmarks pomahaji identifikovat komunitu,
pro niz je urcité zvukové prostfedi podobné charakteristické jako napf. architektura Ci
lokalni zvyky. Od dob prumyslové revoluce prokazatelné dochazi k postupnému
ubytku unikatnich a plvodnich zvukovych krajin. Dochazi k ¢asteCnému zmizeni
téchto krajin do jednoho homogenizovaného ambientu hluku, ktery sou€asna zvuko-
va krajina mésta se vSudypfitomnym kliCovym prvkem (keynote) — dopravou — pfed-
stavuje. Zvukové signaly (sound signals) mohou byt ve vztahu k urcitému historické-
mu kontextu oznaCovany téz jako soundmarks, pficemz oblast, ve které zaznivaji, je
jimi vyprofilovana. Handbook AE se v kontextu zvukovych signalt zmifuje o ztraté
spoleenskych (komunitnich) signall jak fyzikalnich, tak akustickych pusobenim hlu-
ku vmodernim méstském prostredi.®® Priklad sound signals lze najit napf.
v akustickych sirénach po celé CR, na nichZ se provadi zvukova zkouska kazdou
prvni stfedu v mésici ve 12 hodin (viz pfilohu €. 6, track 8). Sirény zni po dobu 60

vtefin.

Hi-fi, lo-fi
Zvukovy kontrast v akustickém prostiedi Ize najit v pojmech akustické ekologie ,hi-fi*
(high fidelity) a ,lo-fi* (low fidelity). Pro blizSi pfedstavu vyznamu pojmu hi-fi 1ze najit
analogii v elektrotechnice Ci elektroakustice, kde tento termin ohranicuje normu ome-
zujici hluky, Sumy irdzné druhy harmonického i neharmonického zkresleni splfiujici
minimalni poZadavky specifikované normou DIN 45 500 (z roku 1973) a pfislugnych
ekvivalentnich norem CSN®. V kontextu vyraz(l akustické ekologie Schafer uvadi:

»In the hi-fi soundscape, sounds overlap less frequently; there is perspective-

foreground and background (...) The quiet ambiance of the hi-fi soundscape allows

177,2 cm, hloubku 64 cm, tloustku vénce 10,8-11,5 cm. Cimbal z roku 1735 pochazi od Zacharia-
Se Dietricha v Praze, ma misovity tvar, primér 69,2 cm, hloubku 23,3 cm, tloustku stény 4 cm.
PrazZské zvony, op.cit, s. 307-322.

,Bronzova Zpivajici fontana je dilem Tomase JaroSe z let 1564—1568. Zvlastni, zvonéni zvonl po-
dobny zvuk dopadajicich kapek je nejlépe slySet pfimo pod Sirokou spodni misou fontany.“ Do-
stupné [on-line] na: http://www.hrad.cz/cs/prazsky-hrad/turisticky-rozcestnik/kralovsky-
letohradek.shtml [11/2011].

Zvukové varovani typicky upozoriuje: ,Ukoncete vystup a nastup, dvefe se zaviraji.“ Viz pfilohu 6 —
CD, track 7.

Truax, B.: Handbook for Acoustic Ecology, heslo Sound signal.

Normy vydané Némeckym ustavem pro priimyslovou normalizaci (Deutsches Institut fir Normung
e. V.).

Chranéné oznadeni pro Ceské statni normy (CSN).
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the listener to hear farther into the distance just as the countryside exercises long-
“99

range viewing.

Pfi vyzkumu 2zvukové krajiny se Schaferova skupina (pfi WSP) zaméfila
na ambient, frekvenci vyskytu a rytmus opakovani pfirodnich zvukd napfi¢ ¢asovym
intervalem. Vysledky zaznamenavala do spektralniho akustického grafu. Terminem
hi-fi je podle Wrighstona mozné oznacit akusticky horizont, ktery lze rozpoznat
a analyzovat z odlehlého mista posluchagova stanovité.'® V dalsim Schaferové pfi-
kladu pozorujeme urcité pfirovnani k optickému pozorovani venkovské krajiny
na velkou vzdalenost. Myslim, ze v tomto smyslu Ize hi-fi pfirovnat téz k hloubce os-
trosti napf. zfotografovani, kdy ostrosti vyjadfujeme rozdil nejblizSiho
a nejvzdalengjsiho objektu.’" V akustice miZeme takovy rozdil zméit treba vyme-
zenim hlasitosti jednotlivych zvukovych objektu:

,In a lo-fi soundscape individual acoustic signals are obscured in an overdense
population of sounds. The pellucid sound — a footstep in the snow, a church bell
across the valley or an animal scurrying in the brush — is masked by broad-band noi-
se. Perspective is lost.“1%

Jim Cummings'® obdobné uvadi: ,Perhaps the most influential (and controver-
sial) idea to come out of this early work in acoustic ecology was the idea that natural
soundscapes can be characterized as ,hi-fi‘ acoustic environments, while most hu-
man sounds, by contrast, are ,lo-fi. The analogy to audiophile terms is quite direct:
lo-fi soundscapes are characterized by distortion, broad-band noise, and discomfort,
while hi-fi natural soundscapes tend to sound balanced, aesthetically rich, and pleas-

ing to the ear.'®

% Schafer, 1994, s. 43.

1% wWrightson, K.: An Introduction to Acoustic Ecology. Soundscape — The Journal of Acoustic Ecolo-
gy, vol. 1, €. 1, jaro 2000, s. 11.

%" Hloubka ostrosti fotografického objektivu vyjadfuje rozdil vzdalenosti nejblizSiho a nejvzdalené;si-
ho pfedmétu, které se na vysledné fotografii jesté lidskému oku jevi jako ostré.“ Viz [on-line] na:

102 http://cs.wikipedia.org/wiki/Hloubka_ostrosti [07/2011].

Schafer, 1994, s. 43.

1% Jim Cummings (*1957) — spisovatel, zakladatel nahravaciho labelu a on-line katalogu environmen-
talniho zvukového uméni EarthEar.com (1998). Spoluzakladatel a prezident American Society for
Acoustic Ecology.

104 Cummings, J.: Listen Up: Opening Our Ears to Acoustic Ecology. Dostupné [on-line] na:
http://www.acousticecology.org/writings/listenup.html [07/2011].
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Kendall Wrightson'® se zmifiuje o hor§i =zfetelnosti jednotlivych pasem
ve zvukovém spektru ve smyslu konstantnich hodnot vyskytujicich se v prostfedi lo-fi
ve vétsiné akustickych parametrd, které izoluji posluchace od pfirozeného prostiedi:

,While the hi-fi soundscape is — Acoustic Ecologists suggest — balanced in terms
of level, spectra and rhythm, the lo-fi soundscape features an almost constant level.
This creates a,Sound Wall, isolating the listener from the environment. Spectrally,
the contemporary lo-fi soundscape is biased towards the low frequency range
(thanks to the internal combustion engine and sounds related to electric power).”

Sam pocituji urcitou vnitfni skliCenost z rapidné narustajicich spiSe komercné
industridlnich promén zvukové a téz vizualni krajiny. Svym zpusobem je mi blizké
sledovat a konfrontovat bohaty ambient zvukd, ktery vnimam v kontrastu tichého
prostfedi vesnice €i malomésta, s ruSnym prostfedim vétSich mést. Tim zajimavéjsi
je pohled na kontrasty ticha a hluku z hlediska projektd WSP a v souvislosti s tim po-
fadanych zvukovych prochazek — at komunitnich, &i individualnich. Mam pocit,
Ze zminéné pohledy (Wrightsovy, Cummingsovy, Schaferovy) reflektuji fadu otazek
pfesahujicich oborovy diskurz. Tyto otazky v tichém prostiedi spousti na povrch fa-
du vnitfnich psychologickych a psychoakustickych projekci, zdanlivé vymitanych Ci
potlacovanych neménnym ambientem Jo-fi krajiny. Zvukovou krajinu povazuji
za lokalni odraz spole¢nosti, pfinasejici fadu inspiracnich a motivujicich podnétd, za-
roven za celou fadu nevédomych vedlejSich projevl, na které mohu reagovat

v v,

jehoz pohledu je lo-fi prostfedi provazené tendencemi potlaceni vlastnich citl, které
maiji tendenci se v psychoterapeutickém prozitku plisobenim ticha vynofovat.'®
Typickym odrazem Jlo-fi prostfedi je krajina mésta, coz muZeme pozorovat
ve zminénych pohledech jednotlivych autorl. Schafer se v kontextu lo-fi zmifiuje
o Sirokopasmovém hluku (broad-band noise), Wrightson o pasmu nizkych frekvenci
(low frequency range), Cummings pak o zkresleni a hluku. V této souvislosti muzeme
hovofit o fadé realnych pfikladl odrazejicich tempo krajiny v kontextu akustické eko-
logie,"® tempo, které uréuje pracovni doba charakterizovana pfirozenym st¥idanim

rytmu dne a noci, svétla atmy, prace a odpoc€inku. V dobé, kdy pracovni podniky

1% Kendall Wrightson, lektor hudebnich technologii (London Metropolitan University, Middlesbo-

rough Colleges), programator. Publikoval fadu ¢lanku tykajicich se hardwaru a softwaru. Jeho sou-
Casny zajem je téz v transpersonalni psychologii.
"% Srov. Wrightson, K.: An Introduction to Acoustic Ecology. Soundscape — The Journal of Acoustic
. Ecology, vol. 1, €. 1, jaro 2000, s. 12-13.
Ibidem, s. 11.
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bézné funguji ve 24hodinovém provozu, v dobé, kdy mame moznost dopravit
se v kteroukoli dobu na témér jakékoli misto, a v dobé, kdy se vypocetni technika
stava pfirozenou a témér nezbytnou soucasti lidského Zivota, zanika pfirozeny odraz
puvodni krajiny, ktery byl dfive charakteristicky stfidanim pfirozenych rytmd. Nejen
zvukovou krajinu, ale cely rytmus spoleCnosti lze v souCasné dobé& povazovat
za konstantni ambient, jehoz kontrast nalézame teprve v tichém prostfedi malo-
mést, venkova €i samot. V pfiloze ¢. 5 uvadim vyklad zakladnich vyrazu akustické
ekologie v puvodnim anglickém znéni, jak je uvedl Schafer ve své publikaci The

Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World.
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2 SOUNDSCAPE

2.1 SOUNDSCAPE JAKO KLICOVY POJEM

Ve Ctyficetileté tradici akustické ekologie dominuje kliCovy pojem soundscape (prel.
zvukova krajina). Vyraz soundscape lze dle R. M. Schafera definovat jako sonické
prostfedi, ale i vyraz pro hudebni formu:

» The sonic environment. Technically, any portion of the sonic environment regar-
ded as a field for study. The term may refer to actual environments, or to abstract
constructions such as musical composition and tape montages, particularly when
considered as an environment.“'

Zvukova krajina je zaroven objektem povazovanym v ramci akustické ekologie
za pfedmét analytického zkoumani. Ramcem analytickych studii zvukové krajiny jsou
pohledy z hlediska védy, spolecnosti a uméni, pfi¢emz relevantni je hledisko akustic-
ké, psychoakustické, sémantické, estetické, sociologické aj. Z hlediska akustického
a psychoakustického tvofi podstatu zvukové krajiny fyzikalni akustické parametry
konfrontované s pfirozenym rozumovym uvazenim. Z hlediska spole¢nosti dochazi
k analyze zvuk, které se méni podle urcitych socialnich promén. Z hlediska uméni
(pfevazné hudebniho) se utvari zvukova krajina takova, ktera by zpétné reflektovala
vlastni lidskou obrazotvornost s urditou psychologickou reflexi.'® Schafer
v souvislosti s pojmem soundscape odkazuje téZ do oblasti vizualnich uméni:

LA soundscape is any collection of sounds, almost like a painting is
a collection of visual attractions.“'"°
Handbook AE zavadi tuto definici:

,An environment of sound (or sonic environment) with emphasis on the way it is

perceived and understood by the individual, or by a society. It thus depends on the

relationship between the individual and any such environment.“'"’

19 Schafer, 1994, s. 274-275.

'%'Srov. ibidem, s. 4.

"% New, D.: Listen. Filmovy portrét R. M. Schafera. Dostupné [on-line] na: http://www.nfb.ca/film/listen
[08/2011].

" Handbook for Acoustic Ecology. CD-ROM Edition, Cambridge Street Publishing, 1999. CSR-CDR
9901. Viz heslo soundscape.
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V souvislosti s kontextem akustické komunikace (acoustic communication) pouziva
termin soundscape téz B. Truax. Jeho pouziti Ize nalézt v kontextu komunikaénich
pFistupu:

~Slmilarly, whereas the ,sonic environment‘ can be regarded as the aggregate
of all sound energy in any given context, we will use the term ,soundscape’ to put the
emphasis on how that environment is understood by those living within it — the peo-
ple who are in fact creating it. The individual listener within a soundscape is not en-
gaged in a passive type of energy reception, but rather is part of a dynamic system of
information exchange.“""?

Vyznamoveé slovniky pouzivaji pojem soundscape v podobném vyznamu, jaky
uvadi Handbook AE. Napfiklad v British Library se pod heslem soundscape nachazi:
»ooundscape’ is an overarching term used to define sounds that are location specific
and pertain to an acoustic identity of place. Examples are:

- Environmental recordings

- Vanishing sounds

- Recreational events

Soundscape research, also referred to as ,acoustic ecology’, crosses many
disciplines, ranging across social, cultural and ecological aspects of the acoustic en-

vironment.“®

Podobné& New Oxford American Dictionary uvadi:'"

»A piece of music considered in terms of its component sounds: his lush key-
board soundscapes — the sounds heard in a particular location, considered as
a whole: institutions concerned with the world soundscape as an ecologically bal-
anced entity.”

Grove Music Online odkazuje na heslo environmental music (background music).
Tento vyraz v Grove M. O. reflektuje Sirokou fadu paradigmat 20. stoleti, poCinaje
ruskymi a italskymi futuristy, dale vlivem francouzské viny musique concréte
(P. Schaefer) Ci Satieho konceptu La musique d'ameublement. Heslo Environmental

115

music téz zaclefiuje Cagelv koncept ticha'® a zmifuje vyzkumy vancouverského

World Sound Project v kontextu zvukové ekologie (audio ecology) a Schaferova kon-

"2 Truax, B.: Acoustic Communication. 2. vyd. Greenwood Publishing World, 2001, s. 11.

"3 Dostupné [on-line] na: http://www.bl.uk/reshelp/findhelprestype/sound/sscape/soundscapes.html
[08/2011].

"% New Oxford American Dictionary 2" edition. Oxford University Press, 2005. Aplikace je volnou
soucasti systému Apple Mac OS X 10.6.8 (Leopard Snow). .

s Cage, J.: Silence: lectures and writtings, John Cage, 1961. Prel. J. Stastny, R. Tejkal a M. Krato-
chvil. Ceské vydani tranzit.cz, Praha 2010.
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ceptu. Je pozoruhodné, Ze odkaz hesla environmental music v Grove Music Online
uvadi vyraz audio ecology, pficemz vyzkumy WSP se jasné& pohybuji v terminologii
a $irokém kontextu acoustic ecology (& soundscape ecology)'®.

V mnoha pfikladech vyrazu soundscape Ize najit dliraz na sonické prostfedi,
ve kterém jsou zvukové objekty v urCitém vztahu k sobé samym a téZz ve vztahu
k tomuto prostfedi. Ve vztahu k pouzivani pojmu v Ceském jazyce dochazi
k patrnému vyznamoveému rozostfeni. Slovo soundscape pochazi z anglického slova
landscape (land-scape, prel. krajina). Za relevantni pfeklad z anglického jazyka lze
povazovat souslovi zvukova Krajina (sound-scape), prestoze ve velkych vicedilnych
anglicko-Ceskych slovnicich je tento vyraz doslovné piekladan jako zvukovy rejstfik,
zvukova paleta ¢i zvukové panorélma.117 Ponékud odlisSny preklad nalezneme
v anglicko-némeckych slovnicich pod heslem die Geréduschkulisse (pfel. hlukova ku-
lisa, hlukové pozadi).""® V mensich prekladatelskych slovnicich (v obsahu asi 685
tisic hesel) se heslo soundscape nevyskytuje."'® Je zjevné, Ze prekladatelské ceské
slovniky na kontext akustické ekologie etablované v sedmdesatych letech minulého
stoleti — ve funkénim terminologickém prekladu slova soundscape — jesté nezarea-
govaly. Citim podstatny rozdil mezi vyrazy zvukova paleta, popf. zvukovy rejstfik,
a vyrazem zvukova krajina. Pfibuznost ceského ekvivalentu zvukova krajina shleda-
vam v parametrech zvuku a prostoru, podobné jako uvadi téZz Handbook AE:'® pa-
rametry v podobé popriedi, pozadi, tvaru, rytmu, tichu, hloubce, prostoru a sile zvuku.

Vyvstava otazka, zda je relevantni prekladat zvukovou krajinu z originalu vy-
razu vzhledem k vyznamovému kontextu, z kterého soundscape vychazi. Pokud vy-
jdeme z pfidruzenych asociaci WFAE, neshledal jsem Zadnou podobnou diskusi
ve vztahu k pfekladu — €i pfeneseni vyznamu slov — do jiného jazykového kontextu,

az na japonskou problematiku vztahujici se k sémiotice nékterych slov prfenesenych

"% Handbook AE 1999, viz heslo acoustic ecology, taktéZ soundscape ecology.

" Soundscape ve vyznamu zvukovy rejstiik, zvukova paleta, zvukové panorama uvadéji vicesvazko-

vé slovniky prekladatell Karla Haise a Bretislava Hodka (viz heslo soundscape in: Hais, K. — Ho-

dek B.: Velky anglicko-Gesky slovnik, dil lll., Academia, nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie
véd, Praha 1992, 2. vyd.; a Hais, K. — Hodek, B.: Velky anglicko-Cesky slovnik, dil Il. Leda, Acade-

mia, Voznice 1997.

Ein Online-Service der LEO GmbH. Dostupné [on-line] na: http://www.leo.org/ [08/2011].

"% Srov. Fronek, J.: Velky anglicko-Cesky, Cesko-anglicky slovnik. Leda, Voznice 2007. — Fronek, J.:
Velky anglicko-Cesky, Cesko-anglicky slovnik. Leda, Voznice 2006. — Anglicko-Cesky, €esko-
anglicky slovnik. Lingea, Praha 2006.

% Since a soundscape is shaped by both the conscious and subliminal perceptions of the listener,
soundscape analysis is based on perceptual and cognitive attributes such as foreground, ba-
ckground, contour, rhythm, silence, density, space and volume...“ Handbook AE, viz heslo sound-
scape.
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prevazné z evropského kontextu.'?’ Tato problematika se ovéem nezabyva samot-
nym vyrazem soundscape. Nepovazuji za nutné prekladat terminy z kontextu, jaky
akusticka ekologie predstavuje. Ve vztahu ke zvukomalebnosti Ceského jazyka, slov-
nich tvar(, aktualizovanému vyznamu doposud pouzivanych vyrazi povazuji vSak
prelozeni vyrazu soundscape, dale v této praci, za dustojné. Ve vztahu k estetickym
kategoriim vSak budu dale pouzivat anglicky vyraz soundscape (soundscape kompo-

zice, soundscape tematika, soundscape prostredi ad.).

2.2 PRINOS PUBLIKACE THE SOUNDSCAPE

Schaferova publikace The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of
the World predstavuje kliCovy text, etablujici pole studii zvukovych krajin. V kontextu
akustické ekologie se Schaferlv spis zabyva zménami zvukového prostredi napfic
historii a mnoha kulturami. Klicovymi tématy jsou pfirodni zvukové krajiny, postin-
dustrialni zvukové krajiny, zvukovy symbolismus, hluk (ve smyslu hlukového znecis-
téni), ticho €i zvukovy design. Diskurz je veden na pozadi exkurzi do zvukovych kra-
jin a v kontextu historie prevazné zapadni Evropy. Oblast zvukovych krajin je
vystavena kritickym analyzam, které sméfuji do zavérecné kapitoly vénované akus-
tickému designu. Vyzkum zvukovych krajin azvuku samotného je veden téz
k dominantnimu tématu druhé poloviny 20. stoleti, k tichu.'??

Prvotni teze Schafer sméfuje ke zvukovym krajinam, v nichz byl sonicky prostor
utvafen prevazné vodou a vétrem.'®® Tyto teze jsou podpirany biblickou knihou Ge-
nesis Starého zakona Ci slovy amerického basnika Ezry Pounda a dalSich autorg.

Zvuk more ziskava v Schaferové vyznamu motiv mofeplavcl (keynote), pfi¢emz mo-

'?! Imada, T.: Acoustic Ecology Considered as a Connotation: Semiotic, PostColonial and Educational

Views of Soundscape. Soundscape, vol. 6, €. 2, 2005, s. 13-17.

122 Kli¢ovymi koncepty ticha se ve svych spisech zabyval americky skladatel experimentalni tvorby,
hudebni teoretik a spisovatel, ktery svym vlivem zasahl i ostatni druhy uméni (tanec, divadlo, poe-
zie, vytvarné umeéni, film) John Cage (1912—-1992). Pfipomerfime mj. zcela zasadni teoreticky spis,
vénujici se tematice ticha Silence, ktery v nedavné dobé vySel v Eeském vydani. — Cage, J.: Silen-
ce. Piel. J. Stastny, R. Tejkal, M. Kratochvil. 1. vyd. tranzit.cz, Praha 2010. ,Pro jeho [Cageovu]
tvorbu je charakteristicky radikéalni rozchod s evropskou hudebni tradici i s do té doby béZnym cha-
panim uméni. Po pocatecnich experimentech s hledanim novych zvukd, dospiva kolem roku 1950
k osobité koncepci hudby usilujici o preklenuti propasti mezi uménim a zivotem. Zdlrazriuje roli
pozornosti v percepci uméni a upozorriuje na fakt, Ze i ticho je stale piné zvuku (kterych si bézné
nevsimame). V souladu s u¢enim stfedovékého mystika Mistra Eckharta, se snazi v kompozici do-
sahnout co nejvétsi otevienosti ke vdemu, co se stane’. Pouzival k tomu pomérné dumysiné pro-
stfedky, mezi které patfil i nahodné vybér z pfedem pfipravenych moznosti. Svymi nazory, shrnu-
tymi v knize Silence (1961) ovlivnil duchovni klima doby a pomohl mnoha jinym umélcum nalézt
nové cesty (odlisné od své viastni).“ In: Tranzit — tiskova zprava, 8. inora 2011. Dostupné [on-line]
na: http://www.tranzitdisplay.cz/cs/node/267 [08/2011].

23 Schafer, 1994, s. 15-18.
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fe je uzito téZ ve vyznamu sonického archetypu. Schafer upozorfiuje na vyskyt uni-
katnich tonu, které prostfedi zvukovych krajin na zakladé riznych parametrd charak-
terizuji (napf. soundmarks). Schafer narazi téz na apokalyptické vyroky proroku:

»In the imagination of the prophets the end of the world was to be signaled by
a mighty din, a din more ferocious than the loudest sound they could imagine: more
ferocious than any known storm, more outrageous than any thunder.*'**

Ve vztahu k pfirodnim krajinam Schafer naléza analogické vztahy k hudebni
struktufe sestavajici z repetitivnich motivu, leitmotivl, variaci a expanzi vyrazl, po-
chazejicich spiSe z terminologie klasicko-romantické harmonie a forem. Schafer po-
pira pouziti klasického hudebniho zapisu a hovofi o transkripci do komplexné&jsi umeé-
lecké formy, pro kterou jako jednu z mozZnosti voli spektrograf. Dominuji zvuky
hmyzu, ptakd, vodnich zvifat a savcu, které kromé akustickych parametrd prokazuji
jasné znaky rytmu, melodie, polyfonnich struktur a dalSich formotvornych znaku
znamych z vokalné-instrumentalni nauky skladeb.

Nékteré pojmy znamé z SirSi diskuse o akustické ekologii jsou aplikovany téz
na koncepci zvukové krajiny: hi-fi a lo-fi (hi-fi, lo-fi soundscape). Tyto vyrazy Schafer
uvadi napf. ve spojitosti rozdill venkovské a méstské krajiny, pfiemz vyraz hi-fi je
analogicky venkovskému prostfedi, v némz jsou jednotlivé zvuky zfetelné vnimany
napfic tichym venkovskym ambientem:

»The quiet ambience of the hi-fi soundscape allows the listener to hear farther
into the distance just as the countryside exercies long-range viewing. The city abbre-
viates this facility for distant hearing (and seeing) marking one of the more important
changes in the history of perception.”

Podobné lo-fi je charakterizovano jako konstantni ambient hluku, v némz do-
chazi ke ztraté kontrastu jednotlivych zvukovych pasem oproti hi-fi prostfedi:

»In a lo-fi soundscape individual acoustic signals are obscured in an overden-
se population of sounds. The pellucid sound — a footstep in the snow, a church bell
across the valley or an animal scurrying in the brush — is masked by broad-band noi-
se. Perspective is lost.”

V obou vyrazech Ii-fi a hi-fi je patrny podtext akustické ekologie, pficemz
Schafer jednotlivé pfiklady provazi doprovodnymi texty z Siroké Fady autorskych textu
(Alain-Fournier, Vergilius, Eco, Lévi-Strauss, Gorky, Hardy, Goethe, Lao-c' a mnoho

dalSich). Napfiklad pfi popisu krajiny venkovského prostfedi odkazuje na pferusovani

124 Schafer, 1994, s. 28.
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ticha této krajiny fimskymi valkami Ci stfedovékymi nabozenskymi konflikty. Jeden ze
Schaferovych pfikladd naruSovaného ticha venkova odkazuje téZ na bitvu Ceskych
déjin u Domazlic, v niz husitska vojska porazila Ctvrtou kfizovou vypravu vedenou
markrabim Fridrichem Braniborskym a kardinalem Guilianem Cesarinim:

It was at three o'clock on August 14th, 1431, that the crusaders, who were
encamped in the plain between Domazlice and Horsuv Tyn, received the news that
Hussites, under the leadership of Prokop the Great, were approaching. Though the
Bohemians were still four miles off, the rattle of their war-wagons and the song, ,All
ye warriors of God,‘ which their whole host was chanting, could already be heard.
The enthusiasm of the crusaders evaporated with astounding rapidity... The German
camp was in utter confusion. Horsemen were streaming off in every direction, and
the clatter of empty wagons being driven off almost drowned the sound of that terrible
singing... So ended the Bohemian crusade.'®

Schaferlv text poukazuje na ticho domazlické krajiny naruSené vale¢nym hlu-
kem, ktery vytvarel €astou zvukovou udalost Zivota té doby. Nelze pfehlédnout, Ze
Schafertv priklad poukazuje na husitsky choral KtoZ jst bozi bojovnici.'® Schafer
tak systematicky reflektuje centralni evropské déni vramci Ceskych déjin.
V kontextu naboZenstvi poukazuje na percepci udalosti vnimanych prvotné sluchem:
,What was the first sound heard? It was the caress of the water.“'*’ Fenomén ticha je
Schaferem neustale konfrontovan s mnoha udalostmi evropskych déjin v kontextu
biblickych textu:

,Perhaps the universe was created silently. We do not. The dynamic of the
wonder which introduced our planet were without human ears to hear them. But the
prophet exercised their imagination over the event. ,In the beginning was the
Word, ‘says John; God's presence was first announced as mighty vibration of cosmic
sound. The prophets had a vision of the end also making a mighty noise. References
are especially plentiful in Judaic and Muslim prophecies.“'?

Na mnoha mistech biblickych textu nalezneme odkaz zvuku v podobé pfitom-

nosti Boha.'”® Paradoxné se na mnoha mistech v Bibli dozvidame, Ze i hromy

125 Schafer, 1994, s. 50-51.

1% Ktoz gsu bozi boyownici. Husitsky choral, jehoz vznik a autorstvi nebylo vyjasnéno. Po roce 1872,
tedy po objeveni Jistebnického kancionalu, se zagalo vychazet z autorstvi Jana Capka z Klatov.
Tuto domnénku vyslovil jako jeden z prvnich az v roce 1913 Zdenék Nejedly. Pozdé&ji myslenku
podpofil znalec husitskych pamatek F. M. Barto$ a literarni historik Emil Prazak.

- Schafer, 1994, s. 15.

Ibidem, s. 27.
"2 Srov. Kral, s. 19.
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a buraceni byly doprovodnymi ,hluky* provazejicimi bozi pfitomnost.’® Schafer,
pfestoZe nezaujima jasny postoj (Perhaps the universe was created silently. We do

not know.™’

), Casto ve spojeni s biblickou tematikou hovofi o hluku:

»Thunder was created by Thor or Zeus, storms were divine combats, cataly-
sms were divine punishments. We recall that the word of God originally came to man
through the ear, not the eye. By gathering his instruments and making an impressive
noise, man hoped in his turn to catch the ear of God.“*

Blizky vztah s kifestanskou tematikou je Schaferem zfetelné formulovan téz
v ramci zvukové krajiny mésta v kontextu zvuku jako symbolu ¢asu. Akcent predsta-
vuje kliCovy vynalez 14. stoleti, mechanické hodiny. Signal zvukové krajiny mésta,
ktery ve spojeni s mechanikou pohybujici tloukem o dolni okraj zvonu pfedstavuje
zfetelny kontrast oproti pfedchozimu ukazateli ¢asu, tichym vodnim, pfesypacim Ci
slune¢nim hodinam.

,Its chimes are acoustic signals, but even at a subliminal level the incessant
rhytm of its tickings a keynote of unavoidable significance in the life of Western Man.
Clocks reach into the recesses of night to remind man of his mortality.“'*®

Zda se, jako by Schaferova koncepce sestavala z akcentu akustické ekologie
vancouverského prostfedi se silnym vztahem s evropskou kifestanskou tradici, pfi-
gemz klitova slova této koncepce pfedstavuje ticho (silence) a hluk (noise). Casova
centra nalezneme v dobé kratce po stvofeni svéta (ticha zvukova krajina more
a vétru v kontextu Starého zakona), v dobé stfedovéku s klicovou tematikou zvonu
a hlukem vale¢nych konflikti a v dobé industrialni a elektrické revoluce v podobé po-
stindustrialni zvukové krajiny.">*

Samostatny prostor je kratce vénovan téz fenoménu ticha, pfiCemz se o tichu
Schafer zminuje ve vyznamu potieby obnovy duchovnich hodnot (restore the spiritual
metabolism), potfeby uzce spjaté s pamétnimi udalostmi celého svéta. Pojem nega-
tivni ticho se vyskytuje v uzkém vztahu s evropskym prostfedim, kde tematika ticha
pfedstavuje symbol vakua, symbol smrti, podpofeny myslenkou nekone¢ného vesmi-

ru a vécnosti. Schafer na tomto misté zminuje Cageuv vyrok svym zpusobem nara-

130 s vy

chazel a provazel bozi slovo. Srov. Ex 19.

%" Schafer, 1994, s. 27.

"% Ibidem, s. 51.

'3 Schafer, s. 51.

134 Schafer zavadi vyrazy The Industrial Revolution a Electric revolution v kontextu zvukd a hlukd zp(-
sobenych technologii v prostfedi mésta, v kterém tak dochazi ke konstantnimu ambientu znamého
z lo-fi prostfedi. Pro oznaceni takové zvukové krajiny zavadi vyraz ,The Postindustrial Soundsca-
pe“. — Viz Schafer, 1994, s. 71-99.
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Zejici na neexistenci ticha. Cituji originalni Cageovu pasaz, nebot’ v Tuning of the
World je citovany text zkraceny, ¢imz dochazi k nepatrné dezinformaci:

»ouch a room is called an anechoic chamber, its six walls made of special ma-
terial, a room without echoes. | entered one at Harvard University several years ago
and heard two sound, one high and one low. When | described them to the engineer
in charge, he informed me that the high one was my nervous system in operation, the
low one my blood in circulation. Until | die there will be sounds. And they will continue
following my death. One need not fear about the future of music.“'® Ve vztahu
k negativhimu tichu Schafer dale srovnava napf. objev Webernovych hodnot ticha
v psychoanalyze provedené Sigmundem Freudem."*®

Opakem negativniho ticha v ramci Schaferova vyznamu nabyva ticho pozitiv-
ni, nesouci vyznam obnovy v kontextu duchovni kontemplace. Pozitivni ticho téz
zaujima patficné misto v mnoha vychodnich filosofiich, pficemz Schafer odkazuje na
uCeni tao dominantni postavy Cinské filosofie Lao-c'e €i na vztah pohybu a ticha
v podobé prfechodu od byti po nebuyti:

»The essence of sound is felt in both motion and silence, it passes from exis-
tent to nonexistent. When there is no sound, it is said that there is no hearing, but
that does not mean that hearing has lost its preparedness. Indeed, when there is no
sound, hearing is most alert, and when there is sound the hearing nature is least de-
veloped.“"¥

Citace v Tuning of the World nejsou, az na vyjimky (napf. nékteré pasaze z
Bible), ocitovany uvedenim patfi¢nych bibliografickych odkazu. Text je zaroven ve
vétSiné pfipadu podan esejistickou formou, pfestoZze mnoha mista jsou podlozena
citacemi, vysledky a grafy Schaferova tymu. Text se timto zpusobem pohybuje na
hranici odborné literatury, a prestoze to zfejmé neni autorovym zamérem, ziskal by
dopInénim patficnych odkazi formu kompaktnéjSiho odborného celku. Napfiklad
v mistech pouzitych citaci by jisté bylo zahodno, nejen ve vztahu k odbornému kon-
textu Schaferovy prace, ale zaroven pro hlubSi badatelské ucely, nalézat pfislusné
bibliografické odkazy v pfislusném dosahu. Nékteré kapitoly textu lze s patfiCnymi

odkazy dohledat v odbornych periodikach (Soundscape — The Journal of Acoustic

13 Cage, J.: Silence: lectures and writings, s. 8.

"% The Saussure remarked, the unconnected monologue of the patient on the one side and the al-
most absolute silence of the psychiatrist on the other was never made a methodological principle
before Freud.” — Schafer, 1994, s. 257.

3" Singh, K.: Naam or Word. Ruhani Satsang, Delhi, India 1970, s. 59. In: Schafer, 1994, s. 259.
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138) & sbornicich texttl (Audio culture: reading in modern music'*®). Dohleda-

Ecology
vani je vSak pro badatele nemalou zatézi. Nemohu se zbavit dojmu, Ze chybéjici bib-
liografie zplUsobuje na nékterych mistech uvedenych citaci jistou dezinterpretaci
(napf. vySe uvedeny Cagelv citat). Osobné si myslim, ze téz nékteré Schaferovy hy-
potézy mohou byt obzvlasté v kiestanském vyznamu zavadéjici.'*® Pres tyto zminky
je Schaferlv text kliCovy z mnoha uhlu:
- u analytickych pfikladd zachycuje akusticky raz zvukové krajiny z pohledu
akustiky, psychoakustiky, sémantiky Ci estetiky
- konfrontuje zvukové prostiedi formou fady rdznych pfikladd v literarni, vy-
tvarné i hudebni oblasti
- témér narativni formou zrcadli odraz Sirokého kontextu akustické ekologie od
pocatkd sedmdesatych let 20. stoleti
- pfinasi fadu novych vyrazd do hudebné-védecké diskuse
- pfedstavuje narativni obraz systematickeé pfFiruCky akustické ekologie Handbo-

ok AE

Velkym pfinosem Schaferovy publikace je téz tematika zvukovych krajin nepfi-
mo zasazena do odkazu vokalné-instrumentalni tradice evropské hudby. Pozoruhod-
ny je téz Schaferlv zabér tradice kfestanského naboZenstvi s tematikou Casu

v podobé mechaniky pfipojené k srdci zvonu.

2.3 POPIS SONICKEHO PROSTREDI

Charakteristika zvukovych udalosti ve zvukové krajiné odpovida vlastnostem geogra-

fického sloZeni'*' a muze byt popsana riiznymi zptsoby podle kritérii, jeZ se nyni po-

'3 Soundscape — The Journal of Acoustic Ecology. Simon Fraser University, Burnaby, Canada. ISSN

1607-3304.

'3 Cox, Ch. — Warner, D. (ed.): Audio Culture. Reading in modern music. Continuum, London, New
York 2005.

%% Napf. spojeni mechanického systému k tiouku zvon(i symbolizuje dle Schafera pojeti asu
v kontextu duchovniho vyvoje. Tento vyvoj vychazi z Po€atku, pficemz ukazatel €asu predstavuje
Kristus a konec ¢asu Apokalypsa.

'*! Slozeni zvukové krajiny odpovida jeji geografické poloze, slozeni fauny a flory, klimatu, té2 lidské
a industrialni pfitomnosti v kontextu socialnim. Pfirodni prostor — slozeni fauny a fléry — pfirozené
reaguje na klimatické zmény, pficemz zvukoveé charakteristiky odpovidaji kombinaci klimatu
s environmentalnim prostfedim. Sum listi je na poslech zfeteln& odlisny ve vihkém a suchém pro-
stfedi. Zpév ptactva a zvifat je odliSny v hlubokém lese s jehli€natymi dfevinami oproti lesum, ve
kterych zaujimaji vétSi procento opadavé listnaté stromy. Zvukovy prostor pfirody je téZ odlisny,
pokud se v jeho urcité vzdalenosti nachazi lidské ¢i industrialni prostfedi (dalnice, vzdalena mésta
i vesnice, lom, ale i samoty apod.). V kazdém prostfedi je zfetelné jiné zvukové zastoupeni
s riznym obsahem zvukovych vrstev, z nichz se toto prostredi sklada.

37



kusme zavést. Slovni popis mlze byt z jedné strany analyticky (objektivnhé zachycuje

jednotlivé zvukoveé procesy a parametry), z druhé strany popisny (z urcité perspektivy

zachycuje subjektivni, ale i objektivni posluchacovy reflexe). DalSi zpusob slovniho

popisu muZze paralelné doplfiovat zvukovy zaznam (vzpomefime na soundmonograph

uvedeny v kap. 1).

Popis Ize zaméfit na konkrétni zvukové objekty (izolované od ostatnich), ale

téZz na zvukovou krajinu jako celek. Na nasledujicim pfikladu R. M. Schafer zazna-

menava izolované zvukové objekty z hlediska zvukového kontextu v akustickém,

psychoakustickém a sémantickém vyznamu (viz tab. 1):

Tab. 1 Popis zvukovych zdroji z hlediska zvukového kontextu.'*?
SAMPLE ACOUSTIC PSYCHOACOUSTIC SEMANTICS AESTHETICS
SOUND
Alarm bell | Sharp attack; Sudden arousal; Alarm signal Frightening,
steady-state  with | continuous warble; high unpleasant, ugly
rapid amplitude | pitch; loud; decreasing
modulation; narrow | interest; subject to auditory
band noise on|fatigue; sensitive pitch
center frequency of | area
6,000 hertz; 85
decibels
Flute music | Interrupted Active patterned sound of | Sonata by | Musical, pleasant,
modulations of | shifting  pitch; melodic | J. S. Bach; beautiful
shifting frequency; | contour; pure tones; | inducement to sit
near pure tones | highish register; | down and listen
with some | moderately loud

presence of even
harmonics; varying
between 500 and
2,000 hertz; 60
decibels

K charakteristice zvukového objektu Schafer dochazi na zakladé klasifikace,

kterou zavadi pfi analyze objektu. Parametry predstavuiji:

1. odhadovanou vzdalenost od objektu (v metrech)

2. odhadovanou intenzitu hlasitosti zvuku (v dB)

3. kontrast objektu od okolniho prostfedi (vyrazny, stfedné vyrazny, nevyraz-
ny)
4. texturu prosttedi (hi-fi, lo-fi, pfirodni, lidskou, technologicko-industrialni)

142

Schafer, 1994, s. 148.
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5. intenzitu vyskytu (opakovany, samostatny, Castecny)
6. zvukovou charakteristiku prostoru (bez dozvuku, s kratkym ¢i dlouhym do-

zvukem, s echo-efektem apod.)

Pro zakresleni prubéhu zvuku Schafer zavadi nasledujici grafické znaky zara-
zené do kategorii dle prabéhu zvukové udalosti, frekvence, rytmického prubéhu

a hlasitosti (viz obr. 3):

Physical
Description Attack Body Decay
| non-
L sudden t existent A rapia
Duration 4 moderate | brief A moderate
T slow U ;’mdemte P slow
B 1 long "
Aé multiple C—— contimuous >~ mulfiple
—  very high
Frequency/ | ——\cp<= high
Mass —~————— midrange —
_§_ low
very low

e Steady-state
A transient

Fluc‘tuations/ —ad . multiple
Grain transients

anssstsrsssssane  tapid
warble

Amramnana  Miediunm
pulsation

e Slow throb

ff veryloud

. f loud

Dynamics mf moderately
loud

mp moderately >
soft
p soft
pp very soft
f>p loud fo soft
p<f softtoloud

——————— Total Estimated Duration of Event ———————3»

Description of a sound event.

Obr. 3 Schematické znaky pro popis zvukové udalosti v dase.'*

Od konkrétniho zvukového objektu se lze zaméfit na cely zvukovy ambient
pomoci popisneho textu. Nasledujici pfiklad charakterizuje zvukovou krajinu popis-

nym az poetickym zpusobem:

, [ransformace vody:
Voda neumira. Neustale Zije reinkarnaci v desti, v bublajicich potuc-

cich, vodopadech a fontanach, v zurcicich fekach a hlubokych rozcéerenych

tocich.

3 Schafer, 1994, s. 136.
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Horsky potok je souzvukem mnoha not rozmisténych napfi¢ poslu-
chacovym prostorem. Kontinualni zvuk vody Svycarskych hor mizZe zaznivat
mile napfi¢ tichym udolim. Kdyz proud vody pada do stametrové kaskady
Skalistych hor, je napjaty, temér straSidelny klid nasledovan hluénym rozru-
Senim, kdyz se roztfisti nize ve skalach. Voda v anglickych viesovistich neméa
Z&dnou takovou virtuozitu; jeji usporadani je subtilni.“'**

Nasledujici text Denise Smalleyho se vénuje pohledim na rizné formy percep-
tivniho prostoru, ktery z riznych uhll, v navaznosti na francouzskou tradici musique
concrete, oznaCuje vyrazem space-form'°. V nagem pripadé tento text predstavuje
dalSi narativni ukazku zvukové krajiny ve vztahu k poslechovému bodu, z néhoz po-
slucha€ krajinu pozoruje. Popis nenabizi pfesné akustické podklady na zakladé uda-
ju z akustiky podobné jako v prvni Schaferové ukazce, spiSe na zakladé objektivniho
popisu li¢i déj zvukovych udalosti z mista poslechu. Pfi proCitani textu se dozvidame
o zabich teritoriich a hlasité zvukové texture zabiho skfehotani v ramci morfologie
a barvy zvuku. Téz se docCitame o oscilujicim cvrlikani cikad v kontextu bezprostred-
niho a osobniho prostoru (proximate space, personal space) v souvislosti se Smalley-

ho textem o space-form.

,Orbieu soundscape.

Je po devaté vecer. Pozdni ¢erven. Prichazi noc. Sedim pobliz
okna v prvnim poschodi domu na rohu jedné vesnice v jizni Francii. Dim
se nachazi v pestrobarevné fadé domi umisténych u nabrezZi feky Orbieu.
Cesta plyne podél nabrezi pfed domem — pouze v tuto hodinu pfileZitostné
projede vozidlo. Na druhé strané cesty vrhaji stiny vysoké platany zasazené

v roce 1900, lemujici nabrezi. Z jiné strany kment se nachazi nizka kamenna

% The Transformations of the water: Water never dies. It lives forever reincarnated as rain, as bub-

bling brooks, as waterfalls and fountains, as swirling rivers and deep sulking rivers. A mountain
stream is a chord of many notes strung out stereophonically across the path of the attentive lis-
tener. The continuous sound of water from Swiss mountain streams can be heard miles across a si-
lent valley. When a stream leaps down a hundred-meter cascade in the Rocky Mountains, there is
tense quietness, almost like fear, followed by noisy excitement when it strikes the rocks bellow. The
water of the English moors has none of this virtuosity; its arrangements are subtle.“ — Schafer,
1994, s. 18. Volny pieklad J. Trojan.

"> Kligovy Smalleyiiv termin Space-form: ,Space-form in acousmatic music is an aesthetically created
,environment’ which structures transmodal perceptual contingencies through source-bondings and
spectromorphological relations. Further, it integratesattributes particular to musical culture and tra-
dition (like pitch and rhythm, for example). Acousmatic space — form inhabits domains somewhere
between space as lived and enacted, and the spaces afforded through spectromorphological con-
templation — by the perceived and imagined configurations of spectral and perspectival space.” —
Smalley, 2007, s. 40—41.

40



zed' vzdalena asi dvacet stop od reky. Volny prostor mezi dvéma stromy mi
poskytuje vyhled na feku a krajinu za ni. Reka tece nonsalantné (v tuto roéni
dobu), staci se vlevo, aby dal lemovala pobrezi; kamenna sténa a vySka po-
brezi schované z vyhledu protaZeni feky protéka soubézné s nabfezim. Reka
se od nabrezi postupné rozS$ifuje; nalevo vytvafi rozsahlé kamenité recistée
(vétSinu roku suché) poseté kvétnatymi chomaci pobliz vodniho lemu.
Po praveé strané reky jsou obydlené parcely, v tuto hodinu jiz spici. Podle mne
Je noc krasna. Sedim u okna a nevidim cestu ani dal$i domy, jenom feku, kra-
Jinu a ocividnou stopu ¢lovéka obyvajiciho vice ¢i méné kultivovana obyadli.
Nejblizsi viditelny bod, z jakého Ize feku pozorovat, spociva v uhlu asi péta-
Ctyriceti stupridi pode mnou.

Za soumraku se zvuky dne inoci misi. Naklanim se pres parapet
a mam hlavu vystréenou, aby mé usi mohly byt ve venkovnim prostoru. Mé
poslechové misto je ohrani¢ené zdmi domu a kazda strana zdi se tak nachazi
za myma usSima. Podminky jsou akusmatické: muzu se oklamat a vytvaret si
razné tvary véci, ale nemizu vidét zdroje vSech zvukd, které slySim. Jsou tu
Ctyfi déle zaznivajici zvukové objekty — feka, Zaby, cikady, rorysi.

Zvuk feky je v permanentni textufe — tvofi generalizovany zaklad (ja-
ko protiklad figure). Vlastni prostor se rozprostira pres oblast sonického obra-
zu. Ponévadz se pfesouva smérem ke mné, svou Sstrukturou nabizi obecné
vzdalené rysy (tok) a priblizuje detail (pleskani na mélciné). Navzdory vzdale-
nosti mizu ze svého uhlu spolehlivé sledovat mikrodetail, pokud jsem pozor-
ny. Nyni mam v8ak sklon vnimat tuto zvukovou udalost jako podklad, poza-

dl’_“146

Ukazka muaze poslouzit jako blizky prostfedek pro zvukovou rekonstrukci. De-
tailné zachycuje jednotlivé zvukové udalosti vCetné zfetelné ukazky polyfonie
v podobé pasma feky, zab, cikad arorysl. Téz poslechova pozice €i zminka
o vystavbé spicich obydli charakterizuje no¢ni zvukovou krajinu jizni francouzské
vesnice. Nenalezneme konkrétni akustické parametry, ty Ize bud vykonstruovat
Z popisu prostfedi, popf. naimprovizovat z dosavadni akustické zkusenosti. Konkrétni

parametry zavedené v popisu krajiny Ize vSak najit v dalSi ukazce — textu vénujicimu

'*® Smalley, D.: Space-form and the acousmatic image. Organised Sound (12)1, s. 35-38. Cambridge

University Press, UK 2007. Volny pfeklad J. Trojan.
41



se analyze zvukové krajiny oceanu s uzSim zaméfenim na ambient oceanského ti-

cha.

~Even devoid of life, the ocean is not a silent place. Wave action, wind
and rain on the surface create a background din that ranges between 40dB—
70dB SPL (re: 1(Pa) in deep water, and up to 90dB in shallow coastal areas.
Other non-biological sources of sound include geological sounds that can add
significantly to the ocean ambient noise.

In polar regions the shifting ice packs — melting, cracking and
breaking away, a  nd the tidal surge under broken ice fields — creates an
incredible cacophony of noise. The ambient noise due to ice action may be as
high as 90dB throughout the year. The sounds of weather on the ocean are
variable and transitory; rain and hail hitting the ocean surface, lighting,
thunder and the ever-present winds occur troughout the seas, moving across
the globe. Regional sound sources include the sounds of tides and currents.
Tide flows are periodic and currents are more constant, but as water in motion
moves across the submarine terrain — from sea mounts to kelp beds — sounds

are produced that are akin to the sounds produced by wind over land. «Aa47

Uvedené priklady znazorriuji, bez potfeby zvukového zaznamu, konkrétni zvu-
kovou situaci, ato v jednom pfipadé na zakladé popisu pomoci fyzikalnich dé&ju
upfesnénych filosoficko-psychologickymi znaky (Schaferovy pfiklady samplu),
v dalSich pfikladech pomoci narativnich textli popsanych poetickym typem zapisu €i
popisem pravé probihajici udalosti. V kontextu akustické ekologie se pohybujeme
v rozmezi od konkrétniho zvukoveého tvaru popsaného pomoci jasnych akustickych
parametrd (zvuk flétny, zvonek alarmu &i klakson automobilu) po popis Sirokého zvu-
kového prostfedi sestavajiciho ze zvukovych pfirodnich textur, konkrétnich hlasu
zvifat, lidi i prvkd industrializace. V prostfedi soundscapes se rozehravaji bohaté
palety zvukovych témbrd, harmonii, pfirodnich i urbanistickych rytmd a nekone¢né
mnozstvi zvukovych variaci této rozmanité zvukové ,palety“. Syrovost zaznivajici
akusmatické situace v podobé sonického obrazu vytvafi poeticky ramec nekonec-
nych udalosti, které pouhym ,zavienim oCi“ spousti proces formujici z nahodilych

zvukovych hficek jasnou konturu s bohatou tektonickou stavbou.

il Soundscape — The Journal of Acoustic Ecology, vol. 3, €. 2, zima 2002, a vol. 4, ¢. 1, jaro 2003. s.

17.
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Zvukové prostiedi Ize dale popsat napf. formou basné, jak vystihuji nasledujici

ukazky haiku japonskych mistra:

Macuo Baso Kobajasi Issa
(1644-1694)™® (1763-1827)™°

Do staré tiné Plesk plesk

skocila zaba na kvéty padaji
Zblurik koriské koblizky
Ticho — Uprostred oltare
zpév cikad v misté nejsvétéjsim
pronika do skaly zZpiva cikada

V stmivani nad mofem

bily zablesk

vykrik divoké kachny

Josa Buson Taneda Santoka
(1716-1784)™° (1882—1940)""
Bez déti Ve vanku borovic
bez rodicd jitni, vecerni
kukacka vola zvonu hlas

| to Suméni desté
néjak zestarlo

Na pfikladech kratkych basni haiku mizeme pozorovat bohatou historii japon-
ského smysleni o zvuku, kterou Ize nalézt téz v estetické tradici japonskych drama-
tickych uméni divadla no Ci japonskeé frasky kjogen, pochazejici ze 14. stoleti, jez vy-
uziva napt. nastroje tradicni japonské hudby, fléthu Sakuhadi a bubny taiko.

Zobrazeni zvukovych krajin (Ci zvukovych udalosti) v haiku neni jedinou reflexi
této basnické tematiky. V ramci ¢asového vyvoje Ize ve formé haiku analyzovat zvu-
kové promény japonské zvukové krajiny. Pomoci basni haiku je mozné analyzovat

rizny vyskyt zvukd v pridbéhu roCnich dob napfi¢ historickému vyvoji

'8 par much a ja. Maly vybér z japonskych haiku. Pfel. A. Liman. DharmaGaia, Praha 1996, s. 15-42.

9 Ibidem, s. 43-72.
%0 |hidem, s. 73-102.
1 Ibidem, s. 103-131.
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od pocatku 17. stoleti po sou€asnost. Tabulka €. 2 uvadi vyskyt zvukovych objektu

v roCnich dobach ve vymezenych obdobich japonskych déjin.

Tab. 2 Vyskyt zvukovych udélosti a objektd napfi¢ ¢asovym a historickym vyvojem, analy-
zovany z japonskych haiku.'®

The Edo period The Modern period
season sound place ratio(%) season sound place ratio(%)
winter life house 2.20 summer bird mountain 2.63
autumn bird field 2.20 summer water riverside 1.72
spring bird field 2.20 winter life house 1.57
autumn insect yard 1.80 autumn insect field 1.57
summer bird field 1.80 winter voice house 1.38
winter bird field 1.40 autumn insect yard 1.38
autumn bird yard 1.40 spring bird field 1.29
summer bird mountain 1.40 autumn insect house 1.24
winter bird seaside 1.20 summer voice house 1.10
winter life yard 1.20 summer bird field 1.05
summer water riverside 1.20 autumn insect mountain 1.00
winter voice house 1.00
winter animal mountain 1.00 The Heisei period
winter festival temple 1.00 season sound place ratio(%)
winter time temple 1.00 winter festival temple 6.25
winter vender town 1.00 winter voice house 4.17
autumn animal mountain 1.00 winter water seaside 3.13
autumn instrument farm 1.00 autumn voice house 2.78
summer bird seaside 1.00 summer water riverside 2.43
summer animal yard 1.00 spring water seaside 2.43
spring bird mountain 1.00 summer voice house 2.08
winter voice temple 1.39

The 1980’s winter quiet seaside 1.39
season sound place ratio(%) autumn insect mountain 1.39
winter voice house 3.96 autumn instrument seaside 1.39
winter festival temple 2.36 summer voice riverside 1.39
summer voice house 2.36 summer bird mountain 1.39
autumn voice house 2.03 summer festival mountain 1.39
spring voice house 1.82 spring voice house 1.39
spring festival temple 1.72 spring voice town 1.39
autumn insect field 1.39 winter  instrument  temple 1.04
summer insect mountain 1.29 winter water riverside 1.04
summer instrument village 1.29 autumn voice town 1.04
summer water riverside 1.29 autumn  instrument farm 1.04
spring voice field 1.29 summer instrument  seaside 1.04
winter  instrument town 1.18 summer festival riverside 1.04
autumn insect house 1.18 spring quiet seaside 1.04
summer festival mountain 1.18
winter water seaside 1.07

192 Nagahata, K. — Koozoo, M. — lwamiya, S.: Historical Changes of Japanese Soundscapes Repre-

sented in the World of Haiku. The Journal of the Acoustical Society of Japan 52 (2), 1996. s. 77-84.
Dostupné téz [on-line] na: http://www.sss.fukushima-u.ac.jp/~nagahata/research/proc/haiku.pdf
[08/2011] s. 2.
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Tabulka zachycuje Ctyfi kliCové obdobi japonskych déjin: dobu Ségunatu To-
kugawa (nazyvanou obdobim Edo podle sidelniho mésta S6gunli z rodu Tokugawa,
1603-1868), vyznaclujici se politickou stabilitou rezimu, trvalym mirem a uméle udr-
Zovanou izolaci od vnéjsSiho svéta. Obdobi v grafu uvedené vyrazem Modern period
sestava z pribéhu nadchazejicich dob S6gunatu Tokugawa, a to obdobi Meiji (1868—
1912), obdobi Taishé (1912-1926) a obdobi Showa (1926-1989). Konec obdobi
Showa je oznaCen dobou osmdesatych let 20. stoleti (The 1980's). Obdobi Heisei
nasledovalo po Shéwa vroce 1989 smrti vladnouciho cisafe Hirohita atrva
do souc€asnosti. V tabulce je patrny posun vyskytu nékterych zvukovych objektul
v pribéhu ro¢nich dob a zaroven konstantni vyskyt nékterych objektl napfi¢ rocnimi
dobami i historickym vyvojem. Analyza pozornosti basniku tedy zjevné reflektuje meé-
nici se zvukovou krajinu napfi¢ casem. Vétsi basnicka pozornost je vénovana hlasu,
vodé, slavnostem a nastrojim, naopak z pozornosti odstupuji zvuky zvifat a pfirody,
pfevazné ptactva. Zajimava je téz vétsi soustfedénost k hmyzu v dobé soucasné.
Tabulka €. 3 uvadi Cetnost vyskytu vody a hmyzu napfi¢ historii, roénimi dobami
a mistem vyskytu. V grafu €. 1 je pfehledné vyobrazen prabéh jednotlivych udalosti,
pfi¢emz zajimavosti je téZ akcent na ticho, jehoz duraz se v pribéhu japonské histo-

rie stfida (viz kategorie S18 v grafu C. 1).

Tab. 3 Prdbéh Cetnosti vyskytu vybranych zvukovych objektdl napfi¢ japonskou historii,

rocnimi dobami a mistem vyskytu.

voda hmyz
obdobi Edo obdobi Edo
bfeh feky (Iéto) 1,20 % dvudr na podzim 1,80 %
pozdni doba pozdni doba
bfeh feky (Iéto) 1,72 % pole na podzim 1,57 %
dvar na podzim 1,38 %
1980 obydli (podzim) 1,24 %
bfeh feky (Iéto) 1,29 % hory na podzim 1,00 %
zimni pobrezi 1,07 %
1980
obdobi Heisei pole na podzim 1,39 %
zimni pobfezi 3,13 % hory v lété 1,29 %
jarni pobfezi 2,43 % obydli (podzim) 1,18 %
bfeh feky (Iéto) 2,43 % obdobi Heisei
bfeh feky (zima) 1,04 % hory na podzim 1,39 %
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Graf 1 Histogram zvukovych udalosti napfi¢ historickymi obdobimi Japonska.'®

25
Il the Edo period
[] the Modern period
20 | [ the 1980's
Il the Heisei period
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Pfiklady analytickych zpracovani haiku zjevné reflektuji proménu zvukové kra-
jiny v dlouhodobém €asoveém intervalu napfi¢ historickymi udalostmi Japonska. Ci-
tovana Busonova a BaSéova haiku v kontextu predchozich pfikladl ukazuji razné
popisy zvukové krajiny poCinaje jasné dokumentovanymi fyzikalnimi parametry,
pfes popisné texty misty narativniho charakteru po kratiCké lyrické basné
v ukazkach japonské poezie. Uvedené verSe zfetelné popisuji sonické udalosti
v environmentalnim prostfedi a mohou téz znazornit urcitou zvukovou proménu
v Casovém horizontu. Analytické studie Ize v zavéru aplikovat na rizné prazkumy
napfi¢ mezioborovymi diskusemi v socialnim, psychologickém, akustickém, psy-

choakustickém, ekologickém, ale i dalSim kontextu.

'3 Popis jednotlivych kategorii: S1: voda, S2: dét a kroupy, S3: vitr, S4: hromy, S5: rostliny, S6: zvéf,

S7: ptactvo, S8: hmyz, S9: lidsky hlas, S10: piseri, S11: hlas prodejce, S12: denni zivot, S13: do-
prava, S14: ¢as, S15: slavnosti, S16: zvukové nastroje, S17: ostatni, S18: ticho. — In: Nagahata, K. —
Koozoo, M. — lwamiya, S.: Historical Changes of Japanese Soundscapes Represented in the World
of Haiku. The Journal of the Acoustical Society of Japan 52 (2), 1996, s. 77—84. Dostupné téz [on-
line] na: http://www.sss.fukushima-u.ac.jp/~nagahata/research/proc/haiku.pdf [08/2011], s. 3.
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3 R. M. SCHAFER: WINTER DIARY (1997)

V nasledujicich kapitolach budu analyzovat zvukové kompozice, které povaZzuiji
v oblasti soundscape za vyjime€né relevantni a jez zaroven tvofi praktickou reflexi
pfedchozich kapitol. Zvolené analytické pfistupy budou uzce spjaty s evropskou tra-
dici vokalné-instrumentalni hudby, pficemz se zaméfim napf. na perspektivu zvuko-
vého objektu z hlediska detailu i celku zvukové krajiny, dale na polyfonni strukturu
zvukovych pasem Ci mikro- a makrorytmus artikulovany pohybem téla ve zvukovém

prostoru. TéZ pohled na ticho bude dilezitym pfedpokladem pro analyzy.

3.1 REALIZACE

Zvukova kompozice Winter Diary Murraye Schafera vychazi z prostfedi autorovy ces-
ty po venkové, kterou spolu se zvukovym inzenyrem Claudem Schryerem zazname-
nali v oblasti kanadské Manitoby v zimé roku 1997."* Spole&né navétivili mald més-
ta, farmy, indianské rezervace a narodni parky. Schafer liCi v komentafi ke skladb&'®
cestu hlubokym snéhem a teplotu pohybujici se v rozmezi -15 az -40 °C. Kontrast
mezi utulnym prostfedim obydli, restauraci a kostel a holou tichou venkovni krajinou
pfi cesté vytvarel pouze studeny vitr, doplfiovany zvukem vzdalenych vlaka &i vyji-
cich prérijnich psa. Skladba vznikla v ramci Studio Akustische Kunst, producentem
byl Klaus Schéning.’® Prvni vysilani se uskuteénilo v roce 1998.

Skladba ziskala ocenéni Karl Sczuka Prize'’ 1998 pii SWR."*® Ze zpravy po-
roty se doCteme: It is with great autonomy and imperturbability that Schafer draws
the sound spectrum of a Canadian winter into his acoustic image. From the calm se-

quence of concise sound events an acoustic landscape emerges, almost spatial in its

'™ Claude Schryer (*1959) — skladatel elektroakustické a environmentalni hudby zaméfeny na umé-

lecké a socialni aspekty akustické ekologie. Spoluzakladatel mnoha projektu akustické ekologie,
mj. WFAE, CEC a CASE.

"% Viz [on-line] na: http://www.swr.de/swr2/donaueschingen/programme/1998/werke/-
/id=2136932/nid=2136932/did=3328452/fukai/ [12/2011].

"% Klaus Schéning (*1936) — rozhlasovy rezisér, producent, autor fady rozhlasovych her a publikaci
z oblasti rozhlasovych uméni. Roku 1961 zalozil HorSpielStudio pfi kolinském WDR 3 (Westdeut-
scher Rundfunk Kélin), které od roku 1991 vystupuje pod nazvem Studio Akustische Kunst a je kli-
¢ovym kolinskym centrem uméni Ars Acustica.

17 Kompoziéni soutéz pofadana némeckym rozhlasem Siidwestrundfunk kazdoro¢né od roku 1972.
Viz [on-line] na: http://www.swr.de/swr2/hoerspiel/karl-sczuka-preis [12/2011].

"% Siidwestrundfunk. Viz [on-line] na: http://www.swr.de/ [12/2011].
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presence. To the point of noiselessness, of silence, everything audible is there con-
cretely and non-arbitrarily. It is a work which ushers its listeners to a place of unhur-
ried, patient listening, insists upon the wealth of nuances in acoustic perception, and
takes a stand against sound refuse and staged hyperactivity.“'*®

Vnitfni tematika skladby, zvukovy charakter, vybér a usporfadani zvukovych
pasem, rytmus iharmonii lze zahrnout ke kompozi¢nim prostfedkim, které
po uvedeni pfikladd popist sonickych udalosti pfedstavuji prakticky obraz Schafero-
vych textd. Dale se budu obracet ke konkrétnim analytickym pFistupdm v oblasti

soundscape kompozic.

3.2 ZVUKOVY MATERIAL

Zvukovy material lze obecné& rozdélit dodvou hlavnich skupin dle zabéru
od konkrétniho tvaru (detailu) po rozlehlé akustické prostfedi (zvukovou krajinu).
V ramci terminologie akustické ekologie jej fadim do skupin dle okolniho ambientu, te-
dy hi-fi alo-fi. Material zaroven rozdéluji podle prostfedi, v nichz byl pofizen,
na pfirodni (natural environment), lidsky (human environment) a industrialni (ur-
ban/industrial environment). Nékteré zvuky lze zaradit do vice kategorii, nebot
se prolinaji. Napfiklad uvodni kroky ve snéhu jsou charakteristické svym rytmem
a relativné suchou barvou zvuku, pfizemz v detailnim poslechu (z detailni perspekti-
vy) pfedstavuji konkrétni zvukovy objekt. Zaroven — v SirSim poslechu — Ize tyto kroky
zaradit do pfirodni zvukové krajiny (natural soundscape). Podobné praskot dfeva Ci
hlasité zvolani (,eeej!”) ve venkovnim prostoru systematicky fadime do pfirodniho
a zaroven lidského prostiedi.

V tabulce €. 4 uvadim charakteristické a Casté zvukové objekty predstavujici
materialovy zaklad Schaferovy kompozice. Zaroven tyto objekty pfifazu;ji
do konkrétnich skupin podle zvukového zabéru v daném prostiedi (konkrétni tvar x
celek), vnémz se ve skladbé objevuji. Méné snadnym objektem k zafazeni je Sum,
nebot’ se vyskytuje napfi¢c vSemi skupinami. Nékteré objekty uvedené v tabulce ne-
musi popisem odpovidat skutecnému objektu, nebot’ nebylo snadné je z poslechu
skladby rozpoznat. Pfesto pokladam za nezbytné objekty pro orientaci ve skladbé
pripodobnit (napf. zvuk hoficiho dfeva v kamnech). Chronologické rozvrzeni zvuko-

vych objektl v Case je vyobrazeno v pfiloze €. 1.

' Dostupné [on-line] na: http://www.nps.nl/nps/radio/supplement/99/soundscapes/schoning.html

[12/2011].
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Tab. 4 Winter Diary, zvukovy material skladby.

Zvukovy objekt konkrétni | zvukova natural human urban /
tvar krajina env. env. industrial env.

kroky ve svéhu X X X

hlasité zvolani ,eeeej!” X X X

klakson viaku X X

projizdéjici vlak X X X

hofeni dfeva v kamnech X X

rana (vystrel z revolveru) X X

Stékot / vyti pst X X

fec X X

vrzajici dvefe X X

zvuk sirény X X

vitr X X

rytmus projizdéjicich vagon X X X

kostelni pisné s varhanami X X

zvuk snézného skutru X X

pisen (ritual) indiant X X

hlas z vysilacky X X

hlas z radia X X X

praskot hoficiho dfeva X X X

ptactvo X X

nakladak X X X

bily sum X X X X X

Uvedené zvuky jsou charakteristické svym vnitfnim rytmem, zvukovym zabar-
venim, délkou trvani a zaroven sémantikou, kterou posluchaci na zakladé poslecho-
vych znalosti asociuji. Mezi jednotlivymi zvuky snadno muzeme z poslechu
i zuvedené tabulky vypozorovat prehledny kontrast. Pfesto shledavam pfibuzny,
svou zvukovou charakteristikou i rytmem, napf. hlas z rozhlasu s hlasem zaznivaji-
cim pravdépodobné z vysilacky, dale praskot kovového zvuku (pravdépodobné ka-
men) s praskotem dfeva. Nékteré zvuky se ve skladbé pro zménu podobnym charak-
terem pfijemné doplfuji, napf. klakson vlaku se zvukem varhan.

Za nejkratSi zvukovou udalost povazuji praskot dfeva vtrvani 10 ms,

za nejdelSi naopak zvuk dlouze doznivajici sirény v dobé& 1 minuty 50 vtefin. Dyna-

49




mika jednotlivych objektd je variabilni, bud dle skute¢ného rozmisténi v prostoru
(napf. v pfiblizujicich se krocich ve snéhu je slySet umérny narlst hlasitosti vici pfi-
blizujicimu se objektu k mikrofonu), popf. dle kontextu, ve kterém se zdroj ve skladbé
nachazi (napf. zaznivajici praskani dfeva je vuci slabému Sumivému ambientu velmi
silné). Zvukové objekty Ize dale, podle typu prostoru, v kterém byly zaznamenany,

rozdélit na vnitfni (inside) a vnéjSi (outside).

3.3 TICHO A SUM

Sum'® ve skladbé je méné zfetelnym prvkem, se kterym autor systematicky pracuje
v kontrastu s digitalnim tichem. Je patrny jiz v prvnich 10 vtefinach skladby, poté Ize
vypozorovat pfiblizujici se chizi ve snéhu. Prvni plocha, v které mizeme pozorovat
absolutni ticho, pfichazi az na useku 16 minut 16 vtefin po dynamické casti, v niz
muzeme slySet zvukové prostiedi pravdépodobné zavodua psich spfezeni. Absolutni
ticho zazniva na ploSe 6 vtefin. Do ticha postupné vstupuji hlasité uderné rytmické
zvuky, které muzZeme pfipodobnit zvuku rozbijeni skla ¢&i vysypani lopatky
s odpadem. Mezi vstupy rytmickych zvukl se ticho vyskytuje na ploSe 50 vtefin cel-
kem sedmkrat. Absolutni ticho se dale nachazi v ¢ase 23 minut 40 vtefin, pfiCemz
trva jen 10 vtefin. Posledni tfeti ¢ast s tichem pfichazi az v Case 47 minut 17 vtefin
a zazniva po dobu 5,9 vtefiny. Absolutni ticho dale nalézam v samotném zavéru
skladby, spiSe jako logicky disledek celkového kone&ného zeslabeni. Pro ilustraci

uvadim graficky obraz zacCatku skladby, v némz je opticky patrny rozdil mezi Sumem

prostfedi a absolutnim digitalnim tichem (pfiklad €. 1).

Pfiklad 1  Kontrast slabého Sumu (bila tenka ¢ara) a ticha (Cerchovana cara). Zobrazeny
Usek odpovida useku 0,000-1,616 pravého kanalu dodateéné zesileného
0 30 dB, horizontalni €erchovany ukazatel znazorriuje nastup signalu (Sum)

z digitalniho ticha.

"%V nagem pripadé pravdépodobné sum nahravky blizky bilému $umu. Bily $um je nahodny signal

s rovnomérnou spektralni hustotou v definovaném rozsahu frekvenci.
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Pro utvrzeni, zda se jedna o skutecné koncepéni zapojeni digitalniho ticha
do formy skladby, jsou v nasledujicich pfikladech vyobrazeny vybrané Casti skladby,
které jsou pro praktické ucely ukazek zesilené o vysoké hodnoty (=20 dB). Ticho zob-

razuje vertikalni Cerchovana Cara. PoCatek signalu zvyraziuje horizontalni Cerchova-

ny ukazatel v obou zvukovych kanalech.

Zacatek useku: 0:00 délka: 40 vtefin zesileni: +35dB, L, R

Zacatek useku: 10:37 délka: 40 vtefin zesileni: +20 dB, L, R

Zacatek useku: 22:35 délka: 17 vtefin zesileni: +30 dB, L, R

Vyobrazené pfiklady — zde vysoce zesilené nad normalni hodnoty — prokazuji
vyskyt digitalniho ticha, nebot parametr amplitudy nereaguje na zesileni a zUstava
nulovy. V8echny ostatni signaly pochazejici z analogovych zdroju na zesileni reaguiji.

Schafer s digitalnim tichem prokazatelné pracuje v obou zvukovych kanalech.
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3.4 POHYB V PROSTORU

3.4.1 Inside x outside

Ztetelné prvky, jez ve skladbé muzeme snadno pozorovat, jsou zmény mezi vnitfnim
a venkovnim prostorem. Povazuiji tento jev za jasny odraz Schaferovy teoretické pra-
ce. Zvuk se zménou prostoru vzdy promeénuje, napt. lidsky hlas je ve venkovnim pro-
storu vice zfetelny. V Schaferovych zaznamech hlasu ve venkovnim prostredi vzdy
ze stejné distance (k mikrofonu) vychazi dynamika hlasu o uroven vySe oproti na-
hravkam v prostoru vnitfnim. Ddvodem muze byt vice vyvinuté vokalni energie, kte-
rou ¢lovék z psychologického hlediska vydava ve venkovnim ambientu.'®’

Lidska fec je Casto uzivanym Schaferovym prvkem se zfetelem k prostoru. Prvni
vstup pfichazi na zaCatku skladby hlasitym zvolanim ,eeej!” ve venkovnim prosto-
ru [02:38], jez se vrozmezi 9 vtefin postupné pfiblizuje k nahravajicimu zafize-
ni (4krat vstup), ¢imz zaroven narusta hlasitost. DalSi hlas je mozné vypozorovat
ve zietelném artikulovaném rytmickém pocitani (Zensky hlas pocitajici od 0-8
a od 5-8, outside) — [04:58], po némz pfichazi muzsky narativni monolog (inside).
Charakteristicky je téZz zpév lidi doprovazeny varhanami jako novy prvek lidského
hlasu kontrastujiciho s instrumentalni sloZzkou [09:28]. Pozdé&ji nachazim zaznam ob-
fadu indianského kmene [42:40], zaznam reflektujici spiritualni prostor. Ve skladbé je
téZ uZito hlasu déti, které si venku hraji se snéhem. DalSi hlasovy objekt pfedstavuje
zaznamenané vysilani z radia [29:40] &i hlas zaznivajici z vysilacky (€i mobilniho te-
lefonu) — [46:45].

Ve skladbé Schafer po formalni strance uziva v kontextu prostoru nékolika blo-
kd, v nichz se vénuje ur€itému prostoru delSi dobu, & naopak v jednom Useku dava
ddraz na rychlé stfidani venkovniho a vnitiniho prostoru. Napfiklad v po€atku skladby
zazniva nadlouhém useku venkovni prostor (vriznych proménach prostiedi)
na plose 5 minut 17 vtefin. Naopak, rychlé zmény prostorl Ize vypozorovat
v nasledujici Casti trvajici 3 minuty 13 vtefin, kde v kratkych ¢asovych intervalech do-
chazi ke zménam venkovniho a vnitiniho prostoru, kontrastné od hlasitého konkrétni-
ho plesknuti, sportovniho zapasu, odchodu z mistnosti, po venkovni krajinu ¢&i slaby

vitr (na pozadi Stéka pes).

'®1 Schafer, 1994, s. 219.
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Schafer namnoha mistech skladby konfrontuje svij zajem o vnitfni
a venkovni krajinu zachycenim pfirodnich, lidskych iindustrialnich prvku
ve zvukovém prostfedi. Podobné iv textu — zminuje se o tvaru a velikosti interiéru
jako o faktorech ovliviiujicich vnitfni tempovou aktivitu.'®® Jakkoli mdZe byt tato
Schaferova zminka spekulativni, nalézam ve Winter Diary paralelu napf. v podobé
zminéné kostelni mSe (odehravajici se v malém suchém prostoru), popf. v rozhovoru
v obchodu, vnémz Schafer (Ci Schryer) prodavacce vypravi o cesté za zvuky
v Manitobé [20:38].

3.4.2 Rozmisténi ve dvoukanalovém prostoru

Ve skladbé nachazim dvé prostorové roviny souvisejici s dvoukanalovym rozmisté-

nim:

a) panoramaticky pohyb'® v pozici L (leva strana, 1. kanal) — 0 (stfed) — R

(prava strana, 2. kanal)
puji vlevém kanale ztéméf neslySitelné dynamiky. Na ploSe 43 vtefin
se postupné presouvaji na stfed. Tato plocha se od dalSiho mista [00:56] opa-
kuje z opacné pozice (R), pficemz nekonCi na panoramatickém stfedu, ale
kontinualné se prfesouva do levého kanalu, kde dlouze odezniva. Druhy usek
trva 1 minutu 28 vtefin.

Z uvodu mizeme sestavit jednoduchy graf rozvrzeni v ¢ase <L-0, R—-0 -

L>:
[00:10], dur 43 vtefin [00:54], dur 1 minuta 28 vtefin
L-0 R-0-L

Dalsi pfiklad shledavam v podobé projizdéjiciho nakladniho auta (pfip.
vlaku) — [56:42]. Prvotni orientace je v pravém kanalu, stfedovy zlomovy bod
pfichazi v Case 56:57, pficemz dale v levém kanale objekt odezniva na dlouhé
ploSe (asi 57 vtefin) do dalky <R — 0 — L>.

[56:57], dur 57 vtefin
R-0-L

%2 Ihidem.

"% Nazyvejme tak pohyb odehravajici se v rozpéti dvou kanald.
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b) zvukové kanaly v podobé dvou nezavislych pasem (leva a prava strana)
Zfetelny moment je patrny v ase 46 minut 45 vtefin, kdy zazniva so-

lovy hlas (bez zvukového pozadi) v pravém kanalu. V levém je pouze ticho.
Hlas odezniva v &ase 47 minut 7 vtefin zeslabujicim $umem do ticha. Usek tr-
va 49 vtefin.

Pozoruhodna je téz pfedchozi €ast, kdy na levé strané slySime vysoky
rytmizovany signal a v pravé zazniva hlas z vysilacky. Strany zaznivaji neza-
visle na sobé. Schafer pracuje s obéma kanaly téz ve zminéném lidském zvo-
lani ,eeej!”. Napfiklad v 55. minuté 54. vtefiné vystupuje tento prvek v pravém

kanalu, o nékolik vtefin dale v kanalu levém [56:14].

Z prikladd tak pozorujeme dalSi konceptualni obraz Schaferovy prace pohybu
zvukl v prostoru. PovaZzuji tento jev za dalSi z vyjadfovacich prostfedkl zvukoveé
kompozice, ktery Ize velmi snadno promitnout i do ostatnich forem hudebniho uméni.
Pohyb ve zvukovych kanalech zaroven, domnivam se, orientuje posluchace snadnéji

v dlouhé zvukové plose.

3.5 FORMALNI BLOKY

Skladbu Ize analyticky rozdélit do nékolika blokl z hlediska prostoru, zvukového kon-

textu, dynamiky, rytmické struktury a polyfonnich €i harmonickych pasem.

3.5.1 Prostor (inside x outside)

Nasledujici tabulka (tab. 5) uvadi zménu vnéjSiho a vnitfniho prostoru v ¢ase v ramci
vyjadfeni formy skladby prostorem. Zamérem je vyobrazeni orientaéniho prabéhu
jednotlivych ploch, pfiéemz do tabulky zakresluji téz ticho (t) a v jednom pfipadé

(v misté pfi konci skladby) téz kratky usek Sumu (S).
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Tab. 5 Vyjadfeni formy skladby zménami prostoru v Case.

00:00 05:17 05:38 07:23 07:53 09:28 10:40 12:23
14:52 16:16 16:22 17:30 20:15 21:01 23:40 23:51
X X
28:05 29:09 29:23 35:10 35:32 37:22 38:40 44:00
46:03 46:30 | 47:18 47:23 57:58 58:05
0S — IS X
Legenda:

vnéjsi prostor (outside)

vnitfni prostor (inside)

absolutni (digitalni) ticho

sSum

3.5.2 Dynamicky prabéh

Dynamicky pribéh je znazornén na grafu prubéhu hlasitosti (graf &.2) jednoho

ze zvukovych kanalu (R) v €ase. Nepovazuji za nutné zobrazovat graf obou kanald,

nebot v méfitku hodinové plochy se grafy opticky liSi jen v nepatrnych detailech. Graf

je rozdélen formalnimi useky na jednotlivé bloky, které se zdaji sluchové i opticky

nejzretelnéjsi (v ramci kontrastu slabé a silné hlasitosti). Bloky jsou oznaceny pisme-

ny. V misté pod grafickym vyobrazenim uvadim stru¢ny zvukovy obsah vyznacenych

bloki. Cerchované &ary smékujici nad horni osu grafu orientaéné znazorfuji dynami-

ku poméru mezi jednotlivymi bloky.
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Graf 2 Dynamicky prabéh v Case.
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Kroky jsou zfetelnym dominantnim zvukovym objektem skladby. Pfedstavuji

jednoznacny rytmicky prvek, ktery svym rytmem i pohybem artikuluje prostor otevie-

né zimni krajiny kanadské Manitoby. Tyto kroky zaroven jasné vypovidaji o zvukové

charakteristice zimni krajiny. Zvuk je Cisty, suchy, nezasazeny okolnim zvukovym

prostorem, snih pfirozené pohlcuje zvuk. Frekven¢ni charakteristika pfiblizujicich se
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krokl postupné pokryva zvukovou Sifku v rozsahu do 22 kHz. Zvukové charakteristi-

ky snéhu vystihuje nasledujici pfiklad:

i .=l

Pfiklad 2 Frekven&ni charakteristika pfiblizujicich se krokd ve snéhu v obou zvukovych kanalech.

Kroky se vyskytuji na téchto mistech skladby (vychazim z poslechové analyzy zvu-

kovych objektd v Case, viz pfilohu €. 1):

00:10 — kroky ve snéhu (z nulové hlasitosti do slySitelné dynamiky) — pohyb
v prostoru 1. osoby [L — 0] — 00:55

00:58 — kroky ve snéhu (opakovani) — pohyb v prostoru 2. osoby [R —= 0 — L] —
02:25 — rozeznatelné do 02:25

03:12 — snéhova rytmizace (z 0 do slySitelné dynamiky, ve 04:14 forte) 04:57;
v tomto misté nejsou kroky konceptualné zaraditelné, vyskytuji se nepfilis
zietelné na pozadi jiného déje — do celkového rozloZeni kroku ve skladbé to-
to misto z toho dlvodu nezapocitavam

07:38 — — 07:52 odchod (detiene)

24:11 - kroky ve snéhu — 24:29

26:10 — kroky ve snéhu — 26:22

29:23 - kroky (outside) — 29:33

38:40 - outside (slabé kroky ve snéhu, auto) — 38:48

39:37 — outside, kroky ve snéhu, v pozadi klakson vlaku — 39:57

40:16 — kroky ve snéhu jsou konkrétné;jsi (vice v popfedi), opét se vzdaluji a detiene

odchazeji z krajiny — 40:34

48:27 — mlaskani, chize (pfesouvani) — 49:30
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55:36 — ,eeeej!” — a kroky ve snéhu [R], na pozadi ptaci — 56:40
58:05 - kroky ve snéhu v prostoru [L] i [R] odchazi do velké vzdalenosti — 59:10

Seltenim Casu trvani pfedchozich udalosti jsou zvuky kroku obsazeny
v sedmi minutach rovhomérné po celé délce trvani skladby z celkovych 59 minut 22
vtefin. Z procentualniho vysledku vyplyva obsazeni zvukového objektu kroku ve vice
nez 110 celkové plochy formalniho planu skladby. Tyto dominantni objekty

v pfeneseném vyznamu pfedstavuji keynote této zvukové kompozice.

3.5.3 Zvukova pasma

Ve skladbé Ize vypozorovat nékolik odliSnych zvukovych pasem z hlediska rytmické
struktury, zvukové charakteristiky, outside x inside prostoru i z hlediska rozmisténi
v dvoukanalovém prostoru. NenaSel jsem Zadnou paralelu pouZiti téchto pasem
v ramci vystavby tektonické plochy, pfesto mi pfijde zajimavé na tuto skuteCnost
upozornit.

Uvedme jeden z pfikladl odliSnosti zvukovych pasem. V €ase 46 minut 3
vtefiny vstupuje do hlasité rytmické plochy (podobné vysypani odpadu
do popelarského vozu) vysoky jemné rytmizujici tén stejné vysky (v levém kanalu),
k némuz se vzapéti pfipojuje hlas z vysilacky (v pravém kanalu). Charakteristicky
rytmicky zvuk pozvolna odezniva, pfi¢emz jeho rozmisténi zlstava ve stfedu obou
kanalu. Vysoky ton ustava nahle o nékolik vtefin pozdéji, pficemz zazniva jiz pouze
lidsky hlas v pravém kanale, ktery se postupné vytraci do Sumu. Nakonec odezniva
(fadeout) i Sum do absolutniho ticha. Plocha trva 1 minutu 20 vtefin a Ize v ni vypozo-
rovat vyrazna nezavisla pasma, jez tvori nezavislou polyfonni strukturu:

1. hlasité rytmizujici pasmo (pozvolna odezniva)

2. stabilni vySkové pasmo, velmi jemné rytmizujici (konCi nahle)

3. lidsky hlas zaznivajici z vysilacky (odezniva do Sumu a dale do ticha)

4. Sum a ticho

V dalSim pfikladu v Case 38 minut 40 vtefin |ze najit na useku zhruba 1 minuty
30 vtefin vicevrstevnatost jednotlivych pasem, k niz pfistupuji z nasledujicich uhlu:

1. formalni ahel

Ve vybraném useku se vyskytuji Ctyfi formalni bloky:

a) jasny rytmizujici zvuk zvonku s tlumenym hlasem davu na pozadi (A)
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b) kroky ve snéhu, na pozadi zazniva projizdéjici vlak (klakson) — (B1)
c) tichy ambient vétru a kroky ve snéhu (B2)
d) zvuk skutru (C)

2. detailni uhel — se vztahem k pfedchozim formalnim blokim

V prvnim formalnim uhlu je mozné sledovat polyfonni vedeni pasem na useku
stfidajicich se formalnich struktur. Do vicevrstevnatosti Ize zahrnout konkrétni rytmizu-
jici zvuk (zvonek, kroky ve snéhu), zvuk na pozadi (jemny vitr, dav lidi, lokomotiva)
a zfetelny industrialni prvek (projizdgjici snézny skutr). V detailnim uhlu se mizeme
v jednotlivych blocich (A, B1, B2, C) soustfedit na samostatna pasma. Napfiklad
v bloku B1 Ize pozorovat zietelné suché kroky v hlubokém snéhu (jako rytmické
pasmo), dale zaznivajici klakson lokomotivy v pozadi zvukové krajiny (zvukové
pasmo na pozadi) atichy jemny vitr (slaby pfirodni ambient). VSe se odehrava
ve venkovnim prostoru (outside).

Usek odvou vrstvach, které predstavuji konfrontaci industrialni krajiny
s vokalné-instrumentalni skladbou, Ize najit v €ase 9 minut 28 vtefin. Do pozadi hluku
stroje (v dalce se ozyva klakson lokomotivy) vstupuje dvouhlasa pisen s doprovodem
varhan (sopran, alt, pfiCemz hlavni melodii v sopranu zdvojuje muzsky hlas).
V nahravce zaznivaji tfi sloky. Prvni zesiluje ticho (fade in), druha sloka je ve stejné
intenzité jako prvni po zesileni, pficemz tfeti graduje registraci varhan a dynamikou

zpivajiciho lidu. Melodie pisné je vyobrazena na nasledujicim notovém pfikladu:

Pfiklad 3 Notovy uryvek pisné zaznivajici ve Winter Diary.

Pisen je konfrontovana s hlukem stroje pokryvajicim frekvencni Sifku 0-3000
Hz. Prfiklad tak ukazuje na kontrast hluku stroje sjasné formulovanou vokalné in-
strumentalni plochou. Povazuji toto misto za nazornou ukazku kontrastu /o-fi in-
dustrialni krajiny se zfetelné Citelnym zvukovym objektem — sborovym zpévem
za doprovodu varhan (human soundscape) — v hi-fi ambientu.

Vzpomenme nyni na pfiklad zachazeni s digitalnim tichem, onémz jsme

se zminovali v souvislosti s vyznamem ticha a Sumu ve skladbé. Povazujme dale ab-
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solutni ticho za nezavisly hlas (hlas s nulovou hodnotou amplitudy). Jakd muze byt
jeho funkce ve vztahu k ostatnim zvukovym vrstvam?

Zminil jsem, ze ticho je mozné povazovat za ambient, ktery pfenasi poslecho-
vou percepci do vlastniho subjektivniho prostoru. Dochazi tak k subjektivnimu proli-
nani skutecného sonického prostoru s vlastni subjektivni percepci. Budeme-li praco-
vat se stejnym vychodiskem i v pfipadé, kdy je ticho obsahem pouze jednoho kanalu,
mira poslechové koncentrace se pfenese na kanal, v némz zazniva zvuk, nikoli ticho.
V pouzitém pfikladu dochazi v ¢ase 10 minut 40 vtefin v levém kanalu k odeznéni
sboru a varhan (tento pfiklad se shodou okolnosti nachazi ve stejném misté skladby
jako predchozi zapojeni zpivané Casti v kontrastu industrialni krajiny) a v pravém ka-
nalu je stale slySet noisovy ambient stroje a zaznivajici sirény na pozadi. V pfikladu
se téZ vyskytuje nejasné blizké klepani, které noisovému ambientu pfidava zvukovy
kontrast. Nalezneme zde tfi zvukové objekty:

a) nejasné nepravidelné klepani v popfedi ve slabé hlasitosti

b) klakson vlaku ve vzdaleném pozadi

c) dominantni hlukovy ambient (nejpravdépodobnéji stroj) podobajici se zvuku

parniho stroje Ci letadla

Absolutnim odeznénim levého kanalu (digitalni ticho) se sluchova pozornost
prevadi na pravy kanal, v némz jsou obsazeny zminéné hlukové objekty v rozmezi
hlasitosti -19 az -24 dB, tedy na relativné tichych urovnich, které tim spiSe poutaji
poslechovou pozornost (na ploSe dlouhé 30 vtefin).

Z formalniho hlediska se tento pfipad vyskytuje o dvé minuty dfive v opacném
kanalovém obsazeni. Dlraz je kladen na zaznivajici zvuk klaksonu, ktery
v probihajicim useku prochazi zesilenim a zeslabenim."® Délka absolutniho ticha
pravého kanalu je zhruba 17 vtefin, tedy témér poloviéni oproti nadchazejicimu use-
ku. Ve sboru, ktery pfichazi uprostfed téchto noisovych udalosti, nachazim harmo-
nickou souvislost zaznivajiciho klaksonu s harmonii pisné. Dominantnim tonem klak-
sonu je ton D, ostatni harmonické tony ani fundament nejsou v kontextu dalSich
zvukl v pasmu vzhledem ke hluku patrné. Pfesto citim klakson zasazeny do toniny
h-moll, je tedy mozné, ze fundamentem bude ton H. Piser je harmonicky umisténa v

toniné D dur. Nalézam tak harmonickou (Ci tonalni) pfibuznost v kontextu Schaferova

104 Nepodafrilo se mi zjistit, zda je zesileni a zeslabeni na pfedchozi hodnotu zpUsobeno pfiblizovanim

a oddalovanim pfedmétu od nahravaciho zafizeni, ¢i $lo o pozdé;jSi zasah autora pfi rezii (popf.
oboji). Ve vyskytu zvukového objektu vSak nedochazi k zvySovani urovné pfirozeného Sumu, do-
mnivam se tedy, Ze jde o pfirozeny jev.
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kompozi¢niho mysleni mezi zvukovymi objekty v krajiné a vokalné-instrumentalni
slozkou. V nasledujicim pfikladu (pfiklad €. 4) muzeme vidét cely usek, v némz jsou

obsazeny useky digitalniho ticha a sboru s varhannim doprovodem.

zvuk
klaksonu
pisen s doprovodem varhan -- absolutni ticho

zZvuk

absolutni klaksonu
ticho fo '

Pfiklad 4 Grafické vyobrazeni absolutniho ticha a vokalné instrumentaini slozky ve vztahu k formé

v dynamickém grafu skladby (8 minut 12 vtefin — 11 minut 22 vtefin).

Tyto a podobné pfiklady pfedstavuji systematicky pohled na formu zvukové
kompozice. Formalni struktura Winter Diary tvofi peclivé organizovany systém kon-
krétnich objektd, ke kterym je mozné pfistupovat z mnoha pohledl. Analyticky vyskyt
polyfonie povazuji dale za otevieny pro hlubsi analytickou sondu do zvukovych kom-
pozic. Téz téma koncepce ticha zaujima misto ve vystavbé formy, harmonie
i polyfonnich struktur. Vyskyt harmonickych vztahl mezi zvukovymi objekty povazuji
za pfinosny analyticky poc€in nejen z hlediska zvukové kompozice, ale iza kliCovy
vztah Cerpajici t€Z z mnoha jinych hudebnich konceptl. Nalezena paralelni zvukova
pasma v Schaferové kompozi¢nim jazyce pfispivaji k analyzam novych harmonic-
kych a tembralnich struktur. Podobné struktury nalézam rovnéz v jednotlivych navza-

jem separatné probihajicich zvukovych vrstvach sonického prostfedi.

3.6 VLASTNi POSLECHOVA PERCEPCE, SHRNUTI

Jak pfistupovat k poslechu zvukové kompozice? Uvazme, Ze prvotni poslech skladby
asociuje, dle kodifikovanych symbold, recepci zvukové krajiny na zakladé poslecho-
vych zkuSenosti. Vnimani sonickych udalosti miZe navozovat fadu sekundarnich
pfibéhu, obrazu a imaginaci. Schaferovu kompozici vnimam jako dlouhy sonicky na-
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rativni pfibéh cesty po Manitobé, pfibéh evokujici volnost, spoleCné straveny cas,
mnoha setkani s lidmi v kontextu zaznamu zvukové krajiny. Zaroven ji vnimam jako
symbol syrovosti ledové kanadské zimy, hledani teplého zazemi v mnohdy nepfilis
pohostinnych lokalitach ¢i nesnadnou péci o nahravaci zafizeni, pro které tyto pod-
minky pfedstavuji nemalou technickou zatéz.

Z hlediska poslechové percepce muzeme ve skladbé vypozorovat urcité kody,
jimz na zakladé zkuSenosti snadno porozumime. SlySime to, co pravé zazniva, pfi-
¢emz subjektivné, na bazi asociaci, provadime hodnoceni. Z hlediska subjektivniho
vnimani se orientujeme na zdroje zvuku, vnitfni rytmus, charakteristiku, okolni pro-
stfedi, celkovy prostor a fadu dalSich parametrli. Nesnazime se zahrnout subjektivni
hodnoceni, nebot’ by snadno mohlo zkreslit nas receptivni postoj, prfesto hodnoceni
asociativné prichazi. PokouSime se ke skladbé pfistupovat individualnim poslechem
(zuh6ren) a zaroven vposlouchanim se (hinhéren).'®® Poslech i ,vposlouchani se*
se vzajemné nevylucuji, naopak, lze fici, Ze v konfrontaci se Iépe doplriuje poslucha-
v objektivné kriticky postoj. Rekl bych, Ze takové faze snadnéji oteviraji posluchadi
cestu objektivniho pohledu v ramci intersubjektivniho vjemu.

V kontextu poslechového pfistupu zakladatele konkrétni hudby Pierra

Schaeffera'® Ize vnimat zvukové objekty, které jsme schopni popsat skrze analyzu

16 Vyrazy zuh6ren a hinh6éren zavadi literarni kritik, filosof a sémiotik Roland Barthes (1915-1980) ve
svém kritickém eseji zaméfeném na sémantické urovné slySeni a naslouchani: 1. SlySeni oriento-
vané na indicie Ize pfirovnat ke slySeni znamému u zvifat i k reakci na signal znameé
z nepodminéného reflexu, tedy jednoduché automatické vrozené reakce. Zminény druh slySeni za-
roven zahrnuje podminény reflex nabyty v souvislosti se ziskanymi zku§enostmi, u¢enim. 2. Entzi-
ffern — slySeni podle urcitych kédl, symbold, dle kterych jsme schopni analyzovat ur€itou indicii na
zakladé pfedem naucenych znakd, jazyka spole¢nosti. 3. Orientace na zdroj zvuku — slySeni orien-
tujici se na puvodce zvuku, odehrava se v jistém intersubjektivnim prostoru, v némz ,ich hére zu*
znamena zaroven’ ,hére mir zu“. Barthes na tomto misté hovofi o osobnim zvukovém obrazu — po-
zadi (Hintergrund), z kterého vyrlsta funkce inteligence. V soucinnosti se zvukovou ekologii
se zminuje o tom, Ze zvukové znecisténi prostiedi zabraruje tomu, aby Zivy tvor spolehlivé roze-
znal svUj zivotni prostor (Lebensraum), své domaci zvukové prostiedi. Znecisténi v tomto smyslu
tlumi vposlouchani se (Hinhéren). — Barthes, R.: Der entgegenkommende und der stumpfe Sinn.
Kritische Essays Ill, Suhrkamp, Frankfurt 1990.

'% pierre Schaeffer (1910-1995) zavadi &tyfi druhy poslechové recepce akusmatickych situaci: a)

Cisty poslech (pure listening) zvuku, pfi kterém se snazime, ¢asto mylné, rozpoznat zvukovy zdroj,

b) listening to effects, kdy poslouchame zvuk v jeho znélé formé a jsme ho schopni skrze analyzu

obsahu a naseho vjemu popsat, c) variations in listening, neustalé opakovani fyzicky identické for-

my pfinasi nové porozumeéni tomu, co ozna€ujeme za subjektivni — tento zpUlsob poslechu (vjemu)
muze zpUsobit rozostieni poslechové situace, opacné vsak pfinasi novy pohled na vnimany objekt,

d) variations in the signal — pfi tomto zpUsobu se zamé&fujeme na urcity zaznamenany signal

na médiu, s nimz vytvafime, napf. stfihanim, vytvarenim drobnych usekud, pomalym &i rychlym pfe-

hravanim, nové unikatni objekty z pavodniho zdroje zvuku. Schaeffer k tomuto druhu poslechu po-

klada otazky: ,What does this deployment of diverging sonorous effects from a single material
cause represent, from the point of view of the acousmatic experience? What correlation can we ex-
pect between the modifications that are imposed on what is recorded on the tape and variations in
what we are hearing?“ — Schaeffer, P.: Acousmatics. In: Ch. Cox, D. Warner (ed.), Audio culture.

Readings in modern music. Continuum, London — New York 2005, s. 76-81.
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obsahu (listening to effects). Téz se pomoci riznych vlastnich poslechovych pfistupt
muzeme pokusit o hledani podnétd, které by snaze otevrely cestu novym porozumeé-
nim této kompozice (variations in listening). Skladbu je mozné vnimat téz na zakladé
mnohych asociativnich, estetickych, akustickych, psychoakustickych ¢i sémantickych
vyznamu. Asi nelze pominout dlouholeté kofeny asociativni recepce viemU konkrét-
nich akustickych parametri. Domnivam se, Ze u takového druhu koncepce skladby,
jaky Winter Diary pfedstavuje, je nutné alespon pokusit se oprostit od prvni asocia-
tivni vyznamovosti a jit cestou vstfic hledani novému porozuméni jasnych akustic-
kych parametru, cestou subjektivniho vnimani.

Skladba vyzniva kontemplativné, celkové plyne pomalym tempem,
po posluchaci vyZaduje soustfedény poslech. Pfevazuji pomalé, tiché, misty neslysi-
telné Casti (s absolutnim — digitalnim — tichem), které vzbuzuji pocity klidu, zarover
slabého napéti. Mnoho nuanci, které vyplyvaji az z nékolikerého poslechu, vytvari
kompoziéni stabilitu. Jak vyplyva z komplexni analyzy, skladba je konzistentni, pfed-
stavuje stézejni kliCovou praci v oblasti zvukovych kompozic.

Na dlouhé ploSe skladba pfinasi netradicni koncepci prace se zvukem
a stichem. Pfi velmi slabych urovnich dynamiky, které systematicky pracuji
s digitalnim tichem, nachazim kontrast této dosavadni prace v roviné harmonicko-
rytmické. Ticho v podobé nulové hodnoty signalu (kterou je mozné vytvofit pouze di-
gitalni cestou) utvafi rysy pohybu a skute€ného rezimu zastaveni se. Schaferova
konceptualni prace s tichem v pomalé hybné formé zimni sonické krajiny jako by ote-
virala otazku o vztahu pohybu a vécénosti, vztahu, vnémz je analogovy signal
(ve formé Sumu) jesSté stale méfitelny a nasobitelny, avSak digitalni signal prfedstavu-
je nehybny, absolutné tichy bod. Digitalni signal (s nulovou amplitudou) v tomto vy-
znamu prenasi posluchacovu pozornost z poslechového prostoru skladby do vztahu,
kdy se vdechny momenty zvukovych objektl — které mohl analyzovat v pribéhu per-
cepce — Vv kontextu digitalniho ticha pfenesly do nejblizSiho fyzického prostoru. Diky
tomuto subjektivnimu pfeneseni se posluchac bezprostfedné ocita na poli harmonic-
ko-rytmické konfrontace, ¢imz se sam v tu chvili stava zvukovym objektem.

Téz vicevrstevnatost — v pfeneseném vyznamu polyfonie — je specifickym rysem
Schaferovy prace. V této praci — v kontextu soundcape — jednotlivé vrstvy symbolizuji
nezavislost harmonicko-rytmickych pasem. Takova pasma je mozné charakterizovat
vlastnim sonickym prostorem, vnitfnim pohybem, frekvenéni charakteristikou

a dalSimi individualnimi rysy danymi konkrétnim sonickym prostfedim.
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Skladba Winter Diary je v mnohém skute€nym pfinosem nejen v oblasti zvukové
kompozice. Mam pocit, Zze kompozi¢ni potencial, ktery je do ni vlozen a ktery prav-
dépodobné vychazi také z vokalné-instrumentalniho Schaferova kompozi¢niho jazy-
ka, stavi skutecny fundamentalni zaklad kompozi¢niho svéta této zvukové kompozi-
ce. Shledavam, Ze tento zaklad, majici pevné ukotveni ve formé, prostoru, barvé
zvuku, vrstveni zvukovych pasem i rytmu zarovern, v mnohém cCerpa z analytickych
vyzkumu ,soundscapového® Vancouveru. Skladbu tak |ze povazovat v jistém smyslu

za vyusténi Schaferovych myslenek, které mohl v Tuning of the World pfinést.

64



4 A. CURRAN: UN ALTRO FERRAGOSTO (2002)

4.1 TICHO A ZVUK V KONTEXTU ZVUKOVEHO FILMU

Skladba italského skladatele Alvina Currana'® Un altro ferragosto predstavuje
v tematice rozhlasovych zvukovych kompozic vyrazny pocin, reflektujici tradici ital-
ského svatku ferragosto a kiestanskeé religiozity. Skladba vznikala ve spolupraci Do-
menica Sciajna,'® ktery Curranovi asistoval pfi stfihu a reZii; tato spoluprace odkazu-
je ktradicnimu modelu skladatel-realizator v oblasti elektroakustické hudby. Prvni
odvysilani skladby se odehralo v fijnu 2002 v Deutschland Radio Berlin. Podrobné
informace ke skladbé, ze kterych Cerpa tento text, jsou uvefejnény na internetové
prezentaci autora.'®®

Ferragosto (Feriae Augusti) je italskym svatkem pfipadajicim na 15. srpna. Vy-
chazi z tradice vyznamné kiestanské oslavy Nanebevzeti Panny Marie'” a v Italii je
svatkem pracovniho klidu. Curranovym tématem je proces pfeneseni klidu — ticha —
do zvukové kompozice v kontextu tohoto svatku. Téma zaroven pfedstavuje vlastni
autobiografickou vypovéd a oslavu sonickych udalosti, které autor v pribéhu pétatfi-
ceti let v obdobi kolem 15. srpna zaznamenal jak v Itélii, tak v fadé mist svéta. Duraz
byl kladen na zvuky, které by byly bud nedilnou soucasti tohoto ticha, nebo pouka-
zovaly na klid v pohybu (non-motion in motion).""”

Zvukovy material skladby byl sestaven z vice nez dvaceti hodin zaznamu doku-
mentujicich pfevazné tyto dny: rok 1967 v La Serra di Lerici v Ligurii, rok 1991
v Curranové rezidenci v Poggidoro arok 2002 v Rimé&. Nahravky dokumentovaly

napf. rodinu Curranova bytného pfi tradi¢nim stolovani béhem ferragosta, dale kom-

'®" Alvin Curran (*1938) — skladatel a spoluzakladatel souboru Musica Elettronica Viva. Do roku 2006

byl profesorem na Mills College v Kalifornii, nyni soukromé vyuéuje v Rimé&, v Itlii a pfednasi na
riznych institucich. Zabyva se elektroakustickymi sélovymi performancemi, tvorbou rozhlasovych
kompozic, zvukovymi instalacemi a elektroakustickou tvorbou.

'%® Domenico Sciajno (*1965) — hra na kontrabas a skladatel v oblasti akustické a elektronické hudby.
Viz [on-line] na: http://www.sciajno.net/ [11/2011].

1 viz [on-line] na: http://www.alvincurran.com [11/2011].

70 Kdyz papez Pius (XII.) 1. listopadu 1950 prohlasil za ¢lanek viry, Zze po skon&eni Zivota ,byla nepo-
skvrnéna Matka Bozi vzata s télem i duSi do slavy nebeské’, potvrdil tim to, v co kfestané uz ode-
davna véfili a spole¢né oslavovali dnesniho dne pfi bohosluzbach. V Jeruzalémé se slavil dne$ni
den uz v 5. stoleti, od 6. stoleti ho slavi cely kifestansky Vychod a od 7. stoleti se za€ina slavit
v Rimé&. V pozdéjsich staletich se stava nejéastéj$im titulem marianskych kosteld.“ In: Denni mod-
litba cirkve. Karmelitanské nakladatelstvi, Kostelni Vydfi 2007, s. 1652—-1653.

" Viz internetové stranky Alvina Currana.
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ponovani u klaviru ve studiovém apartmanu. Skrze tyto zvuky se Curran snazil za-
chytit jakysi obraz tohoto dne v podobé zvukového filmu. Realné obrazy jsou kon-
frontovany napf. invenénim zvukem cikad, zpévem muezzina v Istanbulu, broukanim
Ravelova Bolera tehdej$i Curranovy druzky Edith Schlossové'? ve farmarském
domku pfi zatoce La Spezia. Z tohoto mista je zaznamenan téz harmonicky zvuk
prepravnich lodi."® Dokumentujicim momentem je rovnéz &teni novin la Repubblica,
datovanych k 15. srpnu 2002, na laviéce v parku Pincio ve Villa Borghese v Rimé.
Clanek, ke Curranovu pfekvapeni, v tomto &isle upozorfiuje na jeho vlastni koncert.
Ve skladbé jsou dale obsazeny zvuky losl (obvykla doba fije je v poloviné srpna),
zaznam pravodéiho v berlinském metru &i turistiéti priivodci v Rimé a ve Florencii.

Jak je patrné, zvukovy material je velmi pestry, zaznamenany z mnoha svétovych
mist. Material dokumentuje celou fadu rozdilnych sonickych situaci spojenych
s jednim opakovanym datem. Curran v této souvislosti zmifiuje svUj zameér vytvorit
zvukové obrazy: ,l was inevitably drawn to paint a larger, more fanciful picture and
bring in some marvelous sound events that are indigenous but invented...“"* Opét
tak akcentuje myslenku koncepce zvukového filmu, ktery by nejen dokumentoval sle-
dy udalosti v konstantni ¢asové periodé, nybrz vystihl vlastni dlouhodobé utvarené
zvukoveé imaginace a zaroven autobiografickou reflexi svého zivota v Casovém inter-
valu uplynulych 35 let, kdy zvuky sbiral.

Curranovo téma je v této praci, po Schaferové Winter Diary, kontrastnim pohle-
dem. Zatimco Schafer se tematicky vénuje jednomu konkrétnimu ¢asovému obdobi
v jedné krajiné (zimni Manitobé), k Cemuz sméfuje koncept své prace vCetné vybéru
zvukovych objektd, zaméfeni na kontrast detailu acelku ¢i polohu objektl
v prostoru, Curran se vénuje barvé zvuku, vnimani objektl v ¢ase &i vzajemné kon-
frontaci téchto objektl v ramci polyfonnich pasem. Neni v tuto chvili snadné stano-
vit, do jaké miry je Curranova prace v tomto smyslu systematicka, ale domnivam se,
Ze primarni Curranlv pohled je vénovan urcité vlastni autobiografické vypovédi skr-
ze kompozi¢ni praci v kontextu musique concréete. Schaferliv kompozi¢ni jazyk je
naopak spole€ny znakim akustické ekologie v konceptu zvukovych krajin a dalSich
prvkl, které tato koncepce pfinasi. PfestoZe je Curranova tematika podobna kon-

cepci soundscape, Vv jisttm smyslu — zachazenim se zvukovymi objekty a zapojenim

'"2 Curran na svém oficialnim webu uvadi, Zze Edith Schlossova zpévem Ravelova Bolera obvykle za-

Cinala den svého akvarelového malovani.

»...the harmonic hum of the ferry boat which daily crosses from Porto Venere to Lerici and beyond

— this floating cushion of melodic overtones drifts in and out over the whole bay in a daily maritime

e fk;)'gcerto.“ Viz [on-line] na: http://www.alvincurran.com/writings/altro%20ferragosto.html [07/2011].
idem.
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instrumentalnich zvukd — se podoba tradici musique concréte. Snad je tento pocin
dalS$im z pfikladl,, kdy do tematiky akustické ekologie sedmdesatych let znacné
promlouvala ifrancouzska vina tzv. konkrétni hudby. Ponechme v8ak odpovédi
na tyto dil¢i otazky vlastni analyze skladby. Currandv komentar ke skladbé jistym
zpusobem doklada rysy autobiografické tematiky zasazené do kontextu tradice
musique concrete, zaroven ve znacné mife do kontextu soundscape:

,The ritual cleansing begins. A countdown to the end of work, the end of time,
the beginning of the ,big sleep‘. Some say it was the goddess Diana's idea, but most
attribute this wise custom to Augustus Imperator — how well the labor unions of an-
cient Rome bargained back then for a long vacation in mid-August. So the last hoes,
hammers, drills, sickles, pitchforks and saws are laid to rest, the work place meticu-
lously put in order, all the refuse and debris hauled out for collection;, homes give up
their broken refrigerators, cracked marble tables, flea-ridden dog baskets, ancient
computers and wayward fax machines, rusty ironing boards and mouse eaten roller
Skates, oh yes, broken skis and terminal potted plants. The home vomits itself clean
and pure. It too rests. Human labor at last lifts its eyes to heaven in a sign of appreci-
ation, and the holiday begins in silence. In this stillness nothing moves except ,mad
dogs and Englishmen’. The theories of Newton, Einstein, even Xenakis are momen-
tarily rendered useless, for particles, mass, velocity, time, and space do not exist
here — save for the lesser species like cicadas or tour guides.“'"

Klicovym Curranovym namétem skladby je ticho (jak je patrné téz v autorském
komentafi). Ticho jako konec Casu, konec prace, ritualni oCista ve formé marianske-
ho svatku; ticho konfrontované — i artikulované — pohybem zvuku v Case; ticho
v Sirokém kontextu vnimané symbolem klidu, vstupem do modlitby i jejim prostorem;
ticho, dllezity faktor vnitini ocisty, obnovy ducha; ticho, které v kontextu velkého ma-
rianského svatku nabyva na duchovnim rozméru, zaroven parametr, ktery se cela
staleti nese v kontextu evropského, ale i mimoevropského hudebniho vyznamu spo-
jeného s otazkami viry a zakladnimi prvky religiozity. V Schaferové Winter Diary je
ticho spojeno s formou skladby a systematicky je s nim tak zachazeno (viz rozbor
skladby). Un altro ferragosto vytvafi akusticky snimek ticha, které vznika

v prokomponované systematické zvukoveé praci napfi¢ vnimani ¢asu.

s Curran, A.: Un Altro Ferragosto: program notes. Dostupné [on-line] na:

http://www.alvincurran.com/writings/altro%20ferragosto.html [07/2011].
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4.2 ANALYZA ZVUKOVYCH UDALOSTI

Pro stanoveni zvukovych objektl vychazim ze dvou popisnych zdroju:
1. realny autorav popis zvukovych udalosti v ¢ase (pfiloha 2)
2. vlastni popis zvukovych udalosti v Case stanoveny opakovanou asociativni

poslechovou analyzou skladby (pfiloha 3)

Popis zvukovych udalosti, ktery jsem vytvofil na zakladé nékolikerého poslechu
jsem na nékterych mistech vySel téz z autorova popisu. Vybér pouzitych zvukl vy-
chazi z riznych udalosti vztahujicich se k 15. srpnu v Casovém rozmezi let 1967—
2002.
Zvuky lze zaradit do téchto kategorii:
- hlas — volani ,guarda“, dialogy, stolovani rodiny, smich, milovani, ¢teni novino-
vého uryvku, zpév (broukani) Ravelova Bolera
- industrialni, technické zvuky — tlukot, vystfely, svareni, sbijeni, motor rybar-
ské lodé
- instrumentalni zvuky — komponovani u klaviru, ladéni klaviru
- prirodni — ptaci, slepice, cikady, vabeni losU, poletujici moucha, stékajici psi
- prodlevy
- hluboky témbrovy zvuk na prodlevé (motor lodi), ktery nastupuje pozvolnou
gradaci hlasitosti (fade in) asi v 6. minuté 25. vtefiné, pficemz zazniva
do 10. minuty. hluboky témbrovy zvuk (motor) na prodlevé nastupujici
v 32. minuté 50. vtefiné. Ve zhruba 37. minuté dochazi k pozvolnému prekry-
vani zvukem podobného témbru. Tato plocha vyzniva do 40. minuty

45. vtefiny postupnym zeslabovanim (fade out).
Tyto prodlevy mizeme srovnat na nasledujicim pfikladu frekvenéni analyzy (so-

nogram) vyobrazené vrozsahu frekvence 0-1000 Hz. Stopaz je znaCena

ve vtefinach:
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Obr. 5 Frekvenéni analyza: 1980-2100 s, 0—1000 Hz.

Na pfikladech je mozné vypozorovat, Ze oba zvuky, které v kategorii prodlev po-
vazuji za shodné, jsou totozné ve frekvencnim pasmu. Samotny zvuk, nezasazeny
zadnym dalSim probihajicim zvukovym pasmem, je slySitelny ve 420.—480. vtefiné
prvniho pfikladu. Ten je stejné tak charakteristicky v obrazu druhém, kde je toto frek-
vencni pasmo vice zvyraznéno. Plna ¢ara na obou pfikladech znazorfiuje misto, kdy
dany zvuk zacina byt nejkonkrétnéji slyset.

Ostatni zvukové objekty zahrnuté v jednotlivych kategoriich jsou dobfe vnimatel-
né, zvukové charakteristické, asociativni ke skute¢nosti. Tuto vyznamovou asociaci
povazuji v této skladbé za dulezity prvek, diky kterému je mozné lépe vnimat kon-
trasty zvukovych charakteristik jednotlivych objektd vzhledem k vyznamovému kon-
textu skladby. BlizSi charakteristiky jednotlivych zvukovych objektl necitim potfebu
na tomto misté reflektovat, nebot jsou dobfe patrné z obou popist ¢asovych udalosti

uvedenych v pfilohach €. 2 a 3 a téz v popisu skladby v pfedchozi kapitole.
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4.3 POLYFONNIi ZVUKOVA PASMA

Charakteristicky jev predstavuje prolinani nékolika kontrastnich zvukovych objektd.
Z hlediska akustické ekologie je mozné hovofit o konfrontaci zvukovych vrstev, které
systematicky nezapadaji do puvodni zvukové krajiny, nybrZz jsou vybirany
a konfrontovany na zakladé urcitych znakl zvolenych autorem. Ve srovnani s Winter
Diary zde nedochazi k pouzivani zvukovych barev podle typické charakteristiky zvo-
leného sonického prostredi, ale odliSnych zvukovych charakteristik, jez spojuje kon-
rétni casova udalost (15. srpen). OdliSnost téchto charakteristik se zda subjektivné
autorem volena na zdkladé imaginativnich obrazu a barev, jejichz zaklad ma redlny
pavod arealné se i zpétné promita do kompozice. Subjektivnost je zde vyuzita pro
konfrontaci pfedem vybranych zvukovych objektl, které ve vysledku tvofi kontrastni
specificka pasma.

Pokud pfeneseme vyznam polyfonie z nauky o kontrapunktu, je mozné hovofit
o zvukovém druhu polyfonniho vedeni hlasu, pficemz toto vedeni zavisi na realném
prubéhu zvukovych objektu v Case stanoveném nahravkou. V terminologii zvukové
kompozice neni termin polyfonie zaveden, avSak neshledavam problém v jeho zave-
deni do kontextu analyzy. PfestoZze hovofime o Sirokém kontextu polyfonniho vedeni
hlasu jiz z obdobi ars antiqua, v pfeneseném kontextu — avSak stale v hudebni ana-
logii — mluvime o vedeni dvou a vice navzajem zné&jicich pasem. V této souvislosti je
mozné stanovit dvé kategorie polyfonie v tematice zvukové kompozice, pficemz obé
se mohou vyskytovat vzajemné:

- polyfonie v konceptu zvukové kompozice — vedeni dvou a vice nezavis-
lych zvukovych pasem v ramci kompozi¢éni tvorby zvukové — soundscape —
kompozice

- polyfonie v tematice zvukovych krajin — nezavisla paralelni zvukova

pasma v environmentalnim prostredi

V ramci skladby Un altro ferragosto nalézam napf. tyto polyfonni ukazky (jednot-

liva pasma jsou podtrzena):

- tlukot (outside — environmentalni prostfedi), ptaci x zvuk klaviru (inside — in-
strumentalni lidsky prostor) — [1 min.] do [6 min.]

- gradujici industrialni prostor s postupnou klavirni kadenci

- cikady, lidsky hlas (rozhovor), klavir [10:00]

- stala hluboka prodleva x prolétajici moucha [7:28]
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- stala hluboka prodleva x ¢teni novinového ¢lanku [7:38]

- smich x slepice (rytmicka konfrontace) x stala hluboka prodleva [8:02]
- lidské hlasy, cikady, klavir [21:14]
- milovani x cikady [24:14]

- milovani x cikady + zpév muezzina jako nova polyfonni vrstva [24:53]

- nadrazni hala (noise ambient) [30:00]

- ddraz na poletujici mouchu x broukani x lidska prace [38:59]

(z tohoto pfikladu je patrné zasazeni pfirozené polyfonie prostoru do dalSich
polyfonnich vrstev kompozice)

- vabeni losu x broukani — Bolero x moucha [42:45]

- losi x lidské hlasy [44:40]

- hra kule€niku x hlasy x moucha [45:02]

- opakujici se dlouhy hluboky ton x poletujici moucha x Sum x kuleénik [47:50]

- moucha v prostoru (sélo) — [51:30]

Z uvedenych pfikladd je patrmé prolinani dvou avice ruznorodych vrstev
z rozli€nych sonickych prostfedi, pficemz riznorodost vznika vztahem zvukovych kra-
jin, vnitfniho a vnéjSiho prostiedi a téZ v pohledu na detail (konkrétni objekt) a celek
(ambient). Téma svatku ferragosto vystihuji lidské dialogy, Cteni novinového clan-
ku, losi vabeni (ve vztahu k Casovému obdobi), ve vzdaleném vyznamu téz zpév
muezzina.
Jednotlivé vrstvy jsou velmi kontrastni, slozené z kombinaci industrialniho, environ-
mentalniho i lidského prostiedi. V jistém smyslu tato kontrastnost vystihuje Curranav
smysl pro zvukomalbu, k niZ se autorsky pfiznava ve zminéném zaméru kreslit (viz
uvod ke skladbé).
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4.4 ZVUKOVY PROSTOR

Z jednotlivych vrstev uvedenych v pfedchozim bodu vyplyva téz autorova snaha
o vyjadfeni — artikulaci — prostoru. Snaha je tim vice patrna Curranovym pavodnim
zamérem vytvofit zvukovy film. Prostor je kromé rysu, které jsme mohli poznat téz
v rozboru skladby Winter Diary, tedy ve smyslu zasazeni inside x outside, tematiky
sonického prostoru (hlas, pfiroda, mésto, lidé apod.) ¢ pohledu mikro—makro (Cili
vztah detailu a celku), vytvaren téz pohybem (vzpomerime zde na Schaferovy kroky
ve snéhu!). Poletujici moucha je zvukovym objektem, ktery artikuluje prostor
a rytmicky ¢€leni ¢as neustale se ménici pozici vuci zdroji snimani zvuku. Svym nara-
Zenim moucha zaroven presné urCuje hranici tohoto prostoru, jejiz vzdalenost artiku-
luje dynamika mavajicich kfidel a narazeni mouchy o stény. Opacnou pozici v tomto
uhlu predstavuje relativné neménné pole ambientni krajiny (zfejmé&) nadrazni haly
[31:15-33:00]. Zvukova charakteristika haly je dana konstrukci, jiz vykresluji procha-
zejici davy zasazujici tomuto prostoru jasny zvukovy ramec frekvencni charakteristi-
ky pokryvajici spiSe nizké pasmo. Nejsou zde patrné témér zadné konkrétni objekty.
Prochazejici dav, tisice kroku, dialogu, pojizdéjicich zavazadel se v mohutném pro-
storu haly stava konstantnim hlukem artikulujicim neménny prostor. Frekvencéni cha-

rakteristika je vyobrazena na nasledujicim pfikladu.

1870 1880 1890 1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980 1930 2

Obr. 6 Frekvencéni analyza davu v nadrazni hale: 1870-2000 s, 0—10 000 Hz.

Z frekven¢ni charakteristiky mizeme vypozorovat ambient pokryvajici Sitku 0 az
cca 5000 Hz, pasmo, které je relativné charakteristické pro nizké pasmo hluku v lo-fi
prostfedi. Poletujici moucha oproti tomu zasahuje do vy$sSiho pasma, vykresleného

rytmem — pohybem — v prostoru (obr. €. 7).
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Obr. 7 Frekvenéni vyobrazeni zvuku poletujici mouchy: 3074 s az konec skladby, 0—20 000 Hz.

Zvukovy prostor skladby neni dale tak vyrazné zasazen do stereobaze, resp. in-
dividualizace obou kanall. Na zvuk je po celou dobu nahlizeno spiSe panoramaticky.
Site obou zvukovych kanald pfedstavuje zvukovy pohled na jeden kompaktni pro-
stor, v némz se v podobé& zachycenych zvukovych udalosti s autobiografickymi rysy
odehrava nékolik kontrastnich obrazu artikulujicich €asové udalosti napfi¢ jednim

Casovym i geografickym ramcem.

4.5 PARAMETRY FORMY

Na formu skladby je mozné nahlizet z nékolika odliSnych uhlu:
a) podle vyraznych zvukovych objektt, které zaroven mohou zaujimat
specifickou funkci z hlediska harmonicko-rytmické struktury:
- dlouhé pulzujici plochy (prodlevy): prolétajici moucha, hluboky témbrovy
zvuk motoru, cikady
- instrumentalni barva: klavir (ladéni, komponovani), motory projizdéjicich lodi
- rytmus: lidské hlasy, kladivo, rany
b) dle prostoru
- outside x inside plochy
- kontrasty detailu a celku
c) dle pohybu
- statické objekty proti hybnym plocham ve smyslu napf. dlouhych pulzujicich
prodlev, zaroven dle vyrazného rytmického rastru (repetitivni tlukot apod.)
- dle pohybu v prostoru, dle artikulace
d) z hlediska tektonického ramce
Vyraznym autobiografickym prvkem skladby je moment milovani zasa-
zeny do ¢asového stfedu skladby z hlediska formy i dynamickych poméra.
Tektonicky stfed a zarovef nejvétsi dynamicky vrchol skladby pfichazi

ve 26:33 (durata: 51:44). Vrchol je gradacné vystupriovan Ctyfmi polyfonni-
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mi pasmy, a to hlasy partnert pfi milovani, prodlevou cikad, zaznivajicim
zvukem Kklaviru a zpévem muezzina. Je to v celém trvani skladby zaroven
jediné misto, na némz se vyskytuji ¢tyfi pasma najednou, ¢imz je stanoveno
jakési polyfonni maximum. Gradace je pfipravovana na ploSe 4 minut
(za pocatek povazuiji skfipajici zvuk ve 22:35, kdy se nepatrné zméni sonicky
prostor zvuku cikad, které zaznivaly jiz dfive). Dynamicky stfed, zaroven nej-
vétSi dynamicky vrchol, je vyobrazen na obrazku €. 8. Z tohoto obrazku je

rovnéz mozné vypozorovat prubéh skladby podle dynamickych bloku.

Obr. 8 Prudbéh skladby v dynamickém (hlasitostnim) grafu. Formalni stfed a dynamicky

vrchol je patrny v 26:33.

Dynamicky vrchol a zaroven stfed formy je téz jakymsi satirickym proje-
vem Curranovy autobiografie, nebot zminény vrchol je sou¢asné vyvrcho-
lenim erotické scény partneru v této zvukové scéné Un altro ferragosto. Za-
jimavé je také blizké zasazeni zvuku nadrazni haly (o které jsem
se zminoval v ramci prostoru skladby). Doposud konkrétni zvuky davu v této
hale pozvolna pfichazeji jiz asi ve 28:30 (0 samotném zvuku jsme
se zminovali pfi 31:15-33:00). V kontextu zvukového objektu prolétajici
mouchy dochazim k zavéru potvrzujicimu tento dynamicky vrchol a zaroven

stfed formy skladby.

e) z hlediska kodifikovanych zvukovych symboli

Pozoruhodnym parametrem Curranovy prace je kompozi¢ni prace
se zvuky, které vnimame jako kodifikované symboly v dlouhém Casovém in-
tervalu. V takovém intervalu dochazi ke zméné funkce konkrétniho zvuko-
vého symbolu v ¢asovou prodlevu, ktera mnohonasobné vykresluje sonicky
prostor zaznivajiciho objektu. Mezi kodifikovanymi symboly nalézam nasle-
dujici zvukové objekty a udalosti:
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- zaznivajici zvuk klaviru (Casovy interval 26:33, zvuk klaviru opakova-
né zazniva azdo formalniho stfedu skladby, ponémz sejiz
ve skladbé nevyskytuje)

- poletujici moucha (pribézné se vyskytuje v celém useku skladby, pfi-
¢emz prvni zaznéni pfichazi vcase 07:28 avétSi vyskyt
po tektonickém stfedu; kulminace pfichazi v zavéru skladby)

- hra v kuleCnik (Casovy interval: 45:02-51:28)

- cikady (pribézné se vyskytuji v celé Casti pred tektonickym stfedem)

- zvuk hlubokého témbrového zabarveni ([1] 06:25-10:00; [2] 32:50—
40:45; casy jsou vzhledem kslabym hlasitostem nastupujicich

i odeznivajicich objektd orientacni s odchylkou +10 s)

Uvedené udalosti zaznivaji v dlouhém €asovém intervalu bud neustale (v ramci
dlouhé prodlevy), popf. repetitivné pferusované. V dlouhém C¢asovém useku jsou tyto
udalosti neustale konfrontovany samy se sebou (jako charakteristiky stavu), pfipadné
s ostatnimi zvukovymi objekty v ramci ostatnich probihajicich zvukovych pasem.

Tento zplUsob povaZzuji za jeden z dominantnich kompozi¢nich ryst Curranovy prace.

4.6 ANALYTICKA REFLEXE

Kompozi¢ni pfistup Un altro ferragosto reprezenuje jina vychodiska, nez jaka jsme
mohli vidét u Schaferova Winter Diary. Curran se zaméfuje na pestrost zvukovych
objektu v konfrontaci polyfonnich pasem, pfi¢emz tento pfistup spojuje s konkrétni
Casovou udalosti napfic léty, ktera predstavuji autobiografickou reflexi kompozi¢niho
vyvoje. V tematice své kompozice vede Curran posluchace k pfemysleni o smyslu
dlouze zaznivajicich kodifikovanych symboll, o povaze jednotlivych polyfonnich
struktur, nuti nas zabyvat se artikulaci v prostoru. V jistém smyslu Curran otevira no-
vé otazky o smyslu harmonie arytmu v kontextu zvukovych objektd. Kdyz hovofi
o harmonii motorl proplouvajicich lodi, kdyz konfrontuje industridlni mnohavyznamo-
vost souvislych polyfonnich pasem (sloZzenych z industrialnich zvukovych objektu),
kdyz poklada dlouhé plochy neustale zaznivajicich zvukovych prodlev, které jsou
presto stale dost jasné formulovany konkrétnim zvukovym objektem Ci objekty, mam
pocit, Ze pravé zde nachazim stopy kontextu tradice musique concréte, az v naSem
smyslu vyznamoveé posunuté do svéta soundscape.

Zminéna vychodiska jsou utvrzenim Curranova zaméru vytvofit akusticky snimek

ticha formou zvukového filmu v této rozsahlé kompozici, vénované tématu italského
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svatku a zaroven tématu s Sirokym kfestanskym kontextem oslavy Nanebevzeti...
na jedné strané syrove industrialni objekty zasazené do strukturalni prace konkrétni
hudby, na druhé poeticky pfibéh autobiografické kompozice s tématem italského
svatku v kontextu soundscape... najedné strané jasné kodifikované symboly
v realném prostfedi, na druhé, dlouhé formalni plochy, v nichz se vyznam takovych
symboll proménuje v zastaveni €asu, prostoru a déje formou neustalého opakova-
ni...

Un altro ferragosto nese jasné znamky kompozi¢ni prace v roviné musique
concrete, na kterou spiSe navazuje a rozviji ji (napf. v podobé pouZzitého tonového
materialu konfrontovaného s materialem blizkym elektronické povaze i kompoziéné
integrovanymi lidskymi hlasy, popf. experimentovanim na poli zvukového Casu), ja-
koZ i v konceptu soundscape ve formé velkého zvukového filmu. Na poli zvukovych
kompozic spolu s Winter Diary jednoznacné zaujima dominantni pozici a obé pfina-
Seji stale nové otazky do pole hudebné-teoretického déni v kontextu akustické eko-
logie a soundscapes.

Kam se podél parametr rytmu? Mam pocit, Ze smysl této otazky Curran stavi
do pozice Casu a prostoru. Zjedné strany — moucha, ktera mavanim kfidel
a narazenim o hranice prostoru vytvari zfetelné prvky mikrorytmické struktury, ¢imz
Curran kompozicné tvofi pomysinou paralelu mezi mikrorytmem a skute¢nym prosto-
rem. Mikrostruktura sama — pomoci biologického Cinitele — vytvafi posluchaci sonicky
prostor, ktery je patrny teprve az pfi vnimavém poslechu. Makrostruktura pak —
v podobé neskute¢né dlouhych prodlev motora lodi, zvuku cikad, hry v kule¢nik, la-
déni klaviru, ale i tlukotem kladiva €i pouli¢niho zvuku sbijeCek — predstavuje rytmic-
ky prvek, ktery se podobné jako mnohalety vyvoj této kompozice nese Casem. Svym
zpusobem obdivuji tento kompozi¢ni zamér — je-li skute€né zamérem —, nebot’ po-
maha otevirat nové otazky o vyznamu rytmu a prostoru v kompozi¢ni formé. Pokud
jsme v této kompozici nasli nové vyznamy polyfonnich pasem v kontextu zvukové
kompozice, pak pravé zde nalézam téz novy vyznam mikro- a makrostruktury, ktery
se tak uzce dotyka Casu a prostoru v kontextu soundscape kompozice, prestoze
Curranovu skladbu nelze za soundscape kompozici povazovat. Citim zde patrné
priniky performanéniho uméni s pfesahem do zvukovych instalaci, kterymi
se Curran taktéz uzce zabyva. Nebojim se fici, Ze pravé v podobé zminénych har-

monickych a rytmickych pfesahu citim Uzky vztah s tradici instrumentaini hudby.
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5 ANALYTICKE PRISTUPY, VLASTNi AUTORSKA REFLEXE

Nasledujici analytické pfistupy predstavuji zdroj vlastnich autorskych reflexi
v kontextu zvukové kompozice. Tak jako skladby Winter Diary a Un altro ferragosto
predstavovaly v kontextu této prace hlavni analyticka vychodiska zvukovych kompo-
zic v oblasti soundscape, nasledujici analytické vsuvky tato vychodiska dokresluji.
Nedotykaji se svéta akustické ekologie a soundscapes (az na vlastni autorskou
kompozici), pfesto v nich tento pfiklon — minimalné v podobé& zvukového materialu

z environmentalniho prostfedi — nalézam.

5.1 DETAIL JAKO PARAMETR FORMY

Zvukova kompozice Aft félla grova trdd &r férknippat med risker (2004)176 Hanny
Hartman'”" s pfiklonem spise k tradici musique concréte se zviditelnila na scéné ra-
dioartu ziskanim ocenéni v prestizni soutéZi Karl Sczuka Prize 2005. Koncepce
skladby se zaméfuje na kontaktni (velmi blizké) snimani zvuku, pficemz paralelu
se soundscape tematikou zde nachazim ve vztahu ke zvukim pochazejicim
z prostiedi lesa. Tim skladba v kontextu soundscape kompozice zaujima jakousi pa-
radoxni vsuvku, ve které spatfuji téz silny pfiklon k tichu. Ticho a nizka hladina Sumu
prostfedi zaujimaji v celkoveé formé skladby asi 2 minuty 13 vtefin plochy z celkovych
8 minut 40 vtefin, tj. necelou 13 plochy. Zbyvajici 2/3 plochy pfedstavuje jasny pfi-
klon ke strukturalni praci v roviné zvukového detailu, rytmu a harmonii (nejen v roviné
zvukovych objektd, ale téZ nékterych instrumentélnich &asti).

Detail je zaméfen na kratké utvary v rozmezi 34-300 ms zasazené do useku
s tichem, které v kontrastu téchto utvart stfidavé zaznivaji v rozmezi 2-3,5 vtefiny
(viz napf. uvodni usek 0-20 vtefin). Zvukové objekty nesou sémanticky neurcité, ale
akusticky zietelné parametry blizké prostfedi lesa. Sled zvukovych objektd v tichu

vytvafi specificky rytmus skladby.

'"® Prvni vysilani se uskutenilo ve $védském rozhlase 8. prosince 2004. Skladba je objednavkou
Svédské statni agentury Svenska Rikskonserter (www.rikskonserter.se) k 40. jubileu zalozeni Studia
pro elektronickou hudbu ve Stockholmu (zkr. EMS). Skladba ziskala ocenéni v soutézi Karl Sczuka
Prize 2005.

""" Hanna Hartman (*1961) — zvukova performerka ptivodem ze Svédska nyni pusobici v Berling. Viz

[on-line] na: http://hannahartman.de [12/2011].
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Pozn.: Oznaceni ,_‘ pro usek s vysokym vyskytem ticha, oznaceni ,—' pro Usek s vysokym vyskytem
zvukovych objekt(.

Rytmus Ize zaméfit na mikro/makrostrukturu. Makrostruktura rytmu vychazi
z celkového stfidani zvukovych Usekl s useky ticha, pficemz toto stfidani vychazi
z grafu amplitudy v ¢ase. Makrostruktura je znazornéna v obrazku ¢&. 9, ktery odpovi-

da nasledujici formé:

Obr. 9 Graf vystihujici makrorytmus skladby stfidanim usek( s tichem (dole) a zvukovymi objekty
(nahofte).

Mikrostrukturu Ize snadno vypozorovat v blizS§im pohledu na jednotlivé makro-
useky. Typickym pfikladem je uvodni usek skladby 0—19 vtefin znazornény v obrazku
€. 10 (detail prvniho useku z obr. 17). V mikrostruktufe |ze vypozorovat detail kladeny
na riznou délku zvukovych objektu stfidajicich se s tichem, ¢imz vytvareji charakte-

risticky rytmus tohoto relativné kratkého useku skladby.

2,1 0,5 2,8 0,12 20 17 281,22 3,1 01 28s

Obr. 10 Graf vystihujici mikrorytmus skladby v useku 0-19 s, zobrazuje stfidani zvukovych objektu
s tichem. Casovy priib&h jednotlivych udalosti je v uvedeném potadi (odchylka 0,1 s)
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Harmonické plochy jsou syntézou melodickych a instrumentalnich zvuka (kom-
binace zvonku, rozhlasové znélky /viz pfiklad €. 5/ apod.), které zaznivaji ve zvukové
polyfonii, ale i sélové (v pfipadé melodickych zvuk(). Harmonie svym zpusobem do-
klada kompozi¢ni mysSleni podobné tvorbé instrumentalni kompozice s odkazem
na bohatou tradici musique concréete. Harmonie je uzce spjata s nasledujicimi melo-
dickymi motivy, které ve skladbé& misty zaznivaji. Pro komplexni analyzu skladby od-

kazuiji na vlastni diplomni text,'”® v némz se analyzou podrobné&ji zabyvam.
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Pfiklad 5 Notovy pfiklad melodie zvonkl (vySe) a rozhlasové znélky (nize) ve skladbé Aftt félla grova
trdd ar férknippat med risker.

5.2 HARMONIE V KONTEXTU ZVUKOVYCH PASEM

Teoretické vychodisko harmonie v kontextu zvukovych pasem nalézam v textu K.
Saariaho, pojednavajicim o pfehodnocovani — ¢i nalézani novych vyznaml — dosa-
vadniho vyznamu harmonie a barvy v hudebni strukture:

, 10 qualify the traditional conception of timbre's and hamony's respective func-
tions, | would say that the function of timbre is considered as being vertical and that
of harmony as horizontal. Harmony therefore provides the impetus for movement,
whilst timbre constitutes the matter which follows this movement. On the other hand,
when timbre is used to create musical form it is precisely the timbre which takes the
place the place of harmony as the progressive element in music.“1"®

Kaaija Saariaho hovofi o kontrastu pfislusnych funkci, pficemz hleda nové vy-
znamy pro situace, ve kterych jiz neplati tradicni polarita konsonance a disonance.
Saariaho stavi barvu do zvukové/hlukové roviny, v niz ji uziva v podobé dynamické
funkce nahrazuijici tradi¢ni harmonii. Pozice barvy se tak v pribéhu svého vyvoje zfe-
telné definuje oproti jednomu z dfivéjSich pohledd na barvu: ,Z hlediska hudebniho

Ize barvu vnimat, na rozdil od jinych parametri hudebni struktury, vZdy jako komplex,

e Trojan, J.: Tvorba komputerizované hudby. Diplomni prace. Akademie muzickych uméni v Praze,

hudebni fakulta, 2009.
'"® Saariaho, K.: Interpolations of timbral structures. Contemporary Music Review, Harwood Academic
Publishers, UK 1987, s. 94.
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ktery stézi dokazeme verbalné popsat a jeSté méné sluchem analyzovat jeho vnitini
fyzikalni strukturu.“'®® V kontextu barvy zvuku nelze pominout irokou tradici spektral-
ni hudby, vznikajici v pribéhu sedmdesatych let v Evropé, zejména pak ve Francii,
a souvisejici se vznikem vyzkumného institutu IRCAM. Hlavni gesta této hudebni
tendence souvisela s pohlizenim na harmonii a barvu jako na dva vzajemné neoddé-
litelné jevy, jak uvadi nasledujici Mrkvi¢kav text:

~Jednou z nejpodstatnéjSich zmén, kterou disledné prosazovala spektralni hud-
ba, bylo odvozovani harmonickych itémbrovych struktur na zakladé frekvenci,
a nikoli na zakladé tond. Na rozdil od riznych zpusobl rozvijeni formalnich prvkd,
Jimz se spektralisté postupné vzdalovali od svych vychodisek, spektralni harmonie
neustale vyristala pravé na zakladé toho, co bychom mohli nazvat ,frekvencni‘ har-
monii. '  Mrkvicka se dale zmifiuje o pristupu  spektralistti  vychazejicich
ze zvukovych spekter vyskytujicich se napf. v pfirodé, pficemz uvadi vyraz inharmo-
nicka spektra.'®?

Akusmatickym pfikladem, v némz nachazim harmonické pfistupy vystavené
z elektroakustického materialu, je skladba Dennise Smalleyho Névé sahajici do pole
elektroakustickych kompozic opét s pfiklonem tradice konkrétni hudby. TFivéta
skladba, psana na objednavku Groupe de Musique Expérimentale de Marseille v roce
1993 zakotvuje ve zvukové atmosfére pfirody a pfirodnich zvukovych krajin, pfi¢emz
tématem je zvuk ledovce. ,SlySime neviditelny pohyb ledu, zvuk kamenu, praskaji-
cich ledovych ker, slySime masu hmoty, ktera se nezadrzitelné a nepozorované po-
hybuje vpred a my jen v uzZasu to pfirodni divadlo sledujeme... Névé zkouma struktu-
ru ledovce a prostiedi, v némz se tento prirodni tkaz nachazi a rozehrava jakysi jeho
virtualni sonicky obraz.'® Skladba byla inspirovana autorovou prochazkou po Fox

Glacier na Novém Zélandu.'®

180 Janecek K.: Tektonika: Nauka o stavbé skladeb. Supraphon, Praha 1968, s. 18.

Mrkwcka L.: Barva a souzvuk. Akademie muzickych uméni v Praze — Triga, Praha 2008, s. 48.

® Ibidem, s. 97. Inharmonickym spektrem nazyvejme ténové spektrum vznikajici pfi modulaci frek-
venci.

Rataj, M.: 60 let musique concrete #6: myslet zvukem... (D. Smalley). In: Rozhlasové vysilani Ra-
dioateliéru pfi Ceském rozhlase 3 — Vitava. 1. listopadu 2008, 0.05 hod. Dostupné [on-line] na:
http /lwww.rozhlas.cz/ radiocustica/texty/ zprava/488793 [09/2011].

8 Neve was inspired by a walk on the Fox Glacier in New Zealand, and takes structures and imagery
related to glaciers as its starting-point. However, the sound materials also suggest their own deve-
lopments, relations and diversions. The work is a continuation of Valley Flow (1992), which was al-
so influenced by environmental images and materials.“ Dostupné [on-line] na:
http://sfsound.org/tape/smalley.html [09/2011]
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Néve predstavuje strukturalni praci v roviné vytvareni zvukového obrazu interak-
ci statickych ploch a intenzivnimi rychlymi pohyby proménujicimi zvukovy déj.
Na utvareni harmonie se podileji tyto aspekty:

- abstraktni zvukové objekty modelované z konkrétniho zvukového materialu
(ledovce)

- plochy formované na zakladé pfibuznosti zvukovych barev (spektromorfologie)

- elektroakustické zvuky jsou obsazeny v Sirokém frekvenénim rozsahu

- kontrast statickych ploch s elektroakustickymi zvuky vykomponovanymi

do rychlé rytmické struktury

Dalsim prikladem, jiz s pfiklonem do soundscape, je zminéna zvukova kompozi-
ce Andrey Dancer Cloist(au)ral (viz kapitolu €. 1.4). Zvuk violoncella se nese relativ-
né tichym prostfedim lidskych hlast a kroku, ¢imz dochazi ke stfetu inharmonického
spektra feCi a krokl s harmonickymi tény cellovych improvizaci posazenymi do zimni
zvukoveé krajiny kolem prazské Malé Strany a Strahovského klastera. Prolinani
inharmonického spektra s temperovanym ladénim v jistém smyslu pomaha vytvaret
zvukovy film podobné jako v Curranové skladbé Un altro ferragosto. Harmonické
predpoklady skladby jsou dany:

1. kvintovym ladénim violoncella v ténech C-G—d-a, pficemz nalézam ténovy

vybér slozeny z improvizaci na prazdnych strunach

2. klavirni improvizaci v baru [12:00-12:46], [14:14-14:34]

3. fanfarou trumpety [18:15-18:40]

4. vyzvanénim kostelnich zvonu [18:58]

5. zvukem prolétajiciho letadla, vyluzujiciho tén b

Jednotlivé ,harmonické zvuky“ jsou mezi sebou rizné konfrontovany. Napfiklad
fanfary trumpety pfedchazeji zavérecné improvizaci violoncella, dale zvuk letadla za-
zniva spolu s violoncellem, ¢i zvuk frkacky spousti violoncellovou improvizaci apod.
V Case 07:00 je zvuk rytmizovaného violoncella zasazen do zaznivajiciho tlumeného
zvonku. DalSi vyuziti zvuku cella je obsazeno kromé pouzitych kvint na prazdnych
strunach téz v dlouhych prodlevach improvizovanych bud ve Ctvrttdnovych glissan-
dech, nebo zménou barvy 2zvuku (pomoci zmény harmonickych ténl
na prodlevé [05:50]). Violoncellové improvizace zahrnuji Casté ostinatni struktury.

Harmonie zvukovych pasem v konceptu soundscape jasné predstavuje prvek for-

muijici stavbu zvukové plochy, ktera zjevné saha napfi¢ hudebnimi tradicemi, jejichz
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vychodiskem je objekt zvuku (at jiz jako objekt izolovany, nebo soucast zvukového

prostfedi).

5.3 CAMINO FRANCES: SOUNDWALK & SOUND COMPOSITION

5.3.1 J. Trojan: Ultreia: El diario del peregrino / Denik poutnika (2011)

...zvukova kompozice... denik... velka zvukova prochazka... Camino Francés
v kontextu religiozni, kulturni a historické tradice Svatojakubské cesty... pout Zivé vi-

ry, cesta mysticky se proménujici krajiny...

Skladba'® zachycuje autorovu pout z Ponferrady do poutniho mista Santiago de
Compostela uskute€nénou na prelomu léta a podzimu 2010. Reflektuje tak pési usek
teplé Spanélské krajiny k mistu hrobu apostola Jakuba starSiho — katedrale sv. Jaku-
ba (viz obr. 11), a dale na Fisterru — mésteCko a mys lezici na zapadé Spanélské
Galicie, nazyvané téz Konec svéta (lat. finis terrae). Naplni skladby jsou zvuky Spa-
nélského prostiedi, rytmu chlize, fe€i — zde se setkavajici napfi¢ mnoha narody — i
zvuk hlubokého spanku poutnikl. Zvuky jsou v neustalém procesu promény
a transformace s odkazem na akustickou ekologii a formu soundscape kompozice.
Tématem je prostor tvofeny pohyby téla, neopakovatelnym stfetavanim poutniku
z celého svéta Ci niternym poznavanim sebe sama. Zakladni parametr v Case tvori
chize v podobé odrazu vlastniho vnitfniho tempa, které misty koresponduje
s tempem ménici se krajiny.

Zamér pouti predstavovaly primarné religiézni a osobni dudvody, spojené
s bohatou kulturni, historickou a kfestanskou tradici, jiz Svatojakubska pout’ nabizi.
Francouzska cesta (viz obr. 12) je znama vysokou navstévnosti poutniki z celého
svéta. Na prelomu zafi a fijna, kdy jsem pout uskutecnil, byla frekvence vyskytu
poutnikd nizka, ¢imz vzniklo relativné tiché a klidné zazemi pro vlastni cestu spoje-
nou s kontemplaci izaznamem zvukové krajiny. Zachyceni zvuk( jsem zaméfil
na objekty, které mi pfiSly pro cestu charakteristicke, takové, na néz by bylo mozné
nahlizet podobné jako na keynotes Francouzské cesty. Byly jimi napf. vlastni kroky

nahravané kazdy den, vzdy v jiné krajin&, na odliSném povrchu cesty, v jiném zvuko-

185 Zvukova kompozice Ultreia: El diario del peregrino / Denik poutnika vznikla pro premiérovou edici

programového slotu Radioateliér pfi CRo3 — Vltava ve spolupraci s rezisérem a producentem pofa-
du Michalem Ratajem. Prvni vysilani se uskutecnilo 28. kvétna 2011.
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vém okoli. DalSi keynotes predstavovalo noc¢ni chrapani spicich poutniku
v albergues (ubytovnach pro poutniky umisténych po celé francouzské trase), domi-
nantni zvuk energie statické elektfiny na sloupech vysokého napéti v rozlehlé krajiné

Ci fe€ napfi¢ narody setkavajici se na mnohych usecich cesty spoleCnym pozdravem

»jbuen camino!”.
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Obr. 11 Katedrala sv. Jakuba, na fotografii: JT a spolupoutnik Victor. Foto: V. Sanchez Sa-
doval

Obr. 12 Mapa tras po Spanélsku do poutniho mista Santiago de Compostela. Francouzska
cesta je vyobrazena v horni ¢asti mapy (Camino Franceés).

Dal$im zdrojem mnoha zvukovych objektd bylo poutni misto Santiago de Com-
postela,'®® hlavni mésto autonomniho spoleéenstvi Galicie. V 9. stoleti zde byly obje-
veny udajné ostatky apostola Jakuba starSiho, které jsou uloZeny ve svatojakubské
katedrale, cili Svatojakubské pouti. Jednim ze zvukovych zdroju se tak stala katedra-
la, resp. zaznam bohosluzby, a také zvony katedraly vyzvanéjici v pravidelnych ¢a-
sovych intervalech. DalSimi zdroji byly davy z celého svéta, setkavajici se v ulicich
mésta, afada poulicnich hudeb (dudak v prichodu v blizkosti katedraly, kapela
v restauraci, masSkarni pfedstaveni sv. Jakuba nedaleko katedraly ad.). Zvuky tak

'8 Masto bylo zalozeno na pfelomu 4. a 5. stoleti, nazev je odvozen z latinského Campus Stellae, {j.

hvézdné pole; MIé¢na draha. Mésto zaujima plochu 223 km? a &ita kolem 92 tisic obyvatel.
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symbolizovaly kontrast mezi rytmem stale proménlivé krajiny Francouzské cesty
a rusnym rytmem frekventovaného poutniho mésta. Poslednim mistem zaznamu by-
lo okoli mésteCka Fisterra, na jehoz jiznim cipu ¢ni majak (Faro de Fisterra, viz obr.
13).%®" Zvukova krajina je zde charakteristicka $umivym hlukem oceanu a hejny rac-

ki na pfilehlych plazich.

&

Obr. 13 Faro d Fisterra. Foto: JT

Symbolem Svatojakubské pouti je musle,'®® ktera zarover slouzi poutnikim
v orientaci, nebot’ cela trasa je timto symbolem, popf. Zlutou Sipkou, znacena (viz
obr. 14)."® Musle je v kontextu skladby Ultreia: El diario del peregrino ,oti§téna*
v jejim zavéru formou tfeni nékolika lastur o sebe, zaznamenaného z blizké vzdale-
nosti. Tento zvuk je jediny, ktery byl nahran az pfi navratu ve studiovych podmin-

kach. Zvukovy zaznam je pfilozen v pfiloze €. 6 této prace (CD, track 1).

'®7 Fisterra byva kone&nou trasou poutniki, sméfujicich do Santiaga de Compostela. Mésta jsou od

sebe vzdalena asi 100 km (zpravidla tfi dny chlze).

188 Hlavnim osobnim svatojakubskym poutnickym znakem a symbolem, pozdé&ji pienesenym i na né-
které dalSi svétce-poutniky, je vS8ak musle — lastura hfebenatka svatojakubska (Pecten jacobaeus
L.), umisténa obvykle na velkém, vpfedu zvednutém klobouku nebo na klopach plasté ¢i na mosné
(misto ni nebo spolu s ni je nékdy znazornéna nadoba z tykve). Dvojice skofapek na klopach ,zna-
menaly dva pfikazy lasky k bliznimu, na nichz musi nositel musle stavét sv(j zivot, tj. milovat Boha
nade vse a blizniho svého jako sebe sama‘. Tato sestava atributl se udrzela az do 18. stoleti. Neni
nahodou, ze prave lastura se stala symbolem poutnikd. Jeji ,obyvatel® i ,majitel* pohybuje se totiz
odrazenim ,nohy’, kterou vystrkuje z musle. Musle je také symbolem &lovéka a jeho péti smyslu
(hvézdice s péti cipy), kterou je nutno otevfit, aby byla nalezena perla, ktera nema byt — podle bib-
lického pfiméru — pfedhozena vepiiim.“ Dostupné [on-line] na:
http://www.ultreia.cz/svatojabuska_cesta/historie/musle [09/2011].

189 Symbol musle — znadeni Jakubskych cest — nalezneme téZ na nékterych mistech Ceské republiky.
Dosud znagené cesty jsou: Zitava—Praha, Praha—Zelezna, Praha—V$eruby, Brno—Mikulov—A, Pra-
ha—Cesky Krumlov, Brno—Olomouc, Olomouc—PL, Brno—Velehrad—SK. — Mapa viz [on-line] na:
http://www.jakubskacesta.cz/ jakubske_cesty/v_cesku [09/2011], popf.:
http://www.ultreia.cz/svatojabuska_cesta/camino-santiago/trasy-v-cechach/ [09/2011].
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Obr. 14 Znaceni Svatojakubské cesty symbolem musle, popf. Zlutou Sipkou.
Dokumentacni foto: JT

5.3.2 Reflexe Svatojakubské cesty v kompozi€éni formé

Forma skladby Ultreia: El diario del peregrino / Denik poutnika reflektuje pout
v hrubém chronologickém méitku tak, jak byla v prib&hu dni zaznamenana.'® Jed-
notliva zvukova pasma samoziejmé nereflektuji kazdou udalost probihajici cesty, ta
je zpracovana kompozi¢nim zpusobem blizkym po vzoru Schaferova Winter Diary,
tedy konfrontaci zvukovych objektd dle rytmu, barvy a podobnosti i odliSnosti za-
znamenanych samplu, porovnavanim zvukovych prostorl (inside/outside), zplisobem
zamérfeni na detail/ /celek, porovnavanim zvukovych objektu dle typu zvukové krajiny
(pfirodni, lidska, industrialni, méstska) apod. Hrubou kostru formy Ize vystihnout

v tomto schématu:

Pé&Ssi pout po Francouzské cesté —
zvukova krajina mésta Santiago de Compostela —

zvukova krajina pobliz méstecka Fisterra.

Uvodni &ast skladby, v niz se odrazi pé&si pout po Francouzské cesté, se zamétuje
na detail zvukového objektu zasazeného do celku zvukové krajiny. Po vzoru Winter

Diary detail predstavuji kroky zaznamenané v prubéhu jednotlivych dni v rizném teré-

%% Formalni graf je sougasti pfilohy &. 4.
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nu. Terén byl volen vétSinou suchy, nebot za nevlidného pocasi bylo pouzivani nahra-
vaci techniky191 komplikované. Kroky jsou konfrontovany rytmicky tak, aby plynule na-
vazovaly, a v pribéhu vybraného ¢asového useku mohlo dochazet k nepatrné promé-
né barvy.

Kroky symbolizuji proces promény krajiny pfi pouti, rytmus téla prochazejiciho
environmentalnim prostfedim a zaroven prubéh poutniho dne. Opakem krokl je
no¢ni chrapani spicich poutnikd v ubytovnach pro poutniky. Chrapani je kontrastnim
zvukem v dynamickém i Casovém prubé&hu, v rytmu, hustoté ve zvukovém spektru —
a v kontrastu s kroky symbolizuje zakladni rytmus pfirodni krajiny, stfidani dne
a noci.

Specifickym prvkem je téZ ticho. MuzZe byt symbolem kontemplace pfi chizi, sub-
jektivnim spojenim s krajinou, téz akustickym parametrem zaujimajicim subjektivni
misto v roli zvukové percepce. Ticho zaroven predstavuje subjektivni kvalitu, kterou
v tomto pfipadé nemuzeme definovat — oproti digitalnimu prostfedi — stanovenim
nulové hodnoty amplitudy.

Ticho pfi cesté podléha — spiSe nez sémantickému vnimani — subjektivni per-
cepci. Hovofim o pfipadech, kdy ticho v subjektivnim prostoru vznika za pfitomnosti
jinych akustickych objektd, jimiz mohou byt Sum listi, Splouchani oceanskych vin,
zvuk cikad ¢i Sum vétru v neohrani¢eném prostoru, ktery se ,rozezniva“ az v uchu —
fyziologickém organu. Az teprve v delSim Casovém intervalu tyto zvukové objekty vy-
tvareji konstantni akustickou prodlevu, kterou lze subjektivné zalit povazovat
za ticho.

Formalni vrchol skladby pfedstavuje usek se zvony svatojakubské katedraly.
Na zvukovém pozadi se ocita mnoho hlasl ostatnich poutnikl stfetavajicich
se na malém nameésti v blizkosti katedraly a Cekajicich zde na prohlidku hrobu sv.
Jakuba starSiho. Tato Cast skladby se snazi zachytit mnohovrstevnatost zvukovych
objektu ve zvukové krajiné poutniho mésta, které zaroven predstavuji formaini vrchol
Svatojakubské pouti. Santiago de Compostela je stfedem cestovniho ruchu,
na ulicich splyvaji mnohé jazyky do jednoho hluku feci. V ulicich hraje hudba.
V mnohych katolickych kostelech se konaji bohosluzby Ci probihaji svatebni obfady.
Zvukova krajina poutniho mésta nabizi fadu zvukovych pasem splyvajicich

do bohaté zvukové polyfonie se zfetelnym podtextem kfestanstvi.

'*! Sony PCM D-50 + Windfield. Parametry nastaveni: 48 kHz/24 bit.
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Nasledujici obrazek (obr. 15) zobrazuje konstantni dynamicky pribéh kroku, kte-
ré po sobé v blizkém rozmisténi udavaji pravidelny rytmus pési chuze, kroky urcuji

tempo pohybujiciho se téla v krajiné. Zminénym kontrastem tohoto pravidelného

tempa je zvuk pozvolného plynulého chrapani s delSimi dynamickymi oblouky (obr.
16).

Obr. 15 Rytmus chiize v tempu 650-800 ms. Jednotlivé kroky jsou kratké, uderné, razna.

Graf zachycuje osm kroku v prabéhu péti vtefin (tempo chize).

Obr. 16 Dynamicky pribéh chrapani. Na grafu jsou zachyceny nadech a vydech béhem tfi

vtefin.

DalSim ze zvukovych objektl, charakteristickych konstantni akustickou prodle-
vou, je syCivy zvuk statické elektfiny na sloupech elektrického napéti v polich v useku
(etap€) Ponferrada—Villafranca del Bierzo. Zvuk statické elektfiny Ize pfFipodobnit
zvuku cikad, které taktéz dominantné zaznivaji v této etapé pouté. Zvuk je pravidel-
ny, rychly, vyrazny, stfedni konstantni hlasitosti. Spolu se zvukem krokl, no¢nim
chrapanim poutnikd ajemnym Sumivym 2zvukem oceanskych vin jej fadim

ke keynotes Francouzské cesty. VIinovy prubé&h zvuku zachycuje nasledujici obrazek:

Obr. 17 Graf vinového pribéhu a amplitudy v ¢ase. Zvukovy objekt: elektrické napéti bé-

hem dvou vtefin.
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Kromé zminénych keynotes najdeme mnoho zvukovych objektd charakteristic-
kych pro cestu v roviné environmentalni, lidské i méstské zvukoveé krajiny: napf. za-
vésené zvonky, funéni hospodarskych zvifat (krav, koni), hlasy zvifat (ptaci, domaci
zvirata), lidska fec, zpév, instrumentalni hudba ulicich Santiaga, zvuk vody v riznych
proménach. Téz nalezneme zvuky spojené s technickym i industrialnim prostfedim,
a to susSicky na pradlo (v jisttm smyslu dal$i z keynotes Francouzské cesty, viz obr.

18), projizdéjici auta v pozadi nékterych z useku cesty apod.

Obr. 18 Susicky na pradlo (bilé po pravé strané).
Dokumentacni foto: JT
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Nasledujici obrazek (€. 19) znazornuje pokryti zvukového spektra zapnutou su-
Sickou pradla, zasahujici do pasma 2200 Hz. Stalé pokryti ve spodnim rozsahu zna-
zoriuje zapnuty motor suSicky pfi spodni frekvenci asi 0-600 Hz. Vykyvy pokryvajici
SirSi spektrum znazorfiuji zvuk narazejiciho pradla o vnitfni sténu bubnu. Z téchto
vykyvu Ize vypozorovat nepravidelny rytmus dopadani pradla pfi otaCeni motoru.
Konstantni pasmo zapnutého motoru a nepravidelny rytmus dopliuji uvedeny vybér
zvukl — keynotes — Francouzské cesty o kombinaci rytmu, harmonie a konstantni

prodlevy.

Obr. 19 Pokryti zvukového spektra zvukového objektu ,suSiCky na pradlo“ ve vybraném

Useku: rozsah spektra 0—3000 Hz, délka useku 8 s.

Nyni nasleduje kratké shrnuti keynotes Francouzské cesty do mésta Santiago
de Compostela (po vybranych trasach) s kliCovymi slovy:
- kroky: detail zvukového objektu, outside, symbol dne, pravidelny rytmus
- chrapani poutnikd v albergues: detail zvukového objektu, inside, symbol noci
- zvuk elektrického napéti v dratech: technicky zvuk, environmentalni kraji-
na, outside, pravidelny rytmus
- zapnuta susi¢ka na pradlo: detail technického zvuku, inside, nepravidelny
rytmus s konstantni prodlevou, méstska krajina
- ,Sum® oceanskych vin: environmentalni krajina, symbol ticha a klidu, sym-

bol zakon€eni cesty
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5.3.3 Kompoziéni reflexe ve vlastnich analytickych pristupech

Kompozi¢ni vychodiska analyz skladeb H. Hartman, D. Smalleyho a A. Dancer, zmi-

nénych na pocatku této kapitoly, reflektuji ve svém autorském pocinu konkrétné:

- zamérenim na detail zvukového objektu v tichu

Zvuk krokU a) oprostény metodou stfihu od okolniho zvukového prostfedi
(environmentalni zvukové krajiny) nastupuje v usecich 10:43-10:47, 11:07—
11:11 a 11:19-11:26 — (viz obr. 20), pfiemz tyto pfiklady jsou typické pro
kompozi¢ni vychodiska H. Hartman. Zvuk krokl b) zpracovany ovladanim
hlasitostni kfivky — €imz nedochazi k tak vyraznému efektu mezi tichem

a Sumem — je pouzit napf. v useku 10:18-10:21 — (viz obr. 21).

il

Obr. 20 Zvuk krok( oprostény od okolniho zvukového prostfedi metodou stfihu [11:19—

11:26].

—)

Obr. 21

|
|

Zpracovani hlasitostni kfivky samplu krokd v ¢ase 10:18-10:21.

- mikrostrukturou rytmu

Kompozi¢ni rytmickou mikrostrukturu obsahuje usek v zavéru kompozice
[17:54-18:13], v némz do tichého ambientu zaznivaji musle tfenim o sebe
(viz obr. 22). Vyobrazeny usek zobrazuje téz paralelni vedeni tfi nezavislych
pasem posunutych od sebe o 30 a 40 ms. Podobné useky musli nalezneme
v Casech 15:02-15:55 a 16:37-17:20. Tato strukturalni prace je podeprena
specifickym zasazenim do stereobaze a pouzitim zpozdéného posuvu levého
a pravého pasma o zminéné kratké ¢asy (30—-40 ms). Timto zplsobem do-
chazi k vzniku panoramatického delay efektu (v ramci stereobaze). Podob-
ného efektu je docileno v Case 09:14-09:34 kratkym Casovym posuvem za-

znamenaneho zvuku proudu vody v kasné ve stereobazi (posun 100 ms).
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Obr. 22 Vyobrazeni mikrostruktury rytmu na zvukovych objektech musli tfenych o sebe. V
této ukazce jsou vyobrazena tfi nezavisla pasma v posunu 30 a 40 ms [17:54—
18:13].

- harmonii

Harmonii ve skladbé Ultreia: Denik poutnika predstavuje, v pocatecni
Casti vénované pési cesté, zvuk kravich zvonkl zasazenych do zvukového
prostfedi tekouci vody a chrapajicich poutniku v albergues, pfi¢emz vertikalu
symbolizuje proménliva barva zvukovych objektl v Case, ¢imz této Casti uda-
va specificky pravidelny rytmus. Podobné jako u A. Dancer, i zde nalezneme
konfrontaci zvukovych (inharmonickych) a instrumentalnich (harmonickych)
objektu. Typickym pfikladem je splynuti zvuku projizdéjiciho auta [04:38]
se zvukem kostelnich varhan [04:48]. Inharmonické spektrum pocateCniho
iseku skladby dale dopliiuje bily $um'®? napt. v Useku 05:41-05:49, pii-
¢emz charakteristicky je téz ,brumivy“ Sum statické elektfiny v oblasti 0-1800
Hz.
Cast vénovana poutnimu méstu Santiagu de Compostela nabizi celou fadu
harmonickych Usekl zasazenych v environmentalni a méstské zvukové kraji-
né, napf. poulicni abarova hudba (dudak, maskarni kapela, kapela
v restauraci), zpévy s varhanami v kostele, zvon svatojakubské katedraly
a prilehlych kosteld, zaroven ale i podkladovy Sum, pfeklenujici zvukovy Usek
mésta do zavéreéné &asti. Sum krajiny — Splouchajici viny oceanu — je pak
zastoupen v samém zavéru skladby.

Rovina harmonie a témbru ukazuje jasny teoreticky pfesah do tradice
spektralni hudby, pfedstavované napf. autory G. Griseyem, J. Harveyem, T.
Murailem av dalSi generaci téz K. Saariaho ¢i D. Smalleyem. Prestoze
u skladby Cloist(au)ral A. Dancer Ci u vlastni skladby nejsou harmonické

a tembralni pfedpoklady primarnim cilem, Ize je analyticky v prostfedi zvuko-

192 Sum v oblasti tonovych vysek prifazuje L. Mrkvicka ke statickému bodu tabulky Griseyova navrhu

,stupnice slozitosti“ za ucelem klasifikace rytmickych délek. — Mrkvi¢ka, 2008, s. 29 a 33.
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vych kompozic se soundscape tematikou snadno dohledat, pfiCemz pokraco-
vat bychom mohli v oblasti analyz sou€asnych soundscape autort i dale (H.
Westerkamp, D. Copeland, A. McCarthey a fada dalSich).

Za cenny nalez v oblasti harmonie, ale i barvy — hovofime-li o téchto
formotvornych nastrojich v tradici toho, co mohla pfinést spektralni hudba,
tedy dvou odliSnych parametrech harmonie a barvy —, pokladam Sum, ktery
se téZ dirazné nese analytickym komplexem rozboru Schaferova Winter Dia-
ry ajejz shledavam vyznamnym z hlediska primarniho makrozaméfeni
naformu. Sum, klitova tematika vyskytujici se napfi¢ horizontalnimi
i vertikalnimi parametry barvy, harmonie, rytmu i prostoru. VSudepfitomny
Sum — ten, ktery v digitalnim tichu naruSuje nas subjektivni perceptivni postoj
a je soucasti kazdého sonického prostfedi a zvukového objektu — je fenomén
napfi¢ staletimi tradi¢niho hudebniho vyvoje teprve v nedavnych dobach pre-
jatého napf. do uzké kultury noise. Hovofime o prvku, ktery predstavuje kli-
covou pozici napfi¢ mnohymi z oblasti uméni, at’ v roli prostfedku s jasné
formulovanymi akustickymi parametry (napf. bily Sum ¢i zminény ,brumivy®
Sum elektrickych drat() Ci prostfedku, ktery je pfirozenou soucasti kazdé
zvukové krajiny a lze jej definovat jasnymi akustickymi parametry (zminény

Sum oceanskych vin).

5.3.4 Kroky, rytmus artikulovany pohybem téla

Kroky v podobé individualniho rytmu téla artikulovaného v krajiné zaujimaji domi-
nantni misto ve vnimani rytmickych udalosti projektovanych pohybem téla. Chuze,
odraz vlastniho vnitfniho tempa artikuluje pohybem téla rytmus udalosti v prostiedi.
Pfi tfidéni mnoha nahravek zaznamenanych po Svatojakubské cesté pfedstavovaly
zaznamy krokd muj primarni cil, nebot jsem timto prvkem chtél navazat na zvukovou
kompozici R. M. Schafera Winter Diary. Soustfedil jsem se na zménu terénu, pouZiti
trekovych holi, nakroky vlastni, ale ichGzi spolupoutnikd, se kterymi jsem
se po trase setkaval. Pfed méstem Saaria jsem zaznamenal asi 4km cesty
se souputnikem Victorem z Montrealu, ¢imZ se znasobilo mnozZstvi kroku s trekovymi
holemi, a bylo pozoruhodné sledovat vyrovnavani naseho tempa po tamnim piscitém
povrchu cesty. Chlizi vétSich skupin poutnik(l jsem nahraval pouze pfi zastaveni, pfi-
¢emz zachyceni takovych skupin bylo provazeno spise hlasem hovoficich poutnikd

nezli zvukem chlize samotné.
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PFi zpracovani nahravek chize zaznamenané v jednotlivych dnech pouti jsem
konfrontoval jednotlivé nahravky Fazenim zvukovych snimkd stfihem za sebou.
Snimky se tak mohly liSit zménou terénu, zménou vlastniho tempa, zménou celkové-
ho tempa, ale i barvy zvuku prostfednictvim trekovych holi a Victorovy chize. Kom-
pozicné jsem pracoval bud s celym zaznamem urcitého useku cesty, do kterého
se promitl zejména ambient krajiny, nebo i s jednotlivymi kroky odstfizenymi od zvuku
okolniho prostredi.

AZ na del8i prokomponované ploSe jsem si uvédomil, Ze mé vlastni tempo
se napri€ jednotlivymi dny méni pouze nepatrné (pfi pouti jsem se naopak domnival,
Ze tempo se bude kontrastné ménit terénem, podminkami cesty, unavou a mnoha
dalSimi faktory). Az plocha zvukové kompozice prokazala relativné stabilni rytmus
chize (primér asi 650-800 ms pfi zatizeni zhruba 12 kg obsahu krosny) napfi¢
poutnimi dny. Rytmus chlze se tedy mohl v tempu pfiblizné 650-800 ms otisknout
do zvukové krajiny, jejiz tempo se dusledkem pohybu téla proménovalo v rozpéti +4
km/h.

Nasledujici pfiklad (€. 6) zobrazuje tempo jednotlivych krokl bez pouziti treko-

vych holi, pfiklad €. 7 s jejich pouzitim.

J = cca 500ms (120MM)

Pfiklad 6 Tempo jednotlivych krok bez pouZiti trekovych holi.
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J = cca 500ms (120MM)
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Pfiklad 7 Tempo jednotlivych krokd s pouZziti trekovych holi.

v v,

ms) a nejvysSi hodnota (800 ms) je hrani¢ni mezi zplisobenou proménlivym nesta-
bilnim terénem (kamenim v cesté apod.). Tempovy primér se pohyboval ve zhruba
650 ms. Tabulka zobrazuje nékolik zaznamu pofizenych v jednom dni (rano, poled-

ne, podvecer), ¢imz poukazuje na drobné zmény tempa (rozmezi 400-700 ms).

Tabulka €. 6 Ukazka promény tempa chlize napfi¢ vybranymi dny.

datum tempové rozmezi
30. zafi 400-650 ms
30. zafi 600-700 ms
30. zafi 500-600 ms
1. fijna 450-550 ms
2. fijna 470-600 ms
6. fijna 630-800 ms

(vyrazné pomalejsi tempo pfizplisobené pozadavkim na zaznam)

Priklady €. 6 a 7 prokazatelné poukazuji na dvoudobé ustalené tempo chuze pfi
prumérném tempu 500 ms (pramér ve vybranych ukazkach). Pfiklad ¢. 6 dale ukazu-
je na paralelni rytmické pasmo tvofené zvukem trekovych holi, které vytvafi specific-
ky polyrytmus chuze (za pouZiti jedné trekové hole). Tabulka znovu reflektuje pru-
mérné rychlosti, pfiCemz je zapotfebi podotknout, Ze maximalni spodni i vrchni
hranice (400 ms, 800 ms) neznamenaji zasadni hodnotu pro zprimérovani, nebot
byla zplUsobena napf. drobnou piekazkou v cesté. Prumér rychlosti chuze

se pohyboval ve vSech analyzovanych pfikladech v rozmezi 600-800 ms.
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Kroky, chuze predstavuji gesto pohybu téla v krajiné, jejiz prostor zaroven artiku-
luji. AvSak nejen kroky, ale i napf. kunkani rybnicnich zab, ptaci zpévy, kroky zvifat,
lidska FfeC, projizdéjici automobily, zvuky z tovaren jsou — samozfejmé — onémi zvu-
kovymi objekty jasné& vymezujicimi hranice zvukového prostoru, ktery nas provazi jak
v dennim pohybu, tak v momentu, kdy mizeme pozorné naslouchat ve vlastnim kon-
templativnim prostoru. Kroky zaroven pfedstavuji, podobné jako tfeba zvuk prolétaji-
ci mouchy (napf. v kompozici Alvina Currana Un altro ferragosto), symbol pfirozené-
ho pohybu a rytmu vymezujiciho hranice zvukového, ale i socialniho prostoru, ¢asu
a mista.

Analytické pohledy na zminéné zvukové objekty mé utvrzuji v nazoru, ze ma
smysl pfemyslet o béznych zvukovych udalostech obklopujicich nas v kazdodennim
sonickém prostfedi. Tyto analytické pohledy Ize podobné nalézat napf.
v dosavadnich formach vokalné-instrumentalni hudby a zaroven Ize jimi dokumento-
vat jedny z kliCovych pojmu akustické ekologie, jako je tfeba hi-fi a lo-fi. Tyto pohledy
pak mohou vést téZ k zminénému pohledu na ticho, vyskytujicimu se napfi¢ mnoha
uméleckymi koncepty. Ticho, zvukovy fenomén s definovatelnymi atributy vytvafri ja-
kysi pomysiny mastek mezi vnéjSi environmentalni zvukovou krajinou a vnitfnim fyzi-
ologickym prostfedim téla, ve kterém se fenomeén ticha stava spiSe jakousi zvukovou

anomalii.’®

193 5u: ~ 3 . B s o . s v
Pfipomernme znovu Cagelv vyrok: ,Takovy zvlastni prostor se nazyva zvukova komora. Ma Sest

stén pokrytych specialnim materialem, ktery pohlcuje zvuky, neni zde zadny dozvuk. Na Harvardo-
vé univerzité takovou zvukotésnou komoru maji, a kdyz jsem se do ni nechal zavfit, uslySel jsem ke
svému pfekvapeni dva zvuky: vysoky a hluboky. Ptal jsem se technika, co to ma znamenat, a on mi
vysvétlil, Ze ten vysoky Sum vydava maj nervovy systém a ten hluboky vydava krevni obéh. Dokud
Ziji, budou zde zvuky. A zvuky zde budou i po mé smrti. Neni tfeba strachovat se o budoucnost
hudby.“ — Z anglického originalu Silence: lectures and writtings, John Cage, 1961. Prel. J. Stastny,
R. Tejkal a M. Kratochvil. Ces. vyd. tranzit.cz, Praha 2010, s. 8.
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RESUME PRO DARWINISTU

,Kazdé médium je vyzvou k vynalézani novych
— vice ¢i méné komplexnich, ale také vice ¢i méné progresivnich —
zpusobil jeho pouziti. 1%

ZavéreCné shrnuti bych rad ved| cestou jakési rekapitulace mysSlenek, kterymi
jsem se v této praci zabyval ajeZz jsem metodologicky vedl cestou uzce spojenou
s poznavanim okruhu akustické ekologie tak, jak jsem k nému v poslednich nékolika
letech chronologicky pfistupoval.

V teoretické Casti této prace jsem definoval pojem akusticka ekologie jako vztah
zvukoveho prostfedi k Zivotu a spole€nosti, a to v interdisciplinarnim pfresahu, jehoz
vysledky jsem v kontextu akustické ekologie dohledal jak v mnoha individualnich
a komunitnich projektech, tak v kliCcovych bodech organizaci navazujicich na tradici
World Soundscape Project. Scénu akustické ekologie jsem nastinil v zakladnich defi-
nicich, kliCovych pojmech a udalostech, které se staly v relativné nedavné historii,
jejiz pocatky vznikaly v obdobi sedmdesatych let v kanadském Vancouveru na padé
Simon Fraser University a postupné se rozsifily do center Evropy, Japonska, Velké
Britanie a Severni Ameriky. Tato prace dale nastinila téma akustické ekologie také
na Ceské scéné a zmapovala odborny okruh lidi a stéZejnich projektt, které se tohoto
tématu alespon z Casti dotykaji.

Praktické vyusténi mé prace predstavovaly analyzy kliCovych zvukovych kompo-
zic Winter Diary (R. M. Schafer) a Un altro ferragosto (A. Curran), které jsem ved|
v paralele analytickych nastroju znamych primarné z vokalné instrumentalni hudby
za uCelem dohledat jisté spojitosti zvukové kompozice s kompozici hudebni
a poodkryt nékteré z aspektl paradigmatickych posunu, k nimz v sou¢asné hudbé
posledniho stoleti doslo. V prostfedi zvukovych objektd jsem nasel zvukova pasma
blizka polyfonnim postupim. Ve zvuku poletujici mouchy ¢&i ve hie v kule€nik,
v krocich napfi¢ zimnim uzemim Manitoby €i v kacenych stromech tematicky zasa-

zené kompozice Att félla grova trdd &r férknippat med risker (H. Hartman) bylo moz-

'% Rataj, M.: Radioart — medialni uméni dnesni doby. Dostupné [on-line] na webovém portalu

R(A)DIO(CUSTICA) Ceského rozhlasu: http://www.rozhlas.cz/radiocustica/radioart/ [11/2011].
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né vidét zfetelnou mikrorytmickou strukturu artikulujici prostor generujici obrazy
na zakladé poslechové zkuSenosti. V dlouhych zvukovych prodlevach jsem pak nalé-
zal latentni makrorytmus skladby. Analyzy samotnych zvukovych objektd pomohly
znovu otevrit otazky o smyslu vyznamu harmonie a barvy v prostfedi sou¢asné zvu-
kové kompozice.

V analyzach jsem dale nachazel pfesahy sahajici do tradice musique concrete,
spektralist( ¢i do Cageova konceptu ticha. Zaroven se domnivam, Ze latentni kofeny
je mozné najit téz v tradici italskych futuristl, pokud hovofime o zvukové krajiné més-
ta (city soundscape) a lo--fi ambientu. Dle mého nazoru tyto znaky vypovidaji o tom,
Ze kontext akustické ekologie Cerpa z mnoha hudebnich tradic, pficemz myslim,
Ze jadro pfesahu se skryva v Schaferové vokalné-instrumentalnich kompozi¢nich ko-
fenech, které navazuji na mnoha filosofujici literarni dila. V konceptu soundscape
jsem tak nalezl zjevné kompozi¢ni znaky, které maji vychodisko v mnoha paradigma-
tech rdznych uméleckych tradic a koncepta.

Napfi¢ vSemi analyzami shledavam klicovym prvkem ticho. V kratké rekapitulaci
nalézam koncepci absolutniho ticha v Schaferové skladbé. Ticho zde jakoby pomaha
znovu definovat Skalu mezi vyrazy ticho (nulova hodnoty amplitudy) — Sum prostredi —
zvuk (konkrétni zvukovy objekt ve vyznamu hi-fi) ahluk (lo-fi ambient). Ticho
v Curranové kompozici prfedstavuje symbol kontemplace v kontextu velkého marian-
ského svatku v ltalii nazyvaného Feriae Augusti. Ticho zde je konfrontovano
s artikulovanym rytmickym pohybem v prostoru v podobé zvuku poletujici mouchy,
hry v kuleCnik a dalSich, které vytvareji mikrorytmus skladby. Podobné koncepci ticha
se blizi téz kompozice Cloist(au)ral A. Dancer, v niz ticho zazniva v kontextu kontem-
place z prostfedi Strahovského klastera. Ticho vtéto skladbé konfrontovano
s harmonii violoncellovych improvizaci. V kompozici H. Hartman tvofi ticho hlavni vy-
stavbu kompozi¢ni formy, nebot koncepéné zaujima témér 1/3 celkové plochy sklad-
by. Ve vS8ech analyzovanych skladbach se tak zfetelné nese Cageuv odkaz, ktery —

pfestoZze se vzdy nejedna o soundscape kompozice —jasné ukazuje, jak Ize
v soundscape konceptu pruniky do tohoto Cageova odkazu nalézt, nebot vSechny
analyzované kompozice ze soundscape prostfedi materialové vychazeji.

V analyzovanych kompozicich téZ nalézam odkaz k médiu rozhlasu jakoZto jed-

né z forem ,interaktivni medialni scény*'®®. Za onu interaktivni platformu povazuji —

'% Rataj hovofi o rozhlasu jako o médiu 21. stoleti: ,...které neni ani zdaleka odsouzeno na smetité

medialnich dé&jin, ale je schopné v tomto smyslu pfedstavovat nepiehlédnutelny tvarci stimul
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v kontextu multimédii — dale mnohé z internetovych portala, které se vénuiji jak ob-
lasti radioartu, tak zvukovym uménim vibec. Teprve nyni — v kontextu zminéné in-
teraktivity — odkazuji na filmovy portrét o R. M. Schaferovi s nazvem Listen,"%® ktery
otevifenou formou uvadi divaka do svéta soundscape a zaroven se nepfimo odvolava
na metody poslechu ve vyznamu porozuméni sonickému prostoru metodou zminé-
ného ,vposlouchani se“ (hinhéren). Diky této Barthesové mySlence Ize snadno pre-
nést — pomoci percepce Vv tichu — prostor subjektivniho vnimani k vnimavému na-
slouchani sonickému prostfedi. Silny akcent multimedialnich forem se pomoci
rozhlasu, formou internetové sité a v jistém vyznamu i diky interaktivnimu filmu (coby
jedné z forem multimedialnich uméni) promita do prostfedi soundscape a dnes jiz
Sirokého kontextu akustické ekologie. Uloha internetu tak v nasem pfipadé zaujima
rozsahlé misto, pokud pfipomenu internetové zvukové mapy (napf. projekt Nejmilejsi
zvuky Prahy nebo rozsahla zvukova databaze petercusack.org), velké zvukové ar-
chivy,' internetova radia, internetové televize, rozhlasové portaly a dal$i internetové
interaktivni projekty, které riznymi zpusoby reflektuji sonické prostredi.

Takovy je tedy odraz multimédii, ktery se latentné nese kontextem této prace
a v podobé odkazu radioartu se promita i do autorské soundscape kompozice Ultreia:
El diario del peregrino / Denik poutnika. Puvodni snahou autora bylo propojit svét
soundwalk a soundscape kompozice s osobnim a autobiografickym tématem Svato-
jakubské pouté. Skladba toto téma reflektovala formou zminéné artikulace pohybu
kroku v prostoru s odkazem na Winter Diary a dale formou polyfonnich zvukovych
pasem. Téz kontrasty absolutniho ticha a Sumu prostfedi, pohyb ve zvukové pano-
ramé skladby nebo hledani harmonickych a rytmickych struktur v béznych zvukovych
objektech pfinesly zpétnou reflexi kliCovych pojm0 akustické ekologie jako hi-fi, lo-fi
Ci keynotes v kontextu formy soundscape kompozice.

Ma autobiograficka snaha tak snad lépe pomUze upozornit na pole akustické
ekologie a soundscape a blize ho pootevie téZ Ceské scéné odborné hudebni kritiky,
ktera nann doposud mohla nahlizet spiSe jako na latentni scénu odehravajici se pfi
,bytovych seminafich® jakéhosi divného hlou¢ku postdisidentni elity s batlzky

na zadech. Osobné vice citim onu potfebu vnimat akustickou ekologii jako meziobo-

a moznou alternativu pro komunikovani zcela svébytnych akustickych forem s vizi jejich stale vét-
Siho integrovani do bouflivé se rozvijejici interaktivni medialni scény.“ — Rataj, 2007, s. 138—139.
'% Film Davida Newa byl vytvofen pro roénik 2009 kanadské The Governor General's Performing Arts
Awards (GGPAA). Film je dostupny [on-line] na webu National Film Board of Canada. Viz:
http://www.nfb.ca/ film/listen [11/2011].

197 Napf. internetovy portal — volné dostupna rozsahla databaze zvukl [on-line]: www.freesound.org
[11/2011].
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rovy komplex, pro jehoz bliZz8i pochopeni je nutny vSeobecny pfesah znalosti o zvuku
a zvukovém prostfedi na environmentalni bazi. Sam citim nutkavou batlzkarskou
potfebu prochazet zminénym interoborovym presahem vskutku komplexné — tedy
celym télem, které diky mnoha fyzikalnim parametrim pomaha spolu s dalSimi zvu-
kovymi objekty artikulovat sonicky prostor krajiny — a povaZzuji prostor multimédii
za dnes jiz nezbytnou platformu, diky niz je mozné tuto artikulaci sdilet na virtualni
urovni. Virtualni uroven snad jako jedina svého druhu umozfiuje dokumentovat
a znovu projektovat momentalni jedinou neopakovatelnou skuteCnou chvili ted
a tady“, chvili, ktera se v 21. stoleti postupné vice promita do narustajiciho lo-fi am-
bientu prostredi ,idealni kombinace hluku tramvayji, spalovacich motort, automobilt
a rusnych davi.'® Tento &im dal rychleji se proméRujici zvukovy okamzik pak
v kone¢ném dulsledku v zasadé poukazuje na Schaferlv vyrok — a nyni se zamérné
vyhybam estetickému hodnoceni subjektivniho postoje: ,...zvukova krajina svéta

se ménir1%°

198

Russolo, L.: Uméni hluku. In: Lébl, 1966, s. 15.

% The soundscape of the world is changing.“ Schafer, 1997, s. 3.
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PRILOHY

kroky ve snéhu (z nulové hlasitosti do slySitelné dynamiky) — pohyb

kroky ve snéhu (opakovani) — pohyb v prostoru 2. osoby [R — 0 — L]

snéhova rytmizace (z 0 do slySitelné dynamiky, ve 04:14 forte)
vyslovované pocitani od 0 do 8 a od 5 do 8 (zfetelny rytmicky utvar
slovo (zfejmé Schaferuv hlas — kon¢ici ,Manitoba“) hned poté:

hlasité plesknuti, zména prostfedi — hfisté — utkani

projizdi stroj (vlak?) — [0 — R] nahrano zfejmé v mistnosti (inside), vSe se

zpivani v kostele pfi varhanach (prvek propojeni klaksonu s varhanami)

zesilujici hu€eni (podobné protékani vody v trubkach) vzapéti zeslabuje;
slySitelny zfetelny Zelezny praskot mozna kamen
pouze praskot (v pozadi ustalené hu€eni podobné protékajici vodé

,voda“ se nahle prerusi a zvuk kamen se rozpraska (accellerando,

ff rana (kamen) a rytmizace ,kamnového® zvuku v panoramé [L, R]
ff rana (vystrel z pistole), v pozadi zabava (zfejmé zavody psich

do 17:30 — plocha: konkrétni zvuky oddélené tichem (bez Sumu)

zvuk podobny zvuku klepani dfivka (nyni bez déti), stale outside

priblizujici se klakson vlaku — 20:00 (15 s opét pozadi ptaku a noise)

PRILOHA 1:
Winter Diary: zvukové objekty v ¢ase
00:00 -  bily Sum
00:10 -

v prostoru 1. osoby [L — 0]
00:58 -

— rozeznatelné do 02:25

02:38 —  zvolani ,eeej!” — pfiblizuje se 4krat v rozmezi 9 s
03:12 -
od 04:14  hlasité udery s prvky feci
04:57 -

konfrontujici pfedchozi rytmizaci)
0517 -

//rychlé zmény prostredi//
05:38 -
06:08 — outside (snih, lidé — dav)
06:32 — zapas — vitézstvi (piskot, radost, napéti)
07:23 - inside
07:38 — do 07:52 odchod (detiene)
07:53 — ticho (slaby vitr), v pozadi pes
08:15 — klakson vlaku [L]
08:38 -

odehrava v pozadi
09:05 - klakson [R]
09:28 -
10:40 - huceni v pozadi a klakson vlaku [R]
12:23 -
12:53 -

v trubkach)
13:20 -

vzapéti rit.)
13:48 -
14:52 -

spfezeni) — hudba a hlas uvadéce, vyji psi
15:32 — Stékot psl, v pozadi stale zabava a pisné
16:10 — ff— diminujici zvuk — zména prostfedi
16:16  — ticho (bez Sumového pozadi)
16:22 -
17:30 — déti ve snéhu (outside), dale zvuky aut, vétru
18:28 -
19:02 - klakson vlaku
19:22 - v pozadi ptaci a noise (mozna dalnice)
19:39 -
20:15 -

inside — vrzajici dvefe (zfejmé vstup do obchodu — v 20:31 dverni
zvonecek)
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20:38

hovor (asi Schafer nebo Schryer — I record winter sound...)

slabé hlasy (hostinec, inside), 29:09 zména prostoru z inside do outside

rozhlas (,you are listening the CBC in Manitoba at six minutes after

zvuk klaksonu lokomotivy a pfejezdu (zvlastni magicka harmonie)
gradace — 30:20, dale opakujici se klakson (nejvyssi vrchol —

rytmus pfejizdéjicich vagonl — vrchol: 32:42, od 33:25 diminuce
ticho — velmi slaby noise (jako by tyto plochy pfedstavovaly dynamicky
nahly stfih — konec noise a jen cinkani v diminuci

broukani za pochodu ve snéhu, 35:53 — znovu cinkani plochého Zeleza

kostelni piser se prenese do popfedi (kontrast dynamiky a zmény
prostoru) — diminuce (pisen se opét pfesunuje do velmi vzdaleného
ploché Zelezo (zvonky), opét s lidskymi hlasy v pozadi

kroky ve snéhu jsou konkrétnéjsi (vice v popfedi), opét se vzdaluji

ppp zvuk pfijizdéjiciho snézného skutru / narlstajici dynamika (fff),
snézny skutr v popfedi, dynamicky vrchol (rychlé diminuendo), Stékajici

v pozadi Stékajicich psu — rychlé repetovani ténu (mozna viakovy

21:01 sélo siréna s dlouhym decrescendem (1:50)
22:40 slaby vitr v pozadi (meluzina) detiene do 23:40
23:40 ticho (bez Sumoveho pozadi)
23:51 zvolani ,eeej!”, poté Sum
24:11 kroky ve snéhu
24:47 .eeejl“ (bez krokul)
25:05 .eeejl” (kroky crescendo — diminuendo)
25:40 .eeejl”
25:57 »2auuuuuu!“ (2 s)
26:10 kroky ve snéhu
26:20 hekani, kaslani
26:49 praskani (ohen?)
28:05
29:23 kroky (outside)
29:30 pipani jako pfi zafazené zpatecce vozidla
29:40
nine®)
29:44
30:10)
30:20 31:05 (gradace motoru)
31:18 noise (v pozadi klakson lokomotivy)
32:02
33:39
kontrast hluku)
34:28 cinkani plochého kovu, v pozadi lidské hlasy
35:02
35:10 zvon (5krat) — (inside)
35:32
(v pozadi opét lidské hlasy)
36:36 hlasity nepfijemny zvuk otaceni ¢ehosi (vratka?)
36:55 opakuje se, 2krat
37:22 zvon (1krat) — (inside)
37:30 kostel — pisen s varhanami (jakoby v pozadi)
37:44
pozadi)
38:40 outside (slabé kroky ve snéhu, auto)
39:01
39:37 outside, kroky ve snéhu, v pozadi klakson vlaku
40:16
a detiene odchazeji z krajiny
40:30
zaroven narazy vétru
41:11
psi — solo
42:15
prejezd Ci rytmicky nastroj)
42:40 indiansky kmen (solo) — v popfedi, outside
44:00

vrchol pfedchozi plochy (IS), nahly stfih do jakéhosi plechu (v pozadi
slaby zpév pfedchoziho — outside)
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44:35 — velmi slaby konstantni ambient (podobny zvuku napf. kotelny)
doplfhovany hlasitymi vstupy (v Case: 45:00, 45:13, 45:24, 45:35, 45:58)

46:03 - (inside) posledni hlasité vstupy, v pozadi vysoka sinusoida [L ] a hlas [R]
— mozna z vysilaCky — 46:44

46:45 — hlas z vysilatky SOLO [R] — bez odpovédi — fade out —

47:18 — al niente (bez Sumu)
/Ivelmi nepravidelna rytmicka struktura//

47:23 — praskani (mozna dfevo) a Soupani, pfijemny kratky maly prostor (bud
inside, popf. toCeno z kratké vzdalenosti outside), v pozadi Sum (pppp)

48:27 — mlaskani, chlize (pfesouvani)

49:20 - pfesun (stale outside)

49:30 - zesileni Sumu, nasleduje plocha s projizdéjicim autem; vrchol: 50:00
a fade out do Sumu

50:29 - outside — z velké vzdalenosti klakson viaku

51:11 — klakson vlaku, 4krat se opakuje, na pozadi je slySet rytmus podobny
prejezdu vagonl(

51:45 — narast Sumu, pfichazi prostfedi ptakl a vétru

53:00 - crossfade — na noisovém pozadi indiansky zpév (53:20)

54:08 — rytmicky nastroj s konkrétni melodickou barvou (mozna souvislost
s pfedeSlym zpévem)

55:02 - posledni rana uzavira tuto ¢ast, 55:05-55:35 pouze plocha s barvou

55:36 — ,eeeej!” a kroky ve snéhu [R], na pozadi ptaci

55:54 - ,eeeg)!” [R]

56:14 — ,eeeej!”[L]

56:31 — ,eeeej!”[L —dale]

56:42 — nakladak [R — L] — odjizdi daleko do dalky — dlouhy fade out do 57:55

57:58 - Sum

58:05 — kroky ve snéhu v prostoru [L] i [R] odchazi do velké vzdalenosti — 59:10

59:10 - pouze Sum do fade out

59:22 - KONEC

Pozn. aut.: Zd4 se mi, Zze pfed kazdou jemnou ddleZitou udalosti se velmi slabé ozve slaby plechovy
zvuk (jakoby praskajici kamna). MozZna to ma néjakou souvislost s upozornénim nadchazejici udalosti,
popf. je to ndhodna soucast Sumového backgroundu...

Legenda:

00:00 — Cas, v kterém zazni objekt

[L] [0] [R] — oznaceni pohybu v kanalech [levy] [stfed] [pravy]

— — pokracovani do nasledujici plochy

kurzivou — jsou oznaceny bud dynamickeé, ¢€i rytmické vyrazy akustického (fade

apod.) a it. hudebniho nazvoslovi (cresc., detiene)
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PRILOHA 2:
Alvin Curran: Un altro ferragosto, autorova €asova posloupnost zvukovych
udalosti*”’

In order of their appearance | will list the sound events in order and approximate
time of their appearance: The opening sound — itself an invitation to the show — was
made by a Sri Lankan sword-swallower in Campo de' Fiori, who calls “guarda, guar-
da...” (“look, look here...”) before he begins his excruciating bit of street theater. This
leads to a concert of the “end of work” using every imaginable kind of tool and ma-
chine sound, closing abruptly on a single motor of a fishing boat going out in the
black of night (07:00). This is superceded by the stillness of the “harmonic” humming
of my beloved ferry boat from the Bay of La Spezia, highlights of the newspaper
reading, and then straight to lunch with my landlord's family (09:30) — about 12 peo-
ple — which is to my ears anyway an unedited symphony of incomprehensible lan-
guage color, food and joy... Upstairs, at the piano, | am in the process of composing
my own music, now called “Inner Cities 2”, which is also a piece about stillness.
There are some strange interruptions, including the sound of thousands of Canadian
geese taking flight, but essentially the country lunch sequence continues until it is
overwhelmed by a gigantic concert of cicadas (24:00) and a subtext of lovemaking.
Following next on the heels of the sounds of Istanbul's Muezzin (26:30) is the mas-
sive sound of thousands of tourists milling around under the magnificent dome of
Santa Sofia in Istanbul (32:00). This roar gives way to motionless drone of the Porto
Venere ferry. From here Edith, her son Jacob, and the dog Caspar take a walk on the
Rochetta (34:30), and Edith paints, sings, and dialogues with a trapped fly in the win-
dow (41:00). This concludes with the elk mating fantasy (44:55) and a return to the
lunch table at Poggidoro (46:30), with the countermelody of an after-lunch game of
billiards where in utter silence the balls create a stochastic music of space and prob-
ability which, together with the intrepid fly in the window, ends the piece joined by a
seldom heard American Maritime signal — a wave-activated whistle (transposed
downwards) which | recorded nearly 20 years ago for my “Maritime Rites Radio se-
ries” off Sandy Hook in the Ambrose Channel (the entrance to the New York Harbor).

200 Dostupné [on-line] na: http://www.alvincurran.com/writings/altro%20ferragosto.html [07/2011].
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PRILOHA 3:
Alvin Curran: Un altro ferragosto, vlastni sled zvukovych udalosti na zakladé
opakovaného poslechu

00:00 — podkres
hluk ulice
00:05 — (5krat) hlas (guarda — guarda)
00:13 — poté stejna intonace hlasu (da-da)
00:17 — 4krat hlas (rGzné v prostoru — pfiblizuje se)
00:52 — kladivo (1krat)
crossfade feSen kratkym prolnutim (1 s), puvodni zvukova udalost zazniva
jesté chvili po nastupu nasledujici udalosti
ZMENA PROSTREDI — OUTSIDE (konkrétni zvuk kladiva zasazeny
do prostfedi jakéhosi dvora, popf. ulice) x INSIDE (piano)
+ vyrazné zpévy ptactva
00:54 — kladivo (5krat)
01:01 — ladéni klaviru
01:02 — kladivo (5krat) x synkopy v klaviru, 01:07 kladivo (4krat), 01:12
kladivo (7krat), 01:17 (4krat), 01:23 (2krat), 01:43 (4krat), 01:47 (7krat) —
v dalekém pozadi ,odpovéd®, 02:00 (4krat), 02:06 (6krat), asi 2:10
narlst industrialni plochy (vrtani, motory apod.), 02:22 (7krat), 02:30
(8krat), 02:39 (5krat) — odpovéd (7krat)
========================== [NDUSTRIAL SOUNDSCAPE —
02:51 — rana (kulminace industrialni plochy)
03:07 — rana + motor auta — novy prvek a dialog lidi
03:08 — rozhybani klavirni harmonie do kadence
03:12 — rana
03:30 — postupné narlstani tont o malou sekundu
03:31 — zvuk svarecky?
03:33 —rana
— postupné se pridavaji dalsi stroje (sbijeCka, motorka apod.)
03:53 —rana
03:57 —rana
04:02 - rana
— postupna gradace (dynamicka, rytmicka) a zvySovani téonu klaviru pfi ladéni
klavir: nékolikrat opakovany ton (obCas v oktavé), nasleduje kadence (TSD):
v rozsahu es' — ges2 (01:01-06:01)
========================== REC (dialog), prodleva
06:02 — kulminace vyfeSena podobnym stfihem jako v 00:52
motor rybarské lodé L — 0 — R :: minutovy crossfade na dlouhy hluboky ton
07:28 — moucha
07:37 — feC€ — dialog — fade in (nad prodlevou hlubokého tonu)
.. povida se o svatku ferragosto, smich ::
:: NASTUP CIKAD (FADE IN)
07:45 — crossfade prodlevy (zaznivajici jiz z poCatku skladby)
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08:02 — kvokani slepice, 08:07 — smich podobny rytmu kvokani slepice (rytmicka
konfrontace)
— Cteni novinového uryvku o svatku ferragosto x v pozadi motor lodi a zvuk
slepice
09:10 — rodinny obéd (Curran se zminuje o ,symfonii jazyk, jidla a zabavy*)
:: konfrontace dvou dialogovych vrstev (muz x Zena, spolecnost)
10:08 — cikady v popfedi
========================== harmonicka plocha, spoleCnost pfi vecefi,
CIKADY v popfedi; v této plose KLAVIR — jakoby — nahrazuje ptedchozi
vrstvu rozhovoru muze a zeny
[ 10:19 — piano — komponovani
soubézné stale zazniva 2. dialog (dvé Zeny a muz) a cikady]
na dlouhé ploSe (do 13:14)
========== PTACI fff, pokradovani pfedchozi plochy
13:14 — rana, ptaci, fade out do 13:52 (v pozadi klavir a pfedchozi dialog)
— ranou konci zvuk cikad
14:03 — cikady, dialog, piano
15:06 — konec cikad (v pozadi dalsi cikady ve slabé dynamice — jako odpovéd)
15:25 — pokraCovani zvuku cikad
16:03 — nastup nového prostfedi, ostry hlas, poté navrat
19:04 — rytmizujici nahaleny zvuk (v pozadi stale dialog, cikady) do 19:21
19:12 — pafici se sobi?? (kratce na 2 s)
19:36 — dialog (v pozadi novy prostor — ulice, nadrazi??)
od 21:06 — zmény harmonie v pianu (v pozadi stale dialog — déti — a cikady)
21:34 — posledni akord v klaviru
21:44 — kratky fade in piana a znovu harmonie — proc fade in?
========================== GRADACE (cikady, milovani)
22:22 — pfi zméné harmonie zaznivaji dvé cikady v popfedi ve stereobazi -->
gradace cikad (mnozstvi x dynamika) —
24:14 — milovani (klavir pry€) pfi zvuku cikad
24:53 — + zpév (nova polyfonni vrstva) — gradace
========================== ZPEVY, zpév x dav lidi (2 pasma)
26:33 — vrchol, vydechy, smich (zpévy)
kroky, vykfiky, konec zvuku cikad
v popiedi zpévy
28:00 — prostiedi haly (kuleCnik??, kratké kriky ditéte)
30. min. — prostfedi ,pfede mnou“ odchazi do pozadi, diraz je kladen na pozadi
(hluk — zfejmé nadrazi)
========== dynamicka gradace — téméf noise — do 33. min.
ZAPLNENI ZVUKOVEHO SPEKTRA — tektonicky stfed skladby
========== 33. min. — crossfade — noise prechazi opét do hlubokého ténu
33:31 — moucha
========================== rytmus kamenu x prodleva hlub. ténu ::
kontrast statiky a pulzace
33:50 — kameny (v pozadi hluboky ton) 0 - L — 0
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35:07 — pravidelny zvuk stroje, konci v 35:37 //A kameny — B stroj — A kameny// —
dvé kontrastni rytmické plochy

35:37 — 35:45 kameny
poté dlouha plocha se zaznivajicim hlubokym tonem

36:07 — moucha

38:09 — moucha

38:30 — rytmicky zvuk (kratce)

38:59 — Zenska prace (néco cinkavého — nadobi, Supliky, mozna &isténi zubd...)
a broukani — nastup dalsi plochy
hluboky tén — dlouhy fadeout
39:45 — asi drobny dést’ (€i Sum), poletujici moucha a hlas Zeny (brouka si Bolero) —
prace s vodou
========================== MOUCHA, ZENA, LOSY (navazuji na zpév zeny)
40:30 — ustupuje hluboky tén, zlstava zena broukajici si Bolero
Zena se presouva v mistnosti — spolecné téZ moucha :: moucha v popfedi,
Zena v pozadi prostoru
========== 42:46 — zvuk vabicich se losli — spiSe uprostfed v prostoru — jako by
navazoval na zpév zeny
...stale poletuje moucha
hlas Zeny postupné ustupuje, moucha setrvava
zvuk lost dynamicky graduje
========== 44:40 - hlasy lidi — rychlé mluveni jakoby v tempu zrychlujiciho se
zvuku sobu
========================== SPOLECNOST (zfejmé pokradujici vecere),
MOUCHA
45:01 — losy pry¢ — zUstavaji lidé (v pozadi cikady, v popfedi moucha)
45:02 — kule¢nik
dialog feci (s6lo, bez zvuku cikad, ziejmé inside)
========== 47:33 — L, hluboky ton, bavici se spoleCnost, moucha v popfedi
poletuje v prostoru
hra v kule¢nik
51:30 — moucha sélo po prostoru (narazi do stén) // jako by byla zaviena v blizkosti
mikrofonu
51:43 —-END__
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PRILOHA 4:
Jan Trojan: Ultreia: El diario del peregrino / Denik poutnika
Zvukova pasma v case
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PRILOHA 5:
Glossary of Soundscape Terms®"”

AcousTiC DEsIGN: A new interdiscipline requiring the talents of scien-

tists, social scientists and artists (particularly musicians), acoustic de-
sign attempts to discover principles by which the aesthetic quality of
the acoustic environment or SOUNDSCAPE may be improved. In order
to do this it is necessary to conceive of the soundscape as a huge
musical composition, ceaselessly evolving about us, and to ask how
its orchestration and forms may be improved to bring about a richness
and diversity of effects which, nevertheless, should never be destruc-
tive of human health or welfare. The principles of acoustic design may
thus include the elimination or restriction of certain sounds (noise
abatement), the testing of new sounds before they are released indis-
criminately into the environment, but also the preservation of sounds
(SOUNDMARKS), and above all the imaginative placement of sounds to
create attractive and stimulating acoustic environments for the future.
Acoustic design may also include the composition of model environ-
ments, and in this respect it is contiguous with contemporary musical
composition. Compare: ACOUSTIC ECOLOGY.

AcousTic EcoLoGy: Ecology is the study of the relationship between

living organisms and their environment. Acoustic ecology is thus the
study of the effects of the acoustic environment or SOUNDSCAPE on the
physical responses or behavioral characteristics of creatures living
within it. Its particular aim is to draw attention to imbalances which
may have unhealthy or inimical effects. Compare: ACOUSTIC DESIGN.

AcousTic SPACE: The profile of a sound over the landscape. The acoustic

space of any sound is that area over which it may be heard before it
drops below the ambient sound level.

AURAL SPACE: The space on any graph which results from a plotting of the

various dimensions of sound against one another. For convenience in
reading usually only two dimensions are plotted at once. Thus time

may be plotted against frequency, frequency against amplitude or
amplitude against time. Aural space is thus merely a notational con-
vention and should not be confused with AcousTic sPACE, which is
an expression of the profile of a sound over the landscape.

CLAIRAUDIENCE: Literally, clear hearing. The way I use the term there is

nothing mystical about it; it simply refers to exceptional hearing abil-
ity, particularly with regard to environmental sound. Hearing ability
may be trained to the clairaudient state by means of EAR CLEANING
exercises.

201

Schafer, 1994, s. 271-275.
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EAR CLEANING: A systematic program for training the ears to listen more
discriminatingly to sounds, particularly those of the environment. A
set of such exercises is given in my book Ear Cleaning.

EARWITNESS: One who testifies or can testify to what he or she has
heard.

Hi-Fi: Abbreviation for high fidelity, that is, a favorable signal-to-noise
ratio. The most general use of the term is in electroacoustics. Applied
to soundscape studies a hi-fi environment is one in which sounds may
be heard clearly without crowding or masking. Compare: LO-FI.

KEYNOTE SOUND: In music, keynote identifies the key or tonality of a
particular composition. It provides the fundamental tone around
which the composition may modulate but from which other tonalities
take on a special relationship. In soundscape studies, keynote sounds
are those which are heard by a particular society continuously or
frequently enough to form a background against which other sounds
are perceived. Examples might be the sound of the sea for a maritime
community or the sound of the internal combustion engine in the
modern city. Often keynote sounds are not consciously perceived, but
they act as conditioning agents in the perception of other sound sig-
nals. They have accordingly been likened to the ground in the figure-
ground grouping of visual perception. Compare: SOUND SIGNAL.

Lo-Fr: Abbreviation for low fidelity, that is, an unfavorable signal-to-
noise ratio. Applied to soundscape studies a lo-fi environment is one
in which signals are overcrowded, resulting in masking or lack of
clarity. Compare: HI-F1.

Moozak (MOOZzg, etc.): Term applying to all kinds of schizophonic musi-
cal drool, especially in public places. Not to be confused with the
brand product Muzak.

' MORPHOLOGY: The study of forms and structures. Originally employed in
biology, it was later (by 1869) employed in philology to refer to
patterns of inflection and word formation. Applied to soundscape
studies it refers to changes in groups of sounds with similar forms or
functions when arbitrarily arranged in temporal or spatial formations.
Examples of acoustic morphology might be a study of the historical
evolution of foghorns, or a geographical comparison of methods of
telegraphy (alphorn, jungle drums, etc.).
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Noise: Etymologically the word can be traced back to Old French (noyse)
and to eleventh-century Provengal (noysa, nosa, nausa), but its origin
is uncertain. It has a variety of meanings and shadings of meaning, the
most important of which are the following:

1. Unwanted sound. The Oxford English Dictionary contains refer-
ences to noise as unwanted sound dating back as far as 1225.

2. Unmusical sound. The nineteenth-century physicist Hermann
Helmholtz employed the expression noise to describe sound com-
posed of nonperiodic vibrations (the rustling of leaves), by compar-
ison with musical sounds, which consist of periodic vibrations.
Noise is still used in this sense in expressions such as white noise
or Gaussian noise.

3. Any loud sound. In general usage today, noise often refers to partic-
ularly loud sounds. In this sense a noise abatement by-law prohib-
its certain loud sounds or establishes their permissible limits in
decibels.

4. Disturbance in any signaling system. In electronics and engineering,
noise refers to any disturbances which do not represent part of the
signal, such as static on a telephone or snow on a television screen.

The most satisfactory definition of noise for general usage is still
“unwanted sound.” This makes noise a subjective term. One man’s
music may be another man’s noise. But it holds open the possibility
that in a given society there will be more agreement than disagreement
as to which sounds constitute unwanted interruptions. It should be
noted that each language preserves unique nuances of meaning for
words representing noise. Thus in French one speaks of the bruif of
a jet but also the bruif of the birds or the bruif of the waves. Compare:
SACRED NOISE.

SACrReD NoOIsE: Any prodigious sound (noise) which is exempt from social
proscription. Originally Sacred Noise referred to natural phenomena
such as thunder, volcanic eruptions, storms, etc., as these were be-
lieved to represent divine combats or divine displeasure with man. By
analogy the expression may be extended to social noises which, at
least during certain periods, have escaped the attention of noise abate-

~ment legislators, e.g., church bells, industrial noise, amplified pop
music, etc.

SCHIZOPHONIA (Greek: schizo = split and phone = voice, sound): I first
employed this term in 7he New Soundscape to refer to the split between
an original sound and its electroacoustic reproduction. Original
sounds are tied to the mechanisms that produce them. Electroacousti-
cally reproduced sounds are copies and they may be restated at other
times or places. I employ this “nervous” word in order to dramatize
the aberrational effect of this twentieth-century development.
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principles of AcousTIC DESIGN. The soniferous garden may also in-
clude as one of its principal attractions a Temple of Silence for medita-
tion.

SONOGRAPHY: The art of soundscape notation. It may include customary
methods of notation such as the sonogram or sound level recording,
but beyond these it will also seek to register the geographic distribu-
tion of SOUND EVENTS. Various techniques of aerial sonography are
employed, for instance, the isobel contour map.

SonoLocicaL COMPETENCE: The implicit knowledge which permits the
comprehension of sound formations. The term has been borrowed
from Otto Laske. Sonological competence unites impression with cog-
nition and makes it possible to formulate and express sonic percep-
tions. It is possible that just as sonological competence varies from
individual to individual, it may also vary from culture to culture, or
at least may be developed differently in different cultures. Sonological
competence may be assisted by EAR CLEANING exercises. See O. Laske,
“Musical Acoustics (Sonology): A Questionable Science Reconsid-
ered,” Numus-West, Seattle, No. 6, 1974; “Toward a Theory of Musi-
cal Cognition,” Inferface, Amsterdam, Vol. 4, No. 2, Winter, 1975, infer
alia.

SouND EVeNT: Dictionary definition of evenf: “something that occurs in a
certain place during a particular interval of time.” This suggests that
the event is not abstractable from the time-and-space continuum
which give it its definition. The sound event, like the SOUND OBJECT,
is defined by the human ear as the smallest self-contained particle of
a SOUNDSCAEPE. It differs from the sound object in that the latter is an
abstract acoustical object for study, while the sound event is a sym-
bolic, semantic or structural object for study, and is therefore a nonab-
stractable point of reference, related to a whole of greater magnitude
than itself. .

SOUNDMARK: The term is derived from landmark to refer to a community
sound which is unique or possesses qualities which make it specially
regarded or noticed by the people in that community.

SouND OBJiCT: Pierre Schaeffer, the inventor of this term (/objef sonore),
describes it as an acoustical “object for human perception and not a
mathematical or electro-acoustical object for synthesis.” The sound
object is then defined by the human ear as the smallest self-contained
particle of a SOUNDSCAPE, and is analyzable by the characteristics of
its envelope. Though the sound object may be referential (i.e., a bell,
a drum, etc.), it is to be considered primarily as a phenomenological
sound formation, independently of its referential qualities as a sound
event. Compare: SOUND EVENT.
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SOUNDSCAPE: The sonic environment. Technically, any portion of the
sonic environment regarded as a field for study. The term may refer
to actual environments, or to abstract constructions such as musical

compositions and tape montages, particularly when considered as an
environment.

SOUND SIGNAL: Any sound to which the attention is particularly directed.
In soundscape studies sound signals are contrasted by KEYNOTE
SOUNDS, in much the same way as figure and ground are contrasted
in visual perception.

WORLD SOUNDSCAPE PROJECT: A project headquartered at the Sonic Re-
search Studio of the Communications Department, Simon Fraser Uni-
versity, British Columbia, Canada, devoted to the comparative study
of the world souNDscAPE. The Project came into existence in 1971,
and since that time a number of national and international research
studies have been conducted, dealing with aural perception, sound
symbolism, noise pollution, etc., all of which have attempted to unite
the arts and sciences of sound studies in preparation for the develop-
ment of the interdiscipline of ACOUSTIC DESIGN. Publications of the
World Soundscape Project have included: The Book of Noise, The Music
of the Environment, A Survey of Community Noise By-Laws in Canada
(1972), The Vancouver Soundscape, A Dictionary of Acoustic Ecology, Five
Village Soundscapes and A European Sound Diary.
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PRILOHA 6:
Audio CD

* soundscape composition:

1. Ultreia: El diario del peregrino / Denik poutnika
prvni vysilani: 28. 5. 2011, CRo3 — Vitava, PremEdice Radioateliéru

*  keynotes (ukazky):
2. Prejizdéni pneumatik po druhu dlazby, tzv. koc¢i¢ich hlavach
3. Zvonéni tramvaje
4. Ambient hluku splavu a projizdéjicich aut u Novotného lavky

* soundmarks (ukazky):
5. Loretanska zvonohra
6. Zvonohra chramu sv. Petra a Pavla na VysSehradé
7. Hlaska: ,,Ukoncete vystup a nastup, dvere se zaviraji...“
v prazském metru

* sound signals (ukazka)
8. Zkouska zvukovych sirén kazdou prvni stfedu
v mésici ve 12 hodin

Zaznamenano na:
Sony PCM-D50 (tr. 1) a Tascam DR-100, Rode NT4 (X/Y),
AKG headphones (tr. 2-8).

Zaznam JT

114



LITERATURA

Anglicko-Cesky, ¢esko-anglicky slovnik. Lingea, Praha 2006.

Barthes, R.: Der entgegenkommende und der stumpfe Sinn. In: Kritische Essays lII.
Suhrkamp, Frankfurt 1990.

Bible. Pismo svaté Starého a Nového zékona. Cesky ekumenicky preklad. Ceska
biblicka spole¢nost, Praha 2006.

Cage, J.: Silence. Z anglického originalu [1961] do &eétiny prel. J. Stastny, R. Tejkal
a M. Kratochvil. 1. vyd. tranzit.cz, Praha 2010.

Collins English Dictionary. Complete and Unabridged HarperCollins Publishers
1991-2003. Dostupné [on-line] na: http://www.thefreedictionary.com [07/2011].

Cox, Ch. — Warner, D. (ed.): Audio Culture. Reading in modern music. Continuum,
London, New York 2005.

Dancer, A.: A Brief History of CASE. Soundscape, vol. 10, €. 1, 2010.

Denni modlitba cirkve. Karmelitanské nakladatelstvi, Kostelni Vydfi 2007.

Fronek, J.: Velky anglicko-Cesky, ¢esko-anglicky slovnik. Leda, Voznice 2007.

Grove Music Online. Oxford University Press 2007-2011. Dostupné [on-line] na:
http://www.oxfordmusiconline.com [11/2011].

Hais, K. — Hodek, B.: Velky anglicko-Cesky slovnik, dil Il. Leda Academia, Voznice
1997.

Hais, K. — Hodek, B.: Velky anglicko-Cesky slovnik, dil Ill. 2. vyd. Academia,
nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, Praha 1992,

Imada, T.: Acoustic Ecology Considered as a Connotation: Semiotic, PostColonial
and Educational Views of Soundscape. Soundscape — The Journal of Acoustic
Ecology, vol. 6, €. 2. Simon Fraser University, Burnaby, Canada 2005, s. 13-17.

Imada, T.: The Concept of Soundscape and Music Education in Japan. Soundscape
— The Journal of Acoustic Ecology, vol. 2, ¢. 2. Simon Fraser University,
Burnaby, Canada 2001, s. 35.

Janecek, K.: Tektonika: Nauka o stavbé skladeb. Supraphon, Praha 1968.

Jarviluoma, H. — Kyto, M. — Truax, B. — Uimonen, H. — Vikman, N. — Schafer, R. M.:
Acoustic Environments in Change & Five Village Soundscapes. TAMK
University of Applied Sciences, Tampereen ammattikorkeakoulu, 2009.

Karola, O.: Field Recordings: Dva umelecké pristupy k zvukovym nahravkam
prostredia. Bakalarska prace. Teorie interaktivnich uméni, FF MU, Brno 2010.

Kybalova, L. — Lunga, R. — Vacha, P.: Prazské zvony. Rybka Publishers, Praha
2005.

Lébl, V.: Elektronicka hudba. Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1966.

MrkviCka, L.: Barva a souzvuk. Akademie muzickych uméni v Praze — Triga, Praha
2008.

Nagahata, K. — Koozoo, M. - Iwamiya, S.: Historical Changes of Japanese
Soundscapes Represented in the World of Haiku. The Journal of the Acoustical
Society of Japan, 52(2), 1996, s. 77-84. Dostupné téz [on-line] na:
http://www.sss.fukushima-u.ac.jp/~nagahata/research/proc/haiku.pdf.

115



New Oxford American Dictionary 2" edition. Oxford University Press, Oxford 2005.
Aplikace je volnou soucasti systému Apple Mac OS X 10.6.8 (Leopard Snow).

Nishimura, A.: A Tiny Field for Soundscape Design: A Case Study of the
Soundscape Museum in Osaka, Japan. Soundscape — The Journal of Acoustic
Ecology, vol. 6, €. 2. Simon Fraser University, Burnaby, Canada 2005, s. 21-24.

Oliveros, P.: Deep Listening. A Composer's Sound Practice. iUniverse, Inc., Lincoln
2005.

Oxford Dictionary Online. Oxford University Press, Oxford 2011. Dostupné [on-line]
na: http://oxforddictionaries.com [11/2011].

Par much a ja. Maly vybér z japonskych haiku. Pfel. A. Liman. DharmaGaia, Praha
1996.

Prosek, J. — Krticka, J.: Vylet a Médium promény. Vernisaz konana v komunikacnim
prostoru Skolska 28 od 8. tnora do 3. bfezna 2011.

Rataj, M.: 60 let musique concrete #6: myslet zvukem... (D. Smalley). Rozhlasové
vysilani Radioateliéru pii CRo 3 — Vltava. 1. listopadu 2008, 0:05 hod. Dostupné
[on-line] na: http://www.rozhlas.cz/radiocustica/texty/ zprava/488793.

Rataj, M: Elektroakusticka hudba a vybrané koncepty radioartu. AMU — KANT, Praha
2007.

Russolo, L.: Uméni hluku. In: Lébl, V.: Elektronicka hudba. SHV, Praha 1966, s. 14—
17.

Saariaho, K.: Interpolations of timbral structures. Contemporary Music Review, vol. 2,
issue 1. Harwood Academic Publishers, UK 1987, s. 93—133.

Schaeffer, P.: Acousmatics. In: Ch. Cox, D. Warner (ed.), Audio culture. Readings in
modern music. Continuum. London — New York 2005, s. 76-81.

Schafer, R. M.: Ear cleaning: notes for an experimental music course. The University
of California. BMI Canada 1967.

Schafer, R. M.: European sound diary. ARC Publications, Vancouver, Burnaby 1977.

Schafer, R. M.: The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the
World. Rochester, Destiny Books 1994.

Schafer, R. M.: Za akusticky dizajn. In: J. Cseres a M. Murin, Od analégového
k digitalnemu... Nové pohlady na nové umenia v audiovizualnom veku. Fakulta
vytvarnych umeni, Akadémia umeni, Banska Bystrica 2010.

Schafer, R. M. (ed.): The Vancouver Soundscape. ARC Publications, Vancouver
1978.

Schafer, R. M. —Imada T.: A Little Sound Education. Shunjusha, Tokio 1996.

Smalley, D.: Space-form and the acousmatic image. Organised Sound (12)1, s. 35—
38, Cambridge University Press, UK 2007.

Soundscape — The Journal of Acoustic Ecology. Simon Fraser University, Burnaby,
Canada. ISSN 1607-3304.

Uimonen, H.: Adnté kohti. Aédniympéristén kuuntelu, muutos ja merkitys. University of
Tampere 2005. Dostupné [on-line] na: http://acta.uta.fi/pdf/951-44—-6442—7 .pdf.

Uimonen, H.: Towards the Sound. Dissertation abstract. Soundscape — The Journal
of Acoustic Ecology, vol. 6, €. 2. Simon Fraser University, Burnaby, Canada
2005, s. 33.

The Oxford Companion to Music. Edited by Alison Latham, 2002, Oxford University
Press 2007-2011. Dostupné [on-line] na: www.oxfordmusiconline.com.

116



The Oxford Dictionary of Music, 2" edition. Ed. Michael Kennedy. Oxford University
Press 2007-2011. Dostupné [on-line] na: www.oxfordmusiconline.com.

Torigue, K.: Insights Taken from Three Visited Soundscapes in Japan. Soundscape —
The Journal of Acoustic Ecology, vol. 6, €. 2. Simon Fraser University, Burnaby,
Canada 2005, s. 9-12.

Trojan, J.: Tvorba komputerizované hudby. Diplomni prace. Akademie muzickych
uméni v Praze, hudebni fakulta, Praha 2009.

Truax, B.: Acoustic Communication. 2. vyd. Ablex Publishing, Westport 2001.

Truax, B. (ed.): Handbook for acoustic ecology. CD-ROM Edition, v1.1. Cambridge
Street Publishing 1999. CSR-CDR 9901.

Vacha, M.: Identifikace etickych problému plynoucich z novych poznatki o lidském
genomu. Od DNA k evoluchi psychologii. Masarykova univerzita v Brné,
lékaFska fakulta, Ustav lékaFské etiky, Brno 2006.

Westerkamp, H.: Editorial Committee. Soundscape — The Journal of Acoustic
Ecology, vol. |, €. |, 2000, s. 3—4.

Wrightson, K.: An Introduction to Acoustic Ecology. Soundscape — The Journal of
Acoustic Ecology, vol. 1, €. 1, jaro 2000, s. 12-13.

117



CITOVANE INTERNETOVE ODKAZY

INSTITUCE

Acoustic Ecology Institute: www.acousticecology.org

Art's Birthday: www.rozhlas.cz/artsbirthday

Asociace Mlok: mlok.multiplace.sk

Australian Forum for Acoustic Ecology (AFAE): acousticecologyaustralia.org

Computer Music Laboratory of the Department of Music Technology and Acoustics
(Technological Educational Institute of Crete): www.teicrete.gr/mta/en/

Canada's Online Information Source: www.cbc.ca

Canadian Association for Sound Ecology (CASE): www.acousticecology.ca

Drift / New Media Scotland: www.mediascot.org/drift

Drift / UK Soundscape Community: www.dor.co.uk/drift/uksc.html

Ein Online-Service der LEO GmbH: www.leo.org

Ekologicky pravni servis (ochrana zivotniho prostfedi a lidskych prav): www.eps.cz

European Broadcasting Union (EBU):
www.ebu.ch/en/radio/euroradio classics/arsacustica

Festival Donaueschinger Musiktage: www.swr.de/swr2/donaueschingen

Forum Klanglandschaft (FKL): www.klanglandschaft.org

Hellenic Society for Acoustic Ecology (HSEAEN): hseaen.wordpress.com,
www.akouse.gr

Japanese Association for Sound Ecology (JASE): www.saj.gr.jp/jase/jase.html

Karl-Sczuka-Preis: www.swr.de/swr2/sczuka

Klangforum Brandenburg: www.klangforum-brandenburg.de

Kralovsky letohradek — Prazsky hrad: www.hrad.cz/cs/prazsky-hrad/turisticky-
rozcestnik/kralovsky-letohradek.shtml

Multiplace Festival: multiplace.sk

National Film Board of Canada: http.//www.nfb.ca/film

NejmilejSi zvuky Prahy / Favourite Sounds of Prague:
panto-graph.net/favouritesounds

R(A)DIO(CUSTICA) — intermedialni portal CRo 3 — Vltava:
www.rozhlas.cz/radiocustica

Resonance104.4fm: resonancefm.com

118



Seven Thousand Oaks Festival: www.seventhousandoaks.org

Sicilian Soundscape Research Group (SSRG): www.ssrg.it

Soundwalks v Brné, internetova stranka v ramci predmétu PSY212 Psychologie zvu-
ku MU: soundwalks.schmutzka.eu

Stranky vénujici se Svatojakubské pouti do Santiaga de Compostela: www.ultreia.cz

Suomen Akustisen Ekologian Seura: www.akueko.com

Svenska Rikskonserter: www.rikskonserter.se

Skolska 28 — komunikaéni prostor: www.skolska28.cz

The Association for the Study of Literature, Environment, Culture — Australia and New
Zealand (ALSEC-ANZ): www.aslec-anz.asn.au

The Donner Canadian Foundation: www.donnerfoundation.org

The Earth Ear: EarthEar.com

The Festival Soundscapes Voor 2000:
www.nps.nl/nps/radio/supplement/99/soundscapes

The Lab for Electroacoustic Music Research and Applications of the Department of
Music Studies of the lonian University:
music.ionio.gr/en/research/sub/emral.php

TRANZITDISPLAY, neziskova organizace na realizaci projektd sou¢asného uméni:
www.tranzitdisplay.cz

University of Oregon: uoregon.edu

Wikipedia: cs.wikipedia.org

World Forum for Acoustic Ecology (WFAE): wfae.proscenia.net

Zipp / Cesko-némeckeé kulturni projekty: www.projekt-zipp.de/cz/zipp

OSOBNIi STRANKY

Darren Copeland: www.darrencopeland.net
Alvin Curran: www.alvincurran.com

Hanna Hartman: hannahartman.de
Domenico Sciajno: www.sciajno.net

Denis Smalley: sfsound.org/tape/smalley.html

119



NAHRAVKY

Dancer, A.: Cloist(au)ral. CRo3 — Vltava 2011. Dostupné [on-line] na portalu CRo3 —
Vitava R(A)DIO(CUSTICA):
http://www.rozhlas.cz/radiocustica/projekt/_zprava/869755.

Hartman, H.: Att falla grova trad ar férknippat med risker. Ailanthus. Escudre(9,
Komplott 2007. EAN: 7320470075456.

New, D.: Listen. The Governor General's Performing Arts Awards (GGPAA), National
Film Board of Canada, 2009. Viz [on-line] na: http://www.nfb.ca/film/listen
[11/2011].

Schafer, R. M.: Winter Diary. WDR 1997.

Smalley, D.: Néve. Effects Input, EI 03 1994.

Trojan, J.: Ultreia: El diario del peregrine / Denik poutnika. CRo3 — Vltava 2011. Do-
stupné [on-line] na portalu CRo3 — Vitava R(A)DIO(CUSTICA):
http://www.rozhlas.cz/radiocustica/projekt/_zprava/898161.

The Vancouver Soundscape 1973/ Soundscape Vancouver 1996, Cambridge, 1996.
Records CSR-2CD 9701.

120



