Jan Trojan
oponentsky posudek doktorské disertacni prace
Katedra skladby
Hudebni a tane¢ni fakulta AMU v Praze

a) cena en el fIN del mundo / vecete na konci svéta, 2011
b) Akusticka ekologie a soundscape v kontxtu multimédii
c) Ultreia: El diario del peregrino / Denik poutnika, 2011

Rozsahem i obsazenim provozovaciho aparatu nevelkd skladba Jana Trojana cena en el
fIN del mundo, predkladand jako soucast zavrSeni jeho doktorského studia na AMU, zaslouzi
pochvalu z mnoha hledisek. PfedevSim za neokézalost, prostotu vyjadfovani, az jakousi
chlapskou cudnost, za védomé opomenuti velkych gest, ¢imz ovSem vilibec neni dotéena sila
autorského prozitku a sd€leni nebo 1épe vyjadieno: poselstvi vnimavému posluchaci. I bez
pfecteni autorova komentare, ptipojené¢ho k nahravce, plisobi skladba sugestivné sama o sobé
a to je vzdy dobie. Zminény komentai samoziejm¢ pomize v hlubSim pochopeni zaméru,
jeho otisk v hudebnim materialu musi ale obstat i bez néjakého vysvétlovani. To se Janu
Trojanovi podatilo beze zbytku. Vyzkousel jsem si to sam na sob¢, kdyz jsem si precetl pouze
titul skladby a bez otevieni partitury a prohlizeni vSeho ostatniho jsem ponejprv dilo pouze
poslouchal tak, jak se dostdva k navstévnikovi premiéry, na niZ jsem nemohl byt bohuzel
ptitomen. Od prvnich tont autor vede posluchace ,,svou cestou®, nendpadné ho ptipoutava
rafinovanymi postupy i celkovym tektonickym rozvrhem. Chytré mi piipadd zakotveni,
oscilace kolem tonu ,.e“, ktery ptredstavuje jakysi Spendlik, jimZ je stale hudebni proud
ptipichovan k jakési fiktivni podloZce. Poetické drobnokresebné obrazy se od takové osy
mirné vzdaluji, aby se vzdy pokorné¢ vracely k vychozimu bodu. Tato hra, de facto na
minimalistickém zdklad¢ zvolenych prostiedkti, pfipravi prvni piekvapeni, nastup akordeonu
(pismeno G v partituie). Pfekvapeni potud, ze po neustalé vS§emozné artikulaci zvuku smycct
piijde cosi, co ma pevnéjsi tvar a co velice jednoduSe vytvoii kontrast. Mirny, jako vSe
v Trojanov€ partitufe, ale kontrast potfebny pro poutavost dal§iho ,,vypravéni“. To
zpracovava nejdiive v novych modifikacich jiz vyslovené, aby po ndlezité ptipravé piineslo
vpravdé vyvrcholeni citditem melodie gregorianského choralniho zpévu, piedndseného
v kombinaci hvizdani a hry col legno a od druhého tryvku melodie v imita¢nim zietézeni na
bazi metricky uvolnéného kénonu. Krasné misto celé skladby, po némz uz nésleduje jen
kratké koda, vracejici nas do Sumiciho okoli.

Proc¢tenim autorovych slov u nahravky i v partituie ex post se dozviddme vice, o¢ autorovi
jde. Trojanova skladba velice dobfe vyjadiuje stav, rozpolozeni mysli poutnika ve
vyjimecnych pfirodnich podminkéch kdesi na biehu oceanu, jeho kontemplaci a zasadni
existencialni pocity. Myslim, ze se mu jejich transpozice do svéta hudebniho podaftila, aniz by
se nechal strhnout bud’ k popisnému zpiisobu vyjadieni nebo k n¢jakému bombastickému
hlasani vSech pravd. Vidim, Ze se tu naplno ukazuje 1 Trojanovo obcovani s literaturou,
zejména s poezii lyrického, intimniho typu. Tato zkuSenost s jinym umeéleckym oborem se
pfenasi u Trojana do redukce a zintenzivnéni zvolenych prostredki.

Autorem na strance s pozndmkami v partitufe inzerovanych 9 minut trvani dila interpreti
pti jeho premiéfe 13.6.2011 (Komorni orchestr Berg, dirigent Peter Vrabel) mirné ptekrocili
(CD snahravkou z premiéry skladby ukazuje cas 9:55). To vSak nijak nesvéd¢i proti
skladatelovu zaméru nebo snad jeho Spatnému odhadu Casovych proporci, je to pfimétena
tolerance dana nejspis interpretacnim pojetim, jeZ se mi zda byt adekvatni hudebnimu obsahu
skladby. Neznam presné akustické podminky prostoru, v némz prvni uvedeni Trojanovy



partitury probihalo, moznd pravé také prostor si vynutil o néco pomalejsi tempo kvili
zfetelnosti a ,,Citelnosti* detaildi, pro typ takového dila jednoznacné maximalné dulezitych.
Hudebni proud preferuje artikulaéni promény relativné jednoduchého zakladu (ton ,.e* ve
vSech néstrojich, pfedevs§im rytmizovany a rozdrobovany, jeho obalovani nejbliz§imi tony a
tim souzvukové zahustovani apod.), pracuje s efenim, s pifevazujicim drobnym hemzenim a
diirazem na neutuchajici vnitini, skryty pohyb. Vzbuzuje tak pocit mirné¢ narusovaného
konstantniho setrvavani v ¢ase a prostoru, coZ podtrhuje jistou vyslednou mysti¢nost.
Jednoduse, je to velmi zdafilé dilo, naplnéné zvlastnim, poutavym obsahem.

Abych vsak jen nechvalil:

K perfektné odvedené praci skladatele patii zajisté 1 bezchybny zapis v jeho partitute. Ted’
nemam na mysli ani tak noty, jako jejich ,,vybavu®.

Titul skladby je napsan Spané€lsky s drobnou slovni htickou (jeho ceskd verze ji
neobsahuje, je tudiz pro ceského zajemce pouze jakousi vysvétlivkou). Pro¢ chybi anglictina,
jestlize autor vSechny své pozndmky piSe disledné pravé jen timhle nynéjSim svétovym
esperantem? TotéZ se tykd i uvedeného citatu z knihy Genesis. Doporucoval bych pro lepsi
pochopeni skladby ze strany interpretd a pro jejich vychozi naladéni také nékam do partitury
pridat onen komentaft, jenz provazi nahravku. Ta nebude urcité vzdy k dispozici, proto bych
volil 1 ve stavajici podobé paritury s vlepenym CD na konci formu, kdy je autorovo slovo
vyti§téno jako soucast partitury a na ,.koSilce” CD jsou pouze udaje o provedeni a jeho
interpretech.

Interpretacni poznamky na zacatku partitury jsou v anglictiné. Potfebovaly by jazykovou
korekturu, které by odstranily neobratnosti a pfimé chyby. Néco jsem vyznacil tuzkou do
poskytnutého exempléfe. Varoval bych pied uzitim slova dramaturgy ve vyznamu, ktery mu
autor ptisuzuje, Anglican mu moc rozumét nebude.

I stran notového zépisu doporucuji drobné opravy v pismeni M, kde se uvadi spojeni ord.
col legno, ale tento zptsob hry neni ordinario, protoze se praveé hraje ne zinémi, ale prutem.
Naopak ve stejném oddilu chyb¢ji dle mého dva predpisy specidlni artikulace (col legno trem.
v primech a u sul pont. ve violoncellech po pifedchozim zpiisobu col legno mé byt doplnéno
slovo arco). Marn¢ jsem v partitufe hledal odkaz ze str. 4, kde se vysvétluje oznaceni akordu
H dur v partu akordeonu. MozZna se Spatn¢ koukam, ale v notach tento prefabrikovany akord
v tzv. standardnim basu nevidim. Navic angli¢tina zddny 'H" chord nezna...

Ale v ramci vyse feceného jsou tyto kritické pozndmky skute¢n€ jen marginalni. Hodnotu
odvedeného dila nemaji nijak snizovat.

Pted nasledujici dvojici, reprezentujici vlastné to hlavni, co doktorand Trojan odevzdava
jako sumu, zavérecnou praci a vysledek svého nékolikaletého badani, stojim trochu bezradng.
Zajisté musim ocenit to, ze se jednd o prikopnickou studii v ceském prostiedi, Ze J. Trojan
diikladné prostudoval zahrani¢ni zdroje a vystizné je charakterizuje, Ze sneseny a analyzovany
materidl je reprezentatitvni, dobfe vybrany a dokumentujici urcity vyrazny svétovy trend
posledni doby. Chapu i to, ze takova studie kromé toho znamend pro mladého autora
vyjastiovani si vlastnich tviir¢ich pozic, hledani jinych zakladi svého dosavadniho hudebniho,
¢i Iépe zvukového jazyka. Ziejmé ani nelze oCekéavat, Zze by v této fazi byl schopen dostat se
nad popis jevil a pfedesttit vyraznéji profilovany tviirci koncept, coz bych o€ekaval obzvlaste
u jeho skladby Ultreia. Pravé v porovnani s jednoznacné vyprofilovanym tvarem, ktery pro
mne predstavuje skutecnd kompozice jeho Vecere na konci svéta, o niz jsem mluvil
v predchozich odstavcich, bych pro sebe kvalifikoval druhé posuzované dilo (Ultreia) jako
malo umélecky stylizovaneé, pfili§ podléhajici dokumentaénim rysiim ziskdvan¢ho materialu.



A to 1 pres zakladni, celkem nosnou ideu zobrazeni stavu poutnikovy mysli v kontrastu
s okolim, provazejicim jeho cestu k vyt¢enému sakralnimu cili.

Budu-li Ultreiu posuzovat pouze prizmatem vlastniho uchopeni principl, stanovenych
celym hnutim soundscape, nebudu tak kriticky a ocenim technicky zvladnuty ukol, ktery si
skladatel pfedsevzal. Pii nasazenych kritérii vysostné umeleckych citim ale ze skladby trochu
zklaméni. Autor se dle mého soudu ,,neodlepil pfilis od role dokumentaristy.

Pro¢ tomu tak je, pochopi ten, kdo si dikladné pro¢te Trojanovu praci pisemnou. Jeji
bazéalni vyraz je apologeticky a jak tomu u apologii byva, az nekriticky se opaji vécmi
pravodnimi. Znovu opakuji, ze si cenim jeho dikladnosti, sectélosti, hloubky znalosti. Snad
mu takova studie pfinese vlastni oziejméni a zhodnoceni této cesty vyhledavani jiné¢ho
zvukového materidlu, zvazovani jeho potence a schopnosti potfebné stylizace. Ptal bych mu,
aby si tak pro sebe objevil ,,novy kontinent”, na némz bude dobfe nejen jemu, ale i jeho
budoucim posluchactim.

Nebudu na tomto misté uvadét drobné nepiesnosti, vim, ze pfi zvetejnéni si autor sam da
pravé i na toto pozor. Akceptuji uzivanou prevdzné anglickou terminologii, co bych vsak
doporucoval, to jsou Ceské preklady poméerné obsahlych citatl, jez nékde jsou a jinde ne. Pro
postizeni autorskych vychodisek jsou takové texty, zhusta s dosti bohatym slovnikem, velice
diilezité a spoléhat na Ctenare s takovou vyzbroji je asi pfinejmensim diskutabilni.

Ted’ to mozna vypada, jako bych Trojanovu praci zatracoval. Viibec ne, jsem prosté jen
jiného skladatelského vyznani. Asi budu v této otdzce spiSe onen v Trojanové textu mirné
vysmivany a parodovany hudebni darwinista. ..

Zavér:
Doporucuji, aby disertaéni kol Jana Trojana byl povaZovan za uspécné splnény,
odpovidajici stanovenym narokim, a aby byl doktorand pfipustén k obhajob¢.

V Praze dne 9.9.2012

prof.Viclav Riedlbauch
katedra skladby HAMU





