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Abstrakt

Tato prace predstavuje proces hledani vztahu k divadelni masce a kostymu, je
svédectvim procesu a prlizkumu pfedevsim z hlediska divadelni praxe.

V prvni Casti prace predstavuje historicky vyvoj masky, avSak neklade si za cil
mapovat cestu masky ritualem a divadlem, jen se prileZitostné odkazuje k témto
antropologickym studiim. V dalSi Casti se zabyva aktivnim pouzZivanim masky
ve v8ech oblastech lidské Cinnosti a dale prezentuje nalezeni vlastniho pfistupu a
zpusobuprace s maskou a kostymem, reflektuje vlastni autorska predstaveni.
Zminény jsou pedagogické cesty prace s maskou. Zavér prace je vénovan prizkumu
pfistupu k masce a maskované osobé z pohledu divadelni praxe, v pfiloze jsou
rozhovory o problematice inscenovani a herectvi s maskou s nékolika souasnymi
tvarci.

Objevovani potifeby a ucinku maskovani skrze hru, skrz moznost promény, je otazkou
pro herce. Maska je vytvarnou slozkou divadla, patfi ke kostymu a tim ke scénografii.
Pro herce je vSak spoluhraCem, moznosti jak posunout hranice svého projevu
do oblasti jen tusené. Prace zkouma &im maska je, zda je hercliv naliCeny obliCej
maskou nebo vytvarnym dopliikem, zda méni méni hercovu identitu, jestli ji potfebuje

a prfedevsim — jak k ni sam muze pfistoupit a vzit ji za své.



Abstrakt

This work represents a process of a search of a relationship to the theatre mask and
costume, it is an evidence of the process of enquiry mainly through theatrical
experience.

The first part of the paper is introducing historical development of a mask, however
it's goal is not to describe the journey of a mask, ritual and theatre, it only sometimes
refers to such anthropological studies. The next part is related to active application of
mask in all aspects of human activities. Further work describes the finding of its own
way of application and work with a mask and a costume and is reflecting on the
authorship performances. Also the pedagogical methods of using a mask are being
mentioned. The end of this work is dedicated to a research of a mask and a masked
person in the context of theatrical work. In the appendix, there are the interviews with
some of the contemporary artists related to the acting with a mask and use of mask
in theatre plays.

The discovering of a need and an effect of a mask through a play, through a
possibility of change, that is a question for an actor. A mask is also an aesthetic
component of theatre, it is a part of a costume, a part of scenography. But for an
actor, mask is a partner. It is a chance to extend the limits of an expression into
imaginary dimension. This work is a search into what exactly mask is, if the make-up-
covered face of actor is a mask or an aesthetic supplement, if it can change the
actor’s identity, if he needs it, but above all — how can he approach it and make it his

own.



0. Uvod

V zacCatku prace se stru¢né obracim k historii maskované osoby, ke zdrojam,
k pocatkim pouzivani masky, k problematice typologie a moznosti rozdéleni masek
pro orientaci v mnozstvi jejich typu a ucel(d. Dale se zabyvam maskou ritualni
maskou v nékolika pfikladech z rGznych kultur, divadelni maskou a maskou pro hru,
okrajové zminuji pedagockeé pristupy prace.

Prace reflektuje vznik a vyvoj autorskych predstaveni, a snazi se zachytit nalézani
cesty k maskované osobé, nalézani vztahu ke kostymu a masce. Snazim se objevit
platnost masky v divadle a ve hfe i moznosti zachazeni s ni, aniz by se stala pouhou
Lberlickou®, rekvitizou &i vytvarnym prvkem, ktery herce nezasahne. Zminuji také
princip hledani tématu textu, princip hry a hravosti, protoze i v téchto uvahach je
paralela, ktera se vaze k hrani s maskou a bez masky.

V posledni Casti prace prozkoumava soucCasné déni na prvni divadelni scéné
a pfinasi pohled nékolika umeélcl na problematiku prace s maskou. Vaze se
ke konkrétnim predstavenim, na kterych jsem spolupracovala jako umélecka
maskérka Narodniho divadla, proto také zminuji téma technologie a provedeni
masky, spolupraci s vytvarniky a reziséry, reflektuji nékolik sou€asnych inscenaci a
hledam vlastni cestu k opodstatnéni pro zachazeni s maskou.

Sleduji masku v jejich proménach a moznostech.



1. Maska a maskovani. Plvod, definice a typologie masky

Obsah terminu ,maska“ je velice Siroky a v podstaté pojmenovava kazdou zménu
obliCeje, jez proméni puvodni vzhled nositele, doda mu autoritativni identitu a
S ni spojenou moc.

(*1 Obuchova, L'. Maska, kostym a lidové divadlo, Praha 2001,s.7).

Maskovani nepfislusi jen lidem, je to jev pozorovatelny v pfirodé, mnohé organismy
umi splynout s okolim €i naopak barvou zastras$it nepfitele, vypadat jako néco jiného.
Je to forma obrany, ochrany nebo utoku.

Zivogichové matou a napodobuji barvou, pachem, zvukem, pohyby. Podrobnéji o tom
piSe Vit Erban. (*2 Erban,V. Maska a tvar, Praha, 2010, kap. Mimetickéjevy v pfirodé,
s. 83-92).

AvSak maska a maskovani v tolika riznych stalych proménach je ryze lidskou hrou.

Podle jedné hypotézy plivod masek zfejmé souvisi s nejstar§imi zplsoby zdobeni
¢i ochrany téla, podle jiné hypotézy se maskovani vyvinulo z pohfebnich rituald,
jejichz podstatou byla magicka predstava zahrobniho svéta — zemfelych pfedku atd.
Prokazané je i vyuziti masky jako soucasti loveckého ritualu. Je mozné, Ze pfi lovu
byla maska pouzita dfive nez v jinych obfadnich ritualech. Mozna, ze prvni masky
mohly byt masky zoomorfni a prvnim maskovanim lovecké li¢eni, tvrdi néktefi

antropologové.

Vyraz maska — maskara oznacCoval celou postavu v prestrojeni.
Mozny puvod slova maska je v arabstiné: maskarah a znamena $aska, klauna,

pravdépodobné pochazi ze slova maskh, které oznacuje pfeménu Clovéka ve zvire.

Maska je magicky predmét, vytvarné dilo i Salba.

Jisté je, Ze ji Clovék pouziva tak dlouho, kam saha lidska pamét. Provazi jej touha
proménovat se diky masce, stale s ni zachazet jako s pomUckou vlastni
transformace. Nalezené paleolitické (kreslené) masky mohou byt takovym dokladem
touhy Clovéka transformovat se v jiné bytosti. V zivoté je maska v psychologickém
smyslu slova, podle C.G. Junga, ochrannym obalem ,ja“. V modernim smyslu slova

je noSeni masky vyrazem obranné reakce pfed nesnazemi Zzivota, eventuelné



pripodobnéni idealnimu vzoru. Ztrnula maska obli€ejovych svall muze byt i znakem
duSevni choroby.

Stejné tak, jako lidé projevuji touhu pouzivat masky, projevuji i touhu masky dusledné
odlozit, vSe pfiznat, smifit se se sebou, ukazat sebe. Jsou to dva zakladni silné
proudy, které v nas koluji a tykaji se spoleCnosti, divadla i soukromého Zivota. Maska
ve svych proménach je stale pfedmétem vyzkumu, stale provokuje, stale néco
nabizi. Zfeknéme se masky, a stejné se k ni vratime, a budeme opét zkoumat, co
nam umozni, co znemozni, co nabizi a co bere.

Masku muze tvofit bud vytvarné zpracovany pfedmeét nebo licenim nanesené barvy.
U mnoha etnik je zhotovovani masek uméleckym ukonem, ktery ma sva pevna
pravidla, posuzuje se také jeho esteticka kvalita. Vyskytuji se v ohromném mnozstvi
variant, forem a zpracovani. LiSi se realistickym nebo fantasknim zpracovanim,
vyuzivanim vytvarnych symboll, bohatstvim ornamentl, barvami i materidlem.
Mohou byt vyrobeny ze siti, kize, papiru, pefi, hliny, platna, provazku, kary, ze dreva,
z kamene a z mnozstvi novodobych materialtd. Nékteré masky jsou jen naznakove,
jiné zahaluji celé télo. Archaické masky se vyznacuji tim, ze nemluvi. Plastické
zobrazeni lidského, zvifeciho nebo fantazijniho obliceje Ci celé hlavy bylo spolu s
odpovidajicim obleCenim (kostymem) nezbytnou soucasti vSech magickych obradu
spojovanych s funkci Samana, kouzelnika, knéze, vladce. V masce €lovék ztratil svou
identitu a dovolil svému predkovi, totemickému zvifeti nebo mystickému hrdinovi na
okamzik ozit. Proto byly masky nezbytnou soucasti vSech Samanskych exorcisii,
|éCitelskych a iniciaCnich obfadl z nichZz se postupné mnohde vyvinuly rizné druhy

divadla masek (Cinské tance ¢am, japonské gigaku).

Problematika plvodu a vzniku masky je slozita, existuje spousta teorii a hypotéz.

Je to Siroké téma jimz se zaobira etnologie, kulturni a divadelni antropologie.

... ,otdzkou vSak zustava, pro¢ hledat pouze jeden zdroj (pivodu a vzniku) masky a
nepripustit moznost, Ze maska pochazi z nékolika pavodné nezavislych zdroju, jez
se v prubéhu kulturni evoluce a kulturni difuze promisily, a vzajemné obohatily. V tom
pfipadé by soucasné i nedavné masky predstavovaly vysledné pruseciky nékolika
puvodnich forem, funkci a vyznamdi. Neboli formalni, funkéni a vyznamova
rozmanitost masky nemusi byt jen vysledkem jejiho pozdéjsiho vyvoje — stejné tak

mohla byt pavodni podminkou ¢i okolnosti jejiho vzniku, ktera se do masky vtiskla a



stala se jejim trvalym rysem.
(...) at uz je pavod masky jakykoliv, ve v8ech pripadéch, jeZz se nabizeji, je
ambivalence a paradoxnost jejim zakladnim vyznamové funkénim atributem.*

(* 3 Erban, V. Maska a tvar. kap. Plvod masky jako hmotného artefaktu, s. 78)

Maska je prostfedkem hry s lidskou identitou, se zaménou, s pfevtélenim, matenim.
Je realnym prostfedkem mimesis. Lidské bytosti jsou mimeticke, citi potfebu vytvaret
umeéni, to odrazi aktualni realitu. Aristoteles ve své Poetice piSe, ze je nam sklon k
napodobovani vrozen, a Ze nam pusobi potéSeni jako zadnému jinému tvorovi.
Skute€nosti jsme pfitom vazani jen do jisté miry.

Co vSecho Ize chapat pod pojmem maska?

Maska je artefakt, maska je liceni a pfevlékani, maska je i stav védomi.

Najdeme ji ve v8ech kulturach svéta, ve spoleCenskych hrach i v dennim Zivoté, kde
ji také fikame ,maska“. Myslim tim ono ,nasazovat masky, ménit masky, odkladat
masky“. Souvisi s dennim odivanim, s trendy v liCeni a oblékani, s touhou
pfizpusobovat své télo a vzhled idealim té které doby. To vSak neni ,maska“
v pravém slova smyslu, nebot’ jde o rizné zpusoby chovani a snahu, jak vytvofit
obraz sebe sama, coz se lisi v riznych vékovych obdobich jedince. Principialné je to
vSak stalé upfesnovani a vymezovani vlastniho ,ja“ vici svétu a spolecnosti.

Ve své neupadlé formé je maska tvuréim zpodobnénim Clovéka, jeji pouzivani muze
rozSifovat vnimani lidského byti v rdznych kontextech. Je nazorem pfedvedenym

vytvarnou formou a jednanim v téle. Je dodatkem k télu.

Masky Ize délit, tfidit a pozorovat z nékolika uhli pohledu. Napfiklad podle ucelu
k jakému se pouzivaly, podle tvaru a funkce, podle toho, jakou Cast téla zakryvaiji.
Jakeé jsou nalezitosti a uc€in masky Ize nahlédnou z pohledu objasfnovani vzniku

a historie anebo z pohledu funkce, které uchovavaiji jeji podstatu po staleti.

Podle funkce a vyznamu a geografické lokace déli Andreas Lommel (*4 Andreas
Lommel in: Erban, V. Maska a tvar, kap. Maska v rejstfiku svych variac, s.108) masky na
masky predku a tradice, masky duchovnich pomocniku a divadelni masky.

Zdenék Juston funkéné-vyznamové na masky pohiebni, obfadni, divadelni.

Podle lokace masky na lidském téle Edson (* 5 Edson in: Erban,V. Maska a tvar.

s. 114) rozliSuje masky zakryvajici celou tvar,
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celou hlavu, €ast tvare, masky spocivajici na temeni a masky umisténé na nadstavci
vysoko nad hlavou. Obecné podle vzezreni pak na antropomorfni, zoomorfni a

fantaskni.

Vit Erban také déli masky podle toho, jak pracuji s identitou svého nositele.

Maska muze:

A ménit identitu (tanecnici v ritualnich maskach se do bohud a duchd vtéluji,
nepfedstiraji a nehraiji)

A zakryvat identitu, pfedstirat (napf.maska jako prostfedek taktiky v socialnich
hrach ¢i k udrzeni moci),

A odkryvat identitu (maskou ukazujeme zakladni pfirozenost spolecnou vSem
bytostem, pfikladem jsou Inuité nebo stfedovéké karnevaly-tzv.groteskni té€lo)

A uchovavat identitu (pohfebni maska, posmrtna maska)

Podle Erbana je na pouzivani masky zajimavy pravé aspekt moznosti odhalovani a

rozehravani riznych aspektd vlastniho ,ja“.

Maskovani a pouzivani masky lidmi, by Slo délit také podle toho, jakym

prostredkem ménime tvar, vzhled a identitu:

A prostfedkem promény je maska (zakryti tvare, hlavy)
A prostfedkem promeény je liceni (proména tvare, ucesu)
A prostfedkem promény je kostym (proména osoby oble€enim, parukou,

brylemi, vousy atp.)

A prostfedkem promény je stav védomi (proména mysli a tim tenze celého téla)

Oznalim-li za masku liCeni, noSeni paruk a vousu za ucelem zmény osobnosti,
za ucCelem potvrzeni znaku postavy, zkraslovani, omlazovani, zestafovani, dobové
liCeni a kostymovani, bylo by maskou i tetovani, piercing a vSechny projevy, které
méni podobu Clovéka, které méni védomi (psychologickda maska, ,masky”
spoleCenského jednani, hra s identitou vCetné travestie, napodoba ciziho jednani
bavici, imitatory atd). Pak se dostavam do uskali — co tedy maskou neni.

Je maskou vSe, co méni vzhled? Neni. Jisté prvky jsou pouze znakem postavy,
nemeéni identitu a néco slouzi ¢lovéku v dennim zivoté k potvrzeni stavu vlastniho

Ja“ Maskou tedy chapu vse, co proméni identitu ¢lovéka v ramci spoleCenské hry,
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divadelniho predstaveni Ci ritualu.
Muze znak postavy promeénit identitu herce? Muze, ale zalezi na herci samotném, na

jeho vnitfnim procesu, to zobecnit nelze.

Podle typu pouziti a vyvoje v pribéhu doby a napfi¢ ¢asem rozdélim masky na tfi

obsahlé skupiny:

A ritualni pevné i licené masky (vSechny archaicke, slouzici k obfadu a ritualu,
k divadelnim vystupim vramci ritualu, k lovu)

A tradi¢ni divadelni pevné i liCené (masky vychodnich kultur, antické masky,
vSechny, které se vyznaCuji spiSe neménnosti, dodrzovanim tvaru, barevnosti,
charakteru — role, masky commedie dell'arte, baletu d'cour, pantomimy, klauniady,
ikdyz se lehce proménuji podle oblasti vzniku a pribéhu ¢asu).

A moderni i novodobé masky pevné a licené (masky zapadni kultury, divadelni
a filmové, maska charakteru, vytvarna, fantazijni, Salba a klam, masSkarni a
karnevalova, napodobuijici, Salebné prevleky). Jejich znakem je vyvoj, proménlivost,

vyrazny individualni vytvarny pohled.

Vychodisko pro svou praci jsem si nasla v rozdéleni masek a maskovani podle ucelu
pro ktery jsou pouzity na:

A ritualni a obfadni (pohfebni a posmrtné)

A divadelni

A masky pro spoleCenské hry (zde by se dal pouzit termin ,poklesla maska®,
ktery Obuchova pfipsala nepravem masce divadelni (*6 Obuchova, L'. Maska, kostym a
lidové divadio. Praha 2001)

Toto déleni se mi jevi jako dostateCné prfesné pro orientaci v problematice a zaroven

jednoduché a zahrnuje veskeré uziti masky v lidskych Cinnostech.
Dal lze déleni masek kazdé skupiny zpfesnit z vytvarného hlediska na masky

realistické (zobrazuji charakter) a abstraktni (zobrazuji zivly a sily) a dale délit na

skupiny upfesnujici typy.
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2. Uziti masky

Dodnes se muzeme setkat s maskou a maskovanim v ritualech (zejména plvodnich
kultur, z nichz nékteré se zachovaly do dneSnich dnu), v divadle vSech kultur a v
nejruznéjsich performancich divadelnich, hudebnich, vytvarnych. V této oblasti zaZila
maska mnohych promén (jak z vytvarného hlediska, tak z hlediska zachazeni s ni).
Bez masky se neobejde napfiklad cirkus Ci pantomima. Dale se maska a maskovani
pouziva ve spoleCenskych hrach, v dennim zivoté pfi riznych spoleenskych
udalostech (kulturnich, sportovnich, zabavnych). Zfidka se mizeme setkat jesté

s maskou posmrtnou, tedy s odlévanim podoby zemfelych osobnosti.

Maska ma také urcité pretrvavajici zakladni aspekty povahy, které se zachovaly do
dnesni doby.

Je to narok na obét a nasledny dar.

Muze to byt patrné na masce kolednik(, Zebravé masce, ktera jednou rukou dava a
druhou bere. Tuto povahu maji i masky mikulasské (Andél a Cert jako prodlouzené
ruce Mikulase, jedna tresta a druha chvali a napf. i masky masopustu).

DalSim aspektem je nahanéni strachu, zahadnost a tajemstvi. Dfive to mohla byt

nejistota z toho, co maska ztélesnuje, ¢im je. Pozdéji nejistota z toho, co nebo kdo
se za maskou skryva. Puvodni zdroje strachu z masky zUstavaji zakdédovany hluboko
v kolektivni paméti.

Maska je apotropaion, chrani proti zlym mocnostem, zaroven je vyrazem strachu
i obrany proti nému.

Pouziti masky inspiruje vydatné i temné stranky lidské osobnosti. Kriminalni ¢innost
masek Ize vysledovat ve stfedovéku a renesanci, masky se obCas vyrazné ,vymkly
kontrole“ a po karnevalech Ci slavnostech drancovaly. | dnes si napfiklad zlodé&ji Ci
pfislusnici urcitého klanu berou masku (kuklu), pod kterou se skryji, depersonifikuji
se, vyc€leni ze spole€nosti a nastoluji svuj fad &i plan v opozci k zakonlm spole¢nosti.
Nelze opominout, Ze k maskam neodlu¢né patfi i erotika. Obscenita je v plodnostnich
ritualech vSech kultur i v masopustu, v orgastickych kultech dionyzskych

(v bakchanaliich). Masky karnevall, maskarnich plest zakryvaji tvar ¢lovéka, ktery je
v uzkém az intimnim kontaktu s druhym. V této oblasti, pokud pfestava zalezet na
tom, koho nebo co maska predstavuje, Cili mizi aspekt strachu, se maska stava

nastrojem spolecenské hry.
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A nakonec je to aspekt promény, vtéleni, hry (moznost pracovat, zachazet a zahravat

si s vlastni identitou).

Podminkou je, aby ,se maskou rozuméla hmotna realita, falsum visagium, faleSna
vizaZ, a vSe co Kk ni patfi. Piitom maska nemusi byt trojrozmérna, ale muze to byt
i liceni ¢i tetovani®. (* 7 Lukes, M., Maska véera — a dnes? s16. SAD 9-10, 1992)

Tetovani souvisi bud s iniciaCni cestou nebo je ozdobnym ¢i poznavacim prvkem
(v kultufe kmenu) nebo je spojeno s pojetim kultu vlastniho téla jako umélecké
vypovédi (v nasi kultufe trend porevoluc€ni, pomineme-li tetovani véznl v napravnych
zarizenich, v zapadni kultufe jev sledovatelny od 60.let 20.stoleti), klasické tetovani

se od vSech ostatnich masek liSi tim, Ze jej nelze snadno odstranit, odlozit, sundat.

14



2.1. Nejstarsi podoby masky, ritual, obrad

Jednim z prvnich nalezi masky byla maska slouzici k zakryti tvare mrtvého
(larva, SkraboSka). Predstavovala dusi zemrelého a kladla se do hrobu spolu
s mrtvym. Zemfelé chranila pfed démony, umoznovala jim najit snaze cestu
k predklm, také zakryvala pfirozeny rozklad téla a zachovavala zemrelému
slavnostni vzhled. Existuji rizné hypotézy o vykladu tohoto starého zvyku, ktery se
tyka spiSe preliterarnich spolecnosti.

Pfikladem mohou byt zachovalé umélecké prfedméty jako posmrtna zlata maska

Agamemnona nebo nefritové masky inckych krald.

Pohfebni masky, nalezené v oblasti Egypta, Stfedomofi, Peru, Mexika, se
nasazovaly na tvare zemrelych pfislusniku politickych a nabozenskych elit. Souviselo
to s politickym uspofadanim spolecnosti.

Napfiklad Manové v zapadni Libérii zemfelému vudci nasazovali portrétni pohfebni
masku, ktera uchovavala jeho fyzicky vzhled a slouzila jako hmotna schranka, kam
se duse zemfelého, jak Vvéfili, pfestéhovala a kde pretrvala zanik hmotného téla.
Milan Luke$S ve své uvaze o masce, vyjadfuje kontroverzni nazor, Ze posmrtna
maska neupominala na minulost, ale poukazovala k nadéjné budoucnosti zemfelého.
(*8 Luke$, M. Maska véera — a dnes? s.14-20 SAD 1992).

Maska odlita z tvafe mrtvého je posmrtna maska.

Posmrtné masky vyznamnych osobnosti jsou ve sbirce antropologického oddéleni
Narodniho muzea v Praze. Stary zvyk zachytit podobu zemrelého se pfi vyjime&nych
udalostech uplatnuje i dnes.

Vyznamnym symbolem pro masy lidi protestujicich proti rezimu v socialistickém
Ceskoslovensku se stala napfiklad maska Jana Palacha, kterou sfal 16.1. 1969
z téla mrtvého sochaif Olbram Zoubek. Jednu masku odnesl hned po odliti
protestujicim studentim na Vaclavské namésti, osud dalSich pozitivl je podrobnéji
popsan napf. v Casopise Reflex (* 9 Pribéh posmrtné masky, 15.1.2009, s.45) Ci na

strankach www.totalita.cz.
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Existuje tedy nékolik typu masek, které neslouzi ke zméné identity ¢lovéka Ci ke hre.
Maska posmrtna, ktera je ritualnim, uméleckym, vytvarnym artefaktem, maska
pohfebni, ktera putuje se zemrelym, a masky ur€ené k ochrané domu a obydli lidi,
jako napfiklad voskové masky predkl, zvané perona, pouzivané ve starovékém
Rimé& (zavésené v domé slouzily jako ochrana pfed démony).

Masky — konvencéni skupltury mizeme nalézt na mnoha historickych i novodobych

budovach (katedraly, divadla, muzea).

DalSi nejstarSi typ masky k proméné identity slouzi. Je to rituadlni maska, ktera
zakryva tvar Ci télo Clovéka a slouzi k proméné identity pfi obradech, ritualech,
slavnostech i 1éCeni.

V prehistorickych dobach, a jesté dlouho ve starovéku, byla maska vyrazem
magického mysleni Clovéka (totemismus, zoomorfmni podoby masek), stala se
soucasti vybavy posvatnych obfadu.

Ritualni masku na sebe bral Clovék ve vife, Ze na n&j budou takto pfeneseny duse
predku, samo bozstvo &i sila a schopnosti toho, koho maska predstavuje, tedy zvirat
i nadpfirozenych bytosti.

Dokonale naplfiuje touhu Clovéka prevtélit se, nebyt sam sebou, stat se nékym jinym.
AvSak neni to prvek bezstarostné hry ani hrani (ve smyslu herectvi a hracstvi), je to
Zivotatvorny prvek, jde o zachovani rodu, prosby o urodu a plodnost, pfivedeni bohu
na zem, privolani zemrelych do spole¢nosti Zivych — pro ochranu rodu, kmene,

naroda.

Maska je nedilnou soucasti ritudlu, je vyrazna, ma ochrannou funkci pro toho, kdo ji
pouziva a budi posvatnou hriizu a respekt ve svém okoli. Kmenové spole¢nosti véfi,
Ze za neritualni zachazeni s maskou bude na né seslan bozi trest. Pevna obliCejova
maska také budi respekt pro svou podobu s nehybnou tvafi mrtvych, svou strnulosti.

Spole¢nost byla v rlznych stupnich iniciace a zasvéceni do taje masky.

(*10 zdroj : Callois, R. Hry a lidé. Praha 1998, kap. Maska a trans). Jisté skupiny lidi ve
spolecnosti mohly masku pouzivat, napfiklad dédicnym pravem nebo iniciaCnim
obfadem dospélosti, mohly také masky vyrabét, pokud se masky nedédily z
generace na generaci. Pfikladem jsou indiani Severozapadniho pobfezi, jejichz

zvyky podrobnéji popsal Levi-Strauss.
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Lposlal(..) svou sestru az k jezeru a naridil ji, aby hodila svuj vlasec do vody. Divka
ulovila a vytahla na hladinu vodni duchy. Ti se vSak vymanili a opét ponofili do
hloubky, ale zapomnéli na povrchu masku a chrestidlo. Oba mladi lidé vioZili tyto
vzacné predméty do malovaného koSe upleteného zvilast pro tuto pfileZitost.”

(* 11 Levi-Strauss, C. Cesta masek, Liberec 1966, s. 52)

Mlady muz masku vyrobi dle pfedlohy a puvodni vrati do vody. V jiné verzi jde
o puvodni masku, ne vyrobenou. Maska je pak vénovana jako svatebni dar pro
sestru Ci dceru hrdiny. Maska je vnimana jako silna, tajemna, vzacna, ,tomu, kdo ma
masku, jde vSechno lépe”.

Masky se objevuji bud ze dna vod nebo nahodné padaji z nebe — jedny pfichazeji
z nebe, druhé z podsvéti, jedny zhora, druhé zezdola. DalSi typ masek, obfi a

bohyné, pochazeji z lesa &i hor.

U kmene Kwakiutlt je napfiklad zajimava role masky Dzonokwa.

Pohlavi Dzonokwy muze byt razné, ale vzdy byla obdafena velkymi prsy, které se mnohdy
témér dotykaji zemé. Dzonokwy Ziji v nejhlubSim lese, jsou to zIé obryné, jeZibaby, které lovi
k snédku indianské déti. Pfesto vSak maji s lidmi dvojaké vztahy, jednak nepratelske, jednak
poznamenaneé jistou spoluu€asti. Tyto masky jsou &erné nebo v jejich vyzdobé Cerna
prevazuje. NejCastéji maji ozdoby z ¢ernych chlupu, pfedstavuji vlasy, vousy, knir (kterymi se
zdobi i Zenské masky), a ti, kdo je nosi, se hali do ¢ernych pokryvek nebo medvédich kazi
s tmavou srsti.

O¢i jsou umistény do vyhloubenych nebo polozavienych o€nic. Tvare a ostatni ¢asti téla jsou
také vyhloubeny, uUsta jsou velka kruhovita a pfipominaji studnu, ze kterych pfiSera muze
vyrazet pfiznaény pokiik ,Uh! Uh!*

Dzonokwa je slepa nebo zrakové postizena a sama hleda pfilezitost, jak oslepit déti, které
unese ve své nusi. Provadi to tak, ze jim zaslepi vicka pryskyfici.

PuUsobi lidem mdloby a no¢ni mury, je nositelkou strachu a zemétfeseni. Podle nékterych
mytd je pfemozena lIsti. Mlady hrdina, obét Dzonokwy, ji nabidne lék, ktery ji ma zarugit
krasu, ten ji vSak zabije a pak je spalena na hranici. Vysvobozeny hrdina se vrati ke kmeni a
vypravi své dobrodruzstvi. Lidé se vrati k Dzonokwé& a zmocni se celého jejiho bohatstvi,
které v mnoha mytech obnasi susené maso, kuze, zavarené bobule nebo méd. Nékdy také
pfeda Dzonokwa své tance kmeni za to, Ze ji v né€em vyhovi. VétSinou je z konfliktu
s Dzonokwou materialni uzitek nebo jde o ochranu proti endogamii.

(* 12 zdroj : Lévi-Strauss, C. Cesta masek)
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Existovali, a stale existuji, specialisté, ktefi masky jen vyrabéli, fezbafi, umélci.
Masky byly vnimany jako posvatne, seslané na zem urcitymi silami €i duchy, proto
byly vyrobci masek utajeni ostatnim ve spoleCnosti a neustale se ozivoval mytus o
posvatném plvodu. Tak tomu bylo napfiklad u zapadoliberijskych Golu a Vaili. Kdo
se chtél stat vyrobcem masek, odhalil toto tajemstvi Ci objevil v sobé& poslani
-nalezitost k néjakému duchovi, musel opustit spoleCnost a k fezbafim masek

uprchnout.

Pro spolecCnost byl ritual stmelujicim prvkem, nezbytnou soucasti Zivota, opakujicim
se refrénem zivotni pisné. Slouzil k uplatnéni spoleCenské struktury a jejich norem,
posiloval nabozenské citéni, pospolitost a vzajemnost stejné jako udrzoval védomi
hierarchie.

IniciaCni obfady nabizely divadelni predstaveni, a to jak dramaticka, tak blizka
cirkusu, ktera vyzadovala umélecké dovednosti v€etné trikli, akrobacie a kouzelnictvi.
Provozovani ritualu vedlo k extatickému vytrzeni.

Kromé& nezbytné masky byly dalSimi prvky v ritualu hudba, tanec, zpév, oheri, voda a
vonna kuridla. A také krev, nasili, obétiny. Pfirodni spoleCnosti provozujici po staleti
ritualy zachazeji s tim, co se civilizované spole€nosti, s jinym typem smysSleni

o vlastnim ,ja“, maze jevit jako désivé, divoké, neovladatelné, kruté.

Jednim z nejstarSich pfikladd ritualniho ztotoznéni s pfedkem muize byt maskovany
pohfebni obfad gale-gale (Indonesie — Sumatra). Hlavni aktér je loutka ve velikosti
Clovéka, nad kterou byla nasazovana neboztikova lebka (pozdéji vyfezana ze dreva).
Diky zvlastnimu mechanismu chrlila slzy. Animator ovladal loutku zezadu. Obfad se
konal bé&éhem zapadu slunce za pritomnosti pozlstalych a Samana, ktery byl
zprostifedkovatelem mezi duSemi zemrelych a pozlstalymi. Loutka putovala od
jednoho k druhému, loucila se s nimi, a nakonec si se vSemi za doprovodu hudby
zatancovala.

(*13 Lidé a zemé ¢.11 rok 1996, Tanecnici s loutkou sigalé-galé, loutky tau-tau portréty

neboZtiku)
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Prikladem esteticky rozvinutého ritualu je tanecéni ritual Canolarong (Zorica
Dubovska in: Divadelna kultara Vychodu, Bratislava 1987, kapitola Indonésie, s.137).
Jeho podstatou je vira v Carodéjnice a maskovany ritual prfedvadi vitézstvi
Carodéjnice nad lidmi. Smyslem ritudlu je snaha uklidnit zlé boZstvo, aby neskodilo.
Ritual ma vyrazné exorcistni charakter. Dé&jem jsou pfibéhy ze starojavskych déjin.
Hraje se po bliz hibitova, zpravidla pfed chramem. Uprostfed prostranstvi musi byt
papajovy strom, pod kterym Zije Calon. Schazi se se svymi zackami. Na jednom
konci je bambusovy pristfeSek, oznaCeny dvéma slunecniky, kde Calon bydli.
Vstupni branu osvétluji hofici pochodné, improvizované jevisté je osvétleno olejovymi
lampami.

Pozdéji se stal ritual velkolepou zabavnou slavnosti a stal se soucasti radostnych i
vaznych udalosti lidského Zivota, jako jsou svatby, pouté, trhy. Lidé si jimi dale
pfipominali minulost, kontaktovali duchovni svét, odpoutavali se od mnohdy krusné
reality fyzického svéta. Staly se soucasti vyrazovych prostiedkd tanecnich,

mimickych a divadelnich umélcu v nejriznéjSich kulturach.

Synktericka nabozZensktvi, jako je vadu, santérie ¢i kandomblé udrzely projevy svych
ritualld dodnes.

Vudu (anglicka transkripce woodoo, francouzska vodou) se (kromé Haiti, kde
vzniklo), udrzelo také na Kubé&, v Dominikanské republice, Panamé, Venezuele,
Brazilii. Zahrnuje v sobé prvky polytheistické tradice zapadni Afriky (zejména kmene
Yoruba) a fimského katolicismu a je ovlivnéno nabozenstvim kmenu Karibu
(kanibalsky kult) a Arawaku. Je to vira vznikla v oblastech kolonizovanych katolickymi
mocnostmi osidlované zapadoafrickymi otroky. Jde o pfisné hierarchické nabozenstvi
— nejvySe stoji univerzalni bah (Olodumare), jeho energie se nazyva Ashé. Na nizsi
urovni jsou orishas (oriSové), bohové vladnouci riznym aspektiim svéta; dohlizi na
to, aby kazdy smrtelnik naplnil to, pro co byl zrozen. Obfadnici obétuji zvife, béhem
zpéva, tancd a bubnovani se nechaji ,naplnit bohy, posednout jimi. Obfad byva
zakoncen spole¢nym jidlem, bohu, vyznavacu a navstévnikl, pranik téchto svétd ma
zajistit jejich soudrznost.

Obfadnici jsou vétSinou v bilém, posedli maji kostymy i liCeni pestrobarevné,
nepouziva se obliCejovych masek. Néktefi badatelé (Augusto Omolu: vyuka
kandomblé v kurzech Odin teatret, podle Ladislavy PetiS8kové) znaji rozvinuté&jsi

podobu kandomblé — postavy bohU jsou kostymem a gesty fixovany. Upadne-li nékdo
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z uCastnikl ritualu do extaze, je opatrné vynesen z tanecniho prostoru. Zasadni roli
zde hraje obétovani zvifete (tancici kohout s odfiznutou hlavou, obé&tovani kozy Ci

kravy) a omyvani se vodou, vstupovani do vody.

Sestup boZstva do tanecnikl v indické Kérale je jednim z nejznaméjSich pfikladu
pozoruhodého ritualu s vyraznymi estetickymi a divadelnimi prvky (tanec kathakali),

je dolozeno mnozstvi takovych posvatnych tancli pochazejicich z Indie a Indonésie.

Obfadnici, ktefi ozivuji ztélesnéné zbozstélé predky zvané tejjam, jsou liCeni po
celém téle, zdobi se pefim a travinami, rozdil mezi maskou obliCeje a téla je viditelny.
Postava v obfadni a divadelni masce puUsobi tajemné. Vné&jsi transformace ma
zaroven psychologicky ucinek i na nositele masky. Vyvolava v ném pocit neobvyklé
sily, viru, Zze se ztotoznil s nadpfirozenou bytosti.

Badatel Wayne Ashley provedl v severni Kérale test se dvéma aktéry obradniho
divadla tejam kettu, chudymi vesniCany, ktefi si uc€inkovanim v sezonni obifadu
vydélavaji na zivobyti. Byli pozadani , aby nakreslili dva autoportréty. Na jednom se
méli zobrazit, jak se vidi v dennim zZivoté, a na druhém, jak se citi, kdyz na sebe
vezmou podobu bozstva — prfedka. Rozdil byl obrovsky. V prvnim pfipadé Slo
o kresby malého, nevyrazného Clovicka ve sporém odévu, s rukama zalozenyma
nebo spustényma chodidla podivné zkroucena na jednu stranu. Ve své boZské
podobé se zpodobnili jako mohutné postavy, tyCici se dovysoka, rozpinajici
doSiroka, ruce, roztazeny a v majestatném gestu, zdvihaji zbrané, atributy boha.

Neslo pfitom o namalovani masky onoho boha.

Tejjam kettu doslovné pfelozeno znamena ,pfipravit boha“ nebo ,obléci boha“.

V prabéhu nékolika dni a noci trvajiciho festivalu v Kérale jsou uctivani rizni bohové
a jsou k nim vznaseny prosby jako k ochrancim. Vé&fi se, ze urCity zbozstély predek
zabezpedi urodu, jiny ochrani dobytek pfed pohromou, dalSi se staraji o sfatky,
umrti, porody.

Festivalu pfedchazi vybér aktéru z nizkych kast puvodniho dravidského obyvatelstva.
Jsou to lidé, ktefi opakované v divadle ucinkuji a maji k tomu dispozice, jsou
napfiklad schopni snadno upadnout do tranzu. Festivalova rada rozhodne, které
bozZstvo bude kdo ztélesnovat a bere pfitom ohled na to, jak se osvécil v minulych

vystoupenich.
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Nasleduje dlouha nékolikadenni pfiprava aktérl, ktera zahrnuje bezmasy pust,
abstinenci, pohlavni zdrzenlivost, izolaci od ostatni komunity a uplnou fyzickou a
mentalni koncentraci na bozstvo, které ztélesni. Odfikavaji pfedepsané mantry, jimz
je pfipisovana magicka moc, upadaji do transu, somnambulné se pohybuji, vydavaji

VYKFiky.

Na pocatku festivalu pfijde kazdy aktér pfed svatyni ve svém odévu a pfijme
od celebrujiciho brahmana velky bananovy list, na némz je pfipevnéno pét
zapalenych knotu a polozeny obétiny. Knoty symbolizuji pét elementu (vzduch, vodu,
ohen, prostor a zemi), jez dohromady tvofi Sakti (sila, energie). Knéz prevezme list
od aktéra, ktery do svatyné nesmi vstoupit, a tfikrat po sobé jej podrzi nad idolem
ve svatyni a pfeda jej zpét aktérovi — tak je pfeneseno Sakti a zaru€eno prevtéleni.
DalSi stadium obsahuje sahodlouhy zpévavy pfednes balady tottam, v niz aktér
za doprovodu bubnu vypravi zivotni pfibéh svého boha, od narozeni az do smrti. Uz
ma na sobé Cerveny Sat a na hlavé vysokou korunu, nahrdelniky a kvétinové
girlandy. Pak se u aktéra dostavi extaticky stav a véfici ho zasypavaji zrnky ryze. Po
té zamifi k prahu svatyné a pantomimou zobrazuje krvavy akt zneSkodnéni démona,
pak vstane a pfijme od brahmana zbran, ktera patfi k bozstvu (mec, luk, Sip).

DalSi stadium vtélovani je pretélesnéni scénickou maskou. Nejdfive je naliCena tvar
a aktér recituje mantry, slova vdechuje do barev a konecku prstd, aby pfenesl| Sakti
na tvar. Finalni slozité ornamenty vytvafi asistent-maskér. Li€eni trva az dvé hodiny,
béhem nichZz pomocnici pfipravuji kostym. Je to vytvarna konstrukce, ktera
nékolikanasobné zvétsi postavu aktéra do vysky i Sifky, pohyb je umoznén za pomoci
asistentl. Za ohluSujiciho tfesku bubnu se bozZstvo dostava do stavu autohypnézy, je
schopno neobycejnych ¢inl : chodi po Zzhavém uhli, pije krev obétovanych zvirat. To
pusobi extaticky na u€astniky obfadu. Pak se kona soud, jsou pfednaseny majetkové
spory, feSi se prfipady zlo€ini v misté a bozstvo ma roli zprostfedkovatele mezi
stranami. Ke konci boZstvo pfijima obétiny, vefici maji posledni mozZnost Zadat
o pozehnani, vyslovit sliby. Aktér je zasypan ryzi, s pomoci asistentt sunda korunu,
kostym je rozebran, a tim ritualni divadlo koncCi. V okamziku konce obradu kostym
zanika, je zniCen, vzdy se pro obfad znovu ritualné vyrabi. Materialem jsou stonky,
listy palem, Stipany bambus, skli¢ka, papir, slupky, susené kvétiny, traviny, kalikové
latky, lehké dfevo pestré folie.

(*14 Dana Kalvodova, Asijské divadlo na konci milenia, Praha 2005, s.41-45).
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Dal$im ptikladem by mohlo byt ritudlni divadlo jihoginskych Cuand. Pogatky
nalézame v obfadech Cinského davnovéku. Maska a ritualni odév je dulezitou
soudasti $amanskych her. Cuangské masky predstavuji bozstva nebe, zemé&, hor a
vod, ptaky, rostliny, zvifata, bohy buddhistického i taoistického panteonu, démony,
duchy, mytologické postavy, panovniky, vojeviadce. Tficet Sest bohll a sedmdesat dva
podob, kompletné jde o stoosm masek. Masky jsou ze dfeva, fidCeji z palené hliny,
z bambusové a papirové drti. Masky se déli na jasné a temné. Jasné se nasazuji na
Celo a vrcholek hlavy (hlavu si obfadnik omota dlouhym pruhem bilé latky, ktera je
spusténa na zada). Temné kryji cely obliCej a maji tfeba vousy. DalSi déleni je na
muzskeé a zenské, zeny hraji muzi.

Provadély se ritualni obfady zvané la, €a, ju a nuo, pozdé&ji zahrnuty pod spolecny
nazev nuo-t'i, obFady vymitajici zlo, nemoci, exorcistni obfady. Saman mél masku na
obligeji a rudy plast nebo medvédi kiZzi pfes ramena, a &ervené kalhoty. Uginkovalo
pfes 120 bubnujicich chlapct a kolem 12 oblud. Slo o dvorni obfady jejichZ souéasti
byly ritualni tance. Masky sehravaly kratké skecCe i dramatické scénky. V pozdéjsi

dobé se prosadila vice liCena maska, tak , jak ji zname z €inské opery.

Uvedla jsem priklady rituall, které v divadlo nepferustaji a nasledné dva pfiklady, ze
kterych je patrny vyvoj ritualu v ustalenou divadelni formu se zachovanim tradice
ritualu.

Intenzita zachovanych ritualt slabne od pocatku 20.stoleti. Mizi spolu s puvodnimi
obyvateli té které zemé, Ci se stavaji divadelné-ritualni produkci, jejiz silu a sdélnost
nechci nijak zpochybriovat, ma vS8ak uz jinou vypovédni hodnotu: prezentuje,
predstavuje, obeznamuje, uchovava.

Dodnes vedle sebe existuji naprosto odlisné stupné vyvoje spolecnosti (pFirodni
kmenové spoleCnosti a moderni civilizace), které se rozchazeji ve stylu Zivota a
v chapani sebe sama (ve smySleni o svobodé, nezavislosti, individualité, vife,
zpusobu zivota). Propast je velika a shoda prakticky nemozna. Na druhou stranu,
muzeme v poslednich letech sledovat snahu vratit Clovéka jeho pfirozenému byti,
zpét k pfirodnimu zpusobu Zivota (bio farmy, komunity Zijici bez klasikych zdroju

elektfiny a vody, alternativni a ekologické stavby obydli atd.).
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Antagonismus fadd spolecnosti nahlizi R.Callois (*15 Callois, R. Hry a lidé, s. 102)
skrze pfistup k organizovani Zivota spoleCnosti, ktery vychazi z jeji podstaty,
mysSlenkové platformy, a rozdéluje tak spoleCnosti na  spoleCnosti vzruchu a

propoctu.

,Primitivni spole¢nosti, ja jim fikam radéji  spolec¢nosti vzruchu, k jakym patri
australské, americké, africké, jsou takoveé v nichZ viadne ve stejné mife maska a
posedlost, to znamené princip mimikry a ilinx. Naopak Inkové, Asyfané, Ciriané,
Rimané predstavuji princip spolecnosti s fédem, byrokratické spoleénosti, kde jsou
dulezité kariéry, zakoniky a tarify, kde plati kontrolované a hierarchizované vysady,
kde jsou primarni principy, komplementarnimi spoleCenské hre, agon a alea — zde Cti
zasluhy a puavod. ((puv.soutéZz — nahoda)). Oproti spolecnostem vzruchu tyto
spolecnosti nazyvam spolecnostmi propoCtu. Vsechno probiha tak, jakoby u téch
prvnich predstirani a zavrat, nebo chcete-li — pantomima a extaze zajistovaly
intenzitu, a tim i soudrznost kolektivniho Zivota, zatimco u téch druhych spociva
spole¢enska smlouva v kompromisu, v implicitnim vyrovnavani ucti mezi dédi¢nosti,
to znamena druhem nahody, a schopnostmi, u nichz se pfedpoklada, ze budou

podrobeny srovnani a Ze budou vstupovat do soutéze.”

Timto rozdélenim dale nastifiuje, jakym zplsobem maska ze spole¢nosti vzruchu
mizi:

,Vymizeni masky jako prostiedku, vedouciho k extazi na jedné strané, na druhé
strané jako nastroje politické moci, probiha pomalu, nerovnomérné, obtizné. Maska
byla znakem vy$Siho postaveni par excellence. Ve spole¢nosti masky Slo
Jjednoznacnée o nasledujici: bud' mél ¢lovék masku a nahanél strach, nebo ji nemél, a
Ze vlastnik ma z nékterych strach, jiné Ze muze strasit, v zavislosti na stupni iniciace.
NejvyS$si stupern iniciace pak znamena dozvédét se nejzazsi tajemstvi masky.
...Systém iniciace a masky funguje jediné za podminek pfesné a konstantni shody
mezi odhalenim tajemstvi masky a pravem ji nasledné sam uZivat, a tak si
zpristupnit bozsky trans a moznost strasit novice....Neni mozné prozit vrchol extaze,
nebo prinejmensim ji nelze proZit v dostatecné kvalité, s pocitem posvatné hrizy
jJestlize dotyCny vi, ze nejde o nic jiného nez jednoduSe o prevliek. A prakticky je

nemozné to nevédét, v kazdém pripadé po urcité dobé....“
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A to je ,vécna trhlina v systému“, ktery se chrani pfed odhalenim aplikaci vysokych

trestl i trestu smrti, pokud se pfekroci pravidla a nékdo nakukuje, kam nema.

Postupné dochazi nevyhnutné k tomu, ze ochrana vyroby a uzivani masky nebo
pfevleku, aniz by tyto ztratily svidj posvatny charakter, slabne, ochabuji zakazy a
nehrozi uz trest smrti...od této chvile se neznatelnymi proménami z masky a
pfevleku stavaji liturgické ozdoby, rekvizity obfadu, tance Ci divadla.

(*16 Callois, R. Hry a lidé, s.120-121)

V prubéhu civilizaéniho vyvoje je v ritualech tajemstvi masek postupné odhalovano,
ale tim ritualy nezanikaji. Jsou to stupné poznani, spojené se stupném iniciace a
funkci jedince ve spolecnosti.

s

Pfikladem mohou byt masky zvané kacdiny kmene Hopill. Hopiové Ziji na uzemi
Arizony (v pfekladu Hoe-pee znamena ,mirumilovni lidé“, fikaji si také indiani z rodu
hadu, coz souvisi s mytem o jejich pfedcich, spfiznénych rodové s hady). Kazdych
sedm let se odehrava v podzemnich svatynich (kivach) ritual, pfi kterém kaciny
seslehaji pruty skupiny iniciovanych déti ve véku kolem deseti let. Pak kaciny sejmou
masky a déti v nich poznaji lidské bytosti, vlastni pfibuzné. Déti utrpi Sok jak
emocionalni, tak svétonazorovy. Jejich vira se nyni méni — magicky svét neexistuje
beprostifedné pfed nasSimi zraky, ale duchové se vtéluji pomoci masek a ritualu
do lidi. Tak déti dospéji k jinému, hlubSimu zakladu viry a samy se pak mohou kultu
kacin ucastnit. (*17 Lidé a zemé ¢.1 rok 2009, ¢lanek V. Erbana Maska a tvar).

Ritualni funkce masky je ucelova. Lidsky zivot v kmenovych spleCnostech je rozdélen
do tfi hlavnich stadii : narozeni a détstvi, dospélost a manzelstvi, stafi a smrt,
po které nasleduje existence v Fisi pfedkd. Zpodobovani mrtvych ma pro spolecnost
obrovsky vyznam, je nedilnou soucasti spoleCnosti zivych, pomaha v |éCeni, varuje
pred nebezpe&im, pomaha v dilezitém rozhodovani.

Napfiklad muzi kmene Asar( ve vnitrozemi Papui Nové Guinei pouzivaji zvlastni
hlinéné masky, které zakryvaji celou hlavu a sedi az na ramenech, pomazavaji celé
télo i masku Sedym bahnem, na prsty nasazuji bambusové tyCinky, ¢imz je
prodluzuji. Stavaji se tak zvlastnimi bytostmi, duchy, ktefi nahanéji strach. Ke vzniku
masky se vaze legenda o starci, kterému se zjevily takové masky ve snu, v
predvecer boje se sousednim kmenem. Boj se zdal jiz prohrany, muZi byli zeslabli a

bylo jich méné nez nepfatel. JeSté téZe noci vyrobili muzi velké hlinéné masky dle
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instrukci starce a zjevili se nepratelum, ktefi se v hrlize rozprchli. Hlinéni lidé, jak si
Asarové fFikaji, vdéCi za svou zachranu radé, ktera pfiSla starci skrze sen.
(dokument CT 2, Towel of Babylon, 2009)

Déti maji podobné postaveni jako predkové a neplodnost byva povazovana
za prokleti. Ritualy vstupu do dospélosti jsou také vstupem do sexualniho svéta.
Obfizka je tak definitivnim odliSenim ditéte od dospélce. Ritualy spojené
s prekonavanim bolesti patfi ke znakim dospélosti. Jedinec se zrodi do nového
Zivota, télesna schranka zustava, ale je zménéna, oznacena. Proména duchovniho
,ja“ jedince se vepiSe na télo, jako nesmazatelny zaznam pro okoli. Neméni se jen
iniciovany jedinec, ale chovani celé spoleCnosti vi¢i nému. Prostfednictvim svého
téla vyjadfuje jedinec své emoce, spoleCenské postaveni a tedy sebe sama, sdéluje
jizvami, tetovanim, zdobenim, malovanim pfislusnost k urcité komunité, vyjadfuje
socialni postaveni, ale i povahu a individualni rysy.

Obfady zjizvovani téla jsou napfiklad viadou Nové Guinei zakazovany. Pfesto stale
probihaji. Napfiklad muzi kmene ,krokodylich lidi“, obyvajici uzemi kolem Fek plnych
lidozravych krokodylu v Papui Nové Guinei, si nechavaji obfadné narezat kuzi, aby
vypadala jako kuze krokodyll. Jde o stovky Fezl podobné Supinam a bradavky na
hrudi pak vypadaji jako o€i krokodyla. Muzi tim zaujmou misto mezi vyvolenymi, ktefi
znaji zakony svéta a taje byti. Kmen prezije jen pokud je jednotny a silny.

Dodnes Ziji kmeny, které pouzivaji kamenné sekyrky a rozdélavaji ohen stejné jako
v pravéku. Kazdy kmen ma své charakteristické barvy liCeni, které méni podle
prilezitosti. LiCeni je vizualnim vyjadfenim stavu mysli zobrazeny znaky a kresbami.
Vzory urCuji jejich totoznost a potvrzuji €lenstvi v komunité, zajmy skupiny jsou nad
zajmy jednotlivce. To vSe sdéluje maska.

VSude v téchto spole¢nostech je funkce masky ritualni. Je vnimana jako silna,
tajemna, vzacna véc. Spojuje mytické, socialni, nabozenské a vytvarné citéni.
SmysSleni jedince o vlastni identité se nevymyka odvékému fadu kmene a s nim

spojeného vnimani svéta a role v ném.

V zapadni kultufe se smysleni o identité, uloze a udélu na tomto svété znacné
proménovalo. Maska se tu oddélila pfedevsSim pro svou druhotnou funkci. Stala se
soucasti divadla a hry, chapana jako pfevlek jako zména identity. Jeji magicka moc

do jisté miry zanikla. Chut pozorovatele pfistoupit na magickou moc masky je
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v intencich védomé hry, na kterou pfistupuje jak aktér, tak divak. Maska a
maskovani souvisi velmi zasadné s rGznorodym pfistupem kultur k vnimani ,ja“ a ke

zméneé identity.

| v ritualech se bézné objevuji divadelni prvky jako je pantomima Ci akrobacie nebo
komicky vystup. AvSak v kmenovych spolec¢nostech divadelni produkce nad ritualy a

obfady neprevazila, divadlo v naSich intencich chapani se zde nezrodilo a nevyvijelo.

V kulturach vychodu doslo k vyvoji pozoruhodnych divadelnich forem, jejichz trvalou
soucasti je i maska, jako jsou napfiklad gigaku, bugaku, né, kabuki, ¢inska opera
atd., z nichz nékteré vyrazné ovlivnily zapadni divadlo dvacatého stoleti. Maska zde
ma urCité dané konvence, které vypovidaji o charakteru postavy, jeji povaze a

postaveni.

Na nasem uUzemi dodnes existuji masky, které cti svou puvodni podobu ¢i funkci.
Jsou to napfiklad masky masopustnich maskar. Masopust se datuje na nasem
uzemi od 13. stoleti, i kdyz se tento ritual oslavy Zivota a prosby o zachovani
lidského rodu, davno proménil ve formalni folklorni zvyk, stale se udrzuje v nékterych
oblastech Moravy a Cech (Chodsko, Doudlebsko, Hlinecko, Strani, VIénov, Nivnice)
podobné jako Jizda krall (VIEnov), lidova slavnost puvodné ziejmé vychazejici
z inicia¢ni cesty mladych muza.

Ritualni funkce masky mizi nebo se proménuje v riznych divadelnich formach, spolu

s vyvojem a proménou spolecnosti. Hra s proménami identity stale trva.

» Lze shrnout, Ze hra s identitou je neodmyslitelnym atributem lidstvi a jeho kultury.
At uz budeme klast stari symbolické kultury moderniho Homo sapiens do doby pfed
45tisici lety, nebo (podle jinych odhadu) teprve pred 25-20 tisici lety, mizeme
navzdory absenci pfimych archeologickych dukazu predpokladat, Zze v té dobé byly
urcité formy maskovanych aktivit clovéku zcela vlastni a samoziejmé. Uz jen analyza
hmotnych artefakt( a jinych vyrazovych projevu té doby naznacuji, Ze jsou dilem
Clovéka s rozvinutou schopnosti reprezentace, sebereflexe a tedy i sebeprezentace
— neboli téch aspektu lidského védomi, jeZ Ize povaZovat za zakladni prvky
symbolické kultury, a tedy i za vyznamné kognitivni zdroje maskovani.*

(* 18 Erban,V. Maska a tvafr, kap. Pivod masky jako stavu védomi, s. 82)
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Obrazek 1. : Dzonokwa, kmen Kwakiutl

Obrazek 2. : maska ,hlinénych lid

I'“

,Asaroveé, Papua-Nova Guinea
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Obrazek 3. : prvni faze liceni, tane¢nik kathakali, Kérala, Indie

Obrazek 4. : faze nanosu ¢utti a ornamentd, li¢i asistent-maskeér
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Obrazek 5. : tanecCnici pfi liCeni, tejjam, Kérala

Obrazek 6. : vysledné nali¢eni a ozdobeni boZstva, tejjam, Kérala
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2.2. Maska v divadle

V zapadnim svété doslo k pozvolnému oddéleni divadla od ritualu v obdobi antického
Recka (kdyz elusinské a orficka mysteria pfevzal do zpravy stat po roce 700 pF. Kr.).
Vztah divadla a nabozenstvi se jeSté udzZoval, k definitivnéjSimu rozvolnéni doslo
az v Rimé.

Co se ty€e masky, byly pouzivany pevné hlavové masky, které umoznovaly na velkou
vzdalenost antickych divadel rozpoznat postavu a jeji vyraz. V Sifeni hlasu nebranily,
diky ,trubkovitému® tvaru kolem ust mohly hlas i posilit. PouZivaly je hlavni postavy
déje, tanecCni chér se upravoval zpravidla kadefenim a licenim (vyjma komedii kde je
pouziti masek dolozeno, napf. Jezdci, Ptaci).

Pevné hlavové a obli¢ejové masky se pozdéji s vyvojem raznych divadelnich forem
prestaly bézné pouzivat a davalo se pfednost divadelnimu li€eni a viasenkam. Pevna
obliCejova polomaska se vyrazné prosadila v komedii dell' arte. Jde o kozZenou
masku, ze které je patrny charakter postavy. Nékteré z nich zpoc€atku uchovavaly
stopy magickych bytosti (napf. Harlekyn). Divadelni forma, kde by se obhajily na
nékolik stoleti pevné oblicejové masky urcitého stylu v zapadni kultufe neni. Kromé
oblibené polomasky komedie dell 'arte, jejiz pouzivani v ruznych kontextech

pretrvava dodnes.

V Japonsku a Cinég, kde se udrzela Ucta k tradiénim formam v podstaté dodnes, byly
nejstarSimi projevy divadla obfadni tance a vystupy. V Japonsku Sintoistické kagura.
S buddhismem souvisely pantomimické tance bugaku (8.st.) a pozdéji ve 14. st.
vzniklo divadlo nd, které se v tradi¢ni formé& zachovalo dodnes a stale pouziva
oblicejové masky. Vychazi z forem, které vznikaly jiz od 11. stoleti. Hrat mohli jen
muzi, a tak snad i proto, se pevna maska méla duvod udrzet déle, ale to jisté neni
ustfedni davod zachovani existence masek v této kultufe. NejstarSi typ japonského
divadla, pavodem vs$ak z jizni Ciny, je gigaku. Jsou to tance v maskach, mély
komicky podtext a proto byly viadci zemé v 8. stoleti zakazany.

DalSi tance s maskou byly japonské bugaku. Dodnes se bugaku pfi urcitych
obfadech hraje, ma ritualni charakter. Obé formy jsou vyhlaSeny narodni pamatkou
Japonska.

Sangaku byly akrobatické zabavy s keklifi a provazochodci (obdobné jako v zapadni

evropé), které se kombinovaly s riznymi posvatnymi pisnémi a tanci a staly se tak
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zakladem pro vznik mnoha forem japonského dramatu.

Méstanské divadlo 17. stoleti kabuki, pouziva vyrazné liCeni, které vychazi
z pevnych obli¢ejovych masek. Na cely oblicej se nanesou vyrazné linie barev, které
demonstruji povahu a socialni zafazeni postavy.

Pozoruhodna je také Peginska opera, jejiz forma v Cinském divadle dominuje
od druhé poloviny 19. stoleti. Pouziva se v ni velmi vyraznych licenych masek
konvencné definujicich roli.

V zapadnim svété je rozmanitost druh( a forem divadla skute¢né velka, vychodni
svét je pozoruhodny svym Ipénim na tradiCnich tvarech a schoplnosti zachovat urcité
formy po staleti v puvodni formé. Oba pfistupy se ovliviiuji silnéji od pocatku 20.
stoleti. Neiluzivni asijské divadlo ovlivnilo napf. Mejercholda, Vachtangova, Brechta,
Artauda.

Fascinace vychodnimi formami divadla pfichazi ve chvili, kdy se naturalismus a
realismus vycCerpava, psychologie hereckych postav uz nenese Cerstvy vitr, alespon
ne pro symbolisty, expresionisty a tvlrce, ktefi byly pozdéji oznaCeni za zakladatele
prvni divadelni reformy.

Na pocatku 20. stoleti se k masce a loutce obratili tvlrci, ktefi hledali ,nového
umélce®, prostého vlastniho ega, individuality, bez nanost psychologie. G.E. Craig
predlozil vizi nadloutky a masky. Svym ztrnulym vyrazem nadloutka, a podobné
i maska, odosobnuje, vyvolava dojem postavy z jiného svéta. G.E. Craig publikoval
mésic pfed studii o nadloutce Clanek ,Poznamky o masce® (1909) a v denikovém
zaznamu je jeho pfani zbavit herce jeho osobnosti a ziskat jen chor maskovanych
postav. (*19 Hyvnar, J. Herec v modernim divadle, Praha 2011, s.90).

Byl to, jako uz tolikrat v historii uméni, navrat k antice (tentokrat jako reakce na
realismus a naturalismus) zaméfeny na sosnost, statiChost antické postavy, na
masku. Postavy jako nehybné bytosti, ozivlé sochy, které oCekavaji naplnéni svého
osudu, prameniciho z mimolidského svéta, byla uz vizi symbolistl. Maurice
Maeterling mél vizi statického dramatu, chtél néjakym zpusobem odstranit ze scény
Zivého herce. Symbol, jimZ je kazdé umélecké dilo, nesnese aktivni pfitomnost

Clovéka. Na tyto mysSlenky navazal A. Appia, G.E.Craig a dalsi.

A jini tvarci, jako J.Copeau, E.Decroux, J.Dasté, J.Lecoq, ve stejné dobé studuji
télovost vychodnich tradic, principy vnitfnich protiklad(l, nastava rozvoj mimu. Rozviji

se Skoly hereckého cviCeni s neutralni maskou. Maska se stava opét hodna
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prozkoumani, tentokrat uz jako objekt pro antropology, divadelniky, psychology, ktefi
zacinaji zkoumat rizné moznosti existence Clovéka v masce a podstatu moznosti

promén identity v masce.

V Ceském divadle, v prvnich Ctyficeti letech 20. stoleti, pfedstavovala tvorba masky
pro Ceské herce vyznamnou soucast profese. Uvazovat o své roli ve spojeni s vizazi
postavy do takovych detailli, o jakych se mizeme docist v knize J.F.Munclingera,
bylo v této etapé Ceského divadla bézné. Detailni uvazovani herci o masce mohlo
souviset jak s rozvojem moderny, s mnohosti vytvarnych stylu, které se po roce 1900
rozkoSatély a ovlivnily silné i divadelni tvorbu, tak s i tradici ¢eského ochotnického

divadla, kde herci vynalézavé vytvareli své kostymy a ligeni. Slo v§ak o zménu tvare

herce, tedy o masku licenou. Existuje nékolik pfiru¢ek popisujicich li¢eni a vyrobu
masek a vlasenek (paruk, vousu) vydanych v letech 1910 -1940, které jsou urCeny
ochotnickym hercum i hercim profesionalim. Vlasenkair Jan P. Hakl se,
ve své pfirucce ,Uméni divadelniho liceni“ (*20 Hakl, Jan P. Uméni divadelniho li¢eni,
Praha 1911), odkazuje k tradici ochotnického divadla. Popisuje navodné liceni
charakter( v zakladnich typech:

1.milovnici (mladi, stafi, hrdinove, rytifi)

3.charakterni masky (intrikani, zavistnici, lakomci, Zidé, rGzné narody jako Cifani,

cernosi).

Jsou to pomérné podrobné popisy, jak nali€it tu kterou masku. Munclingerova kniha
sice z vétsi Casti obsahuje také navody k li€eni, ale pojima masku z vytvarého
i psychologického hlediska. Otevira téma identifikace s maskou.

Takto poeticky definuje masku (pfesnéji licenou masku) herec, pévec, rezisér Josef

FrantiSek Munclinger:

.Herecka maska znamena celkovy vzhled jevistniho hercova prevtéleni. Znamena
tedy celou postavu maskovanou, &i prosté previeCenou do cizi duse. OvSem nejen
do klze, ale pfedevsim do cizi dude, kterou si maska dramaticky pfisvojuje“.

(* 21 Munclinger, J.F. Hercova tvar a maska, Praha 1940, s. 104)
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Munclinger se zabyval vytvarenim masky jako vytvarné vypovédi o charakteru
postavy velmi dusledné. Masky svych postav si rozvrhoval, li€il se sam a navrhoval
si vlasenky, pouzival rizné maskérské tmely pro vyraznou zménu rysl tvare.
Inspiroval se pfitom rlznymi obrazy a vytvarnym uménim vlibec. Masku si nejdfive
rozkreslil a pak si pfipravil technologii naneseni barev a tmell na tvar. VSe

zaznamenal.

Podle Munclingera si maska dramaticky pfisvojuje cizi dusi, pfiklada ji tedy témér
magicky vyznam a obhajuje ji pfed nazorem, ze je Izivym obrazem a povrchnim
prevlekem. ZdUraznuje jeji vytvarny aspekt propojeny s hercovym pohybem a
niternou pohnutkou — tak je vypovédi, plastickym dilem a nikoli pouhym previekem.
Je to pfedevS8im maska realisticka, ktera se u nas tolik vzila, a kterou nejvice autofi
popisuji.

Dulezitité je, aby maska vznikla psychosomatickou cestou, z nutnosti umoznit
proménu vnitfni i vnéjSi. Je zfejmé& idedlni, kdyZ mize maska vzniknout timto
zpusobem za spoluprace reziséra, vytvarnika a herce.

Tvofivym zpUusobem, pracoval u nas s hereckou maskou zejména rezisér Jifi Frejka,
jak v Osvobozeném divadle, tak ve 30.letech na scéné Narodniho divadla. Max
Reinhard pracoval s maskami v rezii indického dramatu Sumurun, Kurt Jooss se
inspiroval stfedovékym danse macabre ve svém vyznamném baletu ,Zeleny stal

(maska Smrti).

O jiném pfipadu vzniku masky, netvur€im a mechanickém, piSe pozdégji vystizné

rezisér a scénarista Peter Brook.

Peter Brook ve stati ,Maska — opousténi skofapky" (* 22 Brook, P. The Shifting Point,
London 1988. s.2-8) mluvi o masce nechutné, Izivé. Je to maska pokfiveného
charakteru, zkreslujici, kterou zapadni divadlo bézné provozuje. Maskuje pravy stav
toho, co se uvnitf Clovéka déje nebo je dekorativnim obrazem a prezentuje vnitfni
divadla, kde scénograf ze své subjetivni fantazijni pohnutky, vymysli masku a nasadi

ji na herce.

33



~Mame tu co délat s véci, ktera je jeSté horsi nez viastni lez — nékdo tu klame vnéjsi
podobou cizi IZi. Jesté horSi vsak je, Ze tato cizi lez nepochazi z povrchu, ale
Clovéka. Proto také vSechny masky, které je mozno vidét v baletu apod. v sobé
nesou cosi morbidniho, jsou totiz zmrazenym aspektem subjektivniho podvédomi.
Setkdvame se zde s puasobivou podobou ¢ehosi mrtvolného a patficiho vzasadé

do skryté oblasti osobni nemohoucnosti a frustrace.”

Oproti ,ohyzdné masce” stavi Brook naprosto odliSnou masku tradi¢ni. Utvrzuje

v tom, Ze takovou masku pozname. Je cCista, jasna, je to anti-maska.

»radi¢ni maska ve skutecnosti Zadnou maskou neni, protoZe je obrazem vlastni
podstaty. Jinymi slovy, tradi¢ni maska je portrétem ¢lovéka bez masky.*

,radi¢ni maska je skutec¢ny portrét duSe, fotografie toho, co vidime jen zfidka a
Jenom urozvinutych lidskych bytosti : vnéjSi schranka, ktera je kompletnim a citlivym
zrcadlenim vnitfniho Zivota...(...)...tyto masky, prestoZe nehybné, jakoby dychaly
Zivotem. Herec, dodrzi-li urCity sled krokd, ozZivi masku v okamZziku, kdy ji nasadi,
nekonecnymi moznostmi.*

,Maska je jako neustala dvojsmérna komunikace: podava zpravu dovniti' a vysila

ji ven.“ (* 23 Brook, P. tamtéz)

Problém by mohl byt v pfistupu k masce. Jedno uskali je procesu vznikani masky,
druhé je ve vstupovani do masky. Je ziejmé, Ze platnost, silu, Cistotu vyrazu a
posvatnost nema jen maska tradiCnich vychodnich forem nebo masky ritualni.
Vytvarnik mize vdechnout masce, kterou si zcela vymysli nebo ji vytvofi, zakladni
mySlenku, kterou herec uchopi a rozzije. Herec by na to mél mit ¢as, vedeni, vl
i schopnost. Prfiklady nabizi inscenace Ariane Mnouchkiny, ktera zachovavala
obfanou pfipravu hercovy masky.

Muze se jisté stat, Ze vytvarna slozka celému dilu na vyznamu nepfida, a herecké
jednani nijak neopodstatni. Mize se projevit nesoulad mezi kostymem-maskou-
scénou-jednanim. Maska se muze stat také pokfivenym obrazem, plytkym
dekorativnim prvkem, promarnénou Sanci divadelni komunikace.

Konvenci urCené masky a kostymy vychodniho divadla nepfipusti rozvolnéni

z vytvarného hlediska. Proto je herec svym zpUsobem stale v urcitém ,ritualu® vstupu
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do masky a s tim souvisejiciho jednani v ni (zplisob mluvy, pohyb). Takto
samoziejmé muze pfistupovat herec k jakékoli masce v moderni inscenaci, jisté to
herec neosvojil béhem zkou$eni, nevstoupil do ni dostate¢né silné, pak se ho
nemusi nijak vnitrné dotknout a zUstava svrchnikem, zvlasté je-li spiSe vytvarnym

nez charakterotvornym prvkem.

Divadelni maska je achetypem urcitého lidského jednani. ,Ztopornély charakter je
maska®“. (* 24 Frejka, J. Smich a divadelni maska, Praha 1942, s. 50).

DusSevni lenost a otupovani zivotni sily, to je na ¢lovéku k smichu, to si zaslouzi
vysméch. Chyby blizniho v nas budi smich. A tak vnikaji prototypy charakterl, které
velmi pfesné predstavila vytéZila komedie dell' arte i videriské lidové divadlo.

Jsou to veskrze povahy prumérné a opakovatelné, piSe Frejka, a tim se liSi od povah
neopakovatelnych, jakymi jsou hrdinové tradégidi. Jsou postavy s fantazii k ¢inum.
Tyto Ciny se vSak stavaji jejich osobni zhoubou.

To jsou tedy ustalené typy, jsou v divadle v8ech kultur, a kazda je ztvarriuje dle své
natury. Od ztvarnéni vysostnych po fraskovité kusy. A divadelni maska herecké
ztvarnéni glosuje, ilustruje, prekraCuje, zvétSuje, magnetizuje — herec v masce

zakousi, zkousi vSechny moznosti.

Pevna obliCejova maska zakryje mimiku tvare, ale nabizi moznost zcela se proménit
a uvnitf masky zUstat svobodny. Tvar se za maskou schova, télo muze naplnit formu
masky, Clovék se tak mlze stat tim, ¢im by nestane bez masky (davnym bozstvem
nebo tfeba obfim papouskem). Jestli proméni svou identitu uvnitf masky, to se divak
nedozvi. Herec ma ob& moznosti, maska zveli€uje, zdlraznuje oblicejové partie a tim
je vyraz masek velmi silny a emocCné nabity. Lidské o€i mohou byt vidét, ale také
nemusi. Licena maska mimiku nikdy zcela nesebere, a tak tvar vzdy zUstane spolu s
maskou v tésném vztahu. Maska upravuje €i pozméruje podobu herce (napf.maska
klaunska).

Mezi témito maskami jsou jesSté dvé moznosti: 1) Polomaska, ktera necha ustim
mimiku a horni ¢ast obli€eje znehybni, oCi jsou zpravidla v kontaktu s divakem.

2) Maska licena s nahlavci, vlasenkami, vousy — s atributy, které charakterizuji
postavu, jako jsou masky Cinské opery, japonského kabuki. Mimika je témér

potlatena, zUstavaji o€i, otevirani a zavirani ust Ize pfes vousy jen tusit.
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2.2.1. Herecka prace s maskou, pedagogika

Peter Brook, ve stati Maska — opousténi skorapky, popisuje praci s balijskymi
maskami, cviCeni a poznatky z néj plynouci.

Cvi€eni balijského herce s maskou:

Herec drzi masku v rukou a pozoruje ji, stanou se odrazem jeden druhého, ,zacne ji
pocitovat jako vlastni obliCej, ale ne uplné, protoze zarovenn sméfuje Kk jejimu
nezavislému Zivotu“. Postupné zacina pohybovat rukou, takze maska nabira Zivot,
a pozoruje ji — v jisttm smyslu se di ni vcituje. A pak se muze stat néco, o€ se zadny
z nasich hercd nemuze ani pokusit (a zfidkakdy se to stava i balijskym hercim) :
zaCina se ménit dychani. Herec zacCina s kazdou maskou jinak dychat. Maska
predstavuje urcity typus osobnosti, s urCitym télem, tempem a vnitinim rytmem a tim
i s urCitym dychanim. Jakmile toto zaCina herec citit a jeho ruka ziskava odpovidajici
tenzi, dech se méni, dokud urcita tiha dechu nezaCne pronikat celym hercovym

télem, kdyz se tak stane, nasadi masku a cely tvar je tu!®

K tomuto pojeti prace s maskou patfi neoddélitelné tradice a vycvik, proto, jak piSe
Brook, na8i herci nemohou pracovat timto zptusobem, mohou se dobrat jistych
vysledkt diky své citlivosti, aniz by znali spravnost tradi¢ni formy. Musi k masce
pfistoupit stejné jako k nové roli (herec je souhrn moznosti a role katalyzatorem).

,Herec si bere masku, studuje ji, a jakmile si ji nasadi, jeho oblicej se lehce
modifikuje, priblizuje se tvaru masky. Tim, Ze si ji nasadi, v urcCitém smyslu odklada
Jjednu ze svych masek. Herec je v uzkém, epidermalnim kontaktu s obliCejem, ktery
neni jeho, s tvari velice silného, zakladniho lidského typu. A jeho herecka schopnost

byt komikem (bez niz by nemohl byt ani hercem) mu umozni byt jinou osobou.*

Peter Brook pouZil balijské masky v predstaveni ,Ptaci sném®. Jak sam piSe masky
pouzivané v zapadnim divadle nesnasel a pracoval radéji s obliCejem herce.

,Pred prvnim setkanim s maskami jsme pracovali na tom, aby herctv obli¢ej piné
zrcadlil jeho individualitu. Takova prace predstavuje (...) odstrariovani osobnich

povrchnich masek.*“

Z uvah Petera Brooka je vidét nesmirna ucta k tradici masky ve vychodnim divadle a

k technikam, které se vyucuji dlouha léta, pfedavaji generacemi Ci trénuji cely zivot.
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Jinakost tohoto pfistupu vzbuzuje respekt. Zapadni kultura je ,rychlejsi“, mnohdy
méneé precizni, zkousi v riznym mirach trpélivosti a dokaze svétit i znesvétit jakykoli

pristup (nékdy k dobru tvorby, nékdy ke Skodé).

V zapadni kultufre nemame techniky podobné vychodnim tradicim. Prace s maskou

a cviceni s ni se vyrazné rozvinulo vlivem mimu, jehoz silna tradice vznikla ve Francii
béhem prvni poloviny 20. stoleti.

Jacques Copeau, kritik, herec a rezisér, vydal manifest Pokus o obnovu divadia a
zalozil v roce 1913 Skolu Stary holubnik. Tam Susane Bingova vedla pohybova a
cviCeni s maskou. Fyzicka cvi¢eni jako pramen slovniho projevu, to byla Copeauova
idea, chtél obnovit divadlo a herectvi chtél tim, Ze vysokou urovni herecké prupravy
pfipravi herce k proneseni slova.

Copeau napliioval své ideje improvizace a vzneSené masky. Vychodiskem pro
pohyb je klid. A tam si také Etienne Decroux povsSiml, Zze herec s maskou se
pohybuje pomaleji jako v némém filmu a jeho projev vyzniva esteticky krasné a Cisté.
Sledoval etudy zaku beze slov, kostymU a rekvizit. Vznikaly obrazy ze Zivota, které se
staly pro Decrouxe natolik pravdivymi a fascinujicimi, Ze z nich dokazal vytvofit zanr
pohybového divadla, zvaného télesny mimus a Cisty mim. VzneSenou €i neutralni
masku zacal pouzivat po Copeauovi Decroux, Dullin, Dasté, Lecoq. Stala se tak
zakladem pro studium pohybu.

Francouzska tradice vede od E. Decrouxe a J. Copeaua pfes experimenty Jeana-
Louise Barraulta k pantomimickym pFfedstavenim Marcela Marceaua a potom
k pedagogickému systému Jacquese Lecoqa. (*25 Hyvnar, J. Herec v modernim
divadle. Praha 2011).

Jacques Lecoq se ucil improvizaci a cvi¢eni s maskou u Clauda Martina a Jeana
Dasté (¢len Copiovcu). Po valce pusobil v Piccolo Teatro v Padové, kde zalozil prvni
Skolu mimu. Pro jeho cvi€eni a pantomimy vypracoval masky vytvarnik Amleto
Sartori. Lecoq Cerpal ze dvou zakladnich modell hereckého divadla : z antické
tragédie a z komedii dell' arte. V Pafizi zalozil (1956) Skolu Mim-Pohyb-Divadlo

a na univerzité vedl| laboratof pro studium pohybu v prostoru (1969). Jeho vliv saha
do celé Evropy, nebot spolupracoval s pfednimi francouzskymi a italskymi reziséry
a jeho Zaci jsou po celém svété.

Jeho snahou bylo vést Zaky k vychové femesla i osobnosti a k hlubS$i reflexi vlastni

profese. Lecoq ji nazval ,bytim ve svété®, které musi predchazet vlastni produkci
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divadla, a to Ize podle néj délat jen k zachrané Zivota. (*26 Hyvnar, J. Herec v
modernim divadle, s. 126.)

Vénoval se klauniadam, bufonadam a pantomimé&, kde ucil velkému gestu, které
z denniho zivota vymizelo. Gesto ma odrazet zakon gravitace. Gesto, pohled a
pohyb vytvareji rlGzna prostfedi. Zakladem pedagogiky byla podrobna analyza
pohybu a improvizace, zalozena na dikladném pozorovani a vypéstované imaginaci.
Copeauovu ,vzneSenou“ masku proménil na masku neutralni. Tyto masky pouzival k
dosaZzeni vychozi neutrality.

.Neutralni znamena, Ze herec musi byt tak disponovan, aby proved| pohyb bez
zapojeni vule, napéti a zaméreni. Takovy stav ma organickou povahu: je to klid
koCky, stromu a prirody viabec. Umozriuje, aby impuls k vnéjSimu pohybu nebyl
blokovan télesnou i racionalni pfekazkou (skrytou mys$lenkou nebo inteligenci). Tento
stav je soucasné uvolnéni a plnou (dialogickou) otevienosti k vyrazovému projevu,

ktery se stava pfitomnym a vyznamnym®. (* 27 Hyvnar, J. Herec v modernim divadle,
s.127)

Neutralni maska nema ZzZadny typicky vyraz, neodrazi zadné emoce, jeji tvar je
prosty, Cisty tvar neutralniho obli¢eje zraCiciho jen klid a ticho a postradajici jakoukoli
dramati¢nost. Neobsahuje vnitini protiklad, je identicka, je blizkd masce vyjadfujici
nebyti nebo smrt. U Lecoga ma v sobé obsahovat Zivot, ktery citime v klidu prirody.
Vyjadfuje jen ontologickou stranku CcClovéka, zbaveného napéti a vasni, bez
psychologické nebo socialni charakteristiky. S takovou maskou mim dosahuje stavu
Lexistuji. Maska pomaha odkryvat esenci pohybu.

S neutralni maskou cviCili Zaci razé etudy (napf. Procitnuti — télo se otevira a
probouzi k bezprostfednimu vnimani okoli). Kazda etuda vyzadovala riznou energii
a aktivitu rdznych ¢asti téla.

Maska anuluje jakykoli postoj. Odosobnéni umozriuje znazornit Zivly i pfedméty.
Rozhodujici u cviCeni maskou byl moment pfipravy a nasazeni masky. Herec se
musel zbavit nutkani néco udélat, mél se uvolnit, klidné dychat a nechat za sebe
jednat masku samotnou (cviCeni se odehrava pfes dech a klid mysli podobné jako
u balijskych tane€nikl s maskou). Dal§i zasadou bylo, ze maska nemluvi. Pokud

chtél herec néco fici, musel masku sejmout.
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Da se fici, ze neutralni maska v nékolika aspektech pfipomina masku ritualni :
nemluvi, vyvolava archetypalni gesta, nabizi vtéleni, probouzi télo, probouzi pamét
duchovniho téla.

Lecoq pouzival i dal$i typy masek — vyrazovou, larvalni a polomasku.

Podle n&j maska Cini hru herce CitelnéjSi, upfesfiuje gestiku téla, ton hlasu, zbavuje
vSednodenni intonace.

Vyrazova maska oznacuje charakter a vyZaduje menSi pohyby.

Larvalni maska oznacuje obecnégjSi tvary a rysy (kulovitost, hranatost, SpiCatost) a
zada si vétsi pohyby.

Mim se mUze s témito typy masek bud identifikovat nebo si naopak vytvofit distanci,
tim pak dochazi k vnitfnimu konfliktu, ktery u neutralni masky neni myslitelny.
Polomasky z komedie dell' arte jsou maskami mluvicimi, expesivnimi.

Lecoq pouzival typologii postav, ktera vychazi z déleni na sangviniky, choleriky,
melancholiky a flegmatiky a konkretizoval je pfedstavou vody, ohné, vzduchu a
zemé. V8echna tato cviCeni vedla k ontologickému herectvi. Vzniklo tak mnoho zanru
pohybového divadla, které objevily jeho Zaci. Lecoq, stejné jako Copeau, chtél touto
urovni herectvi ozivit silu slova, prostou krasofe¢néni.

Pomoci prace s maskou se od miCeni dostava aktér zase k slovnimu projevu,

s télem, které se proménilo, zakusilo a ovladlo ticho a znovu z né&j vzeslo.

Vliv téchto mimU a pedagogu se dostava v poloviné 50. let i k nam. Pantomimicka
skupina v Divadle na Zabradli se pfedstavila roku 1959, zalozil ji herec, mim, rezisér
choreograf Ladislav Fialka, pracoval inspirovan technikami a osobnosti Marcela
Marceaua, kterého vidél hrat v Pafizi roku 1955. Na uCeni Lecoqovy Skoly navazalo

u nas mnoho divadelnikl, napfiklad Ctibor Turba.

Dialogické jednani, jedna z hlavnich disciplin na Katedry autorské tvorby na DAMU,
je pedagogickou praci vedenou bez masky. Chci ji zminit z toho divodu, Zze pro mne
odhaluje principy jednani, které mne vedly k naslednému objevovani prace s

maskou.

Jde v ni pfedevSim o nalezeni principu hry a hravosti v sobé. Neni pfi ni mozné
pouzivat rekvizity ¢i masky. Student je v prostoru sam se sebou a je sledovan

spolustudenty a vedoucim pedagogem. Ma zazivat vefejnou samotu, ma otevirat
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spontanni jednani a muze se dopustit téméF Cehokoli, je v hajeném uzemi. Je
v oteviené situaci oteviené hry. Jsou to chvile, kdy padaji vSechny masky, kdy
selhavaji nastavené mechanismy a kdy se ukazuje Clovéku samému skuteCna
pravdivost jeho momentalniho jednani. Dohledavame se toho, co se nam déje, co

nami hraje.

Prof. Ivan VyskoCil definuje dialogické jednani jako psychosomatickou disciplinu,
ktera neni ani technikou ani metodou.

,Dialogické jednani neni nic hotového. Neni to metoda a uz vibec ne technika. Jestli,
tak je to jista inspirace, oteviena otazka (...) pfipad zkoumani a studia
nepredmétneého herectvi.. “ (*28 Vyskocil, |.a kol. Dialogické jednani s vnitfnim partnerem,
Brno 2005).

,Dialogické jednani nema zadny zavazny vystup, k némuz je tfeba dospét, Zzadnou
normu, kterou je tfeba naplnit, existuje cil a kriteria. Cilem je predobraz spontaneity a

mohoucnosti*. (*29 Vyskodil, |. Tamtéz)

Jde o to dospivat k vlastni psychosomatické kondici pro védomou tvofivou
komunikaci. A dal uz zalezi na osobnich dispozicich, vitalité, druhu a velikosti nadani.
Kdyz jsme jako studenti méli pochybnosti, kam s touto disciplinou sméfujeme a kdy
uz se dobudeme vysledkd, slychali jsme provokativni odpovéd :

»,Nevim, k ¢emu vam to bude, na to si musite pfijit vy sami®.

ZkouSela jsem dialogické jednani sedm let, zazila jsem S$kalu mnoha pocitt
od nadSeni pFfes zmar a nudu az po inspiraci. A k dal§im pokusim mé vnitfné
ponoukala ona provokativni vySe zminéna véta.

ZkuSenost z dialogického jednani, jak mohu reflektovat, mi jednoznaéné

uvolnila mysl k improvizaci ve vS8em, co délam, osvobodila mne od neuprosné
autocenzury a kontraproduktivniho pochybovani pfi procesu tvorby i v praci, naucila
mé pracovat si s textem, zkouSet sama v prostoru, byt schopna nenasilné prenést
text do podoby jevistni prezentace, naucCila mne experimentovat s tématem,
s predstavou, naucila mé moznostem pfistupu k sobé samé. To vSe v mife mych
moznosti.

Na jevisti jsem v situaci, ktera si zada gesto, dovoluje vétsi expresivitu, zveli€eni,

karikaturu, glosu, zkratka ,pohrat si“ a je zadouci, aby to pfesahlo vSednodenni
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jednani. Zaroven je tfeba zustat pravdivy.

Je to tézké bez technickych hereckych priprav. Zbyva kondice z dialogického
jednani a védomi, Zze vim co chci sdélit, znam své téma, jsem v ném ponofena a
soustfedéna a jsem ho schopna sdélit pfihlizejicim.

To, Ze musim sehrat vSechny postavy déje i pfedméty, ve mné vyvolalo vSechny ty

otazky nad mou praci a praxi (podrobné viz. kapitola 3).

KdyZz jsem pojala touhu pracovat s maskou, uplatnila jsem stejné principy jako
v dialogické jednani — zkousSeni v prazdném prostoru, nechat se byt, vSimnout si
jednani vychazejiciho z téla.

Na zacCatku védomeého pokusu zkousSeni s maskou nebyla ani v nejmensSim stopa
po masce. Nejdfive jsme se musely vibec dostat k tomu, Zze jsme sahly po barvach.
Po néjaké dobé jsme vzaly bilou, fikaly jsme tomu ,zaklad®, prosté jen zaklad.
ZkouSeni s maskou se zrodilo pfes zabilenou tvaF, ta nas dovedla k dalSi masce.

A pak zacalo vznikat zkouSeni s maskami, které dale popisuji v kapitole 3.4.
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Obrazek 7. : zenska drevéna maska, divadlo no

Obrazek 8. : kozena maska na dievéném kopytu, komedie dell * arte
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10.

Heree — 7. F. Munclingr.

Hra — D’ Albert: NiZina.

Uloha — Tommaso, obecni starsi.

Ndpad — vlastni.

Vitearny vztah — El Greco.

Viraz — primy, diwvéitvy, fanalicky esing.

Techintka - vldsenka bild bez Cela, vias rozodlf zpél;
vous tkany, knir krepovy, obojl krepem mékee spo-
geno. Oboli thané nasikméle vpied a lepend pies oft.
Nos tvrdé lomeny a do lupé spicky. O& hluboko fer-
nou se siti vrdsek kolem. Liceni ftmavim tdnem se
znacnou ddavkou Zluté. Stinovdni skrdni devithou. —
Swétlé body Flutou a vrdsky lenich zdhybi hnédou,
rozelrenow v mékké prechody. Ruce piipudrovdny
v tmavsi odstin.

Baret nasazen nejen pevné, ale @ vftvarné vhodné.

Fotografie — F. Heinrick, Praha X.. Rrdlovskd 11.
Snimek v zdkulisi.

Obrazek 9. : J.F. Munclinger

43



14.

Heree — J. F. Munclingr.

Hra — J. Offonbach: Hoffmannovy povidky.

Uloha — Dr. Mirakel.

Ndpad — vlastni kresba na véjiri.

VVivarny vztah — golicky tanec smrit a expresionisté.
1Yraz — osudovost mimo [idsky tvar, hlas v lemnu.
Techntka — vldsenka z bilé jelenice, ¥idky rovny vlas pres

ust, oboct zakrylo.

Lideni tvdie a lebky bélobou. Viechny stiny fernou.
O¢t uzavieny, vicka a oéni dilky hustou Cerni, takté?
mékké cdsti nosu; pod licnt kosii stin a z néj vy-
chdzt kresba Celisti ve trech obloucich; horni zuby
nad rtem a na rtu, dolni jen na rtu; sanice a brada
stiné naneseny bilou. Usi a krk krply ferni. Ndznak
klicnich kosti a Zeber na hrudi. Triko pevné piile-
peno k télu. Ruce presné podle anatomické stavhy
bilou a fernou, nehty bilé. Na licidle celd kresba ofi,
lienich kosti, Celisti, zubu a rukou prokreslena zele-
now svitici barvou. Na lifeni ve hie je jen ro minul.

Folografie — Gyiri-Boros, Kosice.

Snimek v zdkulisi.

Obrazek 10. : J.F. Munclinger
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21.

Herec — Roberl Helpmann (Londin).

Hia K. Capek : e Zivota hmyzu.

Uloha — Zluty mravenec.

Ndpad — Nancy Price.

Vitvarny vztah — maska Bugaku, Nasori
(Itsukushima, Jiusha. X1I. stol.).

Viraz — Antropomorficky demon.

T echnika kasirovand lebka, oli z bilych micki upro-
stred déravych, v osazeni erncho kruhu. Usta roz-
strena karminem do svislé kresby. Licent hlavy, iije,
lrupu a rukou zlutym licidlem. Ruce prodlouzeny
lepenymi drdpy.

Fotografie — R. Forgensen, Londin.

Uvedeno jako priklad masky fantastické s pouZitim zvldst-
nich technickjch prostiedki masky orientdlini.

Obrazek 11. : Robert Helpmann
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2.3. Hra s maskou jako kulturni jev

Hra je starSi nez kultura. Jeji zakladni principy (provokace, poznavani, soutézivost,
napodoba, dodrzovani pravidel, potéSeni, zabava, neucelovost) najdeme jak v lidské
spoleCnosti, tak ve zvifeci fiSi. Hra pfekraCuje hranice ryze biologické a fyzické
¢innosti podminéné psychikou. Kazda hra ma svdj smysl a vyznam.

Hra uvoliuje, pfipravuje pro vazné chvile zivota, souzi k nacviku sebeovladani,
uspokojuje potiebu se odreagovat, néco se dozvédét, néco zpusobit, soutézit,
odreagovat negativni pudy a podobné. VSechny tyto funkce by mohly byt napinény
i jinak nez hrou. AvSak praveé hra, jeji napéti a radostnost, nam byla dana.

Hra stoji v protikladu k vaznosti. Lidska hra obsahuje humor, vtip, metafory, rozviji se
v _mnoho forem zahrnujicich komi¢ko, vaznost, katarzi, blaznovstvi, moudrost.
Je zakladem a Cinitelem kultury.

(*30 zdroj: Huizinga, J. Jeseri stredoveku/Homo ludens. S222-225)

Ve hie déti postaCuje fantazie k naplnéni uspokojeni ze hry (neni tfeba postavit hrad,
sta€i oznacit misto a fici : toto je hrad). Maska vSak vzdy pfinese dalSi rozmér : hra

Vv s

karnevaly, halloween, fantasy hry).

,OdlisSnost a tajemnost hry se nejzfetelnéji projevuje maskovanim. V ném je
neobycejnost hry uplna. PrevleCeny nebo maskovany cClovek hraje jinou bytost. Je
Jinou bytosti. Se v8§im, co se nazyva maska a prestrojeni, je neodlucitelné spjat
détsky strach, nevazané veseli, posvatny obrad a mysticka fanzatie.”
(*31 Huizinga, J. Homo ludens: o puavodu kultury ve hie. Praha 1971, s. 226)

Pro pfiklad hry s maskou vybiram vyraznou herni aktivitu, pro kterou se bézné
pouziva akronym LARP. Jedna se o Live action role playing. Jsou to hry s pravidly.

Tyto hry na hrdiny, bitvy a svéty se staly vyraznou zabavou generace déti
narozenych po roce 1985 a pozdéji. Staly se zavratné narustajicim jevem, c&innosti
dospivajici mladeze po roce 2000, hraji ji déti obvykle od 12 let, jedinci starSi 18let
tyto hry organizuji. Neni to aktivita, kterou by organizovali dospéli pro déti. Tyto hry
nemaji publikum ani ambice stat se pfedstavenim, i kdyz maji divadelni prvky jako

improvizaci v jednani, specialni prostfedi, pfibéh. Maska a kostym tvofi jejich

46



nedilnou slozku.

Aktivné jsem se téchto her zucCasthovala, jako hrac i jako organizator, v letech
2008-2010.

Zaujal mne pfistup hracu k hrani samotnému, spontaneita jednani béhem hrani.
PFilis se tu neprojevoval stud ,hrat“ postavu. Hrac vi, jak si postavu vybudovat, ma
urcité dané schéma hry a rozhodne se ,kym se stane®, jedna a mluvi bez pfipravy,
improvizuje v intencich své postavy, doslova si détsky hraje a jeho fantazie bézi
naplno bez jakychkoliv ambic herce pfed obecenstvem.

Pasobilo to na mne jako protiklad nacviku v dramatickych krouzcich, protiklad
vycviku k péknému vykonu.

Zde byl na pocatku hry nastinén pfibéh - zapletka, problém, ktery je tfeba ve hie
fesit. Je to jen rozehravka. Hraci béhem hry odhaluji pomoci qestt (hernich ukolud), o
co v8echno ve hfe jde. Svym dopfedu neuréeny jednanim mohou vSe zvratit, zménit,
vSe se muze vyvinout jinak, nez bylo organizatory naplanovano, ti obvykle tlaci
pfibéh k dopfedu vymyslené pointé. | to je hra. Zaujala mne tu také mira tvofivosti
v oblasti vymysleni pfibéhu. Aktéfi vymysleji pfibéh nékolik mésici dopredu, pisi
dlouhé sagy smyslenych, pomérné slozitych pribéhll, ze kterych pak postavi herni
pribéh.

Kazdy hrac si vytvari kostym a zbran do hry podle pfedlohy nebo vlastni fantazie.
Casto jsem vidéla masky tak dokonalé, Ze by se daly pouzit pro film, tak vérohodné
pUsobily. Cesti nadSenci t&chto her ve vyrob& kostym( a zbrani pfedgili mnohé
zahrani¢ni hrace (srovnat Ize na internetu, kde je nepfeberné mnozstvi riznych
zaznamu) je mnoho tzv. Fantasy shopU, ve kterych se teenagefi mohou vybavit. U
nas prevlada, a jednoznacné vitézi rucni vyroba, je pfedmétem Zivé soutéZivosti a

mnoha internetovych debat na specialnich férech pro mladé.

Proména, kterou umozni maska, kostym i pravidla hry (mlzete kouzlit, mate
nadpfirozené schopnosti, létate atd.) nevystavena publiku, ktera je pouze hrou
v imaginarnim svété, umoznuje prozit jinou realitu, protoze je détskou hrou, dokaze
Clovéka vratit do hernich podminek, které lze v dospélosti t€Zko hledat. Do Cisté

détské ,hry na“, coz plsobi nékdy az magicky.

Maskovani v téchto hrach je pro hra€e znak postavy a prvek promény identity. Bez ni

to vabec nejde, byt by to mél byt alespori jednoduchy kostym.
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Strukturami téchto her se podrobnéji zabyvam v dokumentu nazvaném ,Dfevarny*,
ktery je k dispozici na internetovych strankach YouTube:
http://www.youtube.com/user/AtandilCZE

Pro mne to byl zazitek naprostého pfijeti masky jako ,druhé kuze®, existovala v ni
nékolik hodin dni.

Zazitek z LARPU, zménil mdj pfistup k pouziti kostymu a masky v mych
predstavenich. Vyclenuiji si kostym urCeny pro pfedstaveni, i kdyZ jsou to jen kalhoty,
sukné, halenka. Také jsem zacCala vnimat masku jako partnera pro proménu, aniz
bych se obavala nepravdivosti svého vystupovani. Vedlo mne to

ke zkousSeni s vyraznou licenou maskou a pevnou maskou.

M. Bachtin: ,V masce nabyva vrchu radost z promény a prevtélovani, vesela
revitalizace, negovani jednoznacnosti a principialné hravost.”

(* 32 M.M.Bachtin, Francois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance, Argo
2007.s.37)

K historii novodobych hernich aktivit v masce a kostymu:

LARP, Cesky se vZil nazev ,Dfevarny®, jsou hry na hrdiny ne nepodobné tém, které jsme
hravali vSichni. Vyznamné se vSak liSi nékolika aspekty. Jde o pomérné slozité pravidlové
systémy. Vychazi z fantazy pocitacovych her, literatury, filma. Scénafe her piSi sami
teenagefi, sami si hry organizuji, aniz by jim pomahali dospéli (vdechna povoleni na konani
téchto her zafizuji mladistvi po dosazeni véku 18let). Objevuje se tu velka tvofivost v psani,
organizovani, struktufe pravidel. Existuje nékolik organizaci, které se zabyvaji vyukou
pravidlového systému a tim, jak organizovat hru. Hry se hraji vétSinou ve pfirodé, méné ve
meésté, trvaji od nékolika hodin po nékolik dnl. Jde o jev, ktery se u nas zacal rozvijet na
pocatku 90. let a rostl zavratnym tempem, stal se fenoménem pro tisice mladych lidi, bohaté
se rozvinul pravé v poslednich deseti letech.

Pocatky najdeme v Severni Americe, Evropé a Australii, kde nékolik skupin nezavisle na
sobé zacalo sdilet zalibu zazit na vlastni kiize svét, ktery znaly z literarnich predloh.

Po uvedeni filmu Logan's Run do kin v roce 1976 v USA zacaly vznikat LARPové skupiny
inspirované timto snimkem. V roce 1981 zacCala puUsobit International Fantasy Games
Society IFGS, ktera popisovala futuristické larpy. V roce 1982 byla na Harvard University

zalozena Society for Interactive Literature, prvni zaznamenana skupina tvofici dramatické

48



larpy v USA a pfedchldce Live Action Roleplayers Association.

Ve Velké Britanii byl prvnim zaznamenanym larpem Treasure Trap roku 1982 odehravajici se
na hradé Peckfoton. V Australii 1983 larp se science fiction prostfedi. Dnes je larp popularni
aktivitou, kterou ve svété pofadaji komercni spolecnosti pro tisice u€astniku, jsou vydavany
publikace, Casopisy, oteviely se obchody s kostymy a vyzbroji.

Historie ¢eského LARPu ma jiny pribéh. Zacal se vyvijet mnohem pozdéji, byl spojen
s vydanim Ceského prekladu dél J.R.R. Tolkiena. Prvni z bitev organizovanych u nas byla
Bitva péti armad (B5A) inspirovana knihou Hobit. Format bitev se rozmohl vyrazné kolem
roku 1995. Vznikla ASF — Asociace Fantasy — za ucelem sjednoceni pravidel na bitvach.
Prvni larpem typu ,svét® byl tydenni, konal se v roce 1996 na hradé Cimburk a mél nazev
Fraska. Diky internetu LARP zaziva u nas boom rliznych stylt a zanr po roce 2000. Existuji
stovky skupin mladych lidi, ktefi inspirovani fantasy literaturou a vyrazné pocitaovami hrami
sami vyviji pravidlové systémy, piSi scénare — skicy ke hram a organizuji desitky akci rocné.
Kromé toho existuje nékolik ob&anskych sdruzeni, ktera organizuji konference €eského larpu
(Odraz) a finan¢né podporuji vznik novych vétSich akci LARPU (Nadace pro LARP BETA,
vznik 2010).

RozS$ifili se i méstské LARPy, coz je dlouhodobégjsi hra vyuZivajici méstského prostredi.
Vyznamnou skupinou je Court of Moravia, ktera pasobi v Brné a propojuje svou tvorbu her
se studiem na JAMU. Ovlivnili ¢esky LARP zcela novymi naméty a komornim pojetim,
vymanili se z zanrové svazanosti (napf. naméty z totalitniho rezimu). (odkazy www.larp.cz,

www.courtofmoravia.com, www.cs.wikipedia.org/wiki/Larp)

Jina herni aktivita z oblasti spoleCenskych her, ktera klade diraz na jednani v masce
je Living history (LH), Cesky Ziva Ci ozZivla historie. Jde o aktivitu, ktera usiluje o co
nejvétsi pfiblizeni se k zivotu v urcité historické dobé, napodobuje valecnictvi,
femeslo a zpUsob zZivota. Jejim cilem je historicka vérnost prfedstavovanych postupt
a uzivanych predmétu — nastroje, nadobi, zplsob pfipravy jidel, kostymy i herni jazyk
a pokud mozno pribytky. Tyto hry nemaji pravidla a o pfibéh se zde také neusiluje.
Po dobu nékolika dni se rozprostfe v realném Case na Cas jina doba. Zfejmé touha
lidi zazit svét jinak, zkusit, jak to asi mohlo vypadat a plsobit a jak se mohl ¢lovék
citit v kontextu s jinymi pfedméty a zpusoby, dostat se ze své doby pIné techniky,
elektroniky, aut. Je to napodoba €i pokus o vyvolani ducha jiné doby. Od LARPovych
her se liSi i tim, Ze nema slozitou strukturu pravidel a neprovozuje ji jedna vékova

skupina, organizuji ji dospéli a zG&astnuji se ji vSechny vékové skupiny.

(Ize nalézt na www.livinghistory.cz)
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DalSi oblast lidské aktivity, kde se Casto pouziva maska souvisi s hrou — soutézi,
zapasem. Jde o fanousky (fans, puvod slova je v anglickém slovu fanantic).

FanousSci fotbalu Ci hokeje se liCi, oblékaji dres, klubovou Salu. Potlaci svou
individualitu ve prospéch pfislusnosti ke klubu, uplatriuji nadosobni zajem: podporuji
silu a vitézstvi toho komu fandi. K jejich projevim patfi rytmizované vykfiky,
lomozeni, bouchani, jednoduché pohybové sekvence. Jejich chovani je vSak
vzdaleno od ritualni ¢innosti, nebot mira alkoholu a védomé agresivni chovani vici
okoli je fadi mezi potencialni kriminalni Zivly. Jejich maskovani je poznavacim

znakem. Ma tedy blize k uniformé nez k masce.

V dennich cinnostech a hrach se maska pouziva pfi simulacich vojenskych her,
rekonstrukcich historickych bitev, v oblasti travesti show a nejriznéjSich
kostymovanych party. Pfi tomto uZiti je maska jiz zcela desakralizovana a umélecky
nezajimava. Neni zde psychologicky dopad masky, coby magické pomucky, jenz
otevira cestu dalSich imaginaci, které obohacuji byti ¢lovéka.

Masky ¢i loutky se pouzivaji také v terapii a pfi Ié€bé ruznych chorob
psychiatrickych, pfi vychové takto postizenych déti a jisté v mnoha dalSi oblastech.
Hra a predmét hry muze pomoci uzaviené psychice k ozdravnému kontaktu. Na stazi
v léCebné jsem byla svédkem toho, kdyz pacienti gerontologického oddéleni
psychiatrické kliniky v Bohnicich byli schopni vyjadfit své pocity a téZkosti jen skrze
hru s loutkou, kterou si sami vyrobili.

Déti v nemocnicich rady navazuji kontrakt se zdravotnimi klauny nebo s herci a
loutkoherci.

Ctyfi léta jsme s kolegy hrali pfedstaveni ,Broucek” (rezie Zden&k Dusek, herci: R.
Pomajbo, K. Duskovéa, M. Sonkova, viola L. Sovadinova , klavir S. Zp&vakova, flétna
J. Simonova) v prostfedich nemocnic, détskych domovt a psychiatrickach légeben.
V psychiatrickych lé¢ebnach jsme u nékterych tichych, nekomunikativnich typt lidi
zazili velké promény v komunikaci pfes loutku. Dokonce se nam do hry zapojila
pacientka — stoupla si prosté pfi zacatku predstaveni pfed oponu, oznamila vSem, ze
je strom, se vzty€enyma rukama a Stastnym usmévem vydrzela stat do konce hry.

Jako strom jsme ji také brali do hry.
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Obrazek 12. : maska skreta, Bitva péti armad, LARP Doksy
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Obrazek 13. : skreti v herni akci ,,vyjednavani“, LARP Doksy
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3. Ma cesta k masce a kostymu skze reflexi prace na autorskych

predstavenich

Zde popisuji struéné mé autorské prezentace a predstaveni. Jde o popis s dirazem

na vyvoj predstaveni b€hem repriz a zménu ve vnimani kostymu a masky.

Vzdy, kdyz jsem si nachazela text a hledala formu prezentace, odsunovala jsem praci
s divadelnimi prvky jako je scéna, svétla, kostym, maska a rekvizity. Snazila jsem se
uveédomovat si stale otevieny tvar hry, ke kterému jsme pfi studiu nabadani. Neucila
jsem se nikdy pracovat se svétly a scénou, nepovazuji to za Stastné, protoze si
ubiram moznost zachazet s témito slozkami, diky kterym se da dosahnout vétsi
divadelnosti, jiné mozZnosti vyjadreni, ale neni to predmétem studia na katedfe
autorské tvorby. A mne ostatné zajimala prosta akce, kdy aktér vypravi pfibéh, a stoji
na holé scéné. Prostor nasviceny pracovnim svétlem mi vyhovoval. Mohu vyvolavat
imaginaci ve své mysli a tim i v myslich divakd bez vyuZiti téchto slozek.

V li€eni jsem pouzivala pouze zvyraznéni oCi a lehce rtd, aby ma mimika byla
vyrazna, ziva, neovlivnéna zasadni zménou obli¢eje. Kostymem jsem se zabyvat
nechtéla, ale urcitou bezradnost, Ze ,nevim, co mam mit spravné na sobé&“ jsem citila
od zacatku. PfiSlo mi, Ze pravdivéjSi i svobodnéjSi budu sama v prazdné prostoru
a nebudu mit tendenci schovavat se za pomucky.

Casem se ukazala silna potfeba vyfesit kostym, vyzkouSet si vyraznou masku,

pouzivat pfedméty a umét nasvitit prostor, ktery i nadale zUstal bez jakychkoli kulis.
Prostfedi pfibéhl jsem popisovala slovy, postavy €i pfedméty se vynofovaly v mé

mysli a ja jim propuUjCovala télo a predstavila je. Je fascinujici, Ze divak je ochoten jit

i s timto jednoduchym tvarem, poslouchat pfibéh, vyvolavat vlastni asociace.
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3.1. Maxim

MAXIM ¢iZahadny stryéek Maxim bylo to mé absolventské predstaveni
v bakalarském studiu.

Pfibéh vypravi postava vypravécky, ktera vSech deset postav pfibéhu sehraje.

Je to pfibéh, ktery se odviji v letech 1966 — 1989, ve kterém vystupuje mlady
smiSeny par : Maxim, charismaticky ¢ernoch z Havany a Anna, bystré moravske
Partnerstvi Celi rdznym reakcim okoli, ale také vlastnim mylnym pfredstavam
o spole¢ném zZivoté. Stretavaji se dvé odlisné kultury, dva pfistupy k problémUim, dva
typy predstavy o pravdé a Izi. Dva roky zije par v malém mésté na Moravé a dva roky
v Havané. Anna se pak vraci zpét na Moravu i s ditétem Manuelem, odmita zUstat
s Maximem. Dal pfibéh sleduje vyristani barevného synka mezi bilymi détmi, az po
jeho cestu do napravného zarizeni. Paralelné sleduje zvlastni vynofovani Maxima
a jeho cestovani mezi Moravou a Kubou. Nikdy se vSak Maxim nesetkava se svou
nejbliz8i rodinou, setkava se pouze se Svagrovou Tamarou a jeji rodinou.

A praveé dcera Tamary je vypravécCka celého pfibéhu — tedy ja. Jde o mého strycka.

V pfibéhu se hodné létda z Kuby na Moravu a zpét, C¢imz vznikd mirnych
organizovany chaos ruznych typl setkavani této rodiny.

Pfitom vypravécka se snazi touto vypravéci rekapitulaci dobrat zasadni otazky, ktera
ji trapi od détstvi po dospélost. Otazka zni : Kdo je ve skute€nosti zahadny stryCek
Maxim? Patra po jeho identité, a snazi se pochopit, kam stale mizi a pro€ se tak
nenadale zjevuje v prubéhu let. Je to nepochopitelny Clovék z jiné kultury? Je to
floutek, ktery se vyhyba pfimé zodpovédnosti? Ma né&jakou nesmirné dulezitou roli
jako chemik vyzkumného ustavu? Nebo je agentem tajnych sluzeb? Mozna je to
prosty poctivy ¢lovék ve vleku rezimu. Pro€ tedy nikdy nepoda jasné vysvétleni svych
zahadnych ¢inl, zustavaji po ném otisky vét, které se jako citace ¢ehosi zasadniho
prolinaji zivotem vypravécky. Bylo snad v téchto komickych vyrocich zaSifrovano
vysvétleni?

.....2Ivot bézi jako vik. Veme kofist a..pryé!..... Také nefezej kvétiny do vazy, to
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PFi pfedpremierovém uvedeni jsem v prostoru chodila s papirem v ruce a napul text
Cetla, jen obCas jsem se nechala unést néjakou akci. Premiéra byla bez Cteni textu
a pfibylo par rekvizit — fotografie, kuffik, drobné hudebni nastroje.

Kromé této zmeény proslo predstaveni nékolika dalSimi zménami, vétSinou textovymi,
upfesnovala jsem déj, vazby v rodiné. Nékteré situace jsou v textu variabilni — podle
momentalniho rozpolozeni je bud do pfibéhu zafadim nebo ne. Pfedstaveni jsem
jesté nékolikrat reprizovala na rdznych jevistich (Retizek, divadlo Kampa, hala Alta,
festival v Doulni Postevné, venkovni scény atd.).

Text se mi revidoval dobfe, ale po kazdé reprize jsem zjistila, ze mam Cim dal vétsi
problém s kostymem, kterému jsem plvodné nepfikladala zadnou vahu.

Necitila jsem se sva v nicem, co jsem vyzkouSela — prosta bila koSile, Cerné kalhoty
nebo jeansy, tenisky, cvicky....V§e mne rusilo, pfitom Slo o obyCejny ,civil®.

Jak by postava vypravécky pfibéhu méla vypadat? Potfebuji se pouze prevléci
do odévu uréeného pro hru?

Nechala jsem si uSit ¢ernou tuniku, tfi¢tvrteCni kalhoty a zuUstala jsem naboso.Tim
vynikly vyrazné rekvizity: mdj oranzovy kuffik, dfevény stromek, baret & la Che-
Guevara, a také se to vice hodilo k Cernobilym fotografiim, které béhem pfibéhu
ukazuji. S touto zménou pfisla i potfeba pfece jen néco udélat se svétly. Pouzila jsem
bodova svétla pro predstaveni hlavnich figur a snazila jsem se oddélit svétlem zmény
prostredi.

V pfibéhu se Casto cestuje letadlem z Moravy do Santiago de Cuba a zpét, to
samotné neni pro mne opodstatnéni svételné zmeény, ale pfichazi nékteré chvile
zlomu, vazngjsi chvile, kdyz napfiklad pfijede novomanzelsky par na Kubu a nevésta
je konfrontovana s jinou skuteCnosti nez Cekala. Prostfedi je dramaticky chudé a
neutésené, ale co huF — jeji manzel ji lhal.

V jiné situaci se setkavaji po letech postavy matky a syna a znovu k sobé hledaji
cestu. Tyto situace se mi jevily jako nezbytné pro pouZziti svételnych zmén, nebot
vyZaduji ponurejSi naladu a ja je v textu citim jako zavazné, zlomové, plné napéti.
Prvni situace je trochu komicka a druha je dojemna.

Zajimava byla zkusenost se scénou. V mych podminkach pro vystoupeni bylo vzdy
uvedeno, ze potiebuji volny prostor nejméné patnact metri ¢tverecnych a jednu zidli.
KdyZz jsem pfijela jsem Gginkovat do Dolni Pustevny ve Sluknovském vyb&zku a
zjistila jsem, Ze v kostele, kde mam hrat, je prostor rozdélen schody, zacCala jsem

zkoumat tuto skuteénost. Slo o 6 schodt, které délily obecenstvo od mista, kde
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staval oltar. Zdi byly bilé, v oknech vitraze a na zadni sténé byl ornament, vitraz.
Podlaha svétla. Reflektory méli k dispozici pouze barevné. Zbytek osvétleni byly
zarivky v kostele. Zafivky jsem zhasla, nechala jsem svitit jen svétlo nad ,jevistém® -
oltafem a dosvitila mirné ¢ervenym a modrym svétlem zadni sténu, a vsadila na to,
Ze barevna Kuba a Morava bude pro tento prostor dobra. Schody jsem béhem své
zkousky zacala vnimat jako rytmicky prvek. Da se po nich pfekvapené pfichazet, da
se jimi prekotné utikat, da se na né posadit a da se na nich arogantné rozvalit, jako
vypravéc je mohu vyuZit pro sestup az k publiku — a jako postava mohu zase zpét do
herniho prostoru. Nebudu si napfisté stavét schody do prostoru jevisté pro tento
pfibéh, ale rozhodné to byla zajimava zména, a tato scéna mi pomohla rozehrat

pFib&h opét Zivé.

Pfi praci na tomto predstaveni jsem si uvédomila, jak jasné se ozvala potfeba
kostymu, jako odévu urCeného pro konkrétni prfedstaveni. Také se ukazala
problematika vstupu do postav, musi byt také pomérné rychly a presny, aby bylo
jasné kym vypravécka praveé je.

Rozdil mezi vnéjSim pfedvedenim postavy a vnitfnim pretélesnénim je pro mne
v tomto predstaveni velmi podstatny, protoze vSe stoji a pada s tim, jak postavy
vyvolavam.

ZaCinam si vice uvédomovat svou tvar a télo. Jakou mam moznost promény?
Potfebuji vstupovat do rliznych charaktert — je to maska charakteru, kterou na sebe

beru jako vypravéc?

Kazda postava ma své vnéjSi znaky (pohyb téla, styl fe€i) a vnitfni zplsob
premysleni, vnitfni télové napéti. Je tfeba nastolit jej celym postojem téla zevné, a
dat si chvili ¢as udélat tutéz praci uvnitf. Proto jsem vétSinu postav predstavila, jako
bych ukazovala fotografii, aby se staly pro mne opravdovymi, abych se vyhnula
rychlé napodobé nauceného nebo nechténé karikature.

Nesmély vstup z jedné postavy do druhé pusobi jako nejistota. Nerozhodnuta
protagonistka neni uvéfitelna. Je tfeba skuteCné v sobé& rozehrat nékoho jiného.

Promeénit identitu bez liCeni a bez masky, pomoci hry.
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3.2. Mdj dam/moje télo

Predstaveni, které jsem vytvofila v magisterském studiu se jmenuje Maj didm/moje
télo, premiéra byla 14.2.2010 na Festivalu autorské tvorby Nablizko. Repriz bylo
deset v prib&hu 2 let. Toto predstaveni vznikalo s kolegyni Katefinou Sorejsovou,

ktera je taneCnice a ma zkuSenosti se svicenim scény.

Hledaly jsme témata a sestavovaly situace mozaikovité. ProtoZe Katefina je
taneCnice, rovnou jsme vSe zkouSely s pohybem. ZaCinaly jsme rozcviCovanim
a kontaktni improvizaci. To bylo pro mne nové, zjistila jsem, Ze tento pfistup uvolfuje
imaginaci a také nabizi situace a pfibéhy.

Mély jsme téma: chceme se porovnat se svymi rodici, s vychovou, manipulacemi,
a s tim, jaké vlastnosti mame po rodiCich a pfedcich, a jak se snazime z rodinnych
kruht vymanit a vytvofit si vlastni nezavislé Zivoty.

Na kolik jsou naSe zivoty svazany zdédénymi vlastnostmi, hrozicimi dédiCnymi
chorobami, majetkem, ktery se pfedava z generace na generaci a drzi nas na
jednom misté?

Po nékolika dnech se nam vyvinul pfibéh divky a pfibéh domu, paralela mezi
genetickym dédictvym a dédictvym po predcich. Co je nam na obtiz? Mame jiné
moznosti, jak zménit svUj zivot? Je geneticka dispozice zaCarovany kruh a dédictvi
hromada kram0O nebo maji pfedméty svou dusi, minulost a platnost podobné jako
my? Cestou mlze byt pfijeti a vyrovnani se se vSemi odkazy. Odmitani vSechny

problémy jen na ¢as uspi.

VytyCily jsme si prostor o velikosti 12-15 metrd, pouzily jsme jednoduché nastroje
vydavajici zvuk (sklenéné destiCky jako symbol rodinnych servist, houkadla
a chrestidla pro podivné zvuky starého domu, harmonické zvonivé valecky
pro zavérec¢nou scénu pohrbivani). DalSi rekvizity jsme vyloucily. Ucinily jsme ze
svych tél vSechny zivé i nezivé pfedméty. Byla jsem dum, vaza, hodiny, knihovna,
postava z knihy i mrtvi pfedkové. Katefina byla dévcCe, ale také se stala hodinami,
obrazem, kifeslem i vazou. Hrajeme na sebe navzajem. Kdyz jedna vypravi, druha je
pouzita jako rekvizita nebo se sama bavi tim, Ze mize néco pfedvést.

Zacaly jsme stavbou domu. Ja se v prostoru pohybuji geometricky a vytyCuji koty, zdi

domu, omitam, predstavuji inZenyrské sité, instaluji francouzska okna a pysné
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konc€im u vlastnich vchodovych dvefi a konstatuji, Ze jsem dim, zvu dovnitf.

Mezitim se Katefina pohybuje ve spirale a popisuje Sroubovici DNA, svaly, kosti,
krevni obéh — dopliujeme se pfesnymi pfirovnanimi dim-télo (omitka-klaze,
elektfina-krevni obéh atd.). Katefina v této uvodni scéné konci jako Clovék uvnitf
domu.

Dal se rozviji mozaikovity pfibéh divky — je spiSe v pocitech. Divka vzpomina na
svou rodinu, vyvolava si své predky, diskutuje s rodiCi, s babi¢kou, vzpomina na
dédecka a snazi se uklidit v domé, chce mozna vSechno vyhodit nebo vibec odejit,
vSe opustit. Pfi uklidu se zacCte do knihy, kniha ji ozije pfed oCima, a vyvola dalSi
vzpominky. Do pfibéhu vstoupi kamaradka z détstvi, pfijde ve vzpomince a pak
i realné. Pragmaticky a bez emoci pomu0ze s uklidem, chyti do pasti mistni Skadce —
mySi. Obé kamaradky pak spole¢né pohibi mysi na zahradé za domem. V hliné se
vSe obraci opét v Zivot. Vyroste trava, pampeliSska, kef, strom, zrodi se znovu
zivot...stale stejny odvéky kolobéh. A néjaky Clovék nékde opét stavi novy dim pro

svou rodinu, pro své potomKky....

Stale chybéla spojnice, ramec pfibéhu. BEhem pomérné beznadéjného zkouseni,
trvajiciho asi dva dny, jsme se obé vrhly k podlaze, posedla nas touha hrat si na
mySi. Ramcem pfibéhu se staly tedy dvé mysi, které Smejdi v domé od sameého
zacCatku. VSe zacina ve tmé&, mySi hledaji néco k snédku. Béhem pfibéhu nékolikrat
komentuji d&j a stale hledaji (co jiného nez) kus syra. Pofad se honi jenom za kusem
Zvance, i kdyz jedna mys je vnimavéjsi, vS§ima si promén v domé. Nakonec vSak nad

obé&ma sklapne past....

Béhem zkouSeni jsme nasly dalSi vrstvy, pro nas hluboké bytostné téma.

Clovék v urcitém obdobi svého véku, jak jsme vypozorovaly ve svém okoli i na sobg,
odmita predky, chce byt jen sam za sebe, a tak touzi nalézt svou identitu. Zustava
vSak nahle zoufale sam a nemuze se pochopit.

VétSinou odmitame byt podobni svym rodi¢lim, nechceme se dopoustét jejich chyb,
nechceme vidét spoleCné vlastnosti, zdédéné predpoklady. Touzime byt jen svi,
originalni. Mnohdy se vehementné odmitame ztotoznovat s tim, co presto tak dobfe
vidime, Ci tuSime, s podobou psychickou i fyzickou. AZ pfijde €as a odejde generace
nasich prarodi¢li, zaCneme je neodvratné hledat, chceme jim rozumét, protoze jen

tak porozumime i sami sobé. Chceme rozumét rodi€um. Jsme v kruhu vlastnich
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malych rodinnych déjin, a kdyz se znéj pokusime zcela vystoupit, sami se po Case
dobrovolné vratime. Vlastné - nastésti.

Rozvétveni tématu vyvolalo v nas neochvéjnou jistotu pro provedeni predstaveni.
Pfesné vime o ¢em mluvime, proC€ to délame a co chceme s divaky sdilet. Jsme si
jisty, ze kazdy Clovék ma podobné pocity a zazitky, oteviou se mu vlastni vzpominky

a vlastni vnitfni zapasy.

Pfi uvahach o inscenovani jsme obé od pocCatku védély, Ze zde pouhé pracovni
svétlo nebude stacit. Potfebujeme ruzné atmosféry. Pouzily jsme jednoduché sviceni
s nékolika svételnymi zménami, pfibraly jsme osvétlovace.

Rozhodly jsme se pro kostym: bily pro dévce, Cerny pro dum, jednoduché linie,
kratké kalhoty i zkracené rukavy, aby dobfe vynikly holé nohy a ruce, protoze
se hodné pohybujeme.

UvaZovaly jsme o licené masce v tom smyslu, ze by bylo dobré kdybych méla svétly,
témeér nezivy oblicej, kdyz hraji ddm a pfedméty. Katefina by mohla mit zivéjsi, divei
liceni. Ale ze zkouSeni nam ta potfeba nevyplynula. Respektovaly jsme to.

Katefina byla svétly typ s kratkymi blond vlasy, a ja vyraznéjsi typ s hnédymi delSimi
vlasy — uz tento pfirozeny kontrast nam postacil.

Rekvizitami byly pouze hudebni drobné hudebni nastroje, jinak zuUstala scéna

prazdna, pouze vysvicena. VSe vyplynulo ze zkouSeni.
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3.3. GROOVES

tanecéni pfedstaveni choreografky Mirky ElidaSové, premiéra 11.11.2010, hala Alta

Byla jsem pfizvana k tomuto projektu jako performerka i jako maskérka. Grooves
zkouma koreny, puavody, elementy — pfechod C¢lovéka z pfirody do dzungle
velkomésta. Zkouma to pomoci rytmd, jednotlivych ,grooves® jak v hudbé, tak
v pohybu. Neni zde linie pfibéhu, pouze sekvence opakujici se, zrychlujici se. Tanci
tfi taneénici (Petr Opavsky, Katefina Sorejsova, Tomas Pospisil). Ctvrta postava,
kterou jsem ja, ,lemuje” svou existenci herni prostor. Otevira predstaveni snovou
scénou — pfejde na horizontu se sklenici vody ulehnout ke spanku. Prejde tfikrat — je
to asova smycka. Jde tfikrat rizné rychle a tfikrat ulehne ke spanku.

A zifejmé v tu chvili se spusti jeji sen. Objevi se pred dni pruhledna misa
s vodou. Ze tmy se postupné vynofuji tvorové, pfipominajici Zivot pod hladinou more,
pak zvifata v dzungli. V té chvili se snici postava velmi pomalu zveda a kraci chuzi
pfipominajici butd, vodu nese sebou. Ujde za 40 minut pfedstaveni 7 krok( v mirné
diagonale. AcCkoli dycha spolu se svym snem, vSe ve snu se déje velmi rychle,
sekvence pohybl se vraci, tfi taneCnici se proméni v lidi v tepajicim velkomésté a
zase zpét se obévuji jako domorodci v pfirodé, jako divoci lidé. V zavéru se témeér
setkaji se snici postavou, ktera nese vodu, lekne se, probudi se, prudkym pohybem
rozstfikne vodu, proud vody leti vzduchem a dopadne na postavy snu i na
ni....postavy mizi. Probuzena se chvatné vysviléka z pyzama pod kterym ma stejné
primitivni oble€eni jako postavy jejiho snu. Odchazi stejné jako na zacatku pfisla, jen

zrcadlové, aby ulehla na druhé strané jevisté opét ke spanku.

Kostymy tanecnikd jsou velmi sporé, muzi maji jen Sedé pfiléhavé slipy posité
Sedohnédymi prouzky, Zeny maji jesté vrSek. Cela téla jsou pomalovana
Sedohnédymi vyraznymi liniemi. MuZi maji zvyraznénou patef, a podélné linie

na nohach a rukach, zeny maji nohy a ruce olemovany ,naramky“. Ma to byt liceni
pfipominajici pomalovani divochu, zaroveri se v ném objevuji dva principy diky
horizontalnimu a vertikalnimu vedeni tahu. Dal se v inscenaci pracuje s kostymy jako
rekvizitami — tanecnici se rychle oblékaji do kabatl, kloboukl, bot, zkousi rizné

charaktery, pak se opét vysvle€ou do puvodniho kostymu.
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Licena maska zde hrala velkou roli — vytvarela atmosféru a nesla zakladni informaci
»loto jsou divosi, kofeny, elementy”. Nikdo z nas nechtél jit na scénu jen v tak sporém
kostymu, ve chvili, kdy jsme jej doplnili licenim, nikdo nevahal. Byla to proména. Uz
jsme si nepfipadali nazi. A pfitom Slo jen o par €ar barvou.

Predstaveni mélo vSak jiné uskali nez kostym Ci masku. Byl to sam pfibéh, ktery
nemél byt pfibéhem, nenasli jsme po nékolik repriz tu spravnou formu pro ,sen®
a ,skuteCnost® a opodstatnéni pro zachazeni s vodou. VyzkouSeli jsme nékolik
variant zavér( v tomto predstaveni a nenasli ten spravny. Zde v8ak musi najit kli¢
choreografka.

Ja tuto praci zmifuji ze dvou dlvodu. Prvni je uvédomnéni si, ze pfi tvaréim procesu,
kdy se zachazi umné se svétly, kostymy, scénou a fixuje se nazkousSena sekvence,
neni nikdy zaruka, Ze zkouSenim a hranim nalezneme spravny sdélny tvar. Hlavnim
problémem byla sdélnost, pfedat informaci divakovi. Ani my jsme nemély kli¢, divak
nam nemohl dat odpovéd. Jen reflexi, ze zcela neporozumél.

Druhym ddvodem je zkuSenost s plsobeni masky — v tomto pfipadé liceni.
Pomalovani nahého téla pusobi na psychiku jako silny prvek. Uvédomili jsme si to
vsichni, jak je pro nas magické naliceni téla.

Napfiklad na zacatku, pfi zcela holé scéné a hudbé zaloZzené na rusich, bez ténu,
v nastinéni svéta, ktery byl pro nas jako zivot hluboko pod mofskou hladinou, kde je
tma a jen par divnych tvord, bylo pro nas jako mimikry.

Maskovani bylo nezbytné.
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3.4. Ske¢€ ,,Kac¢o a Maco prodavaji masky*

premiera 17.10.2011 na trziéti v Cernosicich, repriza 17.2.2012 Festival autorské
tvorby Nablizko, divadlo Inspirace HAMU, dalSi pfedstaveni 2.6. a 16.6. 2012 na

otevieném prostranstvi vramci divadelnich festivald.

Realizace naliCeni se na scéné a tim vstup do masky jsme vyzkousSely s Katefinou
Dankovou, posluchackou Katedry autorské tvorby a pedagogiky na DAMU.

Chut' vyzkousSet si proménu v masku klauna mé inspirovala k napsani drobné frasky
.,Kaco a Maco".

ZkousSely jsme s danym textem, ktery jsme proménovaly podle okolnosti, podle toho,
jak nam nasSe jednani vyustilo béhem zkouSeni. Ukazalo-li se, Ze jsme nasly lepSi
cestu, nez byla mnou pfedtim napsana, pfepsaly jsme Cast textu a pokraCovaly dal.
Nepracovaly jsme zde se svétly nebot toto tficeti minutové predstaveni je puvodné
uréeno pro hrani pod Sirym nebem za dne.

ZaCaly jsme nenalicené v zakladnim kostymu mirné klaunském — volné kalhoty,
haleny.

Pfedstavujeme uvodem stanek, ve kterém prodavame masky. Na scéné vSak neni
nic. Chceme naSe zbozi predstavit a proto se zacneme li¢it. Béhem liCeni se zaCnou
ukazovat nase rozdilné charaktery. Vstoupime do kostymU a proména je dokoncena.
Dal pokraCuje scéna, béhem které se zaludny Maco snaZzi okrast naivniho Kaca
o penézenku. RGzné s nim manipuluje. Nakonec Maco Kata zaméstna ve stanku
s maskami. KaCo postavi zidle, pfida desku a donese barvy — stanek se stava
realnym. Maco ma konecné penézenku, na kterou KaCo zapomél, ale Kaco pomoci
Cervené barvy pfemaluje obliCej pfekvapeného MacCa a ten se proméni — sam a rad
penézZenku vyda a oba klauni si dékuji a uklanéji se.

Na této jednoduché fradce jsme si vyzkousSely proménu, kterou umoziuje klaunska
maska.

Bylo strhujici, jak nas dokazala maska osvobodit v jednani. Byly jsme dravé, hraveé,
jakoby nas néco posedlo. Pfi pohledu do zrcadla jsem se sama nepoznavala, byla
jsem nékdo jiny, to mi umozfiovalo nechat projit télem i mysli rGzné impulzy, vétSinou
jednoduché jasné linie jednani v intencich charakteru, zadné slozité vymysleni ,jak

se zachovat".
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Dosud nikdy jsem takto nepocitila svobodu masky. Nebyla pomuckou ¢&i ukrytem, ale
jednoznacné moznosti, jak si dovolit expresivni jednani.

Mira expresivity je také dana typem masky.

Repriza v divadle Inspirace pfinesla proménou prostoru a potfebu upravit zacatek
pfedstaveni. Musely jsme zacit tim, Zze uvedeme divaky vécné do situace, Ze jsme
na trzisti, jsme trhovkyné, Zeny u stanku. Dalo nam to moznost jednat velmi vécné.
Predstavily jsme stanek (opét prazdny prostor), a pustily se do demonstrace prodeje
masek — proc€ je prodavame?

...Protoze ledacos umozriuji, promériuji, ukryvaji....a kdy proména pfichazi? Zacina
bilym liidlem. Dé&je se to postupné, s kazdym pfibyvajicim rysem, nékolika tahy
Stétce se to stane...trhovkyné se ,vsunou“ do klaunl, zméni se spontanné tykani
ve vykani, oslovuji se v muzském rodé, objevuje se pokroucena italstina, hra se
slovem, hra s gestem, jasné protipolné charaktery.

Ceho se chytit, aby pfipravena hra nebyla stereotypnim odfikavanim ptipraveného?
Reakce a jednani partnerky, hravost, tézit z pfitomného okamziku, ktery ovliviuje
reakce divakd. Pokud jdou divaci s nami, sleduji nas, davaji nam pozornost, vytvareji
pro nas prostor. Maska — klaun je pozorovana jak divakem, tak interpretem, je to

hracka, pozorovat ji bavi obé& zu€astnéné strany.

Hra je postavena na licené masce a na jejim vznikani.

Mély jsme text a Cast situace. K li¢idlim jsme se musely teprve néjak dostat.
Nakonec takova situace ze zkouseni rychle vyplynula. Vzaly jsme bilou — fikaly jsme
tomu ,base neboli zaklad®. Jinou barvou, jak se ukazalo, ani zaCit neSlo.

Z bilé se zrodila pohnutka néjak se zachovat. Kazda jsme se zachovaly jinak- jedna
citila ,véci velké® a upadla do euforie radosti, druha citila ,véci malé“, pokoutni, kfive.
Pfidaly jsme Cernou — oboci, oci, rty. Nakonec Cervena — licka, usta.

Vznikly dva charaktery — naivni a ziStny. Do této chvile se text improvizoval, nyni
jsme vzaly plvodné napsany text a podle jednani téchto dvou charakterl jej
doupravily.

V zavéru jesté kladna maska premaluje masku zapornou — pfida Cervenou, kterou
tato ve tvafi nema (domaluje usta a €erveny nos). Dojde tedy jesté k jedné proméné

v jednani a oba klauni se mohou usmifit.
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V reflexi vSech zminénych predstaveni je patrné mé hledani autentické cesty
k maskované osobé, proC se maskovat a li€it, odkud se k tomu dobrat, aby to pro

mne bylo autentické.

Pfi divadelnim predstaveni, které jsem si sama napsala nebylo tak snadné se uvolnit
pfi zachazeni s kostymem a maskou jako v LARPové hie. Je pfili§ mnoho zavazkd,
jsem sledovana, nechci se mylit, branim se pochybeni. Na pochybach jisté nelze
stavét. Jestlize nejsem herec Ci umélec, kterému se lehce dafi, Ze spojuje akci
s kostymem, vidi postavy jak vnitiné, tak zvenku, a pfesto hodlam sdilet sva témata
s divaky a na divadle, zbyva mi tedy hra, hravost, objevovani skrze hru. Pro mne pak
velmi konkrétné skrze ,dialogické jednani“, které bylo pro mne zasadni odbornou
prlpravou pro existenci na jevisti.

Jedna inspirujici cesta k objeveni maskované postavy byla tedy pro mne v LARPové
hie, kde byli spoluhraci, pfibéh, dlouhy herni ¢as a spole¢né naladéni. To byl prvni
krok k tvofivé praci s maskou, diky kterému jsem pak pokracovala dal az k objeveni
sily masky ve skeCi Kaco a Maco. To je divadelni zkuSenost, ktera rozehraje jednani
v masce. Kostym, ktery ji doplni je nalezen a dopInén pfirozenég, vse, co vyplyva

z promény maskou ,hraje nami“. To povazuji za néco jako ,uspésny pokus® a

moznou cestu pro dalSi zkouseni s maskou.

Podle R. Calloise jsou v kategorii herniho principu ,mimikry“ (chut’ vzit na sebe cizi
osobnost); kostym a maska ovliviiovan vice principem paidia (to znaci spontanni
projevy herniho instinktu). Divadlo a divadelni uméni je ovlivihiovano principem ludus,
to je strukturovanost hry.

Tim se vysvétluje, Zze zachazeni a zazitek s maskou béhem bezstarostnych her
(karneval, maskarni i masopust, kostymované hry) je jiny, nez zachazeni s maskou a
kostymem v ramci divadelniho predstaveni, kde to spiSe vede k pfemysleni,

opodstatiiovani, hledani principu a dlvodu pro pouziti masky a kostymu.
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Obrazek 14. : Maco, zkouseni s maskou, Sonkova M.

Obrazek 15. : Kaco, zkouseni s maskou, Dankova K.
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4. Soucasné vyuziti masky na scéné Narodniho divadla

Pokusim se nastinit tfi rGzné pFiklady zpUusobU prace s maskou, tak jak jsem je prosla

s vytvarniky a herci jako hlavni maskér v Narodnim divadle.

Robert Wilson, americky rezZisér a vytvarnik realizoval v Narodnim divadle ftfi
inscenace: opery Osud (2002), Kata Kabanova (2010) LeoSe Janacka a ¢inohru Véc
Makropulos Karla Capka (Stavovské divadlo, 2010). Jeho zplisob estetické formy
ruSi konvencni vnimani €¢asu a pohybu. Nerozviji fabuli ani postavy, je to sled
detailné komponovanych vizualnich obrazd, doprovazenych vétSinou vyrazné
pomalym pohybem aktéru.

Na jeho zpUsob prace byl cely tym v€etné pévcl a hercu dopredu pfipraven.

Zkousky jsou pro herce narocné. Jde o urputnou praci, ktera se sklada z detailnich
akci, zalezi tu na kazdém postaveni prstu ruky. Sviti se naro¢né, pohyby jsou
pomalé, detaill je nezvykle mnoho. Proto misto sdlistll zkousi jesté figuranti. Misto
reziséra fidi zkousSky jesSté pomocni reziséfi, do detaild obeznameni s vizi Wilsona.
Figuranti se nauci roli, odvedou obrovskou praci, kterou potom predaji sélistim. Ti uz
nestoji dlouhé hodiny ve svétlech a nevraci nékolika taktové sekvence stale dokola.
AvsSak ani solisté neujdou této pomalé zatézové dfiné.

Kdyz pfijde prvni kostymni a licena zkouska, herci se ochotné vloupnou do masky, uz
na ni ¢ekaji. Mira stylizace je vysoka a bez masky to nefunguje. Proméni se v néco,
co by mohlo pfipominat ideu Craigovy nadloutky. Vypravné kostymy, bizarni paruky,
silné li¢eni, které naprosto proméni rysy jejich tvare. V té masce se mohou skute¢né
citit jako jina bytost a sebe ponechat hluboko uvniti pfihlizet. Maji spoustu omezeni,
musi dodrzovat pfesné pohyby, nic navic, nic méné. Plasobi loutkovité.

Pavla Beretova, hereCka Narodniho divadla a predstavitelka role Kristyny ve Véci
Makropulos, mi ke zkou$eni s maskou sdélila svou zkusenost. ZkouSeni probihalo
v Cerném odévu, s bile naliCenou tvafi a stazenymi vlasy, uz od zaCatku se svétly.
Pohyby byly rezisérem aranzovany, psychologie postav nebyla rozebirana. Pavla
vSak vypovida, Ze se citi uvnitf této formy velmi svobodna, pfesné vi co ma délat a
kam jeji pohyb sméfuje. Forma umoziuje soustfedit a shromazdovat napéti.
Pomérné velmi slozitu masku si li€i sama a zaroven se vstupem do kostymu je to pro
ni vstupem do téla role. Popisuje i jinou zkuSenost, kdy maska (lieni, paruka a

kostym) ji pomohly vytvofit roli. U Wilsonovy inscenace cela maska uz jen korunovala
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prfedchozi praci. ZkouSeni v civilnim odévu se tento reZisér naprosto vyhyba, tim

herce rovnou bere do herniho svéta.

Li¢eni inscenaci Roberta Wilsona je pro mne, jako maskérku, také zcela netypickou
udalosti. Zpusob prace vybocCuje se zajetych koleji, vSechny zkou$ky, vcetné
pfipravnych svicenych zkouSek s figuranty, jsou liCené. VétSinou postacuje bile
liCena tvar. Ve chvili, kdy nastupuji do zkouSek na jevisté sdlisté a hlavni herci, jsou
vSechny zkou$ky li¢ené jako predstaveni. Masky stylizované — riizné odstiny velmi
svétlého zakladu na celou tvaF, velké vyrazné oci, nadkreslena oboci v rlznych
tvarech (laskavé, strohé, pfisné..), vyrazné rty. Lic¢ené masky doplriuji paruky Cistych
tvard spiSe nez klasicky ucCes, je zde dulezity tvar hlavy. Nejsou to vSak masky
charakterd, ackoli maji vyraznost a velmi jasné rysy, zachovavaji urcitou neosobni
neutralitu. Pasobi surrealisticky, nezivé. Postavy pusobvi odli¢téné, Pfipominaji ideu
masky a nadloutky G.E. Craiga.

Vytvaret tyto masky pro predstaveni je zajimava vytvarna prace, ale i urcity ritual
vzniku divadelni masky pro nastavaji udalost. Pfipomina to ritualni liceni herct

a tane¢niku v balijském, ¢inském &i japonském divadle.

Druhym pfikladem, ktery uvadim, je inscenace Krale Leara v rezii Jana Nebeského
se scénografii Jana Nebeského a Jany Prekové, vytvarnice kostymu této inscenace.
Masky Jany Prekové vznikaji divoce, béhem zkouSek se improvizuje, rozhoduje se,
co pouzit co ,funguje” a co ,nefunguje®, ale to vétSinou herec nerozhoduje. Vytvarnik,
nékdy i v tvaréim rozkolu s rezisérem, jeden pfes druhého prosazuji svou vizi.
Jakoby nahle, stfelné, na misté. Plany vzniklé pfedem se vyzkousi, zbofi a vymysli
se néco jiného. Je to hektické a chaotické — je to na zplsob ,boufe mozkd“. Tady
herci mohou navrhovat sva fesSeni, mohou si zkouset, co jim sedi, maskér muze
uplathovat své napady a feSeni. Nikdo neni zcela umien. Zavérecné slovo ma
inscenator.

V této inscenaci jsou masky riznorodé:

Kostymy jsou vétSinou bilé Zupany, plavky, polonaha téla.

Lear ma dlouhou Sedivou paruku, pod bradou je vidét Siroka bila guma, ktera ji drzi,
ma bilou naliCenou tvar erné vystinovanou, vousky, které si trha béhem hry. Paruku
také strhava, omotava si ji kolem pasu, pracuje s ni divoce, jako s rekvizitou, jako se

symbolem kralovské dustojnosti, které se sam muize vysmivat, jak jej napadne.
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Goneril a Regan maji bohaté vlasy pod lopatky, jsou prostoviasé — znak zenské
divokosti. Goneril (Eva Salzmannova) je zrzava — znak urputnosti a suverenity?
Regan (Petra Spalkova) je blond — matouci néha, lest, pietvarka, povrch.

Cordelie/Blazen (Katefina Winterova) ma plaveckou Cepici, pak zmizi a vynofi se
jako Sasek, prevlek jej posune do vézenského munduru a jinak uz tomu neni do
konce hry. Cordelii zahlédneme jesté jednou, v zadni Casti scény, jak zpiva jako

hnédovlasa dama s vysokym drdolem.

V druhé Casti inscenace se vsichni herci stylizuji do spolecnosti, ktera se schazi na
vernisazi moderniho umeéni, kde je vystaven mimo jiné Lear a Sasek — tedy
vystaveno je utrpeni, bolest, Silenstvi. Poznavame muzské postavy hry, maji bilé
paruky, Edmund pfipomina Andy Warhola. Goneril ma stfih vlasu pfipominajici
J. Moserovou, Regan vypada jako Marylin Monroe v alkoholovém opojeni.

Edgar — je stylizovan jako Joker, postava z filmu Batman. Je neménny po cely ¢as
predstaveni.

Velké mnozstvi obrazt a symbolU v postavach i scénografii. Tvar chaosu s jasnymi
obrysy. Vyvstava otazka — zalezi jesSté na tom, co ma kdo na sobé? Nemohlo by to
byt vSe uplné jinak — a bylo by to totéz? Kdyby méli vSichni tfeba ples, zménilo by

se néco?

Zda se, Ze nezalezi na typu masek, protoZe obraz chaosu mize vypadat jakkoli jinak
— hlavné nesourodé, drazdivé, podivné. | slovo zanika v hudbé, déj v textech pisni.
Zeptala jsem se Jany Prekové, jaké byly hlavni mysSlenky pro tuto inscenaci a pro¢
si dobrovolné voli tento typ chaosu pro svou tvoru.

Kostym je pro ni choreografickou soucasti celku. Celek je slozen ze skladacky
napadu a situaci, které pfichazeji intuitivné v rizném sledu. Kostym a maska je
v neustalém vyvoji, na cesté. Cesta vede pres pohyb, ktery vznika pfi procesu
zkouSeni. Maska je glosa k celku.

.,Herec muze mit masku minutu, pfehodit ji, byt nékym jinym a to je v pofadku,
protoze pfibéh ma taky vyvoj, nese dalSi a dalsi informace, dalSi stavy existence,
které herec glosuje tim, Ze na sebe bere jiné Casti odévu nebo se zméni v jiného
Clovéka. Je to identita toho okamzZziku, porad to jde dal a dopfedu a ona kontinuita je

otaznik.”
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Jako ftreti pfiklad uvadim incenaci v rezii Petra Formana Carokraj (2012), operu
slozil Marko Ivanovi¢, scénu vytvofil Matéj Forman a Andrea Sodomkova, ktera
vytvofila i kostymy a masky.

Tym bratfi Formanud pracuje v zasadé velmi systematicky. Vytvarnik scény a kostymu
pfipravuje polomasky a masky nékolik mésicl dopfedu, protagonisté o nich védi,
pocitaji s nimi (to je zvlasté u opery dulezité, nebot na zpév s maskou nejsou zcela
zvykli), mohou s nimi zkouSet dokonce i pfed hlavnimi zkouskami, ve zkuSebnach.
Tady je vyroba o krok dopiedu.

Vétsinu kostyma a masek uvidime na hlavnich zkouskach, tak jak je to obvyklé. Jsou
to masky fantaskni. Velké zvifeci kostymy, pevné masky a polomasky, obrovské
nahlavce atd. Maskéfi dotvofi masky v intencich vytvarnych pfedstav, zkontrolu;ji je
ve svétlech a doladi barvy, aby vSe sedélo. Jasna vytvarna vize bratfi Formani ma
ur€itou vuli — Ize ji dotvofit, doladit, ,vychytat. Kazda slozka jejich pojeti divadla je
samostatné fungujici jednotkou celku. Celku, ktery o sobé navzajem vi.

Pracovala jsem pro tento tym v minulosti jizZ nékolikrat, je to postupna systematicka
prace, organické vznikani, kdy jedno vyrlsta z druhého. Petr Forman pracuje Casto

s polomaskami i celomaskami, zajimalo mne, jaké moznosti v tom vidi.

Pro Petra Formana je Clovék v polomasce Ci s vyraznym stylizovanym li€enim
pfechodem mezi loutkou a Clovékem, je mezi¢lankem. Disproporce mezi loutkou a
zivym hercem je duvodem pro¢ pouziva masky, kdyZ je chce postavit vedle sebe.
Zaroven muze maskovany ¢lovék vstoupit do jakéhokoli smysSleného svéta.

Forman k praci s maskou fika, Zze kostym je urCujici zaleZitost, a proto musi télo
pochopit a vytézit moznosti pohybu v ném. Maska sama o sobé&, vyrobena
vytvarnikem, ktery ji dal podobu-vyvarny kéd, sama dava navod, jak s ni pracovat.
Tim vzasadé respektuje totéz pravidlo, o kterém jsem se zminila v kapitole 3. v citaci
P. Brooka, (prace s balijskymi maskami) i J. Lecoga (prace s larvalni maskou,

vnimani tvara).
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Obrazek 17. : Véc Makropulos, Robert Wilson, Beretova P, Rajmont F.,
Bidlas J.
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Obrazek 18. : Kata Kabanova, Robert Wilson, Urbanova E., 2010

Obrazek 19. : Kata Kabanova, Robert Wilson, Vasileva Ch., Urbanova E.,

Prolat V., Smidova L., Sriimova M., Vele L.
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5. Tvorba a realizace divadelni masky

Ve své profesi se zabyvam od roku 2001 maskérstvim.

Pracovala jsem jako maskérka pro film, vénovala jsem se specialnim efektlim
(rdzna zranéni a deformace téla), pro divadlo i ve svété modelingu.

V poslednich letech spolupracuiji, jako vedouci maskér v Narodnim divadle v Praze,

s mnoha vytvarniky ¢eskymi i zahranicnimi. Vénuji se technologii liCeni, technologii
vyroby masek a vlasenek, spolupracuji s vyrobci. V tomto oboru stale hledame nové

technologie a postupy.

V Narodnim divadle se realizuje vytvarny navrh nasledujicicm zplsobem. Inscenaéni
tym predstavi svou vizi incenace a nasledné, do urcitého data, na predavaci porade,
pfeda své vytvarné navrhy vyrobé. Vytvarnik kostymu se nasledné sejde
s realizacnim (vyrobnim) tymem, s vedoucim vyroby viasenek a s hlavnim maskérem
inscenace.

Vytvarnik (&i vytvarnice) vétSinou predstavi svou vizi, osvétli v jakém duchu je
inscenace vedena, v jakém stylu budou kostymy a vlasenky, zda dobové,
stylizované, fantaskni. Resi se technologie vyroby, ktera je rzné slozita. Vlasenky
maji nékolik variant vyroby, je nutné pouzit tu, ktera souvisi s zadanou divadelni akci
(napf. ma-li si herec béhem hry trhat vlasy z hlavy, je tfeba vymyslet, jak se takova
akce muze opakvat stale dokola nebo jak vyrobit a nasledné udrzovat slozity vyCes
nestandardnich rozméru, tfeba i metr vysoky atp.) Z vyroby pfijde paruka i nahlavec
nebo maska do maskérny, a maskér dotvafi s vytvarnikem liCeni v celkové
navaznosti na kostym s ohledem na nasviceni inscenace. Neékteré barvy mohu ve
svétlech na prosto zaniknout, béhem generalnich a hlavnich zkousSek je tfeba
sledovat masku ve svétlech na jeviSti a dotvaret ji. Herec se musi rychle szit
s prostfedim — scénou, svétly, kostymem a svou novou podobou. Mize mu to roli jak
ulehgit, tak zkomplikovat. Ukolem herce je identifikovat se s maskou, vstoupit do ni,
byt v ni. Pokud by zlstalo jen u vnéjsiho znaku, nevytézi herec z masky mnoho.
Muze se stat, ze vytvarna stranka neni dopfedu s herci diskutovana. Pfichazi
ke slovu jako posledni, mlze se stat, Ze je vnimana témeér jako schvalnost vytvarnika
Ci pfitéz na zavér zkouseni.

ldealné by méla byt vyvrcholenim jevistniho vyjadfeni, jehoz nastrojem herec je.

Neni tu jasné pravidlo pro uspéch, neni navod ,jak se to ma spravné délat".
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Jde o souhru tvarch inscenace, o jejich ideu, o sdélnost jejich myslenek o

pregnantnost jejich vyjadieni a vzajemnou souhru.

Ztejmé by herecka pruprava, ktera by se vénovala masce a maskovani jako procesu
nalézani této moznosti pro vyjadfeni a pro hru, mohla mit vétsi prostor pfi téninku

hercl, pfi vyuce, ale pfipadné i v divadelni praxi.

V dennim provozu divadla vnimam Casto povrch, obal, slupku, kterym maska jako
vytvarny prvek také je. Sleduji situace, kdy maska a kostym hercim vadi, nerozumi
jeho opodstatnéni, nesdileji rezisérav &i vytvarnikiv nazor. Jen nékdy vidim silu
masky. Neni to ¢asto. Masku je tfeba objevit a nasledovat.

Mozna proto moje vlastni zdrzenlivost, hledani pro¢ a jak pouzit masku ve vlastnich
predstavenich. Jak se naladit na masku a pro¢ s ni hrat — to byly zakladni otazky,

na které jsem si usmyslila najit pro sebe odpovéd.
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6. Zaver

Maska prosla staletimi, od svatosti k zesvétsténi, od popfeni k renesanci.
Zazila mohé promény v divadelnim svété, ovlivnéném a inspirovaném vytvarnymi
styly i mddou. Dfive i dnes stale vyjadfuje naSe snahy zdulraznit, proménit,
podtrhnout umélecky ztvarnénou realitu, proménit i prohloubit pohled na svét a nas
zapas v ném. Pro vécCnou lidskou touhu presahnout sam sebe, proménovat se,
vystoupit ze sebe, zUstane s nami zifejmé stale. Jako naSe jedine¢na moznost.

Vefejna i zcela intimni a individualni.

Maska je prostfedkem zdivadelnéni. Napomaha jako pfirozena aktivita, ktera je
Clovéku vrozena. Jeji funkce se dotyka oblasti neiluzivniho divadla, kde je herec sam
sebou, dava své umeéni najevo a maska je mu, v rlzném rozsahu pouziti,
napomocna jako nastroj k imaginaci a teatralizaci.

V souvislosti s neiluzivni koncepci divadla (napf. P. Brook, B. Brecht) je maska
nastrojem rezijniho pojeti divadelniho dila. Prace rezisérl s maskou a jejich pfistupy
nebyly pfedmétem mého zkoumani. V této praci jsem se zaméfila Cisté na podstatu

masky s tim, co znamena pro herce.

V rozhovorech chci dolozit nazory tvarcd inscenaci na praci s maskou. Touto
autentickou vypovédi je mozné zachytit, jaké jsou jejich motivace pro praci a pfi praci
s maskou. Je to vSak jen zlomek pohledu, pfi vétSim mnoZstvi takovych vypovédi by
bylo mozné zjistit, jaky je postoj k divadelni masce jako artefaktu i procesu na Ceské

scéné dnes.
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Priloha 1.:

Rozhovory s umélci v plném znéni

Rozhovor s rezisérem Petrem Formanem,
11.2.2012 Narodni divadlo Praha

Petie, pro¢ viibec pouzivas ve svych inscenacich masky?

Zfejmé pro to, Ze je to pro mé mezistupen mezi clovékem a loutkou. Vystudoval jsem
Jloutkarnu® (Katedra alternativniho a loutkového divadla -pozn.), a to je svét,
ze kterého jsem si nasbiral prvni zkuSenosti, které védomé C¢i podvédomné,
vyuzivam bé&hem své prace. Maska, i liena, mize byt mezi¢lanek mezi loutkou a
zivym Clovékem. Loutka je stylizovana, né&jaky vytvarnik ji vyfeze, i kdyby ji délal
realisticky, tak bude mit mrtvy obli¢ej, muze tam byt klapaci pusinka, mrkaci o¢i, ale
tim, Zze pak vedle sebe stoji loutka a zivy Clovék, vznika velka disproporce, je to
propast. Ten Clovék mize ubrat mimiku, maze se prestat hybat, ale pal maska nebo
maska liCena velmi pomuze, udéla prechod. A to je jeden zdlvodl pro¢ pouzivam

masky.

Kde zac¢ina pro tvé divadlo prace s maskou a jak pracujes s hercem?

Obli¢ejova maska je soucasti kostymu a vlastné i vypravy, scénografie. To se musi
od zacatku spolu potkavat. Na inscenaci pracuji tfi i Ctyfi vytvarnici, musi o sobé
védsét, spoluvytvaret scénu, tak tomu bylo u Krasky a zvitete, Obludaria, Carokraje, je
to koordinace.

Pak zalezi na pfistupu herce, néco mu maska sebere, a néco nabidne. Tim, jak je
maska stylizovana ¢lovék nemuze tolik uplatnit svij vnitfni pocit, herec se spoléha na
svoje vyrazivo, na mimiku, na pohyb téla. Maska a kostym mu to seberou, musi se
podfidit masce, jejimu charakteru.

Je dulezité, aby si Clovék vSimnul, ikdyZ ma loutka patnact centimetrli, Ze ma
v obli€eji néco zakdédovano od vytvarnika nebo fezbare. To plati i pro masky. Zkratka,
mél by vyjit z toho, co tam je za informaci, protoze to je uplny zaklad k tomu, aby
umél naplnit charakter, ¢ast charakteru, kterou mu maska, tvar loutky nabizi.

Maska znamena, Ze herci kryje$ jeho obliCej, pretvaris ho z néjakych divodu do jiné

podoby. V tu chvili by mé&lo byt prvnotni to, co je vloZeno do tvaie masky. Casto se to
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preskoCi, vezme se maska a nasadi se. V herecké Skole uCi hru s maskou, uci to
na antickych hrach, na gestech, davaji lidem prvni zkuSenost, Zze maska vyzaduje
jinou stylizaci pohybu jiny pfistup téla, ale neni jeden styl, druh pohybu, jak
se pohybovat v masce.

V ,Carokraji mame nékolik druh( zvitat, charakter mu dotvafi maska a kostym.
Tanecnici ,vlkodlakd“ napfiklad méli daleko zajimavéjsi pohyby, dokud neméli kostym
a masku, hral kazdy jemny pohyb. Pak se obalili kostymem, maska jim sebrala

pohledy oc€i, a zaCal se hledat novy zplsob pohybovani.

Diky praci s maskami dostanes herce do jiného hereckého vyrazu nebo typu
pohybu? Napfiklad v masce ,,Papouska‘“ jsem vidéla sélistu opery v nevidaném
pohybu, jakoby to byl nékdo jiny.

Ano, mUZze to pomoci, nabizi to jiny postoj, jiné chovani, ale je tu zasadni problém pfi
praci v Narodnim divadle. Nelze dodat kostymy dopfedu. Masky jsme méli, protoze ty
nam vyrabi externisté, ale kostym nemame, ten dostaneme az na poslednich nékolik
zkouSek. Ja to samoziejmé chapu, kostymy by se mohly na zkouskach ponicit. Kdyz
se pak herci obléknou, vSechno je uplné jinak a za¢iname znovu hledat, v asové
tisni.

Pfi takové mife stylizace, jakou délame, je kostym urcujici véc, musi s tim Clovék
pracovat ¢i minimalné pocitat. Pocitat teoreticky s faktem, Ze mas obrovsky zadek,
malé nozi¢ky nebo vSude pefi, je nemozné.

Nejde o to schovat se za rekvizitu nebo kostym, ale o to, Ze to nabizi néjakou cestu,
smeér, néco, ceho se mlze herec chytit.

Herec za maskou se nékdy vibec nemuze potkat s pocitem, jak pisobi na lidi. Je
dalezité, aby méli davéru v toho, kdo jim z druhé strany fika, co vypada dobre,
a Casto, uplné proti svoji vnitfni pocitové logice, musi délat pohyby jinak, musi
se chovat jinak, gestikulovat jinak. Napfiklad musi udélat faleSny pohled mirné pred
sebe, podobné jako je to u loutek, musi mit hlavu natoCenou vice dopfedu,
ne v profilu a pak, kdyz mluvi s druhou maskou, vypada to pfirozené, jako kdyz
si spolu povidaji.

Jsou urcité zakonitosti, které herec nema Sanci odhalit, nema-li s tim zkuSenost.
Principu, které musi ¢lovék umét zbofit je hodné.

Pokud se podafi najit pohyb a podfidit ho kostymu a masce, da se vstoupit do

jakéhokoli chces$ svéta, a délat v podstaté cokoliv. A vibec nevadi, ze herec za tim
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v8im neni ani vidét. To je zkratka volba, jsou hry, kde je vSe postavené na hercich a
jejich herectvi, to je v poradku, ale pokud zacne$ pouzivat masku, tak by se tohle
mélo upozadit, a mélo by se jit po tom, co ti ta maska nabizi, ona samozfejmé ubira
hlavné mimiku, ale nabizi ti stylizaci, ktera mize byt daleko zajimavéjsi. Ja to tak

vhnimam.

Méli pfi praci s tebou vyhodu tanecnici oproti pévcim, ktefi nejsou zvykli tolik
pracovat s maskami a télem?

To je Siroka otazka a tézko na ni odpovéedét, jsou solisté, ktefi bez problému zvladaji
herecké akce, jsou tanecnici, ktefi uméji i mluvit, mame herce Vladimira Javorského,
ktery muze konkurovat pohybové tane¢nikim, je vybaven tak, Ze po ném muazu chtit
skoro v8echno. Dispozice jsou rlizné, neda se to fict obecné. S tane¢nikama se
pracuje dobfe, jdou pfes télo, ikdyby to necitili, tak kdyZ s nimi choreograf pracuje,
dokaze je rozhybat ve prospéch masky, dohledat charakter pohybem. Kazdy maly
pohyb hraje stejné jako velky, to si oni uvédomuji. Napfiklad na ,lafikach® je vidét,
Ze uz pochopili stylizaci, a mohou délat cokoli, vramci svého zvifete, udrzi to pfesné,

vyuzivaji to na sto procent. Jiné postavy to jesté hledaji a musi zapracovat.

Jak dlouho jste pracovali na ,,Carokraji“?

Tfi mésice se ftfikrat tydené zkouSelo s tane€niky, herci, choreografy. Tym
dvacetiosmi lidi (pévci, tanecnici) se podili na vSech velkych akcich. VSichni délali
v8echno a dokazali kus prace, jen se to vSe o krok vratilo zpét, kdyz jsme dostali

kostymy a masky, zaCalo se téméf znovu hledat.

Zda se, ze klasicky divadelni provoz neni idealni pro vasi praci.

Dopad divadelniho provozu se odrazi negativné taky v praci se scénou. Dekorace se
postavi v poslednich par dnech pfed premierou, jinak se pracuje v naznaku. Herec
potom vejde do dekorace a neumi se v tom pohybovat, skoro to nevnima. Soucasti
scény jsou tfeba obrovské pohyblivé rostliny, herci musi védét, Zze se to hybe a Ze oni
jsou soucasti toho vSeho a jejich rychlost pohybu se na jevisti setkava s rychlosti
pohybu dekorace (to¢ny, Sikmy, kvétiny) a to je urCujici véc. Pro Elfky, které zpivaiji
mezi lidmi v pfizemi, na balkonech bylo téZké uvéfit, Ze se nemaji skoro hybat, aby
to fungovalo, Ze je to vrha do jiného svéta, stylizovaného. Ony to citily jinak, vidély

lidi a chtély na sebe strhnout pozornost.
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Kazdy herec si mysli, ze kdyz nehraje, tak je to chyba...

Tvé pojeti prace s maskou je jasné — vychazis s vytvarného kédu. Co si myslis
o praci s neutralnim vyrazem a tfeba naslednym dotvorenim masky?

Da se vzit i molitanova koule a Fict ,my si to dotvofime®, ale mira stylizace je velmi
kiehky led. Jde o to, dat Zivot né€emu co v podstaté nepfipomina témér nic, obliCej
bez tvafe. Ta loutka bude fungovat, musi vSechno délat télem, neni to nemozné.
Clovék, ktery se nali¢i na bilo vyjadii véci jenom pohybem, rychlosti pohybu,
postavenim téla atd. Ale maska ti dava zkonkrétnéni, navod.

Ja hodné pracuji s vytvarniky, nasleduji informaci, kterou do masky nebo loutky
vlozili, vim, Ze to bude fungovat.

KdyzZ jsme udélali do ,,Obludaria“ Hlavouny (tfi postavy s naddimenzovanou hlavou,
pozn.), délali jsme napfed pro jiny ucel takové malé hlavicky, malé loutky, pak jsme je
zvétsili, podivali jsme se na to a bylo to tam - tfi zvlastni bytosti. Ty to muzes$ uz jen
zkazit tim, ze k tomu nepfistoupiS peclivé a nezkoumas, co je to za charakter, jaky

typ.

Rozhovor s vytvarnici a scénografkou Janou Prekovou.
13.4. 2012 Divadlo Na Zabradli.

Povéz mi prosim o tvém zplsobu prace na inscenaci.

Od zacatku je to o celku, pravo maji vSichni do vSeho mluvit.

Potfebujeme, aby situace méla urcité napéti, tak vznikne napad - kompozice,
asociuje napriklad néjaky sen nebo ma ta situace konkrétni pojmenovani (moucha
v bahné). Jsou to vSechno asociativni véci a dohromady to dava ,podivny* celek.

Jde o situaci Clovéka v prostoru, kdyz zvedne ruku, je dulezité, aby byla néjakym
zpusobem pojmenovana, protoze to gesto mé zrovna zajima, predstavim si , Zze tam
bude a snazim se davat najevo, Ze tohle gesto hraje roli.

Pokud rezisér to gesto do hry da, tak ho dal mizu zvyraznit tfeba barvou rukavu, je
dal odlvodnéné. Kostym beru jako objekt, jako choreografickou soucast celku,
napadu nebo situace, ktera ma né&jaké jméno. Vznika to podivnou skladackou, ale za

stalého védomi celku.
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Esteticky jsou to inspirace ve vytvarném umeéni, tam kdyz vidim masku, tak si feknu
.tahle to je“ a muzu ji citovat nebo né&jak transformovat, nema to zadnou zakonitost.
Myslim na celek, vytvafim vSe intuitivné, kdyz to celé nakonec secvakne dohromady,
tak zjistim, o ¢em to je a vétSinou si feknu, Ze pfece to bylo jasné od zacatku, Ze to
tak ma byt, tak jsem to chtéla.

Spolu s Janem Nebeskym myslim, Ze oba citime a vime uz dopfedu, jak to ma byt,
i kdyz si to konkrétné nefikame.

Nenutim herce, aby nutné méli vSechno tak, jak jsem to navrhla, jak je to usitée,
protoze si myslim, ze cesta k tomu je pfes pohyb, ktery vznika v tom procesu, takze
i maska i kostym je na zaCatku vyvoje, je to prvni krok, pak je druhy, tfeti a na konci
je to Sedesaty krok.

Nam je to jasné od zacCatku, kam by to mélo smérovat, ale musi se to vyvijet cestou.

Pravé u vaseho tymu je zajimavé, jak oteviena je komunikace o masce a
kostymu, kdyz predstaveni vznika, kdo vSechno muze hyfit napady, vyjadrit se,
navrhovat a zkouset.

Vyslechnes nazory kohokoliv od herce pres maskéra az po asistenta, ackoli
vis, ze si to nakonec udélas po svém.

Ano, jsou i urcCité véci, které vim Ze by tak mély byt a stojim si za tim.

Jak je to s navrhy?

Sen o tom, Ze vySvihnu navrhy se lety proménil. Ano to jsem délala v prvaku,
ve druhaku ve tfetaku mozna i pét let po absolutoriu. Pak pfisly doby, kdy jsem to
délala jen tak na stole bokem, pak na kliné, pak v autobuse, pak pfi pfedavacce, pak
jesté i po ni. Vlastné jsou to kresby, které délam strasné rychle teprve az kdyz to
néjak vnitfné vim. Musim védét co délam, pak to nakreslim, nehledam to pfi kresleni.
Je docela zabavné, Ze tfeba udélam kresbu, ktera je uplné pfiSerna, vétsinou je to
nedodélané a ja po téch dvou tfech nedélich, kdy se nakoupi material, zaCne se Sit,
zjistim, Ze ta kresba ma néjaky divny Cary, protoze se zatfasl autobus nebo jsem
Spatné dala tuzku, a jak se na to pak divam s odstupem, zjistim, ze ta ¢ara ma
néjaky vyznam. Je zabavné s chybami pracovat, mam benevolenci i ke svému
navrhu. Bavi mé& objevovvat ty divnosti, jak se tvafi kresba, jak se chova material.
Kazda véc k tob& mluvi a ty vlastné dal v tom dialogu pokracuje$. VymysliS néjaky

material, on ti pak fekne, ze si chce lehnout tak a tak nebo se chce nechat jinak
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nasvitit. Bavi mé, ze je to porad dialog a proces.

Tvoris béhem hlavnich zkousek?

Idedl by to byl, ale neni na to ¢as. Nejlepsi je byt pofad na zkouskach, ale kdo ti néco
predéla za pét minut dvé, kdy zkouska konci. Nemuzu krej¢ovym Fict ,rychle pojdte,
vidéla jsem to, ma to byt tak a tak..”

Tak to zkouSim, mam to rozpracované delSi dobu, jsem za toho blazna, ktery to
,nema jasné“, ale nechavam si radégji tuto povést, nez bych se nutila do hotovych
tvarl. Nejsem ten typ, ktery si navrhy perfektné nakresli, nazkousi v modelu,

vi pfesné jak to je, pak si to jen zvétsi.

PotiebujeSs k sobé reziséra, ktery tento zplUsob prace akceptuje, coz
u Nebeského mas, ale jak je to treba s Pitinskym? Vezméme si hru ,,Konec
masopustu“, ktera prosla mnohymi zménami, kdy jsi délala kompromisy, tam
jsou treba vyrazené maskary.

To ovSem nedopadlo vibec dobfe. Az ted, po mnoha reprizach po mé Pitinsky chce,
abych tam dala znovu masky, protoZze masopustni maskary maji mit masky.
V zacatcich prace na inscenaci jsme si fikali, Ze tam nebudou klasické masky, ze to
bude spi$ existencialni rovina. Mély to byt divoké podivné zlé larvy, ale neseslo se to
s choreografii. Nakonec ve vysledku, v t& komunikaci mozna, protoze jsem nebyla
u téch prvnich pocateCnich zkousek, to dopadlo tak, Zze jsem pfisla k né€emu, co bylo
zaCato uplné jinak, nez byla pdvodni domluva tak, jak jsem chapala divokost té
situace ja.

Masky mély kryt obliCej hadry pfetaZzenymi pfes oblicej, mély mit béhem hry vyvoj s
kostymem. To vSechno se zruSilo, vznikl z toho hodné nedodélany konglomerat
napadu, to povazuji za smutny pfibéh Narodniho divadla, kdy se néco rozbije,
protoze do toho mluvi kdekdo a zpochybnruje, proto to nedopadne dobre.

Nenaplnilo to moji ani rezisérovu ideu. Pitinsky to nepodpofil dost jasné, ted by to rad
vratil. Ale to je téZké, ja sama tam masky nevratim, nemam na to vlastné dost
autority, protoze mladi herci z DAMU, ktefi maskary hraji, uz mé& neposlouchaji.
Vidéli, jak herci strhavaji kravaty, fikaji, Zze se neobliknou do toho, do ¢eho se maji
obliknout, Ze se jim to nehodi, nelibi a podobné. Ty déti zacaly byt stejné frackovité,

pry nemuzou na sebe vzit velké celotélové masky.
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Ano, pamatuji si, ze na prvnich zkouskach byly obleé¢eni do molitanovych télo
zvétsujicich trikotl, vypadaly jako velka podivna zla mimina...

Ja jsem si s tim pak v Iété hrala, nosila jsem to a zjistila, Ze je to zcela pohodiné.
V trikotu problém nebyl, byl v pfistupu. Nelibilo se to. A tak je to ted ohlazené sterilni
pfedstaveni nejen témi maskami, ale spoustou véci, které zpusobilo celkové

nedorozumeéni s dramaturgii.

Podivejme se na inscenaci ,Kral Lear“, tam jsi vytvofila kostymy a
spoluvytvarela s Janem Nebeskym scénu. A fekla bych, ze je to kompaktni, jde
to vic dohromady, zapada to do celkové koncepce. Je to jeden vytvarny jazyk.
Je to tak, ze vSe nese néjaky symbol nebo tomu tak neni?

Snazim se, aby to tak nebylo, protoZe jsem tomu vzdycky dost propadala. Symbolika
mé velmi zajimala. Kazdou barvou, kazdou ¢arou se muzes odkazat k historii nebo si
ji sofistikované vymyslet, je to uzasné, kdyz zacne$ takhle Cist situace, pfichazi ti
spousta vyznamu, vzkazl. Takto ja to rada Ctu, ale je pravda, Zze doba se meéni,
prosté je dobré se z toho uvolnit. Symboly tam stejné zlstanou, i kdyz nechces,
i kdyZ tomu nedavas zasadni vahu.

Konkrétné mohu rozebrat masky v této inscenaci:

Jeden typ je prfeneseny z urcitého klisé, je to JOKER (Sasa RasSilov - Edmund).
VSichni védi, kdo to je, méli by hned védét, co od néj mizou oCekavat, ale chovaji se
k nému jakozZe to nevédi. To je prvni poselstvi. Podle toho jak bychom mohli ist svét,
necteme ho, ale ¢teme si svoji vlastni pravdu, pro potéchu svych vlastnich pfedstav.
A pak tam jsou masky, které jsem brala jako dobovku. Hrabé z Kentu (Milan Stehlik),
ma Sedivou paruku s culickem, je to sluzebnik z jiné doby. Je k tomu bazénu a
luxusu typ, ktery tam jako slouzici zapada, prestoZze dobové tam nema co délat.

Kral Lear (David Prachaf) je velka spoluprace s Davidem Prachafem, ktery sam chtél
zacit japonskou maskou, ze starého patetického Leara mladne, uplné naopak nez to
byva. Byva to tak, Ze Lear starne a prohlédne az na prahu smrti, jako odrany starec.
V nasi inscenaci je nahy, odhazuje na konci prvni pulky vSe, je to Discobolos, ¢lovék
v nejvyssi fyzické sile. V tuhle chvili David odhodil vSechny masky, je tam velké
uvolnéni a on si jde v tanci pro smrt.

David chtél rozpulené vousy, aby si je mohl postupné odtrhavat jako symbol jedné a
druhé dcery. Udélali jsme to tak. Pak David pochopil, Ze je to ukecané, komplikované

a nechtél to pouzivat. Nedavno jsem byla na pfedstaveni, kdy to uplné logicky opét
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vzal do hry, nazval to Regan a Goneril, zcela edukativné to pfedved| a fungovalo to.
On s maskou déla mnoho véci, se kterymi si hraje. Silny moment té masky je, kdyz
Lear omdliva, a Cordelie (Katefina Winterova), respektive Sasek, si k nému lehne,
udéla uplné stejné télové gesto, pulzujici télo, da si ty jeho dlouhé vlasy pres sebe, a
vznikne jeden Clovék ze dvou tél. To mi jako symbol postaci. Kdyz to pfislo, a oni to

udélali, byl to moment podobny zazraku na jevisti.

Sestry Regan a Goneril (Petra Spalkova, Eva Salzmanova) jsou vlasaté, divoké.
Ja jsem po chvili sledovani inscenace ¢etla symbol skoro ve vS§em, proze slov
je malo. Jedna je blondata, mlize to byt symbol povrchu, druha zrzava, coz
vypada divoce a arogantné a tak dale. Prehltilo mé to, fFikala jsem si : nemohlo
by tam byt néco uplné jiného a dojem by byl stejny?

Jasné. Kdyby tam byli dva Mikimausové, bylo by to upIné v poradku. Méli by kazda
jinou prdelku, jiné pohyby, a mélo by to uzasné symboliky zase jiné. Bylo by to uplné
odosobnéné az loutkovité jako prezentace klisé, jak se ma Zzivot zit, jaky je krasny,
uzasny. Prosté Stastny Mikimaus.

Pak je tam maska Oswalda (Jan Bidlas) — je typ procesualni masky, ktera by doted
mohla byt v pohybu. Ma ted na sobé néco, co bych nazvala podkostymem. Mél mit
na sobé jesté dalSi vrstu, ktera by se postupné odhodila a néco odhalila, ale zjistili
jsme, Ze je to uz moc popisné a pro herce svazujici. Zlistal z toho takovy moucny
Cerv, zbaveny jakychkoli znak(, je to ,néco co nosi dopisy“, takovy podivny olgoj
chorchoj. V celé inscenaci mélo byt jeSté vic masek a materialu, ale zestetiCtéli jsme
to. Chtéli jsme vSude vykaly a bahno reprezentované rozpusténou cCokoladou. Tu
méli mit herci vSude na sobé&, méli se olizovat, kousat, Zrat, zabijet, zneuZivat a
predvest stfet se ztratou kultury, obrovsky koncentrdk nebo kravin, samozroutskou
instituci, kdy kral a gral umira, gral neni k nalezeni, zemé je mrtva. Cela tato Cast
meéla byt velmi neesteticka. Herci proto méli mit jen slipy a plavky a byt Spinavy od
¢okolady. Nakonec €okolada zustala jen na tom miminku, které si Lear pfitiskne na
bficho, tu svoji dceru...ale kdo to ,Cte?*.

Ten moment sladkosti a zaroven toho nejvétsiho utrpeni, nam pfiSel zajimavy, jsou to
dva vyznamy, které dohromady davaji velmi podivné symboly, ale ty nechci vibec

komentovat.
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Zda se, ze maskami vykreslujes celou emoc¢ni stranku dila spiSe nez postavy a
jejich situaci...

Je to glosa k celku. Herec mize mit masku minutu, pfehodit ji, byt nékym jinym a to
je v poradku, protoze pfibéh ma taky vyvoj, nese dalSi a dalsi informace, dalSi stavy
existence, které herec glosuje tim, Ze na sebe bere jiné Casti odévu nebo se zméni
v jiného Clovéka. Je to identita toho okamziku, pofad to jde dal a dopfedu a ona

kontinuita je otaznik.

Druha ¢€ast hry, nepomérné kratsi, je prezentovana jako vernisaz na niz se
sejde spole¢nost, ktera se bavi uplné nad v§im tim utrpenim, vystavuje se Lear
a Cordelie mezi dalSimi uméleckymi objekty. Spole¢nost je zrava, dekadentni.
A objevi se tam i prevlek-maska gejsi..

GejSa vznikla UpIné iracionalné. Druha pulka by se méla jmenovat ,utrpeni jako
koncept®, a ja jsem Leara brala celého jako strasné arogantniho muze, ktery si nevidi
na Spi¢ku nosu, dcery muci. NemUze oCekavat nic pozitivniho, kdyz se tak chova.
Celou dobu trpi a haze to na druhé, to je kratkozraké. Pak visi v galerii jako mrtvola,
pavodné to mél byt jen kokon, jeho stazena kize tam méla zlstat. To by bylo hodné
syrové, ale nakonec k tomu nedoslo, tento zavér postacuje.

Vrazedny nastroj, jehlice v ruchach gejsi, je Cisté ,deus ex machina®“. Je jen potfeba,
aby byl Oswald stat a jednoduse to pfislo timto zplsobem, to je zcela bez symbolu.
Vzniklo to pfi zkouSeni, Jan Nebesky chtél, aby tam chodila gejsSa, ale nevédéli jsme
kdy by tam méla byt. To se taky Casto stane, vime, ze tam musi byt Cert nebo pes,
ale kdy tam bude se zjisti, az to nabidne hra, situace zkouSeni. Toto je hodné
nalehko udélana gejsa, zadny dokonaly tvar, ma jen pfipominat gejSu, zadna poctiva
naturalisticka véc.

Ano, vypada jako z pujéovny kostymui..

Ano, takovy Batman z ptakovin,

A mohl by tam byt Batman z ptakovin?

To je zbyteCny kabaret, uz jsme to jednou méli v Don Juanovi, uz jsme si to na
néjakou dobu vybrali. Nebudeme se opakovat, ikdyz opakujeme radi.

David v jednu chvili, kdyz je nahy, stejné tak hraje v Beckettovi. Je to citace jeho
vlastnich roli nazpét. To je zabavné zjiStovat, Zze David Prachaf prochazi postavami a

tahne za sebou nit jedné postavy, cituje.
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Myslis citace kostymové nebo citace herecké?

Oboji. V tuto chvili on je Clov z Beckettovy Konce hry. Lear a Clov jsou na stejné
urovni, a kdo to zn4a, kdo se v tom zorientoval, mize to prozit jeSté skrze Becketta,
coz je prijemné, protoZe v Beckettovi jsou zajimavé informace k ¢lovécenstvi, to stoji
za propojeni. Tady je David Spinavy, v Beckettovi byl cely od mouky.

David je typ herce, ktery ma pamét a hraje vSechny ty role najednou, mize$ mu fict,
odkazat se k néCemu, co hral a vis, Zze tam to ma. Je to jako necist knizky po

strankach, ale skrz ty roviny, co se tam objevuiji.

Kdyz dostanes do ruky text a mysliS na inscenaci, za¢inas premyslet
o situacich, které tam jsou spiSe nez o postavach, které tam jsou ve smyslu
jak by méli vypadat?

To je jak kdy, je to o ¢teni. Mas to pfed ocima jako film. Ale film je film, a divadlo je
v Cerné dife, coz je obrovsky rozdil. Nékdy mas jasno, ze tenhle Clovek musi drzet lilii
a nevi$ presné kdy, ale vi$ Ze ta lilie tam patfi a Casem zjistiS, Ze ta lilie tam patfi
proto, Ze prezentuje chlad nebo je to mokra lodyha a tim padem mozna ty Saty
budou vypadat jako mokré a cela situace bude tak slizka nebo tak posvatna nebo tak

chladna nebo tak odtazita. To jsou n&jaké asociace, které text nabidne.

Rozhovor s hereckou Narodniho divadla Paviou Beretovou,
kavarna Mala Rybka, 3.8.2012

MUj prvni dotaz se tyka prace na inscenaci Roberta Wilsona Véc Makropulos
(premiera 2010 ve Stavovském divadle). Wilson pouziva vyrazné stylizované
liceni a vypravné kostymy, k tomu pfesné naaranzované pohyby. Jak se ti
zkouselo bez kostymu a masky pri takové mire stylizace?

My jsme nesmély byt v Zzadném civilnim odévu, to Wilson nesnese. Uz na prvni
zkousce jsme byli v Cernych trikotech s bile nali¢enou tvafi a stazenymi vlasy. UZ na
prvni prostorové zkousce se nasvécovalo. Plnou masku (li¢eni, vlasenky a kostym)
jsme méli dva tydny pfed premierou, ale to nebyl tak zasadni posun nebo rozdil.
Rozdil je, ze se nezkousi v civilu. A jisté je, ze bych tuto incenaci nemohla hrat bez

masky, to viibec ne.
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Je to pro tebe zjevny vstup do postavy, urcity typ vtéleni? Pro¢ je maska pro
tebe dulezita?

Pfijdu dvé hodiny pfed zaCatkem predstaveni, na toto predstaveni tak chodime
vSichni. Li¢im se sama, natolik to udava postavu hry, Ze si chci velmi pomali¢ku

sama licit tvar, kazdou Carou se dostavam sama do postavy.

To délas podobné jako herci ¢inské opery, ti se li¢i sami, je to jejich ritual.

Opravdu? Tak to je fantastické! Ale mé to tak opravdu pfiSlo samo, ja se rada li¢im
i do jinych roli, kde je liCeni civilnéjSi. Je prosté dobré sednout si pfed zrdcadlo a
zasoustredit se na roli i tim, Zze si zadinam uvédomovat: na tuhle roli beru ¢ervenu
rténku, hnédé stiny...a jakoby se pomysiné zavity v mozku zacaly propojovat. Ted
jdu hrat Katefinu ve Zkroceni zlé Zeny. U masky do Wilsona je to jiné, protoze se
zcela vizualné proménim, ale neni to principialné zas takovy rozdil. Prosté jde o ten

ritual pfipravy na roli.

Vzdy se li¢is?

Uplné vzdy, alepon make-up a fasenku. Nedovedu se predstavit, Ze bych Sla pred lidi
bez toho, ale nejde o vizaz ani o to, abych vypadala dobre! Jde o ten vstup na scénu.
Je mi vlastné divné, jak mohou muzsti kolegové vyjit na jevisté rovnou, bez lieni.
Ono je tom dobré i to, Ze po predstaveni masku smyjeS. Pro mé je to dllezité. Jsi na

jevisti dvé, tfi hodiny a néjak to pak zakoncis, uzavres.

U véci makropulos jsou narezirovany vsechny pohyby. Neprijde ti to
schématické? Nesvazuje té to jako herecku?

Ne, naopak mé to velmi bavi. Jestli se necitim jako loutka se mne ptalo uz moc
znamych, co na predstaveni byli, ale ja fikam, Ze jsem nikdy necitila vétSi svobodu!
Sama nevim ¢&im to je. Wilson s nami vabec nemluvil o vnitfnim stavu postavy, ani ta
maska mi neda vnitfek, pohyby jsou jasné dany a pfiSly mi cizi, neznamé. Béhem
zkou$eni jsem nedostala jedinou instrukci, co si mam myslet jako postava. Ale
mozna tim, ze mas absolutné pfesnou formu, tak vnitfek je svobodny. Pro mé se pak
uvniti déje moc véci a nakonec i ta forma se mohla vyvijet. Kdyz jsem dostala pod
kazi druh té formy, nemusela jsem naprosto pfesné dodrzet vSechny drobné pohyby.
Celkové mi forma a maska pfijde velmi bezpe€na. Znam to tak dobfe, Zze nemuzu

uhnout. Ale neni to mechanické.
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A jak je to, kdyz se na jevsiti potkas s druhou formou..s dalSi postavou, jak je
to s partnefinou?

Casto se mi stava na jevisti v Narodnim divadle, Ze se sejdou ve hfe velké osobnosti,
a ja je nemuzu samoziejmé znat vSechny néjak vic osobné, kamaradsky, také
nemame spolecCné tréninky a tak. Pak se stane, Ze s nékym zkousSim, a néjak se
nepotkame, i kdyz tfeba oba chceme, pofad necitim kontakt. Divam se tfeba nékomu
do o€i a vidim, Ze tam neni, mysli na svoji roli na sebe. Ale u Wilsonovy incenace,
kdykoli se na nékoho podivam, tak vidim, jak mu sviti o€i a jak je se mnou na tom
jevisti. Bezpe€na a uplné prehledna forma zpuasobi i to, Zze kazdy pohled je uplné
jasny. Forma je podle mne uplné skvéla, kdyz je vyplnéna.

A pod tim neni zadna psychologie. Ja si myslim, Ze je to absolutni psychologie, jinak
by to nefungovalo. Pfipada mi, Ze musi az védecky zkoumat, jak maji jednotlivé
situace vypadat. Mozna je to dar od Boha, Ze to tak vidi. Ale je to naprosta Cistota a
kdyz se podivame na fotku z jakékoli scény, tak je vidét co se tam déje, jaké jsou

vztahy mezi postavami. Ale on nam svoji psychologii nefikal.

Myslis, ze bys neméla tfeba lepSi navrh, jak se pohybovat nebo jak jednat v
urcitych chvilich hry?

Ne, opravdu ne, ani kdyz jsem to hrala uz tolikrat. A to se mi nestava na jevisti skoro
nikdy! Kdyz se tfeba nékdy ztratim, tak si néjak poradim. Ale tady se prosté
neztratim. A postava ma pro mé obrovsky vyvoj, €asto se mi stane, Ze mi urcité gesto
vzene slzy do oCi, ze se mé to dotkne. Je to wilsonovska magie, ktera nevim, jak

funguije, ale pfipomina to trochu sméfovani Michaila Cechova — od gesta k emoci.

Pojdmé to srovnat s jinou vyraznou proménou : co maska Zuzanky ve
Figarové svatbé? (Kostymy Katefina Stefkova, rezie Michal Doéekal). Mas velky
uces, vyrazné liceni, kostym, st'avnatou roli...

U Wilsona, ktery je perfekcionista, ma vSechno vymysleny je ten fakt, Ze na tebe daji
kostym, uz jen tfeSinka na dortu. Sama jsem si fekla — ano je to pfesné, dotvari mé
to, sedi to. Ale U Figarovy svatby jsem celou dobu zkoSeni vibec nevédéla, jak to
mam hrat. Rezisér dava pomérné velkou svobodu hercim, ja jsem se v tom topila.
Na prvni oblékané zkouSce mé navlikli do kostymu, ktery zvyrazioval prsa a zadek a
zuzoval pas, dali mi velkou paruku s kudrlinkama, namalovali mé uplné jako

panenku. Kdyz jsem vysla na chodbu, muzi zacali okamzité reagovat.
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Myslim si, ze vytvarnice délala ty kostymy jako sexualni archetypy a to absolutné
funguje. Richard Kraj¢o (Figaro) na mé béhem zkouSeni moc nereagoval nebo jsme
si hledali k sobé slozité cestu, najednou byl jako rozsviceny a zacalo nam to
fungovat. A tak mi to doklaplo, postavila jsem si na tom celou roli : Ze mam prsa,
zadek, kudrlinky, mrkam jako panenka. Moc mi to pomohlo.

Katefina Stefkova je vytvarnice, ktera chodi na zkousky, dava si t& do oka. Tfeba u
roli Mahuleny méla puvodné hrat jind kolegyné, Sla na matefskou. Kostym byl uz
navrzeny, kdyz se Katefina dozvédela, Zze to budu hrat ja, svij navrh vyhodila do
koSe, zacCala chodit na zkousky a pozorovala mne, jaka ja budu Mahulena. Kostym

pro mne se délal na posledni chvili a je zcela jiny.

Je u tebe vstup do masky a role védomym vstupem do jiné identity? Je to
zména identity?
Asi ano, jsi nékdo jiny, ale ja nejsem moc védoma herecka. Télo na to reaguje samo,

prilis to nezkoumam.
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Priloha 2.:

Scénar Kaco a Maco prodavaji masky

Katefina pfichazi a oznamuje publiku, Ze se nachazime na trzisti. Obléka si zastéru.
Pfichazi Monika uz v zastéfe a stoupa si do pomysiného stanku.

Katefina a Monika:

Dobry den, dobry den, pojdte se podivat , pfistupte, pojdte......(docela dlouho az do
trapnosti...zvou ke stanku, ktery tam neni..)

Katefina:

Pfredstav stanek!

Monika:

Ja? ...ano, takzZe... stanek..je...stanek JE..:

stanek mame. Mame stanek metr Siroky, metr hluboky, metr a padl vysoky, nahofe
dokulata a cely je vyvedeny ve vyvedeny ve svétlezeleném baldachynu!

Katefina:

Evidenetné nejhezdi stanek EVIDENTNE!

Monika:

Pohovof o konstrukci!

Katefina:

Konstrukce je pozoruhodna, vSechno je klizené, zde nebyl pouzit ani jeden kovovy
spojovaci prvek Cili zadny hiebik! A je to pevné (opfe se, obé zapruzi se stankem)
Obé:

Aje to PRUZNE !

Katefina:

A v predni Casti je vyrazné faseni...a kytiCkama je to lemované od hlavy az k paté..
Monika:

Je ! Fuj! Jedes potvoro! Pes! (obé odhani pomérné hrubé fiktivniho psa)

Katefina:

Chytte si toho pejsanka pani! ..nam ¢uba na baldachyn Curat nebude..

Monika:

A zde v této vySce je pult! Nebo tady?..(obé zkousi kde je pult, najdou vysku)
Katefina:

A je potazeny sametem!

Monika:

A nepfehanime to trochu?

Obé:

Ne, ani trochu

Monika:

Na pultu jsou masky oblicejové, jedna vedle druhé. Masky...hotova bio masa masek
Napfiklad — pfedvedu : napfiklad maska (vezme pomysinou masku a dvakrat nasadi
Katefiné tu samou, pak jesté jednu jinou. Katefina nasadi vyraz masky. Katerina bere
také masku a nasadi ji Monice)

Monika:

Masky zde mame pro vas k prodeji. A pro€? Protoze maskou na sebe muzete vziti
maskovanou podobu a je antopo - logicky dokazano, ze maska ledacos méni,
umoznuje, ukryje a pod maskou ze se déjou véci...mame zidli?
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Katefina:

Ano, ale neni to Zidle je to kiesilko, krasné mékke, polstrované také celé v
baldachynu...

stejnou latkou posité jako stanek, dovolte abych vam pfedvedia jak je pohodIné...
(seda si a pada)

Monika:

Ne! ne! Prosim t& nedélej to! ..no vidi§ a uz jsi ve stanku i s kfeslem...ZIDLE je
TADY. Skutecna, redlna zidle.

(donese zidli, obé pohledem zpochybni realny objekt)

Zidle je k sezeni...vidime ji....(opét vahaji) SEDNI Sl!

Katefina:

Ale ty si taky sedni, sedneme si obé!

(pomalu a vahavé neduvérivé usedaji — dosednou a ulevi se jim... Zidle tam JE)
Monika:

Se Clovéku hned ulevi, kdyz zjisti, Ze je to vlastné jenom zbyte¢né komplikované ty
filozofické pohledy. Takhle zpochybriovat néco tak jasné prokazatelného!

A ted nazorné predvedu o co kraci — zména! Pfedmétem prodeje je
transformace...napfed si sundame zastéry a uz to je zase vSechno jinak (bere bilou
barvu)

Zde je zaklad Cili bejz (Fika kolegyni i do publika) ra¢ si nabidnout — to si kazdy maze
vyzkousSet.. jestli néco...se...jako..stanene...(svizné nanasi barvu na tvar)
TUPTEJTE tady tim TUPTATKEM

Katefina:

Tuptam

Monika:

Tuptej vic!

Katefina:

Tuptam vic

Monika:

Citi$ néco kdyz tuptas? Je ti lépe?

Katefina:

Lépe? Ja oCekavam Ze mi bude zcela jinak! Iépe fe€eno ofekavam zazrak!
Monika:

Tak placej! Ja taky placam..placama...ukaz troSi¢ku si t& poplacam.

Katefina:

Ja si té taky pfiplacnu (tim si kontrouji nanos bilé, dodélaji liceni)

Monika:

Tak co? Uz?

(zména — Katerina cosi citi)

Monika:

(nedavérivé) Ty snad opravdu néco citi§? Ja teda nic..

Katefina:

Hal citim se velice ...velice...velmi...napadaji mne veliké véci !

(mezitim Monika maluje svoje ¢erné oboci, falesné ocCi-tecky pod okem)
Monika:

A co tfeba?
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Katefina:

Napfiklad mé napada: ¢€im vic, tim lip anebo kdyZz mas jesté hlad tak si jesté pfidej
anebo

kolik lidi znas tolikrat jsi clovékem!

Monika:

To mé spis napadaji drobné ..drobné véci...drobné kradeze...napfiklad pod rouskou
noci, v bilé masce klauna, zcizeno bylo obratné...milion korun! Ha! Pfevodem na
ucet! Haha!

Katefina:

MIiiLIiIOOOON KORUN?? a tomu vy fikate drobna kradez? miliooon korun!!
Monika: (domaluje si ¢erné kfivou pusu)

,Miiiliiiooon“ sem milion tam! tak pro€¢ ne SEM! Milioon korun to dnes nic neznamena,
to je Zabafina! Cudlarna to je!

Pojdte ja vas trochu vylepSim....(maluje Katfiné oCi jako hvézdicky a ¢ervené kulicky
na nos a tvare, ¢ervenou malou pusinku nevyrazného tvaru)

Ja vam tady udélam takhle a timhle takto...a! to je upIné jako vy...to ste celej VY!
(rozkoukavayji se)

M:

My jsme ted myslim kompletare, ale nejsme dresare...pojdte! Mam napad! (uklizi
zidli a barvy, K. Je zpomalena, ma velké pocity)

Mé vam to v té hlavé désné jede! pojdte..uz mam nékolik napadui najednou

(jdou k odévim na jevisté ¢i herni plochu)

M:

Zde hromadky — pohlednéte! Ja bych vam zde vyvolil tuto skromnou bilou hromadku
a sam bych si vzal zde tuto vice zlatou

No vidite kompletare, kompletisimo, komplementare, maskarpone maskarone
kostumare !!

no tak! dresare, kalhotare — délejte hodte to na sebe!!

(K se pomalu obléka, M hekticky) Nemame ¢€as, mé bézi moc véci hlavou! milioon
napaduu! meé to désné fréi...pospichate malo! pospichejte vic, jinak z toho nebude
nic!

Pospéste si! mne se jiz lihne!! dalSi a dalsi!

K:

jedna nozk...a..a...druhaaa nozka.....jeee penezenka! Penezenka moje sem a jesté —
Snaadrku...

M: (v§imne si penéZenky, dostal napad..)

MUj napad spociva v tom, ze kdyz jsme ted dresare a jsme tu pospolare, ze my
bychom se seznamily! Zejména proto, Ze ja uz mam neprodlené dalSi napady! Pojdte
- seznamime se — hned!

K:

Ano seznamime...seznamime se nahodou...

M:

ano, ale rychle! ja pljdu a potkam vas

(minou se , K. minul ho s podanou rukou, odbocil, M. ma zpomaleny pad, cely ¢as je
na chvili zpomalen, Kaco rfikanah o d o u...po zpomalenem padu se cas vraci k
normalu — M. vstane, chodi...Kaco chodi s usmévem a pomalu...miji)

BUON GIORNO/BUON APETIT/BONITA BANANAS/DOBRY DEN!!

K: (krouti hlavou, usmiva se)

Nene, ja vas jesté nevidim....
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M:

Nevidi! Nevidi? Ale to taky neni Spatna situace...zcizare penézenkare

K: (se nezvykle prudce otoci)

M:

Aaa!! To je ale nahodi¢ka dovolte mi abych se predstavil.. jak se jmenujete??

K:

Ja jsem KACO, kdybyste dovolil.

M:

Velice mne tesi, Zze vas potkavam Kago, mé jméno je v tom pfipadé MACO!
(pfedstavuji se, Kaco se klani az k botam)

Kaco:

Zde vidim Spinku! Moho vam to pucnout?

Maco:

Jisté prepucnéte mi to!l...(a krade penézenku, kterou ma Kac¢o na zadech za pasem)
Maco:

Ano, ano dékuiji a to uz stadi! Cili velice mne t&silo a ari ve derdi

(Kaco se chytne se za zada, zaupi)

Maco: (uz na odchodu)

Co se vam stalo? Pojal vas kfiz? Ruplo vam v bedné? Sednéte si! Nemate uskfinuty
ropovod Ci Curovod?

Kaco:

Pe-né-Zen-ka!

Maco:

Jesté jedna? Kde?? To najdeme

(Maco hleda dychtivé..a prozradi se, Kaco vyléza na Zidli a chysta se k odhaleni
kradeze)

Kaco:

Ha! ha! Maco, vy kradete?

Maco:

Prosim?? To je otazka? Paklize ano, tak na konci je vzdy otaznik, na otazku je
odpovéd, ta jde do tecky, odpoved zni NE! Ja ne! Jini, prosim, ale ja? Takova mala
ryba?!

Kaco:

Kdybyste dovolil, vazeny Maco, ja si vam dovoluji fict ze vy kra..

Maco:

Na konci musi byt co? Paklize je to véta oznamovaci, musi nasledovat rovna intuice.
Pfiprav - te - se:

Kaco:

Kra - de - te.

Maco:

Ano! Te€ka jde rovné. Anebo vykficnik! patym padem volame- zkuste si to! Tam bude
intuice graduovat nahoru! ..... A ja pujdu pak tady tudy...

Kaéo: (zkou$i si intonace)

Maco vy kradete!! vy kradete!

Maco: (odchazi, ale vypadne mu penézZenka)

Ha! neni to ta vaSe pénezenka? A vy byste mne jiz obvinil z kradeze, vidite, kam to
vede!llfuj je to! (Kaco si chtél vzit ze zmé penéZenku) Podivejte se, néco vam povim.
Penize kazi karakter. Moc penez v penezence to je co? To je erekce...e..korupce a
protekce! A protekce to je : prudce do kopce a prudce z kopce ha! A pod kopcem
ovce, kozy, jehnatka, bio farma...kotatka se narodila lala
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Kaco: (zmaten a zaujat)

opravdu kotatka jeeee, kozicky, meeee

Maco: (Maco zkontroluje obsah penézenky a publiku oznamuje)

Hehe a zaspal dobu!!

Kaco:

NeslySel jsem prvnoul!

Maco:

Prva dva tfi ..méla babka ¢tyfi japka..(zpivaji, Maco se chce vyparit, Kaco zpiva sam,
ale probere se)

Kaco:

Vratte mi tu Srajtofli!!!! (v melodii)

Maco: (vymysli dalsi lest)

Aaa...to je mi zle oo to mé to hryze, boli, krouti mi to kosti se svalama
dohromady...stfeva ropovod, ¢urovod, mocovod...a hlava jakoby puknout! Oci teCou z
dulkdud..maso se odlupuje od kostiii bleee, fuj a smrdii to désnééé ...

Kaco je zaujat..

Maco: (velké pfehravajici gesto)

Nechodte ke mne ja umiram !!!

Kaco:

Maco!! ja vas budu ovivat! Ano?

Maco:

Ne!..ano!..je!

(Kaco oviva penézenkou, Maco chriapne po ni netspésné...Kaco prestava ovivat.
Co ted?! Maco zahrozi)

Maco:

Mé uz ted zbyva jen to posledni!! (naznacuje pistoli)

Kaco:

Maco ne!

Maco: (ukazuje obéseni)

NE! Jesté néco horsiho! Ja budu muset zacit..PRA CO VAT...fujto mé to vzalo..
Kaco:

pra co?

Maco:

VAT! A to byste chtél?

Kaco:

Kdybyste dovolil, mozna bych vam s tim mohl pomoci.

Maco:

Vy byste mohl pracovat za mé! Posadte se, ja vysvétlim... nebo za mé !!
Kaco:

Pro mé za mé...

Maco:

A nebudete za to chtit procenta?

Kaco:

Acotoje?

Maco:

Proo &entoo... (ukazuje)

Kaco:

Ja bych chtél za to kolacek.

Maco:

Jdete na to dobfe! Bez prace nejsou kolace! Anebo taky z ciziho krev netece:
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kudli¢ka pidliky pidliky, stfevi¢ka, krvicka a bléé

Kaco: (rozsafne)

Maco, vy ste ale brutalni, celého mne to sebralo.

Maco:

Zejo vid? A tak se seberte! Musite pracovat. Mate né&jaky Zivototpis? Mate si vi?
Kaco:

Se vill

Maco:

Pfedstavte Se vi

Kaco:

Dybyste dovolili, tak ja se jsmenuji KaCo, a mam...eee...

Maco:

Mate OP? Red Pé? PQ? VZP?

Kaco:

Asi ne

Maco:

Mate pas P.A.S? Cili PAS?

Kaco:

Ne...ale mam P .S. A. Cili psa

Maco:

..hm...Cili psa...hm

Kaco:

A také mam veeelikou pasivni znalost

Maco:

A jak velkou, ukaZzte...(jde po penezence, coz nevyjde)....jesté zkusime zda jste
agilni, loajalni, manipulativni, mékky, poddajny (mava s Kacem)

Kaco:

Ano jsem

Maco:

Ja myslim, Ze bych vas mohl pfijmou ...do prvinho kola! (minou se v podani ruky,
Maco oplaci pad — Kac¢o pada)..a do druhého a tfetiho. Vy ste totiz nejlepsi, mate
nejlepsi si vi, dablju si a eks vaj zet! a penezenku sem

Kaco:

Samoziejme jisté zde al!! (udiv, zdéseni)

Maco:

Dobra pfipominka. A do prace! Pojd! Vem tu Zidli a délej délej! Sup vem si to prkno
dej mezi zZidle honem a makam a neCumim co kde lita a prozpévuju si: méla babka
Ctyfi jabka

a zpivam, makam 7 hodin denné 8 dni v tydnu! Ja ti ukazu holoto litna!

Kaco:

Ano, ano a ja bych mél takovy napad......naapadecek

(pfemaluje Kacovi ¢ervenou barvou usta do usmévu a primaluje ¢erveny nos)
Kaco:

Jak se citite?

Maco:

Hehe.. jako blbec trosSicku, ale je mi dobfe...Cistaa hlavalh Hehe..totiz neni to ta vase
penézenka? Ja myslim Ze mi ji pro vas nékdo musel dat! Ja vam ji zdovolenim vratim
Kaco:

O dékuji, Mago!
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Maco:

Ja vam dékuji za seznameni a poteSeni je na mé strané!

Kaco:

Nenene, to se drobné mylite, potéSeni je spiSe na mé strané

Maco:

Ne ne, vy se jistotné mylite! potéSeni je pfedevsim tady na mé strané!

(Strhne se drobna hadka)

Oba:

Jak jasné vidime....poté3eni je tedy pfedevsim jaksi...tady na nasi strané...(ukazuji
divakum a klani se).

Konec
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