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Monografickd prvotina mladé némecké
muzikolozky a jazzové pianistky Miriam
Weiss je spis v fadé ohled( pozoruhodny —
a to i pro muzikologii eskou. Ostatné prvni
schulhoffovskd monografie vysla odtud,
z pera Josefa Beka, ktery ji vydal némec-
ky a v Némecku, ¢imz podstatné rozsi¥il
jeji akéni radius a autorka posuzovaného
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spisu s Bekovou monografii také odpovida-
jici mérou pracuje. Ne tak jiz s jinou, Cesky
psanou schulhoffovskou literaturou, ktera je
limitovana jazykovou bariérou.

Hned v Uvodu autorka objasnuje plvod
nézvu své knizky, coz souvisi t€sné s vyvo-
jem Schulhoffovy orientace na jazz. Autor-
ka konstatuje postup od prvotniho okouzleni
novym hudebnim Zivlem, spojenym s pfimo
obsedantni potfebou provokovat méstaky
a Sosaky v dadaistické fazi Schulhoffova
vyvoje, aZz po orientaci na tzv. umélecky
(koncertni) jazz zhruba od poloviny 20. let.
| toto ,seriézni* nakladani s jazzem gene-
rovalo z Ameriky a vyrok, jehoz parafraze
presla do ndzvu knizky, se dodnes tradu-
je v souvislosti s osobnosti Paula White-
mana. Ten touto sentenci tdajné parafrazo-
val komentédr dirigenta Waltera Damrosche
k premiéfe Gershwinova Klavirniho koncertu
in F v prosinci 1925. Damrosch tehdy ozna-
¢il Gershwinlv styl v klavirnim koncertu jako
,Lady Jazz", coZ mélo oznadit usili o prolnuti
jazzu s klasickou koncertni hudbou. Autor-
ka nicméné konstatuje rozdilné vychozi pozi-
ce Schulhoffa a americkych jazzmand typu
(a formatu) Whitemana pfi jejich cesté za
»nobilizaci* jazzu. Ameri¢ané se pevné drzi
jazzu jako genetického vychodiska, evropsti
jazzem okouzleni a klasicky vyskoleni skla-
datelé — a to je pravé pfipad Schulhoffiv



(a nejen jeho) — se snazi spojit charakteris-
tické jazzové prvky s evropskou tradici vaz-
né koncertni hudby se siln&jsim dlrazem
na tradici evropskou. Tady je zietelny roz-
dil a recenzent musi autorku hned za ten-
to Uvodni, o solidni znalosti jazzovych redlii
opreny postreh pochvlit.

Knizka je roz€lenéna do deseti vykla-
dovych kapitol zardmovanych obligatnim
Gvodem a zavérem (Epilog). Jako sprav-
nd odbornd monografie je spis Miriam
Weiss opatren dikladnym dokumentac-
nim aparatem — bibliografii zahrnujici ves-
kerou vyznamnou schulhoffovskou litera-
turu (néktera bohemika sice schazeji, ale
fada vyznamnych je minimalné zarazena do
seznamu), seznamem zkratek a dileZitym
jmennym rejstiikem. Prehled pramen( je
samostatnym Usekem bibliografie, proti
¢emuz netfeba nic zasadniho namitat. Rov-
néz grafické feseni knizky je velmi dobré,
byt do textu vloZené notové priklady jsou
obc&as velmi drobné a ne vZdy snadno Citel-
né. Dlkladny a peclivé vedeny je i poznam-
kovy aparat.

Obligatni struény prehled Schulhoffova
Zivotopisu je proveden s ohledem na zéklad-
ni orientaci knihy, tedy na jazzem ovlivné-
nou slozku Schulhoffova tviréiho odkazu.

Autorka hleda pfic¢iny a predpoklady
Schulhoffovy povéle€né velmi charakteris-
tické orientace na jazz a shledava je ve:

a) sklonu k opozici a provokovani (zazit-
ky z valeéné fronty apod.) zvlasté proti umé-
leckému akademismu, romantické sentimen-
talité a méstackému Zivotnimu stylu

b) vyspélém citu pro rytmus

c) stalém respektu k vaznému umé-
ni (jazz byl v t¢ dobé v Evropé pfedev§im

maédni oblasti zdbavné a tanecni hudby,
kdezto Schulhoff vidél v jazzu dulezity pro-
stfedek k vytvoreni nového vazného revo-
luéniho uméni — viz jeho ¢lanek Revolu-
tion und Musik uverejnény v Auftaktu uz
v roce 1919). Proto Schulhoff postupné
povznesl jazz i do velkych symfonickych
i hudebné dramatickych Zanr( (symfonie,
koncerty, oratorium, balet, opera).

1. KAPITOLA: Forschungsgegenstand
Jazz - Annaherung an einen problema-
tischen Begriff (s. 23—-38). Stru¢na, ale
dlkladna sonda do vyznamového pole poj-
mu jazz — v rdmci takto zaméfené monogra-
fie pIné zdlvodnéna a navic opfend o nej-
nové;jSi poznatky.

Autorka zkouma recepci jazzu cca od
roku 1910 aZ do tficatych let (s akcentem
na klicova 20. léta), coz je obdobi, které
je bezprostiedné spjaté se Schulhoffovym
zaujetim jazzem. Na tuto obecnou kapitolu
zamérenou jednak na americkd vychodiska
jazzu, jednak na pocétecni stadium pronika-
ni jazzu do evropského kulturniho kontextu
»en gros" navazuje poté dalsi kapitola kon-
kretiza¢ni a sice:

2. KAPITOLA: Aspekte der deuts-
chen Jazzrezeption in den 1920er Jahren
(s. 39-65)

Je vnitfné ¢lenéna do C&tyf tematickych
subkapitol. Ddkladné popisuje a komen-
tuje situaci recepce jazzu v némeckoja-
zyéné oblasti Evropy, kterd byla domé-
nou Schulhoffovou. Autorka samoziejmé
zahrnuje do této oblasti i tehdejsi Cesko-
slovensko, najmé Prahu s vlivnou men§i-
novou némeckou kulturou. Probird postup-
né spoustu literatury rdznych Zanra (teorie,
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publicistika i beletrie) zamérené na jazz, pfi-
¢emz (bohuzel!) opomiji literaturu Geskou,
o niz Schulhoff nepochybné védél, i kdyz
ji nejspis Cesky necetl. To se tyka prede-
v8im kniZky o jazzu od E. F. Buriana (1928),
o jejiz existenci se autorka mohla dozvédét
z Bekovy monografie. Burianlv ,Jazz* byl ve
své dobé vyznamnym prispévkem k recep-
ci jazzu ve vymezené kulturni oblasti Evro-
py. Je ,bohuZel“ napséan Eesky.

3. KAPITOLA: Schulhoffs Weg zum
Jazz - Drei friihe Klavierzyklen (s. 67-96).
Ctenér blize obeznameny se Schulhoffo-
vymi ranymi klavirnimi cykly mGze zpocat-
ku nad nazvem této kapitoly trochu zava-
hat: doty&nych cykll je prece celkem pét
(Finf Grotesken, 1917, Fiinf Burlesken,
1918, Finf Humoresken, Finf Pitoresken
a Finf Arabesken — vesmés 1919) a evi-
dentné tvofi dohromady jakysi cyklus vys-
Siho radu. Postupné shledame, Ze autor-
ka chépe celou prvni &tvefici jako proces,
v némz se Schulhoff postupné dostava
k jazzu pres tane¢ni rytmy, humor a gro-
tesku, pficemz za prvni jasné jazzové orien-
tovanou skladbu povazuje pravé Pét pitore-
sek (se spravnym odvolanim na Beka). Cili
ony ,tfi* cykly z ndzvu kapitoly jsou de fac-
to predchldci Pitoresek. O¢ekaval bych na
tomto misté alespon formalni zminku o Ara-
beskach, nebot Arabesky to tohoto meta-
cyklu evidentné patfi. Autorka se ovSem
o Arabeskach zmirfiuje az na jiném misté
a oddélené — na s. 84 v souvislosti s vlivy
Regerovymi na Schulhoffa (3.2. Schulhoffs
Beziehung zu Max Reger, s. 80-94). Starsi
schulhoffovské badani si vztahu ugitel-zak
mezi Regerem a Schulhoffem moc nevsi-
malo. To autorka vidi hlavné v celkovém
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pojeti Regera a jeho dila jako jasné pozd-
né romantického (od néhoz se Schulhoff
zahy odklonil jako mnozi jeho generaéni vrs-
tevnici — rozhodné pak vSichni vyznamni),
jednak téz v pozdéjsim zneuziti Regerova
odkazu nacisty a ideologickou manipula-
ci Regerovym dilem ze strany nacionélnich
socialisti. Miriam Weiss se naopak vzta-
hem Schulhoffa k Regerovi zaobira zejmé-
na s ohledem na Schulhoffovy rané drobné
klavirni skladby a pfinasi fadu pozoruhod-
nych novych poznatkd. To je velmi podnét-
ny, novy aspekt moderniho schulhoffovské-
ho badani!

4. KAPITOLA: Kiinstlerische Profilbil-
dung - Die jazzinspirierten Dada-Werke
(s. 97-186). Rozsahla kapitola je vénovana
dadaistickému obdobi Schulhoffovy tvorby,
které je dnes v8eobecné ocenovano jako
velmi vyznamné z hlediska jeho avantgard-
niho smérovani — a které se samoziejmé
bez jazzovych prvki nemohlo obejit. Jazz byl
zcela novy, moderni, neevropsky exoticky,
pro jedny (mladé) pfitazlivy, pro druhé (sta-
romilce, konzervativce, méstaky) odpudivy.
Prostfednictvim jazzu $lo tudiz docela dob-
fe provokovat, drazdit. Jazz byl uménim nové
doby, byl nabity energii, pro jiné i revolug¢-
nim duchem. Autorka sleduje Schulhoffovu
dadaistickou tvorbu po ¢asové ose pocina-
je rokem 1919, kdy se Schulhoff premis-
til do Drazdan, tehdy vyznamného centra
némecké umélecké avantgardy a radikalis-
mu. Autorka postupuije (jako ostatné na celé
ploSe svého spisu) dusledné logicky od
obecného ke konkrétnimu. Zagina duklad-
nou probirkou materiald k dadaismu obecné
(Allgemeines zum Dadaismus, s. 99-108),
prechazi k projevim dadaismu v hudbé



(Musikalischer Dadaismus, s. 108-120)
v navaznosti na zasadni stat K. Blaukop-
fa a R. Kleina (1957). Opravnéné shledava
vychodisko v onom neklidném prvnim dese-
tileti 20. stoleti (bruitismus, kabarety, miseni
uméleckych zdrojli i druhl, umélecké aktivi-
ty neprofesionald).

Na str. 118 konstatuje, Ze Schulhoff
nepatfil do nejuzsiho dadaistického okru-
hu, nikdy se nepodilel ani nepfipojil k Zadné-
mu z Eetnych dobovych dadaistickych mani-
fest(, ale citil se s nim ndzorové spfiznén,
sympatizoval s nim (jeden sviij dopis z Berli-
na Georgu Grossovi z dubna 1920 legracné
podepisoval napf jako ,Colonel Schulhoff
von Dadanola“, nebo Oberstdada, ¢i Musik-
und Ehrendada des Berliner Clubs Dada.
V povéleéném némeckém hudebnim dada-
ismu je Schulhoff ojedinélym pripadem skla-
datele (snad s vyjimkou mélo znamého Han-
se Jirgena von der Wense), ktery skuteéné
dadaisticky komponoval — tedy vzhledem
k tradiénim parametrim hudebni skladby
absurdné, s odhlédnutim od vS§ech pravidel
tradiéniho komponovani. Znamym a jedinec-
nym pfipadem tohoto druhu tvorby je tre-
ti ¢ast ,Pitoresek”. Dal$im ¢lankem logic-
ké linie vykladu je nasledujici podkapitola
4.3. Dadaistischer Jazz: Das verzerrte Ame-
rikabild von George Grosz (s. 120-127).

Pro Evropu byla Amerika od podatku
sympatickd svym vstupem do valky, nova
energie jazzu pak oZivovala zatuchly evrop-
sky hudebni svét po vélce (improvizace,
harmonické novoty, synkopické rytmy, uzi-
vani hluénych bicich apod.). Grosz, kte-
ry se naucil béhem valky Némecko hrubé
nesnéset, postavil Ameriku jako sympatic-
ky Zivotadarny protipél Némecka. Schulhoff

se s Grossem pratelil a intenzivné vzajem-
né komunikovali. Oba byli velci radikélo-
vé — a levic¢aci. Schulhoff s dadaismem
sympatizoval, nesouhlasil ale s jeho sklo-
ny k extrémismu a sektarstvi. Autorka pec-
livé a detailné sleduje Schulhoffovy vyro-
ky na adresu dadaismu z velkého mnoZstvi
pramend — rukopisnych i (dnes uz) publiko-
vanych. Schulhoff nebyl ochoten akcepto-
vat veSkerou tradici evropské hudby, nybrz
ji chtél produktivné (napf. i v dadaistickém —
byt neortodoxnim sméru) vyuzivat a transfor-
movat. Byl prfesvédcen o invariabilnim vyzna-
mu a funkci uméni a za tuto mez nechtél jit.
Jeho svym zpUsobem rozpolceny postoj vici
dadaismu na jedné strané a expresionismu
na strané druhé byl zplsoben téz jeho vnitr-
ni rozpolcenosti danou mimo jiné i jeho dvo-
ji z&kladni uméleckou ¢innosti — skladatel-
skou a interpretacni. Jako klavirista musel
hrat hudbu riznych smért a styll, byl s ni
tudiz takrka v ustaviéném aktualnim kontak-
tu a pfi rozmanitych ,zkratkovych* generali-
zacich rdznych extrémist(i a sektart mél toto
aktudlni védomi vzdy v sobé a pred sebou.

Pata podkapitola dospivd k hudbé
samotné (4.5. Die Musik: Dada und Jazz
(s. 138-178)

Radu analyz zahajuje samoziejmé P&t
pitoresek: Autorka se pokousi hledat koreny
Pitoresek v naznacich predchozich Schul-
hoffovych skladeb, hleda dadaistickou ori-
entaci v prostredi dadaistického krouz-
ku kolem Grosze, jehoZ jedna dadaisticka
béser (z roku 1917) se stala mottem Pito-
resek. Cyklus je formalné velmi tradiéni, az
na In Futurum maji jednotlivé véty nazvy
modnich americkych tancd. Nejsou to v8ak
standardni stylizace doty¢nych tanct, nybrz

#2 2011 Ziva hudba

{160



jakési jejich poetické vize. Autorka shleda-
va ov8em i vyrazné netradi¢ni postupy spja-
té s nonsens logikou dada. Napr. Ragtime
neni ve skute€nosti zadny klasicky ragti-
me s jeho zakladnimi atributy, jaké obsa-
huje napf. Rag Time Stravinského ze stej-
né doby. Jednotlivé skladby jsou dlikladné
analyzovany po harmonické, rytmické i sty-
lizaéni strance (autorka nezapfe zbé&hlou
pianistku, notabene orientovanou na jaz-
zové piano). Z hlediska hudebniho dada je
samoziejmé klicova 3. ¢ast — In Futurum
— kterd vyrazné prekracuje vSechny ostat-
ni hudebné dadaistické experimenty. Je to
¢Cisty hudebni nonsens se silnym ironickym
zahrocenim (Marschall Pause). Po Pito-
reskach jsou obdobné procedure podro-
beny Ironien, Suite fiir Kammerorchester
a z ni pozdéji upravena taneéni groteska
Die Mondsiichtige a kone¢né Koncert pro
klavir a maly orchestr. Zde v§ude autorka
shledava jazzové i dadaistické prvky. Opo-
rou ji pfitom jsou stanoviska Bekova, ktera
déle rozvadi a s pomoci analytickych argu-
mentl prohlubuje. Pojednéani o dadaistic-
ké fazi Schulhoffovy tvorby uzavirad stru¢na
podkapitola vénovana dadaistickym kom-
pozicim bez jazzovych prvkd (4.6. Dada
ohne Jazz, s. 179-182). Zavéredné shrnuti
poznatkd 4. kapitoly (4.7. Schlussbetrach-
tung, s. 183-186) oznacuje Schulhoffa za
»umirnéného dadaistu”“. Dada spojoval nej-
Castéji s jazzem, s vyjimkou ¢asti In futurum
v Péti pitoreskach nikdy neprekrogil hrani-
ci naprostého nonsensu a likvidace tradic¢-
nich parametr(i evropské hudby.

5. KAPITOLA: Nach Dada - Die jazz-
inspirierten Kompositionen fiir Klavier
(s. 187-225)
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Je zasvécena umélecky nejhodnotnéj-
8im Schulhoffovym klavirnim dilim jazzové
orientace. Schulhoff se v souladu s v8e-
obecnou tendenci od poloviny 20. let od
dada odklonil, ale u jazzu nadéle zustal.
Autorka upozorfiuje, Ze v této kapito-
le nebude jednotlivé skladby pojedna-
vat separatné a chronologicky, jako tomu
bylo v predchozich kapitolach, nybrz sys-
tematicky na zakladé urditych spole¢-
nych znakl. AZ na Rag music for piano-
forte (1922), jejiz 4 Casti presly vzapéti
beze zmény do osmidilné Partity, jsou tak-
to spoleéné pojednany nasledujici sklad-
by: Partita (1922), Cinq études de jazz
(1926), Esquisses de jazz (1927), Hot
music (1928) a Suite dansante en jazz
pour piano (1931). Cili celkem 5 skladeb.
Autorka konstatuje, Ze zakladni invariabil-
ni prvky Schulhoffova ,jazzového slovni-
ku“ zde zUstavaji zachovany, déle se pro-
hlubuje zejména prace s rytmem, kterému
se také autorka ve svych analyzach vénu-
je predevsim. Dal$i vyznamny aspekt je
tango, jez bylo odjakziva v Evropé pocita-
no k jazzu, a¢ k nému geneticky nepatfi.
Chvalim, Ze se nad tim autorka zamyslela
a Ze problematice tanga v jazzové orien-
tovanych skladbach vénovala zvlastni sub-
kapitolu (5.1.3. Die Tangos, s. 203-209).

Pfi posuzovani podkapitoly 5.1.4. Schul-
hoffs Klavierwerke im Vergleich zu Ravel
und Hindemith (s. 209-214) se ovSem
musim znovu pfipomenout snad s jedinou
vytkou na adresu této se v§i poctivosti a vel-
kou erudici vypracované monografie: Sko-
da, Ze autorka nerozsifila komparaci jes-
t& o srovnatelny bohemikalni okruh (Jezek,
E. F. Burian, M. Ponc).



Schulhoff s eskou hudebni kulturou
aktivné komunikoval, nejvice patrné s Jez-
kem. V letech 1933-35 byl klaviristou Jez-
kova orchestru Osvobozeného divadla,
s fadou dalSich Ceskych jazzmani aktiv-
né spolupracoval (Letfus, Kaldb, Nova-
¢ek). Je pravda, Ze to bylo v drtivé vétsiné
pfipadd mimo okruh ,Kunst-Jazz", je v8ak
nepravdépodobné, Ze by vibec nereflek-
toval tento typ tvorby napf. pravé u Jezka
nebo E. F. Buriana. | kdyby tomu tak presto
bylo, je zde takrka jisty reciproc¢ni moment
— vliv Schulhoffiv na Jezka, Buriana atd.
Tento pro ¢eskou hudebni kulturu vyznamny
aspekt zlstal v recenzovaném spise nedo-
téen.

Samostatna podkapitola (5.2., s. 214—
hoffovu komornimu dilu jazzové orientace,
Hot-Sonate fiir Altsaxophon und Klavier, coz
je vlastné prvni a sou¢asné posledni Schul-
hoffova jazzové inspirovana skladba ,velké
formy“, kterd nevychazi pouze z taneénich
idiomd jako vSechny predchozi skladby.

V 6. KAPITOLE: Extatischer Tanz auf
der Biihne - Das Ballettmysterium Oge-
lala, 1922 (s. 227-251) se autordin vyklad
dostéava sice mimo piimou jazzovou linii, nic-
méng je zde pfitomen velmi pregnantni Zivel
rytmicky a navic v rdmci ,extatického tan-
ce", cozZ jsou samoziejmé véci vlastni i jaz-
zu a tudiz ani v pojednani o baletu Ogelala
nejde o anakolut.

Autorka navic pfipoutd pevnéji problém
Ogelaly ke klicovému problému své kni-
hy poukazem na pfimé vazby vedouci od
Ogelaly ke Suité pro komorni orchestr, v niz
je vliv jazzu evidentni (viz kapitola 4.5.3.).
Stejnd metoda privadi do zorného pole

autoréinych uvah i Schulhoffovu I. Symfo-
nii (7. KAPITOLA: Musik ohne Pathos -
Die Erste Symphonie 1925, s. 253-277).
Autorka v |. Symfonii vidi bezprostredni
navaznost na Ogelalu pravé po rytmické
strance. Kontakt symfonie s jazzem vSak
neni pouze takto zprostfedkovany: autorka
konstatuje bezprostredni pritomnost jazzo-
vych prvkd v tomto dile, které takto pred-
stavuje dal$i Schulhoffliv krok smérem ke
»Kunstjazz“. Neopomine pfitom ani plodné
inspirace Ceskou a slovanskou taneéni ryt-
mikou, ktera |. Symfonii (coZ konstatuje uz
Bek s odvolanim na vlastni vyroky sklada-
telovy) rovnéz ovlivnila.

Pomérné rozsahla 8. KAPITOLA: Zur
Funktion des Jazz in der musikalis-
chen Dramaturgie — die Oper Flammen,
1923-32 (s. 279-351) je vénovéana Schul-
hoffové jediné opere. Zde autorka shleda-
va vliv jazzovych idiomG predevsim v roviné
hudebni dramaturgie. Po zhodnocenf histo-
rie vzniku a kritickych ohlast zahajuje autor-
ka analytickou sondu do dila v podkapito-
le 8.3. pojednanim o stylu opery, v némz
shledava fadu vyraznych jazzovych prvkd
v rGznych kompozi€nich vrstvach dila. Dalsi
aspekt zakladni problematiky spisu je expo-
novan v 9. KAPITOLE: Jazz als politisches
Symbol - Das Oratorium H. M. S. Royal
Oak, 1930 (s. 353-400). Autorka konsta-
tuje s oporou v celé rfadé Schulhoffovych
vyroku (zvl. v korespondenci), Ze Schulhof-
fav vztah k jazzu byl vlastné dosti kontro-
verzni: Gisty plvodni jazz Schulhoff pfili§
neocenoval, povazoval ho za ménécen-
ny hudebni projev. Teprve jeho povznese-
nim na Kunst-Jazz dostéva jazz tu pravou,
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osobitou a hodnotové vysokou Uroven. Toto
jeho presvédceni sililo zejména po ukonéeni
jeho dadaistické faze, kdy skoncoval s pro-
vokaci a stal se z néj ,seriézni umélec” dba-
ly tradic Abendlandsmusik. To povaZzuji za
dal$i pozoruhodny pfinos recenzované pub-
likace. A kone&né v zavérecné 10. KAPI-
TOLE: Abschied vom ,Kunst-Jazz“ - Die
Zweite Symphonie, 1932 (s. 401-411) je
pomérné struéné pojednani o Schulhoff-
ové poslednim jazzem ovlivnéném dile —
Symfonii €. 2, kterd zahajuje Schulhoffovu
posledni tvlréi dekadu, znamenajici jeho
rozchod s avantgardou — a tudiz i s jaz-
zem — a priklon ,socialistickému realismu®“.
Autorka hned v Uvodu opét logicky navazu-
je na predchozi kapitolu o oratoriu H. M. S.
Royal Oak a konstatuje, Ze toto oratorium uz
zdaleka neznamenalo jen ,protiméstackou
provokaci“, nybrzZ je to jasné predznamena-
ni Schulhoffovy nové, socialistické (marxis-
tické) nazorové orientace. Jazz je v oratoriu
vyuZit cilené pro potieby politické vypovédi,
ale uz v navazujicim dile velké formy, kan-
taté Das Manifest (1932) skladatel na jazz
zcela rezignuje, zjednodusuje hudebni pro-
stfedky ve sméru zdlraznéni a srozumitel-
nosti slova. Schulhoff, od konce 1. svétové
valky levicovy radikal, se teprve od prelo-
mu 20. a 30. let zacal silngji zaobirat mar-
xistickou literaturou a prvnim uméleckym
disledkem této konverze je pravé kantata
Das Manifest.

Posledni skladby, v nichz Schulhoff
kontaktoval jazz, jsou Suite dansante en
jazz pour piano (viz kapitola 5 — vz. 1931)
a 3. véta Il. Symfonie — Scherzo alla Jazz.
Autorka pro Uplnost uvadi jesté kratky Usek
ve stylu Slow-foxu v Koncertu pro smyccové
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kvarteto a dechovy orchestr z roku 1930.
Tento pripad ale autorka ve své kniZzce déle
nepojednava. Schulhoff sice i béhem 30. let
psal dalsi skladby v jazzovém stylu, ty ale
uzZ nepatfi do linie Kunst Jazz, nybrz jsou
to vyslovené komeréni popularni a tanec-
ni kusy. Jeho jasnd distance od komer¢-
niho jazzu je patrna z uzivani pseudonym
pro tuto tvorbu, jiz se nicméné musel Zivit.
Ze stejnych pohnutek nejspis vyrostl i jeho
plan zaloZit v Praze jazzovou Skolu zamére-
nou pravé na komeréni hudebni oblast, kte-
ré by hudebniky takto orientované co mozna
nejlépe profesionalné vzdélavala v oborech
jazzovéa improvizace, aranZovani, prace pred
rozhlasovym mikrofonem atd. Z planu vSak
nakonec seslo.

EPILOG knizky (s. 413-418) pfinasi
zavérecné shrnuti Uvah o jazzu v Evropé
od pocétku 20. let, konkrétné pak u Schul-
hoffa. Schulhoff zahy poznal a pochopil vel-
kou, pfimo brisantni, provokujici emocionalni
silu jazzu a zpocatku ji vyuzival hlavné v tom-
to smyslu. Pozdéji dospél k seriéznéjsi for-
mé ,Kunst-Jazz". Jazz se tedy u Schulhoffa
od pocatecni faze v pribéhu 20. let vyvi-
nul z ,bufi¢ské uliénice" (aufmiipfigen Gore)
v ,dobfe vychovanou Lady" (wohlerzoge-
nen Lady). Tento vypjaty proces postupné
metamorfézy dokladany na jeho konkrétnich
projevech v jednotlivych fazich byl hlavnim
cilem této knizky. Pro Schulhoffa se ona
Lady Jazz chov4, konstatuje autorka, ku kon-
ci mozna prili§ krotce, takZze se Schulhoff
nakonec citil svou Lady znechucen a zamiFil
opét do jiné hudebni oblasti. Tady je tfeba
podotknout, Ze jeho konverze k socialistic-
kému realizmu méla vice pficin i mimo oblast
umeéni. Zména politického klimatu v Evropé



po nastupu nacismu v Némecku a Schul-
hoffova cesta do Moskvy v roce 1933 na
1. Mezinarodni olympiadu délnickych diva-
del zde jisté sehraly vyznamnou roli.
Dospivam k zavérenému shrnuti své
recenze, v némz chci v prvé rfadé znovu
vyzdvihnout predevsim klady schulhoffovské
monografie Miriam Weiss: knizka je vysled-
kem poctivého badatelského usili, trpélivé
exploatace velkého objemu prament i litera-
tury. Autorka si vytvorila velmi solidni poznat-
kovou zédkladnu, s niZ pak ve své knizce
metodicky bezchybné a s podporou evident-
ni védecké invence, schopnosti problémy
hledat, nalézat i fesit, vede svého Ctenare
logicky a presvédcivé za vyt€enym cilem.
Monografie Miriam Weiss dobre dopliiuje
zékladni monografii Bekovu v klic¢ové kon-
stanté Schulhoffovy osobnosti a dila, v jaz-
zu. Z pozice ¢eské hudebni kultury a ceské
muzikologie shledavam jediné dil&i manko
posuzovaného spisu v malém zohlednéni
bohemikalnich aspektl. Autorka z pochopi-
telnych dlivodd nevénovala ¢esky psanym
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pramentm a literatufe takovou pozornost
jako pramenlm psanym némecky. Tim ji nut-
né unikly nékteré aspekty, které cesky Cte-
nar obezndmeny se schulhoffovskou proble-
matikou (a obecné s problematikou Geské
hudby dotyéného obdobi) nemdze neza-
registrovat. Schulhoff, ¢esky Némec, byl
s Ceskym prostredim dosti vyrazné spjat,
sam se k Geské hudebni kultufe aktiv-
né nékolikrat prihlasil. Je-li jednou z hlav-
nich problémovych linii monografie Miriam
Weiss Schulhoffova cilevédoma cesta ke
Kunst-Jazz, pfimo se vnucuje analogicky
ke srovnani indikovany problém u nékolika
Schulhoffovych Eeskych vrstevnik(, najmé
Jaroslava Jezka a E. F. Buriana. Buriano-
vo monografické pojednéni o jazzu (1928)
by rovnéz mélo byt zohlednéno v tvodnich
partiich recenzované knizky, zamérenych na
obecnou situaci recepce jazzu v povalec-
né Evropé. Doty¢ny titul se ovSem neobje-
vuje ani v bibliografii. Budiz tato diléi namit-
ka autorce vyzvou k eventudlnimu doplnéni
jejiho jinak znamenitého spisu.
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