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Abstrakt

V mé praci se zabyvam vyvojem hudebnich metodik pro lesni roh. Uvadim
plvodni prameny a rozebirdm vyzndmné metodiky od Domnicha, Duvernoy,
Frohlicha, Farkase a Kauckého. Uvadim Uspésné pedagogické odobnosti.
Prelozila jsem dosud v Ceském jazyce nevydané materidly a tim vytvorila
prehled jiz zapomenutych a pro interprety vzacnych prirucek. Nasleduje
porovnani kapitol z vybranych sSkol, se zakladnimi atributy hry. Zmapovala
jsem zplsob dne&ni vyuky na prestiznich hudebnich $koldch ve Francii,
Némecku a Praze. Sestavila jsem historicky prehled hornové tridy na
konzervatori ve Vidni. Vytvofila jsem soupis vydanych Skol, etud a metodik

pro lesni roh, dostupnych v Evropé.



Abstract

My work deals with the development of methodologies for French horn.
I present the original sources and analyze importatnt methodist like Domnich,
Duvernoy, Frohlich, Farkas and Kaucky. Moreocer, I mention successful
personalities of pedagogy . I translated materials that have not been
published in Czech language yet and thereby created an overview of already
forgotten and for hornplayers important books. Than, chapters from selected
schools are compared with basic attributes of hornplaying. I mapped the
methods of conterporary teaching at prestigious music schools in France,
Germany and Prague. I created a list of issued schools, etudes and

methodologies for French Horn wich available in Europe.
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Uvod

Ve své praci se zabyvam vyvojem metodickych Skol pro lesni roh. K této
mysSlence mé inspirovalo soubézné studium dvou uméleckych Skol, a sice
HAMU v Praze a Universitat der Kunste v Berliné. Béhem studijnich let jsem
vysledovala nejen odliSnost stylu vyuky, ale také rozdilné nazory na vystavbu
natisku, praci s dechem a interpretaci. Zde vznikla ma hypotéza o vyvoji a
prolinéni 8kol pro lesni roh. Toti?, Ye dne&ni vyuka se vraci k pdvodnim
francouzskym metodam a novodobé metodické Skoly je nasleduji v

propracovanéjsi a technicky narocnéjsi forme.

Dukazem mi bylo zjisténi, Ze veliké $koly od Sticha Punta, Heinricha
Domnicha, Frédérica Duvernoy ¢i Josepha Frohlicha lezi dodnes v archivu
Prazské konzervatore, kde se k vyuce pouzivaly. Bylo tedy mym zajmem tyto
materidly znovu vynést na denni svétlo a predlozit je jako kvalitni a
zapomenuty materidl k praci jak studentd, tak pedagogl nasich uméleckych
skol.

Existuje veliky pocCet Skol a metodik. Jejich vycet a porovnani v evropském
kontextu je zatim tématem neprobadanym. Vybrala jsem do své prace jen
nékteré, od autord z Cech, Némecka a Francie. Vét$ina textu je mym vlastnim
volnym prekladem z francouzského a némeckého jazyka. Cilem tohoto
prekladu je nastinit myslenku autora a predstavit tim vzacny a dnes opomijeny

material.

Snazim se zde vytvorit prehled nejzajimavéjSich a nékdy opomijenych
metodickych poucek pro hru na dechovy nastroj, nikoliv provadét detailni
rozbor kazdé z nich. Zamérné se blize nevénuji kapitoldam s technikou kryti,

kterou popsal doc. Zdenék Divoky, ve své disertaci. *

1 Divoky Zdené&k : Lesni roh v Cechdch 1680-1830. Praha 2006
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1. Prvni instituce pro vyvoj hudebniho uméni

Rana conservatoria vznikala nejprve v Italii - ostatné jakousi prvou
konzervatofi byla uz Schola cantorum zalozend papezem Rehofem 1.2
v 6. stoleti v Rimé&. Hlavni rozkvét ve vzdé&lani hudbé& zde prineslo predevsim
16. stoleti: v Neapoli®* , pozdéji v Benatkach, kde byl v Ospedale della Pieta*
od roku 1703 ziskan ucitel na housle Antonio Vivaldi , dale v Palermu a
Bologni. Hudbé, zvld&té zpévu, se zde udilo jiz dfive u kosteld a chrdmd, ale
také u nemocnic, respektive UGtulkl, které pomahaly kromé& nemocnym i
bezmocnym a daldim potfebnym, zvlasté sirotkim. V Bendtkdch se &koly

nenazyvaly conservatorio, ale pfimo ospedale —-nemocnice.

Byla to Udajné neapolska konzervator, kde poprvé zjistili, ze péstovani hudby
muze byt né&kdy i vyhodnou vydé&le¢nou ¢&innosti. Zvlasté pro Skolni ucitele bylo
lakavé, ze si znalosti hry na nastroj mohli zlepsit prijem napfiklad hranim na
svatbach. Ostatné hudbou se dalo ptivydélat na lepsi Zivobyti pti rlznych
zdbavach, i na ulicich. Posluchadd konzervatofi bylo mozné vyuZit napt. pfi
provozovani chramové hudby. Konzervatore a jejich hracli a zpévaci prispivali
zdsadné i k poc¢atkdm vefejného i privatniho koncertniho a divadelniho Zivota
svych mést. Pro chudé talenty bylo Skoleni na konzervatorich vyhodné
predevSim proto, ze bylo vétSinou bezplatné. Misto placeni vystupovali na

predstavenich a koncertech.

Prvni konzervatof, zalozena mimo Itdlii, byla Conservatoire nationale de
musique v PaFizi roku 1783° Prvnimi profesory byli napf. Luigi Cherubini (1760-
1842), Daniel Auber (1782-1871) ¢i Francois- Adrien Boieldieu (1775-1834),
na jehoz misto byl zvolen v roce 1818 Antonin Rejcha (1770-1836) .°

2 Gregory I. (540-604)

3 Conservatorio Santa Maria di Loreto 1537, Conservatorio di Sant 'Onofrio in Capuana 1578, ¢i Conservatorio de
Poveri di Gesu Cristo 1589

Div¢i hudebni Skola zaloZzena kolem roku 1700

3.1.1783 zalozeno pévecké oddéleni a roku 1792 instrumentalni oddéleni.

Uil zde kontrapunhkt. K jeho 24klm patfil mj. Hector Berlioz a Cesar Franck

[o) N0, BN
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PfestoZze se v Praze mluvilo prevazné némecky’, je uvadéna Prazska
konzervator jako prva zalozena v némecky mluvicich zemich roku 1811 . Po ni
pak nasledovala konzervatof v rakouském Grazu r. 1815 ® a teprve roku 1817
v hlavnim mésté mocnarstvi ve Vidni ° , pod vedenim Antonia Salieriho (1750-
1828). Tato Skola, zfizena videriskou Gesellschaft der Musikfreunde®®, vsSak
fungovala prvych sedmnact let vyhradné jen jako pévecka akademie. S vyukou
nastrojové hry a hudebni teorie se pocalo teprve roku 1834. To uz vznikaly v
Evropé nové konzervatore, napf. 1832 proslula belgickd konzervator v Bruselu
Royal Conservatory of Brussels , ale predevsim v dalSich italskych méstech,
vétsSinou jiz s pevnou organizaci, rozdilnou od prvych ospedale, hudebnich licei,
institutl, akademii. Bylo to ve Florencii, v Mildné&, v Janové&, pozd&ji v Turing,
dale v Pesaru, v Padové, Perugii, Parmé, Ferare, atd. A jak to bylo v kralovské
Anglii? Plan vzniku English Conservatorio publikoval nejprve Quarterly Music
Magazine v roce 1822, K oficidlnimu zahajeni provozu Royal Academy of
Music v Londyné dosSlo r. 1823. Anglie a Irsko bylo vsSak proslulé dobrym
zakladnim Skolstvim, které péstovalo hudbu, i svymi college v Oxfordu Cci

Cambridge, kde hudba byla soucasti vyuky od stredovéku.

DuleZitym momentem pro nasi Prazskou konzervatof se stalo zaloZeni prvni
konzervatore v Némecku. Doslo k tomu v Lipsku dne 2. 4. 1843, kdy byla,
pricinénim Felixe Mendelssohna-Bartholdyho (1809-1847) jejiho prvého
Feditele, zaloZena Conservatorium der Musik. Zde zacaly pusobit kromé
zakladatele samotného takové osobnosti jako napf. skladatel Robert Schumann
(1810-1856), posléze dansky dirigent Niels Wilhelm Gade (1817-1890), cesky
skladatel a klavirista Ignaz Moscheles (1794-1870) , némecky hornista
Friedrich Gumbert (1841-1906) a pozdéji skladatel ,klavirista a dirigent Max
Reger (1873-1916). Absolventem této Skoly byl napfiklad Leos Janacek'?

(1854-1928). V Berliné byla zalozena v roce 1850 Stddtisches Konservatorium

7 Cechy tehdy naleZely k rakouské monarchii

8 1815 zaloZena Singschule des Vereines , dnesni nazev Johann-Joseph-Fux Konservatorium

9 Dnesni Universitat fir Musik und darstellende Kunst Wien

10 Gesellschaft der Musikfreunde in Vien - spolecenstvi zalozeno roku 1812 Josephem Sonnleihtnerem
11 Quarterly Music Magazine 1822 str.370-400

12 Janacek zde studoval v letech 1879-1880 u Oscara Paula a Leo Grilla hudebni teorii
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fur Musik in Berlin.

Prazska konzervator se inspirovala pri svém rozjezdu v organizacnich
otazkach, ale i nékterych doporucenych ucebnicich konzervatofi parizskou,
zatimco lipskd byla inspirovana konzervatori prazskou, jejiz organizace a
pedagogické vysledky se zadhy dockaly ocené&ni i véhlasnych muzikantd.

Prazska konzervator dostala v Lipské konzervatofi i silného konkurenta.

Svym datem vzniku nasleduji: konzervatof v Mnichové r. 1846, Berliné
r. 1850, Koliné nad Rynem r. 1850 a r. 1856 Drazdanska Ci téhoz roku zalozena
Stuttgartska. Nové konzervatore se v Némecku objevuji po celé 19. stoleti
doslova jako houby po desti. Ale také ve vétSich méstech nedalekych zemi,
jako napfiklad v Haagu r. 1826, v Amsterodamu r. 1862 , v Antverpach r. 1867
a pozdéji v Rotterdamu r. 1930. Podivame-li se do Skandinavie, nalezneme od
r. 1867 konzervator hudby v Kopenhagenu, a pokracujeme-li k nasim
severovychodnim sousedim, shleddme prvou polskou konzervatof hudby

v Krakové r. 1888, ve Varsaveé vznikla az v dalSim stoleti roku 1919.

Pohlédneme-li na vychod, v Rusku zalozila Carska hudebni spolec¢nost prvou
konzervator hudby N. A. Rimsky-Korsakov Saint Petersburg State
Conservatory v Petrohradé roku 1862. Jejim prvym freditelem byl Anton
Rubinstein (1829-1894). Posléze vznika r. 1866 Moscow Imperial Conservatory
v Moskvé. Ta byla zalozena pianistou Nikolajem Rubinsteinem (1835-1881),
bratrem slavnéjsiho Antona. Od roku 1940 nese jméno svého
nejvyznamnéjsiho zaka P. I. Cajkovského (1840-1893). V madarské Budapesti
je zalozena r. 1875 Franzem Lisztem (1811-1886) Kbniglich-Ungarische
Musikakademie a ve Vymaru r. 1872 zaklada Weimarer Orchester-Schule
Lisztdv zak Carl Millerhartung (1834-1908).

Tato a dal$i mista se pozdé&ji stala plsobisti nékterych z fady absolventd

Prazské konzervatore, ktefi se rozprchli do nejriznéjdich koutd Evropy, i dale.
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2. INSTITUCE V CECHACH

2.1. Prazska konzervator

Prazska konzervator patri k nejstarSim Skolam tohoto typu v Evropé. Byla
zalozena v r. 1808 za U&elem vychovy orchestralnich hudebniki. Pfimym
impulzem k zalozeni Skoly bylo provolani prazské hudbymilovné Slechty z

25.dubna 1808, povazované dnes za zakladaci listinu Prazské konzervatore.*?
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13 Holzknecht V. : 150 let PraZzské konzervatofe , Statni hudebni vydavatelstvi , Praha 1961
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Cituji : "Jeliko? uméni hudebni v Cechéch jindy kvetouci, nyni tak bylo
pokleslo, Ze i v Praze jen s tiZi Ize jest sestaviti dobry uplny orchestr a mimo to
mnoho nastrojd bud’jen nedostatecné anebo vibec ani obsaditi se neda: spojili
se nize psani k tomuto Glelu a s tim dmyslem, aby uméni hudebni v Cechédch
opét povznesli a zvelebili. Prvnim a nejpfimérenéjsim k tomu prostredkem jest
dle minéni jejich, aby pro kaZdy jednotlivy nastroj nalezen a ustanoven byl
vyborny umélec, ktery by zviastni smlouvou se zavazal k té povinnosti, Ze po
nékolik rokd bude nejenom na svij nastroj v orchestru hrati, neZ i nékolik
jemu pfidélenych Z3kd na ndstroji tomto vyulovati a cviéiti. Pro ty ndstroje,
pro které by zde v Praze nebylo Ize nalézti umélci vynikajicich, povolati se
maji umélci z ciziny a vyjednati se ma s nimi totéz, s tymiz podminkami. Aby
se vylohy k tomu potrebné uhradily, zavazali se nize podepsani k urlitym
roénim prispévkim na Sest let po sobé jdoucich a zvou timto i veskeré
milovniky a pratele uméni hudebniho, aby se s nimi k témuz ucelu spojili a
upsanim prispévkd, nejméné 100 zl. stribra obnasejicich, co zakladatelé k
dosaZeni navrhovaného ucelu, totiZ ku zvelebeni uméni hudebniho v Cechéch

napomahali.”
podespsani:

FrantisSek Josef hrabé z Vrtby
Frantiek hrabé ze Sternberka
Jan hrabé z Nostitz(

Kristian hrabé Clam-Gallas
Bedrich hrabé z Nostitzd
Karel hrabé a pan na Firmiané
Jan hrabé z Pachty

Frantisek hrabé z Klebelsberka **

Zahy po jeho zverejnéni se zacaly schazet prvni finan¢ni prispévky a pocet
podporovatell se zvy$oval. Jejich snahy vak byly prerugeny napoleonskymi
valkami. V breznu 1810 zalozil tento Slechticky spolek organizaci

pojmenovanou ,Spole¢nost pro zvelebeni hudby v Cechdch" , kterd po

14 Holzknecht V. : 150 let PraZské konzervatofe , Statni hudebni vydavatelstvi ,Praha 1961
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nasledujicich vice nez 100 let konzervator financovala a fidila. Prvni Skolni rok
byl zahdjen 24. dubna 1811. U¢ilo se v bytech profesord podle osnov
vypracovanych prvnim reditelem Bedfichem Dionysem Weberem (1766-1842).
AZ na podzim roku 1811 ziskala Skola stfechu nad hlavou a na dlouha desetileti
se usidlila v dominikanském klastefre sv. Jilji. V roce 1817 se k vyuce
orchestralnich ndastroju pfipojil zp&v. V daléim obdobi sehrala $kola vyznamnou
roli v rozvoji prazského hudebniho Zivota. Zejména koncerty orchestru a
vypomoci 23kl v tehdejSich profesiondlnich orchestrech byly pro Prahu
nenahraditelné. Pochvalné se o nich vyjadril napriklad i C. M. Weber, R.

Wagner, H. Berlioz a F. Liszt.

V roce 1866 se o uprazdnéné misto reditele uchazel Bedfich Smetana (1824-
1864), tehdejsi konkurzni komise vSak dala prednost rediteli varhanické skoly
Josefu Krej¢imu (1821-1881). Kdyz pak v roce 1884 ziskala Skola nové
prostory v budové pravé dostavéného Rudolfina a v jejim Cele stanul prosluly
houslovy pedagog Antonin Bennewitz (1833-1926) , zacala "zlatad doba"
Prazské konzervatore. Po slouceni s varhanickou Skolou, v roce 1890, se zacaly
vyucovat dalSi hudebni obory: klavir, varhany, skladba a dirigovani. V roce
1891 byl pro Prazskou konzervator ziskdan Antonin Dvorak (1841-1904),
nejprve jako profesor skladby, posléze, v letech 1901-1904 jako reditel. Ten
vychoval celou plejddu vyznamnych skladateli.”® Po roce 1918 byla
konzervator zestatnéna, ale také pfrisla o své prostory v Rudolfinu. Po urcitou
dobu sidlila opét v klastere, tentokrat benediktinském, poté v byvalém
chemickém Ustavu v Trojanové ulici a kone¢né v budové Na Rejdisti, kde
pUsobi dodnes. V roce 1919 dodlo k daldimu roz&ifeni, tentokrdt o tzv.

dramatickou skolu pro vyuku Cinoherniho herectvi.

V mezivalecném obdobi Skolu fidili rektori Josef Suk (1874-1935), Vitézslav
Novak (1870-1949), J. B. Foerster (1859- 1951), Vilém Kurz (1847-1902) ,

Jaroslav Kocian (1883-1950) a dalsi mimoradné osobnosti. Po 2. svétové valce

15 Byli mezi nimi napf. Josef Suk, Vitézslav Novak, ale také operetni skladatelé Oskar Nedbal i Franz Lehar. Ostatné
slavnych osobnosti, které prosly Prazskou konzervatofi, bylo mnoho. Napf. Otakar Sevcik, Jan Kubelik, Jaroslav
Kocian, Vaclav Talich, Karel Ancerl, Rafael Kubelik, Bohuslav Martinl, Alois H&ba a fada dalsich.
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vzniklo téz tanecni oddéleni (ze kterého se v r. 1980 ustavila samostatna
Tanecni konzervator) a z tzv. "mistrovské Skoly Prazské konzervatore" vznikla
Akademie muzickych uméni (1946). Od roku 1942 do roku 1970 stal v Cele
Skoly pravnik, klavirista a hudebni popularizator, dr. Vaclav Holzknecht (1904-
1988), jenz Skolu provedl| nejen tézkymi léty nacistické okupace, ale i valnou
casti obdobi komunistické totality. V roce 1986 bylo zalozeno oddéleni
popularni hudby se dvéma obory studia - zpévem a skladbou. Po zméné
spole¢enskych pomérd v listopadu r. 1989 se profesofi i studenti pustili s
novym eldanem do prace, aby se vyrovnali se stale stoupajicimi naroky
kladenymi na hudebni a divadelni profesiondly. Od ledna r. 2001 se stala
konzervator zarizenim magistratu, cili Hlavniho mésta Prahy, které prevazné

financuje jeji chod i nové investice, zvlasté stavebni Upravy a prestavby.

Dnes ma Prazska konzervator statut stredni skoly, poskytuje Uplné stredni a
vysSi odborné vzdélani a studium na ni trva Sest let. Je zakonceno
absolutoriem, pripadné mohou studenti ukoncit Skolu maturitou, nejdrive vsSak
po cCtvrtém rocniku. Organizacné je rozdélena na 18 oddéleni, vyuluje se
predevsSim hre na vSechny hudebni nastroje v oborech instrumentalni hry
véetné jejich souhry, dale zpévu, dirigovani, skladbeé, hudebné teoretickym
predmétim, hudebné& dramatickému projevu, populdrni hudbé&, vSeobecnym
vzdélavacim predmétim véetné cizich jazykl a pedagogice. K absolutoriu musi
student zvladnout zavérecné praktické a teoretické zkousky, ale jiz prijimani
uchazedd o studium na tuto uméleckou $kolu se po celou jeji historii d&je na
zdkladé vysledkd UGvodni talentové zkousky. Soucasti vyuky jsou i vefejna
vystoupeni poslucha¢l na koncertech i divadelnich predstavenich a to jak

doma, tak jiz po Iéta na vyménnych ad. vyjezdech do zahranici.

Prazska konzervator vsak jiz davno neni v Ceskych zemich konzervatofri
jedinou. V roce 1919 vznikla Brnénska konzervator z Janackovy varhanické
Skoly a trid Besedy brnénské, po 2. svétové valce byla ustavena konzervator v
Ostravé. Od 60. let v Plzni, dale v Teplicich, Pardubicich, Kroméfrizi, posléze

Ceskych Budéjovicich. Dnes i se soukromymi a cirkevnimi konzervatoremi
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(pokud pocitame i tanecni konzervatore) je jich v republice 15. Prazska
konzervator ma dnes mezi nimi prvenstvi nejen svym starim, ale i mnozstvim

studentd.

2.1.1. Lesni roh na Prazské konzervatori

Zalozenim prazské konzervatofe v roce 1811, vstoupila vyuka hudebnik{
kvalitativné na vyssSi Uroven. Hlavnim poslanim skoly bylo vychovavat zdatné
orchestralni hrace - tedy i hornisty. Pro vyuku byl vybran v té dobé nejlepsi
prazsky hornista Vaclav Zaluzan (1767-1832) , c¢len dechové harmonie

hrabéte Jana Pachty a operniho orchestru Stavovského divadla.

Do prvniho ro¢niku byli prijati Ctyfi trinactileti Zaci. V dobé svého vzniku
reSila konzervator problém s nedostatkem prostoru, teorie se proto vyucovala
v feditelové obydli a jednotlivé ndstroje v obydlich pfisluénych profesorl. Ze
stejného dlvodu mohli byt dal$i studenti pfijati az po absolvovani pfedchozich.
Situace se CasteCné vyresSila v breznu roku 1812, kdy jsou konzervatori
pronajaty mistnosti v Dominikanském klastere. Ani potom ale konzervator
neprijimala zaky kazdy rok, za prvnich 20 let se konalo pfijimaci fizeni pouze

sedmkrat. Teprve od roku 1888 byli kazdy rok prijati jeden az tri studenti.

Zaluzan vyucoval dvé hodiny tydné s platem Sest set zlatych ro¢né a svého
ukolu se wujal zodpovédné. Vyucoval podle francouzské Skoly Frédérica
Duvernoye ¢, kterou pro své Zaky také prelozil. Jeho Zaci vystoupili na dvaceti
dvou z tficeti deviti koncertd konzervatofe, prevazné s francouzskou
literaturou. Prvnim hornistou, ktery absolvoval na verejném koncerté byl Josef
Cvrcek. 19. brezna 1816 hral Concertino od Duvernoye za doprovodu
konzervatorniho orchestru. Roku 1815 ziskal tento student na konzervatofi
roni stipendium 50 zlatych, které bylo udileno jen vyte¢nym zakim. ZaluZan

vychoval celkem sedmnéct studentd.’

Zasadni zménou bylo zavedeni vyuky na ventilovy lesni roh v roce 1825.

16 Fr. Duvernoy (1765- 1838): Methode pour le cor mixte , Paris ,1802
17  Vaclav Holzknecht : 150 let Prazské konzervatore, Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1961.
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Dosud musel skladatel pfi kompozici vychazet z prirozené ténové rady, nyni
bylo mozné volné modulovat bez omezeni a ztraty specifické barvy tonu. Tento
systém byl patentovan jiz v roce 1818 a mél velkou podporu tehdejsiho
Feditele konzervatofe Bedfich Dionyse Webera. On sam napsal nékolik kvartetd

a sextetd pro lesni rohy, které se pak ¢asto hraly.

V prosazovani ventilovych nastrojd se také velmi angaZoval jeden z prvnich
absolventl, hra¢ na lesni roh Josef Kail (1795-1871). Jeho skuteény piinos v
oblasti zdokonaleni nastroji je v&ak zpochybfiovan. Roku 1825 bylo feditelem
rozhodnuto, aby Kailovy zapojky byly zavedeny pro wuzivani vSech
natrubkovych ndstrojd, véetné snizcového pozounu, ktery tuto pomoc

nepotreboval. Sam Kail zacal roku 1826 vyucovat hru na trompetu a pozoun.

Roku 1833 byl misto Vaclava Zaluzana jmenovan profesorem lesniho rohu
Jan Janatka (1800-1881), ktery u svého predchlidce studoval v letech 1813-
19. Napsal vlastni Skolu pro zapojkovou lesnici a dalSi mensi skladby, které
zUstaly v rukopise.'® Od roku 1822 byl ¢lenem divadelniho orchestru ve Vidni.
V roce 1832 se vratil do Prahy, kde plsobil ve Stavovském divadle. Profesorem
Prazské konzervatore byl celych 40 let (1833-1872). Napsal vlastni Skolu pro

lesni roh.

Jeho vynikajicim zakem byl Johann R. Lewy, ktery hrdl na lesni roh v
orchestru prazského N&meckého divadla a pozdé&ji plsobil také jako pedagog.
Dale Josef Pilat, jenz napsal Praktickou Skolu pro venkovské ucitele hudby, a
FrantiSek Solar, autor dvoudilné Skoly pro Uplné zacateéniky. Janatka vyucoval
na konzervatofi celych &tyficet let a vychoval celkem 56 studentl. Jeho Zaci
uvedli roku 1852 Ceskou premiéru Schumannova Koncertniho kusu pro Ctyfi
lesni rohy*® s doprovodem symfonického orchestru, kterd byla velmi Uspésna a

kritikou pochvalena. Janatka odchazi do penze roku 1872.

Reditelstvi zvolilo na volné misto z $esti kandidatd cizince, ktery mél osvézit

zastaralou Skolu novymi trendy. Stal se jim Friedrich Sander z Wiesbadenu. V

18 Tyto materidly jsou dostupné v archivu prazské konzervatore
19 Robert Schumann ( 1810-1856) : Koncertstlick fiir 4 Horn und orchester op. 86. Premiera se konala 25.2.1850 v
Lipsku , plakat viz priloha 7.8.
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Praze se mu vsak nedarilo. Po tfech letech se mista dobrovolné vzdal a odesel
do Drazdan. Za kratkou dobu svého plsobeni viak vyuéil dva vyznamné Zaky:
Antonina Janouska a FrantiSka Soldra. Oba se pozdé&ji uplatnili hradsky i
pedagogicky. Sander byl podle svych 23akl vybornym ucitelem s perfektné

vypracovanou natiskovou metodou.

Novym profesorem hry na lesni roh se stal Julius Behr (1837-1896). Byl
prijat provizorné 15. zari 1875 a definitivné potvrzen 2. dubna 1876. Za dvacet
let svého pusobeni vychoval 24 7akd, z nichz nejusp&3néjéi byli Bedfich
Zvolsky a Josef Suttner. 2° Pozdéji vynikl také student Josef Schanilec, ktery byl
z konzervatore predcasné propustén pro drzé chovani. Uplatnil se postupné ve
Vidni, v Cechdch a v Moskvé. Od roku 1886 byl profesorem lesnice na

moskevské konzervatofi. Julius Behr odchazi do penze roku 1895.

DalSim profesorem byl Antonin Janousek (1858-1938), ktery nastoupil roku
1896. Jiz od roku 1895 vSak za nemocného Behra suploval. Janousek byl
studenty velmi obliben pro svdj lidsky pfistup. Zakoné&il vyuku B. Zvolského a
Josefa Suttnera. Dal&i absolventi Maxmilidn Srbecky a Josef Francl pusobili ve
Spojenych statech americkych. S&m Janoudek dostal nabidku k plsobeni v
Bostonské filharmonii, ale rozhodl se z(stat v Praze. Roku 1923 odchdzi z
orchestru prazského Narodniho divadla a roz$ifuje sv(j Uvazek na konzervatofi
o vyuku dechové komorni hry, kterou pozvedl| na vynikajici Uroven. Janousek
vyucoval az do roku 1929, kdy odeSel do dichodu. Pouze jeden rok (1929 -
1930) zde vyucuje Josef Drda.

Misto profesora prevzal v roce 1930 Janoudklv nejlepsi 24k Emanuel
Kaucky (1905-1953) ktery o svém profesoru piSe : Profesor Ant. Janousek byl
prisny a doved! si v pravém okamziku ziskati respekt. Ve své vaznosti pri
vyucovani umél povédéti veselou historku, takZe se Zaci od srdce zasmali, ale
zase dost, a opét s vétsi chuti do prace.?* Ve vyuce navazal na Janouska, zacal

vSak uplathovat modernéjsi metody. Za zaklad povazoval zvladnuti Sedesati

20 Uplatnil se v Mnichové, kde vyhral konkurz nad tficeti zajemci a stal se profesorem na tamni konzervatofi
21 Blazek Vlastimil : Sbornik na pamé&t 125 let. Praha 1936, s 316.
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Koppraschovych etud, které se vyuzivaji dodnes.?

ZaloZil a ved| oktet lesnich roh{, navazujici na fad sv. Huberta hrabéte Sporka.
Kdyz se jeho tfida na konzervatofi rozrostla, bylo tfeba prFijmout externi
ucitele, jimiz byli jeho absolventi Miroslav Stefek a Vladimir Kubat. Kauckého

pedagogickou i hra¢skou kariéru ukoncilo Umrti v roce 1953. 2

Po Emanuelu Kauckém bylo velmi tézké najit rovnocenného zastupce na post
profesora lesniho rohu. Roku 1956 byl pfijat zak profesora Janouska - Josef
Schwarz, ktery zde vyucoval do konce srpna 1965. V zari tohoto roku zacali
interné vyucovat Vladimir Kubat, ktery jiz drive vypomahal Kauckému, a
Otakar Tvrdy. Vladimir Kubat vytvofil spolu s O.Tvrdym Skolu pro lesni roh.
Na konzervatofi vyucoval do roku 1970. Otakar Tvrdy byl soucasné s cinnosti
na konzervatofi také hra¢em Ceské filharmonie. Obé tyto pozice véak musel v
lednu 1971 opustit z politickych divodd - odmitl podepsat souhlas se vstupem

sovétskych vojsk do republiky.

Konzervator tedy neméla profesora lesniho rohu a proto usporadala konkurz,
do kterého se pftihlasilo 7 uchazeld. Vitézem se stal Bedfich Tyl$ar (1939) a
soucasné s nim byli prijati Alois Coéek (1937-2011) , Milo$ Petr (1933-
2001) a o rok pozdéji Zdenék Tylsar (1945-2006).

Roku 1980 bylo tehdejSim reditelem FrantiSkem Martinikem zavedeno nové
pravidlo, podle kterého nelze vyucCovat na prazské konzervatori a zaroven plnit
Uvazek v orchestru. Na zakladé tohoto pravidla byli propusténi Bedrich a
Zdenék TylSarové. Zlstava Alois Cocek a dale se vzdy jen na kratké obdobi
stfidaji rGzni profesofi (Jindfich Stastny, Rudolf Beranek, Josef Horak, Zina
Vancurova). Nutno dodat, Ze v téchto letech Skolu neopustilo mnoho vyrazné

kvalitnich absolventl. Studenti Aloise Cocka se uplatnili v éeskych orchestrech.

Po roce 1989 se méni k lepsimu nejen politicka situace, ale i vyvoj hornového

22 Georg Kopprasch : 60 vybranych etud pro lesni roh , Leipzig 1832
23 Vice viz kapitola 5.4.
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oddéleni. V roce 1990 jsou zpét povolani bratri TylSarové (vraci se jen Bedrich,
Zden&k ué&i pozdé&ji na AMU). Vyborné se uplatnilo mnoho studentd ze t¥idy
Bedficha Tyl$ara, napfiklad Ondfej Vrabec ¢len Ceské filharmonie, PFemysl
Vojta ¢len Konzerthaus orchestra Berlin a dalSi studenti pokracujici ve studiu na
Akademii muzickych uméni v Praze i Brné, ¢i Berlinské hudebni Skole. Svétové
znamy je Radek Baborak. Nékolik let zde vyucoval JindFfich Petras , ktery
pozdéji odesel na Brnénskou konzervatof a JAMU. Alois Colek odchazi z

konzervatore roku 2006 a dale vyucuje na Akademii muzickych uméni v Praze.

Soucasnymi profesory lesniho rohu jsou Bedfich Tylsar, ktery je zaroven
vedoucim oddéleni Zestovych ndstroji, Zdenék Divoky od roku 1998 , Petr
Hernych od roku 2002 a Jana Svadlenkova od roku 2011.

Jméno profesora od do

Vaclav Zaluzan 1811 1833
Jan Janatka 1833 1872
Bedrich Sander 1872 1875
Julius Behr 1875 1895
Antonin Janousek 1896 1929
Josef Drda 1929 1930
Emanuel Kaucky 1930 1953
Miroslav Stefek 1949 1957
Vladimir Kubat 1951 1958
Josef Schwarz 1956 1965
Otakar Tvrdy 1965 1971
Alois Cocek 1971 2006
Milos Petr 1971 1974
Bedrich Tylsar 1971 1980
Zdenék Tylsar 1972 1980
Jindfich Stastny 1979 1984
Rudolf Beranek 1981 1999
Bedrich Tylsar 1990 dosud
Jindrich Petras 1992 1996
Zdenék Divoky 1998 dosud
Petr Hernych 2002 dosud
Svadlenkova Jana 2011 dosud

Tabulka - profesofi prazské konzervatofe 1811- 2013
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2.1.2. Osnova vyuky z roku 1903

V archivu Prazské konzervatore jsem dohledala ru¢né psané osnovy vyuky z
roku 1903. Autor neni znam. V té dobé ale na konzervatori ucil prof.

A. Janoudek. MGzeme tedy predpokladat, Ze autorem je pravé on.

Cituji: Ucelem $koly pro dechové nédsroje jest aby vypéstovala Zéka aZ ke

stupni virtuozity hry orchestralni i sélové.

Prostredky k dosazeni této ulohy jsou rizna cvi¢eni technicka, etudy, skaldby

pro prednes, ensemble téhoZz nastroje a studie orchestralni

Chovanci druhého roé¢niku instrumentalini $koly vibec sestupuji se v takzvany
maly orchestr, kde se cvi¢i, pro kompozicni skolu, prFiklady k nauce o
nastrojich, snazsi skladby pro historické veclirky a instrumentované klavirni

skladby Zaka Skoly pro skaldbu.

Chovanci 3. , 4. , 5. a 6. ro¢niku skoly instrumentalni, tvofi velky orchestr,

ktery ucinkuje v povinnych koncertech ustavu.
Chovanci rocniku sestého ucastni se cviceni hudby komorni.

1. rocnik

Vysvétleni nastroje, zachazeni s nim, tvoreni tonu v pristupné a pohodiné
poloze tonové, vydrzené tény az v rozsahu oktavy, stupnice tvrdé, mékké,
veskeré druhy intervald doskalnych v ténindch dur, tercie v ténindch moll, vse
z pocatku ve volném pohybu a prostém rytmu, znenahla az k rozsahu dvou
oktav.
V prvnim roéniku ve vsech nastrojich cvici se co soélové skladby narodni pisné

rznych narodd s privodem klaviru.
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2. rocnik

Velky, maly , zmenseny a zvétseny kvintakord a prevraty, tyto dva posledni a
maly septakord co sluchova cviceni, dominantni a zmenseny septakord s
pfevraty, vée ve spojeni s téZsimi formami stupnic, interval( velkych a malych
kvintakordd.

Skladby s privodem klaviru duetta k vypéstovani rytmické samostatnosti.

3. rocnik
Mollseptakord s prevraty ve spojeni s téZsimi formami stupnic intervald a
dosud poznanych akordd.

Pocatky hry orchestralni a ensemble téhoz nastroje.

4. rocnik
Zdokonaleni techniky pasazové stupnice akordy ve slozitych formach.
Ctverozvuk velky, pak onen na I. a III. stupni v moll co sluchové cviceni.

Snazsi orchestralni studie. Pokracovani hry ensemblové.

5. rocnik

Vsestranny vycvik technicky, jaky vyZaduje reprodukce dél klasickych a
modernich.

Rulady v terciich a oktavach.

Alterované akordy hlavné v dur.

Dalsi studie orchestralni a hra ensemblova.

6. rocnik

Virtuozni technika.

Pokracovani rulad v sextach a decimach.

Nejobtiznéjsi studie orchestralni.

Veskerd tato cviceni jsou dle jednotného ndvodu pfiméfenym zplsobem

upravena pro jednotlivé dechové ndstroje od dotyé&nych profesord.
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etudy-

1. rocnik - Franz Scholar

2. roc¢nik - Oscar Franz

Georg Kopprasch

3. rocnik - Georg Kopprasch

4. rocnik - Agostino Belloli - 12 progressivi etudes

Henri Kling - 40 etudes

5. rocnik - A. Belloli- Douze Etudes pour le Cor
J. F. Gallay - Etudes pour le cor
Felix de Grave - Etudes

6. rocnik - J. R. Lewy - 12 etudes
A . Belloli - Douze Etudes pour le Cor
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2.1.3. Osnova vyuky z roku 2013%*

Pro sledovani vyvoje naroki na studenta konzervatofe po 110ti letech

jsem zmapovala dnesni osnovy vyuky.

1. rocnik
Stupnice: dur, moll do 4 kFizkd a 4 b , v pomalém tempu v ptistupném rozsahu
Akordy: dur, moll, dominantni (u durové stupnice) a zmenseny (u mollové

stupnice) v pomalém tempu.

Cilem vyuky je:

- vytvoreni kvalitniho natisku.

- ziskani dobré dechové techniky, spravného tvoreni tdnu a nasazeni.
- osvojeni nalezitého drzeni nastroje.

- odstranéni vyukovych chyb z pfedchozich typl $kol.

etudy - Z. Divoky - natiskova cviceni 1. a 2. dil
E. Wipperich - Etudy 1. a 2. dil
R. W. Getchel- Etudy 1.a 2. dil

prednesy - J. Z. BartoS - Elegie
J. P. Grecaninov- Ukolébavka
E. Kaucky — Modlitba

2. rocnik
Stupnice : vSechny dur a moll
Akordy: dur, moll, dominantni (u durové stupnice) a zmenseny (u mollové

stupnice) v pomalém tempu a rozsireném rozsahu.

24 Viytah ze soucasnych metodickych osnov, SVP Prazské konzervatore, 2013
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Cilem vyuky je :
- zlepsSeni kvality tonu, fyzické vydrze a orientace v hudebnich slozich
- rozSireni rozsahu nastroje

- zdokonaleni prstové techniky

etudy - M. Alphonse - Etudy 1. a 2. dil
G. Kopprasch - Etudy 1. dil a vybér z 2 .dilu
E. Wipperich- Etudy 3. dil

prednesy - P. Basler- Folksong suite
J. Kofron — Obrazky
W. A. Mozart- Koncert ¢.1 D-dur

3. rocnik
Stupnice: vSechny dur a moll ve stfednim tempu
Akordy: dur, moll, dominantni (u durové stupnice), zmenseny a zvétSeny

(u mollové stupnice)

Cilem vyuky je:

- zvladnuti zakladd nasobného staccata a hry melodickych ozdob.

- zdokonaleni prstové a retni techniky

- zlepseni hudebniho frazovani

- prohlubovani hudebni fantazie a stylového rozliSeni skladeb
riznych slohovych obdobi

- osvojeni jednodussich transpozic

etudy - M. Alphonse - Etudy 3. dil
O. Franz - Etudy
E. Kaucky - 3. dil uméleckych etud s transpozicemi
G. Kopprach- Etudy 2.dil

prednesy- T. Albinoni - Koncert B- dur
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J. Kofron- Sonatina
W. A. Mozart- Koncert €. 3 Es- dur
4. rocnik
Stupnice: vSechny dur a moll v rychlejSim tempu
Akordy: dur, moll, dominantni (u durové stupnice), zmenseny a zvétSeny (u

mollové stupnice) v rychlejsim tempu

Cilem vyuky je:

- zvladnuti melodickych ozdob

- dalSi zlepSeni kvality ténu, fyzické vydrze a schopnosti hry z listu.
- zrychleni prstové techniky

- osvojeni transpozic

- priprava maturitni zkousky

etudy - M. Alphonse - Etudy 4. dil
J. F. Gallay - Etudy 2. a 3. dil
B. Muller — Etudy

prednesy - P. Dukas - Villanelle
J. Haydn - Koncert €. 2. D dur
J. V. Stich-Punto - Koncert €. 7 Es dur

5. rocnik
Stupnice: vSechny dur a moll, celoténova v rychlém tempu
Akordy: dur, moll, dominantni (u durové stupnice), zmenseny a zvétSeny

(u mollové stupnice) v rychlém tempu
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Cilem vyuky je:
- celkové zlepsSeni ve vSech aspektech hry na lesni roh
(muzikalni projev, technicka a natiskova vyspélost atd.)

- osvojeni hry bouché?

etudy- M. Alphonse - Etudy 5. dil
F. Nauber - Etudy

A. Belloli - Progresivni studie
prednesy- M. Arnold - Fantasy for horn

L. van Beethoven - Sonata F dur op. 17

A. Rosetti - Koncert Es dur

6. rocnik:

Student nastuduje minimalné 6-8 etud a alespon 2 - 3 prednesové skladby

zavaznéjsiho charakteru, tj. sonata, koncert, suita nebo koncertni skladba.

Cilem vyuky:
- zvladnuti nastroje na profesionalni Urovni

- priprava na absolventskou zkousku

etudy- G. Barboteu- Etudy
E. Bozza - Etudy

O. Franz - Koncertni etudy

prednesy- G. Rossini- Téma a variace
K. Slavicky - Musica per corno solo
W. A. Mozart - Koncert ¢. 2 Es dur

K. Turner - Sonata

25 Bouché- francouzsky nazev znamend :hraj ucpané. Ruka zcela ucpe otvor v roztrubu lesniho rohu
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2.2. Akademie Muzickych Uméni v Praze

Katedra dechovych nastrojd je jednim ze zadkladnich umélecko-pedagogickych
pracovist Hudebni fakulty AMU. Byla budovéna postupné. Nejdfive ( od
ustaveni Skoly v roce 1946) byly jako hlavni predméty vyucovany pouze
nastroje dechového kvinteta- tj. Flétna, hoboj, klarinet, fagot a lesni roh.
Trubka a trombon se studovaly pouze v rdmci komorni hry. Jako hlavni studijni
obory byly studovany od roku 1951. Podoba dechové katedry se ustalila do
sedmi nastrojovyvh oborl. Plsobila zde celd fada mimofddnych uméleckych
osobnosti. V oboru flétna Josef Bok, hoboj FrantiSek Hantdk, klarinet Vladimir
Riha, fagot Josef Fliger a Karel Pivorika, lesni roh Emanuel Kaucky a OldFich
Seligr, trubka Jaroslav Kolar a trombon Jaroslav USak. Vsichni tyto mistfi byli
zakladatelskymi osobnostmi ve smyslu vybudovani vysokoskolského stupné
vzdélani ve svych oborech. Sou¢asnd genrace vysokoskolskych u¢iteld na jejich
odkaz navazuje. Cilem pedagogl dechové katedry je vychova studentl pro
nejnarocnéjsi ukoly ve vSech sférach interpretacni cinnosti. Vedle radného
studia existuji na dechové katedre téz formy studia nasledného, které se
zaméruje jak na nastrojovou, tak i metodickou a hudebné-psychologickou

oblast.

Vyuka hry na lesni roh na Hudebni fakulté AMU navazala na slavnou tradici
prazské konzervatore, kde existovala tfida lesniho rohu hned po jejim zalozeni
v roce 1811. Prvnim vysokoskolskym pedagogem na AMU byl Prof. Emanuel
Kaucky, vynikajici sélista a ucitel. Patfi mezi ty osobnosti, které rozvijeli nejen
pedagogické postupy, ale i samotnou Urovef a zplsob hry na lesni roh. Jeho
nastupcem byl OldFich Seligr, ktery na fakulté zistal mnoho déle naz Kaucky.
Tito dva jmenovani pedagogové byli z hlediska vysokoskolské vyuky de facto
zakladateli oboru. DalSimi velkymi osobnostmi lesniho rohu byli Vladimir
Kubat a Arnost Charvat, oba vynikajici solisté i ucitelé. Z jejich tfid vysla

Fada skvélych hornistd. Od roku 1977 do roku 2006 vyudoval na fakulté Doc.
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Zdenék Tylsar a s nim paralerné Doc. Alois €Coéek do roku 2011. Od roku
2006 zde vyucuje Ph.D. Zdenék Divoky a od roku 2011 svétové uznavany
hra¢ Radek Baborak.

Od absolventa hornové tridy vysoké sSkoly je v zivotni umélecké praxi
oCekavana znacna vSestrannost. Technicky dobre vybaveny hrac zvlada
sOlovou literaturu nejvyssi obtiznosti a stejné suverénné se pohybuje v oblasti
komorni ¢i orchestralni hudby. Vyuka toto spektrum ve své koncepci

zohlednuje.

Vedle hlavniho oboru jesté pomahaji toto kritérium naplnit vedlejsi
predméty. Je to zejména interpretacni seminar, ktery pripravuje studenta na
verejna solistickd vystoupeni. Od druhého ro¢niku ma totiz student povinnost
usporadat celovederni koncert, vét&inou v podobé& pulrecitdlu. Komorni hra
umoznuje v ramci studia ziskat cenné zkusSenosti v ansamblové hre. Studium
orchestralnich partd a sél pfipravuje studenty pro hru v symfonickych

orchestrech. Studenti jsou také pfipravovani na rtzné interpretacni soutéze. V

Y

Ucebni plany oboru jsou sestaveny tak, aby meél absolvent vSechny
predpoklady stat se kulturné vzdélanou osobnosti se suverénni technikou ve
svém oboru, majici tvaréi mysleni a pfitom téZ schopnost kvalitni tymové

prace. °°

Bohuzel se mi nepodarilo dohledat ve Skole podrobnéjsi informace o historii
hornové tridy. Veskeré osobni slozky s informacemi o byvalych profesorech lezi

dosud neprobadané v berounském archivu.

V nasledujici tabulce jsou letopoéty u profesorl Seligera, Kubata a

Charvata z nepotvrzenych zdrojd.

26 Minulost a sou¢asnost HAMU, HAMU Praha 1995
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Jméno a Prijmeni od- do
Emanuel Kaucky 1946-1953
Oldrich Seligr 1948- 1951
Vladimir Kubat 1951-1958
Arnost Charvat 1958-1977
Zdenék Tylsar 1977-2006
Alois Cogek 1996-2011
Zdenék Divoky 2006- dosud
Radek Baborak 2011- dosud

Tabulka: profesofi AMU 1946 - dosud
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2.3. Janackova Akademie Muzickych Uméni v Brné

Zalozeni Janackovy Akademie Mduzickych Uméni v Brné 12.9.1947, bylo
inspirovano osobnosti Leose Janacka (1854-1928), ktery vétSinu svého
plodného obdobi prozil v Brné. Pravé tento vyznamny skladatel se kdysi
pokousSel ustavit hudebni akademii v metropoli Moravy. Jeho snazeni bylo
¢astec¢né naplnéno zalozenim varhanni skoly v roce 1881, ktera se stala

posléze odrazovym mustkem k ustaveni konzervatofe v Brné v roce 1919.

V predvalecném obdobi predstavovaly konzervatore a mistrovské kurzy ty
nejkvalitnéjsi umélecké vzdélavaci instituce. Az po roce 1945 byla ustavena
prvni vysoka umeélecka Skola - Akademie muzickych uméni v Praze. Potrebu
takovéto vzdélavaci instituce shledalo i druhé nejvyznamnéjsi kulturné-

historické centrum Ceské republiky - Brno.

Janackova Akademie Muzickych Umeéni se sidlem v Brné byla tak zalozena 12.
zari 1947. Dnes studuje na dvou fakultach Janackovy akademie Uhrnem vice

nez 500 posluchadd, ktefi se pfipravuji na svou budouci uméleckou profesi.

Prof. Josef Kohout (1895 - 1964) byl prvni internim profesorem dechového
oddéleni brnénské konzervatore. Hru na lesni roh studoval na Statni hudebni
akademii ve Vidni u prof. Emila Wippericha. Od roku 1919 byl ¢lenem operniho
orchestru ND v Brné a soucCasné studoval na brnénské konzervatori skladbu u
prof. Viléma Petrzelky. Absolvoval v roce 1924 a v roce 1928 byl jmenovan
profesorem hry na lesni roh na brné&nské konzervatofi. Od roku 1948 pUsobil
jako prvni profesor na JAMU az do své smrti v roce 1964. Jmenovani

profesorem vysoké skoly se vsSak jiz nedockal (byl jmenovan in memoriam).

Jeho zaci na néj vzpominaji jako na velice prisného profesora, ktery nemél
daleko k fyzickym trestdm. Vychoval fadu vynikajicich hra¢l a profesorl na
lesni roh, k nimZ patfi napf. jeho nastupce Frantiek Solc. Josef Kohout napsal

metodiku pro lesni roh.

27 Josef Kohout : Metodika hry na lesni roh , JAMU Brno, 1986
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FrantiSek Solc se narodil 25. 6. 1920 a zemfel 11. 3. 1996. Od roku 1952
byl prvnim profesorem brnénské konzervatore a od roku 1964 byl docentem
JAMU. Po smrti prof. FrantiSka Kudlacka byl od 27. 8. 1972 do 1. 9. 1973
zastupujicim rektorem JAMU, rektorem byl zvolen 1. 9. 1976 a ve funkci
setrval az do 31. 8. 1987.

Prof. Solc nechal jako prvni prelozit metodiku Philipa Farkase?®, ze které
vychazel. Jeho zaci na néj vzpominaji jako na prisného profesora, ale hodného

¢lovéka.?®

Otto Kopecky se narodil 3. 1. 1935 a zemrel 10. 6. 2005. Ve 13 letech zacal
navstévovat lekce hry na lesni roh u prof. Kohouta. V r. 1950 byl pfijat na
brnénskou konzervator do tfidy prof. Kohouta kde v r. 1956 absolvoval. Jako
posluchac¢ konzervatore se stal absolutnim vitézem na soutézi v Bratislavé. V r.
1956 vyhral konkurz na misto prvniho hrace do Statni filharmonie Brno a téhoz
roku byl prijat na JAMU k prof. Kohoutovi. Absolvoval v r. 1963. V r. 1959 na
mezinarodni soutézi Prazské jaro ziskal treti cenu a titul laureata. Byl
zakladatelem Foersterova dechového kvinteta a souboru Brnénsti hornisté. Byl
také stalym clenem komorniho orchestru Collegium musicum. Od r. 1966
pUsobil jako externi pedagog na JAMU a v r. 1981 vykonal Usp&sny konkurz na
misto odborného asistenta. Souc¢asné pedagogicky plsobil externé na brné&nské
konzervatofi. Od r. 1990 pdsobil jako pedagog lesniho rohu na JAMU. V

devadesatych letech prednasel dvakrat v holandském Enschede.

Bohus Zoubek Narodil se v Brné r. 1942 v Brné, kde ziskal zakladni i
odborné vzdélani. Na konzervatori a JAMU studoval obor lesni roh v letech
1957-1968 u profesora Frantiska Solce. B&hem studia ziskal fadu celostatnich
ocenéni v oblasti interpretacnich soutézi a cestné uznani prvniho stupné v
mezinarodni soutézi Prazského jara v r. 1968. V témz roce Uspésné vykonal
konkurzni tizeni do orchestru SfB, kde dale plsobil jako sélo-hornista v letech
1969-1988. V roce 1973 spoluzakladal Filharmonické dechové kvinteto (pozdé&ji

Q Moravi). Tento soubor zvitézil dvakrat (v letech 1974 a 1977) v interpretacni

28 Philip Farkas : Uméni hry na Zestové nédstroje, Brno 1970, pfeklad Eva Horova
29 Vice v kapitole 5.5.
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soutézi Ministerstva kultury v oboru komorni hra - dechové kvinteto. Poridil ke
stovce nahravek pro Cesky rozhlas, televizi a firmy Panton a Supraphon. V
roce 1978 Filharmonické kvinteto obsadilo c¢tvrtou pozici na mezinarodni
soutézi v Mnichové. Rovnéz spolupracoval s dalSimi komornimi formacemi
(Brnénsti hornisté, Hornforum - spoluzakladatel). Byl jednim ze zakladatell
divadla Husa na provazku, pro které komponoval scénickou hudbu. V letech
1978-1990 pusobil pedagogicky na JAMU a jako vedouci oboru lesni roh na
brnénské konzervatofi (1988-1997). Byl inspiratorem cyklu Mezinarodnich
interpretacnich soutézi pfi Mezinarodnim hudebnim festivalu "Moravsky
podzim". V roce 2000 spoluzaklddal Mezindrodni hudebni festival Spilberk. Od
r. 1997 plsobil ve funkci Feditele Statni filharmonie Brno. Je ¢&lenem Rady
Ministra kultury pro Cesky rozhlas a ¢lenem Spravni rady koncertniho salu

Konventu Milosrdnych.

JindFich Petras , narodil se 13. 11. 1961 v Prferové kam dochazel do lidové
Skoly uméni k panu Novakovi. Studoval hru na lesni roh na brnénské
konzervatofi a JAMU ve tiidé profesora Frantiska Solce. JAMU dokondil
vV r. 1986 uZ jako solohornista Ceské filharmonie. Soutézni Uspéchy prof.
Petrd$e bé&hem studii u prof. Solce byly fenomenalni. Béhem studia ziskava
vynikajici uspéchy na soutézich domacich i zahrani¢nich. Jako interpret se jiz
béhem studii od r. 1980 do r. 1985 stal clenem a sdlohornistou orchestru Statni
filharmonie Brno. Od roku 1985- 1997 pusobil v Ceské filharmonii. V r. 1982
byl zakladajicim ¢lenem souboru Brno Brass Band. Pak nasledovalo plsobeni v
dechovém oktetu Harmonie Ceské filharmonie a to od r. 1985, kdy ve stejném
roce hostoval v souboru Colegium musicum Pragense. V r. 1992 se stal ¢lenem
hned dvou soubord a to dechového kvinteta i okteta Ceské filharmonie. V r.
1985 se stal vedoucim souboru Prazské trio lesnich rohl, ktery je sloZeny
z hrach Cf a ktery méa za sebou turné po Holandsku, Svycarsku, Japonsku a

Kanadé.

Pedagogickou cinnost zahdjil v . 1994 na konzervatofi v Praze, kde nejprve
vyucoval za prof. Bedricha TylSara ale od r. 1995 na pracovni Uvazek. V r. 1996

Usp&sné sloZil konkurz na odb. asistenta do tf¥idy lesniho rohu a zarovef
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zastaval funkci vedouciho Katedry dechovych a bicich ndstroji na JAMU.
V r. 1996 bylo prof. PetrasSovi nabidnuto misto na brnénské konzervatori, kde
dodnes vyucuje s velmi dobrymi vysledky a pfipravuje posluchace na studium
vysokych Skol jakou je JAMU. Dnes je dékanem na JAMU. Mezi jeho absolventy

patfi napr. Karel Hofmann nebo Zuzana Rzounkova.

DalSimi zajimavostmi jsou Cclenstvi prof. Petrase. Je predsedou Asociace
mezinarodni soutéZe Zestovych nastroji Brno a hornové spolecnosti Jana
Vaclava Sticha - Punto. Je c¢lenem odborové a umélecké rady HF JAMU a
umélecké rady konzervatore Brno. Dale je dclenem pripravného vyboru
mezinarodni soutéze lesniho rohu Moravsky podzim a Prazské jaro. Je také
spoluzakladatel a spoluporadatel mezinarodnich mistrovskych interpretacnich
kurzU ve hfe na lesni roh HORNCLASS , které se konaji kaZzdoro¢ne jiz od roku
1992. Prof. PetrasS je clenem porot narodnich a mezindrodnich soutézi -

Prazské jaro, soutéz konzervatori, Talent roku atd.

Zuzana Rzounkova narozena r. 1977 studovala konzervator v Kosicich a v
Brné. Sva studia dokonéila u prof. Petrdde na JAMU. Od roku 1995 pdsobila
jako solohornistka ve statni filharmonii Brno a od roku 2002 je clenkou
orchestru FOK. Pedagogicky plsobi na JAMU od roku 2007.

Jméno od do

Kohout Josef 1948 1969
Solc Frantiek 1964 1986
Zoubek Bohus 1978 1990
Kopecky Otto 1990 2000
Petras Jindrich 1996 dosud
Rzounkova Zuzana 2007 dosud

Tabulka profesord JAMU 1948-2013
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3. VYVOJ VE VIDNI

Dovolim si odbo¢it do Vidné, kde se vyskytuji , pro svét lesniho rohu, dllezita
jména. Uspofadala jsem chronologicky seznam pedagogl, ktefi na videfiské
konzervatofi vyuéovali. PFi zavedeni ventill byl ulebni materidl velkych
metodik od Hampela, Domnicha a Duvernoy nedostacujici. Richard Wagner

zacCal mit na hornisty veliké pozadavky co se tyCe rozsahu, techniky a vydrze.

Profesor horny na Videnské konzervatori Josef Schantl (1842 - 1902) si byl
védom nedostatkl udebniho materidlu. Podepfen bohatymi zku$enostmi
z orchestru jako 1. hornista videnské Dvorni opery, sepsal novy ucebni
material *° . Schantl byl synem grazského hornisty Floriana Schantela, u
kterého také v Grazu studoval. Po ukonceni svého vzdélani, zacal Josef v roce
1857 svou kariéru jako orchestralni hrac¢ ve Videnské kapele Johanna Strausse
(1825-1899). V roce 1870 se stal sélohornistou Vidernské dvorni opery 3.

Roku 1899 byl jmenovan jako nastupce Wilhelma Kleinecka a stal se
profesorem na Konzervatofi ve Vidni. Josef Schantl se také ucinkoval na
premiéfe Brahmsovy 2. a 3. Sinfonie®*? a 3. a 8. sinfonie od Antona Brucknera®-.
Kdyz v roce 1875 dirigoval Richard Wagner prvni uvedeni ¢asti z opery Prsten
Niebelunguyv, hral Josef Schantl slavny Siegfriedruf. 3* Schantl napsal také prvni
Wagner- Orchesterstudien, prvni Wagnertuba studie a jiz zminénou ctyfdilnou
hornovou Skolu. JelikoZz mu chybélo akademické vzdélani, nemohl ucit na
Akademii. Toto misto obsadil Emil Wipperich (1854-1917) Byl prvnim
hornistou Videnské filharmonie (1822-1914) a profesorem na Videnské
konzervatori ( 1895-1917) Pomohl pfi vyvoji slavnych Videnskych horen a
vydal orchestralni studie Richarda Strausse. Je autorem Sestidilné Skoly pro

lesni roh.

30 Schantel J. : Grosse theoritisch-praktisch Horn-Schule ,Heilborn C. F. Schmidt , 1903 vice v kapitole 4.1.4

31 Videnska statni opera je nejvyznamnéjsi operni scénou ve Vidni, byla slavnostné oteviena 25. kvétna 1869

32 Premiera 2. smfonie 30.12. 1877. , Premiera 3. symf 2.12.1883 oboji Videnska filharmonie, dir. Hanns Richter
33 Premiera 3. symfonie v roce 1877 dirigoval sam Bruckner. Symf. ¢. 8 rok 1892, dir. Hanns Richter

34 Siegfiedovo zvolani je velké hornové sélo z opery Siegfried od R Wagnera. Nachazi se v 2. jednani ve 2. scéné
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Jeho nastupcem byl Karl Steigler ( 1876 - 1932), student Schantela. Po
jeho studiu byl mezi lety 1895-1899 solohornistou ve Wiesbadener
Staatstheater. Gustav Mahler si ho ale v roce 1899 zavolal zpét do Vidné, kde
byl do roku 1906 sélohornistou videnské Statni opery a v letech 1906 - 1932
sélohornistou videriskych filharmoniky. Stieglerova duleZitost byla o to vétsi, Ze
si ho G. Mahler nékolikrat vzal s sebou mimo Viden k provedeni jeho 5.

sinfonie, kde je sélohorna ve stfednich vétach velice dominantni.

DuleZity vliv mé&l Steigler jako uditel. V roce 1917 az 1932 byl profesorem na
Staatsakademie fiir Musik und Kunst ve Vidni. Z jeho studentd jmenujme
jména jako Hans Berger, Otto Nitsch, Leopold Kainz , Josef Veleba a jeho
synovec® Gottfried von Freiberg (1908 - 1962)

Gottfried zacal svou orchestralni karieru v lazenském divadle Karlsruhe. V Iété
roku 1928 hral ve festivalovém orchestru Bayreuth a zaroven se stal ¢lenem
orchestru videriské Statni opery. V sezoné& 1936-1937 pusobil u Bostonskych
SymfonikG. Uspéch plsobeni v USA byl ale kvlli natiskovym problémim
pokaZen. Freiberg mél kvali nezvyklému mofskému klimatu stale opary. Do
toho rostly v USA protinémecké nalady, které Freiberg pocitoval velmi silng,
jelikoz jeho dédecek byl zid. Poté , co v roce 1938 Némci okupovali Rakousko,
musel Freiberg prestat pracovat. V srpnu roku 1943 proved| premiéru druhého
kocertu od Richarda Strausse, pod taktovkou Karla B6hma (1894-1981) .

Po roce 1945 nastoupil zpét do Filharmonie ve Vidni a stal se profesorem na
Akademii. Navazal na ucebni metody prof. Stieglera a sepsal novy metodicky
material: Der Weg zu den Blechblasinstrumenten vydany v roce 1935 Potsdam.

Vyznamna je i jeho Naturhornschule.

Jeho zakem byl mimo jiné Roland Berger (1937). Berger se stal v roce 1953

¢lenem Videnské Volksoper a roku 1955 dostal misto ve Videnské Statni opery.

35 Steigler byl bratr Gottfriedovy matky. Ta byla pfimy potomek Franze Schuberta
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Zaroveri byl solohornistou Videriskych filharmonikd.
V roce 1984 byl zvolen profesorem na Universitét fiir Musik und darstellende
Kunst ve Vidni. Tuto funkci konal do roku 2005.

Jeden z jeho 2dku se jmenuje Thomas Jobstl (1978 Wolfsberg). V roce 1997
nastoupil jako solohornista do Volksopery ve Vidni. Zastupuje také u
Videriskych filharmonikl a je &lenem komorniho souboru Wiener Virtuosen. V
roce 2006 je jako nastupce Rolanda Bergera zvolen profesorem na Université

ve Vidni.
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4. VYZNAMNE SKOLY PRO LESNI ROH

4.1. Prvni skoly pro lesni roh

PFi zavedeni lesniho rohu do orchestru kolem roku 1705 *°, neexistovaly jesté
zadné skoly. Vétsinou se pouzivaly pro lesni roh pouzitelné Skoly pro zpév.
Jedna z prvnich vydanych skol je The compleat Tutor for The French Horn od
Johna Simpsona v roce 1746. Prvni popis dudenych tén( vydava Valentin
Roeser v roce 1764 ve své Essai d'Instruction. Prvni kvalitni Skolu pro lesni roh
vypracoval A. J. Hampel (1737-1771) vynalezce invencniho lesniho rohu a
ucitel J. V. Sticha Punta. Tato Skola byla ale na tehdejSi pozadavky
nedostacujici. Ani prepracovani od Sticha Punta (1746- 1803) vydané jako
Méthode roku 1798 nemélo veliky pfinos. Skola byla velice technicky naro¢na,

virtuézni a postradala textovy obsah.

V roce 1802 vychazi v Pafizi Skola od Frederica Duvernoy ( 1765 - 1838)
Méthode pour cor mixte , ktera obsahuje hlavné dua a tria. Prinasi pro
uéebnicovy materidl malé, ale ddleZité obohaceni. Duvernoy se ziekne
pozadavku na vysoké tony. Tim vznikda vyraz ,cor mixte”. Cor Mixte se ve
Francii nazyvaly ty party, které byly pro lesni roh psany jen v pohodiné stredni

poloze.

Prvni kvalitni ucebni material byla az Skola Méthode de premier et de
second cor od Heinricha Domnicha (1767 - 1844) , Stichova Zaka a
prvniho ucitele lesniho rohu na Parizské konzervatori. Vydana byla v roce 1807
v Parizi. Domnich rozdélil svou Skolu pro vysokou a nizkou hornu. Cviceni jsou
trojzvucéné rozklady, stupnice a intervaly. Ve druhé casti jsou dueta pro

vysokou i nizkou hornu dohromady

V roce 1824 vydana skola 330 Etudes pour Premier et Second Cor od

36 Roku 1705 zaclenil poprvé lesni roh do orchestru Reinhard Keiser /1674-1739/ ve své opefe Octavia
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Louis - Francois Dauprata (1781- 1828) je vedle Domnichovy Skoly
nejprinosnéjsim, nejbohatSim a nejvyznamnéjSim materidlem. Stupnice,
kadenze, inetrvaly, trilky, preludia a mnoho cviceni vSe obsazeno v praci o 350
stranach. Tyto tfi Skoly byly sice dostateCnym materidlem , ale nebraly ohled

na muzikalni vyvoj interpreta.

To napravil Jaques Francois Gallay (1794 - 1864) vydanim své Méthode
complete pour le cor v Pafizi roku 1845. Skola je velice hudebné kvalitni,
notova cviceni jsou melodicka , pestra v rytmu a vypliuji cely hracsky rozsah.

Gallay je autorem nékolika dal$ich ptinosnych titull pro lesni roh. 3

Za zminku stoji jesté oba Daupratovi Zzaci Francois Jacqgmin (1793- 1847) a
Joseph Meifred (1791-1867). Jacgmin piSe také skolu pro prvni a druhy lesni
roh, Tutor v Parizi roku 1832, rozdélenou do dvou casti podle rozsahu. V
notaci pro prvni hornu se ale dostane do vysky reknéme stredni polohy a
cviceni dokonce nepresahuji ton vysoké ,d". Meifred vydava v Pafrizi v roce
1829 knihu pro skladatele The Range Use & Resources of the Horn in General
and its Crooks in Particular a roku 1840 Methode pour le cor chromatique

ou a pistons .

MOzeme sledovat, Ze v dob& mezi lety 1798 - 1840, vy3el jen maly pocet
kvalitnich skol. Nasledovalo obdobi, kde se tyto metodické Skoly zacaly vydavat
v hojnésim poctu. Jmenujme napf. vyznamnou Méthode pour le cor od
Jacquese - Francgoise Gallaye vydanou v roce 1845. Domnivam se, ze dalsi

vydavané metodiky z t&ch plvodnich vychazely .38

V nasledujicich kapitolach, rozeberu nékteré metodické Skoly. Z mnoha
kvalitnich titull, jsem vybrala ty, které jsou podle mého minéni pro dnesni
interpretaci nejzajimavéjsi. Voditkem pro mé byl nejen obsah vybornych
cviceni a etud, ale i mnozstvi metodického textu, ktery je i v dnesSni dobé

vystizny a platny.

37 Viz. pfiloha 7.1.
38 Sepsala jsem seznam tituld kol , ktery je uveden v ptiloze 7.1.
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4.1.1. Heinrich Domnich

Narozen 13.3. 1767 ve Wlrzburgu , zemrel 19.7. 1844 v Parizi. Byl hornista,

skladatel a profesor na Pafrizské konzervatofi.>°

Méthode du premier et du second cor

Jak zminéno vySe, Skola byla vydana v roce 1807 v Pafrizi. Je rozdélena do tfi
casti a ma 114 stran. V prazskych knihovnach je k dispozici jeden vytisk v

knihovné Prazské konzervatore.

- 1. ¢ast obsahuje mnoho textu v 15ti kapitolach. Tyka se popisu
zdkladnich technickych pojm0O a vysvétleni spravnych hraéskych navykd.
Z mého pohledu je pro studenta tato ¢ast nejpiinosnéjsi. Cast textu jsem pro

ukazku volné prelozila (viz. nize)

- 2. c¢ast obsahuje 150 cvi¢eni pro premier cor a 150 cvic¢eni pro

second cor. Vénuje se predevsim zdokonaleni zvuku a procviCovani artikulace.

- ve 3. casti jsou bez dalSiho textu dvouhlasa cviceni pro prvni i

druhou hornu.

Nasleduje muUj vlastni preklad &asti textu, ktery by mél poslouzit k nédzorné

predstavé Domnichovych metodickych technik.*

Cituji: VSechny tény vznikaji u lesniho rohu diky nadechu. Vzduch produkuje

prvni prirozenost tonu, rty a jazyk ho dovedou ke zmékceni a plnosti.

Kdyz nas hrudnik obsahne dostateCnou kvantitu vzduchu a nase plice umérné
rychle vzduch vypoustéji, s predpokladanou kvalitou nasazeni dokazeme dat
tonu patrici zvyseni nebo snizeni, aniz bychom hybali rty. ProtoZze nase
prirozené sily jsou v tomto ohledu velice omezené, musime si néjak pomoci,

abychom tohoto cile dosahli. A sice tim, Zze ménime otvor pro vzduch zuZenim

39 Vice v kapitole 5.1.
40 Cesky preklad $koly neexistuje. Nasleduje tedy méj volny preklad z francouzského originalu
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Ci rozsirenim.
Rozdil mezi hloubkou nebo vyskou ténu zavisi hlavné na tlaku rtG proti
natrubku, ktery se bud’ zvétsuje, nebo zmensuje. U vysokych ténd musime

tento tlak zvysit, u spodnich tén( sniZit. Pocit tohoto postupu je hmatatelny.

V prvnim pfipadé podporujeme tento protitlak rtd proti sile vzduchu, ktera je
postavi do rozsifeni a zuzeni. Tim Ze proudi pres velmi napnuté rty velky

proud vzduchu, rozechvéji se a vznikne tim vysoky ton.

V druhém pripadé budou rty méné pritlaceny na natrubek a budou méné
roztazeny. Naopak ponékud povoleny. Diky tomuto vétsimu otvoru vznikne

hlubsi ton.

Pokud je proudéni vzduchu dostatecné vypracované a natrubek posazeny na
spravné misto rtd , nastupuje uloha jazyka. Svou Spickou se dotkne vnitrni

strany hornich rtd.

Vzduch natlaeny v puse, kterému jazyk brani proudit ven, ceka na
uzpdsobeni rtG. Pokud chceme hrat v néjaké pasazi vicekrat jeden tén, aniz
bychom se znovu nadechli, zatdhneme jazyk zpatky. Vzduch proudi ven a
jazyk jde znovu dopredu. Takto obménujeme stejnou rychlosti az do konce

poZadované pasaze.

Nasazeni jazykem ma jesté zvlastni roli, co se tyCe hraclské namahy.
Dokaze ji totiz zmirnit. Bez jazyka, by byly nadechy pFfi hrani velmi Casté .Tim,
ze ton nasadime misto vzduchem jazykem, usetfime vzduchovy proud a

usnadnime praci plic, pro které je dlouhé hrani velice narocné.
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Cisté o hre

Metodiky nékterych ndstrojd se tykaji posazu prstd a prstokladd. Pri
spravném uhozu a prstokladu se nota vzdy spravné ozve. Horna je ale o tuto
prednost okradena. Zde zachazime s nastrojem jako se zpévem. VSe, co
chceme na nastroj predvést, musi byt nejprve dokonale vykresleno v nasi
predstavivosti. Pokud jsou nase pocity a predstavy sSpatné, pak i ton bude
falesny a nekvalitni. Tak, jako neexistuje metoda naucit zpévaka vydat ze sebe
tén, nebo trefit urcitou vysku, tak je to stejné i u foukani do horny.
Zacatecnik, ktery chce vyloudit prvni ton , musi pfed tim, nez posadi natrubek
na rty, dokdzat spojovat tény mezi sebou, odhadnout vzdalenost intervald,
odhadnout spravnou intonaci. Pokud ma tyto znalosti jiz z jiného nastroje,

budou u horny nepostradatelné.

O rovnosti tonu

Vsechny tény, hrané na hornu, se déli do dvou kategorii. Jedna je ta, kdy
jsou tény hrané s otevienym korpusem a ta druha, kdy tén vznikne udusenim
rukou v korpusu. Mezi témito tony slysime znatelny rozdil v barvé zvuku. Tato
barva se neda zménit, protoZze zavisi na technice hry. Presto vznika snaha
tento rozdil zvuku srovnat. Doposud se pouzival prostfedek hrat oteviené tony
slabé a ty dusené podporit vzduchem aby znély vice. Tato metoda je celkem
nedostacujici a dé se pouZit jen pfi tonové fadé oddélovanych ténd, které
nasleduji pomalu za sebou, nebo pri dlouhém vydrzovaném ténu, a nebo pri
velmi Zzivych pasazich, kde se vyraz jednotlivych not ztraci. Protoze je
nemozné, dat dusenym ténum svétly zvuk a tém otevienym naopak, musime
se drzet nasledujiciho navodu : Dech tento rozdil nedokaze eliminovat. Je to
pouze ruka v korpusu, kterd mizZe byt velice ndpomocnd. Musi se totiZz pfi
otevrenych ténech otevrit v korpusu jen natolik, aby nota neznéla moc silné,

vedle té dusené.

Protoze je ruka u kazdého jina a poloha v korpusu se neda dokonale vysvétlit,

mu si se kazdy zak motivovat k tomu, aby na spravnou polohu ruky prisel

44



sam. Pokud budeme jiz od prvnich lekci dbat na to, aby hral Zak stupnici
vyrovnané ve zvuku, stane se to pro néj automatickym. Pokud dokaze hrat
dusené | oteviené tony stejnym zvukem, je to dikaz toho, Ze nasel spravnou

polohu ruky v korpusu.

O rozsahu
Rozsah horny zavisi na tonalité.
In C mZeme zahrat celé 4 oktdvy, Tim jak se tonalita zvysuje, zmensSuje se

rozsah. In D je tedy nizsi nez in C atd. Nasledujici tabulka...
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obr. H. Domnich : Methode de premier et de second cor , str.7

41 Tonalita se méni vyménovacimi krouzky C, D, Es,E,F,G,A,B. Na velikosti krouzku, je zavisla vyska ladéni.
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O dvou smérech

Jak vidno podle rozsahové tabulky, neni v silach jednoho hrace zahrat
nejnizsi i nejvyssi tony se stejnym natrubkem. Stejné tak nemozné je stridat
dva natrubky. Protoze hranice rozsahu je dana, musela se bud vyménit cast
nastroje, nebo part rozdélit mezi dva hrace. Pristoupilo se ke druhé varianté.
Tim se zacaly rozlisovat dva hraci. Ten pro vysoké polohy se nazyva Prim horn
a ten druhy Second horn. Plati obecné pravidlo, ze uzké placaté rty se hodi pro
prvniho hrale, kdeZto silné a siroké pro hlubokého hrace.

Toto minéni nema ale rozhodujici vliv. DdleZity je vybér natrubku.viz.obr.

i

obr. H. Domnich: Methode de premier et de second cor , str.8

S malym natrubkem je snadnéjsi rty upnout a vytvorit vysoky tén, nacez s
velkym natrubkem je snadnéjsi rty povolit a zahrat hluboky ton. Kazdy je v
podstaté schopen zahrat oboji. Je proto ddlezZité, aby si Zak jiz na prvni hodiné

vybral spravny natrubek a rozhodl se mezi prim horn nebo second horn.

Rozsah jednotlivych kategorii
Neni dostacujici, umét zahrat ve své tonalité jen ten rozsah, ktery byl uveden
vyse. K tomu aby byl tento rozsah zvladnut, musi byt hra¢ mistrem svého

nastroje a zvlaste disponovat skvélym natiskem.
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Protoze mezi umélci je nemozné, aby vsichni tohoto stupné dosahli, dochazi k
tomu, Ze komponisté, kteri ve svych skladbach pouziji kompletni rozsah podle
tabulky vyse, setkaji se s nepfijemnymi momenty, kdy jejich skladby nemohou
byt perfektné provedeny. Pokud jim zalezi na tom, aby jejich skladby byly
perfektné provedeny, méli by si precist téchto par vét a drzet se danych hranic

rozsahu pro corno primo a secondo.

Skladatel by se mél vyhnout tomu, zacinat skladbu vysokym tonem, nebo jej
napsat po nékolika taktech pauz jako prvni ton. Hraci nemohou zarucit, ze
tento vysoky ton trefi spravné, pokud se pred tim nepripravili na tonech ve
stfedni poloze. Nejtézsi je nasadit fis2 a a2. Proto skladatel nikdy nesmi tyto
tony pouzit jako zalatek skladby. Musi byt pouzity teprve uprostred skladby

nebo melodie a zarovern se nesmi dlouho vydrzovati.

Uméni studovat
Student nepracuje neustale pod dozorem svého ucitele. Nékdy spoléha na
své predstavy a stava se, Ze se nauci zlozvyky, kterych se potom tézko

zbavuje. Néasledujici popis, mdZe studentovi zlehéit praci a usetrit ho zlozvykd.

Za prvé musi své cvi¢eni obménovat a naucit se cvicit v riznych pohybech s
riznym charakterem. Ten, co si zvykne cviéit dlouhé tény a pomalé melodie,
nikdy nedosahne briliantni a lehké hry. Pokud témi dlouhymi tony pracuje na
kvalité zvuku, jeho jazyk nedokaze potom nasadit rychlé a brilantni pasaze.
Stejné tak ten, ktery ma ve zvyku cvicit ve svizném tempu, nedosahne
hezkého zvuku, ani natiskové vydrze, ktera je pro dlouhé skladby nutna.
Student by se také nemél zamérovat jen na nizké tony pokud ma pocit, Ze mu
vysoké jdou prirozené€ji a naopak. Mél by obménovat sva cviceni jak polohové

tak rytmicky. Tato cesta je sice delsi, ale vede k zarucenému uspéchu.
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Student by mél také dbat na to, hrat delsi fraze. Pokud totiz neustale hrani
prerusuje, dojde k tomu, Zze nebude mit pevny natisk a dechovou vydrz pro
dlouhé skladby. V kazdém pripadé musi student sva cviceni hrat pro sebe tak

dokonale, jako by je provadél verejné pred publikem.

To co jsem rekl ve smyslu hrat vysoké i nizké tony, rychlé i pomalé pasaze,
plati i pro rdzné téniny. Je ddlezité poznat kaZdou téninu a zjistit vlastnosti
nastroje. Kdyz student zna, kolik dechu potrebuje urcité ladéni, usetri tim rty a

vydrzi hrat delsi dobu kvalitnéji.*

Pro efektivni praci, musime mensi dobu, ale Casté€ji hrat. Musime poznat

okamzik, kdy jsou rty unavené a potrebuji odpocinek.

Nepostradatelné a uzitecné je naucit se hrat i na jiny nastroj. RoZzSifi to totiz
nasi hudebni predstavivost. Na hornu jsou party psané jednoduse, melodie

nelze hrat v akordech a tak ?dk mdZe ztratit harmonickou predstavivost.

O vkusu a vyrazu

Metody , které jsem v této knize popsal jsou dostacujici k tomu, stat se
dobrym hraéem. Zde tedy kon& mdj ukol. Tyto nové postupy se nyni oteviraji
pro zZakovo Usili. Je ted na Zakovi , jak je zapoji do svého denniho cviéeni a
jakou zvoli cestu, stat se umélcem. Pokud se toto spoji s talentem, ktery je dar

od prirody, mize dotycény tohoto cile lehce dosdhnout.*

Z mého pohledu velice pou¢na metodika. Je pravdou, Zze pro dnesni, moderni
lesni roh, se néktera cviceni zdaji byt naro¢nda. Hlavné svou polohou, kde se

nékteré pasaze vysSplhaji az do psaného e3. Viz. obr.

42 Toto se tykd vymény ladicich krouzk{.Totiz kazdy ladici krouZek je jinak veliky a tudiz ma jiny odpor vzduchu. Je
zde tedy zapotrebi poznat, kolik vzduchu a intenzity je potfeba u kazdého ladéni do nastroje vhanét.- Pozn.autora
43 H . Domnich : Methode de premier et de second cor, Pafiz 1807
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4.1.2. Frédéric Duvernoy

Narozen 16.10. 1765 v Montbéliard a zemrel 19.7. 1838 v Parizi.
V roce 1788 se stal ¢lenem orchestru de Comedie- Italienne, v roce 1790 byl
hornistou v orchestru statni gardy a vroce 1799 se stal sélohornistou
Orchestrru Parizské opery. Od roku 1795 vyucoval na konzervatofi v Pafizi.
Kromé své Méthode pour cor mixte, zkomponoval fadu komornich dél a 12

koncertd pro lesni roh.

Méthode pour cor mixte**

Tato Skola vznikla v roce 1802 v Pafizi, ma 65 stran. Prvnich 5 stran se
vénuje vysvétleni zdkladnich technickych predpokladl, doplnéno obrazky.
Dalsi ¢ast Premiere partie se od strany 6 vénuje studovani pouze otevienych
téna.
Nasleduje Seconde partie, kterd béhem 12 ti stran vysvétli zaklady dusenych
tond.
Zavérem se vénuje artikulaci a cvi¢enim pro dva a tfi hlasy.

Tuto Skolu prelozil Vaclav Zaluzan, prvni ucitel lesniho rohu na prazské
konzervatori, do ceského jazyka. Jeho rukopis lezi v archivu Prazské

konzervatore.

Cituji uvod prelozeny od Vaclava Zaluzana:

Navésti. Od valdhorni, neb pravé viastenecké cCeské reci ,borlice”. Tehdy tato
borlice jest dle své prirozenosti velmi obmezeny nastroj neb instrument, ale
skrze neprestavajici pilnost a premyslovani védéli ti, ktefi se obzvlasté na néj
spolehli, jemu konecné takovy stupen dokonalosti dat, na kterém jest to
prfitomné neb nyni vidét. Musi se arci pri této smélosti pro tento instrument
ponavthnuti pisic kritice neb Usudku mnohym odat, kterejch minéni v spdsobu

na néj hrat, obzvlazté ale navésti k uceni jeho udélit samo mezi sebou velmi

44 F. Duvernoy - Méthode pour le cor mixte , Paris, Imprimerie du Conservatoire de Musique, 1802.
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rozlicné jest. Jesté ale az posavad zadna Ziviova neb elementarni véta pro néj
na svét neprisla, a jenom tenkrat, kdyz jsem vsecky pomocny prostredky
dobre spocital a vsechna ulehleni kterych tento inStrument neb tato borlice
schopna jest, zdravé primyslil- jenom tenkrat jsem myslil byti v stavu
ponavrhnuti ucinit, kterak jse vsechny tézkosti, ktery jse pfi tom na odpor
stavéji, pfemoci mohu. Ackoliv téch pripovédi jest malo, ktery k tomu uvadéji,
tak se prece domnivam, ze se nemaji prehlidnout, ponévadz predce k tomu
pfivadéji, aby se mohlo milovnikim tohoto instrumentu neb borlice jejich

napravovani neb tézkosti v troubeni ulehcit.*

Pro lepsi pochopeni vytah z dalSich kapitol prelozim moderni ¢estinou.
Cituji : Lesni roh ma, tak jako kazdy jiny nastroj, svdj vlastni rozsah. Ale tak
rozdilné, jako stvorila pfiroda kazdého z nas, kdo na néj hraje, presné tak
rozdilné dovednosti mame k tomu, hrat bud’ hluboko a silné, nebo vysoko a
brilantné.

A pravé s ohledem na nas, v tomto smyslu fyzicky stav, se zavedly dva

sméry hrani o kterych budeme ted mluvit.

O prvnim a druhém lesnim rohu

Jsou dva zplsoby hry, které se zalaly rozlisovat. Ten, jehoZ tény vice
stoupaji do vysky je ten ,Prvni” a ten, jehoz tony vice sestupuji do hlubSich
poloh je nazyvan jako , Druhy”. Z toho pfrirozené vyplyva, Ze Prvni hrac vice
pri hrani stoupa a méné klesa a druhy naopak klesa a nesmi tolik v poloze

stoupat.

Rozdil mezi témito dvéma hraci spociva hlavné v natrubku. Prvni hrac
nepotrebuje u dlouhého natrubku tolik otevieny a Siroky otvor , jako hrac
druhy. Pro kazdého, kdo si tedy jeden ze sméri vybere, je zakladnim
pravidlem vybér natrubku hned z pocatku, pri tvorbé natisku.

Je zde nutné podotknout, Ze bez ohledu na pravidlo, které jsem vyse popsal,

se Sitka natrubku musi zvolit s ohledem na tloustku nasich rtd. Podlé této

45 Starobyly Cesky preklad PaFifské skoly pro lesni roh ( Méthode pour cor mixte) od Frederica Duvernoy , pofidil
Véclav ZaluZan pro potieby svych zakd.
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skutecnosti, ktera je u kazdého jedince rozdilna, je vhodné rozhodnout se,

jestli hrat prvni, nebo druhy roh.

Drzeni nastroje
Prava ruka je poloZena v korpusu tak, Ze nesmi sklouznout pfrilis dovnitf.
Musime se také Fidit podle pravidel techniky dusenych ténd. Leva ruka drzi télo

nastroje. Viz obrazek.

obr. Fr. Duvernoy- Méthode pour cor mixte, str. 4

Pokud jiz umime vydat z nastroje tén, mame-li spravny obtisk natrubku na
rtech , umime prohrat pres rizné oktavy, tehdy si pamatujeme nasledujici
princip, od kterého se nesmi odstoupit. TotiZ nenechat natrubek na rtech
klouzat a utahovat rty podle toho, jak hrajeme vysoko, nebo je ponékud

otevirat a povolovat sestupujeme-li do nizké polohy.

Umeéni tvoreni ténu na lesni roh

Je to pouze jazyk, s kterym ton na lesnim rohu nasadime a vytvorime. A
pouze ovlddanim této techniky, si miZeme usetfit potize, které se pfi uéeni na
tento nastroj vyskytuji. Noty, které hrajeme, jsou nasazovany jazykem, jehoz
pohyb ma na starosti rozeznéni ténu. Béhem toho musime vpustit do nastroje

vzduch. TakZe jazykem nasazujeme porad stejné : ,Tu, tu” bez snazZeni
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zpivat, ale nutnosti ve stejnou chvili do nastroje dychnout. S touto vyslovnosti
jsou tvoreny vsechny tény. Chceme-li tyto tony vytvorit prostrednictvim krku
nebo tlakem na hrudi, povede to k velikému nepohodli. Misto Cistého a jasného
tonu, bude znit tlumeny a tupy zvuk. Takze pouze pomoci jazyka dokazeme

zahrat Cisté, jasné a s lehkosti.

Spravné nasazeni

K dokonalému nasazeni ténu na lesni roh, je potfeba nékolika predpokladd. K
dobré intonaci je potreba hudebni sluch. VSe, co chceme prostrednictvim
tohoto nastroje zahrat, musi byt jiz dopredu utvoreno v nasi predstavé. K
tomu, je zapotrebi védét presné vzdalenosti jednoho intervalu k druhému.
Pokud je nase predstava vysky tonu falesna, bude i vytvoreny tén falesny. Zde
tedy mdZeme jen téZko davat néjaké rady jak spravné trefit urcity tén. V
tomto sméru nema lesni roh prednosti, jako jiné dechové nastroje, kde je

danym prstokladem zarucena vyska tonu, kterou potrebujeme zahrat.

Vétsina tonu, které chceme na lesni roh zahrat, vznikne vice méné dusenim
rukou v korpusu. Ty ostatni tény vznikaji bez tohoto zplsobu. (Nasleduji
notova cviceni a skaly pro prvni roh a pro druhy roh, str. 6 a 7. Priklad viz.

obrazek). -pozn. autora.
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obr. Fr. Duvernoy- Methode pour cor mixte, str. 7
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Pokud jsme zvladli predchozi cviceni, zacheme s témi tény, které tvorime
dusenim rukou v korpuse nastroje. Tony které dusit nemusime, znéji
samozrejmé Ssirseji a silnéji, nez tony dusené. Musime tedy zkousSet hrat
oteviené tony sredné silné a rozdil mezi nimi a tény dusenymi co nejvice
zvukové vyrovnat.*® ( Nasleduje druhd ¢&ast se cvi¢enim dusenych téng,

viz.obrazek ) . - pozn. autora

ray
'J.
> 4
— - - ' -
= Pour prendre le ré T Pour prendre le mi '9' Pnur‘,prendrs le ‘lfa F:
U il faut tout-a - fait R“(f i1 faut tout-a- fait Ml il faut tout- a - fait Ca
t. boucher le Pavillon. boucher 1= Pavillon. boucher le Pavillon.
]
- pu— =
v — Pour prendrelela _g- Pour prendre le si T
iz 11 faut tout -3 - fait il faut tout-a - fait Sl Ut
Sol boucher le Pavillon. La boucher le Pavillon.

obr. Fr. Duvernoy- Methode pour cor mixte, str. 15

Jak je mozné si vSimnout, u nékteré noty je popisek ,pour prendre le ... il
faut tout- a- fait boucher le Pavillon” #’ Prelozeno: ,pro zahrani této noty, zcela
zavrit korpus rukou.”

Od strany 34 jsou uvadéna cviceni, komponovana pro dva a tfi lesni rohy.

46 F. Duvernoy: Métode pur le cor mixte , Paris, Imprimerie du Conservatoire de Musique, 1802
47 Tamtéz str. 15
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4.1.3. Franz Joseph Frohlich

Narodil se 28.5. 1780 ve Wirzburgu a zemrel 5.1.1862 tamtéz. Byl némecky
pedagog a hudebni védec. V roce 1797 zalozil instituci Collegium Musicum
Academicum Wirceburgense , ze které se vyvinula dnesSni Wirzburger

Musikhochschule.

Roku 1811 byl jmenovan profesorem hudebniho uméni a estetiky. Svou praci

polozil zaklady pro systematickou vyuku hudebnikl a uéiteld.

Vollstandige theoretisch - praktische musikschule, fiir alle beim

Orchester gebrauchlichen wichtigeren Instrumente.

Tuto knihu vydal F. J. Frohlich v letech 1810-1811 a je svazkem cCtyr Casti:
- 1. ¢ast je vénovana pévecké skole
- 2. &ast drevénym dechovym néstrojim
- 3. éast pro zestové nastroje

- 4, ¢ast smyccové nastroje

Cesky preklad $koly neexistuje. Dovolim si opét citovat vlastnim prekladem
vybrané kapitoly. Cerpala jsem z historického materialu, ktery je dostupny v
archivu Prazské konzervatore. *®
Cituji :

Hodnota a charakter nastroje

Pokud porovnavame lesni roh s lidskym hlasem, ma podobné vlastnosti.
Jestlize chceme vytvorit krasny ton, musime do nastroje zpivat. Kdo chce toto
dokazat, mél by se inspirovat péveckou skolou. Totiz studovat charakter svého
nastroje, vlastnosti kazdého tonu, ktery musi byt nasazen tak aby odpovidal
konstrukci nastroje, hledat odvahu k nasazeni spravné vysky tonu, hledat ve
své muzikdlnosti rdzné zpdsoby artikulace. Je jen $koda, Ze jesté neni
dostatecné mnoZstvi skladeb, které by k nastroji zcela pasovaly. Abych toto

ulehcil, budu se snazit v nasledujicich strankach vse rozebrat.

48 1. Frohlich: Volisténdige theoretisch - praktische musikschule, fiir alle beim orchester gebrduchlichen wichtigeren
Instrumente, Simrock: Bonn, 1811 sign. 10452
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Toto bude rozbor horny jako sdlového nastroje a doprovodného nastroje v
orchestru. Zvuk nesmi nikdy jiskrit jako u trumpety, protoZe jeho ukol v sekci
je jiny. Hra¢ musi, i pfi silnych pasazich, dat na zachovani jemného a
sametového charakteru. V téninach B, A, G, kde je dimenze nastroje velice
vysokda, musi hornista velice delikatné zachazet se zvukem a snaZzit se o
charakter, jako u ladéni B, C, D kde vydavame usili mensi.

Tolik k charakteru nastroje. Podrobnosti o praktickych technikach nasleduji v

dalsim pojednani.

O rozsahu

Horna ma stejné jako ostatni nastroje svij rozsah. Ten je u kaZzdého hrace
spojen s pili a ctiZadosti a neni omezen jako u strojkovych nastrojd.
Obvykly rozsah je od hubokého bass C do c ve treti oktavé. Je velice vzacné,
kdyz jeden hrac zahraje mékké sametové hluboké tdny i jiskrivé zvucné tény
vysoké. Je to dano bud’ talentem, nebo pili a dislednym cvi¢enim ve spodni
i vysoké poloze. ProtoZe vsak téchto hra¢d moc neni, rozdélily se hraci do dvou
kategorii. Prvni, ktery hraje vysoké tony se nazyva Prim horn a druhy hrajici

hluboké tony Second horn.

K tomuto rozdéleni prispéli i stavitelé natrubkl. Pro Primariuse je natrubek
uzsi a pro Secundariuse Sirsi . PFi vybéru natrubku u Zaka, musime byt velice

peclivi, protoze tato volba ma veliky vliv na kvalitu ténu.

DrzZeni nastroje
Je sice lhostejné, jakou rukou se horna drzi a jaka je zasunuta v korpuse, ale
je zvykem, zZe leva ruka nastroj drzi a prava je stréena v korpusu.
Presto by si mél ten, ktery se che vyuciti primarisuem, navyknout drzet
nastroj pravou rukou. Totiz aby pri hrani duett smérovaly korpusy k sobé a
hraci se mohli Iépe slyset. *°

Virchni cast ruky drzi spodni ¢ast horny. Druha ruka musi pocitat s manipulaci,

49 Toto je prvni zminka o takovém stylu drzeni!
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najit své misto a v ném z(stat.

Co se tyce postoje, musi hrac drzet své télo zcela rovné. Horna nesmi byt
prilis blizko u téla, ale zase ne moc daleko, aby se zvladla potrebna
manipulace s rukou v korpusu. Ta musi byt povedena s minimalnim pohybem
téla, aby posluchac¢ , pokud mu nemifi korpus prfimo do obliceje, tento pohyb
ani nezaznamenal. Musime dohlizet na studenta, aby toto jiz od poclatku
provadél bez skubani a s co nejmensim pohybem, jinak nikdy nedosahne
lehkosti a obratnosti v rychlejsich mistech nebo pasazich, kde je vice dusenych
ténu. VSichni studenti délaji v polatcich tuto chybu a jen ddslednost ucitele a

pilné studium Zéka, mdZe toto opravit.

Umeéni vytvorFit tén

Tény, které se na hornu hraji, jsou tvofeny rozkmitanim rtd prostrednictvim
vzduchu, ktery mezi nimi proudi. To co je strojek u fagotu, jsou rty u hornisty.
Tak jako u strojku vznikne tén tfenim dvou jazi¢kd, tak vznika tén u hornisty.
Ten, kdo by si myslel, Ze ton vznika nasazenim jazyka se myli a nedocili nikdy

zvucného a kvalitniho tonu.

Pri nasazeni ténu jazykem, musime vyslovit slabiku ,ta” nebo ,da”. Znamy
hornista Punto®® dokonce pravi, Ze pfi vysloveni slabiky ,daon” ma nasazeni

ucinek, jako rana kladivem do zvonu.

JelikoZ jsme jiz zminili, Ze tén vznikne tfenim rtd, pfichazi na fadu hrdlo a
hrudnik. Zaci délaji z pocétku jednu chybu. A sice, Ze vytvari pfilis silny tén.
Zde je dobré, nechat jej zahrat jen na natrubek, kde snaze pozna jaka lehkost
k vytvoreni ténu postaci. Pri tomto také sledujeme, aby student nenafukoval
tvére, coZ byvad nejcastéjsi chybou. Cim leh&i ndtisk hrd¢ md, tim méné
vzduchu mu k vytvoreni tonu postaci a tim mensi tlak vyviji na rty a ma sanci
vytvorit si perfektni natisk. Pokud student dokaze vytvorit jeden téon, nechame

ho zahrati o tercii vys, kterou vytvori tim, Ze utahne rty a zuzi otvor pro

50 Jan Vaclav Stich, zvany Giovanni Punto (1746-1803)
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vzduchovy sloupec, ktery musi byt rychleji vehnan do nastroje. Potom ho
nechame zahrati hlubsi tén , napriklad spodni kvartu, pricemz se rty od sebe
musi vzdalit, aniz by se zménila jejich pozice na natrubku.

Doporucuje se toto hrat na nastroj in D nebo ES. Zde je Cistota nesazeni velmi

prirozena a zni dobre jak ve vysoké, tak v nizké poloze.

V zacdatku doporucuji hrat zakladni tén, tercii a kvintu. Nasazujeme tyto tony
tak dlouho, dokud nejsou zcela Cisté a konkrétné rozeznény. Pfitom dbame na
to, aby tercie nebyla prilis nizko a kvinta ne pfFilis vzdalena, coz byva klasicka

chyba u zakateénikd.

Pokud dojde zak tak daleko, Ze umi spolehlivé nasadit tén a najde spravnou
pozici ndtrubku na rtech, mize zadit s procvicovanim vice ténG. Dbat musi na
to, aby pri ténové fadé smérem nahoru, netlacil pfilis na rty a smérem dold,

neposunoval natrubek na rtech.

Ackoliv je ucitel omezen rozsahem nastroje, a uvadéna cviceni nemaji prilis
velkého hudebniho ducha, snazi se i tak délat vse co je v jeho silach . Hrat
cviceni ve velmi pomalych tempech, dbat na to aby se tén po nasazeni
rozeznél a vzdy stejné zacal a skoncil.

K dalsimu cviceni bychom chtéli znovu pouzit skolu vyse jmenovaného Punta,
kde je nutna vétsi obratnost k nasazeni tonu. Nenechame toto cvicit Zaka
samotného, ale stale dohlizime na dodrzovani zakladnich technik. Tim si Zak

zafixuje kvalitni zaklady.”*

Tato Skola je z mého pohledu zatim nejprehlednéjsi. Problémy jsou zde

popsany podrobné a jasné.

51 J. Frohlich: Vollstédndige theoretisch - praktische musikschule, fiir alle beim Orchester gebrduchlichen wichtigeren
Instrumente, Simrock: Bonn, 1811 sign. 10452
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4.1.4. Schantl Josef

Narozen roku 1842 a zemrel roku 1902
Grosse theoretisch-praktisch Horn-Schule

Skola vznikla ve Vidni a byla uréena pro nové zavedeny ventilovy lesni roh, %2

Vydana byla v Heilbronnu roku 1903. Obsahuje Ctyfri svazky:

1. svazek - obsahuje 20 cvi¢eni naturalni rady, bez pouziti klapek.
Zacina od nasazovani dlouhych tonu, pres cviceni legat, teckovaného rytmu a

artikulace, a dostava se az k technicky naroc¢néjsim cvicenim.

2. svazek - je rozdélen na tfi Casti:
a) 125 etud v téninach s krizky
b) 100 etud v téninach s bécky

c) stupnicové etudy
3. svazek- 120 melodickych etud
4.svazek - Hornschule:

a) 45 transpozicnich etud v krizkovych téninach

b) 45 transpozicnich etud v béckovych téninach

Obé casti Ctvrtého svazku jsou prevzata cviceni od Georga Kopprasche a

Jacquese-Francoise Gallaye.

52 J. Kail piedstavil novy typ rohu v roce 1819, ale datum vzniku byvé udavan az v roce 1830 (Keller J. Zestové
nastroje se strojivem - skripta AMU, Praha 1967)
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4.2. SOUDOBE VYZNAMNE SKOLY

4.2.1. Emanuel Kaucky

Narozen 2. 9. 1904 , zemrel 7.12. 1953.
Skola hry na lesni roh

Byla vydana 1952 Orbis, je rozdélena do dvou dill, z &ehoZz prvni dil ma dvé
¢asti. Prvni ¢ast vénuje technice hry na nastroj a druhou zaméruje na hudebni
teorii @ harmonii. Probira také praktické poucky pro vystudovaného hrace.

Napfriklad transponovani, hra se sordinou, dvojity jazyk atd..

Nejzajimavéjsi kapitoly cituji:
DrzZeni nastroje

Dlan levé ruky je opfena o nastroj a spicky jejich prstd, obloukovité
ohnutych, dotykaji se okrajG ventilovych klapek. Ukazovacek na prvnim,
prostredni prst na druhém a prstenicek na tretim stiskatku. K opreni byva pro
malicek priletovan hacek, nebo krouzek. Palec u jednoduchého rohu pomaha
pridrzovati nastroj, u dvojitého vsak odpocliva na Ctvrtém, preladovacim

ventilu z F do B

Korpus *° opfe se lehce o pravy bok a prava ruka ohnuta v lokti polozZi se z
okraje korpusu, kde se pri boku opird o sténu. Uloha pravé ruky tkvi nejen v
pomoci drzeni nastroje ruce levé, nybrz jeji umisténi pomaha zvuku, aby znél

kulaté, syté, prijemné a nikoliv ostre, plechové a nebo prilis dusené.

Pri studiu ve stoje drzi se nastroj tak, aby hlava nebyla sehnuta ani zvracena,
télo zpFima, paty k sobé, Spicky mirné od sebe, leva noha se pak pokrci trochu

kupredu a doleva.

53 Z latinského télo
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V orchestru nebo komorni hf'e nutno pfi hrani sedéti. DrZzeni ndstroje z(stava
stejné. Nedporucuje se klasti nohu pres nohu. Prava noha lehce odkrocena a
posunuta nepatrné nazad, leva noha spociva pohodiné, celym chodidlem na

podlaze.

Natrubek,

je velmi ddlezitd sloZka ndstroje. Je to predmét obvykle z kovu
vysoustruhovany s vyhloubeninou tvaru nalevky, ktera prechazi priraznym
otvorem v trubicku zvanou drik. Drikem se natrubek do nastroje nasadi a
upevni. Ton, utvoreny jazykem a rtama na natrubku, se v jeho kotliku-
nalevce vyhotovi a pres prirazny otvor, kréek, drikem vyveden do nastroje
vychazi v lesnim rohu dokonale zformovan po strance zvukové rozsifenym

korpusem, tj. roztrubem.

Natrubek musi byti ke rtdm vhodné voleny, okraj stfedni, nikdy prilis Gzky.
Mé&lky vnitfek ma jasny zvuk, hluboky pak zni temné. Uzoulky prirazny otvor

a kréek, brani vyvinout silny tén, na pfilis siroky, hraji se téZzko vysky.

Nasazeni

okraje natrubku na rty je nejchoulostivéjsi a nejdileZitéjsi zaleZitosti ve hre
na lesni roh. Vnitrni svétlost okraje vymezuje plochu k vytvoreni zvuku a k
tomu potrebné pruziny retni. Doporucuji kazdému, kdo mini hrati na roh, aby
se poradil s odbornikem, nez se sam pokusi o tvoreni tonu. Naucenych chyb je
pak tézké se zbavit. Natrubek se polozi na rty seviené, ne vSak pevné
semknuté, v koutcich lehce, jakoby k usmévu stazené, v podobé vysloveného

,,mm//

Dvé tretiny vnitrku okraje natrubku jsou umistény na hornim, jedna tretina
pak na spodnim rtu a to tak, aby bylo okrajem zachyceno jesté pletové pasmo.

Nevsaditi do ¢erveného.

vvvvvv
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vyvinutéjsi, nasazuji se dvé tretiny okaje na spodni a jedna tretina na horni

ret. Pro silné rty , voli se Sirsi okraj natrubku.

Treti zpdsob je tzv. vsazovani, kdy se u silnéjSich rtG vklada horni nebo
spodni okraj natrubku pfimo do &erveného pasma rtd. Tento zpldsob nasazeni
zplsobuje téZkopadnost hry, rychle opakovnych not, unavuje a tén nebyva

Cisty.

Natisk
je vlastné posazeni natrubku na rty, a dobry nebo spatny natisk, je odborny
vyraz, kdy se hornistovi Spatné nebo dobre hraje, kdy se mu tén lehce tvori a

zni, nebo naopak.

Ponévadz pro tvoreni ténu povolujeme a pfi hrani vysokych not zase
tiskneme natrubek na rty, je tfeba , aby vyvoleny Zak mél zdravé, vyrovnané
zuby, nepfilis Fidké, ani ostrou hranou ke rtdm stodené. Natrubek horni
polovinou sedi pevné, kdezto spodni Celist (dasné a zuby) je pohybliva. >*
Ponévadz spodni zuby proti hornim byvaji vice méné posazeny dozadu, je
nutno casto pro vyrovnani nasazeni natrubku na rty zvykat si pri hrani

posunout spodni Celist se zuby, do jedné roviny.

Dychani

Aniz bychom zdvihali ramena, hluboce se nadechneme a bficho vtahneme
zpét. Ponenahlu pak vypoustime dech uplné. Toto cviceni opakujte nékolikrat,
abyste si zvykli pfi hrani spravné dychat. Dechové nastroje vyzaduji pri hrani v
sile forte , a nebo pfFi tvoreni vysokych ténd znaéného napéti. Spravné dychani

v téchto pripadech vyrazuje moznost onemocnéni kylou.

54 Pro tvoreni legata a trilkd
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TvorFeni tonu

Po bedlivém prostudovani predchazejicich stati, vezmeme lesni roh a
natrubek polozime na navihéené rty. Predevsim se zhluboka nadechneme, rty
mirné stdhneme do uUsmévu, Spicku jazyka poloZime ke stfedu rtG pod horni
zuby a ted’ jakobychom chtéli do natrubku vyslovit dlouhé ,ta”. Nikoliv kratké
Jtat” ¢imz bychom ton prerusili. PFi vytvoreni tohoto ,ta” je to viastné jazyk,
ktery ukazuje pripravenému dechu cestu, kudy ma projiti do natrubku.
Skubnutim jazyka zpét, tuto cestu vyty¢i a uvolni. Tén nechdme klidné doznit.

Rty podrzime u sebe a natrubek pro zacatek netiskneme silné.

Vétsinou se pri pokusech o utvoreni ténu ozve jeden ze tfi ténu c, e, g.
Teprve pozdéji je nutno ustalit nasazeni ténu c kterym Skoleni zacina. Béhem
poctivého cviceni s prestavkami, si rty, retni a licni svalstvo zvyknou, tvoreni

ténu se ustali a zvuk lesniho rohu se zuslechtuje.

Béhem tvoreni ténu smérem od spodnich téni k vyssim poznavame, Ze
pruzina rtd & vaznost uvnitf okraje natrubku se vice & méné upind a zaroveri
daseri a zuby priblizuji k hornimu ; smérem od vysokych ténd k niZzsim se opét
oddaluji. U dvou ténG malo od sebe vzdalenych je odsunuti a prFiblizeni

nepatrné a u &m dale sirsich intervald vétsi, v mezich mozZnosti.

Tento pohyb, kde je horni Celist pevha a spodni pohybliva, je zaroven u
rychlejsiho stridani rdznych intervalG rychlejsi, at u kratkych nebo vazanych
not, a ve volném tempu pomalejsi. Tomuto tvoreni ténu napomaha dutina

ustni, dasné, zuby, stred i Spicka jazyka a rty vyslovovanim rozdilnych slabik.

Hra legato

Dvé i vice not vazanych oblouckem hrajeme nasledovné : pouze prvni nota se
tvori jazykem, nacez ostatni se pripojuji neprerusené plynoucim dechem.
Notdm smérem nahoru, napomdhame spojenim slabik ,td-ji” a shora déld
Jty-ja” pfi éemz pomizeme nepatrnym pfitisknutim natrubku na rty, jejihz

pruzZina se pfi legatu nahoru upne, dolG povoli. Vyslovime - li ,v” bez pomoci
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vrchnich zubl pres spodni ret tak , aby se vrchni ret dotykal spodniho
( anglické v) a upneme rty od strfedu do stran jakobychom Frikali ,vi” a stred
jazyka aby se zaroven tiskl do sire k utvoreni ,ty-ji” pro tony vazané nahoru,
takto docilime nejspravnéjsi a nejdokonalejsi tvoreni vysek ve hrfe na lesni
roh.>?

Tuto metodiku pokldddm za jednu z nejpiinosnéjsich v Cesku. Vzhledem k
podrobnému popisu u kazdého z problémd a k vybornym pozndmkam mezi
notovymi radky je Skoda, Ze se tato Skola prestala pri vyuce pouzivat.
Pravdépodobné se tak stalo pro nedostacujici notovy material. Cviceni jsou
malo poletnd a dnednim narokim nedostadujici. Vhodné by bylo doplnit tuto
Skolu napfiklad jinym seSitem etud.

55 Kaucky E. : Skola hry na lesni roh, Orbis, Praha 1952

64



4.2.2. Philip Farkas

Narozen 1914 zemrel 1992. °¢

Uméni hry na Zestové nastroje

(The Art of Brass Playing, 1962 Bloomington, Indiana)

Existuje ¢esky preklad, pro vnitini potfebu kol a Ustavl. PfeloZila Eva Horova
a vydal Krajsky Pedagogicky uUstav v Brné v roce 1970. Bylo vydano jen 100
vytiskl. Metodika o obsahu 66 stran obsahuje nejen zajimavy text, ale také
fotografie natisku profesionalnich hra¢h a obrazky s popiskami funkci lidského

téla pri dychani. Pro predstavu uvadim opét vytah z kapitol.

Cituji:
Funkce natisku
Natisk definujeme jako: ,presné, a vzajemnou soucinnosti vytvorené
postaveni svald ust, rtd, brady a tvari, jimz se foukd tak, aby se rozkmital
vzduchovy sloupec. Rty jsou pritom umistény na natrubku Zestového ndstroje”
Natisk musi ménit své napéti a tvar natolik, aby dosahl rozsahu tfi az Ctyr
oktav. Dale musi byt natolik pruzny, aby preskocCil z jednoho rozsahu do

druhého a v neposledni radé musi odolat siroké dynamické skale.

Funkce celisti

Jednou z nejddlezitéjSich funkci pro spravnost hry je smér vzduchového
sloupce. Ten musi do nastroje proudit ve stejném sklonu, jako je natrubek
nastroje. Tento smér vzduchového sloupce se da ovlivnit sklonem rtd. Pro rty
jsou oporou zuby a spodnimy zuby miZeme pohybovat pouze za pomoci

spodni Celisti. Je tedy dilezité dbat na jeji funkci a vysunovat ji pfi hfe vpred.

56 Vice v kapitole 5.5.
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Uhel natrubku

Kdyz hra¢ zkousi vysunuti Celisti, je zapotrebi upravit jesté uhel natrubku a
sklon nastroje. Vétsina hracd, ktefri se naucili hrat se zasunutou C&elisti vzad,
sklanéji natrubek a nastroj dold. Proto se sklon nastroje musi upravit tak, aby
tlak natrubku byl na oba dva rty rovnomérny. Pro kontrolu spravné polohy
Celisti a uhlu vzduchového sloupce pouzijeme natrubkovou obrubu a pFi

foukani kontrolujeme dlani zvednutou k ustum, kterym smérem vzduch proudi.

Funkce svalii

Kolem celého obvodu ust probiha znacné silny sval, ktery se nazyva
orbicularis oris. Tento sval je schopen se stahovat a tim zmensovat kruhovy
otvor Ust. Toto staZeni rtd si mGZzeme vyzkouset napfiklad piskanim. Pfi hfe na
Zestovy nastroj véak takovéto foukani nestadi. Musime ziskat napéti rtd, které

rozkmita vzduch jimi prohanény.

Toto stazeni dokaZzeme nékterymi oblicejovymi svaly. Velké silné svaly mame
v tvafich a rovnéZ v bradé. Celkem je kolem ust nejméné 22 svald. Pro

uvédoméni si téchto svall uvadim nékolik cviéeni.

1. U tohoto cviceni se divejte do zrcadla. Zacnéte sirokym usmévem,
pricemz stahujete licni svaly a zaroven zcela uvolfiujete rty, az se
roztahnou do tenka. Pak pomalu zacCnéte rty sespulovat, Cili stahovat
retni svaly, ale zaroven velmi peclivé udrzujte licni svaly stazené. Toto
cvi¢eni doporucuji provadét denné nékolik minut tak, Ze po sesti
vtefinach se napéti vystrida s naprostym uvolnénim. Timto se vycvici a

posili retni a licni svaly.

2. Druhé cviéeni je dilezité pro rozvoj pocitu rovnovadhy mezi napétim
licnich a retnich svald. Je to pravy opak prvniho cvi¢eni a zacind silnym

staZenim svalového prstence kolem rtd. Davejte pri tom dobry pozor,
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aby jste udrzovali licni svaly naprosto uvolnéné. Toto cviceni pFipomina
polohu rtd jako u hvizdani velice vysokého ténu. Poté drzte rty staZené a
zacnéte stahovat licni svaly jako do usmévu. Podobné jako u prvniho

cvi¢eni, provadéjte toto nékolik minut denné a sledujte dvoji ucel:

a) rozvinout smysl pro rovnovahu mezi obéma protikladnymi silami tak,

aby rty byly napGl v usmévu, napil sespulené

b) posilit svaly, aby dokazaly toto vyrovnané napéti hodné dlouho, jako to

vyZaduje hra dlouhé hudebni pasaze.

Vazani a hra legato

Prvni ddleZity kli¢ k dobrému vazani je, Ze prvni tén uréité fady, musi byt
nasazen jazykem. V okamziku, kdy prestanou rty kmitat, legatova rada konci.
Mezi tony musi pokracovat dobre opfeny proud vzduchu, ktery udrzuje vibraci
rtd v &innosti. Tento proud vzduchu musi byt podporovan branici, jako kdyby
slo o jeden dlouhy drZeny tén. Jako pomdlcku, miZeme pouZit vyslovovani
samohlasek ,0” ,A” ,I” ,U” Pfi vazani velmi malych intervald tuto c&innost
témér nepozorujeme. PFfi vazani vétsich intervald, se vsak tato zména
projevuje napadné. Napfiklad pfi vzestupném vazani oktavy, je velmi vyhodné
artikulovat samohlasku ,0” pro hlubsi tén a zatimco rty délaji rychlé glisando
vzhiru, ohneme jazyk do oblouku , aby utvofil na hornim ténu samohlasku
LI1”. Pfi tomto vzestupném vazani se tedy déji dvé véci. Rty provadéji souvislé
glisando smérem nahoru a jazyk provadi prechod samohlasek ,0O-1”.
PFi sestupném vazani je postup obrdceny. Gilsando doli a zména samohldsek
LI-07.
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Ovladani dechu

Dech je pro Zestovy nastroj tim, &m je pro strunny ndstroj smycec. Oba
uvadéji rty, nebo struny do kmitavého pohybu. Vétsina z nas na normalni
proces dychani nijak zvlast nemysli, protoZe je to prfirozend ¢&innost jiz od
narozeni. Pokud ale prostudujeme mechaniku dychani, pomizZe ndm to jasnéji
pochopit ddleZitost dechu pro Zestovy ndstroj. Hrudni dutina se roztahuje

staZenim bréanice dolG a roztaZenim Zeber ven. Tim se zvétsi primér dutiny.

Nadech

Pred spravnym vydechem, musi pfedchazet spravné a mohutné nadechnuti.
Tento postreh se zda détinsky, ale pravé v tomto bodu dychaciho cyklu Zak
chybuje. Prvnim krokem ve vyuce dychani je presvédCiit zaka nazornym
prikladem. Pokud ucitel predvede Zakovi jiz od prvnich hodin spravné nadechy,
ziska zak presvédceni, ze musi vdechnout tolik vzduchu, kolik ho chce
vydechnout. Jak jiz vime, vdech ma dvé funkce. Totiz staZeni branice a
roztaZzeni hrudniho kose. Pro plny rozvoj obou téchto typ( vdechu je prospésné

cvicit kazdy zvIast.

Jako pfiklad uvedu cviceni: silné stahnéte a snizte branici a pfitom udrzujte
Zebra v naprostém klidu. KdyZz je brdnice pevné stazena doli a jejim
prostrednictvim nelze vdechnout dalsi vzduch, roztahnéte hrudni kos co nejdal
ven a nahoru a vsiméte si, kolik dalsiho vzduchu mdzete jesté vdechnout. AZ
budete umét toto cviceni s kazdou fazi zretelné oddélenou od té druhé,
zacnéte obé spojovat tak, aby se Zebra zacla roztahovat presné v okamziku,
Pak cvi¢eni obratte a nejprve rozsifujte hrudni kos. Teprve kdyzZ je uplné

rozSifen, snizujte co nejvic branici.

AZ budete umét obé tyto faze oddélené, zacnéte je spojovat tak, aby se

branice zacala snizovat presné v okamziku, kdy Zebra dosahnou nejvétsiho
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rozpéti. Vysledkem téchto cviceni bude to, Ze si presné uvédomite existenci

obou funkci dychani a zacnete je libovolné oviadat a kombinovat.

Ovsem konecnym cilem bude soucasné fungovani téchto funkci. K tomu je
zaméreno treti cviceni. Pomalu snizujte branici a pomalu roztahujte Zebra.
Nyni by jste méli mit pocit, Ze jde o dvé rozlisné Cinnosti, které jsou vsak
spojeny v jedinou prirozenou cinnost. AZ to budete umét udélat klidné a
zhluboka, zacnéte tuto spojenou cCinnost nacvicovat tak, aby jste dosahli co
nejvétsi rychlosi, nebot dychat musime rychle, abychom pfi frazovani hudby
délali co nejmensi mezery. Pri postupném zvysovani rychlosti tohoto
hlubokého nadechu vam prestane stacit krk na ohromné mnozstvi vzduchu.
Projevi se to nejen zpomalenim vdechu, nybrz i slysitelnym hvizdem a lapanim
po dechu. Zabranit tomu Ize tim, Ze naplno otevieme glottis®” a budeme drzet
jazyk hodné dole, aby neprekazel. Spravnym vysledkem je nizko ladény, klidny

nadech a pocit, Ze mame krk veliky a Siroky jako rouru od kamen.

Vydech

Teprve kdyz jsme poznali, jak se nadechuje rychle a tiSe, jsem schopni
uvazovat o tom, jak se tento vzduch vhani do nastroje. Nesmime dopustit, aby
do ného vzduch volné proudil, nybrz ho musime do nastroje stejnomérné
vhanét.

Této stejnomérnosti dosahneme do znacné miry tim, Ze stale stejné
stahujeme svaly v pase, v krajiné brisni. KdyZ se totiz tato slozita soustava
brisnich svali stdhne, musi se organy leZici pod branici nékam zatlacit, a to
nahoru. Nyni, misto abchom byli odkazani na uvolnénou a pasivné se zvedajici
branici, aktivhé stahujeme svaly, abychom ovladali rychlost, jiz je branice
tlacena vzhdaru.

Soucasné s touto Cinnosti se stahuji svaly lezici napfi¢ pres predni stranu

hrudniku a vtahuji soustavu Zeber dovnitf, takZe se jeji primér zmensuje.

57 Glottis je otvor mezi hlasivkami.
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Odpor vydechu

Dalsi ddleZitou véci pfi stejnomérném vydechu je odpor. Pokud mame pfi hre

na nastroj vypuzovat dlouhy vzduchovy proud, je to mozné jen tehdy jestlize

tento proud cestou nardZi na néjaky odpor. At je frézovani jakékoliv, je jisté,

zZe vdechujeme co nejrychleji do Siroka otevienym hrdlem nekladoucim zadny

odpor a vydechujeme pres urcité body odporu, at jsou to body volitelné ¢i

nevyhnutelné. KdyZz hrajeme na nastroj, potrebujeme odpor vzduchového

proudu k tomu, abychom hréali tak dlouho, jak potfebujeme. Kdyz zahrajeme

silnéji, uzivame vétsiho proudu, tudiz mensiho odporu.

Odpor se mize vyskytovat na nékolika mistech:

1.

Prvni bod odporu je v krku na misté, jemuz rfikame glottis. Glottis je
otvor mezi hlasivkami. Uzivame ho v kaZdodennim Zzivoté nejen pro
Upravu vysSky ténu pri zpévu. Glottis se naprfiklad zcela uzavirda pfFi
zvedani tézkého bfemene. Naopak pri kasli nebo odkaslavani se prudce
otevira. K vyzkouseni Cinnosti glottisu zaseptejte dlouhé drzené ,o0” tak
silné, aby bylo slyset na vzdalenost tii az ¢tyr metrd. Pokud by byl glottis

doSiroka otevreny, misto napdl uzavreny, zdstalo by ,0” zcela tiché.

. Druhy bod odporu je umistény na zadni casti jazyka. O existenci tohoto

odporu se mizeme presvéddit, vykleneme- li zadni &ast jazyka vysoko
vzhdru k patru, jako bychom vyslovovali ,i”. Vyklenuti jazyka se pouZiva
k vazani ténd pomoci vyslovovani slabik ,i” ,a”, a bylo by patrné

nepraktické , pridélit mu jesté ukol regulovat odpor vzduchu.

Tretim bodem odporu , s nimz se stretava vzduchovy sloupec, je spicka
jazyka.
Jeji odpor je pred nasazenim cely a po nasazeni je nulovy. Nem{ze tedy

dale plnit néjakou funkci.

70



4. Dalsim bodem odporu je retni otvor. Zde miZe byt odpor libovolny a
mézeme jej regulovat. Je ale lepsi s jeho Upravou nepoditat, protoZe
tento otvor ma co délat s Upravou tvaru a velikosti pro vytvareni tonu

spravné vysky, ve vsech stupnich sily, s nalezitou kvalitou.

5. S dalsim bodem odporu se vzduchovy sloupec stretava, kdyz vstupuje do
malého otvoru na konci kotliku natrubku - kalibru. Jeho velikost si hrac

vybere a poté uz je tato velikost neménitelna

6. Poslednim bodem odporu je ndstroj sam. U kazdého typu Zestového
nastroje je mozna volba vahy, tloustky kovu, rGznych slitin, prdméru
trubice a vlastni konstrukce nastroje. To vSe urcuje hraci odpor nastroje.
KdyZ si hrdé vyzkousenim nékolika ndstrojd jeden vybere, koupi a hraje

na néj, pak odpor vestaveny do nastroje zdstava stejny a nelze ménit.

Shrneme -li tedy téchto Sest bod{ odporu, zjistime, Ze jen jediny je schopen
naprosto pruzné zmény od uUplného otevieni do uplného zavreni, ma
prirozené , libovolné prostredky k dosazeni této pruznosti a nemusi plnit zadné
jiné, protikladné ukoly. Timto bodem je glottis a kazdy, kdo studuje a provadi
to, co zde bylo k véci re¢eno, mize zlepsit svij vykon ve hfe na Zestovy

nastroj.*®

Jak je zrejmé, tato metodika je zatim nedostizena. Kdyz jsem sbirala
informace o momentalnich vyucovacich metodach u nas i v zahranici, zjistila
jsem, Ze v podstaté vsichni osloveni pedagogové vychazi pravé z Farkase a
jeho metodiky. At profesor Bedfich TylSar, ktery pfevzal pedagogické
zkuSenosti od profesora Solce, ktery z Farkase vychézel, nebo profesor
Christian Dallmann v Berling, ktery se této metodiky drzi a nebo profesor

André Cazalet v Parizi, jehoz techniky s Farkasem Uzce souvisi.

58 The Art of Brass Playing, 1962 Bloomington, Indiana prelozila Eva Hornova
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Bohuzel je mezi studenty, a jesté hife mezi pedagogy, mnoho jedincd, ktefi
jméno Philip Farkas vibec neznaji. Dovolim si, alepsofi prostfednictvim této
disertace, doporucit tuto Farkasovu metodiku k nastudovani. Jak moc by
pomohlo profesorlim konzervatofe, kdyby uéditelé na hudebnich Skoldch tuto
knihu znali a své Zzaky od prvnich ténl vedli ke spravnym ndvykim. Neni totiZ
nic naro¢néjsiho, nez odnaucovat zlozvyky, které si zaci z hudebnich skol
prinesou.
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4.2.3. Philip Farkas

The Art of French Horn Playing
(1956 New Jersey)

Tato Skola je zamérena konkrétné pro hru na lesni roh. Obsahuje 22 kapitol a
mé 95 stran. Cesky preklad zatim neexistuje. Zde Farkas za¢ind vybérem
natrubku a ndstroje. Popisuje rdzné menzury natrubkd a rozdily mezi hornami
F, F/B, B/F.®

Jedna kapitola je vénovana péci o nastroj. Nechybi ani zminka o drzeni

nastroje a umisténi ruky v korpusu.

Nasleduji kapitoly o natisku, dychani a rozehravani. To vSe je doplnéno
vystihujicimi obrazky a fotografiemi. Farkas uvadi i vhodna cviceni pro
rozehravani a v dalSich kapitolach, o natisku, zvuku a artikulaci, bud’ piSe sva
cviceni, nebo vzdy na konci kapitoly uvede konkrétni nazev autora a Cdislo

etudy, vhodné pro dany problém.

Nebudu zde citovat kapitoly, jako u Farkasovo predchozi metodiky. Za prvé,
by se vétSina mysSlenek opakovala a za druhé, tato kniha je dnes dostupna
skoro ve v8ech archivech a knihovnach a je v zadjmu v8ech hornisty, tuto velice

poucnou priruc¢ku prolistovat. Uvadim zde jen dva obrazky.

Nejprve je to tabulka hmatl pfi retnich trilcich. V&fm, Ze pro mnoho
studentl velice ndpomocnd, protoZe prstoklad u retnich trilkl je vzdy

predmétem dlouhych pokust a omyld.

59 R{zné typy ladéni
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obr. Farkas Philip: The Art of French Horn Playing (1956 New Jersey) str.76
Druhy zajimavy obrazek je nazorna ukazka drzeni ruky v korpuse. Prvni je

chybné a druhé spravné. Ocefiuji ndpad, vyfotit ruku v prihledném korpusu.

CORRECT
Hand in bell, seen from above; back of fingers against far
side of bell.

INCORRECT
Hand in bell, seen from above; back of fingers curl away
from sides of bell.

obr. Farkas Philip: The Art of French Horn Playing ,1956 New Jersey, 1956 str.13
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Shrnuti

Velice ocenuji mnozstvi vynikajiciho metodického textu u Domnicha,
Duvernoyho a Frohlicha. Po vice nez 200 letech jsou nékteré poucky, rady nebo
typy dodnes ndpomocné a platné. Jak jsem zminila vySe, Vaclav Zaluzan
vyucoval podle Skoly Fr. Duvernoye. Tato metodika je dodnes v archivu
konzervatore dostupnd. MGzeme tedy predpokladat, Ze Kaucky tento material

znal a pri tvorbé své skoly pro lesni roh, se ¢astecné inspiroval.

Vysoce kvalitni Skola The art of Brass Playing od P. Farkase, byla vydana
10 let po vydani 8koly pro lesni roh E. Kauckého.®® B&hem prizkumu na
Skolach v Praze, Berliné a Parizi jsem dosla k zavéru, Ze tato Farkasova kniha
je v Evropé nejvice pouzivanym metodickym materidlem a tim padem soudim,
Ze je z mnozstvi stovek Skol a etud tou metodicky nejkvalitnéjsi. Podle mého
nazoru nastala pfileztost pro ¢eské pedagogy, vytvofit nadim studentdm
komplexni materidl s obsahem vSech jiz napsanych, vyzkousenych a

fungujicich pouéek, pomdcek a cvi¢eni v rodném jazyce.

60 Kaucky- 1952, Farkas -1956
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5. VYZNAMNE OSOBNOSTI LESNIHO ROHU

V nasledujicich kapitolach zminim osobnosti, jejihz pedagogocka, i
skladatelska cCinnost, bohaté ovlivnila vyvoj interpretace na lesni roh. Tyto
osobnosti byly nejen skvélymi hraci, ale také dokazali prostfednictvim své
poctivé prace, predat své zkusSenosti dalSim generacim. Napriklad Skoly
Domnicha a Gallaye jsou dodnes platné a vystizné. Kopprasch obohatil,
vydanim nékolika $kol pro zestové nastroje, metodicky materidl evropskych
Skol. Kaucky a Farkas dali, vydanim svych modernich metodik, smér
souc¢asné vyuce na evropskych hudebnich $koldch. Profesor Solc a bratfi

TylSarové se stali diky svym vyucovacim metodam vzorem pro dnesni ucitele

a profesory.

5.1. Heinrich Domnich

Narozen 13.3. 1767 ve Wirzburgu , zemrel 19.7. 1844 v Pafrizi. Byl hornista,

skladatel a profesor na Parizské konzervatofi.

Heinrich Domnich vystupoval jiz jako dvanactilety hoch se svymi vlastnimi
hornovymi koncerty. Kvili dal$imu vzdé&lani opustil své rodné mésto, kde se mu
nedostavalo dostatec¢né podpory. Nastoupil nejprve do sluzeb hrabstvi Eltze® a
brzy se dostal do Parize, do tridy svétoznamého hornisty Giovanniho Punta,
kde pod jeho vedenim a ochranou dostal vynikajici vzdélani a stal se celebritou

mezi Parizskymi hornisty.

Na nové zalozené Parizské konzervatori 2, ziskal misto jako prvni profesor
lesniho rohu. Tuto funkci zastaval mnoho let a stal se slavnym nejen diky svym
vystoupenim , ale i diky poétu vychovanych hornovych virtuozi. Byl také
zakladatelem systému rozdéleni hornistd na prvniho a druhého®®, coZ bylo
pohnutkou k sepsani jeho dila Méthode du premier et du second cor *, které

bylo aZz do vydani sSkoly Louise Francoise Dauprata jedinym dilem svého druhu.

61 Hrabstvi v Mainzu, kde vladl knize Philipp Karl von Eltz-Kempenich (* 26. Fijna 1665 t 21. bfezna 1743 v Mainzu)
62 Rok 1795

63 Rozdéleni podle nastrojového rozsahu. Prvni znamenalo vysoky hrac¢ a druhy, nizky.

64 Paris, Conservatoire Imperial de Musique, 1807
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Stejné tak jeho vicepocetné kompozice pro lesni roh (koncerty, variace, duetta

a kvarteta) a romantické sbirky mély veliky prinos

5.2. Jacques Frangois Gallay
Narodil se 8.12. 1795 v Perpignan a zemrel 18. 10.1864 v Pafrizi

Zaklady hry na lesni roh dostal od svého otce. Ve ctrnacti letech debutoval v
Perpignanském divadle sélem obligatni horny v arii "O toi dont me memor" z
opery Les Visitandines od Fr. Devienneho® Od roku 1820 studoval ma Pafizské
konzervatori u profesora Dauprata. Gallay se stal roku 1842 jeho nastupcem a

setrval az do roku 1864.

Pdsobil jako prvni hornista v Odeon theatre a od roku 1825 byl prvnim

hracem v Theatre- Italien. Stal se také ¢lenem kapely kralovské kaple.

Gallay byl jednim z poslednich virtuézl na pfirozeny lesni roh ve Francii. Mé&l

jasny, otevfeny tén a pouzival ojedinély zblsob chvéni jazyka pro trilky.%®

Jako skladatel mél veliky prinos. Napsal vedle didaktickych knih 2 hornové
kocerty a dalsi skladby pro lesni roh. Tyto skladby jsou i v dnesni dobé velice

pfinosné a pro hra¢e ndpomocné. Pro prehled uvadim vycet jeho opusl pro

lesni roh.
Op. 2 : 12 duets for two Frensch horns
Op. 3 : Twelve duos concertants for two horns (nocturnes)

Op. 13:  Thirty studies for solo horn
Op. 14: 12 duos faciles: pour deux cors
Op. 16:  Twenty- four duos for teo horns

Op. 18: First concerto in F

65 Francois Devienne 1759-1803
66 Grove's Dictionary of music and musicians, Oxford, 1878
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Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

22:
24:
26:
27:
28:
32:
35:
36:
37:
41:
43:
44:
52:
54:
57:

Three recreations for hornblasens

Three Grand Trios

Grand Quartet: for four horns in different crooks
40 preludes for horn

Second concerto for horn and orchestra

12 grand caprices for horn solo

Trois nocturnes pour cornet a pistons et piano
Nocturne concertant for horn and piano
Exercises in all major and minor keys

6 Duos faciles pour deux cors

12 etudes brilliantes for horn

Recreations musicales sur des motifs italiens
solo for horn and piano

Complete methode for horn

12 etudes for second French horn®’

67 http://www.naturalhorn.com/Gallay.html
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5.3. Georg Kopprasch

Georg Kopprasch byl némecky skladatel a trubac. Je jen malo znamo o jeho
zivoté, kromé toho, ze se narodil nékdy pred rokem 1800 a pokracoval ve své
kariéfe jako truba¢ nejméné do roku 1832. Kopprasch je hlavné znamy pro
jeho dvojdilnou sadu hornovych etud. Tato kazda sada 60 ti etud je cCasto

vydavana jako dvé knihy.

Bylo mnoho hornistt, ktefi pdsobili v Berlin€ v obdobi zavedeni ventild
Heinrichem Stolzelem (1777-1844) a aktivné podporovali tento vynalez. Jedno
jméno vsSak zcela vycniva. Je to pravé Georg Kopprasch. Kopprasch byl syn
fagotisty a skladatele Wilhelma Kopprasche (cca 1750- 1832), ktery byl ¢lenem
orchestru prince Dessau . Georg Kopprasch zacal jako hornista v kapele
pruského pluku a pozdéji byl ¢lenem orchestru kralovského divadla v Berliné v
roce 1820. V roce 1832 se vratil do svého rodného domu v Dessau. Zde
plUsobil jako druhy hornista v mistnim v orchestru. % V Dessau stravil zbytek
své kariéry. Délka zivota Georga Kopprasche se odhaduje od tésné pred rokem

1800 az néco po roce 1833.

Georg Kopprasch psal a publikoval rfadu praci pro lesni roh. Belgicky
muzikolog F. J. Fétis (1784-1871) v Biograhpii Universelle des Musiciens ¢

vykazuje nasledujici seznam:

1) Sest kratkych a snadnych kvartetd pro ¢tyfi rohy (Leipzig, Kollmann)
2) Dvanact kratkych duet pro dva rohy (Leipzig, Kollmann)

3) Tri velka dua (Leipzig, Ibid)

4) Sest sonat pro dva rohy, dvé trubky a tfi pozouny (Leipzig, Peters)
5) Sedesat etud pro cor alt, op. 5 (Ibid)

6) Sedesat etudy pro cor Basse op. 6 (Leipzig Ibid)

68 jak je uvedeno na titulni strané& plvodniho vydani jeho etud
69 Svazek 5
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Etudy pro Cor Basse, op. 6, jsou zvlasté oblibené. Byly studovany
generacemi hradd na Zestové ndstroje a jsou v &irokém vyuZiti dodnes.
Kopprasche etudy byly poprvé vydany v roce 1832/33 u Breitkopf a Hartel v
Lipsku.”®

I kdyz neni zndmo, ktera konkrétni udalost inspirovala Kopprasche psat tyto
etudy, je mozné, ze byly napsany pro pouziti v Hudebnim institutu v Dessau,
ktery byl zaloZzen v roce 1829 Friedrichem Schneiderem 7!. Byl to pravé

Schneider, ktery jako prvni v Lipsku napsal recenzi na ventilovy roh.”?

Existuje tedy celkem 120 etud, op. 5 obsahuje 60 etud pro alt Cor op. 6
obsahuje 60 etud pro Cor Basse. Jak Fétis poznamenal, Kopprasch se
inspiroval rozdé&lenim hornistd do dvou smérd podle Louis-Frangoise Dauprata
v jeho Méthode de Cor alt et Cor Basse z roku 1824.

Hornisté méli v té dobé pocit, ze Ctyfi oktdvy rozsahu, nelze zvladnout
jednim hracem. Toto vyustilo jak jiz zmin&no v zavedeni dvou oborl hracq,
podle rozsahu. Nazyvali se Corno primo a Corno secondo. Protoze ale toto
nepresné pojmenovani, vedlo k vnimani druhého hornisty jako ménécenného a
hracsky ménéschopného, Dauprat chtél tuto chybu napravit a definoval tyto
dva "zanry" lesniho rohu misto cor Primo a cor Secondo jako cor alto a cor

basso.

70 Titulni strana viz.pfiloha 7.5.
71 Zil v letech 1786-1853 byl skladatel, varhanik a Kapellmeister u Vévody z Dessau
72 Allgemeine Musikalische Zeitung v roce 1817 ¢.48 str 814-816
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5.4. Emanuel Kaucky

Narozen 20.9.1904 zemrel 7.12 1953

Profesor Emanuel Kaucky byl jednim z fady pedagogl praZské konzervatofe,
kteri se zcela vénovali nelehkému ucitelskému povolani a skola pro ného byla

vzdy na prvnim misté.

Ucitelskému povolani se vénoval od absolutoria konzervatore, u profesora
Antonina Janouska’®, mimo ¢tyi let ve Svycarsku, kde pUsobil jako solista
orchestru. Toto vyhodné a dobfe placené misto opustil, aby se po vitézstvi v
konkurzu (r.1930) stal profesorem prazské konzervatore, kde ucil 23 let az do

své predcasné smrti.

Mimo vyuku pusobil v riznych komornich télesech i jako sélista. Pou¢en o
bezmala tristaleté tradici na lesni roh v Ceskych zemich, se snazil o oziveni
zaslé slavy lesniho rohu u nas. Po vice jak sto letech vratil na podium skladby
starych ¢eskych mistrl, byl i propagatorem novych &eskych skladeb pro svij
nastroj. Mnoho &asu vénoval amatérskym hornistim. Byl zakladatelem Klubu

pratel lesniho rohu - loveckého souboru™.

Mimo lesniho rohu u Antonina Janouska studoval Kaucky na konzervatofri
housle u J. Bastare, zpév u Eg. Fuchse a soukromé skladbu u Jaroslava Kricky
a Aloise Haby. V pribé&hu studii hral Kaucky sélové na vecircich gkoly. Ve tfetim
rocniku Divertimento z opery Mignon pro lesni roh a klavir od Ambroise
Thomase (1811- 1896) v Upravé Josefa Suttnera- absolventa konzervatore.
Ve &tvrtém roéniku MozartQv koncert Es dur a v patém Sondtu op. 17 Ludwiga
van Beethovena. Mimo to hrdl nékolikrat v hornovém kvartetu tridy
A. Janouska. V patém rocniku mél Kaucky dovoleno plsobit v profesiondlnim
Ceskoslovenském komornim sdruzeni pro komorni hudbu. Sva studia zakondil
27. Cervna 1924 ve Smetanové sini koncertem Richarda Strausse op. 11 s

doprovodem klaviru. Otec se jeho absolutoria nedozil, zemrel dva meésice

73 Studium 1918-1924
74 Klub zalozeny v roce 1937, zabyval se tradici trubacského uméni
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pred nim.

Prvni zaméstnani Kauckého je spojeno s Ceskym nonetem 7° , sloZzenym z
poslucha¢ll prazské konzervatofe, vybranych ze Zakovského orchestru

R. Reisiga.

Na Zadost litevského komponisty St. Sikmuse o nékolik absolventl
konzervatore, schopnych zastat mista pedagogll na nové zaloZzené konzervatofi
v Klajpedé, nabidla tato mista ¢lenim Ceského noneta a tak dne 31. 7. 1924
odjizdélo Ceské noneto do Litvy.”® Po pfijezdu byl litevskou vlddou poradén

koncert souboru za pfitomnosti litevského presidenta dr. J. Bosanoviciuse.

Konzervatof v Klajpedé& byla zaloZena za nemalych finanénich nakladd, proto
byla vyvijena snaha o urychleni vyuky a rychlé vysledky. Toto vedlo k
rozpordm, jez vyustily v odchod né&kterych ¢lend nonetu véetné Kauckého. Ten

odcestoval roku 1926 do Zenevy.

Na cestu do Zenevy privedl Kauckého inzerdt v berlinskych novinach. Po
Uspésné vykonaném konkurzu pGsobil v Zenevé (1926-30) jako sdlista
Orchestru de la Suisse Romande, jehoz dirigentem byl slavny dirigent Ernst

Ansermet.

PFestoZe byl Kaucky se svym zaméstnanim spokojen a ve Svycarsku se mu
libilo, styskalo se mu po domové. Proto, kdyz ministerstvo Skolstvi vypsalo
konkurz na misto profesora lesniho rohu na Prazské konzervatori po Antoninovi
Janouskovi, poslal pfihlasku. Ze sedmi uchaze&l vysel vitézné a byl ustaven

ode dne 1.9.1930 profesorem hry na lesni roh .

Profesor Kaucky vyucoval plnych 23 let. Za tu dobu mél vice nez 45
absolventl. O jeho pedagogickych schopnostech svédé&i celd fada vybornych
hracd, které vychoval. Rada z nich doséhla vynikajicich vysledk( a uplatnili se

jako prvni hraci pfednich orchestrq.

75 V obdobi 1923-1926 a 1930-1936
76 Obsazeni:Housle- E.Leichner, viola. V.Kolenaty, violoncello - J. Fesenmayer, kontrabas- L.Rautenkranz, flétna- A
Bursik, hoboj- A.Stoupa, klarinet- J.Brychta, fagot- L.Putna a lesni roh -E.Kaucky
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Ve vyuce pristupoval ke kazdému zakovi individudlné. Jeho cilem bylo, aby
kazdy 23k Usp&3né zakondil studium, proto jednotlivym studentdm upravoval
studijni plan, podle jeho schopnosti. Zasada, kterou se ridil, bylo vychovavat

nejen sélisty, ale i dobré orchestralni hrace.

Velkou pozornost vénoval profesor Kaucky nasazeni. Povazoval za

. o Vi, Vav/s 7 7 V. 7 7 . 7
nejdulezitejsi spravny postup pri nasazeni natrubku na rty , spojene s mnoha
jemnostmi a tvoreni tonu Uplného zacatecnika. Védél, Zze prohresSeni proti

pfirozenym pravidldm nese pak hra¢ cely Zivot.

Za nejprirozenéjsi a nejuspésnéjsi nasazeni povazoval pomér 2/3 natrubku
na horni a 1/3 na dolni ret a to tak, aby bylo okrajem zachyceno jesté pletové
pasmo. Pokud mél ale zak odliSné nasazeni, pri kterém se mu dobre hralo, tak

mu ho nemenil.

Na hodindch 23k zadinal hranim vydrZzovanych ténl, nebo stupnic a intervald.
Potom nasledovaly etudy a prednes. Bylo obvyklé, ze ve tfidé bylo najednou
nékolik zakQ, ktefi se v hrani stfidali. Mezi tim co jeden hral, ostatni
poslouchali a opisovali si etudy, nebo se udcili. Na hodiné jeden zak byl

napfriklad celé dopoledne.”’

Etudy uzival Kaucky obvykle v tomto poradi:
Kopprasch 60 etud (technické etudy zamérené na zvladnuti dur a moll),
Belloli 12 Etud (byly plvodné napsany pro pfirodni roh, za Kauckého se
samozrejmeé hraly na lesni roh s ventily) dale
Kling 40 etud. V nejvyssSich rocCnicich pouzival 4. a 5. seSit etud Maxima-
Alphonse, mimo tyto pouzival také etudy Nauberovy, Cugnotovy a
vyjimecné Léwyho pro zaky, kterym se dobre hraly vysky. Na doplnéni latky
zadaval téz etudy, které sam napsal. 8

Jako ptednesové skladby ddval zakim hrat predev&im klasicky repertodr:

Mozartovy koncerty, Beethovenovu sonatu, StichQv 5. koncert F Dur, Rossetiho

77 Vzpomerime na toto v kapitole 6.2.3. u zplsobu vyuky A. Cazaleta
78 Snazil se o modernéjsi etudy, ve kterych byly napfiklad casté zmény taktu. Jeho snahou bylo napsat souvislou Fadu

vy
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koncert Es dur, koncerty Saint-Saénse, Franze a Richarda Strausse a z

moderniho repertoaru Hindemita.

Po zalozeni Akademie Muzickych Uméni v Praze v roce 1946, byl Kaucky
povéren vyucovanim na této Skole. V roce 1952 Zadal o jmenovani stalym
profesorem AMU. Zde jeho tfidu absolvovali V. Kubat, O. Kamaryt, M. Stefek,
V. Cerny a E. Gillink.

Kaucky byl od roku 1943 c¢lenem Prazského dechového kvinteta az do roku
1953, kde ho pro nemoc vystiidal jeho 7&k Miroslav Stefek. Kaucky hral v
letech 1946-48 také v Talichové Ceském komornim orchestru. S timto

orchestrem vystupoval ¢asto i sélové, stejné jako s Ceskou filharmonii.

Patfil k nasim nejlep&im hra&dm na lesni roh. Vynikal mé&kkym a zp&vnym
tonem a vybornou technikou. Byl interpretem vSech vyznamnych dél
napsanych pro lesni roh. Také byl interpretem starych &eskych mistrd, které se
snazil popularizovat. ”° Vzkfisil slavu Sticha Punta, jehoz 5. koncert F dur
privezl z Parize profesor mistrovské sSkoly prazské konzervatofe Dr. Jan
Branberger. 8 TéZ uvedl mnoho plvodnich &eskych novinek, z nihz mu byly
vénovany zvlasté koncerty Jar. Mastalire, Jar. Kficky, Mil. Smatka a sonaty Mir.
Krejé¢iho a Mil. Smatka. Kaucky si psal ke koncertdm vlastni kadence. V nich
udivoval tzv. dvojitymi tény 8. Jako sdlista vystupoval také v rozhlase, kde
mimo jiné zahral sonatu pro lesni roh a violu zapomenutého autora

Makoveckého.

Kaucky se vénoval také oblasti skladatelské. Jeho odkaz je skrovny a
obsahuje pouze skladby malého rozsahu. O vétsi formu se pokousel v koncertu
pro lesni roh a orchestr, ktery zlstal nedokon&en. Pro sélovy lesni roh napsal

virtuosni fantasii op 10. (1952), pro lesni roh s klavirem, nebo varhanami

79 Jako prvni pedagog zad&val tyto koncerty svym Zakdm

80 18.11.1877-4.5.1952 Hudebni védec, spisovatel, organizator. 1906-18 profesorem a tajemnikem na Prazské
konzervatofi

81 Spodni tén se vétsinou hraje a horni zpiva. Chvénim té&chto dvou ténl vznika tfeni, tim tieti a dokonce i ¢tvrty
akordicky tén
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napsal Modlitbu lovce (1944). Stejného charakteru je i Ave Maria (1944) pro
zpév a lesni roh s doprovodem varhan. Programni skladbou je Suita
krasnohorska (1942) a Chroustovska serenada (1946). Dalsi skladbou pro 4
lesni rohy je fanfara Nasim vitézdm. Vycet Kauckého koncertnich skladeb
uzavira sborni¢ek duet Obrazky (1952).

V oblasti instruktivni se pokusil napsat kompletni nékolikasvazkovou skolu.
Tento zamér se mu vsSak nepodafilo pro jeho pred¢asnou smrt dokondit.
Vysledkem je Skola hry na lesni roh (Orbis 1950).

Je to prvni ceska Skola, probirajici vSechny technické problémy hry na lesni
roh. Skola mimo systematického postupu ve hie od nasazovani pfirozenych
ténd, pfes dur a moll stupnice, intervaly az po hrani dvojitych ténd, nacvik
jazyka a pouZiti rohu v B lad&ni, obsahuje i nazvoslovi stupnic, intervald a
tempovych oznaceni. Jedna z kapitol se zabyva téz krytim roztrubu pfi hfe na
pfirozeny, nebo-li invenéni roh. Tato &kola je spide komplexnim prifezem, nez
kompletni ucebnici hry na lesni roh.?? Kromé této skoly napsal malé etudy
(Orbis r. 1951) , Umélecka skola hry na lesni roh 3. stupné (tiskem r. 1944)
jako nejlep&i se ukazal sedit nazvany Koncertni etudy, ktery zlstal bohuZel v
rukopise. Tiskem vySly Heroické etudy (Hudebni matice 1947) V té dobé se
objevily francouzské etudy Maxima- Alphonse, jejichZz 4.a 5. seSit v kombinaci

s etudami Kopprasche a Klinga pIné pro vyuku postacovaly.

Odchodem profesora Kauckého se sice ukoncila jedna kapitola moderni vyuky,
ale jeho pedagogickd ¢innost pokracovala v jeho Z&cich Miroslavu Stefkovi a
docentu AMU Vladimiru Kubatovi. Posledni Zaci profesora Kauckého byli Rudolf

Beranek a Otakar Tvrdy budouci profesofi Prazské konzervatore.

82 Vice v kapitole 4.2.1.
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5.5. Philip Farkas

Narozen roku 1914 v Chicagu a zemrel roku 1992.

Vystudoval stfedni Skolu v Chicagu. Na hudebni Skole zacinal na trubku a

pozdéji presel k lesnimu rohu.

Sest let ho udil Louis Dufrans®, poté se Farkas stal ¢lenem chicagského Civic
Orchestra- cvicné skoly pro adepty symfonické Skoly pri Chicagském
symfonickém orchestru. Stal se c¢lenem nové zalozené Fiharmonie mésta
Kansasu, jejimz dirigentem byl Karl Kreuger. V roce 1937 se stal prvnim
hornistou Chicagského symfonického orchestru , v roce 1941 Clevelandského
orchestru a v roce 1945 prijal misto prvniho hornisty v Bostonském
symfonickém orchestru. V roce 1960 byl zpét ¢lenem Chicagského orchestru a
vzdal se mista, aby se naplno mohl vénovat pedagogické Cinnosti, totiz svému

mistu profesora na universtité v Indiané.

Béhem své Zivotni drahy vénoval Farkas mnoho ¢asu vyuce a prednaskam o
lesnim rohu. Pdsobil jako uéitel na konzervatofi mésta Kansasu. Na Chicagské
vysoké hudebni Skole, na Clevelandském hudebnim Ustavu, na universitach
DePaulové, Rooseveltové a Severozapadni, na festivalu v Aspen a jak jiz

zminéno na université v Indiané.

Svoji kvalifikaci zakladal na tom, ze mél s natiskem vice potizi, nez je
obvyklé. Postupné ftedeni té&chto problémd mu ukdazalo daleko lépe, jak

napravovat chyby u jinych hracd, nez kdyby mél pfirozeny hraésky talent.

Zajimavy je FarkasUv postieh, kde popisuje, ze vétSina jeho byvalych ZakQ,
nyni profesionalnich hraél, dosahla Usp&chu pravé proto, Ze b&hem studii méla

vazné potize s natiskem. Tim pravé byli nuceni ponofit se do hry dikladnéiji,

83 Znamy hrac na lesni roh a ucitel ( 1878-1941)
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nez jejich Stastni kolegové, ktefi hrali, sotva pfilozili natrubek ke rtdm. JenZe
pravé tito ,Stastlivci® se mnohdy vzdavaji, kdyz se do jejich hry vplizi né&jaky

problém. Neuméji si totiz sami poradit a napravit své nedostatky.

5.6. Franti$ek Solc

Narozen 25.6.1920 , zemrel 11.3.1996

Narodil se v PFerové. Vyrdstal v hudebnim prostiedi. Otec byl kapelnikem
meéstské hudby. V roce 1935 se prihlasil jako dobrovolnik do Vojenské hudebni
Skoly v Praze, v roce 1939 byl prijat na konzervator v Brné, kde studoval obor
hra na lesni roh u prof. Kohouta. PUsobil jako sélohornista v Symfonickém
orchestru kraje brnénského. V téze dobé se stal zakladajicim clenem
Brnénského dechového kvinteta. Janackovu akademii muzickych uméni
absolvoval v roce 1951. Do roku 1964 pusobil jako interni pedagog na
Brnénské konzervatori. Od roku 1964 se stal internim pedagogem Janackovy

akademie muzickych uméni v Brné.

FrantiSek Solc povznesl brnénskou hornovou $kolu na svétovou Urover. Jeho
Zzaci obsazovali prvni mista na mezinarodnich soutézich a uplatnili se
v nejlepsich ceskych orchestrech. Byl vybornym pedagogem, o jeho vyuku
v mezinarodnich interpretacnich kurzech, jejichz reditelem byl nékolik let,
projevila zajem Fada hornistd z celého svéta. Externé& vyucoval také na AMU
v Praze a VSMU v Bratislavé. Byl pravidelnym ¢&lenem porot mezinarodnich

soutezi.

Po smrti prof. FrantiSka Kudlacka byl od 27. 8. 1972 do 1.9. 1973
zastupujicim rektorem JAMU. Rektorem JAMU byl od 1.9. 1976 a ve funkci
setrval azdo  31. 8. 1987.

Vyzadoval tvrdou praci a vyucoval od rannich hodin aZ do pozdnich vecerd.
Nebylo vyjimkou, kdyz zaci méli hodiny o vikendech. Vyucovani lesniho rohu

mu bylo v&im. Byl to také jeden z prvnich profesord, ktery se nebranil
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novatorskym metodam, jako bylo napriklad kombinovani F a B ladéni. Byla to
tehdy cesta k dokonalé technice. Velice dbal na kvalitu téonu, na pregnantni
nasazeni a na vydrz. Prof. Solc nechal jako prvni prelozit metodiku Philipa

Farkase®*.

5.7. Bedrich Tylsar

Bedrich TylSar se narodil 9. 7. 1939 ve Vrahovicich u Prostéjova. Prvni
hudebni znalosti ziskal u varhanika Antonina Rohovského, ktery ho ucil teorii a
hru na housle. Od roku 1950 pribral v hudebni Skole v Prostéjové k houslim

jesté trubku.

V roce 1953 vymenil trubku za lesni roh a byl pfijat ke studiu na Vyssi

vvvvv

2. 6. 1958 druhym koncertem W. A. Mozarta za doprovodu orchestru.

V letech 1962-67 studoval JAMU v Brné u vynikajiciho profesora lesniho rohu

Franti¢ka Solce.

Po ukonceni studia v Kormérizi je uspésny v konkurznim fizeni a nastupuje na

misto solohornisty ve Statnim symfonickém orchestru v Gottwaldové.

Po dalSim uUspésSném konkurzu, prechazi v roce 1963 do predniho prazského
orchestru - Symfonického orchestru hlavniho mésta Prahy FOK, pod vedenim

dirigenta Dr. Vaclava Smetacka.

Bedftich TylSar se z(&astnil i konkurzl v zahranidi. Vyhral hned t¥i. Rozhlasovy
orchestr Hamburg, Stuttgart a Mnichovska filharmnoie. Vybral si Mnichov s

Séfdirigentem Rudolfem Kempe.

84 The Art of French Horn Playing (1956 New Jersey)
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Po ndvratu v roce 1970 pusobil kratkou dobu v Symfonicém orchestru FOK a
v roce 1972 nastoupil do Ceské filharmonie, kde pUsobil tficet let. Vétsina
hract ze skupiny lesnich rohd, byli absolventi hornové tiidy Frantiska Solce.
Od roku 1989 do roku 2004 byl také ¢lenem orchestru Evropskych sdlistl

v Lucemburku.

Pod vedenim prof. Frantiska Solce, ziskdvali jeho studenti i oba bratfi
TylSarové technickou jistotu, moderni zvuk, velky rozsah a dynamické rozpéti.
Diky poctivé praci a naro¢né casové pripravé zacali vyhravat konkurzy a

narodni i mezinarodni soutéze.

Oba bratfi nejprve plsobili jako sélisté, ale b&hem ¢&asu se stali fenoménem v
oboru dvojkoncertd. Tento zanr se v té dob& moc nehrdl, vzhledem k
naroc¢nosti obou sélovych partl, rozdilu technickych vyspélosti a zvukové
nevyrovnanosti hra¢l. Toto nebyla pro bratry Tyl$arovy prekazka. Mé&li stejné

Skoleni, podobné hudebni citéni a chut dosahnout né¢eho dosud nepokofeného.

DalSi oblasti, které se Bedrich TylSar vénoval je komorni hra. Spolupracoval s
vyznamnym komornim souborem Komorni harmonie, kterou zalozi Libor PeSek
a po Case prevzal Martin Turnovsky. DalSim souborem, ktery zakladal Bedfich
TylSar spolu s houslistou FrantiSkem Pospisilem a klaviristou Zdefikem Hnatem,
bylo Collegium tripartitum. Pozdé&ji se obménilo obsazeni 8 a nazev na Prazské
komorni trio. Veliky zajem mél vsak Bedfich TylSar o komorni soubory lesnich
roht. Diky jeho Usili, byly dohleddny a provedeny nehrané skladby a za pomoci

jeho vynikajicich kolegl, vznikly vynikajici nahravky.
Jako pedagog zacal svoji drahu na Vyssi hudebni Skole v Kromérizi a to hned
po svém absolutoriu v roce 1958. Zde setrval az do svého odchodu do Prahy v

roce 1963.

Po UspéSném konkurznim Fizeni v roce 1972 nastupuje jako profesor lesniho

85 Housle -Jifi Tomasek, klavir- Zdenék Hnat, horna - BedFich TylSar
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rohu na Prazskou Konzervatof. KvQli rozhodnuti teditele Ceské Filharmonie
FrantiSka Martinika, kdy clenové orchestru mohli mit jen jedno zameéstnani,
Tylar pedagogickou &innost preruduje. Po zmé&né politickych pomérd se vraci

roku 1990 zpét a plsobi zde dodnes.

5.8. Zdenék Tylsar

Narodil se 29. dubna r. 1945 ve Vrahovicich na Prostéjovsku. Nejdfive se
podle svého bratra Bedficha vénoval hife na housle. Potom nasledoval klavir,
trubka a nakonec stejné jako bratr skoncil u lesniho rohu, ktery ho podle jeho
slov ucCaroval svym krasnym ténem. Pouhé dva roky na to, sklada pfrijimaci
zkougky na Hudebni a dramatickou konzervatof v Brné u prof. Solce, u kterého
nasledné studuje na JAMU. V roce 1969 absolvoval jiz jako prvni hornista

Ceské filharmonie a jako laureat Prazského jara.

Ve tfidé prof. Solce bylo pravidlem usilovat o co nejvy$$i ocenéni
v mezindrodnich soutézich a Zdenék TylSar plnil tyto cile jak nejlépe mohl.
V pouhych 17ti letech, v roce 1962 ziskava 3. cenu na mezinarodni soutézi
Prazské jaro a o sedm let pozdéji v roce 1969 ziskava prvni cenu a stava se
laureatem. V Mnichové, na soutézi ARD v roce 1968, se také stava laureatem

a ziskava zvlastni cenu za nejmladsiho Ucastnika soutéze.

V roce 1964, ve svych 19. letech, ohromuje na konkurzu do CF, kde se stava
nejmladsim clenem tohoto orchestru. Po dva roky hraje 2. hornu, aby poté
usedl na post prvniho hrace. V CF plsobil 40 let, coZ je neuvéfitelné, nebot
kromé prvnich dvou let hrdl az do svého odchodu v roce 2004 prvni hornu.
Jeho nezapomenutelnd séla v Brahmsovych, Dvorakovych, Mahlerovych (i
Straussovych orchestralnich dilech jsou spjata predevSim s érou dirigenta
Vaclava Neumanna. Zazil mnoho dirigentl a projel cely svét s timto vynikajicim
orchestrem, ktery miloval a kterému vénoval skoro cely svij Zivot. Svou
meékkosti tonu, neuvéritelnou lehkosti hrani a zaroven vytfibenosti tonu ve

véech polohdch ovlivnil nejen sekci lesnich rohd v CF, ale i daldi generaci
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hornistd nejen u nas, ale i ve svété. S Ceskou filharmonii hrdl sélové

dvaatricetkrat.

Zdenék TylSar spolupracoval s mnoha vyznamnymi osobnostmi a orchestry.
Mezi né patri Vlachovo kvarteto, Prazsky komorni orchestr, Collegium
tripartitum, Dvoraklv komorni orchestr, Cesky komorni orchestr, Virtuosis
Pragenses a ze zahrani¢nich orchestrd to byla Slovenska filharmonie, London
Chamber orchestra, Kammerorchester der Wiener Symphoniker, Mozarteum
Orchester Salzburg. V roce 1969 hostoval také v Monacu kde mimo né&j hrali i

dalsi vyznamni absolventi Jamu a to Josef Brazda a Jindfich Petras.

Jeho koncertni ¢innost s bratrem Bedrichem byla, po navratu bratra v roce
1970 z mnichovské filharmonie, na vrcholu a stali se vyhledavanou a v Evropé

uznavanou dvojici, ktera dobyvala jeden vyprodany sal za druhym.

Pedagogicka kariéra Zdenka TylSara pocala v poloviné 70. let na hudebni
fakulté Akademie muzickych uméni v Praze, kde byl v roce 1997 jmenovan
profesorem HAMU. Vychoval mnoho vynikajicich interpretl, ktefi plsobi v
prednich orchestrech u nas i v zahranici. Byl kazdoro¢né zvan do Japonska,
kde vyucoval na univerzité v Toyamé&. Déle vedl fadu mistrovskych kurzd v CR
ale také napf. v Dansku, Svycarsku & Némecku. Byl také zvan do
nejprestiznéjSich soutézi jako porotce. Jeho Zzivot ukoncilo nahlé umrti dne
18. 8. 2006.
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6. SROVNANI

6.1. Srovnani metodickych skol

V nasledujicich kapitolach jsem porovnala popisy a vysvétleni nékterych
zakladnich technik hry z vybranych metodik. Cilem je ziskat prehled o téchto
metodikach a vnimat jejich vyvoj . Pri studovani téchto sSkol jsem, pro

porovnani nejzajimavéjsi, vybrala tyto preméty hry

drzeni nastroje

nasazeni a tvoreni tonu

legata
trilky

Vychazim z néasledujicich skol:

- Méthode - Stich Punto a Hampel

- Vollstandige theoretisch-praktische Musikschule - Joseph
Frohlich

- Méthode de premier et second cor - Heinrich Domnich

- Méthode pour cor - Frédéric Duvernoy

- Skola hry na lesni roh - Emanuel Kaucky
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6.1.1 Drzeni nastroje

FROHLICH Josef

Ve své kapitole o drzeni nastroje piSe, Ze je sice Ilhostejné, ktera ruka nastroj
drzi a ktera je strena v korpusu. Nicméné zminfiuje, Ze pokud je hornista
prvnim hracem, je vyhodné, pro hrani duett, drzet korpus na levou stranu. Tzn.
levou ruku stréenou v korpusu, aby nastroje smérovaly touto casti k sobé.
Vede to pry k lepSimu kontaktu a zvukové vyrovnanosti... Tento pripad drzeni
jsem zobrazen nedohledala a neuvadi ho zadna jina metodika. Co se tyce
pravé ruky, dle obrazku vidime, Ze jeji prsty jsou v podstaté natazeny do

roviny.

Obr. Fréhlich: Theoretisch-praktische Musikschule, str.7
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DUVERNOY Frédéric
O drzeni piSe: Prava ruka je polozena v korpusu tak, ze nesmi sklouznout

prilis dovnitF nastroje. Musime se také Fidit podle pravidel techniky dusenych
tond. Leva ruka drzi télo nastroje.®® Na rozdil od Frohlichovy techniky, jsou zde

prsty v korpusu ponékud ohnuty a tim je pohyb ruky pfi dusenych ténech

mensi a rychlejsi.

ng

ALy
che Tenant e Con-

g

obr. Fr. Duvernoy: Méthode pour le cor, str. 4

86 Duvernoy: Méthode pour le cor
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KAUCKY Emanuel

Podotykd duleZitost pravé ruky v korpusu pfi barvé zvuku. Opfeny palec o
korpus na obrazku vlevo neni myslim vyhovujici, protoze jeho vsunuti do
korpusu pfi tvofeni dudenych tonl zabere urity &as, ktery pfi rychlych

pasazich s dusenymi tény na tuto vymeénu nemame.

obr. E. Kaucky: Skola hry na lesni roh , str. 6
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SHRNUTI

Postupem casu se ustalilo pravidlo nastavit pravou ruku takto: dlan s prsty je
zakulacena, jakoby drzela jablko nebo chceme-li, tenisovy micek. Vaha
nastroje pfitom leZi na kloubech prstd palce a ukazova¢ku. Dlafi musi byt
pritom natolena tak, aby prava Cast dlané nebranila vzduchu, ktery z nastroje
vychazi. Dulezité je také pritisknout &pi¢ky prstd k nastroji, aby nebranily
volnému prichodu zvuku. Je aZ neuvéfitelné, jak vyrazné se mize kvalita a
barva zvuku zménit, chybnym drzenim pravé ruky v korpusu.

U levé ruky, kterd nastroj drzi je nutno dbat na nékolik véci. Prsty musi na
klapkach lezet a u hry se nezvedat, nebo neklouzat ke strané. S tim souvisi
spravné nastaveni hacku pro malicek. Je-li tato vzdalenost pfilis velika, dlan
ruky je krecovité napnuta a funkce Slach , kterou potfebujeme pri rychlé
technice hry, je zpomalena. Pri malé vzdalenosti hacku ma ruka tendenci

klouzat a ohybat se v zapésti, coz také vede ke kreci a nasledné bolesti ruky.
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6.1.2. Nasazeni a tvoreni tonu

DUVERNOY Frédéric
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obr. Fr. Duvernoy : Methode pour cor, str. 7

Duvernoy zaéind ve své $kole nasazovanim dlouhych ténl , které se hraji
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oteviené&. Klade dlraz na funkci jazyka, ktery ma nasazovat téon pomoci slabiky

» Tu, tu” a pfitom musime ve stejné chvili do nastroje dychnout. ¥

DOMNICH Heinrich

1.lesni roh
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obr. H. Domnich : Méthode de premier et second cor, str. 32
2.lesni roh
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obr. H. Domnich : Méthode de premier et second cor , str. 61

Domnich také uvadi dlouhé tény, pri ¢emz upozornuje na kvalitu tonu a
prirozené proudéni vzduchu. Uvadi, ze funkce jazyka nahrazuje funkci klapky u
nastrojl dievénych. Jazyk také dokdZe zmirnit ndmahu tim, Ze ulehéi Glohu

dechu. 88

87 Vice v kapitole 4.1.2.
88 Vice v kapitole 4.1.1.
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Hampel - Punto
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obr. Hampel / Punto : Méthode str. 2

Puntova sSkola je psana jiz od prvnich cviceni, pro oba lesni rohy zaroven.
Pokud jsou dva Zzaci, ktefi spolu v budoucnu chtéji hrat napfiklad dueta nebo
dvojkoncerty, povazuji za zcela genialni variantu, hrat spolu jiz od prvnich
tédnd. Barva zvuku bude podobnd, druhy hra¢ si zafixuje intonaci toho prvniho,
a tim padem i ladéni bude bezchybné. U Sticha je zajimava také artikulace,
nybrz pro dlouhy téon voli vysloveni ,daon”. Tim se zbytek tonu zakulati a ma

az do konce stejnou barvu jako na zacatku.
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KAUCKY Emanuel
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obr. E. Kaucky: Skola hry na lesni roh, str. 9

Kaucky zacind na dlouhych celych ténech a plynule prechazi ke kratSim
hodnotam. Poznamenava, ze pfi hfe dvou a vice not na jedno nadechnuti, se

dech zastavi na ten okamzik, kdy jazyk tvofi novy tén. ®°

89 Blize v kapitole 4.2.1.
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SHRNUTI

Tato cviceni jsou v podstaté ve vSech porovnavanych sSkolach idedlni k
vypéstovani dobrych ndvykl pfi nasazeni tonu. B&hem vydrZovani nasazené
noty, by nemélo dochazet k intonacnim ani dynamickym zménam ténu. Natisk
by mél po nasazeni drzet hrany tén v jedné zvukové roviné a kvalité. Dale je
dulezité po Ghozu jazykem vehnat do ndstroje dostateéné mnozstvi vzduchu.
Tomu predchazi kvalitni a hluboky nadech, uvolnénad ramena, krk a spravné
drZeni téla. Casto Zaci chybuji tim, Ze po nasazeni tonu, jejich jazyk, konkrétné
koren jazyka, vyskoci nahoru a tim zmensi prostor v Ustni dutiné. Tim dochazi

k zGzeni tonu a nekvalitni barvé zvuku.
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6.1.3. Legato

DUVERNOY Frédéric

Prvni legata v jeho Skole se objevi az na strané 20 viz. obrazek.

Allegro.
— . ~ CA
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Allegro .

obr. Fr. Duvernoy : Méthode pour le cor , str. 20

Duvernoy klade dlraz na vyrovnanost duSenych a otevienych ténd. Nékter3
legata jsou pravé mezi témito tény. Idedlniho zvuku lze podle néj dosahnout,
kdyz budeme hrat otevreny ton slabéji a duseny silnéji, pficemz dbame i v sile
na zvukovou kvalitu. Uvadi princip, podle kterého nesmime nechat natrubek na
rtech klouzat a utahovat rty podle toho, jak hrajeme vysoko. Napomocny je

nam jen jazyk se svou vyslovnosti a pfesna hudebni predstava. *°

90 Vice v kapitole 4.1.2.
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Stich - Hampel

V této sSkole se prvni cviCeni s vazanymi tény objevuje az na strané 21 a

nasleduji dalsi, se zvysSujici se narocnosti.
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Obr. Stich Punto /Hampel : Méthode, str. 21

Pro procvicovani legat neni tato Skola pfiliS podrobna. Jako prvni se legata

objevuiji jiz v rychlych tempech a vysokych polohach.
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KAUCKY Emanuel
Kauckého $kola se vénuje legatu podrobné&ji. Zad¢ind od sekundovych krokl a
postupné procvicuje vétsi intervaly.

Legata v sekundovych krocich.
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*) Vyslovime-li ,,v** bez pomoci vrchnich zub@ pfes spodni fet, nybri tak, aby vrchni ret se dotykal spodniho (anglické v), a upneme
tyto od stfedu do stran jako bychom ¥ikali vi a sifed jazyka aby se zaroven tiskl do $ife k utvofeni tyji, pro tény vazané nahoru pak
teprve docilime nejspravnéjii a také nejdokonalejii tvofeni vyiek. ve hie na lesni roh.

obr. E. Kaucky: Skola hry na lesni roh, str. 13

Vazani t#i a vice not
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obr. E. Kaucky: Skola hry na lesni roh , str. 16
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SHRNUTI

Duvernoy i Stich Punto psali Skoly v dobé&, kdy se hralo kryci technikou. To
znaména, ze vétsSina legat se tvorila pravé otevienim nebo pfidusenim ruky v
korpusu. Tudiz se legatové techniky tolik dopodrobna neprocvicovali, jako tomu
je u modernich ndstrojd, kde kromé pomoci klapek, zUstava tato Uloha ¢isté na
rtech a natisku. Funkci natisku a jazyka pri tvorbé legat nalezité popisuje

E. Kaucky . Dllezité je pouzivani slabik a podpofeni vazby mezi tdny dechem.
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6.1.4. Trylky

DUVERNOY Frédéric
O trilku pise. Cituji: Abychom se naucili dobre trylkovat, musime zacatek
prvniho ténu nechat zklouznout velice pomalu k ténu vedlejsimu. Poté

zkousime rychleji a rychleji, az docilime kvalitniho trylku. **

obr. Fr. Duvernoy: Méthode pur le cor, str. 26

DOMNICH Heinrich

Cituji :Trylek je jedna z nejvice pouZivanych ozdob. Je potreba velmi
procviCovat , aby ziskal potfebnou lehkost, pruznost a hladkost. Trylek je
obména dvou vedle sebe sousedicich ténd. Tvofime jej dechem, bez pomoci

jazyka. Pokud stoji trylek na dusené noté, musi i ta vedlejsi byt dusena a

naopak.
tr T -
Trille de seconde majeur. Trille de seconde mineur.

obr. Domnich Heinrich : Méthode de premier et Second cor , str. 24

91 Fr. Duvernoy: Méthode pur le cor, str. 26
92 Domnich Heinrich: Méthode de premier et Second cor
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Punto / Hampel
Opét bez jakéhokoliv textu a vysvétlovani zvolna prechazi ke cvicenim , kde

se trylek objevi. Cvic¢eni jsou ale jiz technicky naro¢na pro oba dva hlasy .
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KAUCKY Emanuel
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Spojovani ptirodnich tén# déje se lehoutkym do stran nepatrnym stifdavym upinénim 2 povolovanim retni ;l)ruz':-
niny (zejména horntho rtu) uvnitf okruhu natrubku (ne koutkd rtd). MoZno si téZ pomoci nepatrnym oddalovanim
a priblifovanim spodni &elisti (zubi) od vrchni, jako bychom vyslovovali ta-ji-ja-ji..

obr. E. Kaucky: Skola hry na lesni roh, str.107
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obr. E. Kaucky: Skola hry na lesni roh, str. 109

93 Lze porovnat s tabulkou od P. Farkase v kapitole 4.2.3.
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6.2. Srovnani soudobé vyuky v Cechach, Némecku a Francii

Pro vSeobecnou predstavu jsem vypracovala, na zakladé vlastnich zkusSenosti
a rozhovor(Q, strukturu vyuky v nize uvedenych &kolach. Jako zastupce pro

Cechy , Némecko a Francii jsem vybrala tyto instituce:

-Prazska konzervator
-Conservatoire Superieur de Paris

-Universitat der Kinste Berlin

Osobnosti, jejichz vyuku zkoumam, jsem vybirala na zakladé poctu jejich
vynikajicich absolventl a také na zakladé osobni zndmosti a mnoha hodin

spolecné spoluprace. Jsou to tedy:
Prof. Bedfich TylSar

Prof. Christian- Friedrich Dallmann

Prof. André Cazalet
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6.2.1. Konzervator v Praze

Za Ceskou skolu jsem jako priklad vybrala profesora Bedricha Tylsara, u

kterého jsem studovala Sest let.

Bedrich TylSar (nar. 1939) prebral pedagogické zkusenosti od profesora
Solce. Ten udil podle Farkase a vychazel z Wippericha. Nejzakladné&jsimi prvky
ve vyuce prof. TylSara je kvalitni nasazeni a rozeznéni ténu. Béhem prvniho
rocniku toto se studenty procvicuje na stupnicich, jednodussich etudach a
prednesech . Opravovanim kazdé chybné nasazené, nebo zvukoveé necisté noty,
vypéstuje v Zakovi , jiz od pocatk( hry, spravné navyky pro daldi vyvoj. °*
Kromé& ¢&istého nasazeni a zvuku klade diraz na dikladné dychani , postoj a
spravné drzeni nastroje. Casto musi b&hem nékolika prvnich mésicl studia
odstranfiovat zlozvyky , které se Zak naucil v predchazejici vyuce na hudebni
Skole.

Ve vyssich roc¢nicich poté , na takto kvalitné utvoreném natisku, prof. TylSar
Usp&8né zvysuje hraéskou Urover studentd. Dbd na Cistotu intonace , kterou
student mdze kontrolovat diky &astym hodindm s klavirem, dale na rust
zvukové barevnosti a sily a v neposledni fadé na spravnou stylizaci skladeb

riznych 2anrd a obdobi. %

Diky ¢asto pofadanym internim i vefejnym koncertim jeho tfidy, ziskavaji
Zaci také psychickou stabilitu na podiu a maji moznost vyvijet svou hudebné
interpretacni stranku osobnosti. Jeho Zaci se Casto pripravuji na soutéze jak
domaci, tak mezinarodni. Tim roste znalost hornového repertoaru , ale také
motivace zaka k pilné praci. Pravé na ctizadostivé a mravendi praci pana

profesora TylSara se studenty se zaklada jeho obrovsky pedagogicky uspéch.

94 Na mych hodinach mi ¢asto kvalitni nasazeni predehraval a tim ve mné vypéstoval kvalitni zvukovou predstavu.
95 Dodnes mam pied ocima své notové materidly na klasické koncerty, celé popsané i péti poznamkami v jediném

taktu, rukou pana profesora.
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Etudy pouziva prof. TylSar napriklad od Wippericha , Alphonse, Kauckého.

Nékdy fadi v hodindch misto etud jednodussi prednesy, coz je pro studenty
zabavnéjsi. Za sebe mohu konstatovat, ze Sestileté studium, pod vedenim
profesora Bedficha Tyl8ara, mne pfipravilo k zvlddnuti viech pozadavkd, které

jsou kladeny na profesionadlniho hrace u nas i ve svété.

6.2.2. Universitat der Kuinste Berlin

V Némecku je asi 56 vysokych uméleckych skol. Vyznamné jsou v Manheimu,
Karlsruhe, Lipsku, Hamburgu, v Mnichové a dalSi. Nejvétsim hudebnim
centrem je ovSem Berlin, kde jsou hudebni vysoké skoly dvé. Hochschule fir
musik ,Hanns Eisler” (momentalné 474 studentl) a Universitdt der Kiinste,
kterd ma Ctyfi fakulty. (3491 studentu) °°

Na umélecké Université v Berliné jsem studovala u pana profesora

Christiana-Friedricha Dallmanna, jehoZ strukturu vyuky zde nastinim.

Universita je urcena jiz pro studenty hracsky pokrocilejsi. Profesor Dallmann
se tedy ve vyuce fidi tim, pro kterou pozici v orchestru se student rozhodl.
Totiz jestli chce byt prvni - vysoky hra¢, nebo se bude ubirat k hlubokym

poloham, tzn. horné druhé a c¢vrté.

Pro nas nezvykly postup. V Cechach se vyuka na tyto dva sméry nerozdéluje.
Je ale pravdou, zZe pri tak vysoké konkurenci, kterd se ve velikém Némecku
vyskytuje, je pro studenta efektivnéjsi, zaméri-li se na polohu konkrétni. Podle
rozhodnuti studenta, které se samozfejmé b&hem studia mdZze vyvinout zcela
jinak, vybira profesor Dallmann etudy i prednesy. Néktefi studenti méni i
velikost natrubku, kterd barvé zvuku v extrémné nizkych, ¢i vysokych polohach

napomaha.

96 Udaje platné k breznu roku 2013 ,zdroj- webportal- Kunst- und Musikhochschulen - Berlin ,2013

111



Dovolim si udélat stru¢ny vytah Dallmannovo metod pfi vyucovani.

Po technické strance je ve vyuce prof. Dallmanna duleZity naprosto
symetricky natisk. K tomu je hlavni predpoklad rovnost chrupu. Proto nékteri
studenti béhem studia zacinaji nosit nefixni rovnatka a chrup tak rovnaji.
Samoziejmé rovnatka nevyzadoval u véech studentl. Slo jen o pfipady, kde se
zuby prekryvaji v misté pod natrubkovou obrubou. Tlaenim natrubku na rty,
se mUzZe tvofit z jejich vnitfni strany maly otlak a miZe dojit k nezddoucimu
posunuti natrubku od stfedu rtd . Tato nerovnost by mohla, pfi
nékolikahodinové denni zatezi v orchestru, skondit z pocatku problémy s
vydrzi, dale poskozenim nékterého retniho svalu, nebo v nejhorsim pripadé

obrnou kruhového Ustniho svalu.

Na rovnych zubech jiz neni divod mit natisk n&jakym zplsobem pokFiveny,
nebo asymetricky. Z pocatku se v mém pripadé vyuka u prof. Dallmanna
zamérovala na hlubokou polohu °’/, ve které se natisk povoluje na obou
stranach rtd stejné a podsunutim spodni &elisti a vytaZzenim brady se formuje
retni otvor do kulata. Tim vznikd pevny a stabilni natisk a vede k plnému a

barevhnému zvuku.

Podotykam, Ze bez tohoto natiskového uzplsobeni, maji studenti problémy
v hluboké poloze docilit nejen kvalitniho zvuku a Cisté intonace, ale
problematické byva i zvladnuti rychlejdich motivi. Pfi pfehnaném povoleni
natisku dochazi totiz béhem nasazeni tédnu k pohybdm brady a nékdy i rtd. To
vSe zpomaluje funkci jazyka a jen tézko dosdahneme potiebné rychlosti a

artikulace.

Po pochopeni a zautomatizovani ndvykd v této hluboké poloze, coZ trvalo v

Fadech mésicl, se profesor Dallmann zaméFil na polohu vysokou.%

97 Poloha od malého g nize
98 Poloha od g2 vys
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Natiskové uzplsobeni vychazi ze zplsobu uvedeného vyse. Totiz Celist je
stale podsunuta tak, aby horni a spodni zuby byly stale nad sebou, nikoliv se
prekryvaly. Tim by totiz znemoznily vzduchovému proudu , proniknout do
natrubku a vytvofit kvalitni ton. Pri stoupani do vyssich poloh, se rty neupinaji
do stran, ale naopak se stahuji dokulata a jakoby se Spuli. Tim se zachova
stale kulaty retni orvor a tédn ma i v extrémné vysokych polohach zvukovou

kvalitu, Cistou intonaci a jasnou barvu.

Pro kulaty a jasny zvuk je pro Dallmanna dllezity také zplsob nasazeni
jazykem. V Ustni dutiné se snazime prostor co nejvice zakulatit, jako bychom
vyslovovali slabiku ,0”. Kofen jazyka je pfitom stlacen dolu jako napfiklad
u zivnuti. Spi¢ka jazyka se dotykd jen vnitfni strany hornich zubl. Nikdy

nenasazujeme jazykem mezi zuby. Vede to k necistotam v nasazeni.

Dalsi podminkou pro zvladnuti hry je pro Dallmanna uvolnéné a kvalitni
dychani. Od druhého semestru studenti navstévuji v ramci studia hodiny jogy a

tzv. ,auftrittstrening” coz je tréning na verejné vystoupeni.

Slovo Joga nemusim jisté vysvétlovat. Kazdy zna podstatu tohoto cviceni.
Nicméné az osobni zkusenost mi pomohla si uvédomit, jak malo znam své télo

a jak moc si mohu hrani na nastroj ovladnutim svého dechu ulehcit.

VySe jmenovany predmét - Auftrittstrening, vychazi v podstaté z jogy, ale
vyucovaci hodiny probihaji s nastrojem . Uméle se navozuje atmosféra stresu,
kterou prozivame tésné pred vykonem. S nastrojem v ruce se nacvicuji
mentalni etudy pro nastup na podium. Procvituji se odli&né zplsoby mysleni
jako : na co se soustfedit, jakou zvolit rychlost chlze, jakou intenzitou dychat,
kolik ¢asu si nechat pred nasazenim prvniho téonu a pod. Vyuka probiha ve
spolupraci s psychologem a ze své zkusenosti mohu fici, ze to byl pro mé jeden

z nejptinosnéjsich pfedmétd studia vibec.
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Dallmann na zkuSenosti z téchto teoretickych hodin navazuje a pomaha
spravné zapojovat dech , pfi hrani rGzné technicky, dynamicky a vyrazové

naro¢nych skladeb.

Prof. Dallmann vyucuje podle Farkasovy metody a vychazi z metodiky od
Malte Burba % . Pouzivd etudy od A. Belloliho, O. Franze, F. Gallaye,

H. Neulinga. Pro zacatecniky potom A. Frehse.

Dallmann je vynikajicim hrac¢em na barokni nastroje a vyuku na naturhorn®®
na université také poskytuje. AZ osobni zkuSenost s dobovym nastrojem,
dokdZe ¢lovéka obohatit o plvodni hra¢skou prirozenost. V cesté tvoreni zvuku
nestoji ani strojivo, ani veliké mnoZstvi mosazi u ventill, nebo znaéna

hmotnost nastroje .

Dallmannovi studenti obsazuji mista v prednich svétovych orchestrech a

ziskavaji predni ocenéni na vyznamnych mezinarodnich soutézich.

99 M. Burba: Der Weg zu unendlicher Kraft und Hoéhe
100 Naturhorn - pfirozeny lesni roh. Nastroj bez klapek, tonalita nastroje se zméni vyménou ladicich krouzka.
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6.2.3. Conservatoire national supériuer de musique et de danse
de Paris

V Parizi je asi 19 konzervatofi. Kazda méstska ¢ast ma svou. Tyto skoly jsou
na urovni nasich zdakladnich umeéleckych Skol. VySSi stupen je potom
Conservatoir supérieur, které jsou ve Francii jen dvé. Jak jiz zminéno vyse

prvni v Parizi a druha v Lyonu. Studium trva 6 let a konci titulem Master.

V Pafizi vyucCuje lesni roh prof. André Cazalet a prof. Jacques
Deleplancque. Oba profesori maji své asistenty. Patricie Petitdidier a Jérome
Rouillard . Celkem je ve $kole 18 studentl na lesni roh. Lekce prof. Cazaleta
jsou pro ostatni prisupné.’®* Znamena to tedy, Ze na kazdé individualni hoding,

sedi je&té né&kolik daldich studentl a poslouchaji vyuku.

Budova Skoly ma 4 patra. V prvnim patre je cca 80 tfid v podobé malych

kéji, které se ke cvi¢eni vypUjéuji na hodinu a pdl.

Jak tedy probiha vyuka profesora A. Cazaleta:

Osobné jsem nékolikrat absolvovala tydenni mistrovsky kurz, pod jeho

vedenim. Dal&i informace jsem &erpala od absolventd jeho tFidy.

NejdlleZit&jsi slozkou ptipravy je pro Cazaleta rozehravani. Toto probiha jako
skupinové vyucovani. Studenti sedi v kruhu spolu s profesorem. Ten vzdy
predehraje jednoduché cvi¢eni a vsichni jej opakuji jeden po druhém. Celkem
je to vzdy asi 15 cviCeni, kterd vymysli sam profesor. %2 Asistenti poskytuji
individualni hodiny zamérené pfimo pro rozehravani. Tato cviCeni vychazi z
techniky Philipa Farkase 1°* Z Farkase vychazi i Cazalet a klade ve vyuce diraz
na kvalitu nasazeni, vyvazenost ve zvuku a intonaci.

Cazalet pouziva intonacni etudy od Vernea Reynoldse . *%*

101 Vzpomernme na hodiny E. Kauckého

102 K. Javirkova by rada v rdmci své diplomové prace tato cvi¢eni sepsala. Vznikne tim doufejme dalsi zajimavy
metodicky material.

103 Philip Farkas, The Art of French Horn Playing (Bloomington, Indiana: Wind Music 1956 )

104 Verne Reynolds, Intonation Exercises for two horn (Wimbledon Music Inc. 1980)
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Pro zlepSeni zvuku u studenta, pouZiva profesor rizné experimenty. Uvadim
citaci z rozhovoru s Katefinou Javlrkovou, studentkou HAMU, kterd se v
nedavné dobé vratila ze staze u prof. Cazaleta : ,Student, ktery ma problém s
hranim vysoké polohy, si ma napfiklad vlozit do usi Spunt, nebo mu jiny

student zakryje obé usi.”

Zadany ton se najednou ozve a student se tim presvédéi, Ze neni chyba v
nastroji, ¢i nastisku, ale pouze v intenzité dechového sloupce. Pravdépodobné
jde o to, ze kdyz se Clovék méné sylSi, ma snahu hrat silnéji a tim vhani do

nastroje vétsi objem vzduchu.

Katefina ma dalsi vzpominku : ,,Kdyz mi délalo delsi dobu problém , zahrat
uréity vysoky tén, Cazalet si pdjéil mdj ndstroj, vsunul kousek korkového

spuntu mezi ladici strojivo a od té doby, se zminény tén vzdy podaril zahrat”.
105

Podle mého nazoru tkvi Usp&ch této pomlcky ve zméné vibrace celého

nastroje a tim usnadni vytvorit ,neposlusné” tony .

Korepetice probihaji se samotnym Cazaletem, ktery hraje vyborné na klavir.

~Nejvice odlisSné od cCeské skoly je zde asi suverenita v hrani, ktera se
projevuje i flegmatickym pristupem pri nezdareném vykonu a v pouZzivani

o

takzvanych ,svindlhmatd” 7. 1° uvadi Katefina.

Velmi &asto vychazi vyuka ve frazovani klasickych koncertd z dobové

interpretace na naturhorny. Tento obor se na sSkole také uci. Profesorem pro

105 Citace Katefiny Javikové
106 Svindlhmat- v hudebni hantyrce tak nazyvame prstoklad, ktery je odliSny od klasického a tim nam usnadni s
kombinaci ostatnich prostokladd technicky naro¢na mista.
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vyuku naturhorny je Claude Maury. %’

6.2.4. Srovnani

Pojdme shrnout zminé&né zplsoby vyuky. Osobné& jsem vyukou
jmenovanych tii profesorl progla, proto si dovolim hodnotit problém z
osobniho hlediska. S odstupem casu jako prinos jmenovanych Skol na

svém vyvoji mohu sledovat asi toto:

Skola profesora Bedficha Tyl$ara mi dala pevné a kvalitni hracské
zaklady, spravnou zvukovou i hudebni predstavivost a naucila mé
dUsledné a detailni praci. Bez t&hto atributl bych se pfi svém pracovnim
nasazeni v Ceské filharmnoii, Brémské komorni filharmonii, nebo ve

Drazdanské opefe , mohla svym vynikajicim kolegim t&Zko rovnat.

Studium v Berliné u Christiana-Friedricha Dallmanna mi pomohlo
ve zpevnéni zvuku v extrémné nizkych , nebo vysokych polohéach,
roz&ifilo skladbu repertodru o u nas nehrané tituly, obohatilo mdj
psychologicky pristup ke hfe na nastroj a vzbudilo motivaci, diky
obrovské konkurenci kolem sebe. Poznala jsem zde i hru na barokni
nastroje, coz je zajimava inspirace v aspektech hry, jako je dychani a

tvoreni tonu.

Francouzska lezérnost na kurzech u profesora Andrého Cazaleta,
dala mému hudebnimu projevu urcitou jiskru a rozsifila, u mé nékdy
upjaté, stylové predstavy, nebo hudebni fantazii. Fascinoval mé i

naturalni francouzsky zvuk lesniho rohu.

107 Narozen roku 1956 v Belgii. Uznavany hra¢ na naturhornu, natocil nékolik CD.
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ZAVER

V Uvodu své prace jsem se vénovala historii prvnich instituci pro vyvoj
umeéni. Zformulovala jsem svou hypotézu o vyvoji metodickych praktik ve
svété lesniho rohu. Podarilo se mi dohledat 110 let staré osnovy vyucovani na
Prazské konzervatofi a porovnat je s témi dnesnimi. Dale jsem se zabyvala
prvnimi i soucasnymi metodikami pro lesni roh a vytvorila tak prehled
nejzasadnéjdich metodickych poucek od vynikajicich autorl. Neékteré texty
nebyly dosud prelozeny do ceského jazyka , tudiz jsem zpristupnila jiz
zapomenuté, vzacné materidly. Zmifuji dalezité pedagogické osobnosti, které
velice prispély k vyvoji hry na lesni roh. Nasleduje rozbor a porovnani metodik

u jednotlivych atributd hry na lesni roh.

Srovnanim zplUsobl vyuky v Cechach, Némecku a Francii, jsem stru¢né

definovala charakteristiku t&chto metodickych styld.

Vytvorila jsem soupis dosud vydanych etud a skol pro lesni roh dostupnych v

Evropé.

Vyzkum jsem provadéla v archivech a knihovnach a Cerpala jsem ze svych

zkusenosti pri studiu a angazma u nas i v zahranici.

Béhem své prace jsem objevila dosud neprobadana témata. Predmétem
dalsiho vyzkumu by mohla byt historie hornové trfidy na HAMU. Podle
informaci, které jsem zjistila, lezi materidly k tomuto tématu v berounském
archivu. Neprobadand lezi v archivu také metodika Josefa Kohouta a
prinosem by byl i Cesky preklad Skoly The art of French Horn Playing od Philipa

Farkashe.
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Fétis Francois Joseph : Biographie universelle des musiciens et bibliographie

générale de la musique. Brussels 1835-1844

Freiberg von Gottfried Ritter : Der Weg zu den Blechblasinstrumenten, Das

Horn. Akademische Verlagsgesellschaft Athenaion 1935
Grove's Dictionary of Musik and Musicians, Oxford University 1878

Frohlich Joseph: Vollstdndige theoretisch- praktische Musikschule. Bonn 1811

Hampel a Stich: Méthode pour Premiere et Second Cors. Paris Leduc 1798
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Holzknecht Vaclav: 150 let Prazské konzervatore. Statni hudebni

vydavatelstvi , Praha 1961

Janetzky Kurt: Vom Signal zum Konzertstiick. Clanek v ¢asopise Das Orchester,
Schott 2/1997,

Kaucky Emanuel: Skola hry na lesni roh. Orbis Praha 1950
Keller J. : Zestové ndstroje se strojivem. Skripta AMU, Praha 1967
Kohout Josef : Metodika hry na lesni roh. JAMU Brno 1986

Kozék Jan a kolektiv: Ceskoslovensti koncertni umélici a komorni soubory.
Praha 1964

Kriz Jaromir: 170 let konzervatore v Praze. Praha 1981

Kunc Oldrich : Asolventi JAMU v oboru hra na lesni roh. Diplomova prace JAMU
2009

Osnovy vyuky prazské konzervatore. Praha 2013

Pujmanova Hana: Historie hornového oddéleni Prazské konzervatore.

Rocnikova prace Konzervator v Praze 2009
Quarterly Music magazine . Londyn 1822

Stanley Sadie: The New Grow Dictionary od Music and musicians, St.Martin's
Press , 1980

Schantel Joseph : Grosse theoretisch- praktisch Horn schule. Heilbronn 1903
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Tvrdy O. a Kubat V. : Skola hry na lesni roh. Editio Supraphon Praha 1973
Volek Tomislav: Osobnosti svétové hudby. Praha 1982
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7. PRILOHY

7.1. Soupis dostupnych metodik a etud

ABRSM
AlphonseMaxime
Arban Jean Baptiste
Arnold Peter

Arnold Peter

Artot Jean Montagne
Atwell

Austin Paul

Baccelli Umberto
Bader Franz

Bach Johan Sebastian
Bach Johan Sebastian/Hoss
Banco Gerthart
Barboteu Georges
Barboteu Georges
Barboteu Georges
Barboteu Georges
Basler Paul

Basler Paul

Bauer Georg

Bauer Walter

Music Medals Brass Practice Book
200 Etude nouvelles (vol 3-6)
My First Arban
Ausdauertraining

Ubungen zum Einblasen

19 ausgewahlte Etliden
Technical Etudes-Flash

A Modern Valve Horn

16 charakteristische Studien
Ich spiele horn

4 studies for F Horn

Suites (for cello)

Etiden

20 Etudes Concertantes
Progressions

Etudes classiques

Lectures Exercises

Horn warm- Up
Etudes For Horn (2dily)
Elementarschule in Es

B- hornschule
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Belloli Agostino
Belloli Agostino
Belloli Agostino
Belloli Agostino
Belloli-Chambers
Benzingr Karl
Bergonzi Benedetto
Beydon Jean Oliver
Biehlig Karl
Biehlig Karl
Bissell Richard
Bitsch Marcel
Bizet Georg
Blume O.

Boéhme Oskar
Boosey & Hawkes
Bordogoni Marco
Borris Siegfried
Botma / Kastelein
Bourgue Daniel
Boutry Roger
Bozza Eugene
Brahms Johannes
Brahms Johannes

Brahms Johannes

24 Etudes fur horn

6 ausgewahlte Etliden

12 progressive Etuden

12 Etlden

8 Etudes

Schule fur Flurst- Pless-Horn

Capricci ( 2 dily)

30 etudes sur des chanson enfantines

Schule fir Horn in B
Kompendium der Horntechnik
Going solo: Horn

12 Etudes

8 Etiden

36 Etuden

24 melodische Studien

The Complete Horn- Scale Book
Melodious Etudes for Horn

Musik fliir Waldhorn (2 dily)
Horen, lesen und spielen ( 3 dily)
Le Cor ( 5 dild)

Etudes-Flash

18 Etudes en forme d'improvisation
10 Etlden

12 Etlden

Fifteen Coix- Minute warm- Up
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Brophy William
Brown Richard
Bujanovskij Vitalij
Burba Malte

Burba Malte
Bushouse

Campos Waldo

Carr Gordin
Ceccarossi Domenico
Clark Andrew

Clark Larry

Clarke Nigel
Clevenger Dale
Clodomir Pier Francois
Cochereau
Cochereau E.
Concone Giuseppe
Concone Giuseppe
Concone Giuseppe
Concone-Shoemaker
Corradini

Coscia Silvio

Cottrell Jeffrey
Cugnot A.

Cugnot A.

Technical Studies

18 Contemporary Etudes

Izbrannye etjudy

Skalen

Die Methode fur alle Blechblaser

Practical Hints
Study in B-Blues
Sound at Sight

10 Caprices pour cor
16 Etudes

Studies in Lyricism

Featuring Rhythm

The Dale Clevenger French Horn Method ( 2 dily)

Methode Elementaire
Gammes (2 dily)

16 Etudes

Advanced Studies
Lyrical Studies
Studies for Horn
Legato Etudes

Studii Brillanti

The Modern French Horn Player

Srudies in ancient irisch Songs

30 Etudes

12 Etuden
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Damm Peter Studien flr Horn

Dauprat L.F. 330 Etudes p. Premier et Second Cor
Dauprat Louis-Frangois Méthode de Cor alto e cor basso (1824)
Dauprat Louis-Frangois 12 Etudes Pour Cor

Davies Alison Four Studies

Davies/Harris Improve Your Sightreading (2 dily)
Davis Michael 15 minut Warm- Up Routine

Davis Michael 20 minut Warm- Up Routime
Devemy Jean 21 Lectures - Etudes

Dijoux Emmanuel L' Alphabet du Cor

Dijoux Marc La technique du dechiffrage

Dijoux Marc Initiation progressive

Dijoux Marc Taliche Ubungen

Dijoux Marc 40 Dechiffraes faciles

Dijoux Marc 51 Etudes modernes

Dijoux Marc Le manual du jeue corniste
Divers/Thevet Traits Difficiles

Divoky Zdenek 130 Studies for Natural Horn

Divoky Zderiek Natiskova cviceni (2dily)

Domnich Heinrich Méthode de Premier et de Second Cor (1807)
Doppelbauer Rupert Das tagliche Training

Dubois, P.M. Douze Etudes

Duckett Richard Team Brass

Duvernoy Frederic Method for Horn (1803)

Eckert Thomas Brass in Class - Horn
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Endresen R.M.
Engelmann Norbert
Falk Julien

Fancsik Zoltan

Farkas Philip

Farkas Philip

Farkas Philip

Favre Pascal

Fearn Ward O.
Feldstein / O'Reilly
Fnucmu

Franz Oscar

Franz Oskar

Frehse Albin

Frehse Albin

Frehse Albin

Freiberg von Gottfried
Freiberg von Gottfried
French Rose

Freund Robert
Friedman Stanley
Frohlich Josef

Fulda

Gabler Friedrich

Supplementary Studies
Junior Band Schule fir Horn
20 Etudes Atonales
Tonleitersystem

A Photographic Study of 40 Horn Players'

Embouchures

The Art of Brass Playing

The Art of French Horn Playing
Memento

Exercises for Flexible Horn Playing
Yamaha Band Student (3 dily)
Dechiffrages instrumentaux
Waldhorn Schule

10 Concert Etudes

34 Etuden

Der Anfang

36 Etiden (2 dily)
Naturhornschule

Der weg zu den Blechblasinstrumenten
Rangesongs for Horn
Waldhornschule (3 dily)

4 Etudes

Hornschule (1810)
Instrumentallehrgang Praxis

140 Naturhorn- Etliden
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Gallay Jacques-Francois
Gallay Jacques-Francois
Gallay Jacques-Francois
Gallay Jacques-Francois
Gallay Jacques-Francois
Gallay Jacques-Francois
Gallay/Thevet

Gardner Randy
Getchell, R.

Gierschner Gustav
Giuliani Erich

Goldman Edwin Franko
Goldstein A.

Goldstein A.

Goldstein A.

Goroldt Johann Heinrich
Gounod Charles
Gouse/Eisenhauer
Gower/Voxman

Grave de Felix

Gregson Edward
Guarnieri camargo
Gugel H.

Haas Wolfgang

Hackelman Martin

Méthode pour le Cor, Op. 54
Prelude without Measures, Op. 27
12 Grand Caprices, Op. 32

12 Grand Etudes Brilliantes, Op. 43

40 Preludes op.27

12 Etudes de style

12 Etudess pour second cor, Op. 57
Mastering the Horn's Low register

Practical Studies for Horn ( 2 vols )

Elementar - Tonleiter- und Akkordstudien (2 dily)

Té&gliche Ubungen

T&gliche Ansatz- Ubungen

A first Book of Exercises
A first Book of Solos
Etudes

Hornschule (1822)

10 Etudes

Learn To Play the French Horn (2 dily)
Advanced method ( 2 dily)
Etudes for Moredn Valve Horn op.13

20 Supplementary Tunes For Beginner Brass

Etude
Twelve Etudes

Basisibungen Nr.1

34 Characteristic Etudes for Low Horn
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Hackleman Martin

Hadraba Josef
Haines Harry
Hampl / Punto
Hauser

Herfurth/Miller

Hnyk Ludvik FrantiSek

Hesse Marian

Hoeltzel M.

Hoeltzel Michael

Hofmann/Frehse

Holcombe Bill

Holyoke Samuel

Horner Anton
Horner Anton
Horst Rapp
Howe, M.
Huber Richard
Huber Rudolf
Hulin Eric
Hulin Eric
Hulin Eric
Hurrel Andrew
Huth Fritz

Huth Fritz

21 Characteristic Etudes

40 stunden Horn

Division Of Beat

Einzig wahre Methode

Foundation to French Horn Playing
A Tune a Day

Skola pro lesni roh

Daily Routines for Horn

Hohe schule des Horn

Hornschule (2 dily)

20 melodische Studien

12 Intermediate Jazz Etudes

The instrumental assistant (1807)
Primary Studies

Exercises and Etudes

Horn Lernen Mit Spass

Method

60 leichte Etuden fir Horn
Naturhornschule

20 Etudes concertantes

10 Etudes pour Cor naturel

12 etudes a notation contemporaire
Study Brass (2 dily)

Schule flir Horn

Tonleiter- Studien
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Huth Fritz
Chaynes Charless
Chaynes Charless
Chenoweth Richard
Irons Earl

Jacgmin Francois
James Ifor

James Ifor

James Ifor

James Ifor

Janatka Jan
Jeetissen Herman
Jeetissen Herman
Joubert Claude Henry
Kastelein/Oldenkamp
Kaucky Emanuel
Kaucky Emanuel
Kaucky Emanuel
Kaucky Emanuel
Kaucky Emanuel
Kaucky Emanuel
Kietzer Robert
Kinyon

Kirschner Tomas

Kliment Hans

45 neue Vorschullibunden op.3

15 Etuden

15 Etudes
Suggested Fingerings
Horn Exercises

Tutor

Learn Or Teach Horn Fingering

Scales and Arpeggios

So You Want Technique

Warming Up

Skola pro lesni roh

Vier charakteristische Studien

Die Grundlagen des Hornblasens (3 dily)

10 etudes dansantes

Scales Under Construction

Etudy pro lesni roh

Malé etudy

Koncertni etudy (2 dily)

Heroické etudy

Skola hry na lesni roh

Skola na borlici a lovecké signaly

Schule fur Althorn

Breeze Easy Method fiir Horn (2 dily)

Zaciname- Skola hry na lovecké nastroje

Anfanger- Schule

129



Kling Henri

Kling Henri

Kling Henri

Kling Yaacov
Koehler Henri
Koetsier Jan
Kofeld Max
Kofron J.

Kohout Josef
Kohout Josef
Koch Michael
Komischke Uwe
Komischke Uwe
Komischke Uwe
Komischke Uwe
Kopprasch Georg
Kotulan Jaroslav
Kreutzer-Reynolds
Krol Bernhard
Krol Bernhard
Kubat Vladimir
L'Abbate Luciano
Lahn Karl

Lambert Emile

Hornschule (1865)

Six grand Preludes

40 Characteristic Etudes

24 Horn Studies

Petite Etude XII preludes op.169
13 Etudes characteristiques op.117
Etiden und Duette flr Horn

Etudy pro lesni roh

Skola pro lesni roh

Denni cviceni pro lesni roh (2 dily)
Wo-0-bel

Tagliche Ubungen

24 Etuden

Einblasibungen
Virtuositatsibungen

60 Selected Studies (vol 1 & 2)
Moderni etudy pro lesni roh (2 dily)
16 Studies

Waldhorn-Studien fir die Unterstufe
Naturhorn- Studien

Etudy pro lesni roh

Scales aund Arpeggios

Schule fur Althorn

Méthode compléte et progressive de cor
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Lambert Emile
Langey Otto
Lawrance Peter
Lawrance Peter
Legge Steven
Leloir Edmond
Leloir Edmond
Leloir Edmond
Leloir Edmond
Leloir Edmond
Leloir Edmond
Levet P.

Lewy Joseph Rudolph
Lewy Joseph Rudolph
Little

Longinotti, P.
Manous

Marchesi Mathilde
Martin Jean Louis
Martin Jean Louis
Matosinhos Ricardo
Maxime- Alphonse
Mayer A.

Mayer A.

McCoy Marvin

12 Etudes pour Cor chromatique
Fischer Tutor for French Horn
Graded Lip Flexibilites
Featuring Melody

Brass mania

8 Etudes de Style

80 kleine progressive Etlden
Exercise journaliers

Les gammes du Corniste

10 Etiden

Methode de Cor

Technique journaliere

Zehn ausgewalhte Etliden

12 Etudes (2 dily)

Embouchure Builder

Studies in Classical & Modern Style

53 Studies in Rhythm
24 Vokalisen

L'ABC du jeune corniste
20 Etudes

12 Jazzy Etudes for Horn

200 neue Etlden fiir Horn (6 dild)

A Chord Progression Method

A Pamphlet For Self Development

46 Progressive Exercises
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McChesney Bob
Meek Harold

Meifred Joseph

Merck L.F

Miersch Erwin

Michel Jean Francois
Mititello V.L.

Mohr Joseph

Mohr Joseph
Montagney Jean
Morgan Chris
Mortimer John Glenesk
Muller Bernhard Eduard
Mller/Pottag
Musikverlag Heinlein
Muth Fritz

Muth Fritz

Nagy Istvan

Nauber Franz

Naulais Jerome
Nesmith david

Neuling Hermann
Neuling Hermann

Neuling Hermann

Jazz Etudes and Duets
Basic technical Studies

Méthode pour le cor chromatique ou a pistons
(1840)

24 Etudestudies

Melodious Studies

Blattlese - Schule

The Etudes- Characters (2 dily)

12 Etudes pour Premier Cor

12 Etudes pour Second Cor

21 ausgewdhlte ettden

The Boosey Brass Method- Horn (2 dily)
Technical and Melodic Studies (6 dild)

34 Studies

22 Etudes, Op. 64

Praxis Horn

10 exercises to develop a big tone quality
10 Ubungen zur Bildung d. Gelaeufigkeit op.51a
Schule

30 melodische Gbungen op. 33

30 Etudes recreatives

The Breathing Book

Grosse F und B Hornschule ( Vol 1 & 2)
18 Studien flr Horn

15 technische Etliden flir hohes Horn
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Neuling Hermann
Nightingale Mark
Nowak Christian
Oldenkamp Michiel
Onozo

Orval Francis
Orval Francis
Pares Gabriel
Pares Gabriel
Paudert Ernst

Paul Ernst

Pearson

Pepper James Welsh
Pilafian/Sheridan
Pilat Josef

Pitarch Vincente
Pizka Erich

Pizka Erich
Ployhar James
Ployhar James
Ployhar James
Potiyenko Alexander
Pottag Max

Pottag-Andraud

30 Spezial Etliden

easy Jazzy Tudes

30 Etuden

Horen, Lesen und Spielen

Hornschule (2 dily)

Schule fir naturhorn

Tratise-Method

Scales for French Horn

Daily exercises and Scales

32 Etuden

Waldhornschule (4 dily)

Best in Class (2 dily)

Self instructor for french horn (1882)
The Brass Gym

Prakticka skola pro venkovské ucitele hudby
Zarzo estudios diarios
Intervallstudien - Interval studies
Hornschule

Tunes for French Horn technic ( 3 dily)
Studies and Melodious Etudes (2 dily)
French Horn Student ( 3 dily)
Tagliche Einblastibungen

daily Exercises

335 Selected Melodious, Progressive and Technical
Studies for French Horn ( 2 Vol )
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Pottag-Hovey
Pre de A.

Proust Pascal
Proust Pascal
Proust pascal
Proust Pascal
Punto Giovanni
Ranieri Vinzenzo
Rapp/Schade
Reger Wayne M.
Reift Marc

Reift Marc
Reynolds Verne
Reynolds Verne
Ridgeon John
Ridgeon John
Rieunier
Righini, P.
Robinson William
Rossari G.
Rossari G.
Runge Jlrgen
Runge Jdrgen
Runge Jlrgen

Salaman William

Method for French Horn, Vol 1 & 2
20 Etudes pour le cor grave

25 Etudes

40 Etudes de style

Quinze Pices en forme d'etudes
J'apprends le Cor ( 2 dily)
Méthode

30 instructive & melodic pieces
Blaser Team - Horn in F (2 dily)
The talking French Horn
EinspielUbungen
Rhytmus-Schule

48 Etudes

Intonation Exercises

How Bras Players do it

For the Brass Player (2 dily)

22 rhytmische Vom Blatt Lese Ubungen

6 Studi Seriali
An illustrated advanced Method
Ubungen fit Anfanger

Ubungen fir fortgeschrittene

Waldhornetiden flr die Mittelstufe

Etiden
100 leichte Etuden fur Waldhorn

Forty Variations
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Sansone

Sawart Wottawa
Shoemaker John
Schade/Rapp
Schantl Josef
Schantl Josef
Schantl-Pottag
Schmoll Joseph
Schneider Bruno
Schollar Franz
Schuller Gunther
Simbeni Andreas
Simpson John

Singerloseph

Skornicka/Erdmann

Slokar/Reift
Slokar/Reift
Snedeker Jeffrey
Soffker Jirgen
Sparke Philip
Sparke Philip
Sparke Philip
Standley

Stary Karel

Stent Karl

Modern French Horn Method (2 dily)

40 Etudes modernes av.accompaniment de Piano

Legato Etudes

Brassini fir Horn (2 dily)
Hornschule (4 dily)
92 Exercises for beginners
Preparatory Melodies for Solo Work
14 Modern Studies

Horn Fundamentals

Schule fur Waldhorn (2 dily)

Studies for Unaccompanied Horn

Etuden flr Horn

The complete tutor for the horn (1746)

Ansatz Training

Internediate Method

Die Flexibilitat
Tonleitern

Two Solo Etudes

Meine ersten Hornstunden (2 dily)

Super studies

Scales and Arpeggios

Skilful Studies

The Standley Routine

55 Etiden (3 dily)

The Sight Reader's Compendium
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Sternberger Manfred
Stiegler Karl
Stiegler Karl
Stiegler Karl
Strauss Franz
Strauss Franz
Strauss Franz
Strauss Richard
Suc Georges
Sullivan Nancy
Suppan Armin
Suttner Joseph
Szilagyi Palma
Szilagyi/Kodkenyessy
Teuber Fred
Thevet Lucien
Thevet Lucien
Thevet Lucien
Thompson
Tuckwell Barry
Tully Charles
Tvrdy Otakar
Tvrdy/Kubat
Uber David

Vacek/Duda

28 Etlden

Naturhornschule

Vorstudien und Ettden
Transpositionmethod Vol.I II
Ubungen fir Naturhorn Vol (2 dily)
17 Konzert-Etuden

32 Variationen fur Horn solo
Fourteen Concert Etudes
Methode de Cor chromatique
Flow Studies

Etiden und Vortagsstucke
Praktische Studien

Palace of Sounds

Hornschule (2 dily)
Progressive Studien

Methode ( 3 dily)

Sechzig Ubungen

Le debutant Corniste

Daily warm - Up and Workout
Playing the Horn

Tutor for the French horn (1840)
Prvni etudy ( 2 dily)

Skola hry na lesni roh

Solo Etudes

60 etud pro borlické nastroje
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Varsanyi Miklos
Varsanyi Miklés
Vuillermoz
Wallace/Denley John
Ware David

Wastall Peter

Weber Anton
Weingartner
Weingartner
Weingartner Friedrich
Weiss Jeans- Uwe
Wilder Alec

Wilpert Gunter
Wipperich Emil

Yancich Milan

Einhundeert ausgewahlte Etiiden (2 dily)

Hornschule fur die ersten Jahre
10 Pieces melodiques

Scales and Arpeggios for Horn
Low Horn Flexibility Studies
Learn As You Play French Horn
13 Etudes
Zahnspangenetuden fir Horn
Etlden fir tiefes Horn (3 dily)
Anfangerschule (4 dily)

Ich blas "Waldhorn

12 Etudes

Hornschule in C Notation
Skola hry na lesni roh ( 1.-6.)

Method (2 dily)
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7.2. Titulni strana H. Domnich : Méthode de premier et de second cor
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7.3. titulni strana Frederic Duvernoy: Méthode pour le cor

METIHODE
POUR LE COR
Suivie de Duo et de Trio

POUR CET INSTRUMIENT

PAR

FREDERIC DUVERNOY

Mem'bre dll CO’I]SGI‘V&T()’J.P(:‘ ({G Ml’l sique

Gravde par M™ Le¢ Ror.
A PARIS

A lprimerce di Convervalore Je ./7&14‘1}/((8, Lawbourg Potssonncere .

S.

139



7.4. titulni strana skoly Punto/ Hampel : Méthode
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7.5. titulni strana Georg Kopprasch, etudes pour cor alto

vau'@)/
D PERAS) > =

(ﬁ»ﬂ C( ey f/(/_.ﬂ/urra) 6/ //{// _ﬂu/,z‘«’

Propriete don Editeurs.

Qe 5. Jiiv. L I3 Nank.

Lrugicors” dans tnr Aevh done dod U nsont

141



7.6. Frédéric Duvernoy : portrét

;
4

7. The horn player Frédéric Nicolas Duvernoy with a
cor solo: portrait by an unknown [9th-century artist in
the Bibliothéque de I'Opéra, Paris
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7.7. Seznam skladeb s dechovymi nastroji, které byly provedeny
na Prazské konzervatori v letech 1815-1867

Konzertino fir Waldhorn, autor Duvernoy (hral Josef Swrtczek )
19.03.1816
Doppelkonzert flir 2 Waldhorn, Blasius

( Josef Kayl, Johann Janatka ) 14.03.1817
Konzert flir Waldhorn, Duvernoy ( Josef Swrtczek ) 13.02.1818
Adagio und Rondo fur Waldhorn, Eler (Josef Kail ) 27.02.1818

Quartett fur 4 waldhorner, F. D. Weber ( J.Swrtczek, J.H6fner, J. Zelenka, J.
Janatka) 19.03.1818

Konzertino flir Waldhorn, Duvernoy ( Joh. Janatka ) 22.02.1820
Variationen fur Waldhorn, Fischer ( Josef Hoffner ) 30.03.1821
Quartett fur 4 Waldhorner, F. D. Weber ( J.Janatka, J.Ho6fner,
Thomas Klindera, Jakob Deutsch ) 15.03.1822
Doppelkonzert flr 2 Waldhérner, Lindpainter ( Franz Chott,
Wenzel Nosek ) 07.03.1823
Konzertante fur oboe, Waldhorn und fagott, Eberwein
(Josef Redlich, Franz Chott) 10.03.1824
Variationen fur Waldhorn , F. D. Weber ( Franz Chott )

24.03.1824
Romanze und Rondo fur 2 Waldhdrner, Lindpainter
(Franz Chott, Wenzel Nosek) 11.03.1825
Variationen fur Waldhorner Uber ,Good save the King“, K Kreuzer
(Karl Srdinko, Johann Splichal ) 03.03.1826
Variationen fur Waldhorn, Lindpainter ( Anton Panocha ) 09.03.1827

Adagio und Polonaise fur Waldhorn, Héffner (F. Neukirchner) 13.03.1829

Romanze und Rondo fir 2 Waldhérner, Lindpainter

(Ferdinand Burggraf, Franz Neukirchner) 05.03.1830
Variationen fur 2 Waldhoérner, Leon de St. Lubin
(Josef. Skaupi, Wenz.Permann) 06.04.1832

Variationen fur 2 Waldhoérner, Leo de St. Lubin
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(Prof. Kail, Janatka) 31.03.1833

Potpourri flr 2 Waldhérner, Pechatschek

( Franz Bahr, J.Krtegius) 23.02.1834
Variationen fur 2 Waldhérner, C. Kreutzer

( Anton Witek, J. Pilat ) 29.03.1835
Variationen fur 2 Waldhoérner, Leon de St. Lubin

( Kail, Jantka ) 12.04.1836
Variationen fir 2 Waldhdérner, F. D. Weber (Johann Lewy ) 03.03.1839

Septuor fur V.,Va.,Vc., K., Klar,Fag.,Waldhorn, Beethoven

( zadni sélisté neudani )

14.04.1839

Variationen ,, Au clair de la lune" fir 2 Waldhérner, J. Jantka

( Wilhelm Gelinek, Josef Thiele ) 20.02.1842
8stimme Partie flr 20b.,2 Klar.,, 2 Hoérner, 2 Fag. Mozart

( Horn : Heinrich Gottwald, Josef Thiele...) 19.03.1843
Divertimento flr Horn, F. Lachner ( Heinrich Gottwald ) 24.04.1843
Variationen fur Fagott und Waldhorn, C. Kreutzer

( W.Proksch, J.Leidt ) 08.03.1845
Introduktion und Polonaise fur 2 Waldhdrner, B. Romberg

( Josef Kuinzl, W enzel Perschl ) 26.03.1848
Konzertino fur 2 Waldhdérner, Leon de Saint Lubin

( Adolf Jerle, Jos.Wihnalek) 03.03.1849
Konzertstlck fur 4 Waldhérner, Schumann ( Adolf Jerle, Alois

Zimmermann, Jos. Holly, Jos.Wihnalek ) 04.04.1852
Variationen Uber ein Originalthema fir Waldhorn, Elsner

( Wenzel Kubr ) 09.04.1854

Introduktion und Rondo flr Waldhorn, Gottwald ( Wenzel Kubr ) 01.04.1855
Konzertstick fur 2 Waldhorner, Saar ( Fr.Grimm, Fr.Janatka ) 02.03.1856
Konzertstuck fur 4 Waldhérner. W. Schubert

( Ferd.Willer, Gotthard Schindelar, J. Pekarek , Jos.Diessl ) 02.04.1857
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Andante und Allegro vivo flir 8 Waldhdérner. Smita ( Ferdinand Willner,

Josef Maschner, Wenzel Messner, Fr.Janatka, Gotth.Schindelar,

Wenzel Matek, Josef Pekarek, Jos. Diessel) 25.03.1858
Divertimento fur 2 Waldhorner, Kaliwoda

( Alois Witowsky, Josef Nemansky ) 18.03.1860
Konzertante flur ob, Kl., Horn, Fgt s orchestrem, Mozart

( Fr. Bauer, Georg Mayer, Josef Maschner, Josef Mdller) 10.03.1861
Konzertstluck fur 2 Waldhérner, L. Saar (Fr. Hoznourek, J. Eichler) 08.03.1863

Variationen Uber Josef und seine Bruder fir Waldhorn , C. Eisner

( Fr. Hoznourek) 21.02.1864
Septuor, L. V .Beethoven ( Horn- Janatka) 11.01.1866
Orchestersuite Nr. 3 D-Dur, Bach 17.03.1867
Oktett fur Blasinstrumente, W. A. Mozart

( Horn: Peter Capek Adalbert Jog) 17.03.1867
Divertimento D-dur Nr. 1, Mozart ( bez obsazeni ) 08.12.1867
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7.8. Plakat z premiéry koncertniho kusu od R.Schumanna pro 4

lesni rohy z 23. 2. 1850
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