
AKADEMIE MÚZICKÝCH UMĚNÍ V PRAZE

FILMOVÁ A TELEVIZNÍ FAKULTA 

Filmové, televizní a fotografické umění a nová média

Teorie filmové a multimediální tvorby 

DISERTAČNÍ PRÁCE 

TAKTICKÉ MÉDIÁ AKO MIESTA KONVERGENCIE

Magdaléna Kobzová

Vedoucí práce :  Mgr. Miloš Vojtěchovský 

Oponent práce: Doc. PhDr. Ladislav Šerý 

Ing. M.Des. Dušan Barok

Datum obhajoby: 17. - 18. října 2013

Přidělovaný akademický titul: Doktor (PhD)

Praha, 2013



P r o h l á š e n í

Prohlašuji, že jsem disertační práci na  téma

   Taktické médiá ako miesta konvergencie

vypracovala  samostatně  pod  odborným  vedením  vedoucího  práce  a  s použitím 
uvedené literatury a pramenů. 

Berlín, dne 25. 9. 2013
podpis 

Upozornění

Využití a společenské uplatnění výsledků diplomové práce, nebo jakékoliv nakládání 
s nimi je možné pouze na základě licenční smlouvy tj. souhlasu autora a AMU v Praze.



Evidenční list

U"ivatel stvrzuje sv#m podpisem, "e tuto práci pou"il pouze ke studijním 
ú$el'm a prohla!uje, "e jí v"dy &ádn% uvede mezi pou"it#mi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis



Pod’akovanie

Moja úprimná vd’aka patrí všetkým, ktorí mi poskytli inšpiráciu, motiváciu, pod-
netné rady a podporu pri výskume a písaní tejto dizertačnej práce. Chcem sa
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ktorú mi počas vedenia práce prejavil. Ericovi Kluitenbergovi d’akujem za inšpirá-
ciu, hodnotné podnety a konzultácie, Martinovi Blažíčkovi a Petrovi Gondovi
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Abstrakt

Predkladaná dizertačná práca pojednáva o taktických médiách — umeleckej aktivi-
stickej praxi a teórii, ktorá sa ako zretel’ný koncept formovala začiatkom 90. rokov
v Nizozemsku. Práca rozširuje doterajší stav bádania konceptualizáciou taktic-
kých médií ako konvergencie viacerých oblastí: médií, aktivizmu, technologickej
inovácie a umenia, pričom kladie dôraz na zasadenie taktických médií do širšej
perspektívy dejín a teórie umenia. Taktické médiá vymedzuje autorka najskôr
teoreticky, pomocou konceptov taktiky a stratégie Michela de Certeau, Carla
von Clausewitza a ich kritiky u d’alších autorov. Následne mapuje ich formovanie
a význam v kontexte aktivizmu, mediálnej teórie a v kontexte technologického
vývoja, pričom sa sústredí na zlomové body a okolnosti, ktoré prispeli k for-
movaniu taktických médií ako teórie i praxe. Analýza jednotlivých ročníkov fes-
tivalu Next 5 Minutes ukazuje kl’účové témy a vývoj tejto oblasti od začiatku 90.
rokov po polovicu nultých rokov. Ťažisko a hlavný prínos práce tvorí situovanie
taktických médií v oblasti umenia: autorka mapuje myšlienkových predchodcov
taktických médií v radikálnych umeleckých hnutiach naprieč 20. storočím a Eu-
rópou, pričom venuje pozornost’ najmä ich prienikom do oblasti politickej a so-
ciálnej. Okrem radikálnych umeleckých avantgárd začiatku 20. storočia nachádza
autorka paralely s protestnými hnutiami 60. a 70. rokov v západnej Európe, ale
tiež s disidentskými aktivitami v bývalom socialistickom bloku. Spoločnými me-
novatel’mi sú tu: sociálna a politická angažovanost’, úsilie narušit’ hranice medzi
umením a každodenným životom, využitie humoru, paródie, hyperboly a apro-
priácie, dočasný charakter, DIY estetika, intermediálny a kolaboratívny tvorivý
prístup, technologická vynaliezavost’. Práca potom predostiera niekol’ko teórií
politicky angažovaného umenia, z ktorých najvhodnejšia sa pre konceptualizá-
ciu taktických médií javí estetická teória Jacquesa Rancièra. Postupné etablovanie
taktických médií v prostredí umeleckého diania a vzdelávania prináša so sebou
dilemy a otázky inštitucionalizácie, ktoré sú osvetlené na príklade umeleckých
projektov, ktoré vznikli v rámci umeleckých akadémií.

Kl’účové slová: taktika, stratégia, médiá, siete, politická a sociálna angažovanost’,
kritika, autonómia, inštitucionalizácia, DIY, intermédiá, participácia, kolaborá-
cia, interdisciplinarita, dissens.



Abstract

The submitted dissertation deals with tactical media — artistic activist practice
and theory, which emerged as a distinct concept at the beginning of the 1990s in
the Netherlands. The thesis enriches the present state of knowledge with concep-
tualization of tactical media as a convergence of several fields: media, activism,
technological innovation and art, focussing on placing the tactical media into
a wider perspective of art history and theory. The author defines tactical me-
dia first theoretically, through the concepts of tactics and strategy as defined by
Michel de Certeau and Carl von Clausewitz, and through their critique by sev-
eral other authors. The following section outlines the emergence and position
of tactical media within the domain of activism, media theory and in the con-
text of technological developments, concentrating on the pivotal moments and
circumstances that contributed to forming tactical media as a distinct practice and
theory. Key themes and evolution of tactical media from the early 1990s until
mid-00s are revealed by an analysis of the four issues of the Next 5 Minutes fes-
tival. The focal point and most important contribution of the dissertation is the
effort to situate tactical media in the domain of the arts: the author traces the pre-
cursors of tactical media in the radical art movements across the 20th century and
across Europe, paying close attention to their political and social engagements.
Apart from the radical artistic avant-gardes of the early 20th century, parallels
can be found between tactical media and protest movements of the 1960s and
1970s in the Western Europe, but also dissent activities in the former Soviet Bloc.
The common denominators are: social and political engagement, blurring of the
borders between art and everyday life, use of humor, parody, hyperbole and ap-
propriation, temporary character, DIY aesthetics, intermedia and collaborative
creative approach, technological inventiveness. The thesis then presents a number
of theories of politically engaged art, out of which the aesthetic theory of Jacques
Rancière appears most suitable for the conceptualization of tactical media. The
gradual establishment of tactical media in the art world and in the art education
brings about dilemmas and problems of institutionalization, which are discussed
on the example of two art projects that were created within art academies.

Keywords: tactics, strategy, media, networks, political and social engagement,
critique, autonomy, institutionalization, DIY, intermedia, participation, collabo-
ration, interdisciplinarity, dissensus.
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Úvod

V texte ABC of Tactical Media, ktorý napísali v máji 1996, popisujú Geert Lovink
a David Garcia taktické médiá1 ako „to, čo sa stane, ked’ lacné, podomácky vy-
robené médiá, umožnené revolúciou v spotrebnej elektronike a širšie formy dis-
tribúcie (od káblovej televízie po internet) začnú využívat’ skupiny a jednotlivci,
ktorí sa cítia ukrivdení alebo vylúčení z väčšinovej kultúry.”2

Taktické médiá sú teda formou mediálneho aktivizmu a umeleckou praxou, ktorá
kriticky využíva rôzne médiá k dosiahnutiu svojich ciel’ov a k presadeniu po-
tenciálne subverzívnych politických a kritických postojov. Historicky môžeme
rozvoj tohto fenoménu vymedzit’ prelomom 80. a 90. rokov dvadsiateho storo-
čia, kedy technologické, spoločenské a politické zmeny, ktoré predchádzali okrem
iného i rozpad bývalého socialistického bloku, priniesli oživenie sociálneho, po-
litického a mediálneho aktivizmu, ktorý rýchlo prenikol aj do prostredia mediál-
nych umelcov a teoretikov.

Taktické médiá sa formovali ako prax a teória nachádzajúca sa v priesečníku via-
cerých oblastí, ktoré sú pre ich uchopenie rovnako dôležité: médiá, aktivizmus,
technológie a umenie. Ciel’om tejto dizertačnej práce je konceptualizovat’ taktické
médiá práve v tomto bode stretu, ako konvergenciu mediálneho, aktivistického,
technologického a umeleckého pol’a v rámci konkrétneho časového obdobia. To
je zároveň, spolu s prezentáciou konceptu taktických médií v českom a sloven-
skom prostredí, hlavným prínosom práce, ked’že väčšina textov sa na taktické
médiá pozerá cez prizmu jednej alebo dvoch z týchto oblastí: najčastejšie sú tak-
tické médiá konceptualizované ako nová forma mediálneho aktivizmu umožnená
najnovším technologickým vývojom, pričom sa príliš nereflektuje ich estetická
stránka. Aj ked’ technologický aspekt je v teórii a praxi taktických médií dôležitý,
nie je určujúci: na začiatku knihy Critical Art Ensemble Digital Resistance3 drží
podivná bytost’ uprostred newyorských ulíc transparent s nápisom „By Any Me-
dia Necessary”. Taktické médiá ako subverzívna prax využívajú všetky dostupné

1Názov taktické médiá sa v rôznych publikáciách uvádza s malými alebo vel’kými počia-
točnými písmenami v závislosti od názorov autora: napríklad Eric Kluitenberg uvádza Tactical
Media, zatial’ čo Geert Lovink a Critical Art Ensemble používajú konzistentne tactical media.
Felix Stalder rozlišuje medzi Taktickými médiami ako hnutím a taktickými médiami ako praxou.
V tejto dizertačnej práci sa prikláňam k písaniu taktických médií malými písmenami, pretože sa
neobmedzuje na popis taktických médií ako historického fenoménu, ale snaží sa ich analyzovat’
ako prístup a prax, ktorá sa môže realizovat’ v rôznych kontextoch.

2GARCIA, David; LOVINK, Geert. ABC of Tactical Media. 1996. Dostupné z: http://www.
tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=37996 (cit. 18. 02. 2013). Preklad autorky. Pokial’
nie je uvedené inak, všetky citácie z angličtiny, francúzštiny, nemčiny a pol’štiny sú prekladom
autorky.

3Critical Art Ensemble. Digital Resistance: Explorations in Tactical Media. New York: Au-
tonomedia, 2001. Dostupné z: http://www.critical-art.net/books/digital/tactIntro.pdf (cit. 21.
08. 2013)
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prostriedky a médiá, v závislosti na výzvach a možnostiach situácie. V súčasnej
dobe sú síce audiovizuálne médiá a internet najvyužívanejšie, tento fakt však skôr
vyplýva zo stupňa technologickej spôsobilosti súčasnej informačnej spoločnosti
a nemôže viest’ k identifikovaniu taktických médií ako výhradne audiovizuálnych
médií alebo internetových technológií. Nepochybne, kreatívna a inovatívna práca
s každým médiom, či už je to pamflet, video alebo rádio, si vyžaduje poznanie
zákonitostí jeho fungovania a ich reflexiu v súčasnom kontexte. V praxi i teórii
taktických médií je táto reflexia dôležitá, pretože zakladá možnost’ manipulovat’
médiá a pracovat’ s nimi politicky. Nie všetky médiá sa však nechávajú manipulo-
vat’ rovnako l’ahko — pri niektorých treba mat’ väčšiu expertízu alebo technické
vybavenie. Kl’účovou je v tomto ohl’ade pre taktické médiá relatívna dostupnost’
prostriedkov produkcie a l’ahkost’ distribúcie, ako to zdôrazňuje aj vyššie uvedený
citát Lovinka a Garciu. Tie umožňujú organizovanie zospodu a vytvárajú poten-
ciál prerást’ do širšieho aktivistického hnutia. Tento otvorený charakter taktic-
kých médií je podl’a môjho názoru jedným z ich najdôležitejších znakov a možno
ho použit’ ako vodítko pre hl’adanie historických a myšlienkových predchodcov
taktických médií na poli umenia a kultúry.

Mediálna a sociálna teoretička Alessandra Renzi sa vo svojom článku z roku 2008
The Space of Tactical Media pokúša nájst’ alternatívny rámec pre chápanie taktic-
kých médií mimo kontext zaužívaných hodnotiacich postupov pre skúmanie akti-
vizmu spojených s evaluáciou na základe úspechu. Podl’a nej je otázka: „Čo sú tak-
tické médiá?” zle položená a navrhuje vlastnú sériu otázok slúžiacich ku koncep-
tualizácii taktických médií: K čomu slúži artikulácia konceptu taktických médií?
Kto s ním prišiel? Za akých podmienok? Ako funguje? Kde a kedy sa uskutočňuje?
Ako cirkuluje? Skúmanie týchto otázok by podl’a Renzi malo pomôct’ sústredit’
pozornost’ na „komunikatívne postupy, organizačnú dynamiku a kreatívne pro-
cesy prebiehajúce na pôde taktických médií a vytvorit’ ich obraz ako ‘prepojených
priestorov’, prispôsobených rôznym realitám, miestnym podmienkam a potre-
bám.”4 Tento prístup považujem za vel’mi inšpiratívny a myslím, že vo vel’kej
miere zodpovedá hybridnému a efemérnemu charakteru teórie i praxe taktických
médií.

Táto dizertačná práca je štrukturovaná hl’adaním odpovedí na podobné otázky.
Prelínajú sa v nej dva prístupy: jeden sleduje časovú os a zasadzuje taktické médiá
do špecifického historického vývoja, druhý sa ich snaží mapovat’ ako súčast’ a prelí-
nanie viacerých oblastí: umenia, technológií, aktivizmu a médií. Výsledkom je
potom prelínanie vertikálnej a horizontálnej dimenzie v akejsi časovej mape. Prvá
kapitola vymedzuje koncept taktických médií a jeho pôvod na teoretickej úrovni,
pričom otázka účelu a funkcie tohto konceptu je kl’účová. Nasledujúce časti sa
venujú situovaniu taktických médií v kontexte teórie médií, aktivizmu a v kon-

4RENZI, Alessandra. The Space of Tactical Media. In: BOLER, Megan (ed). Digital Media and
Democracy: Tactics in Hard Times. Cambridge: MIT Press, 2008. s. 71-100.
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texte technologického vývoja, kde sa snažím postihnút’ špecifické zlomové body
a okolnosti, ktoré prispeli k formovaniu taktických médií ako teórie i praxe.
Ďalej nasleduje náčrt špecifickej kultúrnej situácie v Nizozemsku na prelome 80.
a 90. rokov minulého storočia a popis a analýza jednotlivých ročníkov festivalu
Next 5 Minutes, ktorý bol prvým festivalom taktických médií a bol organizo-
vaný medzi inými aj tvorcami konceptu taktických médií (Geertom Lovinkom
a Davidom Garciom). V programe tohto festivalu, jeho témach a v spôsobe, akým
bol organizovaný, sa zrkadlia nielen kl’účové aspekty konceptu a praxe taktických
médií, ale aj ich vývoj a postupná diverzifikácia. Kapitola siedma sleduje vývoj
taktických médií do súčasnosti, kedy sa čoraz častejšie dostávajú na akademickú
pôdu, a nastoluje otázku inštitucionalizácie taktických médií ako umeleckej praxe,
spolu s problémami umeleckej autonómie a akademickej slobody. Posledná čast’
práce sa venuje taktickým médiám v kontexte umenia. Pomocou rôznych kon-
ceptov politicky angažovaného umenia sa snažím vymedzit’ priestor a pôsobisko
projektov taktických médií a zasadit’ ich do perspektívy umeleckých avantgárd
a historických umeleckých revolučných hnutí. Medzi myšlienkových predchod-
cov taktických médií na poli umenia som zahrnula aj umelecké hnutia a aktivi-
stické počiny z bývalého východného bloku, čím som chcela prispiet’ k zviditel’-
neniu súvislostí a paralel medzi občianskym aktivizmom v západnej Európe a di-
sentom v socialistickom bloku. Vzhl’adom na to, že vo väčšine textov, ktoré sa
nimi zaoberajú, nie sú taktické médiá dostatočne konceptualizované po stránke
umeleckej a estetickej, túto čast’ považujem za t’ažisko a najväčší prínos tejto di-
zertačnej práce do diskurzu teórie taktických médií.

Do dnešnej doby vyšlo niekol’ko publikácií, ktoré sa taktickými médiami zaobe-
rajú okrajovo alebo čiastočne; mnohé z nich budú citované v tejto práci. Ďalej exis-
tuje pomerne vel’ké množstvo článkov a kratších esejí, ktoré sa venujú výhradne
teórii a praxi taktických médií — vel’ká čast’ z nich bola publikovaná prvýkrát
na mailinglistoch ako Nettime, Syndicate, Xchange alebo SPECTRE. Dnes je
väčšina z nich zhromaždená v online archíve taktických médií Tactical Media
Files5, ktorý založil Eric Kluitenberg a ktorý je podporovaný viacerými kultúr-
nymi a vzdelávacími inštitúciami.

V roku 2010 som mala v rámci svojho doktorského štúdia možnost’ realizovat’
pracovnú stáž v amsterdamskom kultúrnom centre de Balie, kde v tom období
viedol Eric Kluitenberg oddelenie médií a ktoré Tactical Media Files zastrešuje.
Tu sa nachádzala aj čast’ fyzického archívu festivalu Next 5 Minutes. Počas môjho
5-mesačného pobytu som pracovala ako editor tohto online archívu: umiestňo-
vala som doň textový a obrazový materiál, upravovala texty, digitalizovala letáky,
plagáty a publikácie. Čast’ práce tvoril tiež samostatný výskum a vytváranie popi-
sov a profilov udalostí, kampaní a jednotlivcov spojených s taktickými médiami.

5http://www.tacticalmediafiles.net/
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Toto obdobie predstavuje vel’ký prínos pre môj d’alší výskum: oboznámila som sa
detailne s udalost’ami, témami a konceptami taktických médií, pričom som mala
možnost’ zoznámit’ sa osobne s mnohými aktérmi, ktorí boli alebo sú v oblasti
taktických médií nad’alej aktívni. V tejto fáze môjho výskumu boli okrem častých
rozhovorov a konzultácií s Ericom Kluitenbergom dôležité stretnutia s Geertom
Lovinkom a pracovná cesta s tímom Tactical Media Files do Londýna za Davidom
Garciom. V tejto dobe vznikli tiež rozhovory s Lovinkom, Kluitenbergom, Gar-
ciou a Bosmou, ktorých prepis tvorí prílohu tejto práce. Po návrate z Amsterdamu
som spracovávala získaný materiál a pokračovala v d’alšom výskume prevažne
online, pričom som zostala tiež v písomnom kontakte s Kluitenbergom, Gar-
ciom a Lovinkom. V súčasnosti sa pod editorským vedením Erica Kluitenberga
pripravuje antológia textov o taktických médiách, ktorá bude výberom z archívu
Tactical Media Files a pokusom situovat’ taktické médiá v kontexte dnešných so-
ciálnych a umeleckých hnutí. Spolupráci na tejto publikácii sa chcem venovat’ aj
po ukončení svojho doktorského štúdia.
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1 Taktiky a stratégie — teoretické vymedzenie pojmov

1.1 Taktika a stratégia

Pojem taktických médií sa odkazuje na myšlienky Michela de Certeau, ktorý vo
svojom diele L’Invention du Quotidien6 analyzuje spôsoby, akými funguje po-
pulárna kultúra a modely správania sa jej konzumentov. De Certeau poukazuje
na kreatívny proces apropriáce reprezentácií, ktoré vytvára dominantná kultúra,
konzumentmi tejto kultúry a chápe ich konzumáciu ako druhotnú produkciu,
ukrytú v procese manipulácie a užitia. Postupy, ktoré konzumenti využívajú k
apropriácii dominantnej kultúry a k vytvoreniu akejsi siete anti-disciplíny7 za-
hŕňajú rôzne spôsoby čítania tejto kultúry, kroky spojené s verejným priestorom,
využitie každodenných rituálov, brikoláž atd’.8 Tieto postupy, ktoré vytvárajú
a dávajú nové významy nazýva de Certeau taktikami, v protiklade k stratégiám.
Zatial’ čo stratégie sú kalkulom mocenských vzt’ahov, v ktorých sa subjekt moci
vyčleňuje od svojho okolia, zaujíma svoje miesto, z ktorého potom vytvára vzt’ahy
so svojim vonkajškom, taktika sa „infiltruje do priestoru toho druhého, fragmen-
tárne, bez toho, aby ho plne obsadila, bez toho, aby si dokázala udržat’ odstup.
Nemá základňu, ktorú by mohla využit’, kde by mohla pripravovat’ svoje výpady
a zaistit’ si nezávislost’ od okolností. [...] Naopak, pretože nemá vlastný pries-
tor, taktika závisí na čase — vždy hl’adá príležitosti, ktoré treba využit’ za chodu.
Čokol’vek získa, si neponecháva. Udalosti musí neustále manipulovat’, aby ich
premenila na ‘príležitosti’. Slabí musia ustavične prispôsobovat’ vlastným účelom
sily, ktoré sú im cudzie. To dosiahnu v príhodných chvíl’ach, kedy sa im podarí
skombinovat’ heterogénne prvky [...] intelektuálna syntéza týchto prvkov však
netvorí diskurz, ale rozhodnutie samo o sebe, akt a spôsob, akým sa ‘uchopí’
príležitost’.”9

De Certeaua zaujímajú najmä rozdiely a podobnosti v prvotnej a druhotnej pro-
dukcii kultúry a na ich pochopenie používa lingvistický koncept rečových aktov,
vychádzajúci z filozofických prác Johna Austina, a Johna Searla.10 Podobne ako
rečové akty operujú v rámci existujúceho systému jazyka a sú apropriáciou alebo
reapropriáciou jazyka jeho hovorcami, kultúrni užívatelia operujú v rámci existu-
júceho kultúrneho systému, v ktorom reapropriujú jeho významy. Rečové akty
a analogicky aj taktiky konzumácie kultúry vytvárajú druh prítomnosti špecific-

6DE CERTEAU, Michel. The Practice of Everyday Life. Prekl. Steven Rendall. Berkeley: Uni-
versity of California Press, 1984. Orig. L’Invention du Quotidien (1980)

7V zmysle teórie disciplíny Michela Foucaulta rozpracovanej v knihe Dohlížet a trestat, Kniha
o zrodu vězení. Praha : Dauphin, 2000. Orig. Surveiller et punir (1975)

8DE CERTEAU, Michel. The Practice of Everyday Life. 1984. s. xv
9Ibid., s. xix

10Speech Acts. In: Stanford Encyclopedia of Philosophy. [online] Dostupné z: http://plato.
stanford.edu/entries/speech-acts/ (cit. 19. 08. 2013)
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kej pre dané miesto a čas a zakladajú sa na dohode s „tým druhým” (účastníkom
rozhovoru). De Certeau uvádza, že tieto štyri vlastnosti rečových aktov charak-
terizujú mnoho iných praktík a postupov.11 Ako budeme vidiet’ neskôr, dôraz
na časovú viac než priestorovú dimenziu, zmysel pre správne načasovanie a po-
zitívne vnímanie dočasnosti sú dôležitými charakteristikami väčšiny projektov
taktických médií.

Geert Lovink a David Garcia v texte ABC of Tactical Media hovoria, že rozlíšenie
medzi mainstreamovou kultúrou a spôsobmi jej reapropriácie, teda dichotómia
medzi taktickými užívatel’mi a strategickými producentami de Certeauovi dovo-
lila „vytvorit’ slovník taktík dost’ bohatý a komplexný na to, aby vytvoril osobitú
a zretel’nú estetiku. Existenciálnu estetiku. Estetiku pytliactva, trikov, čítania,
hovorenia, potulovania sa, nakupovania a túžby. Prefíkané úskoky, pol’ovnícke
l’sti, manévrovanie, polymorfné situácie, radostné objavy, poetické ale aj bojovné.”12

Samotné odlíšenie taktiky a stratégie vychádza z vojenskej terminológie, kon-
krétne z diela vojenského teoretika Carla von Clausewitza, ktorého kniha O vojne
z roku 1873 je jedným z prvých diel o filozofii vojny.13 Von Clausewitz definuje
taktiku ako spôsob vedenia jednotlivej bitky, zatial’ čo stratégia je spôsob kom-
binácie jednotlivých bojov za účelom dosiahnutia ciel’a. Tretím pojmom, ktorý
von Clausewitz definuje, a ktorý je zaujímavý v kontexte teórie taktických médií
a aktivistických prístupov všeobecne je pojem stratagém, ktorý charakterizuje
ako tajnú, nepriamu akciu, ktorá má za účel oklamat’ nepriatel’a a vyprovoko-
vat’ ho k chybnému konaniu. Je to zbraň, ktorú môže využit’ slabšia, menej
početná armáda proti presile a ktorej použitie môže viest’ k vít’azstvu.14 Stratagém
ako vojnová lest’ sa teda realizuje na úrovni činnov, nie plánovania alebo ideí.
Von Clausewitz píše: „Môžeme teda povedat’, že ako dôvtip je zručným trikom
s ideami a konceptami, stratagém je zručným trikom s činmi.”15 Zároveň však
uvádza, že v umení vedenia vojny sa stratagém využíva len málo, vzhl’adom na to,
že k vytvoreniu ilúzie je nutné investovat’ sily a čas, pričom výsledok je často
neistý.

1.2 Kritika pojmov taktiky a stratégie

McKenzie Wark vo svojom článku z roku 2002 Strategies for Tactical Media píše:
„Organizácia moci je čím d’alej tým viac logistická, napriek tomu však súčasná

11DE CERTEAU, Michel. The Practice of Everyday Life. s. xiii
12GARCIA, David; LOVINK, Geert. ABC of Tactical Media.
13VON CLAUSEWITZ, Carl. On War. London: N. Trübner, 1873. Dostupné z: http://www.

clausewitz.com/readings/OnWar1873/TOC.htm#TOC (cit. 03. 04. 2013)
14Ibid., kapitola X: „Stratagem”. Dostupné z: http://www.clausewitz.com/readings/

OnWar1873/BK3ch10.html (cit. 03. 04. 2013)
15Ibid.
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rétorika o alternatívnych spôsoboch jej kritiky hovorí o ‘taktických médiách’. To
je dost’ zvláštna situácia. Mali by sme predsa hovorit’ o strategických médiách,
ba dokonca o logistických médiách. V boji proti moci brat’ do úvahy len jednu
z možných úrovní môže znamenat’ odsúdenie k neúspechu. Stojí za to zamysliet’
sa nad tým, čo chce rétorika taktických médií dosiahnut’. Tento pojem sa stal
populárnym a je iróniou, že dokonca mobilizuje strategické zdroje. Inštitúcie do
taktických médií investujú prostriedky a tým podporujú začiatky niečoho, čo by
mohlo byt’ koordinovanou siet’ou zdrojov s určitou h́lbkou a kontinuitou.”16

Wark tým formuloval kritiku rétoriky17 taktických médií, ktorá vyslovila ná-
mietky viacerých teoretikov. Taktické médiá, práve vd’aka svojej „taktickosti” li-
mitujú svoje pole pôsobnosti nielen časovo ale aj z hl’adiska rozmerov projektov.
Sú efemérne, nepolapitel’né, čo je v určitých situáciách nepopieratel’ná výhoda,
na druhej strane však nemajú čas a podmienky pre h́lbkovú analýzu situácií a rieše-
nia, ktoré stavajú na postupnej mravčej práci, vytrvalosti a dlhodobej perspektíve.
Vynára sa otázka, ako vytvorit’ určitú kontinuitu a udržatel’nost’ na poli praxe
taktických médií.

Túto otázku do istej miery adresuje už prvý „manifest” taktických médií, text
ABC of Tactical Media.18 Predposledný odstavec hovorí o deteritorializácii kapitálu,
ktorý sa stáva nomádsky a k tomu, aby mu taktické médiá mohli odporovat’,
potrebujú nielen vzdušné zámky ale aj fyzickú základňu, ktorá im umožní nielen
improvizovat’, ale aj plánovat’ a stavat’ na získaných výhodách. Aj ked’ tieto miesta
boli vždy doménou strategických médií, autori píšu, že ako „flexibilní mediálni
taktici sa neboja moci a radi si tento prístup prisvoja.”19

Ked’ taktické médiá začnú používat’ prístupy vlastné strategickým, zostávajú ešte
taktickými? Táto otázka sa týka inštitucionalizácie praxe a preklenutia teoretic-
kého paradoxu. Peter Lamborn Wilson, ktorý sa zúčastnil N5M220 a ktorého
postoje a texty sú taktickým médiám blízke, najmä koncept dočasnej autonóm-

16WARK, McKenzie. Strategies for Tactical Media. In: New Media Scan 2002, RealTime no. 51,
Sydney, 2002. Dostupné z http://www.tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=46245
(cit. 06. 09. 2011)

17úmyselne ju nenazýva teóriou ale rétorikou, kvôli jej špecifickému, agitačnému charakteru
a akejsi vyčlenenosti z kontextu ostatných teoretických disciplín — texty o taktických médiách
nespadajú ani do teórie umenia, ani do politickej teórie, filozofie alebo do mediálnej teórie, dotý-
kajú sa však všetkých týchto oblastí.

18GARCIA, David; LOVINK, Geert. ABC of Tactical Media.
19Ibid.
20skratka N5M (a následne N5M2, N5M3 a N5M4) označuje festival Next 5 Minutes a jeho

jednotlivé ročníky, ktoré sa uskutočnili v Amsterdame v rokoch 1993, 1996, 1999 a 2003.
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nej zóny21, píše o tomto paradoxe vo svojom texte Response to the Tactical Media
Manifesto: A Network of Castles22, ktorý je odpoved’ou na text Lovinka a Garciu.
Wilson uvádza, že taktické médiá sa chcú vyhnút’ ideológii a tomu, aby sa stali
súčast’ou systému, proti ktorému bojujú a preto musia vždy byt’ v pohybe, je-
den krok dopredu, ḱlzat’ sa na vlnách, neisté svojou vlastnou trajektóriou. „Para-
doxne, táto neistota sa stáva ‘princípom’, dostáva sa na miesto stratégie a tak de-
finuje strategický priestor. ‘Autori’ tu ani nie sú nutní, je to chaotický organický
proces, zahrňujúci rozum i nerozum, nie je vnútený ani kategorický, ale emer-
gentný. Tento proces neustále mení tvar, je nebezpečný a často zlyháva. Ale nie
je bezciel’ny alebo neriadený. V skutočnosti je strategický.”23 Wilson d’alej píše,
že pretože táto stratégia nemá autora a nie je hnaná ideológiou, taktik sa ňou
môže riadit’ bez toho, aby stratil svoju autonómiu. Komplexná interakcia medzi
taktikou a stratégiou je tak vzájomným potvrdzovaním alebo „spolu-vznikaním”.
Ako takáto interakcia vyzerá v praxi? Wilson evokuje model „siete hradov”, ktoré
sú bodmi autonómie a samoorganizácie na strategickom území a zároveň sami
formujú akúsi strategickú štruktúru. Ako predobraz mu slúži stredoveká horská
pevnost’ Alamut v iránskej provincii Daylam, ktorá bola jednou zo základní asa-
sínov, vyznavačov ismáílitskej odnože šítskeho islámu. Vd’aka svojej strategickej
polohe a úrodnému údoliu, ktorého vchod strážila, bola pevnost’ sebestačná a odol-
ná voči akejkol’vek stredovekej vojenskej taktike. Vd’aka atentátom, ktoré odtial’
asasíni podnikali, sa králi a náboženskí vodci báli zasiahnut’. V pevnosti boli
vybudované záhrady so zavlažovaním, rozsiahla knižnica so zbierkou vzácnych
kníh a observatórium vybavené astrologickými nástrojmi. Takto sa tieto hrady
stali tiež centrami vzdelania a tajných vied a mohli zostat’ autonómnymi úze-
miami po celé storočia.24 Pevnost’ Alamut je tak pre Wilsona predobrazom jed-
ného z bodov v sieti nezávislých autonómnych oblastí, ktoré sa dokážu sami
zabezpečit’ voči strategickej moci a vd’aka svojej fyzickej základni vytvárat’ pre
svoje prežitie a rozvoj dostatočné podmienky. Tieto centrá sa podl’a neho tvoria
v prasklinách totality, ktoré vznikajú konfliktom medzi „prirodzenými zákonmi
slobodného trhu” a pozostatkami sociálnej ideológie v štruktúrach EU, OSN
a niektorých národných štátov. Wilson chápe, že vd’aka závislosti na komunikač-
ných technológiách dnes tieto centrá nemôžu byt’ skutočne nezávislé, na druhej
strane však poznamenáva, že vd’aka tomu, ako sú vzdialené a z pohl’adu kapitálu
a štátu irelevantné, môžu zostat’ nepovšimnuté, alebo aspoň nebudú nikomu stát’

21rozpracovaný v knihe T.A.Z.: The Temporary Autonomous Zone, Ontological Anarchy, Poetic
Terrorism vydanej pod pseudonymom Hakim Bey v roku 1991 vydavatel’stvom Autonomedia.
Dostupné z: http://hermetic.com/bey/taz_cont.html V češtine vyšla ako: BEY, Hakim. Dočasná
autonomní zóna. Praha: Kant, tranzit.cz, 2004.

22WILSON, Peter Lamborn. Response to the Tactical Media Manifesto: A Network of Cas-
tles. NYC, 1997. Prvýkrát publikované v mailingliste Nettime. Dostupné z http://subsol.c3.hu/
subsol_2/contributors2/plwilsontext.html (cit. 23. 04. 2013)

23Ibid.
24Alamut Castle. In: Wikipedia : the free encyclopedia [online]. Dostupné z: http://en.wikipedia.

org/wiki/Alamut_Castle (naposledy edit. 19. 04. 2013, 08:37, cit. 24. 04. 2013)
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za pokus o zničenie. Tieto body sa potom môžu stat’ základňami pre rozvoj kom-
plexity a objavenie sa strategickej dimenzie.

1.3 Stratagém

Pojem stratagém, ako pokus vyhnút’ sa dichotómii taktík a stratégií, sa znovuob-
javuje v teórii médií Matthew Fullera a Andrewa Goffeyho. V texte Towards an
Evil Media Studies25 z roku 2007, charakterizujú stratagémy ako súbory nefor-
málnych úkonov a vedomostí, ktoré prestupujú súčasné siet’ové médiá a ktoré
obchádzajú rozdelenie na teóriu a prax. Fuller a Goffey sa vo svojom koncepte
„zlých médií” (evil media) snažia na poli teórie o to, o čo sa taktické médiá snažia
vo svojej praxi: obíst’ problematiku reprezentácie, ktorá je centrálna pre vel’kú
čast’ doterajšieho myslenia o médiách, ich fungovaní a možnostiach protestu voči
nim. Tradičná teória médií sa podl’a nich zaoberá mocenskými vzt’ahmi prostred-
níctvom konceptu vlastníctva, prístupu, identity, reprezentácie a interpretácie.
Napriek tomu, že tieto koncepty majú svoje miesto, „v kontexte, v ktorom sa
médiá stávajú čím d’alej tým viac priamo operačné (ako kontrólne systémy) a bio-
logické (úzko súvisiace so spúšt’aním a sledovaním afektu a informácie) a zároveň
sú čoraz viac distribuované, autonómne a integrované jednak medzi sebou a tiež
s mnohými rozmermi reality, potrebujeme pragmatický prístup, ktorý dokáže
rozpoznat’ kolaps technického do kultúrneho, sociálneho a ekologického, ale zá-
roveň si bude explicitne vedomý mocenských možností, ktoré taká situácia pred-
stavuje.”26 Takýto prístup podl’a nich musí pracovat’ s konceptom mediality, ktorá
berie do úvahy aj materiálnu úroveň mediálnych sietí. „Zatial’ čo kultúrne sily
môžu siet’ové médiá tvarovat’, tieto majú svoju materialitu, ktorá odoláva výz-
namu a symbolizmu. Digitálne médiá tiež fungujú najmä prostredníctvom for-
málnej logiky naprogramovaného hardvéru a softvéru, to znamená, ako niečo, čo
sa viac približuje usporiadaniu jazyka.”27 V diele Evil Media28, ktoré vyšlo o pät’
rokov neskôr, ponúkajú Fuller a Goffey štyridsat’ stratagémov ako návrhov spô-
sobov práce v oblasti takzv. šedých, zlých médií. Pojem „šedé” médiá odkazuje
na nepreniknutel’nost’, neprehl’adnost’ a materiálnost’ súčasných mediálnych sys-
témov, ktorých fungovanie sa vyskytuje v šedej zóne našej pozornosti: databázy,

25FULLER, Matthew; GOFFEY, Andrew. Towards an Evil Media Studies. In: PARIKKA, Jussi.
SAMPSON, Tony D. (eds.) The Spam Book: On Viruses, Porn, and Other Anomalies from the Dark
Side of Digital Culture. New York: Hampton Press, 2009. Dostupné z: http://www.spc.org/fuller/
texts/towardsevil/ (cit. 09. 04. 2013)

26FULLER, Matthew; GOFFEY, Andrew. On the Usefulness of Anxiety: Two Evil Media
Stratagems. In: NARULA, Monica; SENGUPTA, Shuddhabrata; BAGCHI, Jeebesh. (eds.) Sarai
Reader 08: Fear. Delhi: The Director, Centre for the Study of Developing Societies, 2010. 156—
163. Dostupné z: http://www.spc.org/fuller/texts/on-the-usefulness-of-anxiety-two-evil-media-
stratagems/ (cit. 15. 05. 2013)

27Ibid.
28FULLER, Matthew; GOFFEY, Andrew. Evil Media. Cambridge: MIT Press, 2012.
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expertné systémy, administratívne softvéry, konfiguračné nastavenia operátorov
siete, data-mining, zmluvné podmienky webových portálov a podobne, ktorým
normálne nevenujeme pozornost’, ktoré však majú určitú aktívnu povahu, ktorá
sa spája s mocou: „Delegovanie činov abstraktnej materialite súčasných mediál-
nych infraštruktúr nie je nesporné a nie je bez dôsledkov pre výkonávanie moci.”29

V tomto kontexte nie sú stratagémy jednoduché návody na použitie, ale „opera-
tívne konštrukty, v tom zmysle, že je treba ich zobrat’, použit’ a pracovat’ s nimi,
avšak s určitou mierou opatrnosti a prefíkanosti, inak zlyhajú, skolabujú alebo
nám vybuchnú do tváre.”30 Menia sa v závislosti na čase, podmienkach, premen-
livých nastaveniach a ich použitie vyžaduje vždy maximálnu pozornost’ k menia-
cemu sa rozsahu operácie. Unikajú tak klasickému rozdeleniu na taktiky a stra-
tégie a podl’a Fullera a Goffeyho vidiet’ taktiky tam, kde oni vidia strategémy,
znamená riskovat’ tichý predpoklad koherentnosti stratégie a tiež neprikladanie
dostatočného významu podmienkam operácie a vhodnému časovaniu.31

Fuller a Goffey t’ažia vo svojej knihe vo významnej miere z Machiavelliho teórie
vládnutia, ktorá sa dnes v rámci politickej teórie môže javit’ zastaralá, avšak ich
chápanie médií je podl’a môjho názoru vel’mi aktuálne a pevne zakotvené v súčas-
nom stave vývoja mediálnej a softvérovej infraštruktúry. Nové spôsoby vyjadrenia
kritického angažovaného postoja v prostredí médií a sietí by si dnes mali byt’ ve-
domé ich „šedej”, materiálnej a aktívnej povahy a podl’a možností s ňou pracovat’.

1.4 Jazyk taktických médií

Pojmy taktika a stratégia, a ako sú používané v diskurze taktických médií kri-
ticky analyzuje mediálna teoretička, umelkyňa a aktivistka Joanne Richardson
vo svojom texte z roku 2002 The Language of Tactical Media32. Podl’a Richardson
akokol’vek sa taktické médiá definujú, vždy zostávajú v diskurze vojny. „Či už sú
otvorené alebo utajené, ofenzívne alebo defenzívne, využívajúce číselnú prevahu
alebo úskoky, stratégie i taktiky patria k umeniu vojny a kladú si tie isté ciele:
porazit’ ozbrojené sily nepriatel’a, privlastnit’ si jeho majetok a zdroje a získat’
si verejnú mienku zničením jeho dôveryhodnosti. A možno práve v tom spočíva
obmedzenie mediálnej teórie postavenej na rozdelení taktík a stratégií — nakoniec
sú oboje istým druhom vojny voči nepriatel’skej moci.” Richardson potom nabáda
k tomu, aby sme sa nepripájali k logike vojny v časoch, ked’ jej je všade aj tak plno,
ale snažili sa mysliet’ a robit’ médiá alternatívne, inak. Ticho, ktoré nastáva, ked’
sa nepridáme ani na jednu stranu, nie je podl’a nej pasivitou ani rezignáciou, ale

29Ibid, s. 20.
30Ibid, s. 21.
31Ibid, s. 22.
32RICHARDSON, Joanne. The Language of Tactical Media. In: Balkon Magazine, no. 12, 2002.

Dostupné z http://subsol.c3.hu/subsol_2/contributors2/richardsontext2.html (cit. 08. 09. 2011)
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práve možnost’ou mysliet’.

McKenzie Wark sa vo svojom texte On the Tactic of Tactics33 z roku 1997, teda
v momente, ked’ bol termín „taktické médiá” ešte len čerstvo definovaný, tiež
vyhradzuje voči militantnému charakteru tohto pojmu samotného aj celej teórie
okolo: „Priznajme si to: reči o stratégii a taktikách sú chlapčenské reči; sú súčast’ou
spiatočníckej fantázie, bez ktorej sa celkom dobre zaobídeme. Jazyk ‘mobilizácie’
je čast’ou problému a pozostatkom studenej vojny. Intelektuáli, umelci a l’udia
pracujúci s médiami sa majú pridat’ k radom ‘hnutia’, aby bojovali proti tomu či
onomu nepriatel’ovi v tej či inej ‘núdzovej situácii’. V mene vyššieho poslania sa
potom môže upustit’ od estetickej, etickej a politickej slobody pre všetkých. [...] Je
to viac než len otázka metafory. Jazyk nič nereprezentuje. Spája l’udí a veci. Sám sa
tým procesom rozrastá a obnovuje. Pointa je v tom, dosiahnut’, aby spájacia a ob-
novujúca stránka jazyka pracovala smerom k vytváraniu plurality, rozdielnosti,
zón slobody tam, kde význam nie je vedený zpredu ani potrestaný na okrajoch.”

Ďalej nabáda, že je množstvo spôsobov, ako hovorit’ o médiách: esteticky, eticky
i politicky, ale vojenský jazyk nie je pre to vhodný. Poukazuje na to, že často uží-
vaný argument o vojenskom pôvode internetu je len báchorkou: internet je podl’a
neho kombináciou technológií, ktoré pochádzajú z rôznych miest a kontextov,
a jeho charakter nie je daný, je tým, čím sa stáva.34 McKenzie Wark vyzýva a čaká
na revolúciu v jazyku, ktorá jediná môže odhalit’ a spustit’ diverzifikáciu kreati-
vity na internete, avšak sám sa nepokúša tento nový jazyk popísat’ ani vytvorit’.

33WARK, McKenzie. On the Tactic of Tactics. Sydney, 1997. [online] Prvýkrát publikované
v mailingliste Nettime. Dostupné z http://subsol.c3.hu/subsol_2/contributors2/warktext2.html
(cit. 19. 04. 2013)

34Ibid.
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2 Ponímanie médií v diskurze taktických médií

V diskurze taktických médií je oblast’ médií chápaná v zmysle masmédií, ku kto-
rým tvoria taktické médiá protipól a opozíciu v podobe alternatívnych, nezávis-
lých alebo aj subjektívnych médií, ktoré sa vymykajú zabehnutej mašinérii mediál-
neho sveta rozhodujúcej o tom, ktoré hlasy a názory bude počut’ a vidiet’ a tak
„dávajú hlas tým, ktorých doteraz nebolo počut’.” Na rozdiel od alternatívnych
médií a nezávislých médií sa taktické média nesnažia vytvorit’ alternatívu k maso-
vým médiám, ale snažia sa ich využit’, infiltrovat’ pre svoje účely.35

Chápanie médií v teoretickom diskurze taktických médií do značnej miery vy-
chádza z textov skupiny Adilkno, ktorá bola založená v Amterdame v roku 1983
a tvorili ju Geert Lovink, Arjen Mulder, Bas Jan van Stam, Lex Wouterloot a Pa-
trice Riemens.36 Kniha Media Archive rozpracováva viaceré koncepty, takzvané
UTOs37, teda neznáme teoretické objekty, ako ich skupina nazýva, ktoré sa dotý-
kajú postavenia a úlohy nezávislých, suverénnych a iných médií na poli mediálnej
kultúry. Aforistické, britké a miestami ironické analýzy a definície si kladú skôr
za úlohu vyprovokovat’ kreatívne myslenie a objavenie nových súvislostí a výz-
namov na strane čitatel’a než snahu o solídny teoretický diskurz a presnú argu-
mentáciu. Samotný spôsob, akým sú tieto texty napísané, vyzýva k aktívnemu,
kritickému a hravému prístupu. V tomto zmysle predznamenávajú koncept tak-
tických médií, aj ked’ tento termín sám sa tam ešte nevyskytuje.38

V texte Sovereign Media39, ktorý je kritikou rôznych druhov mediálneho akti-
vizmu, rozlišuje Adilkno medzi alternatívnymi médiami, tzv. „zasvätenými” mé-
diami a suverénnymi médiami: „Alternatívne médiá fungujú na princípe anti-
publicity a odzrkadl’ujú mainstreamové média, ktoré cítia, je potrebné korigovat’
a doplňovat’. Ich stratégiou je snaha, aby si jednotlivci uvedomili svoje správanie
a názory. Konečným výsledkom bude zmena verejnej mienky. [...] Predpokladajú
hustú siet’ spoločenských vzt’ahov, takže nakoniec aktivizmus niekol’kých málo
jednotlivcov spustí ret’azovú reakciu u mnohých. Dovtedy sa zameriavajú na re-
latívne malú skupinu a sú si istí, že ich informácia nezostane zaseknutá v gette, ani

35MEIKLE, Graham. Future active: media activism and the internet. London, New York: Rout-
ledge, 2002.

36texty skupiny Adilkno, v holandčine Bilwet, teda Nadácie pre rozvoj ilegálneho poznania,
vyšli v holandštine pod názvom BILWET Media-Archief, Stichting ter Bevordering van de Illegale
Wetenschap. Amsterdam: Ravijn, 1992. V angličtine vyšli v roku 1997 pod názvom Media Archive,
The Foundation for the Advancement of Illegal Knowledge/ADILKNO. Brooklyn: Autonomedia,
1997. Dostupné z http://thing.desk.nl/bilwet/adilkno/TheMediaArchive/

37UTOs — Unidentified Theoretical Objects
38Z rôznych médií, ktorými sa tieto texty zaoberajú sú to napríklad: suverénne médiá, normálne

médiá, vágne médiá, staré médiá, totálne médiá atd’.
39The Foundation for the Advancement of Illegal Knowledge/ADILKNO. Sovereign Media.

In: Media Archive. Brooklyn: Autonomedia, 1997.
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sa nezačne väzbit’ vo forme interných debát.” Koncom sedemdesiatych rokov, ked’
sa niektorí radikálni aktivisti vzdali čakania na pochopenie svojich spoluobčanov,
vznikli tzv. „zasvätené” média (inside media), ktoré sa vzdali modelu zrkadlenia
a doplňovania masmédií a začali sa koncentrovat’ na „hnutie”. Sú to médiá, ktoré
sú vo svojej forme i obsahu medzinárodné, tak ako hnutia, ktorým slúžia a tvo-
ria si svoj vlastný časopriestor, nezávislý od masmédií. Vývoj potom speje d’alej,
až k suverénnym médiám, ktoré sú: „smotánkou celej misionárskej práce vyko-
nanej v mediálnej galaxii. Usekli všetky pozostávajúce imaginárne väzby s prav-
dou, realitou a reprezentáciou. [...] Suverénne médiá sa odcudzili celej politickej
a umeleckej scéne. Pokročilý vzájomný nezáujem bráni akejkol’vek interakcii. Po-
hybujú sa v paralelných svetoch, ktoré sa míňajú. [...] Ked’ sa raz stanú suverén-
nymi, na médiá už nikto neútočí, ale ich tolerujú a samozrejme, ignorujú.”40 Tieto
texty sú ukážkou kritického a ironického postoja k spôsobom, akým niektoré ak-
tivistické iniciatívy využívajú médiá pre šírenie svojho posolstva.

V kontexte aktivizmu znamenajú taktické médiá nový spôsob práce s médiami.
Ako uvádza Geert Lovink41: „Pre mňa pojem taktických médií poukazuje na
zmenu v aktivizme, umení a v oblasti médií. Bola to skôr odpoved’ na veci, ktoré
sme videli: najmä na dogmatické používanie médií v kruhoch aktivistov a sociál-
nych hnutí. Vel’mi staromódne, zastaralé modely propagandy, marxistické po-
zostatky. Tí l’udia nemali vôbec predstavu, ako by mali komunikovat’ svoje po-
žiadavky. Boli uzamknutí v akomsi autonómnom gette aktivizmu, ktorý už dnes
skoro vymizol. Ale vtedy, začiatkom osemdesiatych rokov bol aktivizmus v kríze.
Po páde berlínskeho múru, vd’aka vzostupu nových komunikačných nástrojov,
multimédií a internetu, sa diala úplná komunikačná revolúcia a najmä medzi ak-
tivistami nikto nemal tušenie, ako to využit’. Hlavnou myšlienkou Next 5 Minu-
tes bolo formulovanie novej estetiky pre tieto formy sociálneho angažovania.”

Taktické médiá sa snažia vyhnút’ inštrumentálnemu chápaniu médií, ktoré bolo
rozšírené v aktivistických a protestných hnutiach v 70. a 80. rokoch. Mediálna
teória Marshalla McLuhana bola pre nový spôsob práce s médiami na poli ak-
tivizmu vel’mi dôležitá, aj ked’ priamych odkazov na ňu sa v textoch o taktic-
kých médiách vel’a nevyskytuje. Media Archive obsahuje text s názvom Probing
McLuhan, teda Sondovanie McLuhana, ktorý rozoberá tie aspekty jeho teórie, ktoré
sú pre taktické médiá dôležité. Ide najmä o dôraz na chápanie médií ako extenzií
človeka vo vzt’ahu k telu, osobnému či sociálnemu. Médiá už nie sú neutrálnym
nosičom informácie, ale vytvárajú nové prostredie. „Bez vedomia o tom, akým
spôsobom médiá fungujú ako prostredie, nie je možné žiadne chápanie sociálnej
alebo kultúrnej zmeny.”42 Človek musí k médiám pristupovat’ opatrne, musí im

40Ibid.
41Z rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. júna 2010. Prepis rozhovoru sa

nachádza v prílohe tejto práce.
42MCLUHAN, Marshall; FIORE, Quentin. The Medium is the Massage: An Inventory of Effects.

New York: Bantam Books, 1967.
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porozumiet’. Jediným spôsobom, ako médiá odzbrojit’, je pochopit’ ich zákoni-
tosti. Geert Lovink rozvíja tieto myšlienky vo svojej reflexii na využitie médií
v oblasti aktivizmu:

„Je nutné naozaj rozumiet’ vnútorným zákonom médií a byt’ si ich skutočne ve-
domý. Treba si tiež uvedomit’, že s osemdesiatymi a devät’desiatymi rokmi prišla
celá nová vizuálna agenda. Šírenie tej správnej ideológie už nefunguje tak ako
predtým, že človek iba hlása odkaz, ktorý prišiel od boha a už len vd’aka tomu, že
ho povie, l’udia to pochopia a začnú ho podporovat’. Dnes je to inak. Vizuálna
kultúra je daná, je to naše prirodzené prostredie. Žijeme vo vizuálnej kultúre.
Treba s tým rátat’, či už sa zaoberáme zmenou klímy alebo feministickými té-
mami.”43

43Z rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. júna 2010.
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3 Taktické médiá v kontexte aktivizmu

Oblast’ aktivizmu a taktické médiá v rámci nej, prešli od počiatku 90. rokov zásad-
ným vývojom. Florian Schneider a Geert Lovink sa v texte A Virtual World is
Possible: From Tactical Media to Digital Multitudes44 z roku 2002 venujú vývoju
protestných hnutí od raných 90. rokov do roku 2002. Devät’desiate roky do roku
1999 znamenajú podl’a nich „zlatý vek” taktických médií, kedy nastáva v aktivizme
vd’aka meniacim sa spoločenským, politickým a ekonomickým podmienkam po-
sun od inštrumentálneho chápania médií ako nástrojov boja k ich novému poní-
maniu ako virtuálnych prostredí vhodných k experimentovaniu, hl’adaniu nových
estetických foriem a oslave slobody. Zásahy do pop kultúry prestali byt’ tabu
a hl’adala sa nová vizuálne prít’ažlivá estetická agenda s prvkami DIY a brikoláže.
Rôznorodost’ médií v tomto štádiu zodpovedala rôznorodosti obsahu.45 Špeci-
fická DIY estetika, charakteristická pre taktické médiá vznikla podl’a Lovinka
zo zvedavosti a chuti experimentovat’ a sprevádzalo ju nové uvedomenie si štýlu
a jeho úlohy v komunikácii aktivistickej agendy: „Je to v protiklade k lajdáckym
prístupom, ktoré implicitne hovoria, že na forme nezáleží. Hovorím o aktivizme,
ktorý má štýl. Nie nejaký konkrétny štýl. Mat’ a udržat’ si štýl nie je dnes už len
tak, je to t’ažké. Nie som si istý, či by som to nazval ‘pop’, pretože pre mňa tento
termín odkazuje k ‘populárnemu’. To tým nemyslím. Dômyselné a bohaté štýly,
ktoré aktivisti používajú, sú často nepopulárne. Estetický program nemusí byt’
o určitom ‘looku’. Hovorím skôr o vyššom kritickom uvedomení si štýlu, než
o správnom použití takých alebo onakých súčasných ikón, softvérov, farebných
paliet, vzorov alebo fontov.”46

Umelecká skupina Critical Art Ensemble, ktorá patrí medzi prominentných pred-
stavitel’ov taktických médií a ktorá je významná tiež tým, že o svojej praxi aj píše
a teoretizuje ju vo viacerých publikáciách, píše v knihe Electronic Civil Disobe-
dience z roku 1996, že „čo sa týka moci, ulice sú mŕtvym kapitálom.” Moc, ktorá
je viazaná na kapitál sa stáva podobne ako on čoraz viac abstraktná, preto skupiny,
ktoré chcú konfrontovat’ túto moc, sa musia usídlit’ v abstraktnom priestore tiež
— v kyberpriestore. Tradičné formy protestu ako demonštrácie, petície a podobne
sú podl’a Critical Art Ensemble už len neefektívne a prázdne rituály.47 Critical Art
Ensemble d’alej navrhujú koncept „elektronickej občianskej neposlušnosti”, ktorá

44LOVINK, Geert; SCHNEIDER, Florian. A Virtual World is Possible: From Tactical Me-
dia to Digital Multitudes. In: COMIOTTO, Thomas; GROOTVELD, Menno; GARCIA, David;
KLUITENBERG, Eric. (eds). Next 5 Minutes 4 Reader, Amsterdam, 2002. Dostupné z: http://
www.tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=38006

45Ibid.
46BROECKMANN, Andreas; GARCIA, David; LOVINK, Geert. The GHI of Tactical Media.

2001. [online] Dostupné z: http://www.tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=52950
(cit. 18. 06. 2013)

47CRITICAL ART ENSEMBLE. Electronic Civil Disobedience, New York: Autonomedia,
1996. s. 12—14. Dostupné z: http://www.critical-art.net/books/ecd/ (cit. 31. 05. 2013)
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je obráteným modelom občianskej neposlušnosti ako hromadného hnutia občian-
ského protestu — teda množstvom decentralizovaných jednotlivých mikroorga-
nizácií, ktoré vytvárajú rôzne prúdy spomal’ujúce tok kapitalistickej politickej
ekonómie. Namiesto úsilia o boj so systémom na pôde médií, kedy protestné hnu-
tia vytvárajú spektákel protestu a neposlušnosti a tým dúfajú dosiahnut’ politickú
zmenu, koncept elektronickej občianskej neposlušnosti odporúča zamerat’ po-
zornost’ na priame úsilie o zmenu, pretože každá vládna alebo korporátna entita
disponuje know-how a prostriedkami porazit’ aktivistov na poli mediálnej propa-
gandy.48 Critical Art Ensemble preto navrhuje modely digitálneho občianskeho
odporu, ktoré majú formu DoS útokov49, virtuálnych sit-inov50, alebo hacker-
ských zásahov. Takéto formy odporu môžu byt’ niekedy autoritami považované
za počítačovú kriminalitu, ale Critical Art Ensemble pripomína, že zatial’ čo počí-
tačový zločinec sa chce obohatit’ tým, že poškodzuje jednotlivcov, elektronické
hnutie odporu útočí len na inštitúcie: „Poslaním elektronického odporu je pre-
vrátit’ hodnotový systém štátu (pre ktorý má informácia väčšiu hodnotu ako jed-
notlivec) a vrátit’ tak informácie spät’ do služieb l’udí, namiesto toho, aby boli
použité pre obohacovanie sa inštitúcií.”51

Podobne Antonio Negri a Michael Hardt vo svojom diele Multitude hovoria že:
„niektoré základné tradičné modely politického aktivizmu, triedneho boja a re-
volučného organizovania sa dnes stali úplne zastaralými a nepoužitel’nými [...]
Súčasné globálne preusporiadavanie sociálnych tried, hegemónia nehmotnej práce
a formy rozhodovania postavené na siet’ových štruktúrach radikálne menia pod-
mienky akéhokol’vek revolučného procesu.”52

Ako sa však ukázalo o pár rokov neskôr, závery o mŕtvom kapitále ulíc boli
v danom momente predčasné. Ďalšie obdobie totiž prinieslo nárast hromadných
protestných hnutí a zhromaždení, práve v uliciach, námestiach a v miestach kon-
centrácie moci (miesta summitov G8, stretnutí MMF atd’). Princípy taktických
médií našli svoje uplatnenie v práci nezávislých mediálnych centier Indymedia
a v decentralizovaných spôsoboch organizovania antiglobalizačných protestov cez

48CRITICAL ART ENSEMBLE. Digital Resistance. s. 14—18. Dostupné z: http://www.
critical-art.net/books/digital/tact1.pdf (cit. 03. 06. 2013)

49z angl. denial-of-service attack — je spôsob útoku na internetové služby alebo stránky, kedy
dochádza k zahlteniu požiadavky pripojenia a následne k pádu, alebo nedostupnosti tejto služby
pre ostatných užívatel’ov. Tento útok narušuje komunikáciu medzi cielenou službou a serverom
a tak môže spôsobovat’ citel’né straty a zmätok.

50z angl. virtual sit-in — je distribuovaná forma DNS útoku, kedy sa množstvo aktivistov vo
vopred dohodnutom čase opakovane pripája k cielenej internetovej stránke alebo službe a tým ju
spomalí alebo úplne znefunkční.

51CRITICAL ART ENSEMBLE. Electronic Civil Disobedience, s. 17.
52HARDT, Michael; NEGRI, Antonio. Multitude: War and Democracy in the Age of Empire,

New York: Penguine Books, 2004. s. 68
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internet.53 Dichotómia ulice a kyberpriestoru sa ukázala ako nepodložená teo-
retizácia, v praxi sa ulica a kyberpriestor navzájom doplňujú a poháňajú, pretože
„neexistuje čistá odtelesnená zóna globálnej komunikácie, ako ju hlásala kyber-
mytológia devat’desiatych rokov.” Podl’a Lovinka a Schneidera, pozitívnym de-
dičstvom z 90. rokov bolo presiaknutie konceptu otvorenosti a slobody, ako sa
odzrkadl’ujú napr. v hnutí Open Source, slobodného softvéru, slobodného ob-
sahu a otvorených hraníc, do princípov politického angažovania.54 Zároveň však
upozorňujú na to, že z verejných protestných hnutí sa môže stat’ súčast’ mediál-
neho spektáklu a riskujú, že zamrznú v samol’úbom protestnom móde bez prí-
stupu k politickým procesom.

Brian Holmes vidí naproti tomu teoretizáciu globálnych protestných hnutí v rámci
diskurzu taktických médií ako problematickú: „Skoro desat’ rokov po udalostiach
v Seattli, stále nevieme vysvetlit’ úlohu decentralizovanej mediálnej intervencie
ako katalyzátora akcií organizovaných zospodu v globálnom merítku. Pretrváva-
júci koncept taktických médií tu môže byt’ v konečnom dôsledku na prekážku.”55

Sám navrhuje definíciu aktivistických médií ako „kontinuálny proces ‘vytvára-
nia svetov’ v inak fragmentovanej zárodočnej trhovej spoločnosti.”56 Poukazuje
pritom na dva kl’účové faktory: schopnost’ dočasnej koordinácie na dial’ku, ktorá
znamená zdiel’anie informácií ale i emócií týkajúcich sa prebiehajúcich udalostí
a vytvára tak ekológiu neustále sa meniacich vzt’ahov, a z toho vyplývajúci druhý
faktor: existenciu spoločného horizontu — estetického, etického a filozofického,
ktorý je vedome utváraný v čase a ktorý predstavuje spoločný zdiel’aný referenčný
a imaginárny priestor. Takto chápané médiá otvárajú možnost’ dialógu a vytvá-
rania nového.57 Holmes sa tu odkazuje na koncept „komplexných globálnych
mikroštruktúr” ako sú rozpracované v diele sociologičky Karin Knorr Cetina
a ktoré sú l’ahkou a flexibilnou formáciou, ktorá môže vykonávat’ mikroprocesy
na globálnej úrovni v oblastiach a stupňoch komplexity, kde sú tradičné orga-
nizácie paralyzované. Podl’a Holmes sa situácia zmenila s 11. septembrom 2001,
kedy sa antiglobalizačné hnutie začalo rozpadat’ v dôsledku obvinení spájajúcich
protestujúcich s terorizmom: „Tam kde v 90. rokoch všetci videli siete, by dnes
každý videl radikálnych militantov. [...] O necelé štyri roky neskôr, v posledný
deň summitu G8 v Gleneagles v Škótsku, teroristický výbuch bomby v Londýne

53úlohou internetu v zrode a vývoji anti-globalizačného hnutia sa zaoberá esej New Media, New
Movements? Petra Van Aelsta a Stefaana Walgrava: VAN AELST, Peter; WALGRAVE, Stefaan.
New Media, New Movements?: The Role of Internet in Shaping the ,Anti-globalisation‘ Move-
ment. In: VAN DE DONK, Wim; LOADER, Brian D; NIXON, Paul G; RUCHT, Dieter. (eds.)
Cyberprotest: New Media, Citizens and Social Movements, London: Routledge, 2004. s. 87—108.

54LOVINK, Geert; SCHNEIDER, Florian. A Virtual World is Possible: From Tactical Media
to Digital Multitudes.

55HOLMES, Brian. Swarmachine: Activist Media Tomorrow. In: Third Text, 22, 2008, no. 5,
s. 525—534.

56Ibid., s. 527
57Ibid., s. 531
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úplne zatienil akýkol’vek odkaz, ktorý by protestujúci chceli komunikovat’. Al-
Káida sa nad’alej javila ako príklad globálneho aktivistického hnutia — a doko-
nalá zámienka pre vymietenie ich všetkých.” Riešenie vidí Holmes v tzv. „globál-
nej mikropolitike”, ktorá čerpá z historickej skúsenosti i každodenného života
a vo svojich experimentálnych mediálnych intervenciách naväzuje na myšlienkové
dedičstvo radikálnych demokratických hnutí: na odpor voči svojvol’nej autorite,
na solidaritu napriek rozdielnosti, na túžbu vytvorit’ konsenzus na základe inven-
cie a experimentovania s realitou a kolektívnou sebakritikou.58

Tiež podl’a Rity Raley, autorky prvej odbornej publikácie venovanej výhradne
taktickým médiám, aktivizmus sa musí presunút’ a aj sa presunul do oblastí sietí,
internetu. Vo svojej knihe Tactical Media sa venuje popisu a analýze projektov an-
gažovaného mediálneho umenia, ktoré „sa neorientujú na vel’kú všeobjímajúcu
revolučnú udalost’, ale skôr sa angažujú v mikropolitike rozvratu, intervencie
a vzdelávania.”59 Venuje sa najmä projektom z amerického prostredia zameraným
na problematiku hraníc a ilegálnej imigrácie a protivojnovým umeleckým počí-
tačovým hrám a performanciám v hernom prostredí.

Kniha vyšla v roku 2009, teda v období úpadku antiglobalizačného hnutia, avšak
už koniec d’alšieho roka priniesol novú vlnu rozsiahlych občianskych protestov,
nepokojov a povstaní na území severnej Afriky spoločne nazývaných ako „arab-
ská jar”. Táto vlna občianskych protestov v niektorých štátoch vyústila v zvrhnu-
tie vládnych režimov, v iných do občianskej vojny a d’alší priebeh a dôsledky sú
ešte otázne. Tieto protesty však myšlienkovo ovplyvnili hnutie Occupy, ktoré za-
čalo protestnou akciou Occupy Wall Street v newyorskom parku Zuccotti v septem-
bri 2011 a postupne sa rozrástlo na medzinárodné protestné hnutie proti sociálnej
a ekonomickej nerovnosti a korupčnému vplyvu korporácii, využívajúce najmä
taktiku dlhodobého pokojného obsadenia verejných priestorov.60 Eric Kluiten-
berg vo svojej zatial’ poslednej publikácii Legacies of Tactical Media poukazuje
na tento návrat do ulíc a ukazuje sociálnu angažovanost’ znova ako doménu ob-
čanov, ne-profesionálov a ne-umelcov, vo fyzickom verejnom priestore: „Ak sme
sa v posledných mesiacoch niečo naučili, tak potom to, že ulice ako scéna poli-
tického (boja) sú znova raz centrom pozornosti, pretože ulice a námestia samy sa
teraz stali hybridnými siet’ami.”61 Verejný priestor ako miesto protestov nechápe
v protiklade k virtuálnemu prostrediu elektronických médií a internetu, ale skôr
ako viacvrstvový konštrukt, charakterizovaný na jednej strane transgresiou do
fyzického priestoru ale zároveň aj nadmierou mediácie, umožnenou mobilnými

58Ibid., s. 533
59RALEY, Rita. Tactical Media. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2009. s. 1
60Spolu-iniciátorom akcie Occupy Wall Street bol kanadský anti-konzumný časopis Adbusters a

k šíreniu a podpore tohto hnutia do značnej miery prispela aj výzva k zapojeniu od internetovej
hackerskej skupiny Anonymous (http://whyweprotest.net/community/)

61KLUITENBERG, Eric. Legacies of Tactical Media: The Tactics of Occupation: From Topmkins
Square to Tahrir. Amsterdam: Institute of Network Cultures, 2011. s. 22
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bezdrôtovými technológiami so siet’ovým pripojením. „Hybridný priestor je ne-
spojitý a tekavý, s premenlivou hustotou a silou. Rozšírenie protokolov bezdrô-
tového prenosu a bezdrôtových siet’ových technológií vo vel’kej miere zvýšili hus-
totu, silu a komplexitu hybridného priestoru. V tom najdoslovnejšom význame
slova sa médiá presunuli do ulíc a aj ked’ je tento fenomén nanajvýš nedávny, už je
prijímaný ako každodenná realita súčasného života.”62

V určitom zmysle bol verejný priestor vždy hybridným priestorom, kde sa stretá-
vali rôzne fyzické a nefyzické vplyvy, pohyby, prúdy a významy v dynamickej
interakcii; čo je však dnes nové, je prítomnost’ mediálnych technológií, ktorých
záznamy sa zhlukujú a koncentrujú v sieti: videozáznamy z mobilných telefónov,
fotoblogy, instantné mikro-blogovanie priamo z miesta, živé streamy z námestí.
To so sebou prináša aj zvýšené možnosti sledovania a dozoru, ked’že mobilné
prístroje so siet’ovým pripojením je možné sledovat’ a ich aktivitu zaznamenávat’:
„Tlaky vzájomného sledovania umocňuje fakt, že milióny prepojených kamier,
ktoré sa dokážu čoraz častejšie pripojit’ k translokálnym siet’am, sú v rukách
davu. Neznamená to proste, že ‘verejnost’’ je sledovaná nejakým vzdialeným po-
zorovatel’om, ale l’udia sledujú, nahrávajú, tagujú, zaznamenávajú a informujú je-
den o druhom, pričom tieto záznamy sú skoro okamžite nahrávané do globál-
nych databáz, vytvárajúc tak elektronický oblak, ktorý visí nad našimi hlavami
a nasleduje nás kamkol’vek sa pohneme. Dnešní jedinci sú v zajatí izolovaných
sietí komunikačnej výmeny, ktoré podporujú výrazné nerovnomernosti bohat-
stva a moci. Práve tieto nerovnomernosti sú dnes terčom kritiky v uliciach a na
námestiach.”63 Podl’a Kluitenberga pred nami stojí dnes otázka, či toto hybridné
spojenie mediovanej a fyzickej výmeny môže napomôct’ zlomeniu tohto zajatia
a nastoleniu sociálnych zmien.

Sociológ Manuel Castells vo svojej poslednej knihe, venovanej najnovším sociál-
nym hnutiam ako Occupy a arabskej jari a úlohe ktorú v nich hrájú nové komu-
nikačné technológie, nazvanej Networks of Outrage and Hope: Social Movements in
the Internet Age, charakterizuje tento nový spôsob organizovania prostredníctvom
internetu ako siet’ové sociálne hnutia (networked social movements). Podobne ako
Kluitenberg, opisuje nový siet’ový verejný priestor, ktorý spája digitálny priestor
a mestský priestor v jeden priestor autonómnej komunikácie. Castells sa dom-
nieva, že v poslednom období nastala zásadná zmena v oblasti komunikácie, cha-
rakterizovaná nárastom toho, čo nazýva masová seba-komunikácia (mass self-com-
munication) v prostredí internetu a bezdrôtových sietí. Masová je preto, že ide
o viac-smernú výmenu medzi mnohými (many-to-many) a seba-komunikácia preto,
že odosiel’atel’ rozhoduje o tvorbe správy, o tom, kto ju príjme a o tom, ktoré
správy si zo siete sám stiahne, pričom multimodálnost’ siete dovol’uje hyperlinkové
referencie k l’ubovol’ným kontextom podl’a potrieb odosielatel’a. Castells chápe

62Ibid., s. 11
63Ibid., s. 12
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horizontálne siete masovej seba-komunikácie ako oblast’, ktorú môžu vlády alebo
korporácie len t’ažko kontrólovat’ a preto ako vhodné zázemie pre utváranie au-
tonómie sociálnych aktérov, či už sú to jednotlivci alebo kolektívy. Autor sa d’alej
domnieva, že zatial’ čo internet je doménou, kde sa táto komunikatívna autonómia
vytvára, obsadenie reálnych verejných priestorov je dôležité preto, že vytvárajú
komunitu a pocit spolupatričnosti. Zároveň sú pre takéto obsadenia často vy-
brané miesta so symbolickým významom — transformáciou symbolického mi-
esta na miesto slobodnej komunity sa z neho stáva priestor politický, priestor
pre zhromaždenie a spoločné suverénne rozhodovanie. „V našej spoločnosti je ve-
rejný priestor sociálnych hnutí konštruovaný ako hybridný priestor medzi in-
ternetovými sociálnymi siet’ami a okupovaným mestským priestorom: spájajúc
kyberpriestor a urbánny priestor v neustálej interakcii, technologicky a kultúrne
vytvárajúc instantné komunity transformatívnych praktík.”64

64CASTELLS, Manuel. Networks of Outrage and Hope: Social Movements in the Internet Age,
Cambridge: Polity Press, 2012. Prednáška Manuela Castellsa venovaná tejto knihe je dostupná
na online na Youtube: http://www.youtube.com/watch?v=0lfPg_5iaGQ (cit. 07. 06. 2013)
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4 Taktické médiá v kontexte technologického vývoja

Nové audiovizuálne technológie a internet boli pre šírenie myšlienok a praxe tak-
tických médií zásadné. McKenzie Wark v rozhovore s Montgomerym Cantsinom
pre online kultúrnu platformu Furtherfield hovorí o spojení medzi technologic-
kým vývojom a poetikou ako spôsobom umeleckej tvorby: „V prvom rade by
sme nemali nutne premýšl’at’ o poetike a o technologickom ako o oddelených
kategóriách. Sú vždy navzájom prepletené. Zaujímavé momenty v poézii nastá-
vajú nie vždy, ale často, súbežne s novými technologickými možnost’ami, novými
spôsobmi komunikácie. Nechcel by som ich chápat’ ako výlučujúce sa kategórie.
(Poézia je technológiou a technológia je poetická.) [...] Vždy sa oplatí všímat’ si
zlomy. Ked’ je technológia relatívne nová, väčšinou nikto nevie, na čo to vlastne je
a čo s ňou robit’, a to je moment, kedy sa treba pokúsit’ s ňou pohrat’ a pružne nati-
ahnut’ jej hranice a ustanovit’ predvoj pre boj o to, aká môže byt’ a čo s ňou robit’.
V súčasnosti však vstupujeme do obdobia konsolidácie toho, ako technológie fun-
gujú. V 80. a 90. rokoch nastalo obrovské otvorenie priestorov a možností, dnes
sa však znova uzatvárajú.”65 Podl’a Warka teda technologický rozvoj v 80. a 90.
rokoch otvoril umeleckej tvorbe nové pole, ktoré bolo treba preskúmat’ a zistit’,
ako ho využit’. Experimentálny prístup taktických médií môžeme v tejto súvis-
losti chápat’ ako skúmanie možností využitia potenciálu nových technológií pre
politicky a sociálne angažovanú tvorbu.

Koniec 80. rokov 20. storočia znamenal sprístupnenie digitálnych technológií šir-
šiemu okruhu l’udí. Ako píše Geert Lovink vo svojom texte Tactical Media, the
Second Decade: „Bolo to obdobie, kedy umelci a aktivisti začali objavovat’ digi-
tálne technológie v masovom rozsahu. Ceny šli dolu a očakávania sa vyšplhali do
závratných výšok.”66

Paul Garrin podnietil takzvanú videokamerovú67 revolúciu svojim videom z Tom-
pkins Square Park v newyorskom Lower East Side. Dielo nazvané Man with the
Video Camera (Fuck Vertov) z roku 1989, zachytáva policajný zásah počas násil-
ných protestov na Tompkins Square v auguste 1988, kedy príslušníci policajného
zboru zakročili násilne voči protestujúcim, pričom zodpovednosti za agresívne
chovanie sa snažili vyhnút’ odopnutím svojich služobných odznakov alebo pre-

65WARK, McKenzie. McKenzie Wark in Conversation with Montgomery Catsin. Furtherfield, 24.
05. 2013. [online]Dostupné z: http://www.furtherfield.org/features/interviews/mckenzie-wark-
conversation-montgomery-cantsin (cit. 24. 05. 2013)

66LOVINK, Geert. Tactical Media, the Second Decade. 2005. Dostupné z: http://geertlovink.
org/texts/tactical-media-the-second-decade/ (cit. 15. 01. 2013)

67z angl. Camcorder, označenie pre prvé prenosné videokamery — kombinácie video kamery
a video rekordéra. V roku 1983 spoločnost’ Sony predstavila prvú prenosnú videokameru pre
amatérske použitie Betamovie BMC-100. Camcoder. In: Wikipedia : the free encyclopedia [online].
Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Camcorder (naposledy edit. 05. 05. 2013, 04:06, cit.
10. 05. 2013)
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lepením osobných čísel, aby zamedzili prípadnej identifikácii. Paul Garrin na-
točil policajný zásah na svoju 8mm videokameru vrátane útoku na vlastnú osobu.
Nahrávku zverejnil vo viacerých médiách.68 Táto udalost’ ukázala, že amatérske
video sa môže stat’ spôsobom ako predbehnút’ mainstreamové médiá a oponovat’
oficiálnym verziám udalostí, spôsobom, ako dohliadat’ na štát, odhalit’ a dosvedčit’
prípadné zneužitia moci.

Okrem videokamery priniesli 90. roky minulého storočia i sprístupnenie inter-
netu bežným užívatel’om. V roku 1996 používalo internet približne 45 miliónov
l’udí. V roku 1999 počet užívatel’ov internetu na celom svete dosiahol 150 milió-
nov a viac než polovica z nich bola v USA. V roku 2000 to už bolo 407 miliónov
užívatel’ov v 218 z 246 krajín sveta. V roku 2002 to bolo medzi 600 až 800 milió-
nov užívatel’ov.69

Popis vzniku a vývoja tejto technológie nie je pre účely tejto práce potrebný70,
preto budem priamo pokračovat’ uvedením niektorých názorov a predstáv, ktoré
vo svojich začiatkoch internet vzbudzoval v politických, umeleckých a aktivistic-
kých kruhoch.

James Curran vo svojej knihe Misunderstanding the Internet z roku 2012 suma-
rizuje prvotné nadšenie v politickom, novinárskom i obchodnom milieu: „(Ve-
rilo sa, že) internet zrevolucionalizuje [...] obchod a povedie k nárastu prosperity.
Inauguruje novú éru kultúrnej demokracie, kedy suverénni užívatelia — neskôr
nazývaní ‘prozumenti’71 — získajú rozhodujúce slovo a starí mediálni leviatani
schradnú a zomrú. [...] Slabí a marginalizovaní po celom svete získajú na sile, čo
povedie k pádu autokratov a k pretvoreniu mocenských vzt’ahov. Celkovo inter-
net ako globálne médium zmenší svet, bude presadzovat’ dialóg medzi národmi
a podporí globálne porozumenie. Skrátka, internet bude nezastavitel’nou silou —
tak ako vynájdenie kníhtlače a strelného prachu, permanentne a nezvratne zmení
spoločnost’.”72

V roku 1997 hovorí McKenzie Wark o internete nasledovne: „Internet je to, čím

68Paul Garrin podrobne popisuje udalosti z Topmkins Square vo svojom texte GARRIN, Paul.
The 1988 Tompkins Square Police Riot — A Video Point of View. [online]Dostupné z: http://www.
tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=51858 (cit. 15. 01. 2013).

69Imagining the Internets: Quick Look at the Early History of the Internet. In: Imagining the
Internet. [online] Elon University School of Communications. Dostupné z: http://www.elon.
edu/e-web/predictions/early90s/internethistory.xhtml (cit. 27. 05. 2013) Stránky tohto projektu
sú bojatým zdrojom citátov, mapujúcich predstavy a predpovede vývoja internetu od jeho počiat-
kov až do d’alekej budúcnosti.

70Detailný popis histórie internetu od jeho prvopočiatkov až po dnes sa nachádza napr. v knihe:
CASTELLS, Manuel. The Rise of the Network Society. Oxford: Wiley-Blackwell, 2010.

71z angl. „prosumers” — vytvorené spojením slov „producers” (producenti, tvorcovia) a „con-
sumers” (konzumenti, užívatelia).

72CURRAN, James; FENTON, Natalie; FREEDMAN, Des. Misunderstanding the Internet.
New York: Routledge, 2012.
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sa stane. Vieme už čo internet dokáže? Myslím, že nie. Kolektívne experimenty
ešte len začali. Máme určitú predstavu, čo robit’ s knihou alebo piesňou, pre-
tože s nami sú už dlho. Potrápilo nás pár celkom extrémnych pokusov s tak-
zvanými masovými médiami. Telefóny máme už roky ale nikto sa neobt’ažoval
príliš uvažovat’ o demokratickom potenciále tohto pozoruhodne distribuovaného
druhu média. A internet.. ešte len začíname, aj ked’ táto technológia má už dvad-
sat’ rokov. To nič nie je.”73

Geert Lovink zase spomína: „Myslím, že vel’a energie v 90. rokoch bolo zameranej
na to, ako budeme tvarovat’ internet. Už vtedy, ked’ sa začínal šírit’, sme si boli
vel’mi dobre vedomí, že to bude dominantná forma komunikácie. Bolo nám to
úplne jasné už v roku 1992.”74

David Garcia, hovorí o tomto období nasledovne: „Panovali nádeje, že internet
veci zmení, ale už vtedy tam bolo aj podozrenie, že sa tak nestane.”75

Robert Lamborn Wilson to formuloval o niečo presnejšie v roku 1997: „Médiá ako
technológie (,stroje‘) sú dokonalým zrkadlom totality, ktorá ich vytvára (alebo
naopak). Internet napríklad odzrkadl’uje nielen svoj vojenský pôvod, ale tiež svoj
tesný vzt’ah ku Kapitálu. Tak ako globalizmus búra hranice — je to ‘chaos’, tak ako
Kapitál [...] Tak ako Kapitál, internet je prit’ahovaný smerom k virtualite, kog-
nitívnym náhradkám, zbaveniu telesnosti. Ale (v rámci opačného procesu) médiá
smerujú tiež k vytváraniu totality — je to komplexný viacnásobný vzt’ah spätnej
väzby.”76

Z týchto pár ukážok je jasné, že internet ako médium už od samého začiatku svojej
masovej dostupnosti nevyvolával len utopické predstavy, ale kriticky mysliaci jed-
notlivci mohli už v týchto raných fázach rozoznat’ hroziace tendencie smerom ku
totalizácii, komercionalizácii a homegenizácii virtuálneho priestoru. O niekol’ko
rokov neskôr, na prelome milénia už hovorí Andreas Broeckmann v rozhovore
s Geertom Lovinkom a Davidom Garciom nazvanom The GHI of Tactical Me-
dia o úpadku internetu ako média: „Internet ako vedúce médium devät’desiatych
rokov upadlo za posledné dva-tri roky do niečoho, čo pôsobí ako stagnácia. Niek-
torí hovoria, že párty a hype sa proste skončili, iní tvrdia, že vstupujeme do rea-
listickejšieho štádia, v ktorom dôležitost’ internetu ako média bude nad’alej rást’,
avšak utopické nádeje ustúpia tvárou tvár realite.”77

V knihe Dark Fiber uvádza Geert Lovink tri úrovne internetového aktivizmu,
73WARK, McKenzie. On the Tactic of Tactics. Sydney, 1997. [online]Dostupné z: http://subsol.

c3.hu/subsol_2/contributors2/warktext2.html (cit. 27.05. 2013)
74Z rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. júna 2010.
75Z rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londýn, 25. júna 2010.

Prepis rozhovoru sa nachádza v prílohe tejto práce.
76WILSON, Peter Lamborn. Response to the Tactical Media Manifesto: A Network of Castles.
77BROECKMANN, Andreas; GARCIA, David; LOVINK, Geert. The GHI of Tactical Media.
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vzhl’adom na spôsob a účel využívania internetu: Prvý level pozostáva z internej
komunikácie a siet’ovania v rámci hnutia. Vytvára určitú virtuálnu komunitu,
ktorá sa však prekrýva vo významnej miere s fyzickou komunitou. Druhý level
znamená spoluprácu a siet’ovanie medzi rôznymi hnutiami a sociálnymi skupi-
nami. Spája l’udí z rôznych kontextov okolo určitej témy alebo kampane. Tretím
levelom sú virtuálne hnutia, čisto virtuálne protesty, elektronická občianska nepo-
slušnost’, digitálna sabotáž, ktoré už nemajú ukotvenie v žiadnej reálnej komunite
alebo hnutí. Tieto tri úrovne internetového aktivizmu nie sú vždy v harmónii
a tak ako rôzne hnutia majú rôzne agendy, môžu v rôznych vrstvách nastat’ rôzne
typy konfliktov. Lovink sa však domnieva, že taktický prístup sa dá úspešne apli-
kovat’ vo všetkých týchto úrovniach.78

Graham Meikle, ktorý sa vo svojej knihe Future Active79 zaoberá spôsobmi, akými
mediálni aktivisti využívajú internet pre svoju prácu, rozlišuje dve vývojové fázy
internetu ako komunikačnej technológie, pričom sa jedná skôr o modely fungo-
vania, ktoré nie sú úplne oddelené, než o časové etapy v jeho vývoji. Verzia inter-
netu 1.0 je charakterizovaná otvorenost’ou, túžbou zdiel’at’ informácie a nástroje,
horizontálnymi vzt’ahmi medzi účastníkmi a prístupom organizovania zospodu.
Je doménou dialogickej interakcie (conversational interactivity), v zmysle nedo-
končenosti a spoločného kreatívneho procesu, nie v zmysle výberu z daných
možností alebo nastavení.80 Verzia internetu 2.0 je naproti tomu uzatvoreným
systémom, ktorého používanie má za ciel’ primárne konzumáciu — viac televízie,
viac produktov, viac služieb dostupných online, non-stop. Meikle dáva tieto dve
verzie do kontrastu nasledovne: „Verzia 1.0 ponúka zmenu; verzia 2.0 ponúka viac
toho istého. Verzia 1.0 požaduje otvorenost’, možnost’, debatu; verzia 2.0 ponúka
jednosmerné informačné toky a jedinú možnost’, prezentovanú ako ‘výber’. Ver-
zia 1.0 sa snaží vniest’ nový priestor virtuálnych možností do sveta, ako ho po-
známe; verzia 2.0 vezme svet, ako ho poznáme — obvyklá politika, médiá fun-
gujúce tak ako predtým, ešte viac nakupovania — a vnúti ho kyberpriestoru.
Verzia 1.0. chce veci otvárat’. Verzia 2.0 ich chce priklincovat’.”81 Zatial’ čo táto
otvorenost’ bola do systému zabudovaná už od začiatku, od Usenetu a bulletino-
vých systémov až po prvé webové rozhrania a Linux, s postupom času prichádzali
čoraz viac komerčné vplyvy, ktoré sa ho snažili znova uzavriet’. Meikle si uve-
domuje, že toto rozdelenie je viac teoretickým modelom a spôsobom uchopit’
určité tendencie, než reálnym delením internetových aplikácií a spôsobov ich uži-

78LOVINK, Geert. Dark Fiber: Tracking Critical Internet Culture. Cambridge: MIT Press, 2002.
s. 267—268.

79MEIKLE, Graham. Future active: media activism and the internet.
80pre účely definície interaktivity sa Meikle odvoláva na rozdelenie teoretika komunikácie Jensa

Jensena v jeho článku Interactivity: Tracking a New Concept in Media and Communication Stu-
dies, In: MAYER, Paul A. (ed.) Computer Media and Communication: A Reader. New York: Ox-
ford University Press, 2000. s. 160—187. Citované v: Meikle, Graham. Future active: media activism
and the internet. s. 31.

81MEIKLE, Graham. Future active: media activism and the internet. s. 12—13.
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tia, ked’že internetové prostredie v sebe zahŕňa oba tieto protipóly. Zároveň však
zdôrazňuje, že požiadavka otvorenosti je centrálna pre vel’kú čast’ internetového
aktivizmu, či už na úrovni nástrojov alebo obsahu.82

Vo svojej knihe Digital Revolutions: Activism in the Internet Age britský aktivista
Symon Hill poukazuje na to, že internet môže byt’ nástrojom sociálnej zmeny,
ale nie je jej príčinou.83 Naráža tak na súčasné populárne predstavy, že ak by ne-
existoval Twitter a Facebook, napríklad revolúcie v arabskom svete by sa neu-
diali v takom rozsahu, ako sa tomu stalo a zavádzajúcu víziu, že stačí stlačit’
tlačítka „share” alebo „retweet” a svet bude hned’ lepší.84 Súčasne ako ho použí-
vali aktivisti už od začiatku 90. rokov, ked’ hnutie Zapatistov v Mexiku uverejnilo
na internete svoje ciele a mieroví aktivisti na Balkáne používali emaily pre ko-
munikáciu naprieč bojovými líniami, internet tiež „pomohol vládam a korporá-
ciám sledovat’ aktivistov, narúšat’ ich kampane, rozširovat’ svoje vlastné posol-
stvo prostredníctvom štedro financovanej reklamy a vytvárat’ ilúziu verejnej pod-
pory.”85

V kontexte aktivizmu je podl’a Hilla historicky dôležité rozšírenie weblogov ako
alternatívnych zdrojov spravodajských informácií priamo z miesta diania počas
americkej invázie Iraku v roku 2003, ktoré viedlo k akceptovaniu internetu ako
relevantného žurnalistického zdroja zo strany mainstreamových médií. Následne
to bol príchod a explózia sociálnych sietí — spustenie Myspace v roku 2003, spuste-
nie LinkedIn v roku 2003, založenie Facebooku v roku 2004 a Twitteru v roku
2006. Pre možnosti šírenia audiovizuálneho materiálu bolo kl’účové spustenie
stránky pre online zdiel’anie videa Youtube v roku 2005. Spolu s väčšiou dostup-
nost’ou mobilných telefónov schopných nahrávania videa to znamenalo, že sa do
obehu dostali pohyblivé obrazy, ktoré predtým boli skryté.86

Technické prostriedky výroby a šírenia mediálneho obsahu sú teda dnes dostup-
nejšie pre väčšinu, aspoň na tejto strane digitálnej priepasti87, avšak ich autonómne
využívanie je problematické a zranitel’né vd’aka komerčnému ovládnutiu infra-
štruktúry pre túto výrobu, distribúciu a zdiel’anie niekol’kými málo aktérmi.

82Ibid.
83HILL, Symon. Digital revolutions: Activism in the Internet Age. Oxford: New Internationalist,

2013. s. 11—14.
84HEAWOOD, Jonathan. There’s more to protest than hitting retweet. The Independent, 19.

08. 2012, dostupné z: http://www.independent.co.uk/voices/commentators/jonathan-heawood-
theres-more-to-protest-than-hitting-retweet-8061533.html (cit. 07. 06. 2013)

85HILL, Symon. Digital revolutions: Activism in the Internet Age.
86Ibid.
87z angl. „digital divide” — termín, ktorý popisuje fakt, že v dôsledku ekonomickej nerovnosti

nie je prístup k internetu a informačným komunikačným technológiám rovnaký pre všetkých
obyvatel’ov na úrovni medzinárodnej i národnej. Na d’alšej úrovni potom označuje rozdielnost’
v stupni zručnosti a interakcie s IT technológiou a popisuje fakt, že väčšina obsahu na internete je
vytváraná relatívne malou skupinou l’udí, zatial’ čo väčšina ho len konzumuje.
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Felix Stalder vo svojom texte 30 years of Tactical Media píše: „... dnes je vel’mi
jednoduché natáčat’, editovat’ a šírit’ bohatý mediálny obsah medzi vel’ké i malé
obecenstvá. To sú vel’mi dobré správy, najmä pre aktivistov v rozvojových kra-
jinách. Zároveň však komerčné ovládnutie infraštruktúry vytvára nové prekážky,
vd’aka ktorým cenzúra a kontrola mediálneho obsahu môžu fungovat’ a aj fun-
gujú vel’mi efektívne.”88 V praxi to dnes znamená, že jednotlivci alebo skupiny
volia využívanie komerčných platforiem a web 2.0 servisov z dôvodov zvýšenej
viditel’nosti na internete, zároveň im tým však zverujú svoje dáta a vydávajú svoj
obsah napospas ich rozhodnutiam.

Tiež Joanne Richardson vo svojom texte z roku 2010 At the Crossroads of Art
and Activism reflektuje využívanie web 2.0 služieb v kontexte mediálneho akti-
vizmu: „Priniest’ technológie l’ud’om bolo jedným z hlavných znakov mediálneho
aktivizmu 60. až 90. rokov, pričom sa predpokladalo, že umožnenie slobodnej
komunikácie pre každého prinesie revolúciu zospodu. Po roku 2000 ma začali
domnienky mediálnych aktivistických sietí, ktorých som bola súčast’ou, čoraz
viac znepokojovat’. Ich volanie po otvorenej participácii a transformácii pasívnych
konzumentov na producentov som zrazu uvidela ako dokonalú liberálnu demo-
kratickú utópiu. Preto si ho mohol kapitalizmus tak l’ahko privlastnit’. Celý hype
okolo webu 2.0 bol presne postavený na oslave otvorenej participácie. Masívna
továreň užívatel’ov YouTube, ktorí pracovali zadarmo a priamo prispievali k vy-
tvoreniu jeho hodnoty, nedostala žiadny podiel z tej hodnoty, ked’ Google kúpil
YouTube za 1,65 miliárd dolárov. Takéto pokrivené uskutočnenie prísl’ubu mediál-
neho aktivizmu jasne ukázalo, že nestačí ‘urobit’ si to sám’. Dat’ prostriedky pro-
dukcie do rúk l’udí automaticky ešte nerozbije opresívne vzt’ahy moci.”89

Najnovšia kniha mediálneho teoretika Roberta McChesneyho, Digital Discon-
nect: How Capitalism Is Turning the Internet Against Democracy90, popisuje, ako
internet ako médium v súčasnosti čoraz viac stráca svoj demokratický poten-
ciál a stáva sa skoro výhradne doménou korporátnej kapitalistickej kolonizácie,
s obrovskými spoločnost’ami ako Google a Microsoft ovládajúcimi absolútnu väč-
šinu internetovej infraštruktúry: „To čo sa tu dialo, a myslím, že v posledných
piatich rokoch to naozaj vykryštalizovalo, je, že na rôznych frontoch sa objav-
ili obrovské monopolistické korporácie: na úrovni prístupu sú to A&T, Verizon
a Comcast, na úrovni aplikácií a užitia sú to Google, Facebook, Apple a Amazon.
Tieto firmy dramaticky zmenili povahu internetu. [...]Tieto monopoly vytvárajú

88STALDER, Felix. 30 Years of Tactical Media. In Public Netbase: Non Stop Future. New Practices
in Art and Media. Berlin: Revolver - Archiv für aktuelle Kunst, 2008. Dostupné z: http://www.
tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=42801 (cit. 22. 05. 2013)

89RICHARDSON, Joanne. At the Crossroads of Art and Activism. In: IDEA: Arts + Society,
no. 35, Cluj, 2010. Dostupné z: http://idea.ro/revista/?q=en/node/41&articol=590 (cit. 18. 06.
2013)

90MCCHESNEY, Robert. Digital Disconnect: How Capitalism Is Turning the Internet Against
Democracy. New York: New Press, 2013.
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obrovské zisky, ktoré d’alej používajú na vytváranie impérií. [...] Môžu o nás
zbierat’ informácie [...] a predávat’ ich reklamným partnerom. [...] spolupracujú
s vládou, orgánmi národnej bezpečnosti a armádou. Spolu, ruka v ruke, zbie-
rajú informácie a monitorujú l’udí spôsobom, ktorý je podl’a ktorejkol’vek teorie
demokracie nepriatel’ský voči slobodnej spoločnosti.”91

Táto realita je podl’a neho v ostrom kontraste s mytológiou internetu a nádejami,
ktoré vzbudzoval vo svojich počiatkoch. Podl’a McChesneyho sme teraz po prvý
krát v pozícii pokúsit’ sa ohodnotit’ svoju internetovú skúsenost’ a vývoj a analy-
zovat’ základné otázky, ktoré budú kl’účové pre jeho d’alší rozvoj a dopad na vývoj
spoločnosti.92

91z rozhovoru Roberta McChesneyho pre Democracy Now! MCCHESNEY, Robert. Digital
Disconnect: Robert McChesney on „How Capitalism Is Turning the Internet Against Democracy” In:
Democracy Now! 05. 04. 2013. [online video]Dostupné z: http://www.democracynow.org/2013/
4/5/digital_disconnect_robert_mcchesney_on_how (cit. 10. 06. 2013)

92MCCHESNEY, Robert. Digital Disconnect: How Capitalism Is Turning the Internet Against
Democracy. s. 3.
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5 Taktické médiá ako historický fenomén

5.1 Nizozemsko v 80.—90. rokoch 20. storočia

Osemdesiate roky a začiatky devät’desiatych rokov minulého storočia boli v Ho-
landsku špecifické hojnost’ou a diverzitou tzv. alternatívnej kultúry. Existovalo
množstvo kultúrnych, umeleckých a sociálnych iniciatív, ktoré boli v tomto ob-
dobí aktívne nielen v Amsterdame. Dôležité bolo squatérske hnutie93, nezávislé
a pirátske rádiá ako Radio 100 alebo Radio Patapoe, komunitné a pirátske televízne
stanice ako Rabotnik TV94, videoartová scéna okolo Montevidea, umelecké sku-
piny na káblových televíziach, nezávislé časopisy ako Mediamatic, Hack-Tic atd’.95

Vol’né zákony, ktoré umožňovali pomerne jednoduché squatovanie budov aj v cen-
tre mesta, ktoré boli potom často využívané aj na kultúrne účely ako kiná, reš-
taurácie alebo divadlá so vstupom zdarma, spolu s celkovými nízkymi nákladmi
na život, znamenali priestor a čas pre umelecké a kultúrne aktivity a alternatívny
životný štýl.96

Existovala tu živá gay kultúra, boli povolené mäkké drogy, a sociálny systém fun-
goval ako nikdy predtým. Aktívne boli hnutia za práva žien, proti nukleárnym
zbraniam, solidárne hnutia s krajinami ako Nikaragua alebo Čile, čo znamenalo,
že mnoho mladých l’udí malo výrazné politické povedomie. V politike prevlá-
dal ešte koncom 80. rokov tzv. polder model, v ktorom išlo predovšetkým o do-
siahnutie konsenzu medzi rôznymi politickými subjektami. Tento model, aj ked’
možno nezámerne, do vel’kej miery prispel k vytvoreniu podmienok pre experi-
mentovanie s novými trendami.97

93squatérskemu hnutiu sa venuje kniha: ADILKNO. Cracking the movement: Squatting beyond
the media. Prekl. Laura Martz. New York: Autonomedia, 1994. Dostupné z: http://thing.desk.nl/
bilwet/Cracking/contents.html (cit. 12. 09. 2013)

94Amsterdamske lokálne a komunitné médiá a ich vývoj od počiatku 80-tych rokov po koniec
90-tych rokov mapuje článok Raula Marroquina a Idzardy Lindenbergh Public Access and the Am-
sterdam Utopia a článok Menna Grootvelda The Decline of the Local Media in Amsterdam, obidva
uverejnené v pracovnom zošite k N5M3. GARCIA, David; LOVINK, Geert. (eds). N5M3 Work-
book. Amsterdam, 1999. s. 137—141 a s. 142. Dostupné z: http://www.tacticalmediafiles.net/
TMF_documents/n5m3_workbook.pdf (cit. 15. 05. 2013)

95Z rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. júna 2010.
96O kultúrnej klíme Amsterdamu v 80-tych a 90-tych rokoch minulého storočia a dnes hovorí

napr. nezávislý filmový kurátor a režisér Jeffrey Babcock v rozhovore s autorkou uverejnenom
v časopise 3/4. BABCOCK, Jeffrey. Nestále kino: Kolotoč sna a krásy. Magdaléna Kobzová. In:
3/4 č. 26, Occupy reality! Bratislava, 2012.

97NEVEJAN, Caroline. Presence and the Design of Trust. Dizertačná práca, Univer-
sity of Amsterdam, Amsterdam, 2007. Dostupné z: http://www.nevejan.org/documents/
presence_and_the_design_of_trust.pdf
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5.2 Seropositive Ball a Galactic Hacker Party

V kontexte histórie taktických médií boli dôležité dve akcie organizované kon-
com 80. rokov v Amsterdame. Organizátori konferencií a festivalu N5M o nich
hovoria ako o dôležitých udalostiach, ktoré predchádzali a boli v istom zmysle
vzorom pre N5M, kvôli ich aktivistickému charakteru a tiež kvôli ich skorému
využitiu siet’ových technológií. Ide o hackerske stretnutie Galactic Hacker Party
a akciu pre podporu osvety o HIV a AIDS — Seropositive Ball.

Caroline Nevejan, ktorá vo svojej doktorskej práci Presence and the Design of Trust
podáva prípadové štúdie oboch týchto akcií, zdôrazňuje ich siet’ový charakter:
v oboch prípadoch hrala okrem fyzickej prítomnosti dôležitú úlohu online ko-
munikácia prostredníctvom internetu a d’alších informačných a komunikačných
technológií. Zároveň mali akcie priekopnícky charakter, pretože „Aby takáto ak-
cia mohla vzniknút’, dizajnéri, programátori a hardvéroví inžinieri museli spolu-
pracovat’. [...] (V prípade Galactic Hacker Party a Seropositive Ball) sa po prvý-
krát rozvinuli takéto nové druhy spolupráce, kedy umelci, technici a l’udia pred-
stavujúci určitú sociálnu agendu museli pracovat’ spoločne.”98

Galactic Hacker Party, ktorá sa uskutočnila v lete 1989 v amsterdamskom klube
Paradiso, znamenala stretnutie dvoch rôznych komunít: l’udí z tzv. mediálnej
scény, ktorí sa zaujímali o experimenty s novými médiami, a hackerskej komu-
nity, združenej najmä okolo časopisu Hack-Tic. Lídrami organizačného tímu Ga-
lactic Hacker Party bola Caroline Nevejan, ktorá v tej dobe pracovala v klube Pa-
radiso, Patrice Riemens, intelektuál a aktivista, a Rop Gonggrijp, šéfredaktor no-
vovzniknutého hackerského časopisu Hack-Tic.99 Medzinárodná konferencia o al-
ternatívnom využití technológie, ako znel podtitul Galactic Hacker Party, bola
stretnutím odborníkov na počítače, dáta, siete a telekomunikácie, ktorej hlavnou
témou bola demokratizácia a demystifikácia modernej, najmä počítačovej tech-
nológie v dobe globálnej komunikácie. Pozostávala z 3-dňového programu pred-
nášok a workshopov, ktorých sa zúčastnilo viac než 1000 l’udí. Pretože v tej dobe
nebolo ešte možné naživo streamovat’ audio alebo video, skupina editorov písala
textové reporty o tom, čo sa práve deje v Paradise a sprostredkovávala otázky od
pripojených užívatel’ov z celého sveta. Akcia mala vel’ký miestny i medzinárodný
ohlas a vol’ne pokračovala sériami d’alších hackerských stretnutí ako napr. Hack-
ing at the End of the Universe v auguste 1993 v Lelystade v campingu Larserbos,
ktoré bolo prvým hackerským festivalom/stretnutím pod šírym nebom.

Seropositive Ball, ktorý sa uskutočnil 21.—24. júna 1990 tiež v klube Paradiso, bol
69-hodinový maratón programu zameraného na zhoršujúcu sa krízu HIV a AIDS.

98Ibid.
99CASTELLS, Manuel. The Internet Galaxy: Reflections on the Internet, Business, and Society.

New York: Oxford University Press, 2001. s. 146—148.
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Toto ochorenie bolo prvýkrát diagnostikované začiatkom 80. rokov, ale ešte de-
sat’ročie neskôr vládlo o tomto probléme vo verejnom dialógu ticho. Najmä v am-
sterdamských umeleckých kruhoch bolo infikovaných vel’a l’udí, AIDS zmietol
celú jednu generáciu umelcov.100 Jedným z hlavných motívov zorganizovania Se-
ropositive Ball bolo práve prelomenie mlčania o tomto probléme a umožnenie
dialógu medzi postihnutými, verejnost’ou a štátnymi orgánmi. Dvoma hlavnými
témami boli: „Ako AIDS mení náš svet” a „Život s AIDS”.101 Akcia bola načaso-
vaná tak, aby prebiehala v tú istú dobu ako vel’ká konferencia o AIDS v San
Franciscu.102 S dianím na mieste oboznamovalo rádio San Francisco a rádio Pa-
radiso, spojenie sa uskutočňovalo cez internetové pripojenie a telefonáty. Tiež
bolo nadviazané spojenie s niekol’kými nemocničnými oddeleniami s AIDS pa-
cientami v Holandsku. Spolu s Caroline Nevejan sa na organizovaní tejto akcie
podiel’ali David Garcia, Heleen Riper, Patrice Riemens, Rolf Pixley a Wil van
der Meer.103 Aj ked’ akcia bola prijatá rozpačito a nevzbudila príliš vel’ký záujem
miestnych médií, jej vel’kým prínosom bolo adresovanie problému AIDS, ktoré
potom viedlo k jeho zahrnutiu v rôznych agendách rôznych skupín a jednotlicov.
0+ network (siet’, ktorá bola počas akcie vytvorená pre zdiel’anie informácii a dia-
nia) sa stala inšpiráciou pre HIVnet.104 Dôraz, ktorý organizačný tím Seropositive
Ball kládol na uskutočnenie siet’ových prepojení pomocou technológií, predzna-
menal ich úlohu v rámci festivalov taktických médií Next 5 Minutes. David Garcia
o tom hovorí:

„Newyorskí aktivisti, ktorí prišli do Amsterdamu kvôli tejto akcii, boli zhrození,
kol’ko dôrazu kladieme na technológiu. Bolo to vlastne dost’ výnimočné, pretože
to bolo dávno pred world wide web. Internet tu už bol ale nie web. Rolf Pixley
vyvinul grafický interface, akúsi embryonálnu verziu www, aby umožnil AIDS
pacientom v nemocniciach zapojit’ sa. Ale newyorčania nás obvinili z techno-
logického fetišizmu najväčšieho kalibru. Odsudzovali naše presvedčenie, že tech-
nológie a technologické komunikácie sú vel’mi dôležité. Mysleli si, že problém
sa nachádza v politickej rovine, vo vzt’ahu k obrazom a reprezentácii — že je
to záležitost’ politiky uznania. Ked’ odišli, cítil som sa naozaj ranený touto kri-
tikou, avšak po zrelom uvážení som bol nad’alej presvedčený, že sa mýlili. Že
v skutočnosti to, čo sme potrebovali, bola kombinácia politiky uznania, politiky

100Z rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londýn, 25. júna 2010.
101NEVEJAN, Caroline. Presence and the Design of Trust.
1026th International AIDS Conference, San Francisco, USA. Organizovaná International AIDS

Society. http://www.iasociety.org/
103NEVEJAN, Caroline. Orchestrating Uncommon Ground. In: Brickwood, Cathy; Ferran,

Bronac; Garcia, David; Putnam, Tim. (eds.). (Un)common Ground: Creative Encounters across
Sectors and Disciplines. Amsterdam: BIS Publishers, 2007. s. 136—143. Dostupné z: http://www.
nevejan.org/documents/orchestrating_uncommon_ground.pdf (cit. 07. 05. 2013)

104HIVnet je internetový portál zhromažd’ujúci informácie pre HIV pozitívnych l’udí a ich
blízkych. Prevádzkuje ho asociácia HIV Vereniging Nederland. Dostupné z: http://www.hivnet.
org/
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identity, politiky reprezentácie s kritikou infraštruktúry, ktorá tieto reprezentá-
cie nesie, teda technológie. Potrebujeme technologickú kritiku, nie len kritiku
reprezentácie. Ked’ sa skombinujú tieto dve veci, možno dostaneme novú oblast’,
ktorá by sa dala nazvat’ ‘taktické médiá’.”105

Gregg Bordowitz, americký AIDS aktivista a umelec, ktorý sa tiež zúčastnil Se-
ropositive Ball túto kritiku formuloval takto: „Spôsob, akým je táto konferen-
cia organizovaná, je postavený na utopickej predstave vol’nej výmeny informá-
cií založenej na technológii; toto použitie technológie nie je otázne, kritizované,
ani problematizované. Je to predstava, že pomocou telefónnych spojení, faxov
a modemov môže byt’ vytvorený akýsi univerzálny priestor. Ak sa nám tým, čo
robíme, podarilo niečo dokázat’, tak potom to, že neexistujú univerzálne kategórie,
princípy alebo skúsenosti. V budúcnosti by som rád videl konferencie, ktoré re-
flektujú záujmy tých, ktorým ide o všetko, ktoré však uznávajú rozdielnost’, a ne-
zrovnávajú ju alebo nevymazávajú nejakou predstavou vol’nej výmeny pomocou
neutrálnych prostriedkov, ktoré zostávajú nespochybnené. Podl’a mňa to ničí ko-
munitu a spolupatričnost’.” David Garcia uvádza, že prvý ročník festivalu Next
5 Minutes bol tiež pokusom odpovedat’ na túto kritiku.106

David Garcia sám sa zaoberal v tej dobe novými formami videoartu, ktoré boli
umožnené novými médiami. Budúcnost’ tohto žánru nevidel vo vel’kých mediál-
nych inštaláciách, ale v návrate spät’ k politike média, k pohybu, ktorý umožňo-
val, ku guerrila politike a umeniu hit-and-run107. Po úspešnej spolupráci s Caroline
Nevejan na Seropositive Ball, sa rozhodli spolu zorganizovat’ festival o nových
emergentných formách televízie — Next 5 Minutes.

105Z rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londýn, 25. júna 2010.
106BROECKMANN, Andreas; GARCIA, David; LOVINK, Geert. The GHI of Tactical Media.

2001.
107anglický výraz hit-and-run, ktorý je tak obl’úbený v slovníku taktických médií označuje do-

pravnú nehodu, pri ktorej vodič ujde z miesta činu. V prenesenom zmysle označuje rýchly cielený
útok nasledovaný okamžitým útekom.
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6 Festival Next 5 Minutes

6.1 Next 5 Minutes 1

Prvý ročník festivalu Next 5 Minutes, ktorý sa uskutočnil v Amsterdame 8.—10.
januára 1993, niesol podtitul: Konferencia, výstava a televízny program o taktickej
televízii. Akcia sa uskutočnila v klube Paradiso a bola zorganizovaná v spolupráci
s inštitútom pre mediálne umenie MonteVideo/Time Based Arts.108 Bas Raijmak-
ers píše vo svojom úvode k zbierke textov, ktorá bola k festivalu vydaná v ok-
tóbri 1992109, že N5M je o l’ud’och, ktorí robia televíziu a majú spoločnú so-
ciálnu a kultúrnu pozíciu: „nemajú pevný inštitucionálny alebo diskurzný vzt’ah
so svetom televízie. Majú taktiky; televízne taktiky, ktoré závisia na vel’mi špeci-
fických podmienkach v čase a priestore.” Znamená to, že fungujú na okrajoch
mainstreamových médií, v komunitných televíziách, vytvárajú malé produkčné
spoločnosti, ktoré presadzujú radikálne programové koncepty v masových mé-
diách alebo skúmajú možnosti televízie ako umeleckého média. Text d’alej identi-
fikuje posledný vývoj v televíznej produkcii a poukazuje na medzery, ktoré môžu
taktici využit’ pre svoje účely. Jedná sa najmä o dve hlavné tendencie: sprístupne-
nie televíznej technológie pre širší okruh producentov (lacnejšie digitálne kamery,
rozširovanie vysielacích pásiem, káblové a satelitné siete) a diverzifikácia televíz-
neho obecenstva. Vd’aka politickej a estetickej angažovanosti v televízií môžu
dokonca televízni taktici pomôct’ televízii ako celku pohnút’ sa smerom k menším
a špecifickejším televíznym obecenstvám.

Program festivalu bol rozdelený do piatich tematických oblastí: Videokamerová
revolúcia, Juh, Čas vojny, Východná Európa a Výtvarné umenie. Zatial’, čo sekcia
venovaná videokamerovej revolúcii sa zaoberala dôsledkami dostupnosti nových
malých videokamier pre mediálny aktivizmus ale tiež otázkou množstva nahra-
ného materiálu a jeho využitia ako „found footage”, sekcia Juh mapovala možnosti
taktickej televízie v rámci oficiálnych masmédií a pirátskych televíznych staníc
na „juhu” — od Austrálie po Thajsko, Latinskú Ameriku a Afriku. V rámci časti
programu nazvanej Čas vojny, sa riešila otázka: Ako nezávislí televízni producenti
a taktici zvládajú vojnové situácie, s príkladmi z druhej vojny v Perzskom zálive
a bývalej Juhoslávii. Sekcia Východná Európa, kurátorovaná Geertom Lovinkom,
skúmala malé mediálne iniciatívy zrodené z revolúcií roku 1989 v bývalom komu-
nistickom bloku a ich využitie nezávislej televízie v procese budovania občianskej
spoločnosti. Okrem členov mad’arskej skupiny Fekete Doboz, boli prítomní pred-
stavitelia rádia B92 z Belehradu, l’udia zo Sarajevo TV a tiež Evelyn Messinger, za-

108dnešný NIMk: http://www.nimk.nl/
109VAN BERGEIJK, Jeoren; VAN DIJK, Geke; KOCH, Karel; RAIJMAKERS, Bas. (eds.) The

Next Five Minutes Zapbook. Amsterdam, 1992. Dostupné z: http://www.tacticalmediafiles.net/
TMF_documents/N5Mzapbook.pdf (cit. 09. 05. 2013)
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kladatel’ka medzinárodnej siete pre podporu lokálnych médií Internews.110 Pro-
gramový okruh Výtvarné umenie, ktorý pripravil David Garcia, sa zaoberal po-
stavením umelcov v rámci televíznej produkcie, kde vd’aka novým tendenciám
regionalizmu a multikulturalizmu a väčšiemu dôrazu na vizuálnu stránku, mali
umelci väčšie pole pôsobnosti, nielen ako jednotlivci, ale čím d’alej tým viacej
aj ako kreatívne interdisciplinárne skupiny, ktoré mali určitú spoločnú sociálnu
alebo politickú agendu.111

Už v druhom ročníku festivalu o tri roky neskôr sa však t’ažisko presúva od
televízie k médiám celkovo a podtitul znie: Taktické médiá. Podl’a Geerta Lovinka,
internet hral dôležitú úlohu v oblasti taktických médií už od začiatku. Aj ked’
prvý ročník sa sústredil hlavne na televíziu, už vtedy obsahoval program malú
sekciu o počítačových siet’ach a väčšina l’udí zapojených v organizácii festivalu
používala pre komunikáciu aj email.

Prvý ročník Next 5 Minutes bol vel’mi úspešný. David Garcia na to spomína nasle-
dovne: „Prvý ročník mal ohromný úspech. Väčší než všetky nasledovné ročníky.
Dostalo sa mu obrovskej pozornosti. Mali sme tam l’udí z BBC Diaries, l’udí, ktorí
vysielali rumunskú revolúciu v televízii, l’udí z bývalých satelitných štátov Soviet-
skeho zväzu, ktorí ukázali, aké dôležité sú malé médiá v období zmeny. Všetko sa
tam spojilo — nekomerčné reality médiá. Na l’udí to naozaj zapôsobilo. [...] Po-
darilo sa nám identifikovat’ určitú oblast’ a prepojit’ l’udí, ktorí predtým nemali
spojenie, ktorí si zrazu uvedomili, že sú súčast’ou niečoho ovel’a väčšieho, než si
predtým mysleli.”112

6.2 Next 5 Minutes 2

Druhý ročník Next 5 Minutes sa uskutočnil 18.—21. januára 1996 v amsterdam-
skom klube Paradiso a kultúrnom centre de Balie a v rotterdamskom Institute
for unstable media V2_. Podl’a Geerta Lovinka bol hlavnou témou N5M2 inter-
net a to, akým spôsobom skombinovat’ rôzne prvky diskurzu protestu a odporu
s určitou estetickou citlivost’ou. N5M2 bol tiež jednou z prvých verejných prezen-
tácií Net Artu ako nového umeleckého žánru.113 Program bol rozdelený do šty-
roch tematických oblastí: Taktický výskum, Verejné vlastníctvo (public domain)
a prístup, Metaforické jazyky a Net kritika (Net criticism). Téma taktického vý-
skumu sa zaoberala jeho prostriedkami a ciel’mi v kontexte televíznych, rádiových

110GARCIA, David. Re: N5M1 participants from CE and EE [elektronická pošta] zo dňa 19. 07.
2013. Osobná korešpondencia s autorkou. (cit. 22. 07. 2013).

111VAN BERGEIJK, Jeoren; VAN DIJK, Geke; KOCH, Karel; RAIJMAKERS, Bas. (eds.) The
Next Five Minutes Zapbook.

112Z rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londýn, 25. júna 2010.
113Z rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. júna 2010.
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a počítačových sietí, kým sekcia o verejnom vlastníctve a prístupe skúmala tech-
nické, politické a etické aspekty verejného vysielania a pripojenia a dosahy, aké
môžu taktické médiá mat’ na naše chápanie komunity. Sekcia Metaforické jazyky,
ktorá bola postavená prevažne teoreticky, mapovala technické, biologické a iné
metafory, ktoré používala vtedajšia mediálna teória. Posledná programová sek-
cia predstavuje koncept net kritiky ako kritickej reflexie o obsahu a praxi ko-
munikačnej kultúry, ktorá bola zásadne ovplyvnená príchodom internetu a ako
pokus o formulovanie estetických a etických kategórií pre mediálny a internetový
diskurz.114

Festivalový program zahŕňal prednášky, diskusie, premietania, workshopy, per-
formancie a taktické intervencie, ako aj program v lokálnej televízii v Amsterdame
a Rotterdame. Účastníkom festivalu bolo k dispozícii vybavenie pre rozhlasovú
a televíznu produkciu, takže mohli sami vytvárat’ program vysielania miestneho
rádia a televízie. Vel’ký dôraz sa znova kládol na sprostredkovanie účasti tým,
ktorí nemohli príst’ osobne prostredníctvom technológii: webová stránka festi-
valu obsahovala správy, diskusné fóra, telekonferencie a reportáže z festivalových
diskusií a workshopov, ale tiež slúžila ako priestor, v ktorom niektorí umelci
priamo realizovali svoje diela. Teletext a d’alšie formy digitálnej televízie slúžili
pre sprostredkovanie spojenia pre l’udí, ktorí nemali počítače. Zároveň na mieste
v de Balie bola návštevníkom k dispozícii rozsiahla mediálna knižnica a archív.115

V suteréne budovy zase sídlilo festivalové rádio, ktoré robilo na mieste program
a vysielalo ho cez internet. Rádiový tím viedla Josephine Bosma, ktorá v tom čase
pracovala v amsterdamskom pirátskom rádiu Patapoe. Na N5M2 spomína nasle-
dovne: „Dostala som sa k tomu viac-menej náhodne. Robila som rádio šou pre
amsterdamské slobodné rádio Patapoe o umení a nových médiách. Vd’aka tomu
sa to v roku 1995 nejak všetko spojilo. Vyšiel vtedy nový formát Real Audio, po-
tom sa uskutočnil druhý ročník Next 5 Minutes, kde som organizovala rádiovú
čast’. Tiež tak trochu náhodne, pretože som poznala Geerta Lovinka, ktorý bol
tiež súčast’ou rádia Patapoe. Podarilo sa mi dat’ dohromady viacero l’udí z rôz-
nych rádií a vytvorit’ určitý rozvrh, ktorý bol potrebný pre vysielanie. Počas 2.
ročníka bolo rádiové štúdio v suteréne de Balie. [...] Robili sme vel’mi základné
pokusy so streamovaním Real Audia. Púšt’ali sme jeden stream, ktorý mohlo
počúvat’ naraz maximálne pät’ l’udí. Aj to bolo akože, wow, tak chúlostivé. Ja
som bola z toho nadšená, bola som presvedčená, že s tým môžeme robit’ viac.
Pamätám si, že niektorí l’udia hovorili, že sa to nikdy nepodarí. Že internetové
rádio a video online nikdy nebude fungovat’, že by vd’aka tomu spadol celý in-
ternet. Úplne vážne. A to boli l’udia, ktorí pracovali s novými médiami už roky.
Nemohli uverit’, že niečo také by mohlo byt’ možné. V tej dobe boli projekty

114http://www.tacticalmediafiles.net/n5m2/media/programm/ Vel’kú zásluhu na budovaní
diskurzu net kritiky má internetový mailinglist Nettime, založený v roku 1995 Geertom
Lovinkom a Pitom Schultzom.

115zdroj: programový leták Next 5 Minutes 2. Archív De Balie.
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ako: vytvorte umelecké dielo, ktoré nebude mat’ viac než 5K. Ak niekto poslal
v emaili fotku, chápalo sa to ako urážka, škandál, pretože bola tak vel’ká. Html
emaily, ó bože, to je ako nadávanie. Nuž, veci sa odvtedy značne zmenili.”116

Súčast’ou programu bola tiež výstava Next 5 Minutes 2 Expo host’ovaná vo V2_
v Rotterdame, s prácami od Paula Garrina, Krzysztofa Wodiczka a umeleckej sku-
piny Knowbotic Reasearch. V závere festivalu sa vo V2_ uskutočnila tiež zaklada-
júca schôdzka siete a mailinglistu Syndicate, ktorá spájala umelcov a aktivistov
a z ktorej neskôr, v roku 2001, vznikol mailinglist pre mediálnu kultúru SPEC-
TRE.117 Prítomných tu bolo tridsat’ mediálnych umelcov, kurátorov a aktivis-
tov z trinástich európskych krajín. Eric Kluitenberg popisuje Syndicate nasle-
dovne: „Projekt bol iniciovaný Andreasom Broeckmannom pôvodne ako siet’
spájajúca východnú a západnú Európu, ale neskôr sa ukázalo, že je efektívnej-
šie a produktívnejšie spájat’ l’udí z rôznych krajín východnej Európy s podob-
nou historickou skúsenost’ou, ktorí začali stavat’ na svojich podobnostiach nové
možnosti spolupráce.”118

David Garcia, ktorý bol jedným z hlavných organizátorov festivalu hodnotí druhý
ročník nasledovne: „Čo sa týka pozornosti vel’kých mainstreamových médií, dru-
hý ročník nebol zd’aleka tak úspešný ako prvý. Zato bol však ovel’a úspešnejší
pokial’ ide o h́lbku, do akej sme mohli rozvinút’ niektoré myšlienky a oddanost’
a vážnost’, s akou l’udia potom d’alej rozmýšlali o tom, ako využívat’ médiá pre
sociálnu inováciu a progresívne sociálne hnutia.”119

Po druhom ročníku Next 5 Minutes, v roku 1997 David Garcia a Geert Lovink
spolu napísali text ABC of Tactical Media120, akýsi manifest taktických médií. Tento
text sumarizuje teóriu, ktorá slúžila ako podložie pre obidva prvé ročníky festi-
valu. V istom zmysle je to teda retrospektíva a rekapitulácia. Geert Lovink vidí
tento fakt v kontexte vzt’ahu teórie a praxe v Amsterdame: „Súvisí to so sku-
točnost’ou, že v Amsterdame je vel’mi málo teórie a vel’a praxe. Takže teória
vždy príde neskoro. V Amsterdame to funguje tak, že najprv máme vel’a praxe
a nakoniec trochu teórie.”121

116Z rozhovoru autorky s Josephine Bosma. Amsterdam, 2. júla 2010. Prepis rozhovoru sa
nachádza v prílohe tejto práce.

117Prípadovou štúdiou vzniku a zániku mailinglistu a siete Syndicate je 5. kapitola dizertačnej
práce Geerta Lovinka z Melbourneskej Univerzity z roku 2002 Deep Europe and the Kosovo con-
flict; A History of the V2_East/Syndicate Network. Dizertácia bola neskôr vydaná Institute for Net-
work Cultures, ako prvá publikácia edičnej rady Theory on Demand. LOVINK, Geert. Dynamics
of Critical Internet Culture (1994—2001). Amsterdam: Institute for Network Cultures, 2009. Do-
stupné z: http://networkcultures.org/_uploads/tod/TOD1_dynamicsofcriticalinternetculture.
pdf

118Z rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londýn, 25. júna 2010.
119Ibid.
120GARCIA, David. LOVINK, Geert. ABC of Tactical Media. 1996.
121Z rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. júna 2010
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6.3 Next 5 Minutes 3

Tretí ročník festivalu Next 5 Minutes sa uskutočnil 12.—14. marca 1999 v Amster-
dame (de Balie, Paradiso, de WAAG, komunitné centrum Ganzenhoef a squat-
tovaný sklad Kalenderpanden Entrepotdok 98) a v Rotterdame (V2_). Festivalu
predchádzal dlhý výskum, prípravy a debaty na mailinglistoch, ktorých súhrn
tvorí obsah festivalového pracovného zošita N5M3 Workbook122, ktorý má byt’
zachyteným momentom v pokračujúcej debate o taktických médiách a sprievod-
com a zápisníkom návštevníka festivalu.

Zošit zahŕňa okrem iných textov aj text Lovinka a Garciu The DEF of Tactical
Media123, ktorý je pokračovaním textu The ABC of Tactical Media a artikuluje
t’ažisko 3. ročníka festivalu, ktorým je posun kampaní k sociálnym hnutiam, po-
sun od reálneho k virtuálnemu a od klasických rituálov odporu k symbolickým,
pohyb smerom k hybridizácii a k dočasným spojenectvám. V tomto texte Lovink
s Garciom reflektujú na predchádzajúce dva ročníky N5M a vidia ich ako stretnu-
tia dvoch rozdielnych komunít: kým na západnej strane to boli mediálni umelci
a aktivisti vytvárajúci jednotlivé mediálne kampane oddelené o väčších sociálnych
hnutí, na východnej strane to boli disidentskí umelci a samizdatoví aktivisti, ktorí
hrali dôležitú úlohu v rozpade režimu Sovietskeho bloku a ktorí boli súčast’ou
širšieho spoločenského hnutia za slobodu. Pri prvom vzájomnom stretnutí sa
síce vyzdvihovali spoločné črty ako napr. využitie dostupných zdrojov a spotreb-
nej elektroniky pre sociálnu organizáciu a mobilizáciu, rozdielnosti existovali
a boli hlboké. Šest’ rokov neskôr mala východná Európa za sebou prvé stretnu-
tie s globálnym kapitalizmom, na ktoré sa zo začiatku možno nepozerala dosta-
točne kriticky. Spoločnou témou sa stali pre východ rovnako ako západ stratégie
a taktiky ako generovat’ globálnu odpoved’ na globálny kapitalizmus, ako pomôct’
lokálnym kampaniam nabrat’ rýchlost’ a zotrvačnost’ a prerást’ do sociálnych
hnutí. Boj sa, zdalo sa, preniesol z reálneho života do roviny médií a reprezentácie:
„ nad’alej upadáme do sveta, kde sa zdá, že vel’a bojov zmizlo z ulíc a fabrík a pre-
sunulo sa do ideologického priestoru reprezentácie, vytvoreného pomocou médií.
Často sa táto situácia popisuje ako posun od verejného priestoru smerom k virtu-
alite, alebo ako posun od sociálnej akcie k mediovanej. V dobe, ked’ vidíme taký
nárast mediálnych kanálov, kde nastáva taká obrovská expanzia rôznych kyber-
priestorov, je nezmyslom hovorit’ o ‘návrate k reálnemu’. V skutočnosti vlastne
vyvstáva otázka, či nejaká zmysluplná politika môže existovat’ mimo mediálnej
sféry.”124 To však neznamená, že by sme sa mali uspokojit’ starou známou dom-
nienkou, že všetky mocenské boje sa odohrávajú v mediálnom priestore, v čisto
sémantickej rovine. Mediálni taktici by sa mali zamerat’ na témy, ktoré ležia mimo

122GARCIA, David; LOVINK, Geert. (eds). N5M3 Workbook. Amsterdam, 1999.
123GARCIA, David; LOVINK, Geert. The DEF of Tactical Media. 1999. [online] Dostupné z:

http://www.tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=37992 (cit. 18. 05. 2013)
124Ibid.
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oblast’ médií a tam uplatňovat’ premyslené mediálne taktiky. Príkladom môže
byt’ napr. kampaň proti McDonalds, ktorá sa rozrástla z lokálnej kampane a súd-
neho sporu v Oxforde do medzinárodných rozmerov vd’aka webstránke McSpot-
light, zhromažd’ujúcej nepohodlné informácie o McDonalds.125

Oproti predchádzajúcim dvom ročníkom je tretí ročník Next 5 Minutes charak-
teristický vel’kým posunom vo využití internetu a jeho dôležitej úlohe v pozadí
tvorby programu. Eric Kluitenberg, jeden z organizátorov N5M3, a neskorší ria-
ditel’ mediálnej sekcie kultúrneho centra de Balie, indentifikoval N5M3 ako mo-
ment, kedy sa taktické médiá priklonili k internetu: „Bolo tam vel’a l’udí, ktorí
používali internet ako svoje primárne médium a nástroj pre organizovanie a vy-
jadrenie sa. [...] Celá skupina umelcov, ktorí pracovali s digitálnymi médiami
v kombinácii s internetom a streamovaním, a tá splynula so skupinami okolo al-
ternatívnych rádií a podobne. To sa udialo počas N5M3 — predpoklady sa k tomu
vytvorili už počas druhého, ale počas tretieho sa tento posun realizoval. Tak sa
v tomto období presunul dôraz od taktickej televízie k siet’ovej kultúre.”126

Tento posun sa odrazil v programe N5M3 a jeho rozdelení do štyroch hlavných
tematických sekcií — Umenie kampaní, Post-vládna organizácia, Technické a tak-
tické, Taktické vzdelávanie — a siedmych doplnkových tém: Kyberfeminizmus
a mediálne stratégie, Inter East Forum — Fórum Južnej Ázie, Streamovacie média,
Debata o Amsterdamských médiách, Zakladajúca schôdzka Interfund, Európske
záležitosti — priestor DIY, Premietania — Insulárne technológie.

Sekcia Umenie kampaní bola snahou spojit’ postupy a prístupy politických kam-
paní s médiom internetu a reflektovat’ špecifiká tohto spojenia. Medzi aktivistické
mediálne kampane, ktoré boli prezentované počas N5M3, patria napr. kampaň
a siet’ No Border za slobodu pohybu a podporu migrantov a uchádzačov o azyl,
podobne zameraná kampaň a medzinárodná siet’ No One is Illegal, kampaň za lep-
šie pracovné podmienky a práva robotníkov v globálnom textilnom priemysle
Clean Clothes, vyššie uvedená kampaň proti McDonaldu a medzinárodná siet’
skupín organizujúca street parties v rôznych mestách Reclaim the Streets. Okrem
prezentácie jednotlivých kampaní sa však uskutočnila aj panelová diskusia o straté-
giách, ktoré využívajú korporácie proti nim a ako sa voči týmto stratégiám bránit’.

Koncept post-vládnej organizácie je ironickou variáciou na nevládne organizácie
a snaží sa zachytit’ meniacu sa situáciu v rozložení politickej reprezentácie, kedy
národné štáty ustupujú do pozadia a neziskové organizácie, spolu s privátnym sek-
torom získavajú významné slovo v rozhodovaní o záležitostiach, ktoré predtým
spadali výlučne pod právomoc štátov. Post-vládna organizácia má byt’ neutrálnym
termínom, ktorý reflektuje na pozitíva i úskalia tohto vývoja, kedy vel’ké medzi-
národné organizácie typu Amnesty International môžu byt’ lepšie uspôsobené pre

125Dostupné z: http://www.mcspotlight.org/index.shtml
126Z rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londýn, 25. júna 2010.
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riešenie určitých problémov než tradičné geo-politické štruktúry, zároveň sa však
môžu stat’ byrokratickými štruktúrami, „štátmi bez štátu” a bez demokratickej
legitímnosti a povinnosti zodpovedat’ sa.

Téma technické a taktické sa zaoberá otázkou technologickej inovácie v médiách
a politickými rozhodnutiami, ktoré sú s výberom a používaním určitého mé-
dia spojené. Jednotlivé doplnkové témy tiež generovali množstvo zaujímavých
prezentácií, debát a stretnutí, najmä fórum venované Južnej Ázii s host’ami z Ja-
ponska, Číny i Indie. Téme kyberfeminizmu a mediálnych stratégií bola tiež ven-
ovaná spriaznená nezávislá akcia Next Cyberfeminist International organizovaná
tesne pred N5M3 8.—11. marca 1999 v Rotterdame kyberfeministickým spolkom
Old Boys Network.127

Zakladajúca schôdzka Interfund mala za ciel’ spustenie novej iniciatívy pre medzi-
národnú spoluprácu malých organizácií aktívnych na poli umenia nových médií.
Myšlienka vytvorit’ akúsi siet’ a virtuálnu organizáciu, ktorá by mohla slúžit’
ako mediátor a zastrešovatel’ v proces uchádzania sa o financovanie z verejných
a súkromných grantov sa zrodila na stretnutí počas baltického festivalu kultúry
nových médií Xchange Unlimited v Rige v novembri 1998. Iniciátormi boli Rasa
Smite, Diana McCarty, Pit Schultz, Manu Luksch a Eric Kluitenberg. Koncepcia
spája zaujímavým spôsobom snahu o zachovanie nezávislosti malých umeleckých
organizácií aktívnych v umení nových médií s pokusom vytvorit’ akúsi oficiálnu
štruktúru, ktorá však bude virtuálna a bude môct’ byt’ uvedená ako poskyto-
vatel’ nefinančných zdrojov v administratívnych a byrokratických procesoch spo-
jených so získavaním financií. Interfund teda preberá stratégie nových ekonomic-
kých modelov, ktoré používajú reálne čísla pre vyjadrenie virtuálnych financií,
pričom nemusia disponovat’ reálnymi finančnými prostriedkami. Taktikou Inter-
fundu tak malo byt’ vyčíslit’ nefinančné zdroje dostupné v sieti spolupráce v čís-
lach v rozpočtoch grantových žiadostí. Iniciátori navrhovali, aby členstvo bolo
otvorené pre všetkých záujemcov, ktorí však môžu nejakým spôsobom prispiet’
k spoločnému dielu financiami, znalost’ami a zručnost’ami a ochotou spolupraco-
vat’ a pomôct’. Organizácia mala mat’ tiež oficiálnu štruktúru s poradnou radou,
ktorej členstvo by rotovalo, hlasovacím systémom, hlavičkovým papierom a vlast-
nou pečiatkou (!).128 Na prvý pohl’ad sa môže tento projekt javit’ ako sofistiko-
vaný praktický vtip na tému byrokracia a grantová politika, s ciel’om kriticky
poukázat’ na štrukturálne nedostatky v schémach financovania menších projek-
tov mediálnej kultúry a na spôsoby, akými sú organizácie aktívne v tejto oblasti
nútené pracovat’. Na druhý pohl’ad je však jasné, že projekt je myslený vážne
a pragmaticky, čo dosvedčuje aj starost’ s akou autori zdôrazňujú, že fungovanie

127http://obn.org/
128zo správy o stretnutí Interfund v Rige: KLUITENBERG, Eric. Interfund Report. 1998. Pr-

výkrát publikované v mailiglistoch Syndicate, Xchange a Nettime. [online] Dostupné z: http://
www.tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=43694 (cit. 16. 05. 2013)



Magdaléna Kobzová: Taktické médiá ako miesta konvergencie 45

tejto siete bude donorom objasnené a teda sa nejedná o podvod.129 Bohužial sa však
projekt Interfund d’alej nerozvíjal až do d’alšieho stretnutia v júni 2001 v Štok-
holme v rámci konferencie a výstavy Money130, kedy sa v rámci workshopu vytvo-
rilo logo, stanovy a d’alšie dokumenty tejto virtuálnej organizácie a tým sa jej
pôsobenie skončilo.

Súčast’ou festivalu N5M3 bola aj Taktická Autonómna Zóna (T.A.Z.), — vol’ný
priestor pre prezentácie, workshopy a debaty navrhované alebo realizované priamo
účastníkmi festivalu.

Program z Paradisa a de Balie bol tiež vysielaný ako živý webstream (z Paradiso
dokonca 24 hodín denne), na rádiových vlnách sprostredkovávali dianie 4 rádiá
— n5m3-basis, Radio 100, Radio Patapoe a Agent Radio. Televízne vysielanie sa
uskutočnilo na kanáli Salto A1 sčasti naživo a sčasti zo záznamu. Eric Kluiten-
berg o vysielacom štúdiu počas N5M3 hovorí: „Mediálne štúdio bolo vzrušu-
júcim, úžasným úspechom, napriek tomu, že jeho výstupy sú ledva zrozumitel’né.
Ale energia tam bola neuveritel’ná — človek vošiel dnu a bolo to úplne elektrizu-
júce.”131

Josephine Bosma, ktorá počas 2. a 3. ročníka Next 5 Minutes viedla rozhlasové
vysielanie, však vyjadrila sklamanie zo spôsobu práce a organizácie N5M3 a uvi-
dela svoje dôvody, prečo sa aktívne nezúčastnila d’alšieho ročníka v roku 2003:
„Bola som naozaj vel’mi sklamaná z niektorých spoluprác počas N5M3, na osob-
nej i profesionálnej úrovni. Bola to hra o moc, na ktorú som nebola pripravená
a ktorá sa mi nepáčila. Myslím, že zatial’ čo v polovici 90. rokov sa len všetci
na tom chceli nejak podiel’at’ a bolo tam vel’mi málo negativity, na prelome sto-
ročia a už počas N5M3 sa to zmenilo. L’udia sa len snažili získat’ nejakú pozí-
ciu alebo upevnit’ si ju vo svojej inštitúcii. Bolo cítit’, ako stúpa napätie. Celé to
bolo tvorené dobrovol’níkmi, čo bolo dost’ problematické. To je možno to, čo
nebolo s N5M v poriadku, retrospektívne: táto zmes l’udí, ktorí mali svoje in-
štitúcie a dobrovol’níkov, ktorí boli toho súčast’ou. A potom sa l’udia z inštitú-
cií tvárili, akoby robili naozaj fajn dobrovol’nícku prácu, zatial’ čo v skutočnosti
t’ahali smerom k sebe značné množstvo finančných prostriedkov.”132 Túto kri-
tiku môžeme samozrejme chápat’ na osobnej úrovni ako konflikt záujmov jedno-
tlivých skupín a jednotlivcov angažovaných v organizácii a produkcii N5M, ale
tiež ako otázku ne/inštitucionalizácie, ku ktorej musí zaujat’ stanovisko každý

129Vtipnú kritiku tohto projektu, ktorá poukazuje na byrokratické aspekty a vágnost’ konceptu
poslal ako odpoved’ na pôvodný email Erica Kluitenberga na mailingliste Nettime 14. 12. 1998 ame-
rický kyberpunkový spisovatel’ Bruce Sterling. Dostupné z http://www.tacticalmediafiles.net/
article.jsp?objectnumber=43193 (cit. 17. 05. 2013)

130správu z tohto stretnutia napísala Ieva Auzina, projektová koordinátorka RIXC a uverejnila
ju v mailigliste Nettime. Dostupné z: http://www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-l-0107/
msg00020.html (cit. 16. 05. 2013)

131Ibid.
132Z rozhovoru autorky s Josephine Bosma. Amsterdam, 2. júla 2010.
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úspešný kultúrny projekt. Tento rozpor je však tiež symptomatický pre dobu pre-
chodu a zmeny, ktorou koniec 90. rokov a začiatok nového tisícročia v Holandsku
bezpochyby bol.

Koncom 90. rokov sa s privatizáciou a rozvojom trhu s nehnutel’nost’ami a prí-
chodom neoliberalizmu kultúrna a spoločenská situácia v Amsterdame radikálne
zmenila. Zmizli miesta pre squaty a kultúrne iniciatívy, životné náklady sa ra-
dikálne zdvihli, spoločnost’ sa začala viac polarizovat’. Objavil sa fenomén anti-
squatu, kde sa anti-squateri dohodnú s majitel’om budovy na lacnom prenájme
za účelom ochrany objektu pred nelegálnym squatovaním — rozkol, ktorý vážne
podkopal amsterdamskú kultúrnu scénu.133 Geert Lovink popisuje prelom milé-
nia nasledovne: „Bolo to obdobie excesu — vel’a párty, drog, techna, obdobie, kedy
bol Amsterdam v každom ohl’ade neovládatel’ný. Samozrejme sa to o pár rokov
zmenilo. Po 11. septembri, vražde Thea van Gogha, náraste národnostných ob-
sesií Maročanov, Turkov a Moslimov. [...]Možno preto sa už hravý koncept N5M
do týchto časov nehodí. Doba je teraz nel’útostná, drsná. Nie je moc priestoru pre
jemnú iróniu a komunikačné vtipy. Kultúra a spoločnost’ celkovo sú extrémne po-
larizované. Existuje jasná deliaca čiara medzi l’ud’mi, ktorí majú profit a tými, čo
nemajú. Tak či tak, celá otázka aktivizmu nejak vymizla. Na jednej strane sa vel’mi
inštitucionalizoval, stratégia neziskoviek získala navrch a etablovala sa. Človek sa
tým môže živit’, je to práca ako každá iná. Ak pracuješ pre Greenpeace, môžeš tiež
robit’ pre PricewaterhouseCoopers, nie je v tom vel’ký rozdiel. Neexistuje under-
ground, a už neexistuje ani priestor pre underground. [...] Je to tu vel’mi náročné
a drahé. Ked’ s niečím začneš, okamžite potrebuješ zarábat’. Preto sa z Amster-
damu stalo tak nudné mesto. Potrebujeme iné prístupy.”134 Sám Geert Lovink sa
po N5M3 prest’ahoval do Austrálie a dal’šieho ročníku sa zúčastnil už len ako
divák.

Zameranie na streamovacie médiá, ktoré bolo prominentné v N5M3, našlo svoje
pokračovanie v akcii organizovanej o rok neskôr tými istými inštitúciami (Para-
diso a de Balie v spolupráci s klubom Melkweg) v podobe medzinárodného fes-
tivalu streamovacích médií Net.congestion. Koncepciu festivalu ako „trojdňovej
oslavy a kritiky nových kultúr, ktoré vzišli z rôznych foriem vysielania cez inter-
net, ktoré sa ako celok nazývajú streamovacími médiami” vytvoril Adam Hyde
a hlavný kurátorský tím bol tvorený Adamom Hydom, Ericom Kluitenbergom
a Davidom Garciom. Festivalový program zahŕňal performancie, umelecké pre-
zentácie, panely, diskusie, workshopy, semináre a online spojenia s d’alšími spri-
aznenými lokáciami a akciami.135

133Z rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. júna 2010
134Ibid.
135archív festivalu, spolu s kompletným programom a zbierkou textov je dostupný z: http://

www.tacticalmediafiles.net/netcongestion/ (cit. 18. 05. 2013)
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6.4 Next 5 Minutes 4

Štvrtý a posledný ročník festivalu Next 5 Minutes sa uskutočnil 11.—14. septem-
bra 2003 v Amsterdame v de Balie, a v kluboch Paradiso a Melkweg. Festivalu
samotnému predchádzala ročná spolupráca viacerých organizácií z celého sveta,
ktoré spolu vytvorili siet’ taktických medialabov a v rámci svojej celoročnej ak-
tivity spoločne pripravili obsah a program záverečnej festivalovej udalosti v Am-
sterdame. Taktické medialaby boli organizované v Amsterdame, Sydney, Cluji,
Barcelone, Delhi, New Yorku, Singapure, Birminghame, Novom Škótsku, Berlíne,
Chicagu, Portsmouthe, Sao Paule, Moskve, Dubrovníku a Zanzibare. Každý z tých-
to labov pripravil minimálne jednu lokálnu akciu — workshop, konferenciu, párty
alebo festival. Niekol’ko l’udí, ako napr. hudobník a tvorca DIY nástrojov Derek
Holzer, ktorý robil rádio workshopy, alebo mad’arská teoretička a umelkyňa
Nina Czeglegy cestovali medzi mestami a počas roka navštívili niekol’ko loká-
cií. Každý taktický medialab sa zameral na témy, ktoré vyvstali z miestnych pod-
mienok a potrieb, preto aj ked’ konvergovali k taktickým médiám, boli ich pro-
gramy vel’mi rôznorodé: od linuxových workshopov a pirátskych rádií cez pou-
ličné situacionistické performance a nelegálne rave párty až po workshop tradič-
ného textilného designu alebo stretnutie miestnych neziskových organizácií.

Geert Lovink vo svojej knihe Dark Fiber z roku 2002 píše o funkcii konferen-
cií a medialabov nasledovne: „Konferencie sú známe a oceňované ako efektívne
akumulátori a urýchl’ovače. Ponúkajú ideálne možnosti pre znovu nabytie batérií
v období krátkodobých konceptov. Dočasné medialaby sú v tomto ohl’ade ešte
efektívnejšie: miestnym iniciatívam i translokálnym skupinám pomáhajú sústredit’
sa, urýchlit’, zintenzívnit svoju prácu a majú na nich dlhodobejší dopad. [...]
Dočasné medialaby experimentujú so sociálnymi rozhraniami, vizuálnymi jazyk-
mi a kultúrno-politickými procesmi. Bezprostredné výsledky sa môžu prezento-
vat’ na konci sedenia, avšak naozajstný dopad takýchto malých špecializovaných
útvarov sa zrejme ukáže až neskôr, niekde inde.”136

Prostredníctvom reportov alebo živých streamov boli o udalostiach informované
aj d’alšie medialaby v sieti, takže na dialku vznikla akási kontinuita a súdržnost’.
Výsledky boli prezentované online na stránkach N5M4 a tiež priamo na festi-
vale.137

Prípravou na festival bolo tiež spoločné vydanie zbierky textov týkajúcich sa tém
nastávajúceho festivalu v Next 5 Minutes 4 Reader, ktorý vyšiel v októbri 2002.138

136LOVINK, Geert. Dark Fiber: Tracking Critical Internet Culture. s. 251
137Dostupné z: http://www.tacticalmediafiles.net/n5m4/
138COMIOTTO, Thomas; GROOTVELD, Menno; GARCIA, David; KLUITENBERG, Eric.

(eds). Next 5 Minutes 4 Reader, Amsterdam, 2002. Dostupné z: http://www.tacticalmediafiles.net/
mmbase/attachments/38577/n5m4_reader.pdf
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Spolupráca viacerých organizácií na dial’ku so spoločným zameraním na taktické
médiá a dôraz na procesuálny charakter tejto spolupráce poukazuje, oproti prvým
dvom ročníkom festivalu N5M, na posun smerom k siet’ovej kultúre.

Táto siet’ šestnástich taktických medialabov začala svoju činnosti 11. septembra
2002, pričom festival N5M4 začal presne o rok neskôr, 11. septembra 2003. Eric
Kluitenberg, jeden z hlavných organizátorov festivalu, bol pôvodne proti myš-
lienke zorganizovat’ záverečný festival v Amsterdame ako vyvrcholenie činnosti
medialabov a prikláňal sa skôr k nápadu, že hlavným spoločným výstupom siete
by mohla byt’ publikácia. O vyriešení tejto otázky hovorí: „Procesuálny charak-
ter bol určite vel’mi dôležitým aspektom tohto projektu. V skutočnosti som dlho
aktívne loboval za to, aby sme nemali žiadnu záverečnú akciu. Pamätám si, že
s Davidom (Garciom) sme sa na tom nezhodli ale neskôr sa David priklonil na
moju stranu a namiesto festivalu sme chceli na záver vydat’ publikáciu. Ked’ sme
však s tým začali oslovovat’ l’udí, dostalo sa nám prekvapivej odozvy: všetci sa
do toho chceli zapojit’, ale len za podmienky, že sa uskutoční záverečná akcia
v Amsterdame, na ktorú by mohli príst’.”139 V kontexte dlhodobejšej spolupráce
na dial’ku v digitálnom prostredí je táto požiadavka záverečného spoločného stret-
nutia a festivalu ako akejsi oslavnej kulminácie procesu na prvý pohl’ad možno
prekvapivá. David Garcia si myslí, že v tomto bode bolo pre participujúce or-
ganizácie dôležité fyzické stretnutie z dôvodu vytvorenia pocitu spolupatričnosti
a príslušnosti k niečomu väčšiemu, spoločnému: „Myslím, že to ukazuje dôleži-
tost’ spojit’ l’udí vo vel’kom festivale — vel’kost’ môže byt’ inšpirujúca. Obzvlášt’
pre l’udí, ktorí často pracujú v malých skupinkách. Stretnút’ sa vo vel’kom množ-
stve a cítit’, že nás je vel’a, že sme silní, je niečo, čo je vel’mi povznášajúce.”140

Takže nakoniec sa festival uskutočnil, aj ked’ niekol’ko organizačne zaintereso-
vaných l’udí malo výrazný pocit, že sa nemal.

Program bol znova rozdelený do štyroch hlavných sekcií: Znovuobjavenie verej-
nosti, Hlboko lokálne (Deep Local) — rastúce korene globálnej dediny, Taktiky
apropriácie a Taktické a technické.141

Sekcia Znovuobjavenie verejnosti tematizovala myšlienku zmiznutia verejnosti,
ktorá je s postupmi a prísl’ubmi taktických médií spätá už od začiatku. Ide o pred-
stavu, že vd’aka rozšíreniu najrôznejších médií a mediálnych praktík a faktu, že
„normálni l’udia” sa čoraz viac ocitajú aj pred kamerou aj za kamerou, nie je
už možné hovorit’ o nejakej homogénnej verejnosti alebo publiku. Tento bod
je dôležitý najmä pri taktických intervenciách, ktoré ak majú byt’ účinné, mu-
sia brat’ do úvahy špecifiká prostredia a situácie, a teda tiež identifikovat’ svoju
ciel’ovú skupinu ovel’a presnejšie ako len „zmiznutú verejnost’”. Programová sek-

139Z rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londýn, 25. júna 2010.
140Ibid.
141programová brožúra festivalu N5M4 je dostupná z: http://www.tacticalmediafiles.net/

mmbase/attachments/38578/N5M_programbrochure.pdf
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cia Znovuobjavenie verejnosti si teda kládla za úlohu hl’adat’ túto zmiznutú verej-
nost’, bližšie ju určit’ a privolat’.

Programová čast’ Hlboko lokálne skúma, ako sa globalizácia, ktorá je našou kaž-
dodennou realitou pretavuje a premieňa v lokálnych kontextoch a aké táto situácia
poskytuje možnosti pre inovačné formy aktivizmu s využitím digitálnych tech-
nológií. V rámci tejto sekcie sa napríklad konala i panelová diskusia na tému
Znášanie post-komunizmu: siet’ patrónov, v ktorej účastníci z krajín strednej a vý-
chodnej Európy reflektovali na situáciu vákua v regióne po odchode Sorošových
centier v očakávaní Európskej kultúrnej schémy.142

Sekcia Taktiky apropriácie reflektuje na úlohu apropriácie ako kl’účového po-
stupu nielen taktických médií ale aj súčasnej mediálnej politiky. Je to hra na obi-
dvoch stranách, otázkou zostáva, kto apropriuje koho a akým spôsobom tieto
mechanizmy predvídat’ a využit’. V rámci tejto programovej sekcie sa uskutočnila
aj záverečná debata festivalu N5M4 nazvaná Tactical Media in Crisis (Kríza taktic-
kých médií). Táto debata za zaoberala postavením taktických médií v dobe, ked’
sa z mnohých ich postupov a taktík zrazu stali inovačné marketingové metódy.
Prekvapenie a pocit dezilúzie by podl’a McKenzie Warka, jedného z rečníkov
tejto debaty, mala nahradit’ snaha o vytvorenie nových „stratégií pre taktické
médiá” — hlbších konceptov a kompetencií angažovania sa v priestoroch mediál-
nych udalostí, ktoré by neboli čisto reaktívne, ale dokázali by hlbšie skúmat’
a predvídat’. V rámci tejto sekcie sa uskutočnili dve väčšie debaty, jedna zameraná
na fenomén Indymedia siete a druhá na rastúce anti-globalizačné hnutie. Indy-
media143, globálna siet’ nezávislých mediálnych centier, ktorá sa zrodila z potreby
poskytnút’ nezávislé pokrytie anti-globalizačných protestov v Seattli v roku 1999,
má centrá po celom svete a je jedným z úspešných príkladov taktických médií —
vytvára a distribuuje nezávislé spravodajstvo o najrôznejších politických a sociál-
nych otázkach. Globálna siet’ Indymedia je organizovaná primárne cez internet,
ale činnost’ jednotlivých centier vychádza vždy z lokálnych potrieb, využíva do-
brovol’nícku prácu a slobodný softvér. Dôležitým nástrojom Indymedia je soft-
vérový program Active Software, ktorý umožňuje priame uploadovanie rôznych
data formátov do spoločného streamu spravodajstva rôznymi užívatel’mi. Debata
o Indymedia počas N5M4 sa sústredila na reflexiu procesu rozširovania a diver-
zifikácie Indymedia centier a snažila sa nájst’ odpoved’ na otázku, či Indymedia
fenomén už dosiahol svoje limity, alebo či môže byt’ inšpiračným modelom pre
fungovanie d’alších iniciatív taktických médií.

Druhým fenoménom, ktorému bola venovaná debata v rámci bloku o apropriá-
cii, bolo anti-globalizačné hnutie, ktoré podobne ako Indymedia používa pre šíre-
nie informácií a pre samotné organizovanie informačné technológie, najmä inter-

142diskusiu moderovala mad’arská teoretička a umelkyňa Nina Czegledy a Eric Kluitenberg
a z Českej republiky sa jej zúčastnila umelecká skupina Pode Bal.

143http://indymedia.org/
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net. Aj vd’aka internetu sa koncom 90. rokov anti-globalizačné protesty rozrástli
na medzinárodne koordinované simultánne protestné akcie pri príležitostiach rôz-
nych zasadnutí WTO pričom najväčšie a najviac mediálne pokryté boli protesty
v Seattli (november 1999), Washingtone D.C. (apríl 2000 a september 2002) a
v Janove (júl 2001).144 Z pohl’adu taktických médií, ktoré propagujú nové formy
mediálneho aktivizmu pomocou nových technológií a dištancujú sa od klasických
protestných formátov ako sú masové demonštrácie, predstavujú anti-globalizačné
protesty zvláštnu zmes využitia nových i starých médií pre organizovanie a vy-
jadrenie protestu — protestujúci sa vd’aka distribuovanej organizácii cez internet
zhromažd’ujú na miestach vysokej politiky (počas summitov) a musia sa teda vy-
stavit’ nebezpečenstvám apropriácie ich obrazov a videí a sloganov druhou stra-
nou. Rozdiel medzi formátmi alternatívnych médií a mainstreamových médií sa
v tomto prípade stiera. Táto debata za účasti Briana Holmesa, Joanne Richard-
son, Geerta Lovinka, Richarda Rogersa a Jodie Deana sa snažila reflektovat’ poli-
tiku apropriácie v kontexte anti-globalizačného hnutia a situovat’ taktické médiá
na prieniku alternatívnych médií a masových médií.145

Programová sekcia Taktické a technické, ktorá sa objavila už v programe N5M3, sa
zamerala na kritické chápanie nových technológií — napriek tomu, že ich výrob-
covia spotrebnej elektroniky prezentujú ako transparentné, „prirodzené” a neu-
trálne, tieto technológie inherentne v sebe nesú politické, ekonomické a kultúrne
implikácie a limitácie. V oblasti taktických médií je preto tvorba vlastných tech-
nologických nástrojov a infraštruktúr dôležitou praxou doplňujúcou kritickú re-
flexiu o médiálnych technológiách. Z tohto dôvodu sa v rámci tejto programovej
sekcie uskutočnil aj menší dvojdňový trh taktických nástrojov vytvorených umel-
cami a aktivistami, ktorí svoje výtvory na mieste predstavili návštevníkom a zod-
povedali na ich prípadné otázky. Predstavené boli najmä nástroje pre streamovanie,
bezdrôtový prenos dát, open source publikovanie a podobne.

Tak ako predchádzajúce ročníky, aj N5M4 zahŕňal okrem debát aj množstvo per-
formancií, premietaní, koncertov, workshopov a inštalácií zahraničných i domá-
cich umelcov a aktivistov a tiež Taktickú autonómnu zónu pre improvizovaný
program v de Balie. V kultúrnom centre Melkweg bola návštevníkom k dispozícii
mediálna knižnica a fungovalo tam mediálne štúdio, ktoré vytváralo výstupy rôz-
nych mediálnych formátov pre lokálne i medzinárodné médiá a pre publikovanie
online. Pokusom rozšírit’ potenciál festivalu pre vytvorenie kontaktov a inicio-
vanie nových spoluprác bolo tiež zabezpečenie miesta pre neformálne i pracovné
stretnutia po skončení festivalu v kempingu za Amsterdamom spravovanom ume-
leckou iniciatívou Het Buitenland.

144Anti-globalization movement. In: Wikipedia : the free encyclopedia [online]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Anti-globalization_movement (naposledy edit. 20. 05. 2013, 12:59,
cit. 21. 05. 2013)

145zdroj: programová brožúra festivalu N5M4.
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Napriek dlhej príprave v taktických medialaboch a bohatému programu, do kto-
rého táto príprava vyústila, N5M4 nebol zd’aleka takým úspechom ako pred-
chádzajúce ročníky. Eric Kluitenberg hodnotí štvrtý ročník nasledovne: „ (N5M4)
pritiahol vel’a l’udí, ale nie až tol’ko, kol’ko sme očakávali. Mal dobrú energiu, ale
nie až takú, akú sme očakávali. [...] Mediálne štúdio počas 4. ročníka bolo príliš
zorganizované a sterilné. Diskusie boli možno príliš konceptualizované. Naozaj
panoval pocit, že tento formát sa vyčerpal. Na začiatku sme boli presvedčení, že by
sa festival už nemal konat’ ale väčšina l’udí si myslela, že je potrebný, že je dôležité
ho urobit’. Tak sme to urobili, ale koniec koncov, naozaj som nemal pocit, že je
to v danej situácii vhodný formát.”146

Geert Lovink, ktorý organizoval predchádzajúce ročníky N5M, ale štvrtý už nie,
hovorí, že tretí ročník N5M preňho jasne znamenal koniec, najmä v súvislosti
s meniacou sa spoločenskou a kultúrnou klímou v Amsterdame v tej dobe a ná-
stupom neoliberálneho trhu.147 Festival Next 5 Minutes, ako jeden z prvých, na-
jväčších a najdôležitejších stretnutí taktických médií, ktorý hral kl’účovú úlohu vo
vymedzení tohto pojmu, teda skončil v roku 2003 posledným, štvrtým ročníkom.

6.5 Otázky a dôvody ukončenia festivalu Next 5 Minutes

V rozhodnutí, že festival Next 5 Minutes sa už d’alej nebude konat’ sa zračia dve
zásadné otázky: problém inštitucionalizácie festivalu samotného spojený s etablo-
vaním taktických médií ako teórie a praxe a problém diverzifikácie a rozptýlenia
relatívne úzkeho pola, ktorý tento termín v začiatkoch označoval na množstvo
nesúrodých oblastí praxe.

David Garcia vo svojom článku Learning the Right Lessons148 z roku 2006 iden-
tifikuje tri navzájom prepojené vývojové tendencie, ktoré boli podl’a neho sig-
nifikantné v prvej polovici nultých rokov 21. storočia a ktoré viedli k rozvol’ne-
niu taktických médií ako jednoznačne identifikovatel’nej umelecko-aktivistickej
praxe. V prvom rade to je rozšírené zanevretie na mikro-politické a homeopatické
intervencie v prospech ambícií globálnych rozmerov, ako je to názorne viditel’né
v rozšírení medzinárodného anti-globalizačného hnutia. S tým je spojená druhá
tendencia — rastúce odhodlanie presunút’ sa z oblasti elektronickej a semiotickej
do priamej angažovanej akcie v uliciach.149 Tret’ou, menej viditel’nou ale o to

146Z rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londýn, 25. júna 2010.
147Z rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. júna 2010.
148GARCIA, David. Learning the Right Lessons. Metamute, 2006. [online] Dostupné z: http://

www.metamute.org/editorial/articles/learning-right-lessons (cit. 30. 04. 2013)
149Dobrým príkladom takéhoto návratu do verejného priestoru je okrem antiglobalizačného

hnutia aj hnutie Reclaim the Streets, ktoré sa rozšírilo koncom 90. rokov a pretrváva dodnes a orga-
nizuje street párty ako formu urbánnej intervencie s ciel’om znovu nárokovat’ ulicu pre občanov.
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znepokojivejšou tendenciou je podl’a neho znovu rastúca polarizácia medzi umel-
cami a aktivistami, ktorú sa taktické médiá predtým tol’ko snažili preklenut’. Gar-
cia má dojem, že sa zvyšuje podozrievavost’ a nepriatel’skost’ voči umelcom a ume-
niu celkovo v prostredí aktivistických hnutí. Odkazuje sa na Briana Holmesa,
ktorý vo svojom texte z roku 2005 The Scandal of the Word „Class”150 hovorí,
že korporátne think-thanky a nadácie 80. a 90. rokov uspeli v presadení trhovo
orientovaných variant predchádzajúcich kontra-kultúrnych hnutí a hodnôt a tak
prispeli k depolitizácii umeleckej praxe a intervencií. Z toho podl’a Garciu vy-
plýva nedôvera v úlohu a efektivitu umeleckých postupov v rámci činnosti aktivis-
tických hnutí. Zároveň pozoruje „rastúcu pripravenost’ upustit’ od kultu ‘efemér-
nosti’ — jednoho z obl’úbených zaklínadiel taktických médií. Namiesto hit-and-
run guerrila aktivizmu, je dnes potreba pravý opak, ‘pretrvávanie’. Je čas na dl-
hodobé záväzky a hlbšie angažovanie s l’ud’mi a organizáciami združenými okolo
sporných záležitostí.”151

Eric Kluitenberg hovorí o rozptýlení praxe taktických médií do viacerých oblastí,
ktoré spolu už príliš nesúvisia, ako o jednom z dôvodov, prečo festival taktic-
kých médií podl’a neho už nie je adekvátny formát zodpovedajúci súčasnej situácii:
„Zatial’ čo taktická televízia je niečo, čo je svojím zameraním vel’mi jasné, s prí-
chodom internetu sa veci začali výrazne menit’. Samozrejme, rádio a tlač boli
vždy nedelitel’nou súčast’ou taktických médií — ako hovoria Critical Art En-
semble v úvode k jednej zo svojích kníh: prostredníctvom akýchkol’vek médií
je potreba. Takže nosič nie je až tak dôležitý. Ale internetová kultúra naozaj
urýchlila na jednej strane angažovanie v decentralizovanej tvorbe spravodajstva,
ktoré sa vyvinulo v novú oblast’ — Indymedia sa nesmierne rozšírili po roku
1999, čiastočne ovplyvnené aj Next 5 Minutes, ked’ začínali; a na druhej strane
celé hnutie open source slobodného softvéru, ktoré sa rozvinulo rôznymi smermi
s prepojeniami na skupiny, ktoré tiež boli prítomné na Next 5 Minutes. Tiež
fenomén videa ako svedectva, s organizáciami ako napr. Witness, ktorú inicioval
Peter Gabriel, sa rozvíjal d’alej. Takže (v rámci taktických médií) existovali inter-
vencie do mediálneho priestoru televízie, komunitné médiá, video svedectvá, ale
tiež networking cez internet, streamovanie, rádio a tlač a k tomu všetkému ešte
hnutie open source a slobodného softvéru a dnes sa k tomu pripája aj copyleft hnu-
tie za slobodný obsah. Takže nastal rozptyl záberu z jasného konceptu taktickej
televízie do najrôznejších smerov, ktoré síce majú nejakú nepriamu súvislost’, ale
ked’ si človek vezme extrémy, tak nemajú vôbec žiadne dotykové body. Myslím, že
dôsledkom toho sa stalo zachovanie určitej koherentnosti festivalu, tak aby l’udia
rozumeli navzájom tomu, čo robia, vel’mi t’ažké. Proste to explodovalo všetkými

150HOLMES, Brian. The Scandal of the Word ‘Class’: A Review of David Harvey, A Brief History
of Neoliberalism (Oxford UP, 2005), 2005. [online] Dostupné z: http://multitudes.samizdat.net/
The-scandal-of-the-word-class (cit. 04. 06. 2013)

151GARCIA, David. Learning the Right Lessons.
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smermi.”152

6.6 Niektoré d’alšie festivaly taktických médií

Pre úplnost’ uvádzam niekol’ko d’alších festivalov a akcií, ktoré sa priamo alebo
nepriamo odkazujú ku konceptu, estetike a politike taktických médií.

Pre teóriu taktických médií je dôležitý mailinglist nettime, ktorý založili v júni
1995 Geert Lovink a Pit Schultz a ktorý vznikol ako fórum pre diskusiu a prax
inovatívnej internetovej kultúry a umenia, zahŕňajúc také oblasti ako elektronické
umenie, informačné vedy, teóriu médií, internetový žurnalizmus a mediálny ak-
tivizmus.153 Od svojho vzniku organizoval nettime pravidelné stretnutia v rámci
rôznych festivalov a konferencií v Európe a v máji 1997 aj vlastnú konferenciu
v L’ubl’ane nazvanú Beauty and the East. Program sa sústredil na net.art, online
publikovanie, kolaboratívne archívy, aktivizmus a mocenskú politiku a participo-
vali na ňom mnohí umelci a teoretici, ktorí sa účastnili aj Next 5 Minutes festi-
valov.154

Medzinárodná siet’ organizátorov, umelcov a profesionálov World-Information.-
Org organizovala od roku 2000 konferencie a výstavy na rôznych miestach (Brusel,
Amsterdam, Bangalore, Paríž...) zamerané na mediálne umenie a nové formy kul-
túrnej komunikácie a participácie. Dôležitými témami boli sloboda informácií,
dopad informačných sietí na sociálnu sféru, sledovanie a kontrola, prelínanie vir-
tuálneho a fyzického v urbánnych štruktúrach a d’alšie. Iniciátorom a hlavným
organizátorom bol viedenský Institute for New Culture Technologies /t0 na čele
s Konradom Beckerom za výraznej spolupráce Felixa Staldera.155

Medzinárodná siet’ No Border sa od roku 1999 angažuje proti exklúzii a krimina-
lizácii migrantov a žiadatel’ov o azyl, pričom okrem informačných kampaní orga-
nizujú tzv. Border camps — niekol’kodňové táborenia v kritických pohraničných
oblastiach, ktorých program zahŕňa diskusie, semináre, workshopy, výstavy a kon-
certy.156 Ich aktivity boli prezentované aj v rámci 3. ročníka Next 5 Minutes.

Memefest, festival sociálne reagujúcej komunikácie a umenia,157 ktorý od roku
2002 organizuje skupina editorov a kurátorov z L’ubl’any žijúcich však teraz na pia-

152Z rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londýn, 25. júna 2010.
153LOVINK, Geert. Dark Fiber: Tracking Critical Internet Culture. s. 69.
154Zoznam účastníkov, ako aj program konferencie je dostupný na stránkach medialabu Ljud-

mila, ktorý bol v tom období súčast’ou slovinského Sorošovho centra a ktorý spolu s nettime
konferenciu organizoval. Dostupné z: http://www.ljudmila.org/nettime/

155http://world-information.org/wio
156http://www.noborder.org/
157Memefest, Festival of Socially Responsive Communication and Art. http://www.memefest.

org/en/
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tich kontinentoch, sa odohráva každý rok výlučne online. Autori sú vyzvaní reago-
vat’ na určitú sút’ažnú tému a zaslané videá, texty, diela sú vyhodnotené, oce-
nené a vystavené na stránkach festivalu. Select Media festival158, ktorý sa prvý
krát uskutočnil v decembri 2002 v Chicagu, sa priamo inšpiroval a odkazoval
na festivaly Next 5 Minutes a Net.congestion. Tento festival hudby, videa, experi-
mentálnych médií a sociálneho aktivizmu, organizovaný neziskovou komunitnou
kultúrnou organizáciou Public Media Institute, sa konal každoročne až do roku
2010. Učinkujúcimi umelcami boli napr. The Yes Men, Paper Rad, Paul Chan,
Future Farmers, Josh On a d’alší.

V roku 2003 zorganizovala skupina nazvaná Mídia Tática Brasil v São Paule festi-
val taktických médií po vzore Next 5 Minutes. Štvordňový program prednášok,
happeningov, diskusií a performancií bol stretnutím miestnych i zahraničných
umelcov a aktivistov a predstavil koncept taktických médií miestnemu publiku.159

Existuje tiež množstvo festivalov, ktoré sa na koncept taktických médií neod-
kazujú priamo, ale podobne ako taktické médiá sa zameriavajú na priesečník ume-
nia a technológií, s dôrazom na sociálne a politické aspekty. Z mnohých môžeme
uviest’ napr. Media Circus160 v Melbourne, Art and Communication161 organi-
zovaný kultúrnym centrom RIXC v Rige od roku 1996 alebo putovný festival
Eclectic Tech Carnival162, ktorý je organizovaný každý rok na inom mieste a je
zameraný na ženskú tvorbu v oblasti umenia a technológií. Piemonte Share festi-
val v novembri 2011 v Turíne venoval svoj siedmy ročník s podtitulom „Policajti
a zlodeji” tiež taktickým médiám.163

Hackerské stretnutia a konferencie sú žánrom samým o sebe, ale s ideou taktic-
kých médií súvisia vel’mi úzko, preto spomeniem aspoň tie najdôležitejšie: Sum-
mercon164 (jedno z najstarších hackerských stretnutí v Amerike, od roku 1987),
Hackers 2 Hackers Conference165 (najstaršia hackerská konferencia v Latinskej
Amerike), Chaos Communication Congress166 (najstaršia a najväčšia v Európe, od
roku 1984), Hacktivity167 (v Budapešti, najväčšia v strednej a východnej Európe).
Celkový prehl’ad hackerskych udalostí po celom svete je dostupný na stránkach

158http://www.lumpen.com/%3A/selectmediafestival1.html
159BRUNET, Karla. Internet, activism and tactical media: Practices of resistance and enthusiasm

in Brazil. In: Creación e Inteligencia Colectiva, Festival ZEMOS98, 2005. Dostupné z: http://www.
zemos98.org/festivales/zemos987/pack/pdf/karlabruneteng.pdf (cit. 23. 05. 2013)

160http://www.antimedia.net/mediacircus/2k1main.html
161http://rixc.lv/12/index.html
162http://www.eclectictechcarnival.org/
163http://www.toshare.it/toshare09/?page_id=4242&lang=en
164http://www.summercon.org/
165http://www.h2hc.org.br/
166http://events.ccc.de/congress/?language=en
167http://hacktivity.com/hu/
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Hackerspaces Wiki.168

168http://hackerspaces.org/wiki/Events
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7 Inštitucionalizácia taktických médií

7.1 Dilema inštitucionalizácie

Otázka inštitucionalizácie festivalu Next 5 Minutes odzrkadl’uje dilemu inštitu-
cionalizácie taktických médií ako angažovanej umeleckej praxe v kontexte etablo-
vaného umenia. V súvislosti s Next 5 Minutes sa táto otázka vynorila už medzi
3. a 4. ročníkom a jej „vyriešenie” viedlo k ukončeniu činnosti festivalu. David
Garcia hovorí o tomto rozhodnutí nasledovne: „[...] pokial’ nie je k dispozícii in-
štitucionálna infraštruktúra a mašinéria, treba zakaždým znovu vynájst’ koleso.
[...] Nastal moment, ked’ sme si povedali, bud’ s tým skončíme, alebo nájdeme
zdroje robit’ festival taktických médií na spôsob festivalu dokumentárneho filmu
— vytvoríme silnú infraštruktúru, ktorá bude takýto festival podporovat’ a prene-
sie nás cez problém vyhorenia. Problémom taktických médií a aktivizmu celkovo
je vyhorenie. Jediný spôsob, ako sa mu vyhnút’ je bud’ nadl’udská energia alebo in-
štitucionálne štruktúry, ktoré nám pomôžu preklenút’ toto obdobie a možno nás
posunú na d’alšiu úroveň. Možno sa z toho stane nudná fádna záležitost’, alebo
niečo ako festival dokumentárneho filmu, ktorý sa etabluje ako inštitúcia určitej
kvality.”169

David Garcia, ktorý je v súčasnosti dekanom Chelsea School of Arts v Londýne,
si uvedomuje, že taktické médiá operujú v priestore, ktorý nie je vzhl’adom k in-
štitúciám neutrálny: „V konečnom dôsledku všetci umelci taktických médií tak
či onak nejakým spôsobom pracujú s inštitúciami. Myslím, že je zaujímavejšie
vytvárat’ inštitúcie, ktoré by mohli podporovat’ iniciatívy a projekty taktických
médií než mat’ neustále pocit, že musíme operovat’ na základe improvizácie, s ma-
lými rozpočtami, z ruky do úst. To by bolo romantizmom, ktorý by chcel popie-
rat’ možnú závislost’ taktických médií na strategických inštitúciách.”170

Ďalej hovorí o koncepte tzv. pórovitých inštitúcií, ktoré sú mäkké, otvorené zme-
nám, dynamicky reagujúce na okolnosti, usilujúce sa vytvorit’ podmienky pre
kreatívne a kritické myslenie a projekty.171 Takéto inštitúcie, ktoré by dokázali
flexibilne reagovat’ na nové podmienky, by mohli byt’ schopné poskytnút’ in-
fraštruktúru a zázemie jednotlivcom, skupinám a projektom, ktoré sa sústred’ujú
na konkrétne politické a sociálne problémy, otázky alebo skupiny a snažia sa na ne
upozornit’ a hl’adat’ pre ne riešenia.

Naproti tomu Geert Lovink pripomína, že Next 5 Minutes nebol nikdy orga-
nizáciou, nemal kanceláriu, účet v banke, ani legálnu formu, čo je v štáte ako

169Z rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londýn, 25. júna 2010.
170Ibid.
171Ibid.
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Holandsko pomerne náročné. Organizátori festivalu si podl’a neho museli z času
na čas pripomínat’, že sú dočasným zoskupením, určitou platformou: „Verili sme,
že by sme sa nemali inštitucionalizovat’. Jedným z konceptov, ktorý prišiel ovel’a
neskôr, okolo roku 2006, ktorý som rozvinul s Nedom Rossiterom, bol kon-
cept organizovaných sietí. Ten zdôrazňuje, že sa nemusíme nutne inštitucionali-
zovat’, že siet’ samotná môže byt’ a mala by byt’ chápaná ako nová inštitucionálna
forma. Myslím, že táto myšlienka sa nesie naozaj v duchu Next 5 Minutes. [...]
Ak potrebujeme udržatel’né štruktúry, môžeme nad nimi rozmýšl’at’ aj inak, viac
decentralizovane a rovnostársky.”172 Pre Lovinka sú teda cestou z pasce inštitu-
cionalizácie organizované siete. Podl’a Lovinka a Rossitera, organizované siete
sú akýmsi hybridným uskupením, ktoré sa nachádza medzi taktikami a samot-
nými inštitucionálnymi štruktúrami a dovol’uje rozšírit’ inak krátkodobé pro-
jekty tak, aby sa mohli rozvinút’ dlhodobejšie alternatívy aj v období neistoty
a nestability.173 Zaujímavé je možno na tomto mieste zmienit’ d’alší biografický
údaj: Lovink bol v roku 2004 menovaný profesorom na katedre interaktívnych
médií na amsterdamskej Vysokej škole polytechnickej a založil v rámci nej Inštitút
siet’ových kultúr (Institute of Network Cultures). Napriek tomu, že inštitút fun-
guje pomerne samostatne a prezentuje sa ako nezávislá organizácia174, je súčast’ou
školy, zabezpečuje výuku niektorých predmetov, dohliada na bakalárske práce
študentov a poskytuje miesta pre pracovné stáže. Zároveň spolupracuje s Amster-
damskou Univerzitou (UvA), kde je Lovink docentom na Katedre médií a kul-
túry.

Akademické pozície Geerta Lovinka alebo Davida Garciu nie sú ojedinelé v rámci
„hnutia” taktických médií. Steve Kurtz, jeden zo zakladatel’ov skupiny umelcov
taktických médií Critical Art Ensemble, učí na University at Buffalo, The State
University of New York. Jacques Servin aka Andy Bilchbaum, člen skupiny The
Yes Men a jeden zo zakladatel’ov skupiny RTMark, učí na Parsons The New
School of Design v New York City. Druhý člen The Yes Men, Igor Vamos aka
Mike Bonanno, učí mediálne umenie na Rensselaer Polytechnic Institute v Troy,
New York. Umelkyňa a teoretička taktických médií Beatriz da Costa učí na Uni-
versity of California, Irvine. Angažovaná umelkyňa Nathalie Jeremenko, ktorej
práca kombinuje umenie, biotechnológie, robotiku a angažovaný kritický postoj,
učí na University of New York.

Eric Kluitenberg, Josephine Bosma a Caroline Nevejan, ktorí sa podiel’ali na nie-
kol’kých ročníkoch festivalu Next 5 Minutes sa dnes venujú výskumnej a aka-
demickej činnosti.

172Z rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. júna 2010.
173DIETER, Michael. The Becoming Environmental of Power: Tactical Media After Con-

trol. In: The Fiberculture Journal, no. 18, Sydney: Fibreculture Publications/The Open Human-
ities Press, 2011. Dostupné z: http://eighteen.fibreculturejournal.org/2011/10/09/fcj-126-the-
becoming-environmental-of-power-tactical-media-after-control/ (cit. 24. 07. 2013)

174http://networkcultures.org/wpmu/portal/about/ (cit. 28. 05. 2013)
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Umelecké akadémie, so záštitou akademickej slobody a autonómie sú v ideálnom
prípade ideálnym prostredím pre experimentovanie s novými postupmi, médiami
a myšlienkami, slúžiac ako inkubátor inovatívnych postupov a metód. Poskytujú
študentom možnost’ vyskúšat’ si svoje schopnosti a nápady na „neostro” v chrá-
nenom technickom a pedagogickom zázemí.

Viac než biografie jednotlivých l’udí svedčia o dnešnom prieniku taktických médií
na akademickú pôdu projekty, ktorých afinita k taktickým médiám je nesporná
a ktoré sa realizujú priamo v prostredí umeleckých akadémií, využívajúc ich fi-
nančné a l’udské zdroje. V nasledujúcich častiach sa budem venovat’ dvom takýmto
projektom, Pirates of Amazon a Transborder Immigrant Tool, ktoré sú obidva zau-
jímavé tým, že ich realizácia na akademickej pôde viedla ku konfliktom s korpo-
rátnymi záujmami a k nastoleniu otázky autonómie vzdelávacích inštitúcií a um-
eleckej praxe. Teoretická debata o inštitucionálizácii taktických médií, ktorú tieto
projekty vzbudili na mailinglistoch nettime a -empyre- je tiež pozoruhodnou zbier-
kou materiálu „z prvej ruky” pre úvahu nad touto témou.

7.2 Piráti Amazonu

Projekt Pirates of the Amazon175 je školský projekt realizovaný v roku 2008 dvoma
študentami programu Media Design na Piet Zwart Institute v Rotterdame pod ve-
dením Denisa Jaromila Rojo a Floriana Cramera.176 Jednalo sa o firefoxový plug-
in, ktorý po nainštalovaní v prehliadači zobrazoval na stránke www.amazon.com
pri jednotlivých produktoch tlačítko „Download 4 free” s odkazom na príslušné
bittorenty, kde si návštevníci potom mohli stiahnut’ danú hudbu, filmy alebo
knihy zadarmo. Študenti tak jednoducho spojili už dostupné internetové služby:
komerčnú platformu pre nákup online a P2P (peer to peer) technológie a otvorili
otázky ako udržatel’nost’ copyrightu, cenzúra určitého typu softvérov, otázka in-
telektuálneho vlastníctva na internete a konzumácie médií. Autori projekt spustili
1. decembra 2008. Odkazy a reakcie na projekt sa následne objavili na blogoch
a v médiách a na druhý deň prišla od Amazonu žiadost’ o stiahnutie tohto plug-
inu. Študenti ho stiahli a webstránku, na ktorej sa dal plug-in stiahnut’, zmenili
na dokumentáciu projektu s umeleckým vyhlásením, zozbieranými reakciami
a ohlasmi v médiách. Prekvapujúce je, že vel’ká čast’ reakcií od bežných interne-
tových užívatel’ov, najmä na stránkach TorrentFreak177 a CNET178, boli negatívne.

175dokumentácia projektu je dostupná z: http://pirates-of-the-amazon.com/ (cit. 10. 09. 2011)
176Denis Rojo - Jaromil, je pôvodom italský hacktivista, mediálny umelec, programátor linuxu

a umeleckého softvéru, Florian Cramer je nemecký teoretik a autor píšúci o rôznych fenoménoch
informačnej spoločnosti.

177Dostupné z: http://torrentfreak.com/firefox-pirates-take-over-amazon-081203/ (cit. 04. 09.
2011)

178Dostupné z: http://download.cnet.com/8301-2007_4-10112541-12.html (cit. 04. 09. 2011)
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Argumentami proti boli napr. celkovo nízke ceny Amazonu alebo zbytočná pro-
vokácia korporácie a podobne. Preto vedúci oboru Florian Cramer a vedúci pro-
jektu Jaromil odoslali 5. septembra 2008 na mailinglist nettime email vyzýva-
júci k podpore projektu, kde vysvetl’ujú, že: „Okrem toho, že je zábavný a in-
teligentný, projekt je tiež zaujímavý na viacerých úrovniach: Nie je to len vtipný
umelecký hacking stránok Amazon.com a The Pirate Bay, ale tiež kritika main-
streamovej mediálnej konzumnej kultúry, vytvárajúcej vel’ký prienik „obsahu”
týchto dvoch stránok. Tento projekt chápeme ako praktický mediálny experi-
ment a umelecké designové skúmanie charakteru tvorby, distribúcie a konzumácie
médií na internete.”179

Tým, že sa projekt realizoval v rámci výuky na pôde akademickej inštitúcie, môžu
mu jeho autori a ich profesori nárokovat’ status umeleckého výskumu dôležitého
v kontexte vzdelávacieho procesu a reakcia Amazonu, napriek tomu, že sa dala
očakávat’ a v podstate bola potrebná pre „úspech” projektu (keby sa korporácia
rozhodla plug-in ignorovat’, pravdepodobne by sa im nepodarilo pritiahnut’ takú
vel’kú mediálnu pozornost’ a projekt by mal menší ohlas.) môže byt’ odsúdená
ako cenzúra a zastrašovanie študentov, ktorí majú odvahu otvárat’ kontroverzné
témy. Akademická pôda tak poskytuje ochranu a zázemie pre sociálnu a politickú
kritiku a umelecký výskum.

V debate ktorá sa následne rozvinula na nettime mailingliste, v reakci na email
Floriana Cramera a Jaromila, hovorí rumunský umelec a teoretik žijúci v Holand-
sku, Calin Dan, o dvoch konceptoch umenia - umenia autonómneho, ktoré ḱlže
v medzerách sociálneho tkaniva a umenia relačného, ktoré sa k nemu vzt’ahuje
a snaží sa doň zasiahnut’. Problém podl’a neho spočíva v tom, že sa často snažíme
o oboje naraz: chceme, aby naše umenie bolo autonómne, aby naše rozhodnu-
tia boli bez následkov, ale zároveň relačné a teda sociálne efektívne.180 V tomto
zmysle je projekt Pirates of Amazon relačný a reakcie, ktoré vzbudil na strane
Amazonu a médií sa dali očakávat’. Prekvapujúca je však reakcia bežných uží-
vatel’ov, ktorí projekt odmietli a vyjadrovali sa k nemu miestami až nenávistne.

Podl’a Felixa Staldera, práve toto je jeden z najzaujímavejších momentov pro-
jektu. Vypovedá podl’a neho o tom, „nakol’ko bolo hnutie slobodnej kultúry
(ak niekedy niečo podobné jestvovalo) pretvorené na „web2.0” a nakol’ko je teraz
spokojné so svojím miestečkom „obsahu generovaného užívatel’mi” alebo „ama-
térskej kreativity”. Táto pozícia sl’ubuje rešpekt a ktovie, možno i jednu, dve
kariéry, k tomu je však potrebné, aby nebola spájaná s radikálnejšími prístupmi
ako napr. zdiel’anie súborov, ktoré sa nedajú tak l’ahko strávit’. Projekty ako Pi-
rates of the Amazon zotierajú toto rozdelenie a hrozia tým, že zničia posledných

179Dostupné z: http://www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-l-0812/msg00018.html (cit. 04.
09. 2011)

180Dostupné z: http://www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-l-0812/msg00031.html (cit.
04. 09. 2011)
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pár rokov práce v budovaní rešpektu pre CC a Youtube set. Myslím, že práve
preto sú reakcie na digg.co a d’alších web2.0 stránkach tak nepriatel’ské.”181 Bez
ohl’adu na neprijatie širšou verejnost’ou, projekt bol úspešný na umeleckom poli,
od svojho vzniku bol vystavovaný v rámci viacerých výstav nielen v Holandsku.

7.3 Sprievodca cez hranice

Ďalším príkladom je projekt Electronic Disturbance Theatre a b.a.n.g. labu na Uni-
versity of California, San Diego, ktorý bol vyvíjaný od roku 2007 dodnes. Trans-
border Immigrant Tool182 je aplikácia pre mobilné telefóny, ktorá má pomôct’
nelegálnym imigrantom z Mexika do USA orientovat’ sa v teréne a nájst’ bezpečné
miesta alebo vodu. Program je založený na navigácii cez GPS a Spacial Data Sys-
tems, spojený s aplikáciou Virtual Hiker Algorithm, ktorý virtuálne modeluje
cestu a upozorňuje používatel’a na blízkost’ určitých bodov.

Na americko-mexickej hranici už zomreli stovky l’udí, pretože v púšti stratili
orientáciu a došla im voda. Niekol’ko dobrovol’ných organizácií ako napr. No
More Deaths - No Más Muertes alebo Border Angels sa snaží nelegálnym imi-
grantom pomôct’ tým, že na miestach pozd́lž ich trás nechávajú vodu, jedlo a lieky.
Transborder Immigrant Tool je humanitárnym pokusom spojit’ dostupné tech-
nológie a vyvinút’ účinnú pomoc pre týchto l’udí v podobe navigácie k týmto
stanoviskám. Za projektom stoja profesor Ricardo Domingues z katedry výtvar-
ného umenia UCSD ako jeho iniciátor a hlavný vedúci projektu, programátor
Brett Stalbaum, d’alej potom Amy Sara Carroll, Micha Cárdenas, Jason Najarro,
Elle Mehrmand a Diana Le.

Vývoj aplikácie sa začal v roku 2007 a v rámci univerzitných grantov dostával pro-
jekt síce skromnú ale predsa podporu. Ked’ už bol nástroj v pokročilejšom štádiu
vývoja, v decembri roku 2009 rozpútal živú mediálnu diskusiu. Médiá ako Asso-
ciated Press, BBC World, NBC, Fox a UCSD Guardian priniesli správy o vývoji
tejto aplikácie, o tom, k čomu by mala slúžit’ a o tom, že sa práve nachádza v testo-
vacej fázi. Nasledovala mohutná vlna reakcií: od obvinení z napomáhaniu porušo-
vania zákona až po nenávistné emaily a hrozby smrti Dominguesovi. Projekt sa
dotkol citlivého miesta americkej domácej politiky - problému ilegálneho prist’a-
hovalectva, nacionalizmu a integrácie menšín. Najväčšie rozhorčenie však vzbudil
fakt, že projekt bol financovaný z rozpočtu univerzity. Kalifornská univerzita
preto začala v januári 2010 finančný audit, ktorý mal zhodnotit’ originalitu pro-
jektu a jeho využitie finančných prostriedkov univerzity. Komisia po 7 mesiacoch
dospela k záveru, že v rámci projektu Transborder Immigrant Tool neboli finančné

181Dostupné z: http://www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-l-0812/msg00032.html (cit.
04. 09. 2011)

182Dostupné z: http://bang.calit2.net/xborderblog/ (cit. 28.08.2011)
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prostriedky ani práca využité nevhodne a svoje rozhodnutie zdôvodnila nasle-
dovne: „Transborder Immigrant Tool chápeme ako gesto pohraničnej solidarity,
gesto, ktoré môže pomôct’ predíst’ zbytočnej smrti tých, ktorých jediným zloči-
nom je nádej.”183 V nasledujúcom roku sa projekt definitívne začlenil do ume-
leckého sveta tým, že sa začal vystavovat’ v galériách a múzeách ako umelecké
dielo - bol vystavený na Kalifornskom bienále v Orange County Museum of Art,
v Múzeu súčasného umenia San Diego a v Galérii de la Raza v San Franciscu.

7.4 -empyre- debata

Pre naše účely je však zaujímavejšia debata, ktorá sa vd’aka tomuto projektu roz-
prúdila v odborných kruhoch. Na tematicky moderovanom mailingliste -empyre-
, venovanom kritickým perspektívam na súčasné postupy, problémy a udalosti
v siet’ových médiách, otvorili moderátori Renate Ferro a Tim Murray 11. apríla
2010 tému „Taktické média, výskum a univerzita”, pri príležitosti udalostí okolo
projektu Transborder Immigrant Tool.184

Jedným z ciel’ov tejto debaty bolo zamysliet’ sa nad tým, ako môžeme osvetlit’
„časté a paradoxné spoliehanie sa taktických médií na univerzitné prostredie vo
vel’kej časti svojho technického a kritického výskumu.”185

Pojem akademickej slobody a autonómie univerzít je samozrejme jedným z naj-
častejších argumentov. V americkom kontexte však ešte viac než v európskom
je otázka autonómie univerzít úzko spojená s ich viac-zdrojovým financovaním.
Okrem peňazí z federálneho štátneho rozpočtu, sú univerzity financované aj z pri-
vátnych zdrojov, zo školného, ktoré platia študenti, a tiež čoraz viac z korporát-
nych zdrojov. Mnohé univerzity, najmä ich vedecké a technické odbory sú často
financované z rôznych grantov Ministerstva obrany USA a výsledky ich výskumu
sú priamo alebo nepriamo použité na vojenské účely.186 Technické a počítačové
obory sú pravdepodobne extrémnym prípadom prieniku priemyslu a korporát-

183Dostupné z: http://bang.calit2.net/xborderblog/?tag=investigation (cit. 28. 08. 2011)
184Dostupné z: http://lists.cofa.unsw.edu.au/pipermail/empyre/2010-April/002818.html (cit.

28. 05. 2013) K debate boli prizvaní Arthur Kroker (CA), Geert Lovink, (NL), Horit Herman
Peled (IL), Nick Knouf (US), Patricia Zimmermann (US/Singapore), Marc Böhlen (US), Claudia
Costa Pederson (US), Rita Raley (US), Sarah Cook (UK) Kevin Hamilton (US), Yiannis Colakides
(Cyprus) a Nick DiSalvo (US).

185MURRAY,Tim; FERRO, Renate. April on -empyre-: „Tactical Media, Research, and the Univer-
sity” [online korešpondencia] -empyre- mailinglist 12. 4. 2010. Dostupné z: http://lists.cofa.unsw.
edu.au/pipermail/empyre/2010-April/002819.html (cit. 28. 05. 2013)

186Krásnou ilustráciou tejto situácie je napr. umelecký plug-in pre Firefox MAICgregator (http://
maicgregator.org/) vyvinutý Nickom Knoufom. MAICgregator (MAIC — Military Academic In-
dustrial Complex) vyhl’adáva a zbiera informácie o univerzitách a vysokých školách, ktoré sú
súčast’ou takejto spolupráce, vyhl’adáva informácie o štátnych dotáciach v oblasti vojenského
priemyslu a prienik týchto informácií zobrazuje v prehliadači na stránkach univerzít.
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neho sveta na akademickú pôdu, avšak profesorská pozícia v ktorejkol’vek in-
štitúcii vyššieho vzdelávania so sebou vždy prináša určité vyjednávania, kompro-
misy. Tradične boli humanitné a umelecké odbory tými, ktoré mali relatívne naj-
menej externých zdrojov, hlavne kvôli menšiemu využitiu v priemysle v porov-
naní s technickými a aplikovanými vednými odbormi a tzv. „žili na úkor” ostat-
ných „praktickejších” oborov. S boomom nových médií a vzostupom kreatívneho
priemyslu sa situácia zmenila, avšak stále platí, že ani toto odvetvie nedokáže
vniest’ do univerzity tol’ko peňazí ako napr. vojenský alebo farmaceutický priemy-
sel.

Jacques Derrida vo svojej knihe Université sans condition hovorí, že „dnes je v USA
a v celom svete vel’ká politická otázka, do akej miery má byt’ organizácia vý-
skumu a výuky podporovaná, to znamená priamo alebo nepriamo kontrolovaná,
eufemicky povedané „sponzorovaná” s ohl’adom na komerčné a priemyselné zá-
ujmy. V tejto logike, ako vieme sú humanitné odbory v zajatí odborov čistej alebo
aplikovanej vedy, ktoré koncentrujú investície kapitálu cudzieho akademickému
svetu, od ktorých sa očakáva, že budú rentabilné.”187

Derrida tu d’alej rozvíja myšlienku bezpodmienečnej univerzity, takej, ktorá by sa
zakladala nielen na myšlienke akademickej slobody, ale aj na myšlienke bezpod-
mienečnej slobody bádania a tvrdení, ba čo viac, práva hovorit’ verejne všetko, čo
vyžaduje výskum, vedenie a myslenie pravdy. Pravda, jej status, stávanie sa, jej
hodnota, sú pritom predmetom nekonečných diskusií, ktoré sa však dejú práve
privilegovane na univerzite, na humanitných katedrách.188

Derridovu koncepciu bezpodmienečnej univerzity treba chápat’ v súvislosti s uda-
lost’ami v máji 1968 vo Francúzsku, kedy sa parížske univerzity stali centrom
radikálneho myslenia a ohniskom politických a spoločenských protestov. Môžeme
ju chápat’ ako utopickú víziu, ktorá sa snaží prinavrátit’ univerzite radikálnost’
hl’adania pravdy. Jej sila spočíva práve v čistej forme, bezpodmienenosti, ktorá
vylučuje kompromisy, ktoré dnes musí robit’ väčšina akademických pracovníkov
v humanitných a umeleckých oboroch. Tento pojem sa tak stáva určitým ideálom,
ku ktorému sa dá nejakým spôsobom vzt’ahovat’ v rozhodnutiach súvisiacich s au-
tonómiou výuky a výskumu.

Beatriz da Costa, umelkyňa žijúca v Los Angeles a vyučujúca na University of Ca-
lifornia, píše v debate na -empyre- mailingliste, že prax taktických médií a vývoj
ich nástrojov, ktorý bol zrazu umožnený v rámci niektorých univerzít, vrátane jej
domovskej UC, treba chápat’ ako dočasnú možnost’, špecifickú pre danú situáciu,
nedá sa však s ňou počítat’ dlhodobo. Radikálni intervenční umelci nemôžu byt’
radikálni a zároveň žiadat’ o dotácie, priestor a podporu od univerzity, aspoň nie
v dlhodobejšom časovom merítku. Bud’ budú tieto dotácie a podpora po čase za-

187DERRIDA, Jacques. Université sans condition. Paris: Éditions Galilée, 2001. s. 19.
188Ibid., s. 11—12.
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stavené, alebo umelci nebudú už tak radikálni. Zároveň hovorí, že história praxe
taktických médií nám dala rôznorodé nástroje, ktoré by možno stálo zato začat’
znovu využívat’ práve v situácii, kedy sa inštitucionálna podpora mení v inšti-
tucionálne postihy a vyšetrovania.189 Tento návrh zdôrazňuje temporalitu, ktorá
je taktickým médiám vlastná a chápe možnost’ využívania finančnej a inštitu-
cionálnej podpory ako dočasné okno, ktoré sa otvorí a umožňuje tak „infiltrá-
ciu” inštitúcie, jej využitie alebo zneužitie pre svoje vlastné politické/sociálne
ciele. V momente, ked’ sa táto „taktika” už nedá uplatnit’, alebo nie je výhodná,
prichádza na radu d’alšia. Otázka však je, či väčšina angažovaných umelcov, ktorí
zastávajú pozície vo vzdelávacích inštitúciách chápu svoje pôsobenie v nich týmto
spôsobom, alebo či ich práca v nich skôr vyjadruje potrebu poskytnút’ svojmu
výskumu a práci dlhodobejšie zázemie a podmienky, určitým spôsobom ukotvit’
ich postoje a dat’ im možnost’ vývoja, ktorá tak chýba v prvotnej rétorike a teo-
retizácii taktických médií.

189DA COSTA, Beatriz. Fwd: Minor Simulations, Major Disturbances. -empyre- mailinglist 16.
04. 2010. [online korešpondencia]. Dostupné z: http://lists.cofa.unsw.edu.au/pipermail/empyre/
2010-April/002846.html (cit. 28. 05. 2013)
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8 Taktické médiá v kontexte umenia — teoretické per-
spektívy

8.1 Problémy začlenenia praxe taktických médií do umeleckého dia-
nia

Situovanie taktických médií na poli umenia nie je jednoduché jednoznačne vyme-
dzit’. Autori mnohých projektov vidia samých seba v prvom rade ako aktivistov
a až potom ako angažovaných umelcov. Na druhej strane, v posledných rokoch sa
projekty taktických médií objavujú na pôde a pod záštitou umeleckých akadémií
a vysokých škôl a etablujú sa v kontexte súčasného umenia ako umelecké aktivity.

Geert Lovink poukazuje na to, že počiatkom 90. rokoch v Holandsku panovala
v kruhoch taktických médií k inštitucionálnemu umeleckému svetu skôr nedôvera.
Aj ked’ sa David Garcia v tej dobe sám venoval videu, ostatné kl’účové postavy
v organizovaní Next 5 Minutes pochádzali podobne ako Lovink skôr z prostre-
dia klubov, squaterského hnutia, pirátskych rádií alebo designu. Dôvodom tohto
odstupu bola podl’a neho práve modernistická predstava autonómie umenia, odd-
eleného od akejkol’vej sociálnej reality, zaoberajúceho sa hlavne svojou vlastnou
estetikou, ktorá panovala v tej dobe v oficiálnych kruhoch holandského výtvar-
ného umenia. Podl’a Lovinka taktické médiá mali vzt’ahy a vzájomný vplyv s um-
eleckým dianím, ale skôr v iných krajinách než v Holandsku: v nemecky hov-
oriacich krajinách, východnej Európe a v Taliansku. V Holandsku boli silnejšie
väzby s mediálnym umením, grafickým designom, architektúrou a urbanistikou.190

Zároveň však vymedzuje taktické médiá voči mediálnemu umeniu, ktoré zaží-
valo v 90. rokoch 20. storočia svoj rozmach: „Multimédiá boli dominantné od
roku 1991. Od príchodu niektorých Apple programov, rozšírenia Photoshopu,
Flashu a pod. Vytvorilo to akúsi št’astnú new age techno estetiku a potom vel’ké
novomediálne barokové umelecké inštalácie. To sme nechceli robit’. Viac sme ve-
rili v myšlienku sociálnej skulptúry. V tomto zmysle sme pracovali skôr v tradí-
cií konceptuálneho umenia a Fluxusu.”191 Vymedzenie sa voči umeniu nových
médií môžeme v tomto kontexte chápat’ jednak ako znova sa dištancovanie od
inštitucionálne úspešného žánru, pretože ako poznamenáva Armin Medosch vo
svojej práci Automation, Cybernation and the Art of New Tendencies (1961—1973):
„Mediálne umenie sa inštitucionalizovalo v 90. rokoch, presne v dobe, kedy sa
naplno presadila paradigma informačného kapitalizmu”192, a tiež ako odmietanie

190Z rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. júna 2010.
191Ibid.
192MEDOSCH, Armin. Automation, Cybernation and the Art of New Tendencies (1961—1973).

Dizertačná práca, Goldsmiths, University of London, London, 2012. Dostupné z: http://eprints.
gold.ac.uk/6924/
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formálneho technologického estetizmu, ktorý znova nenesie žiadne známky spo-
jenia so sociálnou realitou.

V úvode k svojej knihe Digital Resistance z roku 2001 Critical Art Ensemble píšu:
„Unikli sme neznesitel’nej váhe toho byt’ umelcami a v rámci špecializácie umenia
sa nám podarilo sa vyčlenit’ od site-specific umelcov, komunitných umelcov, vere-
jných umelcov, umelcov nového žánru a d’alších kategórii, s ktorými sme cítili
len málu alebo žiadnu spriaznenost’. Pretože náš kolektív nevyzeral, že by sa za-
oberal nejakými špecifickými praktikami, takýmito označeniami sme boli ujar-
mení alebo sme sa na tomto kategorizačnom procese spolupodiel’ali len preto,
aby sme mohli začat’ dialóg s l’ud’mi, ktorí sa v kontakte s nepomenovaným cítia
nesvoji.”193 Tento postoj, ktorý chápe kategorizáciu a začlenenie do diania ume-
leckého sveta pragmaticky, ako spôsob, akým kolektív môže šírit’ svoje posolstvo
k širším a iným ciel’ovým skupinám, môžeme chápat’ ako taktiku samu o sebe —
taktiku infiltrácie, ktorú využíva mnoho d’alších jednotlicov a skupín aktívnych
na poli taktických médií.

Jedným z problémom začlenenia taktických médií do diskurzu inštitucionalizo-
vaného umenia je práve obtiažnost’ ich kategorizácie. Pretože sa jedná o prax,
ktorá má mnoho podôb, predstavuje akýsi hybrid, ktorý sa nedá l’ahko vtesnat’
do priamočiarych kategórií. Pojem taktických médií sa v tomto kontexte javí
ako pokus zastrešit’ viaceré tieto postupy a vymedzit’ tento hybridný priestor.
Ako uvádzajú Critical Art Ensemble: „...účastníci nie sú ani ryba ani rak. Nie sú
umelci v tradičnom zmysle a nechcú byt’ chytení v metafyzických, historických
a romantických nápisoch, ktoré sprevádzajú toto označenie. Tiež nie sú politickí
aktivisti v tradičnom zmysle, pretože odmietajú zaujat’ čisto reakčnú pozíciu anti-
loga a chcú sa nechat’ unášat’ poliami nomos, v opozícii voči efektivite a potreb-
nosti. [...] Dostavil sa pocit úl’avy, že tí, ktorí sa zaoberajú taktickými médiami
môžu byt’ akýmkol’vek kultúrnym hybridom. Umelec, vedec, technik, remesel-
ník, teoretik, aktivista atd’. všetko sa mohlo spolu miešat’ do kombinácií, ktoré
mali rôzne váhy a intenzity. Tieto mnohé úlohy (stávajúc sa umelcom, stávajúc sa
aktivistom, stávajúc sa vedcom, atd’.) prítomné v každom jednotlivcovi a skupine
mohli byt’ uznané a ocenené.”194

Skupina Critical Art Ensemble, jedni z najznámejších predstavitel’ov taktických
médií, ktorých široké pole pôsobnosti zahŕňa workshopy taktických médií, poli-
ticky kritické videoinštalácie, participatívne performancie, výskum a performan-
cie biotechnológií, ale aj písanie a publikovanie teoretických kníh, má za sebou
viac než 25-ročnú spoluprácu. V umeleckom svete sa etablovali ako známy ume-
lecký kolektív, o čom svedčia aj výstavy a performancie v takých inštitúciách ako
sú Whitney Museum a The New Museum v New Yorku, Schirn Kunsthalle vo
Frankfurte, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris alebo The London Museum

193CRITICAL ART ENSEMBLE. Digital Resistance: Explorations in Tactical Media. s. 6—7
194Ibid., s. 3—5
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of Natural History.195

8.2 Otázka autonómie a angažovanosti

Môžeme sa pýtat’, či situovanie projektov v kontexte súčasného umenia nezna-
mená do istej miery oslabenie sily ich politického posolstva a či ciel’ová skupina
návštevníkov múzeí, spravidla nie vel’mi sociálne diverzifikovaná, sa nejakým spô-
sobom vôbec prelína s kritickým obsahom diel. Tieto otázky smerujú k prob-
lematike autonómie umeleckej tvorby a efektivity politického odkazu v umelec-
kom kontexte, ktorej sa venuje aj článok Gena Raya, teoretika a člena medzinárod-
nej aktivisticko-umeleckej skupiny Radical Culture Research Collective (RCRC),
nazvaný On the Conditions of Anti-Capitalist Art.196 Naväzuje v ňom na Adornovu
a Horkheimerovu analýzu kapitalistického umeleckého systému a kultúrnej pro-
dukcie, rozpracovanú v spoločnom diele Dialektika osvietenstva197 a snaží sa na jej
základe definovat’ tri možné modely kritickej umeleckej praxe. V duchu Frank-
furtskej školy, Ray stručne popisuje centrálnu úlohu konceptu autonómie umenia
v kapitalistickom umeleckom systéme, tlaky komodifikácie zo strany kultúrneho
priemyslu a spôsob, akým umenie i kultúrny priemysel plnia afirmatívnu funkciu
vzhl’adom ku stávajúcemu kapitalistickému režimu. Umelci, ktorí sa svojou ume-
leckou činnost’ou chcú politicky angažovat’ a zapojit’ do sociálnych bojov, musia
zaujat’ určitý postoj k otázke autonómie umenia a k inštitúciám, ktoré tento kon-
cept uchovávajú. Podl’a Raya majú na výber z troch možností. Prvou z nich je
prijat’ úlohu umelca a v rámci tejto role sa snažit’ o vyjadrenie kritického pos-
toja, či už obsahom alebo formou diela. Diela, ktoré si berú na mušku samotný
systém produkcie a obehu umenia potom spadajú do domény inštitucionálnej kri-
tiky a majú v dejinách umenia bohatú tradíciu. Podl’a Raya je však tento model
politicky neefektívny, pretože akokol’vek kritický, zostáva vnútri systému a v
konečnom dôsledku iba potvrdzuje status quo. Druhý model bol presadzovaný už
umeleckými avantgardami začiatku 20. storočia — dadaistami, futuristami, kon-
štruktivistami, surealistami, ktorí boli často l’avicovo až marxisticky orientovaní
a ktorých stratégia odmietania autonómie umenia a jej neutralizujúcich účinkov sa
prejavila ako radikálna snaha znovu spojit’ sféru umenia s každodenným životom.
Ray uvádza, že zatial’ čo rané avantgardné hnutia neboli vždy úplne konzekventné
v odmietaní umeleckých konvencií a inštitúcií, toto rozhodnutie prišlo ako plne
vedomé so situacionizmom v 60. rokoch 20. storočia. Aj ked’ úloha situacionis-

195zdroj: domovská internetová stránka Critical Art Ensemble, dostupné z: http://www.critical-
art.net/home.html (cit. 11. 06. 2013)

196RAY, Gene. On the Conditions of Anti-Capitalist Art: Radical Cultural Practices and the
Capitalist Art System. Linksnet, 12. 11. 2006. [online] Dostupné z: http://www.linksnet.de/de/
artikel/20224 (cit. 11. 06. 2013)

197ADORNO, Theodor. W.; HORKHEIMER, Max. Dialektika osvícenství. Praha: OIKOY-
MENH, 2009.
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tov v študentskej revolte v máji 1968 vo Francúzsku nie je historikmi dostatočne
doložená, Ray ju vidí ako nespornú a ako výborný príklad toho, čo môžu poli-
ticky angažovaní umelci dosiahnut’ mimo rámec umeleckého systému. Tretí prí-
stup predstavuje dvojitú hru a plynulý obojsmerný prechod medzi dvoma pred-
chádzajúcimi — medzi integráciou v inštitúciách a dobrovol’ným exilom. Angažo-
vaný umelec si tak podl’a konkrétnej situácie vyberá medzi participáciou v ume-
leckých kontextoch a operovaním mimo nich, využívajúc príležitosti, zdroje a do-
stupné možnosti bez toho, aby sa obmedzoval budovaním umeleckej kariéry a do-
držiavaním zákonitostí umeleckej prevádzky a trhu. „Na druhej strane sa môžu
odvolávat’ na umeleckú autonómiu a ‘minút’’ symbolický a kultúrny kapitál,
ktorý nadobudli účast’ou v systéme umenia na vytváranie určitého krytia alebo
obmedzenej imunity, ktorá sa prenáša do sféry každodenného života. V určitých
situáciach im také krytie môže poskytnút’ viac slobody konania a vyjadrenia alebo
im zabezpečit’ prijatel’nú obranu pred stíhaním za politické aktivity na hranici
legálnosti.”198 Podl’a Raya je tento tretí model vhodný zvlášt’ v oblastiach, ktoré sú
relatívne nové a neetablované: „Inštitucionálne zavedená hranica medzi umením
a životom navyše nie je vždy jasne vymedzená. Tam, kde sú nové postupy ešte len
vágne definované a zatial’ nemajú ustanovené konvencie, sa táto hranica niekedy
rozpadne do nejednoznačných pohraničných zón, ktorým je tento tretí model
dobre uspôsobený.”199 Taktické médiá sa situujú práve v takejto nedefinovanej
pohraničnej oblasti, v priesečníku umenia, médií, nových technológií a politiky
a model plynulého prechodu medzi rôznymi kontextami podl’a aktuálnej situácie
a potreby je vo svojej podstate taktický. Critical Art Ensemble sú sami dobrým
príkladom tohto prístupu, pretože okrem diel, ktoré boli vystavované vo vyhlá-
sených svetových múzeách a festivaloch tiež vytvárajú projekty, ktoré prekračujú
inštitucionálny rámec umenia a vychádzajú priamo na ulicu, do univerzít alebo
do biologických laboratórií. Dôsledkom tohto prístupu je častokrát ambiguita,
kedy účastníkom nemusí byt’ úplne jasné, či sú svedkami umeleckej performancie,
vedeckého experimentu alebo korporátneho pohovoru. Bohužial’, v niektorých
situáciách sa táto nejednoznačnost’ môže ukázat’ ako nebezpečná, ako to bolo
v prípade zatknutia jedného z členov Critical Art Ensemble Steva Kurtza v roku
2004 a zabavenia jeho domáceho laboratória FBI pre podozrenie z bioterorizmu.200

198RAY, Gene. On the Conditions of Anti-Capitalist Art: Radical Cultural Practices and the
Capitalist Art System.

199Ibid.
200Podrobnosti o tomto prípade možno nájst’ na stránkach fondu pre obranu Steva Kurtza a Crit-

ical Art Ensemble, ktorý bol založený za účelom vyzbierania prostriedkov na jeho právnu obha-
jobu. Dostupné z: http://caedefensefund.org/index.html (cit. 11. 06. 2013)
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8.3 Jacques Rancière: kritika kritického myslenia a scény dissensu

Problematikou politicky a sociálne angažovaného umenia sa zaoberá aj Jacques
Rancière vo svojej knihe Le spectateur émancipé z roku 2008. Rancière tu analyzuje
a kritizuje tradíciu sociálnej a kultúrnej kritiky ako sa odzrkadl’uje v angažo-
vanom umení od začiatku 20. storočia podnes. Na niekol’kých príkladoch ukazuje
prevládajúcu modernistickú koncepciu angažovaného umelca ako tvorcu, ktorý
vo svojich dielach sprostredkováva divákom určité uvedomenie si odvrátenej, skry-
tej strany reality s úmyslom vyvolat’ v nich jednak pocit viny z komplicity so sys-
témom a zároveň zmenu myslenia, nasledovanú zmenou chovania. Diváci sú v tejto
koncepcii chápaní nielen ako pasívni, ale tiež ako neschopní: „tí, ktorí nevedia,
ako sa pozerat’, ktorí nechápu význam toho, čo vidia, ktorí nevedia, ako pre-
menit’ získané vedomosti na aktivistickú energiu.”201 Kritická teória v tradícii
Barthesa, Deborda a Baudrillarda podl’a neho len trochu mení svoj obsah, ale
v zásade zostáva tá istá: „Pred štyridsiatimi rokmi nám kritická teória kázala sa
smiat’ na imbeciloch, ktorí považovali obrazy za skutočnost’ a nechali sa zviest’ ich
skrytými posolstvami. Medzičasom sa tí ‘imbecili’ dovzdelali v umení rozpoznat’
skutočnost’ za zdaním a posolstvá skryté v obrazoch. A dnes nám, prirodzene,
kritická teória káže smiat’ sa na imbeciloch, ktorí si ešte myslia, že niečo také
ako skryté posolstvá v obrazoch a skutočnost’ odlišná od zdania existuje.” Krit-
ické umenie predpokladá priamy vzt’ah medzi umeleckými prostriedkami a po-
litickými ciel’mi. Ciel’om je priviest’ diváka k uvedomeniu si politickej situácie
a k mobilizácii, umelecké prostriedky väčšinou zahŕňajú paródiu, juxtapozíciu
heterogénnych elementov, ktoré majú spôsobit’ určité odcudzenie a podivnost’
vo vnímaní, ktorá následne povedie k skúmaniu jej dôvodov a k politickému uve-
domeniu.202 Podl’a Rancièra však o moci komodít, vláde spektáklu a o pornografii
moci dnes už všetci vedia, resp. aby mohli vidiet’ v umeleckých dielach takéto
posolstvo, musia mat’ už predtým o tom určité povedomie. Problém s týmto prís-
tupom spočíva podl’a Rancièra tiež v tom, že „neexistuje dôvod, prečo by podiv-
nost’ vo vnímaní spôsobená zrážkou heterogénnych prvkov mala viest’ k chápa-
niu stavu sveta; a tiež neexistuje dôvod, prečo by chápanie sveta malo podnietit’
rozhodnutie zmenit’ ho.” Inými slovami, neexistuje priamy vzt’ah medzi estetic-
kým vnímaním a intelektuálnym uvedomením, ani medzi intelektuálnym uve-
domením a politickým aktom. Existujú však zmeny, procesy disociácie, zlomy
medzi tým, čo človek vníma, chápe a cíti. Tieto zlomy podl’a Rancièra môžu nas-
tat’ hocikedy a hocikde, ale nedajú sa predpokladat’ ani vyrátat’.203 Hovorí o scé-
nach dissensu (fr. dissensus), ktoré sú takým organizovaním vnímaného, kde ne-
existuje ani skrytá realita za zdaním, ani jediný režim prezentácie a interpretácie,
ktorý by sa vnucoval. „Znamená to, že každú situáciu môžeme rozlomit’ zvnú-

201RANCIÈRE, Jacques. The Emancipated Spectator. Prekl. Gregory Elliott. London: Verso,
2011. s. 47.

202Ibid., s. 74.
203Ibid., s. 75.
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tra, prekonfigurovat’ v inom režime vnímania a významu.” Našimi spojenými
kapacitami môžeme nabúrat’ jednotu toho, čo je dané a zjavnost’ viditel’ného,
a tým načrtnút’ novú mapu toho, čo je možné.204 Rancière uvádza ako príklad
politický efekt, ktorý malo na robotníkov v 19. storočí čítanie literatúry, ktorá
bola primárne určená buržoázii — Goethe, Flaubert, a pod. Táto literatúra ich
neviedla k uvedomeniu si svojich vlastných podmienok, ale vzbudovala v nich
nové túžby a vášne, ktoré vedú k novým rovnováham a k novej konfigurácii toho,
čo je myslitel’né a uskutočnitel’né. Takýto efekt sa však vymyká stratégii umelca.

Rancière reflektuje tiež na nové druhy participatívneho umenia, ktoré podl’a neho
ako odpoved’ na problematiku sprostredkovania medzi tvoriacim umelcom a no-
vou komunitou, ktorú chce podnietit’ vzniknút’ zvolili stratégiu obídenia tohto
sprostredkovania v prospech umelcovej priamej tvorby nových sociálnych vzt’a-
hov. Projekty, kedy umelci prestavujú byty sociálne slabých obyvatel’ov, orga-
nizujú komunitné stretnutia a večere alebo zhromažd’ujú portréty obyčajných
l’udí a vytvárajú z nich mozaiky, patria medzi najpopulárnejšie na mnohých me-
dzinárodných výstavách. Tieto projekty sú v istom zmysle návratom k avantgard-
nému snu zjednocujúcemu umenie a každodenný život, aj ked’ nie za podmienky
zrušenia umenia ako inštitúcie. Rancière však uprednostňuje tretiu cestu, ktorá
konštruuje umelecké dielo ako vyjednávanie a skúmanie vzt’ahu medzi tvoriacim
jednotlivcom a novou komunitou, ktorú chce pomôct’ vytvárat’.205 Takéto diela
sa podl’a neho situujú v „zóne neurčitosti medzi myslením a ne-myslením, ak-
tivitou a pasivitou, ale tiež medzi umením a ne-umením” a sú charakteristické
latentnou prítomnost’ou jedného režimu vyjadrenia v inom.206 Dobré umenie
podl’a Rancièra v sebe zahŕňa prísl’ub lepšieho spoločného sveta už vopred, novú
estetickú komunitu, ktorej vznik treba vyjednávat’ na pôde estetickej. Estetika
je preto vždy politická, zrovna tak ako politika je inherentne estetická. Dobré
politické umenie by malo mat’ teda dve zložky: „čitelnou politickou signifikaci
a smyslový nebo percepční šok způsobený, naopak, něčím tajemným, něčím, co
se vzpírá signifikaci. Tento ideální účinek je vlastně vždy předmětem pře mezi
protiklady, mezi srozumitelností sdělení, které hrozí zničit vnímatelnou formu
umění, a radikálním tajemstvím, které hrozí zničit veškerý politický význam.”207

Claire Bishop sa vo svojom texte Řízení reality: Spolupráce a participace v součas-

204Ibid., s. 48—49.
205Ibid., s. 78.
206Ibid., s. 107.
207RANCIÈRE, Jacques. The Politics of Aesthetics. Prekl. Gabriel Rockhill. London: Continuum,

2004. s. 63. Preložené do češtiny Janou Šelovou, citované v texte Claire Bishop, viz. nasledujúca
poznámka.



Magdaléna Kobzová: Taktické médiá ako miesta konvergencie 70

ném umění 208 inšpiruje myšlienkami Jacquesa Rancièra a aplikuje ich priamo na
oblast’ participatívneho umenia, ktoré tiež podl’a nej v druhej polovici nultých
rokov z viacerých dôvodov získalo prominentné miesto v umeleckom dianí. Podl’a
Bishop je lákavé tvrdit’, že kolaboratívne umenie je dnešnou avantgardou: „umělci
využívají sociálních situací k vytváření dematerializovaných, protitržních a poli-
ticky angažovaných projektů, které navazují na výzvu historické avantgardy ke
stírání hranice mezi uměním a životem.” Problém však spočíva v tom, že tieto
projekty sú vd’aka svojmu morálnemu aspektu nekriticky prijímané, pričom sa im
venuje príliš malá kritická pozornost’ ako umeleckým dielam: „Umění a estetika
jsou zlehčovány jako pouze vizuální, nadbytečné, akademické — méně důležité
než konkrétní výsledky nebo návrhy „modelu“ či prototypu. V tomto rámci se
umělec odměnou za gesto obětování autorství ve jménu spolupráce paradoxně
stává vzorem.”209 Zároveň hrozí, že takéto projekty sú inštrumentalizované neo-
liberálnymi štátmi, ktoré ich podporujú ako homeopatické riešenia problémov,
ktoré sú systematické, najmä v oblasti sociálnej inklúzie.210 Pritom rétorika so-
ciálnej inklúzie predpokladá rozdelenie na zahrnutú väčšinu a vylúčenú menšinu,
v ktorom sa ignorujú štrukturálne nerovnosti vo väčšinovej spoločnosti, ktoré sú
jedným z jej fundamentálnych rysov.211 Claire Bishop kritizuje obidva extrémy:
pozíciu odmietania estetických otázok v reflexii o participatívnom umení ako aj
pozíciu odmietania politického rozmeru v ňom a vyzýva k hl’adaniu novej termi-
nológie, ktorá bude môct’ sociálne angažované kolaboratívne umelecké praktiky
adekvátne popisovat’ a analyzovat’ ako v oblasti estetickej, tak politickej. K to-
muto účelu sa inšpiruje myšlienkami Jacquesa Rancièra a hovorí, že „už nemô-
žeme hovorit’ o staromódnej autonómnii v protiklade k radikálnemu angažova-
niu, pretože dialektické pnutie medzi autonómiou a heteronómiou samo o sebe
konštituuje estetiku. Dobré umenie si preto zachováva túto autonómiu v simultán-
nom nutkaní chránit’ sa pred inštrumentalitou a zároveň sa rozpustit’ v sociál-

208BISHOP, Claire. Řízení reality: Spolupráce a participace v současném umění. Prekl. Jana
Šelová. In: Sešit pro umění, teorii a příbuzné zóny. roč. 2007, č. 1—2, Praha: VVP AVU, 2007.
s. 8—36. Dostupné z: http://vvp.avu.cz/foto/sesit/2007-1-2/bishop.pdf (cit. 22. 07. 2013) Článok
je prepracovanou verziou textu BISHOP, Claire. The Social Turn: Collaboration and Its Discon-
tents. In: Artforum International, vol. 44, no. 6, New York, 2006, s. 179—185. Tento text slúžil
tiež ako základ pre 1. kapitolu nedávno publikovanej knihy Claire Bishop Participatory Hells: Par-
ticipatory Art and Politics of Spectatorship (Verso, 2012), ktorá je komprehenzívnou štúdiou par-
ticipatívneho umenia ako žánru, v kontexte dejín umenia. Autorka uvádza niekol’ko príkladov
participatívneho performatívneho umenia aj zo socialistického Československa, menovite akti-
vity Milana Knižáka, Jana Mlčocha a Jǐrího Kovandu v Prahe a Alexa Mlynárčika a Jána Budaja
v Bratislave.

209BISHOP, Claire. Řízení reality: Spolupráce a participace v současném umění. s. 20.
210BISHOP, Claire. On Participatory Art. Dušan Barok. Praha, mailinglist Multiplace Theory, 29.

07. 2009. Skrátená verzia: Barok, Dušan. Umělci jako sociální pracovníci: S teoretičkou umění
Claire Bishopovou. In: A2, roč. 2009, č. 21, Praha, 2009.

211BISHOP, Claire. Řízení reality: Spolupráce a participace v současném umění. s. 14—15.
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nej praxi.”212 Takúto kritiku diskurzu o participatívnom umení môžeme pre-
niest’ tiež na oblast’ taktických médií: prax taktických médií často využíva kolab-
oratívne a participatívne postupy, ktoré Claire Bishop popisuje. Zároveň je však
možné v diskurze o taktických médiách pozorovat’ určitú tendenciu vyhýbat’
sa estetickým hodnoteniam a analýzam týchto projektov. Začlenenie taktických
médií do umeleckého diania a do naratív dejín umenia je problematické, nielen
kvôli rôznorodosti praxe, ale tiež preto, že v teoretickom diskurze o taktických
médiách sa jednoznačne dáva priorita ich politickému významu a dopadu.

8.4 Ďalšie teoretické perspektívy na taktické médiá ako angažované
umenie

Publikácií alebo článkov, ktoré by sa zaoberali taktickými médiámi ako ume-
leckou praxou je v teoretickom diskurze o taktických médiách poskromne —
väčšina textov sa zaoberá taktickými médiami z pohl’adu mediálneho aktivizmu
spojeného s najnovšími technologickými možnost’ami. Jednou z výnimiek je už
zmienená kniha Tactical Media od Rity Raley, ktorá vo svojom chápaní taktických
médií čerpá vo vel’kej miere z textov Critical Art Ensemble. Pôsobivo popisuje
množstvo projektov novomediálneho angažovaného umenia tematicky zoskupe-
ných do troch oblastí protestu, prominentných najmä v USA: problematika hraníc
a ilegálnej imigrácie, protivojnové protesty využívajúce vizualizačné a herné stra-
tégie a kritika špekulatívneho kapitalizmu. Prax taktických médií chápe ako per-
formancie, ktoré nezanechávajú za sebou fyzické objekty, ale ich význam spočíva
v performativite a vo virtuozite, s ktorou sú uskutočnené. Pojem virtuozity defi-
nuje Raley v súlade s Paulom Virnom ako „aktivitu, ktorá nachádza svoje vlastné
naplnenie (teda svoj účel) v sebe samej, bez spredmetnenia sa v ,konečnom pro-
dukte‘ alebo objekte, ktorý by prežil performanciu.”213 Taktické médiá chápané
ako virtuózne performancie preto potrebujú prítomnost’ obecenstva, divákov ale-
bo užívatel’ov, aby sa naplnil ich zmysel a to ich spája s politickými aktivitami,
ktoré sa tiež odohrávajú vo verejne konštruovanom priestore a vyžadujú prítom-
nost’ a interakciu verejnosti. Raley sa domnieva, že práve táto požiadavka inter-
akcie je dôvodom, prečo sa v diskurze taktických médií tak často dostávajú do
popredia technické aspekty a technologická expertíza.214 Ponímanie taktických
médií ako virtuóznych performancií ich síce situuje v kontexte umeleckého di-
ania a predstavuje protipól inštrumentalistickému prístupu, ktorý kladie dôraz
na výsledky a ciele, nevytvára však dostatočný priestor pre postihnutie ich poli-
tickej dimenzie. Raley sa tak dopúšt’a určitej jednostrannosti, podobne ako autori,

212BISHOP, Claire. Claire Bishop Responds. In: Artforum International, vol. 44, no. 9, New
York, 2006.

213RALEY, Rita. Tactical Media. s. 29.
214Ibid.
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ktorí situujú taktické médiá len v kontexte mediálneho aktivizmu.

Gene Ray vo svojej eseji Tactical Media and the End of the End of History215 z roku
2006 chápe taktické médiá ako kritickú kultúrnu prax spojenú s teoretickými per-
spektívami, pričom zdôrazňuje tie projekty, ktoré vzišli z umeleckého prostre-
dia a ktoré sa podl’a neho doň aj vracajú. Podl’a Raya taktické médiá rezigno-
vali na radikálnu systémovú kritiku a dali prednost’ molekulárnym intervenciam
a mikro-politickým aktivitám, čo sa ukázalo ako predčasné v prvej polovici nul-
tých rokov. Zároveň sa podl’a neho toto obdobie časovo zhoduje s obdobím aj ked’
limitovaného, predsa však prijatia taktických médií inštanciami inštitucionalizo-
vaného umenia. Ako príklad tohto prijatia uvádza výstavu The Interventionists216

v MASS MoCA (Massachusettské múzeum súčasného umenia) kurátorovanú Na-
tom Thompsonom, ktorá sa uskutočnila od mája 2004 do marca 2005 a ktorej
značná čast’ zúčastnených umelcov, skupín a diel korešponduje s praxou a teóriou
taktických médií. Za všetkých môžeme uviest’ tých najznámejších: the Institute
for Applied Autonomy, The Yes Men, YOMANGO, Critical Art Ensemble a Beat-
riz de Costa, Krzysztof Wodiczko, Spurse, Michael Rakowitz, Biotic Baking Bri-
gade a subRosa. Podl’a Raya táto akceptácia je súčast’ou tendencie oživenia záujmu
o politicky angažované umenie a jeho etablovania v umeleckom svete217 Gene Ray
upozorňuje však na to, že práve v tomto období potrebujú taktické médiá prehod-
notit’ svoje teoretické a praktické východiská a prispôsobit’ sa zmenenej politickej
klíme. Za tým účelom potrebujú vyvinút’ stratégie, ktoré prekonajú krátkodobý
reakčný časový horizont a ukotvit’ sa v rámci nejakej vhodnej teórie revolučnej
zmeny v globálnejšom merítku. Inštitucionálny úspech taktických médií v ume-
leckom svete Ray chápe ako spôsob, akým sa kapitalistický mocenský systém
snaží zabránit’ radikálnym umeleckým praktikám v dosiahnutí strategického ve-
domia a vo vytvorení efektívnej anti-kapitalistickej pôsobnosti. „Inak povedané,
existujú dobré dôvody prečo inštitúcie vychádzajú taktickým médiám v ústretí
s prívetivým a neutralizujúcim objatím.”218

215RAY, Gene. Tactical Media and the End of the End of History. Linksnet, 12. 11. 2006. [online]
Dostupné z: http://www.linksnet.de/de/artikel/20223 (cit. 14. 06. 2013)

216stránka výstavy na domovských stránkach MASS MoCA je dostupná z: http://www.
massmoca.org/event_details.php?id=38 (cit. 14. 06. 2013)

217RAY, Gene. On the Conditions of Anti-Capitalist Art: Radical Cultural Practices and the
Capitalist Art System.

218RAY, Gene. Tactical Media and the End of the End of History.
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9 Dedičstvo avantgardy a disentu: myšlienkoví predchod-
covia taktických médií

Critical Art Ensemble vo svojej knihe Digital Resistance vsadzujú prax taktic-
kých médií do dlhšej tradície avantgárd, pričom kladú dôraz na spoločnú expe-
rimentálnu povahu a snahu narušovat’ vt’ahy medzi reprezentáciou a politikou:
„Po mnoho desat’ročí existovala kultúrna prax, ktorá sa vyhla tomu, aby bola
pomenovaná alebo plne kategorizovaná. Jej korene ležia v modernej avantgarde
do tej miery, do akej si jej účastníci vysoko cenia experimentovanie a angažujú sa
v nezničitel’nom vzt’ahu medzi reprezentáciou a politikou. Možno to je vodítkom
k tomu, prečo tieto praktiky zostali tak dlho nepomenované. Ked’že avantgarda
bola vyhlásená za mŕtvu, musia byt’ mŕtvi aj jej potomci. Možno sa toto potom-
stvo jednoducho zmenilo na nepoznanie, pretože tol’ko avantgardných metód
a naratív sa rekonštruovalo, prekonfigurovalo do takej miery, že akákol’vek ro-
dinná podoba zmizla spolu s jej verejnou tvárou.”219

V historickej tradícii avangárd vystupujú svojím inovátorským, kritickým a an-
gažovaným charakterom do popredia hned’ niekol’ké hnutia: začiatkom 20. sto-
ročia dadaizmus, naň naväzujúci surrealizmus, ktorý nabral v 30. rokoch silný
politický charakter a pretrval až do povojnového obdobia. 60. roky sú charak-
teristické hned’ niekol’kými revolučnými hnutiami: vo Francúzsku bola aktívna
skupina Internationale Situationniste a l’avicovo orientované filmové kolektívy
iniciované režisérmi ako Jean-Luc Godard a Chris Marker, v Holandsku to bolo
hnutie Provo. 70. roky v Taliansku tiež zaznamenali výrazné aktivity l’avicového
hnutia Autonomia Operaia, zhlukujúceho sa okolo siete slobodných rádií ako Ra-
dio Alice a Onda Rossa. 80. roky v Pol’sku priniesli rozmach občianského akti-
vizmu v podobe happeningových udalostí Oranžovej Alternatívy. Vo vtedajšom
východnom bloku tiež prebiehali samizdatové aktivity, ktoré predstavovali kri-
tický politický a kultúrny odboj a mnohokrát plnili úlohu alternatívneho spravo-
dajstva. V tejto kapitole sa budem podrobnejšie venovat’ tým z nich, ktoré situujúc
sa na hrane umenia a každodenného života mali zároveň mobilizujúci a inšpirujúci
dopad a v ktorých charakteristikách možno nájst’ najviac podobností s politikou
a estetikou taktických médií.

219CRITICAL ART ENSEMBLE. Digital Resistance: Explorations in Tactical Media. s. 3.
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9.1 Dada a surrealizmus

Politicky subverzívny potenciál malo na začiatku 20. storočia najmä hnutie da-
daizmu,220 ktoré bolo založené v Zürichu v roku 1916 v kabarete Voltaire umel-
cami Hugom Ballom, Tristanom Tzarom, Hansom Arpom, Marcelom Jancom
a Richardom Huelsenbeckom a vd’aka intenzívnej propagácii Tristanom Tzarom
sa rozšírilo rýchlo do d’alších krajín Európy a do Ameriky.221 Dada ako nové
výbušné (proti-)umelecké hnutie odmietalo vtedajšie buržoázne umenie ako in-
štitucionalizovaný estetizmus, ktorý mal slúžit’ len k sebautvrdzovaniu malomeš-
tiackej spoločnosti. Ako píše jeden z nemeckých predstavitel’ov dada, Richard
Huelsenbeck: „Buržoázia musí byt’ zbavená možnosti ,skupovat’ umenie za úče-
lom svojho ospravedlňovania.‘ Umenie celkovo by malo dostat’ poriadny výprask
a dada podporuje taký výprask s celou vehemenciou svojej obmedzenej povahy.
Dlho sme zvažovali technické aspekty dadaistickej kampane proti nemeckej kul-
túre. Našimi najlepšími nástrojmi boli vel’ké predstavenia, kde sme výmenou za
primerané vstupné symbolicky zmasakrovali všetko spojené s duchovnom, kultúrou
a vnútorným životom.”222 Na umenie a s ním celú kultúru zaútočili dadaisti spo-
ločnými silami pomocou všetkých dostupných prostriedkov: satirou, úskokom,
iróniou a v prípade nutnosti i násilím.223

Dadaisti vystupovali úmyselne ako anti-teoretické, anarchistické umelecké hnu-
tie, oslavujúce chaos a život, odmietajúc definovat’ jasný program alebo štruk-
túru. Tzara hovorí: „Som proti systémom; najprijatel’nejším systémom je zásadne
nemat’ žiaden systém.”224 Ich večery v kabarete Voltaire boli performanciami,
v ktorých sa miešala poézia, výtvarné umenie, hudba a tanec v experimentálnych
a občas brutálnych formách. Podl’a rakúskeho filozofa a teoretika umenia Geralda
Rauniga sa pokúšali dadaisti nielen o ostrú kritiku malomeštiackej kultúry, ale sa
tiež snažili vyvinút’ „performatívne, provokatívne a subverzívne stratégie narúša-
nia logiky reprezentácie, ako v estetickom tak v politickom zmysle. Týmto spô-
sobom tiež realizovali tendenčný obrat od modelu umeleckej autonómie z 19. sto-
ročia smerom k avantgardnému kolektívu a seba-definovanej heteronómii, pričom
ich transgresie ,k životu‘ znamenali obmedzené podriadenie politickej praxi.”225

220Na spriaznenost’ taktických médií s dadaizmom poukázal napríklad Brian Holmes vo svojom
rozhovore s Gregorym Sholette pre časopis Art Papers: HOLMES, Brian. Civil Disobedience as
Art as Civil Disobedience: A conversation between Brian Holmes and Gregory Sholette. In: Art
Papers, Atlanta, vol. 29, no. 5, 2005. s. 28—31.

221HUELSENBECK, Richard. En avant Dada: Eine Geschichte des Dadaismus. Hanover: Paul
Steegemann Verlag, 1920. s. 3—4. Dostupné z: http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/en_avant_dada/
index.htm (cit. 21. 06. 2013)

222HUELSENBECK, Richard. En avant Dada: Eine Geschichte des Dadaismus. s. 35.
223Ibid.
224TZARA, Tristan. Dada Manifesto. 23. 03. 1918. [online] Dostupné z: http://www.ubu.com/

papers/tzara_dada-manifesto.html (cit. 21. 06. 2013)
225RAUNIG, Gerald. Art and Revolution: Transversal Activism in the Long Twentieth Century.

Los Angeles: Semiotext(e), 2007. s. 150—151.
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Politicky sa dadaisti prikláňali väčšinou k anarchizmu, bez priameho angažovania
sa v politickom dianí, výnimkou však bolo berlínske dada226, kde vd’aka vel’mi
odlišnej politickej a psychologickej klíme po porážke v prvej svetovej vojne získalo
dada vel’mi jasný politický charakter: „Zatial’ čo Tzara ešte stále písal ‘Dada ne
signifie rien’, v Nemecku stratilo dada svoj charakter umenia pre umenie samotné
už od svojho prvého kroku. Namiesto toho, aby nad’alej vytváralo umenie, dada
v priamom kontraste k abstraktnému umeniu, vyšlo von a našlo nepriatel’a. Dôraz
sa kládol na pohyb, na boj.”227 Berlínska skupina vytvorila Dadaistickú revolučnú
centrálnu radu, ktorá spísala požiadavky dadaizmu v Nemecku a vyzývala obča-
nov k zapojeniu sa. Okrem boja proti buržoázii, expresionizmu a post-klasickému
vzdelaniu požadovali aj okamžité znárodnenie majetku, progresívne nezamest-
nanie vd’aka postupujúcej mechanizácii práce, vybudovanie miest svetla a spo-
ločných záhrad, povinné obrátenie všetkého duchovenstva a učitel’ov na vieru
dada a stravovanie z verejných zdrojov pre všetkých kreatívnych a intelektuálnych
mužov a ženy.228 Aj ked’ väčšina berlínskych dadaistov neboli priamo členmi žiad-
nej politickej strany, ich politická orientácia bola radikálne l’avicová a smerovala
proti Weimarskej republike. Podporovali revolučnú skupinu Spartakovcov, ktorí
sa v januári 1919 pokúsili o štátny prevrat. Ked’ bolo povstanie násilne potlačené
a jeho vodcovia Rosa Luxemburg a Karl Liebknecht popravení bez súdneho pro-
cesu, dadaisti zareagovali vydaním pamfletu Jedermann sein eigner Fussball (Kaž-
dému jeho vlastný futbal). Pamflet rozdávali pri príležitosti pochodu zorganizo-
vaného len pár týždňov po povstaní, ktorý bol určitým druhom verejnej per-
formancie obsahujúcej prvky náboženských, vojenských a politických prejavov.
Skupina šiestich dadaistov nasledovala koč t’ahaný koňmi s dychovkou v redin-
gotoch a predávala časopis Jederman sein eigner Fussball. Akcia skončila skon-
fiškovaním pamfletu a zatknutím jedného z dadaistov.229 Podl’a Gavina Grindona
dadaistické performancie a objekty (koláže, časopisy, pamflety, nálepky) boli uni-
kátne tým, že namiesto jasnej opozičnej dikcie „hybridizovali role aktivistu a
umelca, stroja a l’udovej kultúry tým, že si ‘prisvojovali’ ironické identity — nie
preto, aby ich použili, ale preto, aby priviedli a vyprovokovali druhých k pochy-
benému predvedeniu svojej vlastnej identity. Toto avantgardné aktivistické ume-
nie zdôrazňovalo skôr materiálne-afektívnu než jednoduchú ideologickú agitá-
ciu.”230 Preto Grindon chápe aktivity berlínskeho dada ako kreatívne estetické
experimenty, ktoré pracujú inovatívnym spôsobom s repertoárom kolektívnej ak-
cie sociálnych hnutí. Ako píše Hans Richter, smiech a irónia boli v dadaistickej

226Dôležitým zdrojom k histórii berlínskej skupiny dadaistov je spomienková kniha Walter
Mehringa Berlin Dada. MEHRING, Walter. Berlin Dada: Ein Chronik mit photos und dokumenten.
Zurich: Verlag der Arche, 1959.

227HUELSENBECK, Richard. En avant Dada: Eine Geschichte des Dadaismus. s. 29.
228Ibid. s. 29—31.
229GRINDON, Gavin. Surrealism, Dada, and the Refusal of Work: Autonomy, Activism, and

Social Participation in the Radical Avant-Garde. In: Oxford Art Journal, vol. 34, no. 1, London,
2011. s. 91. Dostupné z: http://www.academia.edu/477883/ (cit. 24. 06. 2013)

230Ibid., s. 95.
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praxi dôležité: „smiech bol jedinou garanciou vážnosti, s ktorou [...] robili anti-
umenie”.231 Huelsenbeck tiež zdôrazňuje efemérny charakter aktivít dada, ktoré
boli ukotvené hlavne v prítomnom momente: „Dada má načisto efemérny charak-
ter v tom, že netúži byt’ ničím iným než zrkadlom, ktoré človek rýchlo míňa..”232

Metafora zrkadla však odkazuje na kritický charakter tohto letmého pohl’adu —
pohl’adu, ktorý prekvapí, môže šokovat’ alebo môže byt’ aj bránou do iného sveta.
Podl’a Petra Sloterdijka v dadaisme dochádza prvýkrát k vedomému prevráteniu
moderného vzt’ahu ega a sveta, ktorý je charakteristický pre modernú subjek-
tivitu: „Kynickí jednotlivci urobili koniec póze sebestačného kreatívneho umelca
(génia) [...] skôr sa nechali vedome unášat’ tým, čo je dané. Ak nás poháňa niečo,
čo je brutálne, takí sme aj my. Dada sa nepozerá na usporiadaný vesmír. Čo je
preň dôležité, je prítomnost’ mysli v chaose.”233 Dadaismus tak neznamená len
revoltu voči umeleckému establishmentu ale voči umeniu celkovo ako spôsobu,
akým dáva veciam významy. V tomto zmysle je dada anti-sémantikou, odmieta
štýl a narúša metafyzické diskurzy: „metafyzická oblast’ leží obnažená ako miesto
festivalu, kde je dovolené všetko, okrem ‘názorov’.”234 Podl’a Sloterdijka potom
neni divu, že tento postoj voči umeniu našiel svoje znovuzrodenie okolo roku
1968 v dadaizme Novej l’avice, v aktivizme, happeningoch a intervenciách.

Priamym myšlienkovým dedicom dadaizmu je surrealizmus, ktorý sa vyvinul
z Parížskej dadaistickej skupiny na čele s André Bretonom. Čerpal nielen z ab-
surdnej poetiky dada, ale inšpiroval sa hlavne psychoanalýzou Sigmunda Freuda
a snažil sa o otvorenie tvorby nevedomiu a jeho procesom, oslobodeným od kon-
troly rozumu a estetických alebo morálnych kritérií.235 Vo svojej neskoršej fáze
v tridsiatich rokoch sa prúd surrealizmu na čele s Bretonom čoraz viac politi-
zoval236 a otvorene vyjadroval kritiku kolonializmu, kapitalizmu, nastupujúceho
Hitlerovho režimu, rovnako ako stalinizmu a fašizmu, sympatizujúc s Trockého
verziou marxizmu.237 Surrealizmus ako hnutie pretrval aj po 2. svetovej vojne
a mnohé z jeho techník a myšlienok sa znovuobjavilo v rámci aktivít francúz-
skych situacionistov. Ako uvádza David Hopkins vo svojej knihe Dada and Surre-
alism: „Situacionizmus, ktorý sa v polovici 60. rokov fakticky vzdal svojich ume-

231RICHTER, Hans. Dada: Art and Anti-art. London: Thames and Hudson, 1965. s. 65.
232HUELSENBECK, Richard. En avant Dada: Eine Geschichte des Dadaismus. s.15.
233SLOTERDIJK, Peter. Critique of Cynical Reason. Minneapolis: University of Minnesota

Press, 1988. s. 394.
234Ibid., s. 397—398.
235BRETON, André. Manifeste du surréalisme, 1924. Dostupné z: http://inventin.lautre.net/

livres/Manifeste-du-surrealisme-1924.pdf (cit. 26. 06. 2013)
236politickým angažovaním surrealizmu sa zaoberá napr. kniha Heleny Lewis Dada Turns Red.

LEWIS, Helena. Dada Turns Red: The Politics of Surrealism. Edinburgh: Edinburgh University
Press, 1990.

237André Breton napísal s Diegom Riverom v roku 1938 manifest Pour un Art Révolutionnaire
Indépendant, niektoré zdroje však uvádzajú, že druhým autorom bol v skutočnosti Lev Trockij,
ktorý bol v tom období v exile v Mexiku. Dostupné z: http://s1.e-monsite.com/2010/06/11/
76925279art-revo-pdf.pdf (cit. 26. 06. 2013)
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leckých záujmov, môžeme chápat’ ako dediča surrealistickej politiky každoden-
ného života. Protestujúc voči modernistickej racionalizácii mesta, situacionisti sa
oddávali prechádzkam teoretizovaným pojmom ‘derivé’ alebo ‘drift’ a vo svojich
textoch hlásali potrebu ‘unitárneho urbanizmu’, v ktorom by priestranstvá mo-
dernej metropoly boli reorganizované tak, aby naṕlňali požiadavky fantázie a hry.
Tu vidno priamy dlh surrealizmu.”238

9.2 Internationale Situationniste

Situacionizmus, ktorý predstavuje priamu inšpiráciu teórie i praxe taktických
médií, vychádza z francúzskeho avantgardného hnutia lettrizmu, založeného v po-
lovici 40. rokov v Paríži rumunským imigrantom Isidore Isou.239 Z lettrizmu,
ktorý sám je myšlienkovým dedičom dadaizmu a surrealizmu, sa koncom 50.
rokov začala vydel’ovat’ mladšia generácia l’avicových intelektuálov a umelcov,
ktorí v roku 1952 na čele s Guyom Debordom založili kolektív Internationale Let-
trist, predchodcu hnutia Internationale Situationniste založeného v roku 1957. Vo
svojom pamflete Rapport sur la Construction des Situations240 z roku 1957, ktorý
je zakladajúcim manifestom situacionistickej internacionály, Debord sumarizuje
význam dovtedajšieho kultúrneho a umeleckého vývoja, najmä tradíciu avant-
gardy. Podl’a neho najväčšiou zásluhou dadaizmu bolo, že zasadil smrtel’ný úder
tradičnému pojatiu kultúry. Čisto negativistický charakter dada síce nevyhnutne
viedol k jeho skorej dezintegrácii ako hnutia, ovplyvnil ale všetky nasledujúce
hnutia v tom zmysle, že „akákol’vek budúca konštruktívna pozícia musí zahŕňat’
dadaistický aspekt negácie, kým sociálne podmienky, ktoré prinášajú opakovanie
prehnitých superštruktúr [...] nebudú násilne vymietené.”241 Surealizmus, ktorý
podl’a Deborda otvára ovel’a viac konštruktívnych možností, pokračuje v duchu
revolty dada a pohŕda tradičnými vyjadrovacími prostriedkami, navyše však in-
špirovaný psychoanalýzou vytvára nové metódy tvorby, z ktorých niektoré za-
sahujú do každodenného života. Centrálna úloha imaginácie a túžby má síce silný
subverzívny potenciál, podl’a Deborda však v konečnom dôsledku vedie k opako-
vaniu, ako je vidno v etablovaní surrealistického štýlu, kedy buržoázna spoločnost’

238HOPKINS, David. Dada and Surrealism: A Very Short Introduction. New York: Oxford Uni-
versity Press, 2004. s. 151.

239Zdroj: oficiálna webstránka francúzskeho lettrizmu LeLettrisme.com. Dostupné z: http://
www.lelettrisme.com/pages/01_accueil.php (cit. 26.06. 2013) Významným zdrojom informácii
o Lettrizme je aj monografia Isidore Isou: ISOU, Isidore. Les véritables créateurs et les falsificateurs
de Dada, du surréalisme et du lettrisme: 1965—1973. Paris: Centre de Créativité, 1973.

240DEBORD, Guy. Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de l’organisation
et de l’action de la tendance situationniste internationale. 1957. [online] Dostupné z: http://www.
rocbo.net/poleis/is/rap_construc/ (cit. 28. 06. 2013) Anglický preklad Kena Knabba vyšiel v an-
tológii situacionistických textov: Knabb, Ken (ed.) Situationist International Anthology. Berkeley:
Bureau of Public Secrets, 2006. s. 25—43.

241Ibid., s. 4.
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bola schopná absorbovat’ surrealistickú estetiku a tým zneškodnit’ revolučný po-
tenciál surrealizmu.242

V tomto období boli formulované základné koncepty situacionistickej teórie a
praxe: dérive a détournement. Dérive, ako experimentálna prechádzka mestskou
krajinou, kedy sa prechádzajúci necháva viest’ dojmami a psychogeografickými
kontúrami prostredia, má viest’ k novej a autentickej skúsenosti urbánneho pries-
toru. Je jedným zo základných pojmov psychogeografie, ktorá skúma vplyv geo-
grafického prostredia na pocity a správanie jednotlivcov, a ktorej teóriu rozpra-
coval Guy Debord vo svojom texte Introduction à une critique de la géographie
urbaine243 z roku 1955. V kontexte taktických médií je zásadný pojem détourne-
ment244, ktorý Debord definoval v prvom čísle časopisu Internationale Situation-
niste ako: „integráciu súčasných i minulých umeleckých diel do nadradenej kon-
štrukcie milieu. V tomto zmysle nemožno hovorit’ o situacionistickej mal’be alebo
hudbe ale len o situacionistickom užití týchto prostriedkov.”245 Rozpracovanie
zákonov détournement však vyšlo už v roku 1956, v texte publikovanom spolu
s Gilom Wolmanom Mode d’Emploi du Détournement.246 Tu Debord s Wolmanom
útočia na prežitý koncept duševného vlastníctva a pozývajú ku kreatívnemu re-
mixu rôznych elementov a kontextov za účelom vyjadrenia vlastných posolstiev:
„Ktorékol’vek prvky bez ohl’adu na to, odkial’ pochádzajú, možno použit’ k vy-
tváraniu nových kombinácií. [...] Možno použit’ všetko.”247 Účelom détourne-
ment však nie je vyvolat’ pohoršenie alebo smiech alúziou na originál, ale vyjadrit’
novú, subverzívnu myšlienku: „Détournement nielenže vedie k objaveniu nových
aspektov talentu; nadto tým, ako priamo nabúrava všetky sociálne a legálne kon-
vencie, je nepochybne silnou kultúrnou zbraňou v službách naozajstného tried-
neho boja. Lacnost’ jeho produktov je t’ažkým delostrelectvom, ktoré zrovnáva
so zemou všetky čínske múry chápania.”248 Najznámejšími príkladmi metódy dé-

242Ibid. s. 4—5.
243DEBORD, Guy. Introduction à une critique de la géographie urbaine. In: Les lèvres nues, n. 6,

Brussel, 1955. Dostupné z: http://www.larevuedesressources.org/introduction-a-une-critique-de-
la-geographie-urbaine,033.html (cit. 26. 06. 2013)

244Do češtiny preložený ako „vychylování” v českom preklade Debordovho diela La Société du
Spectacle: DEBORD, Guy. Společnost spektáklu. Prekl. Josef Fulka a Pavel Siostrzonek. Praha:
:intu:, 2007. V tejto práci sa však budem pridŕžat’ originálneho francúzskeho pojmu, ktorý sa ani
v angličtine neprekladá (pozri. angl. preklad Spoločnosti spektáklu od Kena Knabba), pretože lep-
šie postihuje jednotlivé významové odtiene tohto teoretického konceptu: odchylka, rozptýlenie,
vychylovanie, únos, odvedenie, odklonenie, odvrátenie, zvedenie, uhnutie alebo iné odklonenie
od pôvodného alebo normálneho smeru, priebehu alebo účelu.

245DEBORD, Guy. Définitions. In: Internationale Situationniste, n. 1, Paris, 1958. s. 13. Do-
stupné z: http://ubumexico.centro.org.mx/text/si/Internationale_situationniste_1.pdf (cit. 26.
06. 2013)

246DEBORD, Guy; WOLMAN, Gil J. Mode d’Emploi du Détournement In: Les lèvres nues,
n. 8, Brussel, 1956. Dostupné z: http://www.infokiosques.net/lire.php?id_article=320 (cit. 26.
06. 2013)
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tournement sú situacionistické mal’by (napr. mal’by Asgera Jorna), knihy (kniha
Jorna a Deborda Mémoires z roku 1959) alebo filmy (niekol’ko filmov Guya De-
borda, najznámejší z nich Société du Spectacle z roku 1973), ale tiež graffiti, plagáty,
slogany a koláže.

Vo svojej umeleckej tvorbe sa však dostávajú situacionisti do určitého paradoxu,
na ktorý upozorňuje aj Thomas Y. Levin vo svojom texte Dismantling the Spec-
tacle: The Cinema of Guy Debord.249 Tento paradox spočíval v pokuse o radikálne
negatívnu kultúrnu kritiku na pôde tejto kultúry samotnej: zatial’ čo situacionisti
kritizovali umenie a jeho oddelenost’ od každodenného života, sami vyvíjali akti-
vity na pôde umenia. Ich vízia však bola vízia umenia, ktoré ešte len príde a ktoré
musí byt’ priamo spojené s revolučnou praxou a s túžbou zmenit’ život. Situa-
cionisti teda nie sú umelcami v tradičnom zmysle, ale akýmisi pomocníkmi medzi
dvoma svetmi: tým aktuálnym, ktorý neuznávajú a ktorý je podl’a nich odsúdený
k zániku, a budúcim, ktorý ešte nejestvuje, ale ktorého realizácia je ciel’om ich čin-
nosti.250 Podl’a Geralda Rauniga to boli práve otázky umeleckej tvorby, ktoré pri-
viedli situacionistov k zaujatiu angažovaného politického postoja: „Boli to otázky
vychádzajúce z oblasti umenia, ktoré viedli k narastajúcej politizácii S.I. Otázky
praxe, funkcie a potenciálu situácie priviedli situacionistov takmer nevyhnutne
z čisto umeleckej praxe do širšieho kontextu revolučnej teórie a politickej akcie.
Debordova čím d’alej tým vehementnejšia proti-umelecká propaganda a napätie
medzi umením a revolúciou sú konštantami na dlhej ceste, prechode, postupnom
vývoji umeleckého stroja do revolučného stroja.”251

Situacionistická kritika bola namierená voči totalizujúcej tendencii, s ktorou mo-
derný byrokratický kapitalizmus organizuje l’ud’om život, vyprázdňujúc ich prácu
a každodenný život od akéhokol’vek zmyslu. Základnou artikuláciou tejto kritiky
je kniha Guya Deborda Société du Spectacle, prvýkrát vydaná v roku 1967. V nej
Debord vypracováva v 221 tézach devastujúcu kritiku komoditného fetišizmu,
charakteristickú pre konzumnú kultúru neskorého kapitalizmu. Podl’a Deborda
autentický spoločenský život vymizol a nahradila ho jeho reprezentácia vo forme
spektáklu, ktorý chápe ako „jisté vidění světa, které se zobjektivizovalo.”252 Nie je
to súbor obrazov, ale samotné vzt’ahy medzi l’ud’mi, ktoré sú mediované obrazmi,
a ktorý slúži pre reprodukciu a ospravedlnenie súdobého systému: „Spektákl ve
všech svých specifických podobách, at’ už jako informace či propaganda, reklama

249LEVIN, Thomas Y. Dismantling the Spectacle: The Cinema of Guy Debord. In: MC-
DONOUGH, Tom. (ed.) Guy Debord and the Situationist International: Texts and Documents.
Cambridge: MIT Press, 2004. s. 321—453. Skrátená verzia tohto textu je dostupná z: http://www.
medienkunstnetz.de/themes/art_and_cinematography/debord/scroll/#top (cit. 27. 06. 2013)

250La cinquième conférence de l’ I.S. à Göteborg. In: Internationale Situationniste, n. 7,
Paris,1962. s. 27.

251RAUNIG, Gerald. Art and Revolution: Transversal Activism in the Long Twentieth Century.
s. 184.

252DEBORD, Guy. Společnost spektáklu. téza 4, s. 4.
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či přímá spotřeba produktů zábavního průmyslu, tvoří současný sociálně domi-
nantní model života. Je všudypřítomným potvrzením již uskutečněné volby v rám-
ci produkce i spotřeby, která z této produkce přímo vyplývá. Forma i obsah spek-
táklu jsou bezvýhradným ospravedlněním podmínek a účelů stávajícího systému.
Spektákl, jakožto okupace většiny času prožívaného mimo moderní produkci, je
rovněž neustálou přítomností tohoto ospravedlnění.”253 Človek, ktorý žije v ta-
kejto spoločnosti je pasívnym divákom, ktorý je odcudzený od vlastných potrieb
a túžob: „čím více nazírá, tím méně žije; čím více svoluje k tomu, že se bude
rozpoznávat v dominantních obrazech potřeby, tím méně chápe vlastní existenci
a touhu.”254 Sociálny život pod nadvládou komodit sa transformoval z bytia na
vlastnenie a v poslednom štádiu sa i toto vlastnenie transformuje na čisté javenie
sa. Skutočný svet sa zmenil na obrazy, ktoré samotné sa stávajú skutočnými by-
tost’ami a účinnými motiváciami chovania.255

Východiskom z tejto situácie pasívnej konzumácie obrazov vidí Debord v narúšaní
spektáklu a divákovej identifikácie s ním pomocou aktívneho vytvárania „situá-
cií”. Konštruované situácie pritom chápe ako momenty života konkrétne a ve-
dome vytvorené spoločnou organizáciou celkovej atmosféry a hry udalostí.256

Situácia je však aj súbor chovaní jednotlivých účastníkov, ktorí nie sú divákmi, ale
l’ud’mi zažívajúcimi situáciu (viveurs). Ciel’om nie je iba vytvorenie nejakej atmo-
sféry alebo prekvapenia ale dočasného pola aktivity, ktorá podporuje a naplňuje
túžby svojich participantov a podnecuje v nich sklony k experimentálnej hre,
ktorá môže mat’ revolučný charakter.257 Revolúcia v situacionistickom chápaní
musí nielen „zrušit’ vykorist’ovanie l’udstva, ale tiež vášne, náhrady a zvyky, ktoré
toto vykorist’ovanie zplodilo.”258 Konštruované situácie sú jednak produktom
a jednak nástrojom nových foriem správania a v konečnom dôsledku spôsobom
ako revolucionalizovat’ každodenný život. Pre konštruovanie situácií je nutné
„od počiatku využit’ každodenné procesy a kultúrne formy, ktoré dnes existujú,
pričom im odmietame uznat’ akúkol’vek inherentnú hodnotu, ktorú by si mohli
nárokovat’. [...] Nemali by sme jednoducho odmietnut’ modernú kultúru; mu-
síme sa jej zmocnit’, aby sme ju mohli negovat’.”259 Napriek tomu, že teória vy-

253Ibid., téza 6, s. 4.
254Ibid., téza 30, s. 11.
255Ibid., tézy 17 a 18, s. 7. Silné paralely k Debordovmu konceptu spektáklu môžeme pozorovat’

v myslení Jeana Baudrillarda, ktorý jeho dielo dobre poznal a odkazoval sa naň a na situacionis-
tov v mnohých svojich prácach. Svoje chápanie spoločnosti založenej na cirkulácii obrazov, ktoré
stratili svoju realitu rozpracováva o.i. v diele Simulacres et Simulation (1981). Pre porovnanie De-
borda s Baudrillardom pozri: HUSSEY, Andrew. Spectacle, Simulation and Spectre: Debord, Bau-
drillard and the ghost of Marx. In: Parallax, vol. 7, no. 3, Routledge, 2001. s. 63—72.

256DEBORD, Guy. Définitions.
257DEBORD, Guy. Problèmes préliminaires à la construction d’une situation. In: Internationale
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tvárania situácií je v Debordovom podaní pomerne rozpracovaná, neexistuje vel’a
záznamov o tom, ako konkrétne tieto experimenty prebiehali, pravdepodobne
preto, že situacionisti programovo odmietali vytvárat’ akékol’vek produkty, ktoré
by sa mohli uplatnit’ vo svete umenia.260 Dôraz tiež kládli na dočasný, ad hoc
charakter jednotlivých akcií, aj celého svojho programu, ktorí chápali ako spôsob
prechodu k novo organizovanej spoločnosti. Guy Debord píše: „Toto je celý náš
program, ktorý je vo svojej podstate dočasný. Naše situácie budú bez budúcnosti,
budú miestami prechodu.”261 Dôležitý je tiež element hry, ktorý je prítomný
v koncepte konštruovaných situácií a ktorý je spôsobom ako oslobodit’ túžby.
Situacionistická prax môže byt’ chápaná ako vytváranie nových hier, ktoré majú
vytvárat’ nové správania a nabúravat’ tak vopred dané situácie kapitalistického
spektáklu. Situacionistická hra pritom ostro vylučuje sút’aživost’ a oddelenost’ od
každodenného života a zároveň má morálny rozmer, pretože sa zasadzuje za všetko,
čo „prinesie v budúcnosti vládu slobody a hry.”262

René Viénet vo svojom texte Les Situationnistes et les nouvelles formes d’action
contre la politique et l’art uverejnenom v 11. čísle Internationale Situationniste
v roku 1967 navrhuje štyri formy situacionistických aktivít: détournement foto-
románov, podporu guerillových taktík v masmédiách, vytváranie situacionistic-
kých komixov a realizáciu situacionistických filmov. Vo vzt’ahu k masmédiám
vyzýva k využívaniu amatérskych rádio staníc pre pirátske vysielanie politických
posolstiev a pokial’ je to možné, k využitiu faktu, že televízne a rádiové stanice za-
tial’ nie sú strážené vojenskými jednotkami. Síce sú takéto akcie na hranici zákona,
Viénet sa však domnieva, že väčšina podobných intervencií sa dá uskutočnit’ bez
reálneho porušenia zákona a ak už nič iné, budú mat’ aspoň za následok rozšíre-
nie paranoje medzi novinovými editormi, rádiovými manažérmi a televíznym
personálom.263 Dôkazom toho, že sa situacionisti podobným guerillovým prak-
tikám už od svojich počiatkov reálne venovali je napríklad mediálna intervencia
v parížskej katedrále Notre-Dame v roku 1950, kedy štyria mladí členovia radikál-
neho l’avicového krídla lettrizmu vystihli tichý moment počas omše naživo vy-
sielanej národnou televíziou a jeden z nich, bývalý dominikánsky mních Michel
Mourre, oblečený v rehol’níckom habite sa vyšplhal na kazatel’ňu a spustil proti-
cirkevnú kázeň o smrti boha. Aktéri boli následne zatknutí a Mourre len vd’aka
intervencií významných osobností kultúrneho života unikol násilnému umiest-
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neniu v ústave pre duševne chorých.264 Táto akcia, ktorá takticky využíva prítom-
nost’ masových médií a subverzívne ich zneužíva pre šírenie vlastného politického
odkazu, pričom nezabúda ani na prvky humoru a nadsázky, je bezpochyby prí-
kladom toho, čo o niekol’ko desat’ročí neskôr dostane nálepku taktických médií.
Tiež situacionistické komixy, plagáty a graffiti boli vel’kým inšpiračným zdrojom
pre prax culture jamming.

Gerald Raunig venuje situacionistom 6. kapitolu svojej knihy Art and Revolu-
tion265, ktorá sa zaoberá umeleckými hnutiami na pomedzí umenia a politiky vo
svetle hegelovskej a deleuzovskej filozofie. Raunig tu kritizuje tradičné kunsthis-
torické poňatie situacionizmu, ktoré sa ho snaží vnímat’ bud’ ako umelecké hnutie
alebo ako politické hnutie, ale nie ako oboje súčasne. Napríklad nemecký historik
umenia Roberto Ohrt vo svojej knihe Phantom Avantgarde zdôrazňuje umelecký
aspekt situacionistických aktivít na úkor ich politickej angažovanosti, ktorú vidí
ako extrémistickú a násilnú vo svojej povahe.266 Podl’a Rauniga však toto chápanie
nezodpovedá ani reálnej činnosti situacionistov, ani teoretizácii umenia a politiky
v situacionistických textoch. V situacionistickom ponímaní je podl’a neho poli-
tický boj za život v súlade s túžbou a reprezentácia takého života nedelitel’nou
súčast’ou nových situácií. Raunig tiež zdôrazňuje politickú úlohu, ktorú situa-
cionizmus historicky hral v parížskej revolte v roku 1968: „Explozívna zmes zú-
rivého kultúrneho kriticizmu, revolučnej teórie a aktuálnych politických textov
kulminujúca v Debordovej Société du Spectacle a Vaneigemovej Traité de savoir-
vivre à l’usage des jeunes générations (oboje vyšlo v roku 1967) bola jedným z naj-
dôležitejších teoretických predchodcov mája 1968 v Paríži. Ich ostré koncepty sa
rozšírili d’aleko za múry Paríža a inšpirovali niekol’ko generácií nielen francúz-
skych aktivistov aj intelektuálov pred i po roku 1968. Pokračujúca politizácia S.I.
neskôr viedla k participácii situacionistov v politických aktivitách, k vývoju od
hrania sa s prvkami politickej strany na poli umenia k tomu, že sa stali proti-
straníckou zložkou sociálneho hnutia. Špecifická situacionistická kombinácia bru-
tálnych útokov na spoločnost’ spektáklu a na reformnú l’avicu, spolu so staršími
experimentami so situáciami a s dérive, poskytla hmatatel’né podnety pre kri-
tiku a formy akcie v roku 1968.”267 Spolu so študentskou skupinou Enragés situa-
cionisti tvorili v máji 1968 vel’kú čast’ okupačnej komisie Sorbonny. Citáty z De-
bordovej a Vaneigemovej knihy sa objavovali na múroch v latinskej štvrti i v Nan-

264Notre Dame affair. In: Wikipedia : the free encyclopedia [online]. Dostupné z: http://en.
wikipedia.org/wiki/Notre_Dame_affair (naposledy edit. 17. 06. 2013, 02:26, cit. 02. 07. 2013). Po-
drobne je táto udalost’ opísaná v Mourrovej autobiografii: Mourre, Michel. Malgré Le Blasphème.
Paris: René Julliard, 1951.
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und der modernen Kunst. Hamburg: Edition Nautilus, 1997.

267RAUNIG, Gerald. Art and Revolution: Transversal Activism in the Long Twentieth Century.
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terre, pretože vystihovali náladu a ducha májových udalostí.268 Situacionisti písali
a distribuovali výzvy k stávkam nielen na univerzitách ale aj v továrňach a pro-
testy robotníkov dosiahli dosiahli takých rozmerov, že vláda sa obávala občianskej
vojny. Situácia sa ukl’udnila až rozpustením Národného zhromaždenia a prísl’u-
bom predčasných volieb, ktoré sa uskutočnili v júni 1968. V nich však znovu
zvít’azil prezident de Gaulle a jeho strana získala v Národnom zhromaždení ešte
väčšie zastúpenie než predtým.269 Podl’a Sadie Plant špecifikum májovej revolty
v Paríži spočívalo v tom, že hnutie odmietalo kategorizáciu a dlho sa bránilo
tomu, aby stanovilo vodcov, hovorcov alebo konkrétne požiadavky. Panoval pocit,
že takéto jednanie by mohlo fragmentovat’ a oslabit’ surovú živelnú silu spon-
tánnej revolty, ktorá vyvierala z dlhodobej nespokojnosti mnohých skupín oby-
vatel’stva. Plant poznamenáva, že revolučný moment pominul vtedy, ked’ hnutie
znížilo svoje očakávania a začalo formulovat’ konkrétne požiadavky, s ktorými sa
systém mohol nejakým spôsobom vyrovnat’.270 Revolta našla odozvu v protestoch
a nepokojoch po celom svete v priebehu mája až júla 1968: násilné konfrontácie
v Buenos Aires, v Dakare a Madride, študentské stávky v Peru, generálny štrajk
v Brazílii a Uruguaji, študentské protesty v Argentíne, Turecku, Amerike, Ne-
mecku, Bruseli, Londýne a Belehrade.271 Reformé úsilie sa na jar 1968 prejavilo
aj v socialistickom Československu.272 Protestné hnutia mali v rôznych krajinách
rozdielny dopad a dôsledky: vo Francúzsku sa revolta podl’a všeobecne prijatého
názoru skončila fiaskom a situacionistické hnutie oficiálne skončilo v roku 1972.
Podl’a Reného Viéneta však revolučné udalosti boli potvrdením situacionistic-
kých názorov a dlhodobej neudržatel’nosti kapitalistického konzumného systému
a ukázali, že je možné sa mu vzopriet’. Viénet optimisticky dodáva, že: „Teraz sa
vznietil oheň, ktorý už nikdy nezhasne. Okupačné hnutie ukončilo spánok pánov
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komodít a spektakulárna spoločnost’ už nikdy viac nebude kl’udne spat’.”273

9.3 Francúzsky revolučný film: Chris Marker, Jean-Luc Godard a fil-
mové kolektívy

Revolučná vlna 60. rokov vo Francúzsku kryštalizovala nielen v podobe Inter-
nationale Situationniste, ale aj vo filmovej tvorbe vtedajšej doby. Inovatívnost’
mladej generácie filmárov, ktorí začínali pracovat’ v polovici 50. rokov spočívala
najmä v dokumentaristickom štýle, radikálnych experimentoch so strihom a spô-
sobom narácie a tiež v použití ručnej kamery, ktorá ponúkala väčšiu slobodu
a lacné natáčanie v lokáciách.274 Režiséri tak mohli natáčat’ filmy ovel’a rýchlej-
šie a lacnejšie a v konečnom dôsledku tiež nezávislejšie.275 Zásadný vplyv na fil-
movú tvorbu tejto doby mali májové udalosti v roku 1968, kedy sa mladí režiséri
aktívne zapojili do protestov televíznych a rádiových pracovníkov združených
v odborovej organizácii États Généraux du Cinéma. V tomto období vzniklo vo
Francúzsku niekol’ko filmových kolektívov, ktorých ciel’om bolo vytvárat’ poli-
tické filmy spoločne, oslabujúc úlohu individuálneho autora a kladúc dôraz na žitú
skúsenost’ protagonistov v rámci pojednávania o aktuálnych udalostiach toho ob-
dobia.276 Medzi najvýraznejšie patrili skupiny SLON a Medvedkin iniciované Chri-
som Markerom a skupina Dziga Vertov, ktorú založil Jean-Luc Godard. Vo svo-
jom manifeste What is to be done? z roku 1970 píše Godard o potrebe robit’ nielen
politické filmy ale aj robit’ filmy politicky — to znamená zaujat’ aktívny politický
postoj s ciel’om transformovat’ svet. Korešpondujúc s marxistickou dialektickou
koncepciou sveta, ktorá chápe dejinný proces ako boj medzi starým (buržoáziou)
a novým (proletariátom), vyzýva Godard k zaujatiu pozície v proletariáte a k skú-
maniu triedneho boja a kontradikcií prostredníctvom obrazov a zvukov. Robit’
film politicky tak znamená „odvážit’ sa vediet’, kde sa človek nachádza, odkial’
prichádza, poznat’ svoje miesto v procese produkcie preto, aby ho mohol po-
tom zmenit’,” znamená to „vediet’, že film je sekundárna aktivita, malá skrutka
v revolúcii.”277 Skupina Dziga Vertov (Groupe Dziga Vertov), ktorá okrem Go-
darda zahŕňala Jean-Pierra Gorina, mladého režiséra a študenta Althussera, Fou-
caulta a Lacana a príležitostne d’alších tvorcov, vytvorila medzi rokmi 1968 a 1972
niekol’ko explicitne politických filmov, v ktorých svoj politický postoj nevyjadruje
len obsahom, ale v prvom rade radikálnym estetickým prístupom a snahou vy-
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manit’ sa z existujúceho systému filmovej produkcie a distribúcie.278 Spoločné
filmové projekty zahŕňajú filmy PRAVDA (1969) o „nerealite” komunistického
Československa, Vent d’est (1969), Luttes en Italie (1969) natočený so skupinou
talianskych radikálnych študentov, Vladimir et Rosa (1971) a d’alšie. Podl’a Julie
Lesage však Godard a Gorin v roku 1972, po návrate k vel’korozpočtovej fil-
movej produkcii s filmom Tout va Bien uznali, že nikdy nedokázali úplne opustit’
zavedený systém filmovej produkcie, ked’že väčšina filmov skupiny Dziga Vertov
bola financovaná z vel’kej časti národnými televíznymi kanálmi a americkou pro-
dukčnou a distribučnou spoločnost’ou Grove Press.279 Napriek úsiliu vytvárat’
filmy kolektívne s rôznymi skupinami l’udí, tiež Gorin v rozhovore pre Jump Cut
uznáva, že tieto filmy by ani nevznikli, keby Godard nemal už určité meno.280

Filmový kolektív SLON (Service de lancement des oeuvres nouvelles) sa sformoval
z filmárov, ktorí sa podielali na filme Loin du Vietnam (1967) — kolektívnom
filmovom proteste proti vojne vo Vietname, ktorý inicioval a produkoval Chris
Marker.281 SLON sa venoval podpore „robotníckej kinematografie”, ako hovorí
zakladatel’ skupiny Chris Marker v ojedinelom rozhovore z roku 2003, jeho cie-
l’om bolo „pokúsit’ sa dat’ slovo l’ud’om, ktorí ho nemajú a ak je to možné,
pomôct’ im nájst’ ich vlastný spôsob vyjadrenia.”282 V roku 1967 Marker a kolek-
tív SLON natočili v Besançone film À bientôt j’espère o mesačnom štrajku v textil-
nej fabrike Rhodiacetta. Počas natáčania sa snažili čo najviac zaangažovat’ samot-
ných robotníkov, ktorí však s výsledným filmom neboli úplne spokojní a stotož-
není. Následne vznikla skupina Medvedkin283: SLON poskytol 16mm kamery,
audiorekordéry a strihačský pult a začal robotníkov učit’, ako ich používat’. Vý-
sledkom bol radikálne kolektívny a nehierarchický model filmovej produkcie,
ktorý smeroval k zotretiu rozdielu medzi profesionálom a amatérom a medzi pro-
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ducentom a konzumentom.284 Prvým spoločným filmom skupiny Medvedkin bol
Class de lutte (1968) ktorý začali natáčat’ počas generálneho štrajku v máji 1968.
Film samotný, ako aj spôsob jeho výroby zdôrazňujú dôležitost’ kultúry a ume-
nia v politickom boji robotníckej triedy. Podl’a Trevora Starka, Chris Marker vo
svojich aktivitách so skupinou Medvedkin čelil podobným paradoxom a otázkam
ako Jean-Luc Godard so skupinou Dziga Vertov: „Ako môže film vytvorit’ obraz
‘l’udí’, ktorý by presahoval obyčajnú dokumentáciu? Ako sa môže kinematografia
aktívne podielat’ na vytváraní kolektivity? A akú historickú hodnotu môže ešte
mat’ repertoár avantgardných filmových taktík — a modernistická paradigma se-
bareflexie sama o sebe — tvárou v tvár požiadavkam triedneho boja?”285 Podl’a
Starka, Marker a Godard si zodpovedajú tieto otázky každý iným spôsobom:
kým Jean-Luc Godard poukazuje na priepast’ medzi spôsobmi výrazu, ktoré sú
vlastné filmárovi a spôsobmi výrazu vlastné robotníkovi, v zásade verí, že úzko
špecializovaný jazyk filmu je jazyku továrne cudzí a jeho stratégiou je adreso-
vat’ túto priepast’, Chris Marker chcel dat’ kameru do rúk l’ud’om, aby mohli
robit’ filmy, ktoré ukážu veci vo svetle ich každodennej skúsenosti a pocitov.
Tak sa angažoval v projekte „nemožnej identifikácie” medzi parížskymi filmármi
a Besançonskými robotníkmi, komunikácie medzi umelcami a militantmi, robot-
níkmi a intelektuálmi, ktorá sa pokúsila narušit’ naturalizované sféry expertízy.
Operatívny vstup do kultúry vrstvy, ktorej bola predtým kultúra odoprená tak
podl’a Markera a skupiny Medvedkin znamenala destabilizáciu sociálneho po-
riadku postaveného na rozdelení práce.286 Tento prístup sa zhoduje aj s pohl’adom
Jacquesa Rancièra, ktorý hovorí, že „Emancipácia robotníckej triedy nebola utvr-
dením hodnôt špecifických svetu práce. Bola zlomom v usporiadaní vecí, ktoré
zakladajú tieto ,hodnoty‘, zlomom v tradičnom rozdelení vyhradzujúcom privi-
légiá myslenia jedným a úlohy produkcie iným.”287

9.4 Provo

Súčasníkmi situacionistov bolo v Nizozemsku Provo — umelecké a politické hnu-
tie, ktoré existovalo od roku 1965 do roku 1967.288 Hnutie sa vyvinulo z hap-
peningov umelca a aktivistu Roberta Jaspera Grootvelda a aktivít pacifistickej

284STARK, Trevor. Cinema in the Hands of the People: Chris Marker, the Medvedkin Group,
and the Potential of Militant Film. s. 127.

285Ibid., s. 140.
286Ibid., s. 150.
287RANCIÈRE, Jacques. The Philosopher and His Poor. Prekl. Andrew Parker. Durham, London:

Duke University Press, 2004, s. 219.
288Najrozsiahlejší archív Provo je súčast’ou zbierky Medzinárodného inštitútu pre sociálnu

históriu (Internationaal Instituut voor Sociale Geschiedenis) v Amsterdame. Archív obsahuje ko-
rešpondenciu, pamflety, periodiká, novinové výstrižky a články týkajúce sa Provo v Holandsku i v
zahraničí. Katalóg archívu je dostupný z: http://search.socialhistory.org/Record/ARCH02030/
Holdings#tabnav (cit. 04. 07. 2013)
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skupiny Ban-the-bomb289 a sústredilo sa na nenásilné provokácie autorít za úče-
lom poukázat’ na represívnost’ štátneho aparátu. Vo svojich akciách sa Provo za-
sadzovalo proti monarchii a ich tichej podpore vojny vo Vietname, proti konzum-
nej spoločnosti a autoritárstvu, proti znečist’ovaniu životného prostredia a proti
zákazu marihuany.290 Okrem pouličných happeningov, teatrálnych demoštrácií
a stávok vydávali Provo tiež časopisy Provokaatsie a Provo a distribuovali množ-
stvo pamfletov a letákov, obsahujúcich zmes ironických textov, politických komi-
xov a pornografických obrázkov.291 Provo razili takzvanú Bielu filozofiu, ktorej sú-
čast’ou boli viaceré Biele plány. Najznámejší z nich bol Biely bicyklový plán, ktorý
mal ukončit’ „dopravný terorizmus motorizovanej menšiny” a zaviest’ v Amster-
dame vládu bicyklov. Provos poskytli prvých 50 bielych bicyklov, ktoré mali byt’
v uliciach nastálo odomknuté k dispozícii komukol’vek. Polícia ich však zabavila,
na čo Provo reagovali ukradnutím niekol’kých policajných bicyklov.292 Provo ako
hnutie bolo charakterizované sofistikovaným využívaním médií pre svoje vlastné
účely — príkladom je svatba princeznej Beatrix v marci 1966, kedy Provo rozšírili
niekol’ko divokých fám o chystaných útokoch proti svadbe a svadobnému sprie-
vodu (kontaminácia zásob pitnej vody LSD, zdrogovanie koní král’ovského sprie-
vodu, hnoj pozd́lž jeho trasy atd’). Ked’ nakoniec vybuchlo počas udalosti nie-
kol’ko neškodných dymových náloží, zhromaždené tisíce príslušníkov policaj-
ných a vojenských jednotiek predviedli divadlo násilia a chaosu v úsilí zatknút’ ak-
térov. Verejný obraz král’ovskej rodiny a štátu bol kompromitovaný pred očami
zahraničných novinárov.293 Fotografie policajného násilia boli neskôr vystavené
v galérii Polak & Van Gennep, pri vernisáži však znova brutálne zasiahla polícia
v snahe rozohnat’ dav.294

V situacionistickom pamflete De la misère en milieu étudiant z roku 1966 sa situa-
cionisti ostro vymedzujú voči Provos a kritizujú ich hierarchickú štruktúru a slabo
definovanú a neoriginálnu ideológiu. Hlavnou výčitkou situacionistov voči Provo
je však to, že nie sú dost’ radikálni — že tým, že veria, že drobné zlepšenia zme-
nia každodenný život, ich fragmentárny prístup v konečnom dôsledku akcep-
tuje vládnucu totalitu. Zásadnou chybou je podcenenie robotníckej triedy, ktorú
Provos vidia ako pasívnu spacifikovanú súčast’ buržoázie. Tým, že nepochopili

289ZEMAN, Kryštof. Provo movement and it’s influence on the City of Amsterdam. 1998. [on-
line] Dostupné z: http://krystoff.sweb.cz/zeman/PROVO.doc (cit. 03. 07. 2013)

290KEMPTON, Richard. The Provos: Amsterdam’s Anarchist Revolt. New York: Autonomedia,
2007. s. 78.

291PAS, Niek. Mediatization of Provos: From a Local Movement to a European Phenomenon.
In: KLIMKE, Martin; PEKELDER, Jacco; SCHARLOTH, Joachim. (eds.) Between Prague Spring
and French May: Opposition and Revolt in Europe, 1960—1980. Oxford, New York: Berghahn
Books, 2011. s. 162.

292VOETEN, Teun. Dutch Provos In: High Times, New York, 1992. s. 32—36, 64—66, 73. [on-
line] Dostupné z: http://www.marijuanalibrary.org/HT_provos_0190.html/ (cit. 03. 07. 2013)

293Ibid.
294KEMPTON, Richard. The Provos: Amsterdam’s Anarchist Revolt. s. 46.



Magdaléna Kobzová: Taktické médiá ako miesta konvergencie 88

úlohu proletariátu v revolučnom úsilí zostávajú Provos v zajatí súčasného sys-
tému a ich snaha je podl’a situacionistov odsúdená ku skorému zániku.295 Táto
predpoved’ sa k uspokojeniu situacionistov zanedlho naplnila.

Vo svojom texte Mediatization of Provos poukazuje amsterdamský teoretik Niek
Pas na mediálny aspekt aktivít Provo, ktoré boli podl’a neho vedome spekta-
kulárne a dobrovol’ne mediálne exponované. Provo sa objavilo v správach, talk
show, novinách i špeciálnych reportážach. Podl’a Pasa to nevyhnutne ovplyvnilo
aj obraz hnutia o sebe samom, pričom sa niektorí jeho vodci zhostili úlohy cele-
brít. Provo podl’a neho vytvorilo silný obraz „revolty, odvážnych činov, originál-
neho myslenia, irónie a humoru. Navyše prenikli do aktivistickej i populárnej
kultúry. Čím viac sa však vytváralo reklamy, tým menej vznikalo nových akcií
a nápadov.” Pas argumentuje, že zatial’ čo na začiatku hnutia bola reprezentácia
v médiách taktikou a súčast’ou vzt’ahov s verejnost’ou, neskôr sa rovnováha medzi
reprezentáciou a akciou vychýlila a Provo sa vyvinulo v štylizovanú formu re-
bélie, pripravenú k spotrebovaniu, čo nevyhnutne znamenalo aj ich koniec v roku
1967.296 Niektorí bývalí členovia Provo ako Roel van Duijn založili anarchistickú
skupinu Kabouters aktívnu najmä v 70. rokoch, ktorá sa stala známa najmä squa-
tovaním prázdnych budov.297 Napriek svojej krátkej histórii mali špecifický Provo
štýl a taktiky silný vplyv na kontra-kultúrne hnutia 60. rokov po celej Európe
i Amerike. Skupina oboznámená s hnutím Provo a sympatizujúca s ním vznikla
aj vo vtedajšom Československu, ako o tom svedčí korešpondencia Boji Chris-
tovovej.298 Vplyv Provo v zahraničí sumarizuje Niek Pas nasledovne: „Ukázalo
sa, že je t’ažké uviest’ Provo mentalitu do praxe v inom kontexte než tom holand-
skom. Jedinečný nebol ani tak repertoár, myšlienky, alebo forma, akú Provo na
seba vzalo, ako skôr špecifické podmienky v Amsterdame (a v Holandsku cel-
kovo).. [...] Inšpiračná úloha Provo by sa však tiež nemala podceňovat’.”299 Myš-
lienková línia, ktorá vedie od Provo cez anarchistické a squatterské hnutia až
po taktické médiá je však v Amsterdame jasná a možno povedat’, že tak ako
Provo bolo výsledkom špecifickej situácie v Amsterdame v 60. rokoch, tak tak-
tické médiá boli výsledkom podobne špecifickej situácie v tom istom meste o trid-
sat’ rokov neskôr.

295De la misère en milieu étudiant: considérée sous ses aspects économique, politique, psychologique,
sexuel et notamment intellectuel et de quelques moyens pour y remédier. Strasbourg: l’A.F.G.E.S.
1966. Dostupné z: http://library.nothingness.org/articles/4/fr/display/12 (cit. 03. 07. 2013)

296PAS, Niek. Mediatization of Provos: From a Local Movement to a European Phenomenon.
s. 163—168.

297KEMPTON, Richard. The Provos: Amsterdam’s Anarchist Revolt. s. 98—99.
298dopis citovaný v: PAS, Niek. Mediatization of Provos: From a Local Movement to a European

Phenomenon. s. 172.
299Ibid.
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9.5 Fluxus

Šest’desiate roky v Európe i Amerike sú charakteristické rozvojom kontra-kul-
túrnych hnutí zameraných na kritiku kultúrneho establishmentu a politických
štruktúr a na protivojnový aktivizmus, kladúc dôraz na zmenu a na experimen-
tovanie. V tomto historickom kontexte treba chápat’ aj aktivity situacionistov
a Provo. V súvislosti s taktickými médiami sa treba zmienit’ aj o hnutí Fluxus300,
ktorý je jedným z významných prúdov v umení tohto obdobia. George Maciu-
nas, ktorý dal hnutiu jeho meno v roku 1961 a ktorý bol jeho ideologickým vod-
com, vo svojom Fluxus manifeste z roku vyzýva: „Propagujte príliv a záplavu
revolúcie v umení, propagujte živé umenie, anti-umenie, propagujte ne-umeleckú
realitu, aby ju plne uchopili všetci l’udia, nielen kritici, diletanti a profesionáli.
Spojte kádre kultúrnych, sociálnych a politických revolucionárov do jednotného
frontu a akcie.”301 Vo svojom koncepte anti-umenia a jeho spojenia s prežívaním
každodenného života Fluxus priamo naväzuje na tradíciu dada, chýba mu však
vyhranený jednotný politický postoj alebo estetický program. Paralely s taktic-
kými médiami môžeme nájst’ hned’ v niekol’kých oblastiach — v prvom rade je to
výrazne intermediálny prístup, zjavný napríklad v produkcii Fluxkitov. Fluxkity
boli malé škatul’ky z lacných materiálov, ktorých obsah zostavili Fluxus umelci
pre použitie jednotlivcami. Obsahovali objekty, texty alebo vizuálne práce určené
pre priame zmyslové zakúšanie a manipuláciu užívatel’om.302 Zmesou rôznych
živých médií boli aj Fluxus udalosti (events), happeningy, ktoré sa nachádzajú
„medzi kolážou, hudbou a divadlom. Nie sú dané pravidlami; každé dielo si určuje
svoje vlastné médium a formu podl’a svojich potrieb.”303 Tieto udalosti boli popí-
sané v stručných slovných inštrukciách známych ako partitúry, záznamy (scores).304

Happening ako hybridná umelecká forma zaznamenala vzostup už v 50. rokoch

300Históriou Fluxusu v Amerike, Európe a Japonsku sa vyčerpávajúco zaoberá publikácia:
SMITH, Owen F. Fluxus: The History of an Attitude. San Diego: San Diego State University Press,
1998. Pohl’ad zvnútra zase ponúka kniha Hannah Higgins, ktorá je dcérou Fluxus umelcov Dicka
Higginsa a Alison Knowles: Higgins, Hannah. Fluxus Experience. Berkeley: University of Califor-
nia Press, 2002.

301MACIUNAS, George. Fluxus Manifesto. 1963. [online] Dostupné z http://www.moma.org/
explore/inside_out/inside_out/wp-content/uploads/2010/06/Image_2.sm_.jpg (cit. 04. 07. 2013)

302HIGGINS, Hannah. Fluxus Experience. s. 34.
303HIGGINS, Dick. Intermedia. In: Something Else Newsletter 1, no. 1, New York: Something

Else Press, 1966. Dostupné z: http://muse.jhu.edu/journals/leonardo/v034/34.1higgins.html (cit.
04. 07. 2013) Táto esej je prvou formuláciou konceptu intermédií, ktorého je Dick Higgins au-
torom.

304Obsiahla zbierka týchto inštrukcií vyšla v elektronickej publikácii: FRIEDMAN, Ken;
SMITH, Owen; SAWCHYN, Lauren. (eds.) The Fluxus Performance Workbook. Perfor-
mance Research e-Publication, 2002. [online] Dostupné z: http://www.deluxxe.com/beat/
fluxusworkbook.pdf (cit. 04. 07. 2013)
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20. storočia, v aktivitách Fluxus však dosiahla jeden zo svojich vrcholov.305 Vý-
razný je tiež DIY prístup, recyklácia použitých materiálov a objektov a z neho
vychádzajúca špecifická estetika. Podl’a Hannah Higgins bolo primárnym ciel’om
Fluxus aktivít vytvárat’ primárne zážitky a interakcie s realitou. Tieto aktivity
ponúkali možnost’ získat’ určitú skúsenost’ alebo poznanie pomocou zmyslových
a performatívnych prostriedkov, čo podl’a nej umožňuje vnímat’ ich politické
implikácie v anarchistickom zmysle.306 Günter Berghaus, teoretik a historik di-
vadla a performance, poukazuje na to, že kým v Amerike nemali happeningy
50. a 60. rokov explicitne politický charakter, v Európe priniesli študentské pro-
testy 60. rokov silnú a rozsiahlu politizáciu happeningu ako žánru.307 Táto téza
platí o to viac o východnej a strednej Európe, kde umelci museli zaujat’ postoj
voči opresívnym komunistickým režimom. Napriek železnej opone existovala vý-
mena informácií medzi východom a západom a aktivity Fluxus našli odozvu aj vo
východnom bloku. Vytvorila sa siet’ umelcov vol’ne asociovaných s Fluxus, z kto-
rých pravdepodobne najznámejším je Milan Knížák.308 Paralelný vývoj a ume-
lecké aktivity blízke Fluxusu za železnou oponou predstavuje napríklad putovná
výstava Fluxus East.309

9.6 Talianske l’avicové hnutie 70. rokov: Franco Berardi, rádio Alice
a hnutie Autonomia

Talianske l’avicové hnutie Autonomia vzniklo v polovici 70. rokov v náväznosti
na činnost’ politickej skupiny Potere Operaio (Moc robotníkov), ktorá bola reak-
ciou na májové udalosti roku 1968 v Taliansku. V období rokov 1968 až 1969,
došlo k masívnej vlne konfliktov najskôr na pôde univerzít a niektorých fabrík,
ktoré sa postupne rozšírili do rozsiahlych štrajkov, demonštrácií a sabotáží zo
strany talianskej robotníckej triedy, ktorých primárnou požiadavkou bola rovnost’
(platov a pracovných podmienok, zrušenie odmien a bonusov).310 Z tohto ovzdu-
šia vznikla Autonomia ako masové hnutie mladých robotníkov, nezamestnaných,
študentov a d’alších žijúcich na okrajoch spoločnosti. Dištancovali sa nielen od ofi-
ciálnej komunistickej strany ale aj od tradičných spôsobov organizovania robot-
níckych odborov. Odpoved’ou štátu bolo masívne zatýkanie, legalizácia policaj-

305Pre detailný prehl’ad jednotlivých umelcov, skupín a aktivít oblasti happeningu pozri:
BERGHAUS, Günter. Happenings in Europe: Trends, Events, and Leading Figures. In: Sandford,
Mariellen R. (ed.) Happenings and Other Acts. London: Routledge, 1995. s. 263—328.

306HIGGINS, Hannah. Fluxus Experience. s. 58—59.
307BERGHAUS, Günter. Happenings in Europe: Trends, Events, and Leading Figures. s. 316.
308ako jediný zahrnutý v texte Güntera Berghausa aj v The Fluxus Performance Workbook.
309Fluxus East: Fluxus Networks in Central Eastern Europe. kurátorka: Petra Stegmann. 27. 09.

2007 — 04 .11. 2007, Künstlerhaus Bethanien, Berlin.
310BERARDI, Franco. Anatomy of Autonomy. In: Lotringer, Sylvère; Marazzi, Christian (eds.)

Autonomia: Post-Political Politics. New York: Semiotext(e), 2nd ed., 2007. s. 148—171., s. 149—150.
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ného násilia a využitie strelných zbraní vo verejných konfrontáciách.311 Situácia
kulminovala v roku 1977; podl’a Franca Berardiho, jedného z vedúcich osobností
a teoretikov Autonomie, hlavnými témami hnutia roku 1977 boli „kultúrna trans-
formácia, masová kreativita a odmietanie pracovat’”.312 V tomto období došlo
v Taliansku tiež k vzostupu feminizmu313 a k rozšíreniu malých pirátskych roz-
hlasových staníc. Franco Berardi hodnotí revolučný potenciál týchto rádio staníc
nasledovne: „Bol to naozaj revolučný fakt: so slobodným rádiom bolo možné
rýchlo komunikovat’ rozhodnutia a stretnutia revolučných organizácií alebo ko-
munitných organizácií. Cez tento kanál cirkuloval neprerušený príval hudby a
slov, príval transformácií na symbolickej, percepčnej a imaginatívnej úrovni. Táto
prílivová vlna zasiahla každý dom a hocikto mohol do nej zasiahnut’, zatelefono-
vat’, prerušit’, dodat’ niečo alebo opravit’. Plán, sen umeleckej avangardy pre-
mostit’ priepast’ medzi umeleckou komunikáciou a revolučnou zmenou alebo
subverzívnou praxou sa stal v tejto skúsenosti realitou. Stručná a št’astná skúsenost’
rádia Alice, ktoré od februára 1976 do marca 1977 vysielalo z Bologne, zostáva
symbolom tohto obdobia, toho nezabudnutel’ného roku experimentovania a aku-
mulácie intelektuálnych, organizačných, politických a kreatívnych síl.”314 Rádio
Alice, ktorého bol Berardi spoluzakladatel’om,315 vysielalo zmes politických dis-
kusií, správ z protestov, telefonátov poslucháčov, avantgardnej poézie, sci-fi po-
viedok, lekcií jógy a rozprávok. Rádio využívalo v nebývalej miere živé vstupy
a otvorený mikrofón.316 Marco Deseriis popisuje vo svojej eseji o irónii a poli-
tike v myslení Berardiho aktivity kreatívnych frakcií hnutia roku 1977 ako boli
Metropolitní indiáni (Indiani Metropolitani), Mao-dadaisti, komunity okolo slo-
bodných rádií a časopisov nasledovne: „často robili praktické vtipy, paródie, fal-
zifikáty a guerrillové divadelné intervencie, pričom hl’adali spôsob, ako nanovo
objavit’ jazyky a formy politickej participácie.”317 Metropolitní indiáni insceno-
vali happeningy, zvolávali demonštrácie, na ktoré neprišli, parodovali jazyk ko-
munistickej strany i Červených brigád. V uliciach sa tiež objavili falošné plagáty
a špeciálne vydania novín, zvestujúce také historické udalosti ako koniec štátu.
V Bologni boli tieto guerrillové komunikačné experimenty koordinované okru-
hom l’udí okolo rádia Alice a časopisu A/Traverso, ktorý založil Franco Berardi

311Ibid.
312Ibid., s. 156.
313DESERIIS, Marco. Irony and the Politics of Composition in the Philosophy

of Franco „Bifo” Berardi. In: Theory and EVENT, vol. 15, no. 4., Baltimore: The
Johns Hopkins University Press, 2012. Dostupné z: http://www.academia.edu/2364721/
Irony_and_the_Politics_of_Composition_in_the_Philosophy_of_Franco_Bifo_Berardi (cit. 20.
08. 2013)

314BERARDI, Franco. Anatomy of Autonomy s. 156.
315Pozri obšírny rozhovor o rádiu Alice s Francom Berardim, ktorý je dostupný z: http://

libcom.org/history/radio-alice (cit. 20. 08. 2013)
316DESERIIS, Marco. Irony and the Politics of Composition in the Philosophy of Franco „Bifo”

Berardi.
317Ibid.
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v roku 1975.318 Humor a irónia boli jedným zo spôsobov, ako sa vymedzit’ voči
teroristickému násiliu Červených brigád. Avšak v apríli 1979 bolo zatknutých 22
členov autonómneho hnutia na čele s Antoniom Negrim a obvinených z účasti
na aktivitách Červených brigád, obzvlášt’ na únose a vražde Alda Mora.319 Toto
nespravodlivé a nepodložené obvinenie, spolu s rastúcou štátnou represiou l’avi-
cových mimoparlamentných iniciatív, znamenalo koniec Autonomie ako hnutia
vo svojej vtedajšej podobe. Franco Berardi pokračoval vo svojom sociálnom a pol-
itickom angažovaní: koncom 90. rokov založil mailinglist Rekombinant a počiat-
kom nultých rokov komunitnú televíznu stanicu Orfeo TV, ktorá stála na po-
čiatku hnutia Telestreet — siete pirátskych mikro televíznych staníc, ktoré sú
podl’a Berardiho experimentom v prekonaní technológie a kultúry dispozitívu
televízie320 a chcú byt’ alternatívou k Berlusconiho mediálnemu monopolu.321

9.7 Oranžová Alternatíva

Na území strednej a východnej Európy je v kontexte predchodcov taktických
médií jedným z najzaujímavejších protestných hnutí pol’ská Oranžová Alternatíva
(Pomarańczowa Alternatywa). Jedná sa o undergroundové anarchistické hnutie,
ktoré vzniklo v roku 1981 vo Vroclavi. Zakladajúca postava Oranžovej Alter-
natívy, Waldermar Maria Fydrych známy ako Major, zhrnul jej program v Ma-
nifeste socialistického surrealizmu (Manifest Surrealizmu Socjalistycznego, 1981)322

prvýkrát vydaného v Gazete „A” vydanej Hnutím novej kultúry.323 V tomto ma-
nifeste sa odkazuje na myšlienkový odkaz dada a surrealizmu a vyjadruje sa proti
racionalizmu, existencializmu a filozofii celkovo. Proti „ponurému divadlu zva-
nému MYSLENIE” stavia predstavivost’: „Ako vidno, žiadna sila v živote nemôže
zahradit’ nepredvídatel’né svety predstavivosti. Ona preniká všetkým bez toho,
aby používala nejakú reálnu silu. Predstavivost’ žije v nás, kým je vol’ná.”324 Podl’a
Manifestu socialistického surrealizmu je celý svet surrealistickým umeleckým die-
lom, politici vždy boli surrealistami a časy socializmu sú obzvlášt’ priaznivé pre

318Ibid.
319BERARDI, Franco. Anatomy of Autonomy. s. 148.
320BERARDI, Franco. In: Telestreet: The Italian Media Jacking Movement (2005), [online video]

d́lžka: 7:44min., dostupné z: http://archive.org/details/telestreet2 (cit. 21. 08. 2013)
321DESERIIS, Marco. Irony and the Politics of Composition in the Philosophy of Franco „Bifo”

Berardi.
322FYDRYCH, Waldemar Maria. Manifest Surrealizmu Socjalistycznego. 1981. [online]Dostupné

z: http://www.pomaranczowa-alternatywa.org/images/manifest_web.jpg angl. verzia: http://
www.pomaranczowa-alternatywa.org/images/manifest-eng-big.jpg (cit. 06. 07. 2013)

323FYDRYCH, Waldemar Maria. Jak powstał Manifest Surrealizmu Socjalistycznego. In: Kras-
noludki i Gamonie, blog Majora Waldemara Fydrycha. 15. 01. 2009. [online] Dostupné z: http://
majorfydrych.blog.onet.pl/2009/01/15/jak-powstal-manifest-surrealizmu-socjalistycznego/ (cit.
06. 07. 2013)

324FYDRYCH, Waldemar Maria. Manifest Surrealizmu Socjalistycznego.
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rozvoj umenia: „Kolektívny život v socializme svojim rozmachom predčil naj-
smelšie sny medzivojnových surrealistov.” Manifest vyzýva k láske k politikom a
k radosti a na záver varuje: „Nech každý z vás vie, že nikomu nedovolíme spo-
kojne klamat’ sám sebe. Pripravili sme pre vaše usporiadané vedomosti neobvykle
perfídne kúsky. Nepočítajte s nimi. Tu nie je miesto pre zl’utovanie.”325 Perfídne
kúsky, teda happeningy, ktoré Oranžová Alternatíva organizovala počas celých
80. rokov, mali jasné ciele: ukázat’ surreálnu kvalitu „socialistickej demokracie”
podl’a sovietskeho vzoru, narušit’ zabehnuté vzory vnímania a jednania, vytvárat’
komické situácie vo verejnom priestranstve, ktoré nabúrajú dusivú atmosféru kon-
troly, represií a sledovania štátnou bezpečnost’ou. Oranžová Alternatíva nemala
definovaný žiaden politický program alebo požiadavky, bola však súčast’ou šir-
šieho spektra undergroundových opozičných hnutí, ktoré mali vo Vroclavi po-
dobne ako v Gdaňsku, vel’mi silné postavenie. Major bol zo začiatku aktívny
v Hnutí novej kultúry, študentskej organizácii združujúcej mladých opozičných
umelcov a intelektuálov, ktorá sa inšpirovala v anarchistických aspektoch západ-
ných kontra-kultúrnych hnutí 60. rokov a podporovala myšlienku hlbšej kultúr-
nej zmeny. Divadelný a kultúrny vedec Juliusz Tyszka popisuje rozdiel v prístupe
Oranžovej Alternatívy a hnutia Solidarity nasledovne: „Major vždy zdôrazňoval
potrebu celkovej prestavby myslenia mladých l’udí. Bol hlboko presvedčený, že
organizačné štruktúry vytvorené Solidaritou nie sú dostatočne revolučné na to,
aby spôsobili skutočnú zmenu mentality a citlivosti u mladých Poliakov. Jeho
koncepty a spôsob života, ako i myšlienky Hnutia novej kultúry prekračovali
obmedzenia tvrdého politického boja, ktoré na disidentské hnutia uvalili komu-
nisti.”326 Oranžová Alternatíva sa nezhodovala ani s náboženským zameraním
Solidarity: „Ked’ vedúci predstavitel’ opozície Adam Michnick prehlásil, že Sol-
idarita je hnutím, ktoré má svoju vlastnú utópiu danú desiatimi prikázaniami
a Bibliou a že to je jediná utópia, v ktorú sa oplatí verit’, ,Alternatíva‘ kritizo-
vala l’avicu, pravicu i posvätno, poukazujúc na politickú bigotnost’, ktorá vládla
pol’skému sociálnemu životu.”327

Oranžová Alternatíva sa prvýkrát dostala do povedomia verejnosti začiatkom 80.
rokov, počas platnosti stanného práva (od decembra 1981 do júla 1983), kedy
Waldemar Fydrych a jeho priatelia začali kreslit’ v uliciach Vroclavi a neskôr aj
d’alších miest veselých trpaslíkov na miestach, ktoré miestne orgány premal’ovali,
aby tak odstránili opozičné politické heslá. Ked’ Fydrycha pri jednej takej akcii
chytili a zatkli, uviedol, že trpaslík je jeho „dialektickou mal’bou” v hegelovskej

325Ibid.
326TYSZKA, Juliusz. The Orange Alternative: Street Happenings as Social Performance in

Poland under Martial Law. In: New Theatre Quarterly, vol. 14, no. 56, Cambridge University Press,
1998. s. 311—323.

327MISZTAL, Bronisław. Between the State and Solidarity: One Movement, Two Interpretations
— The Orange Alternative Movement in Poland. In: The British Journal of Sociology, vol. 43, no. 1,
London, 1992. s. 55—78. Dostupné z: http://www.pomaranczowa-alternatywa.org/misztal.pdf
(cit. 09. 07. 2013)
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a marxistickej tradícii, pričom „tézou je [proti-režimný] slogan, anti-tézou pre-
mal’ovaný fl’ak a syntézou je trpaslík.”328 Trpaslíci sa stali symbolom Oranžovej
Alternatívy a jej boja proti režimu pomocou humoru a paródie. V roku 1987 sa
objavili v uliciach Vroclavi i naživo ako súčast’ happeningu Krasnoludki w PRL.
Fydrych v rozhovore pre časopis Umělec v roku 2006 na to spomína nasledovne:
„A po Černobylu se v ulicích objevili trpaslíci skuteční. Ještě předtím jsem roz-
nesl letáky, v nichž bylo oznámení, že se v centru města objevili trpaslíci, jejichž
výskyt je důsledkem konzumace hub kontaminovaných Černobylem; leták ob-
sahoval také výzvu, aby se s nimi lidé přišli pozdravit. Obyvatelé samozřejmě
přišli, ještě víc však bylo policistů. Připravili jsme hodně zajímavých věcí, poli-
cie ale trpaslíky zadržela. Což bylo směšné.”329 Vd’aka svojmu príklonu k hre,
humoru, surreálnemu a divadelnému, predstavovali happeningy Oranžovej Al-
ternatívy pre policajné sily nezvyčajnú výzvu — ako na ne reagovat’? Bronisław
Misztal, pol’ský sociológ a politický analytik, píše o reakcii autorít na Oranžovú
Alternatívu v rôznych časových obdobiach: „Rozdielny prístup pol’ských komu-
nistických autorít k oranžovému hnutiu — od toho, že ich opomínali ako opo-
zičnú silu v rokoch 1983—1984, cez ich kritizovanie pre ich údajnú mladíckost’
a nezrelost’ v rokoch 1986—1987, vysmievanie sa im ako hre bláznov začiatkom
roku 1988 až po perzekúciu a bitie ich členov koncom roku 1988 — dosvedčuje,
že sa Oranžová Alternatíva stala súčast’ou pol’skej politickej scény.”330

Podl’a profesora Misztala najväčší prínos Oranžovej Alternatívy spočíval v tom, že
zbúrali mýtus politického poriadku a tým zbavili l’udí strachu, a že znormalizo-
vali pouličné protesty.331 Misztal sa domnieva, že úspech Oranžovej Alternatívy
spočíval v tom, že ponúkla riešenie ako sa vysporiadat’ so schizofrénnou reali-
tou každodenného života v komunistickom režime, konfliktom medzi tzv. „pr-
vou spoločnost’ou” (obrazom reality vytvoreným komunistickou propagandou)
a tzv. „druhou spoločnost’ou” (takou, ako ju l’udia zažívajú každý deň, a ktorá
sa nezhoduje s oslavným oficiálnym obrazom). Riešením podl’a neho bolo, že
tento konštantný konflikt transformovala do vel’kého surreálneho pouličného
kabaretu, ktorý l’ud’om pomáhal sa s ním vysporiadat’ a vracal im schopnost’
participovat’, radovat’ sa a zažívat’ zdiel’anú skutočnost’.332 Dôležitým prvkom
bola participácia — happeningy Oranžovej Alternatívy ukázali l’ud’om, že ulice
môžu byt’ znova ich doménou a cez spoločnú skúsenost’ môžu získat’ nový pocit
spolupatričnosti. Benjamin Shepard, L. M. Bogad, a Stephen Duncombe vo svo-

328Zdroj: Virtuálne múzeum Oranžovej Alternatívy. Dostupné z: http://www.
orangealternativemuseum.pl/#dwarfs-under-martial-law/description (cit. 09. 07. 2013)

329DESATERIK, Dmitrij. Revoluce trpaslíků za osvobození otrokyně Izaury a politických
věznů! In: Umělec 2/2006, Praha, 2006. Dostupné z: http://www.divus.cz/umelec/article_page.
php?item=1280 (cit. 09.07. 2013)

330MISZTAL, Bronisław. Between the State and Solidarity: One Movement, Two Interpretations
— The Orange Alternative Movement in Poland. s. 57.

331Ibid., s. 65.
332Ibid., s. 67—73.
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jej štúdii Performing vs. the Insurmountable: Theatrics, Activism, and Social Move-
ments uvádzajú hned’ niekol’ko benefitov podobných performatívnych partici-
patívnych angažovaných akcií: „Tieto častokrát nehorázne akcie slúžia v rámci
hnutí určitému účelu — vytvárajú väčšiu skupinovú spolupatričnost’ prostred-
níctvom zdiel’aného rizika a absurdných skúseností a zvyšujú nábor nových členov
tým, že robia aktivizmus radostným, kreatívnym a participatívnym.”333

Najplodnejším rokom pre happeningy Oranžovej Alternatívy bol rok 1987: zor-
ganizovali nielen návštevu priatel’ských trpaslíkov (1. júna), ale aj oslavy Medz-
inárodného dňa mieru (1. septembra), dňa domobrany (7. októbra), dňa Pol’skej
l’udovej armády (12. októbra), happeningy pri ktorých sa rozdával toaletný papier
(1. a 15. októbra), oslavy Vel’kej októbrovej revolúcie (6. novembra) s papierovými
atrapami Auróry a Potemkina, kedy l’udia boli vyzvaní, aby mali na sebe alebo
so sebou niečo červené, happening pri príležitosti národného referenda o eko-
nomickej reforme (27. novembra) a na záver mikulášsku oslavu (7. decembra), pri
ktorej polícia zatkla desiatky l’udí prezlečených za Mikulášov.334 Aktivity Oran-
žovej Alternatívy sa v druhej polovici 80. rokov rozšírili aj do d’alších pol’ských
miest: Poznane, Krakova, Gdanska a Varšavy. Happeningy boli charakteristické
svojou nenásilnou a surreálnou povahou vyzývajúcou k participácii, hudbou, tan-
com a maškarádou. Vel’mi dôležitú úlohu tiež zohral humor a komickost’, s akou
boli situácie vystavané.335 Účastníci v hyperbole proklamovali slogany, ktoré pod-
porovali režim spôsobom, ktorý ho až zahanboval: spievanie internacionály, „Myš-
lienka Lenina a Trockého je večná!” „Proletári, bud’te krásni!” „Sme za!” „Nech
žijú tajní agenti!”.336

Inke Arns a Sylvia Sasse vo svojom článku Subversive Affirmation: On Mimesis
as a Strategy of Resistance nazývajú tento prístup taktikou subverzívnej afirmácie
alebo prehnanej identifikácie (over-identification). Subverzívna afirmácia ako tak-
tika „explicitného súhlasu” spočíva podl’a nich v tom, že umelci alebo aktivisti par-
ticipujú v určitom sociálnom, politickom alebo ekonomickom diskurze a tým, že
s ním otvorene súhlasia, prisvojujú si ho a identifikujú sa s ním, zároveň exponujú
povahu toho, čo potvrdzujú, čím vytvárajú určitú vzdialenost’ ako priestor pre
kritickú reflexiu. Táto taktika využíva klasické estetické postupy imitácie, simulá-
cie a mimikry, kl’účovým je však zahrnutie diváka a jeho participácia, nad ktorou

333SHEPARD, Benjamin; BOGAD, L. M.; DUNCOMBE, Stephen. Performing vs. the Insur-
mountable: Theatrics, Activism, and Social Movements. In: Liminalities: A Journal of Performance
Studies, vol. 4, no. 3, 2008. [online] Dostupné z: http://liminalities.net/4-3/insurmountable.pdf
(cit. 22. 07. 2013)

334TYSZKA, Juliusz. The Orange Alternative: Street Happenings as Social Performance in
Poland under Martial Law. s. 317.

335Vel’mi zaujímavou a dôkladnou štúdiou využitia humoru vo fungovaní a komunikácii protest-
ných hnutí je kniha: Bos, Dennis; t’Hart, Marjolein. (eds.) Humour and Social Protest. Cambridge:
Cambridge University Press, 2008.

336MISZTAL, Bronisław. Between the State and Solidarity: One Movement, Two Interpretations
— The Orange Alternative Movement in Poland. s. 62.
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môže neskôr uvažovat’.337 Podl’a Arns a Sasse sa táto taktika vyvinula v kontexte
totalitných režimov východnej Európy od 60. rokov a kým z počiatku odrážala
skôr nutnost’ fungovania v tomto kontexte, neskôr bola vedome volená a viedla
k formám akcií a performancií, ktoré boli „čím d’alej tým viac chápané na západe,
apropriované a prenesené i do iných oblastí, ako napr. (mediálny) aktivizmus.”338

Ako príklad využitia tejto taktiky v bývalom východnom bloku uvádzajú nie-
len happeningy Oranžovej Alternatívy v 80. rokoch, ale tiež aktivity ruských
konceptuálnych skupín ako Gnezdo, Mukhomory alebo Chempiony Mira, alebo
slovinskej skupiny NSK (Neue Slowenische Kunst). Skupina Gnezdo počas svo-
jej krátkej existencie od roku 1974 do roku 1979 urobila niekol’ko happeningov
a inštalácií ako napr. „Minúta bez dýchania, Demonštrácia, Pohnime sa o meter
bližšie, [...] ktoré sa úprimne obracali na spoločnost’ a kládli bolestivé sociopol-
itické problémy tých rokov absurdným a profánnym spôsobom.”339 Napríklad
počas akcie Pomoc sovietskemu štátu v boji za žatvu v roku 1976 vykonávala skupina
niekol’ko mesiacov pol’nohospodárske práce na predmestí Moskvy, aby tak po-
mohli k bohatšej úrode. Počas performancie Undergroundové umenie v roku 1977
zase kreslili pochovaní zaživa, v doslovnej ilustrácii údelu undergroundového
umelca.340

Arns a Sasse uvádzajú, že krajným prípadom subverzívnej afirmácie je prehnaná
identifikácia, termín vychádzajúci z Lacanovskej psychoanalýzy, definovaný Slavo-
jom Žižekom v jeho knihe The Plague of Fantasies.341 Podl’a Žižeka je dnes ideo-
logický diskurz internalizovaný a predvída svoju vlastnú kritiku. Zoči-voči tejto
cynickej ideológii irónická vzdialenost’ nie je efektívna, pretože hrá do kariet
očakávaniu systému. Vo svojom texte Why are Laibach and NSK not Fascists? sa
Žižek pýta: „Čo ak táto vzdialenost’ namiesto toho, aby predstavovala pre systém
nejakú hrozbu, znamená najvyššiu formu konformizmu, pretože normálne fun-
govanie systému vyžaduje túto cynickú vzdialenost’? V tomto zmysle sa ukazuje
stratégia Laibachu v novom svetle: ,frustruje‘ systém (vládnucu ideológiu) práve
preto, že nie je jeho ironickou imitáciou ale prehnanou identifikáciou s ním —
tým, že vynáša na svetlo obscénne superego odvrátenej strany systému, prílišná
identifikácia suspenduje jeho fungovanie.” Žižek d’alej tvrdí, že agresívny mix sta-
linizmu a nacizmu, ktorý Laibach a NSK inscenujú, pričom odmietajú akékol’vek
vysvetlenie toho, „na ktorej strane naozaj stoja”, funguje ako otáznik a tým nás

337ARNS, Inke; Sasse, Sylvia. Subversive Affirmation: On Mimesis as a Strategy of Resis-
tance. In: Irwin (ed.) East Art Map. Contemporary Art and Eastern Europe. London: Afterall
Books, 2006. s. 444—455. Dostupné z: http://www.inkearns.de/wp-content/uploads/2011/01/
2006_Arns-Sasse-EAM-final-book.pdf (cit. 11. 07. 2013)

338Ibid., s. 444.
339KHOLMOGOROVA, Olga. Gnezdo — The Nest. [online] Dostupné z: http://www.

conceptualism-moscow.org/page?id=565&lang=en (cit. 11. 07. 2013)
340Ibid.
341ŽIŽEK, Slavoj. The Plague of Fantasies. London: Verso, 1997.
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núti zhodnotit’ našu vlastnú pozíciu a túžby.342 V tomto svetle sa aktivity NSK
ako napríklad škandál s návrhom plagátu pre Deň mládeže343 alebo ich prejavy
pred koncertami344 situujú v kontexte radikálneho kritického postoja. Arns a Sasse
umiestňujú subverzívnu afirmáciu a prehnanú identifikáciu do rámca koncep-
tov Michela de Certeau a priamo spájajú tieto praktiky vo východnom bloku
s fenoménom taktických médií 90. rokov. Toto spojenie navyše ilustrujú analý-
zou spôsobu, akým taktiku subverzívnej afirmácie využívajú skupiny považované
za predstavitel’ov taktických médií ako napr. The Yes Men345.346 Kým v totalit-
ných režimoch vznikla táto taktika ako nutnost’, v súčasnej spoločnosti odráža jej
fungovanie tiež istý totalitný charakter — totalitu trhovej ekonómie a pasívneho
konzumu. V oboch prípadoch využíva produkty systému, aby ich zneužila pre
svoje účely. Táto taktika je podl’a Arns a Sasse v súčasnosti jednou z najefektív-
nejších spôsobov subverzie, zároveň je však „najriskantnejšia a najnebezpečnejšia,
pretože môže byt’ l’ahko zle pochopená.”347

9.8 Samizdat

9.8.1 Samizdatové tlačoviny

Paralaly medzi taktickými médiami, v zmysle alternatívnych médií a alternatív-
nych distribučných sietí, môžeme nájst’ vo východoeurópskom bloku tiež vo fe-
noméne samizdatu. Samizdaty (z ruštiny, samo-vydávané) boli v celej oblasti bý-
valého komunistického bloku spôsobom, ako obíst’ štátnu cenzúru a zabezpečit’

342ŽIŽEK, Slavoj. Why are Laibach and NSK not Fascists? In: M’ARS — Časopis Moderne Galerije,
vol. 3, no. 4, Ljubljana, 1993. Dostupné z: http://www.reanimator.8m.com/NSK/zizek.html (cit.
11. 07. 2013)

343Skupina predložila grafický návrh prevzatý z nacistického plagátu Richarda Kleina, nahradzu-
júc nacistické insignie slovinskými národnými, a vyhrala s ním sút’až.

344V marci 1989 pred koncertom v Belehrade Peter Mlakar z NSK predniesol extrémne nacio-
nalistickú reč v srbštine, ktorá bola priamou apropriáciou prejavu Slobodana Miloševiča, pričom
v kl’účových pasážach sḱlzal prejav do nemčiny. (Zdroj: Anrs, Inke; Sasse, Sylvia.)

345podstatnou aktivitou skupiny The Yes Men je práve vydávanie sa za predstavitel’ov kritizo-
vaných inštitúcií a inštancií ako sú napr. Svetová obchodná organizácia alebo firma Exxon a dotiah-
nutie ich spôsobu myslenia, argumentácie a fungovania až do krajnej absurdnosti. Pozri: http://
theyesmen.org/hijinks alebo http://0100101110101101.org

346aktivisticko-umelecké duo žijúce v New Yorku. Medzi ich najznámejšie projekty pa-
trí Nike Ground tematizujúci inváziu korporácií do verejného priestoru. Duo vystupovalo
ako prestavitelia firmy Nike a ohlásili, že premenujú viedeňský Karlsplatz na Nikeplatz,
s vel’kým Nike logom. Na námestí zriadili infostánok o celom projekte. Viac info: http://
0100101110101101.org/home/nikeground/index.html

347ARNS, Inke; SASSE, Sylvia. Subversive Affirmation: On Mimesis as a Strategy of Resistance.
s. 455.
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šírenie zakázaných kníh, tlačovín, kaziet a nahrávok.348 Kópie sa väčšinou vyrábali
ručne, cez kopírovací papier na písacom stroji, ručným kopírovaním na mag-
netofónoch alebo aj ručným prepisom. Existovali však aj undergroundové tla-
čiarne, ktoré tlačili cyklostylom alebo ofsetom. Napríklad v Pol’sku existovalo
niekol’ko väčších undergroundových vydavatel’stiev, ktoré fungovali z materiál-
nych zásob prepašovaných zo západu alebo ukradnutých z vel’kých štátnych tla-
čiarní a tlačili publikácie v pomerne vel’kých nákladoch (niekol’ko tisíc kusov
kníh, niekol’ko desiatok tisíc kusov tlačovín, ako v prípade novín vydávaných
hnutím Solidárnost’). V Pol’sku existovala dlhá tradícia samizdatov nazývaných
tiež druhý obeh (drugi obieg) od rozdeleného Pol’ska 19. storočia cez okupáciu
počas 2. svetovej vojny až do konca komunistického režimu v roku 1990.349 Dnes
sú tieto dokumenty uchované v Archíve opozície (Archiwum Opozycji) ktorý je
súčast’ou centra Karta, spravovaného nezávislou nadáciou vo Varšave. Zbierka ob-
sahuje knihy, pamflety, časopisy a letáky, kazety, pohl’adnice a plagáty druhého
obehu, ako aj osobné memoáre, denníky a fotografie.350

V Čechách fungovalo v období normalizácie niekol’ko samizdatových edícií, ktoré
vydávali nielen zakázaných českých autorov, ale aj preklady zahraničných au-
torov. Medzi najznámejšie patrila edícia Petlice351 založená Ludvíkom Vaculíkom,
Expedice založená manželmi Havlovými alebo Pražská imaginace založená Vá-
clavom Kadlecom.352 70. roky a 80. roky zaznamenali tiež rozmach samizdatových
periodík najrozličnejšieho zamerania, rozsahu a frekvencie vydávania.353 Medzi
najznámejšie patria Vokno, Ječmínek, Lázeňský host, alebo Kritický sborník.

348Fenoménom samizdatu v rôznych formách a naprieč bývalým socialistickým blokom sa
zaoberá nová publikácia v rade Studies in Contemporary European History nakladatel’stva
Berghahn Books: KIND-KOVÁCS, Friederike; LABOV, Jessie. (eds.) Samizdat, Tamizdat and Be-
yond: Transnational Media During and After Socialism. New York: Berghahn Books, 2013.

349Polish underground press. In: Wikipedia : the free encyclopedia [online]. Dostupné z: http://
en.wikipedia.org/wiki/Polish_underground_press (naposledy edit. 12. 07. 2013, 10:13, cit. 12. 07.
2013)

350domovské stránky archívu sú dostupné z: http://www.karta.org.pl/
Archiwa_i_bazy_danych/Archiwum_Opozycji/50 (cit. 13. 07. 2013) Zoznam samizdatových
publikácií, ktoré archív zahrňuje je dostupný vo formáte pdf z: http://www.karta.org.pl/pdf/
orginal/12633413267816.pdf (cit. 13. 07. 2013)

351Ludvík Vaculík opísal príbeh edície Petlice v nasledujúcom texte: VACULÍK, Ludvík.
O Petlici na zámku Švarcenberku. In: Acta, čtvrtletník Československého dokumentačního
střediska nezávislé literatury, roč. 1., č. 3-4, Scheinfeld, 1987. s. 36—40. Dostupné z: http://
ludvikvaculik.cz/index.php?pid=2&sid=106 (cit. 13. 07. 2013)

352MAČAS, Dominik. Pražská Imaginace 1985—2005. In: Slovník české literatury po roce 1945
online. Praha: ÚČL AV ČR. Dostupné z: http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.
jsp?docId=1815 (naposledy edit. 28. 01. 2011, cit. 13. 07. 2013)

353Vyčerpávajúci prehl’ad českých samizdatových periodík v období normalizácie podáva diplo-
mová práca Johanny Posset z roku 1990: POSSET, Johanna. Česká samizdatová periodika 1968—
1989. Diplomová práca. Universität Wien, Wien, 1990. Dostupné z: http://www.scriptum.cz/
Posset_Johanna_Ceska_samizdatova_periodika_1968-1989.pdf (cit. 13. 07. 2013)
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Vel’ká čast’ z nich je dnes digitalizovaná a dostupná na internetových stránkach
projektu Scriptum354 alebo na internetových stránkach združenia VONS (Výbor
na obranu nespravedlivě stíhaných).355 Fyzicky sa archív samizdatových a exilo-
vých periodík a publikácií nachádza v pražskej knižnici Libri prohibiti. Tá tiež
zahŕňa audioarchív kaziet českej undergroundovej hudby a nahrávok podzem-
ných prednášok a seminárov, filmový a videoarchív dokumentov a amatérskej
filmovej produkcie, ako aj niekol’ko osobných fondov a zbierku pol’skej podzem-
nej knižnice.356 Zbierka československých samizdatových periodík z rokov 1948—
1989 knižnice Libri Prohibiti patrí k najrozsiahlejším a najkomplexnejším na svete
a bola nedávno zapísaná do registru UNESCO Pamät’ sveta.357

Naproti tomu na Slovensku v súlade s prevažne katolíckym zastúpením opozície
boli samizdatové periodiká prevažne nábožensky orientované. Podl’a Jána Čarno-
gurského vychádzalo na Slovensku v 80. rokoch 27 periodických samizdatových
časopisov, z ktorých 23 bolo krest’ansky orientovaných.358 Obmedzené možnosti
tlače, pracnost’ a d́lžka celého vydavatel’ského procesu, ktorý navyše musel byt’
utajovaný, boli však do určitej miery kompenzované živou distribučnou siet’ou,
kedy publikácie putovali z ruky do ruky v pavučine rodín, priatel’ov, študentov
a špecifických spoločenstiev či komunít, pričom tí, ktorí mohli, ich nad’alej rozm-
nožovali kopírovaním alebo opisom.359

Unikátnym príkladom spolupráce medzi disentom viacerých štátov bývalého vý-
chodného bloku bola činnost’ Východoeurópskej informačnej agentúry (VIA).
Bola založená koncom roku 1988 a zastúpenie okrem Československa mala v Bu-
dapešti, Moskve a v Pol’sku. Agentúra zhromažd’ovala a šírila nezávislé spravodaj-
stvo o dianí v týchto štátoch publikované následne v niektorých samizdatových
periodikách. Bola tiež významným informačným zdrojom pre zahraničné médiá,
ako napr. mnichovské Rádio Slobodná Európa. VIA fungovala až do polovice
roku 1990 a archív ich správ je fyzicky i elektronicky prístupný v knižnici Libri
Prohibiti.360

354Dostupné z: http://www.scriptum.cz/
355Dostupné z: http://www.vons.cz/archivni-dokumenty
356Domovská stránka Libri prohibiti je dostupná z: http://www.libpro.cz/
357Československý samizdat byl zapsán do registru UNESCO ČTK, 27. 06. 2013, 19:20. Do-

stupné z: http://aktualne.centrum.cz/domaci/spolecnost/clanek.phtml?id=783814 (cit. 15. 07.
2013)

358ČARNOGURSKÝ, Ján. Odpor proti komunizmu. In: Impulz: Revue pre modernú katolícku
kultúru. roč. 2005, č. 2, Bratislava, 2005. Dostupné z: http://www.impulzrevue.sk/article.php?26
(cit. 13. 07. 2013)

359Spôsoby distribúcie samizdatových tlačovín na Slovensku popisuje Ján Šimulčík vo svojej
knihe: ŠIMULČÍK, Ján. Svetlo z podzemia. Prešov: Nakladatel’stvo Michala Vaška, 1997. s. 15—
26.

360Dostupné z: http://www.vons.cz/via-praha (cit. 19. 07. 2013)
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Oproti textom, magnetofónové pásky sa rozmnožovali l’ahšie, pretože narozdiel
od kopírovacej a tlačiarenskej techniky, ktorá podliehala štátnej kontrole, mag-
netofóny boli široko dostupné už od počiatku 60. rokov a mohol ich mat’ doma
každý.361 Magnitizdat (z rus. magnitofon a izdatel’stvo) zahŕňal nielen pôvodnú
hudbu hudobníkov a kapiel, ktoré nemohli oficiálne vystupovat’, ale i prepašo-
vané nahrávky zahraničných interpretov, nahrávky bytových prednášok a semi-
nárov alebo rádiových vysielaní.362

S väčšiou dostupnost’ou video-technológií v 80. rokoch je spojená aj undergroun-
dová produkcia a distribúcia videonahrávok a tiež pirátske televízne vysielania
v bývalom socialistickom bloku. Ako príklad môžeme uviest’ český Originální
videojournal a mad’arskú skupinu Fekete Doboz.

9.8.2 Originální Videojournal

Originální Videojournal, unikátne samizdatové audiovizuálne periodikum, ktoré
vychádzalo dva až trikrát ročne v období 1987 až 1990, predstavoval mozaikovité
spravodajstvo z oblasti politického diania a „paralelnej kultúry”. Alice Růžičková
o ňom píše: „Originální Videojournal vznikal v samém epicentru dění. Byl sycen
proudem hudebního undergroundu, psaného samizdatu a politického disentu z
okruhu Charty 77”.363 Do zakladajúceho okruhu tvorcov patrili Olga Havlová,
Michal Hýbek, Pavel Kačí̌rek, Jan Kašpar, Andrej Krob, Jan Ruml, Joska Skalník
a Andrej Stankovič. Václav Havel, ako jeden z hlavných iniciátorov a podporovate-
l’ov tohto nápadu zostal v úzadí. V socialistickom Československu 80. rokov exis-
tovalo niekol’ko skupín a jednotlivcov, ktorí sa venovali nezávislej dokumentaris-
tike väčšinou vo forme krátkych spravodajských spotov, ktoré sa potom posielali
do zahraničia za účelom podpory protikomunistického odboja.364 Preorientovanie
na domáce publikum ako hlavnú ciel’ovú skupinu prišlo až s novou technikou —
nová videokamera Sony Video 8, ktorú dostal Václav Havel od Františka Janoucha

361GAREY, Amy. Aleksandr Galich: Performance and the Politics of the Everyday In Lim-
ina, Journal of Historical and Cultural Studies, no.17, Crawley, Australia, 2011. Dostupné online
z: http://www.limina.arts.uwa.edu.au/__data/page/173770/Alexander_Galich_-_Final_Version.
pdf (cit. 15. 07. 2013)

362Ukážky kazetových obalov českých undergroundových hudobných nahrávok kapiel ako The
Plastic People of the Universe, Dunaj, a Zikkurat sú dostupné napr. na stránkach PNBO: http://
pnbo.blog.cz/0711/kazetova-distribuce-80-let (cit. 15. 07. 2013)

363RŮŽIČKOVÁ, Alice. Český dokumentární film v 80. letech: „Originální Videojournal”. Diplo-
mová práca, FAMU, Praha, 2001. s. 75. V prílohách tejto diplomovej práce možno nájst’ niekol’ko
cenných dokumentov: Korešpondenciu Václava Havla a Františka Janoucha, ohlasy na videojour-
nal v tlačenom samizdate a d’alšie dobové dokumenty, podrobný rozpis obsahu jednotlivých dielov
z databáze knižnice Libri Prohibiti a spätný scénar k dokumentu Alice Růžičkovej Zblízka Origi-
nální Videojournal 1998. 59 min., ČT.

364Ibid., s. 5.
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z Nadace Charty 77 v Štokholme v roku 1985, bola menšia a praktickejšia než
16mm kamery a natočený materiál sa nemusel zložito posielat’ na vyvolanie do
zahraničia. Postupne pribudla d’alšia kameramanská a strihačská technika, tiež za-
obstaraná pomocou zahraničného exilu. Obsahovou náplňou Originálního Video-
journalu boli podl’a úvodných titulkov: „originální rozhovory s originálními lidmi
— originální pohledy na banální skutečnosti — originální výstavy, divadelní in-
scenace, hudební nahrávky, vše na pásce VHS — originální zprávy z domova
a ze světa, který je nám též domovem — originální nebot’ co čekáte nenajdete
a naopak — originální, protože od tohoto Videojournalu existuje pouze orig-
inál, kopírování a další rozšǐrování jen na vlastní vrub.”365 Z masteru sa pomo-
cou 7 videorekordérov vyrobilo okolo 42 kusov „originálnych” kópií, z ktorých
minimálne dve putovali hned’ do zahraničia a zvyšok sa distribuoval v Čechách
a na Slovensku. Videojournal sa potom šíril domácimi premietaniami a domácim
kopírovaním, niekedy až do piatej generácie. Samozrejme, celý natáčací a pro-
dukčný proces podliehal utajeniu: kamery v uliciach sa dômyselne maskovali v ku-
fríkoch a igelitkách, schôdzky a postprodukcia sa odohrávali v súkromných by-
toch. Do konca roku 1989 vzniklo v produkcii Originálního Videojournalu cel-
kovo sedem čísel, devät’ zvláštnych vydaní a dva monotematické programy.366

Vd’aka rôznorodému zameraniu, od portrétov disidenstkých umelcov, cez roz-
hovory, reportáže o ekologických témach až po politické črty a analýzy, spolu
so svižným strihom a neotrelým tvorivým prístupom, možno Originální Video-
journal vnímat’ vlastne ako pokus robit’ nezávislú televíznu stanicu na VHS a byt’
tak alternatívou k jednostrannému obrazu reality produkovanému štátnou tele-
víziou. Takýto pohl’ad ešte umocňuje fakt, že v období novembrovej revolúcie
zachytili kameramani a reportéri videojournalu v deviatich mimoriadnych vy-
daniach všetky podstatné momenty revolučného diania, od prvých demonštrácií
a schôdziek opozície až po zvolenie Václava Havla prezidentom. Zostrihané vy-
dania sa potom premietali na televízoroch vo vitrínach Laterny Magiky a Špalíčku
a rozvážali sa aj mimo Prahu. Originální Videojournal tak prebral dočasne funkciu
oficiálneho televízneho spravodajstva.367 Po revolúcii boli plány, aby Česká te-
levízia dala priestor menším produkčným spoločnostiam, medzi inými i Orig-
inálnímu Videojournalu, ktoré by pre nich vyrábali na objednávku hotové tem-
atické programy, avšak tieto plány stroskotali z finančných dôvodov.368 Dnes sú
všetky vydania Originálního Videojournalu archivované a dostupné verejnosti
v audiovizuálnom oddelení knižnice Libri Prohibiti.

365Ibid., s. 14.
366Ibid., s. 15—17.
367Ibid., s. 63.
368Ibid., 74.
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9.8.3 Fekete Doboz

Skupina Fekete Doboz (mad’. čierna skrinka), tvorená z väčšej časti skúsenými
filmovými profesionálmi, začala svoje dokumentárne videomagazíny v roku 1987
s ciel’om narušit’ uniformitu oficiálnych médií a informovat’ o témach, ktoré v nich
boli tabu ako napr. etnické menšiny, sociálne problémy a nepokoje a protestné
hnutia. Ich aktivity boli zčasti financované dvojročným grantom od Sorošej nadá-
cie,369 čo umožnilo, že jednotlivé vydania dosiahli náklad 200 až 300 videokaziet,
ktoré potom cirkulovali najmä medzi „alternatívnou inteligenciou”.370 Skupina
dokumentovala tiež neoficiálne kultúrne dianie: koncerty, festivaly, výstavy za-
kázaných autorov a kapiel. Kamery Fekete Doboz boli prítomné počas politic-
kých debát opozičných strán, aj na rokovaniach komunistickej strany s opozí-
ciou a občianskymi organizáciami koncom roku 1989371. V tomto období tiež
skupina uskutočnila niekol’ko dokumentačných ciest do krajín, ktoré prechádzali
podobnou transformáciou: boli v Prahe, v Nemeckej demokratickej republike,
v Sovietskom zväze, Karabachu i Kosove. Tiež boli svedkami revolúcie v Rumun-
sku. O tom, čo vyžaduje takáto práca hovorí Pesti Lászlo, jeden z členov sku-
piny, nasledovne: „V tejto činnosti nehrajú úlohu žiadne estetické, sociologické
alebo profesionálne vedomosti; skôr si vyžaduje schopnost’ rýchlo bežat’, ked’ je
to potrebné, presne vediet’, kedy mlčat’ a kedy vymenit’ štátnu poznávaciu značku
na aute za novú. Pripomína to sprisahanie alebo špionáž. Boli sme v automo-
bilových naháňačkách, zatknutí, uväznení i bití. Svoje filmy sme robili so slzným
sprejom v ruke, aby sme sa mohli bránit’.”372 Výsledkom však sú videozáznamy,
ktoré sú pretrvávajúcim svedectvom, a ich existencia má potenciál usvedčovat’
z lží oficiálne komunikačné médiá. V tomto zmysle je kamera zbraňou: „Naše
kamery sa vlastne stávajú zbraňou v našich rukách: môžeme ,striel’at’‘ ministrov
a premiérov. Títo l’udia už nebudú môct’ d’alej klamat’. Kamera a revolver sa
fyzicky podobajú, ale kamera je silnejšou zbraňou.”373 Archív nahrávok Fekete
Doboz, zahŕňajúci niekol’ko stoviek hodín, je v súčasnosti čiastočne sprístupnený
na stránkach archívu OSA (Open Society Archives) na Central European Univer-
sity.374

369Black Box. About Ourselves. 1990. In: van Bergeijk, Jeoren; VAN DIJK, Geke; KOCH, Karel;
RAIJMAKERS, Bas. (eds.) The Next Five Minutes Zapbook. Amsterdam, 1992. s. 55.

370RUSSEL, Morgan. Black Box. In: Whole Earth Review, no. 68, Sausalito, 1990. s. 124. Do-
stupné z: http://www.wholeearth.com/issue-electronic-edition.php?iss=2068 (cit. 15. 07. 2013)

371PADI, Marianna. Black Box. In: van Bergeijk, Jeoren; VAN DIJK, Geke; KOCH, Karel; RAI-
JMAKERS, Bas. (eds.) The Next Five Minutes Zapbook. Amsterdam, 1992. s. 56—57.

372RUSSEL, Morgan. Black Box.
373Ibid.
374Výber zahŕňa 200 videí z obdobia pred, počas a po revolúcii a je dostupný online z: http://

osaarchivum.org/?option=com_hwdvideoshare&task=viewcategory&Itemid=66&cat_id=16
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9.8.4 Pirárske vysielania a televízne stanice

Okrem undergroundových videožurnálov, ktoré sú druhom nezávislého spravo-
dajstva, aké o viac než desat’ rokov neskôr začalo propagovat’ a podporovat’ hnu-
tie Indymedia, v období prelomu 80. a 90. rokov prebehlo v bývalom východ-
nom bloku niekol’ko pirátskych televíznych vysielaní. Vo svojom texte Pirate
TV in Eastern Europe, Evelyn Messinger, spoluzakladatel’ka Internews, porovnáva
situáciu v televíznej sfére v západnej a východnej Európe práve v tomto období
transformácie. Hovorí, že zatial’ čo v krajinách západnej Európy ako napríklad
Taliansko, ktoré má tradíciu vel’mi diverzifikovanej televíznej sféry už od 70.
rokov, sa jedná o nájdenie rovnováhy medzi menšími nezávislými televíznymi
spoločnost’ami a postupujúcou unifikáciou vysielania, ktoré si začínajú monop-
olizovat’ vel’ké nadnárodné televízne siete ako News Corp. Ruperta Murdocha,
v bývalom východnom bloku sú nezávislé televízne vysielania hlasom disentu
a preto sa môžu uskutočnit’ len ako pirátske. Ako jeden z prvých príkladov uvádza
nelegálne televízne vysielanie z Prahy po vstupe vojsk Varšavskej zmluvy v au-
guste 1968. „Potom čo sovietske vojská obsadili mesto, vysielací televízny voz,
ktorý bol určený na prenos futbalových zápasov a podobne, bol odklonený a po-
tajme rozobraný. Technické vybavenie potom rozložili v uzavretej miestnosti a nie-
kol’ko mesiacov vysielali proti-vládne prenosy. Sovietske tanky, ktoré bolo vidno
krúžit’ dolu okolo bloku, v ktorej sídlila tajná základňa tejto televíznej stanice,
vysielač nikdy nenašli.”375 Ďalším príkladom sú pol’ské pirátske vysielania hnu-
tia Solidárnost’ v 80. rokoch, pri ktorých využívali prenosné zariadenia, ktoré sa
dali prenášat’ zo strechy na strechu v niekol’kých kufroch. Vo východnom Ne-
mecku bola situácia špecifická v tom, že obyvatelia prihraničných oblastí mohli
chytit’ signál televíznych staníc zo Spolkovej republiky Nemecko, takže cenzúra
masmédií tu nemohla fungovat’ tak efektívne ako v iných krajinách východného
bloku. Po páde berlínskeho múru vznikol v období príprav na nové vol’by v marci
roku 1990 v Lipsku nezávislý televízny Kanal X, prostredníctvom ktorého mladí
aktivisti pirátsky vysielali spravodajstvo, rozhovory a umelecké videá miestnych
umelcov. Projekt inicioval západonemecký video-umelec Ingo Günther, ktorý za-
obstaral aj potrebné vybavenie. Kanal X odvysielal niekol’ko večerov, počas kto-
rých dosiahol ohlas ovel’a silnejší než ich slabý televízny signál. V Rumunsku,
Pol’sku a Mad’arsku sa počas revolúcie tiež zrodilo niekol’ko malých nezávislých
vysielacích spoločností vysielajúcich z podomácky vybavených štúdií, z ktorých
niektoré získali neskôr vysielacie povolenia od nových vlád.376 Zaujímavým doku-
mentom doby a esejou o jej medializácií prostredníctvom oficiálnych i nezávislých
a amatérskych médií je film Videogramme einer Revolution (Videogramy revolú-

375MESSINGER, Evelyn. Pirate TV in Eastern Europe. In: Whole Earth Review, no. 68, Sau-
salito, 1990. s. 119—123. Dostupné z: http://www.wholeearth.com/issue-electronic-edition.php?
iss=2068 (cit. 16. 07. 2013)

376Ibid.
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cie) z roku 1992. Autori Harun Farocki a Andrei Ujica zostrihali dostupné pro-
fesionálne i amatérske záznamy do celovečerného dokumentu, zachytávajúceho
chronologicky kulminujúce udalosti rumunskej revolúcie medzi 21.—26. 12. 1989.
Film zahŕňa dobre známe oficiálne televízne vysielania, domáce videá natočené
zo striech nad námestiami, záznamy nahraté pred živými vstupmi, z ktorých
mnohé boli uverejnené prvýkrát a skladá ich v precíznej štúdii toho, ako médiá
sledujú, zaznamenávajú a vytvárajú udalosti. Nie je tu priamy rozpor medzi „prav-
dou” mobilných pouličných kameramanov a lžou oficiálnych médií, aj ked’ množ-
stvo kamier v uliciach zt’ažuje systému kontrolu nad obrazom udalostí. Film
sa skôr pýta, či decentralizácia mediálnych technológii automaticky znamená aj
ich demokratizáciu.377 Videogramme einer Revolution sprostredkováva mocenské
vákuum vládnuce v tom krátkom časovom období a podl’a autora Andreia Ujica
zachytáva, ako uprostred chaosu vznikajú nové hierarchické mocenské štruktúry.
Podl’a jeho slov: „Na rumunskej tele-revolúcii bolo jedinečné to, že kamery verne
zachytili dynamiku a rytmus udalostí a že na pár dní sa neriadili žiadnymi prí-
kazmi zhora.” Onedlho však absorbovali nový politický diskurz a zaostrili na
nových politických vodcov. Revolúcia sa skončila a kamera sa vrátila k štandard-
nému televíznemu uhlu pohl’adu.378 Úlohe médií v rumunskej revolúcii bola ven-
ovaná konferencia The media are with us!, ktorá sa uskutočnila v apríli 1990
v Budapešti. V spolupráci so Sorošovým centrom ju zorganizovala nadácia Me-
dia Research Foundation, kurátorkou bola Keiko Sei. Okrem takých osobností
ako Vilém Flusser, Peter Weibel alebo Geert Lovink vystúpili na nej aj pracovníci
rumunskej televízie a d’alší autori videonahrávok revolučných udalostí.379 Výber
prispevkov, ktoré zazneli vyšiel knižne ako Von der Bürokratie zur Telekratie.
Rumänien im Fernsehen v berlínskom vydavatel’stve Merve.380

377YOUNG, Benjamin. On Media and Democratic Politics: Videograms of a Revolution. In:
ELSAESSER, Thomas. (ed.) Harun Farocki: Working on the Sight-Lines. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2004. s. 245—260. Dostupné z: http://sduk.us/farocki/Young-Videograms.pdf
(cit. 17. 07. 2013)

378LOVINK, Geert. Esthetics of the Video Document: The Romanian Tele-revolution according
to Farocki and Ujica. In: van BERGEIJK, Jeoren; VAN DIJK, Geke; KOCH, Karel; RAIJMAK-
ERS, Bas. (eds.) The Next Five Minutes Zapbook. Amsterdam, 1992. s. 59—60.

379The Media Are With Us. Monoskop, a wiki for art, culture and media technology. [online]
Dostupné z: http://monoskop.org/The_Media_Are_With_Us#Literature (naposledy edit. 10. 08.
2013, 16:05, cit. 19. 08. 2013)

380WEIBEL, Peter. (ed.) Von der Bürokratie zur Telekratie. Rumänien im Fernsehen. Berlin: Merve
Verlag, 1990.
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Záver — Taktické médiá dnes

„Prax taktických médií má dlhú históriu a zdá sa bezpečné predpokladat’, že bude mat’
ešte dlhšiu budúcnost’. Avšak ich existencia ako zretel’ného konceptu, okolo ktorého sa
vytvorilo niečo ako sociálne hnutie, alebo presnejšie povedané, uvedomelá siet’ l’udí
a projektov, bola pomerne krátka, obmedzená prevažne na prvú dekádu internetu
ako masového média (1995—2005).”
—- Felix Stalder, 30 Years of Tactical Media.

Zámerom tejto dizertačnej práce bolo zmapovat’ taktické médiá jednak ako his-
torický fenomén, zakotvený v špecifickom historickom kontexte západnej Eu-
rópy 90. rokoch 20. storočia, ale tiež ako flexibilný koncept a prístup, ktorý môže
prekročit’ svoje historické obmedzenia a v reakcii na aktuálne situácie otvárat’
nové konfigurácie a spojenia v oblasti politického a sociálneho angažovania a cíte-
nia.

V prvej kapitole som vymedzila taktické médiá na teoretickej úrovni ako koncept
vychádzajúci z myšlienok Michela de Certeau a vojenskej teórie Carla von Clause-
witza. Napriek tomu, že rozdelenie na stratégie a taktiky sa dnes môže javit’
zjednodušujúce, teoretické vymedzenie taktických médií pomocou de Certeauho
konceptu taktiky im dáva schopnost’ zahrňovat’ v sebe širokú škálu projektov,
ked’že tento koncept zahŕňa ideu jak umeleckej tak politickej autonómie a dáva
priestor radikálnemu pluralizmu.381 Práve koncept taktiky sa ukázal ako kl’účový
v možnostiach adaptability pre rôzne kontexty a situácie. Ďalšie charakteristiky
taktických médií, ako DIY prístup a estetika, využitie humoru a paródie, apro-
priácia, afirmácia, kolaboratívny a dočasný charakter, môžeme chápat’ ako jed-
notlivé artikulácie taktického prístupu, uplatňované v závislosti na tom, čo situá-
cia vyžaduje — spôsoby, ako čo najúčinnejšie a najelegantnejšie dosiahnut’ svoje
subverzívne ciele. Rôznorodost’ týchto ciel’ov a tém taktických médií, ako aj cestu,
ktorou prešli od začiatku 90. rokov po polovicu nultých rokov odhaluje analýza
jednotlivých ročníkov festivalu Next 5 Minutes. Od festivalu taktickej televízie
v roku 1993 až po organizovanie mediálnych labov a dôraz na siet’ovú kultúru
počas posledného ročníku v roku 2004, Next 5 Minutes odzrkadl’uje postupný
nárast a diverzifikáciu praxe taktických médií. Tento vývoj úzko súvisí s vývojom
v oblasti technológie, najmä s narastajúcou dostupnost’ou internetového pripoje-
nia a vývojom internetového prostredia samotného, ale tiež s posunmi v spôsobe
organizácie a práce aktivistických hnutí, ako o tom pojednávajú kapitoly 3. a 4.

Ked’ po poslednom ročníku festivalu Next 5 Minutes stáli jeho organizátori pred
dilemou inštitucionalizácie, bolo tomu tak preto, že taktické médiá ako umelecká

381DIETER, Michael. The Becoming Environmental of Power: Tactical Media After Control.
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prax sa dostali do bodu, ked’ sa mohli etablovat’ v prostredí umeleckých a vzdelá-
vacích inštitúcií. Kapitola 7. ukazuje na príklade dvoch projektov teoretické i prak-
tické dilemy a otázky, akým čelia taktické médiá na pôde umeleckých akadémií.

V kapitole 8. sa potom snažím nájst’ takú teóriu politicky angažovaného umenia,
ktorá by mohla adekvátne postihnút’ politickú aj estetickú dimenziu a ktorá by
dokázala zohl’adnit’ špecifický intermediálny, participatívny a dočasný charakter
projektov taktických médií. Myslím, že napriek tomu, že Jacques Rancière sa vo
svojich dielach a esejách nezaoberá primárne umeleckými dielami využívajúcimi
najnovšie technológie, jeho kritika kritického myslenia a koncept dissensu ako
miesta, kde sa vo vytváraní novej estetickej komunity stretávajú estetické určenia
s politickými a vytvárajú nevypočítatel’né body zlomu a zmeny v chápaní toho,
čo je možné, môžu byt’ vel’mi nápomocné a inšpiratívne v konceptualizácií tak-
tických médií ako politicky a sociálne angažovaného umenia. V tomto ohl’ade je
dôležitý aspekt vytvárania určitej komunity alebo širšieho hnutia, ktoré sa konšti-
tuuje v previazanosti s umeleckou praxou. Túto stránku som mala na zreteli aj pri
uvažovaní o myšlienkových predchodcoch taktických médií v umení. Mojím cie-
l’om v kapitole 9. bolo ukázat’ paralely medzi vybranými umeleckými smermi
a skupinami a taktickými médiami, spoločné znaky ich umeleckej praxe a kri-
tický politický a sociálny rozmer a tak situovat’ taktické médiá v diskurze dejín
umenia.

Napriek tomu, že podl’a jedného z pôvodcov konceptu, Geerta Lovinka, sú tak-
tické médiá prejavom ducha 90. rokov, v hl’adaní novej alchýmie a nových foriem
prekračujúcich kategórie dogmatického aktivizmu a vysokého umenia 80. rokov,382

tento termín zdá sa, žije svoj život d’alej. Ako poznamenáva Eric Kluitenberg,
prax taktických médií sa od 90. rokov diverzifikovala do tol’kých rôznorodých
smerov, že je t’ažké uvažovat’ o taktických médiách ako o zastrešujúcom kon-
cepte, pokial’ nechceme pripustit’, že tento termín bude v podstate prázdny. Na-
jmä posledné roky priniesli množstvo projektov, skupín a hnutí, ktoré aj ked’
sa s taktickými médiami priamo neidentifikujú, jednoznačne sa nachádzajú v ich
konceptuálnom rámci a môžeme ich chápat’ ako dedičov alebo nasledovníkov
taktických médií 90. rokov. Ako príklad môžme uviest’ decentralizovanú aktivi-
stickú skupinu Anonymous, ktorých hackerske a DoS útoky mieria proti interne-
tovým stránkam rôznych vládnych, korporátnych alebo náboženských inštitúcií
a sú kombinované s virálnymi video-odkazmi a verejnými zhromaždeniami a de-
monštráciami. Ďalej sú to Wikileaks, postavené na idei radikálnej transparencie,
ktoré musia pre svoje fungovanie zachovávat’ prísne utajenie zdrojov, a kvôli poli-
tickému dosahu spolupracujú s najväčšími mainstreamovými médiami.383 Ďalším
príkladom môže byt’ úloha, ktorú zohrali sociálne médiá v revolúciách na se-

382BROECKMANN, Andreas; GARCIA, David; LOVINK, Geert. The GHI of Tactical Media.
383KLUITENBERG, Eric. Legacies of Tactical Media: The Tactics of Occupation: From Topmkins

Square to Tahrir.



vere Afriky. Podrobne sa venovat’ analýze týchto súčasných fenoménov je nad
rámec tejto práce, vyšlo však už niekol’ko publikácií, ktoré sa snažia postihnút’
ich význam v rámci teórie mediálneho aktivizmu.384 Tieto nové iniciatívy už síce
neoperujú v tom istom mediálnom, sociálnom a politickom priestore, ako tak-
tické médiá v 90. rokoch, sú však ich dedičmi a môžu do istej miery stavat’ na ich
prístupe a taktikách. Analýza týchto spojení by mohla byt’ predmetom d’alšieho
výskumu.

Podl’a Lovinka bolo ciel’om formulácie konceptu taktických médií „vytvorit’ nové
spojenia a umožnit’ nové priesečníky a dialóg”.385 Tento prepájací, interdiscipli-
nárny a intermediálny charakter je jedným z hlavných rysov taktických médií,
dôvodom ich pretrvávajúcej popularity a ich šanca na inšpiratívny vplyv aj v bu-
dúcnosti. Taktické médiá boli od začiatku navrhnuté ako dočasný, zámerne šmyk-
l’avý termín, ktorý človeku vyḱlzne z ruky, ked’ ho chce uchopit’. Táto otvorenost’
viedla k tomu, že taktické médiá sa stali skôr než žánrom umeleckého aktivizmu
určitým tvorivým prístupom, charakteristickým svojou hravost’ou a l’ahkost’ou
a tiež miestom, kde sa stretáva praktické angažovanie v problémových oblastiach
sociálneho, politického a ekonomického života s teoretickými a estetickými po-
žiadavkami. Ako také majú taktické médiá šancu prekročit’ svoj tieň.

384Napríklad posledná kniha Manuela Castellsa Networks of Outrage and Hope: Social Movements
in the Internet Age, ktorú vydalo nakladatel’stvo Polity v auguste 2012.

385Z rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. júna 2010.
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Prílohy

Interview with Geert Lovink

Interviewer: Magdaléna Kobzová.
Amsterdam, 10 June 2010

MK: Together with David Garcia, you wrote the text ABC of Tactical Media,
which is one the first text defining the concept of tactical media.

GL: Yes, for us rather late. For us it was more of a closing activity, not a basic
text. More looking back. But that’s got to do with the fact that there is very little
theory in Amsterdam and a lot of practice, so the theory comes very late. So
there’s a lot of practice, and at the end comes a little bit of theory, that’s more like
Amsterdam.

MK: So for you this text is rather summarizing something.

GL: Yes, definitely so. It was written in 1997, and that was already after we did
two big festivals: one in 1993, which we organized in 1991, 1992 and another
one organized in 1995, which happened in January 1996. So it’s like a summary
of what had happened so far. That’s why is called ABC of Tactical Media.

MK: You participated actively in organizing the first and second one?

GL: And the third one, too. The fourth one I didn’t, I was in Australia then.

MK: For the first edition of Next 5 Minutes, there was a zap book published
before a selection of texts.

GL: The first one was of course still focused very much on video and television
and had a very little part dedicated to the use of computer networks, bulletin
boards, and so on. That was in 1992.

MK: At that point it was still called a festival for Tactical Television. When did
the term „Tactical Media” come?

GL: It came later, because it depended also on the people involved. Personally
I had a radio background, so I wrote the history of the Amsterdam pirate radios,
that were all involved in all the three festivals. There was Menno Grootveld, who
was on the television and on the live television through the cable. Tactical media
as a term was only developed later, and the main book that I wrote about it was
written in 1992, it’s called The Media Archive, and many of the texts of this book
have all the elements of the theory of tactical media in them. So the theory and
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ideas are really from around 1990, 1991 and 1992. That’s when most of the ideas
were developed.

MK: So it was more or less before the spread of the internet.

GL: Yes, it’s exactly on the brink, the moment that the internet was opened up.
[We were] with one leg in the local media, like cable television, pirate radio, with
the other leg in an international network of mainly video activists, and a bit into
radio and computer networks. It was always a bit of a mixture. That’s probably
why we came up with the term tactical media and it was used in 1995 for the first
time, for the second edition of N5M. Then we were writing up these ideas more
then a year later, after the festival, very late.

MK: N5M was a largely international event. How do you see the concept of tac-
tical media in the international context?

GL: In the international context, people resisted a lot to the term, and most peo-
ple still do, they don’t like the term tactical media, because they want it to be
over, to be replaced by something else. Which I think is nice, because the term
itself was designed to be very temporary. It is pointing to something temporary.
But people see this as something that’s going to last over centuries. They heav-
ily resisted because they think it should end. So the tactical media is provoking
its own end. That has been a response from the very beginning. For me the
term was pointing to something in a transition in activism, in art and in the me-
dia landscape. It was more of a response to things that we saw: particularly in
terms of very dogmatic use of media in activist and social movement circles. Very
old-fashioned, out-dated models of propaganda, marxist leftovers. People with ab-
solutely no concept of how they should communicate their demands, locked up in
some autonomous ghetto of activism, which by now almost has gone. But at the
time, in the 1980s, there was a crisis in activism. After the fall of the Berlin wall
and the rise of the new communication tools, multimedia, increasingly also the
internet. There was a whole communication revolution happening and especially
among the activists, there was no concept how to make use of any of them. The
main idea of the N5M was to formulate a new aesthetics for these forms of social
engagement, to raise awareness of the ways artists, activists, but also journalists
and researchers can collaborate and have to collaborate, at this day and age. The
idea that these were separate domains was out-dated then. I also think that since
then you can see an enormous rise in the arts and also media arts of the works
that are raising the political issues. Although, I have to say, we didn’t have very
strong ties to the visual arts scene at that time. It was primarily politically very
correct, which we could not deal with. It was only dealing with very boring top-
ics like post-colonialism and gender. It was very hermetic and if you didn’t speak
the right language, you were out. A kind of ghetto mentality, which I think, in
the visual arts circles, is still there. Either you’re in or out, because you’re not
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acting according to the conforming codes. This is why the visual arts was the least
interesting world for us: because it didn’t feel the urge to open up, it’s a very self-
contained world. So we had more ties with activism, with design, with video and
with the early adopters and experimenters with the internet.

MK: Would you say that people who participated in the 1st and 2nd edition of the
N5M identified with the concept of tactics?

GL: No. I don’t think so. It’s never been designed as an identity. It was always
seen as something temporary, something you should never identify with.

MK: What was the aim of this concept, then?

GL: To open up, to create new connections and facilitate new cross-overs and dia-
logue, but not as a unified concept. That is what people had projected on tactical
media in retrospect. I’m the first to flush it to the toilet. It doesn’t matter, it’s
never been the aim to develop a long sustainable program. It responds very much
to the new situations in the society and technology. It doesn’t have a program in
that sense, it just points at new ways of working and doing activism. Activism
that is engaged and visually appealing, funny, ironical, that tries to be critical but
not to reproduce the „I’m right and you’re stupid” mentality, which you find in
the visual arts a lot. The artist is the king and the god. Any idea of avant-garde
was kind of suspect. The idea that the artist has a vision, is ahead of the people
and will explain them where they’re going is a silly idea. It’s a concept of the past.

MK: If tactical media is a temporary concept that was not meant to last, when do
you think was the right time to abandon it?

GL: I don’t know, we probably differ about that. Anyway, I left Amsterdam in
1999 or 2000, just after the 3rd edition of N5M. For me it was not very obvious
that we had to do a 4th edition. Remember that N5M was never an organization.
It didn’t have an office, no bank account, no legal structure, which is pretty dif-
ficult, especially in this country. That has been quite a big discussion amongst
ourselves. To explicitly remind ourselves that we were a platform, a temporary
coalition. That also meant that someone else had to do the funding, administra-
tion and all that.

MK: Who did it then?

GL: First one was done by Paradiso, the second one by both Paradiso and de Balie,
the third one by de Balie and the fourth one also. For us it was quite clear that we
did not want to institutionalize and become a yearly festival.

MK: Why not? N5M was very popular.

GL: Yes, it was very popular and of course we knew that. But it was against the
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ideas that we were proclaiming. We wanted it to be a festival that no one could
own, that wouldn’t have a director, a board etc. If I would do it again, I would
probably structure it the same way.

MK: I’m wondering how you can try to support certain practice by getting people
together, giving them opportunity to meet and exchange experience, by talking
and writing about it without some sort of longer vision. If it’s all just temporary
and ad-hoc...

GL: That’s also what most people have said, that it’s not sustainable. The term
tactical media provokes its critics to say: „No, we should not have tactical media,
we should have strategic media.” This is the whole fun of the concept. That it
provokes its critics to exactly say that. We believed that we should not institution-
alize. One of the concept which came much later, around 2006, which I further
developed with Ned Rossiter, is organized networks. It emphasizes that we should
not necessarily institutionalize, that the network itself can be seen and should be
seen as a new institutional form. That is, I think, very much in the spirit of N5M.
Network itself is the new institutional form and we should not go in the direction
to institutionalize our practices in the classic way. If we need sustainable struc-
tures, we can also think of other ways, more egalitarian and decentralized. If the
network society takes off, it necessarily comes with a radical critique of the NGO
culture — meaning the Soros culture. You know, what the so-called civil society
looks like. You reproduce boring office culture and pretend to do culture. This is
exactly what we criticized.

MK: Yes, but so far I do not see how you can organize events without also doing
this boring administrative part.

GL: You can delegate it to someone else. Why not? Especially when you look at it
from the international perspective, it’s an interesting proposition. That there is
not one node, centre, that owns and dominates everything. I think, in the future
there will be more examples of people who will try doing exactly that. Indymedia
is a very good example. It never had an office or headquarters. It expresses new
forms of international collaboration and dialogue.

MK: How much do you think these forms are different from when you organized
N5M? Internet was not so much used back then, but you had a lot of international
connections. It was a sort of network already back then.

GL: Yes, definitely, from the beginning it was a network. Even in 1992 already.

MK: How was it kept together?

GL: Well, a lot went through the people, but from the early start, from 1992, es-
pecially since 1993, we were all already using email. The internet was used almost
from the very beginning. We did a first edition of a very similar, related event in
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1989 called Hacking at the End of the Universe, which was a first hacking event
at Paradiso. And this was almost the same circle of people as N5M. N5M had
a more visual and arts related aesthetic agenda, and the Galactic hacker party in
August 1989 kind of lacked that, even though there were some artists involved,
of the pirate radio scene and so on. So this sort of movement was there. It was
of course building also a lot on the movements of the 1980s in Amsterdam, pri-
marily the squatters scene, the video art scene around Montevideo, artist groups
on the cable channels. It was a quite large and diverse scene. There was Media-
matic as a magazine, the list is long... Now you can mainly see a few larger players
like the Waag society, NiMk [Nederlands Instituut voor Mediakunst], but at the
time, twenty years ago, it was more of a network of small initiatives.

MK: Was the infrastructure more open?

GL: There was no infrastructure to speak of. There was Paradiso, de Balie just
established itself, but what we provoked around 1992, was for the first time a col-
laboration between Paradiso and de Balie. Before, these were completely different
tribes. De Balie was very policy oriented, linked to the documentary film festival,
literature etc, whereas Paradiso was a disco, just an ordinary pop temple.

MK: With the radio and cable TV, the situation was very open, anyone could
broadcast.

GL: Yes, it was open, and a lot of people invested their time to create interesting
content. It was a time when people just had much more time to invest.

MK: How is that possible?

GL: It was possible because the cost of the daily living was very very low. A lot
of people were unemployed or under-employed and they had a lot of time and
more skill to organize and self-organize. These days in Amsterdam, everything
is very expensive and professional. That day, everything was cheap and amateur-
like. The city really completely changed in the late 1990s. Very late in a way. It
was a very late arrival of a real-estate market, new liberalism, privatization etc.
For a long time, Amsterdam, but also the whole Netherlands, managed to uphold
that on slot. Of course with a cost. Economic growth was very low, sometimes
even negative, there was a huge mass unemployment which doesn’t exist now.

MK: Did this open culture go down with the beginning of the new millennium?

GL: Yes, I’d say so. Maybe a bit earlier, in the late 1990s. That’s why the festival
N5M3 felt like an end to me, it was very clear. It also was an excessive period,
of a lot of parties, drugs, techno, a period when Amsterdam was completely out
of control in any respect. And, of course, that all changed a couple of years later.
After 9/11, the assassination of Theo van Gogh, the rise of the national obsession
of the Moroccans, Turks, muslims. There was no mention whatsoever, during
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the whole 1990s, that there was anything like muslims or islam. Nobody cared
at all about this. They were living as completely invisible communities. It turned
into a national obsession only in this century. And that is maybe why N5M, as
a playful concept, didn’t really fit anymore in the time now. These are harsh,
very rough times. There’s not much space for subtle ironies and communication
jokes. There’s extreme polarization in the culture and society as a whole. There’s
a clear division between the people who are benefiting and others who are not.
Anyway, the whole question of activism has kind of disappeared. On one hand,
it has become very institutional, the NGO strategy has become more powerful
and mainstream. You can earn a job with it, it’s just a job as any other job. If
you work for Greenpeace, you may as well work for PriceWaterhouseCoopers,
it’s not very different. There’s no underground and there’s no space anymore to
have underground. The abandoned spaces for squats and small cultural initiatives
have dried up. It’s very difficult and expensive these days. If you start something,
you need to immediately generate money. That’s why Amsterdam became such
a boring city. We need other approaches. We need to look into the empty office
crisis. There’s millions of square meters of office space that is empty and we have
no access to it. Some of it is rented to artists, but as an anti-squat, which I think
is in itself problematic. The division between squatters and anti-squatters is some-
thing that has seriously undermined the Amsterdam scene. This is a division in
the society that I’m talking about. It makes it really hard for the initiatives to
develop any critical mass.

MK: Where do you think did the practice of tactical media have a bigger potential
for change? In the field of activism, as a new way of doing activism, or in arts?

GL: I think it certainly had an influence on art and art education, but not so much
in the Netherlands itself. Netherlands itself is a modernist-dominated bastion. In
the arts scene it’s about the production of autonomous art that is not seeking
any relation to the society. It’s the modernist legacy of self-referential art, that
is very much preoccupied with its own aesthetics. The influence you see more
in other countries: German speaking countries, into Eastern Europe, Italians are
also playing a role in this in their own weird way. But not so much here. The
connections with media art, graphic design, architects and urbanists are stronger.
Visual arts here, you can forget it.

MK: And what about the radio practice? It has more or less decreased with the
rise of the internet.

GL: Yes, the late internet. The radio scene only started to implode in the late 90s.
It was very strong in the 80s and the 90s and then it quite suddenly disappeared.
And for sure the disappearance had something to do with the rise of the internet.
I’m writing a piece about that now — from pirate radios to the net radios and how
that played out. I have written quite a lot about the Amsterdam radio scene and
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have just digitized the 200 hours of my radio archive. I think a lot of the ener-
gies in the 90s were focused on how we are going to shape the internet. Already
when it came up, we were very aware this was going to be the dominant form
of communication. It was very obvious for us, already in 1992.

MK: What space was it given in N5M?

GL: It was already present in the first one and then it was the main theme in 1996.
And also a lot of the things were put into N5M3 and N5M4. That’s playing an
important role in the background. Also the way how the elements of discourse
and resistance and protest would mingle or should be combined with a certain
aesthetic sensibility. That’s the underlaying ideas.

MK: How would you specify these „certain aesthetic sensibilities”?

GL: I mean the fact that one of the first net art events happened in 1996 in Para-
diso. It was one of the first moments when net art presented itself to the world.
There were some gatherings happening in 1995.

MK: What about the visual aesthetic elements that were promoted: the DIY aes-
thetics, documentary...

GL: Yes, hacker aesthetics, I agree. It was exactly not the dull, new age form
of multimedia. It was exactly not multimedia.

MK: Well, that came a bit later.

GL: No, multimedia was quite dominant since 1991. Since the rise of certain apple
programs, spread of [Adobe] Photoshop, Flash etc. It kind of created this happy
new age techno aesthetics. And then the new media baroque art installations.
That’s what we didn’t want to. We rather believed in the idea of social sculpture.
In that sense we were more working in the tradition of conceptual art and Fluxus.

MK: On the level of theory and philosophy, where was the inspiration?

GL: The inspiration certainly was there. I think Deleuze and Guattari played an
important role at the time, but there was no attempt to make a direct link. Here
in Amsterdam, nobody read theory, it was absolutely not interesting. So in the
whole scene there was no relation, no interest in theory. It was more punk and
anti-intellectual. When we talk about Amsterdam, there was no theory whatso-
ever. Of course, internationally speaking it’s somewhat different and, I think,
Deleuze and Guattari played an important role there.

MK: What about social theory, critical theory, cultural studies...?

GL: No. Especially not cultural studies. That was seen as the ultimate evil, the end
of some many interesting careers. When people turned to cultural studies, that
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was always the end of their creative thinking. The way the academia incorporated
people was very abrupt and harsh. The scene that was not academic at the time
was quite big. In the 80s and early 90s, academia didn’t look good, it was extremely
dull. The way the cultural studies tried to force its political correctness on its
members was quite violent. Either you were in that and quoted the right people,
said hallelujah to Stuart Hall and all the rest, or you were out.

MK: Why were the theoretical texts about tactical media actually written? People
were doing things anyway, what was the need?

GL: I think the texts wanted to preserve some of the energy of the practices.

MK: In the theory context, they were not situated in the media theory.

GL: No, a lot of it was on the fringe, there was no connection to academia, there
was maybe a connection to the theory that was developed outside of academia. In
the 1980s and 1990s there was quite an active theory scene that was not academic.
It was much wilder and speculative. As you could see in all the French theory — it
was just much more open in its form, it didn’t care about academic conventions. It
was really concerned with the object it was writing about. It was more embedded
in the cultural field, not just a way to secure the writer an academic career. With
the academic takeover, I’d say, the theory had by and large disappeared, it could
not resist that force. Young people cannot write anything interesting anymore.
They cannot afford to do that, they cannot do one side-step, have one dissident
thought or express themselves in another, more interesting, open essay-type way.
In the rat race of the neoliberal academic regime, there is no space for any form
of free cultural expression of ideas. In fact, it’s quite dangerous for your career,
I would not advise anyone to do it. If you want to become a maverick, that’s the
way to go. And who can afford to be an outsider?

MK: What people would you see the connection with, at the period when it was
still more open?

GL: I think the whole Nettime circle is a good example of that, but there’s many
other such networks. Probably also in the 1980s. Before, circles like that would
gather around magazines, specially in the German-speaking countries. These days
it’s not so much anymore, the magazines have hard time to survive, people can’t
afford to publish magazines anymore, because the audience is not there anymore.
Even more important, there is no way to distribute them anymore. It cannot
compete with the instant free distribution. It’s too slow. Magazines didn’t play
an important role in N5M. There was EUROPE AGAINST THE CURRENT,
which happened in September 1989.That was one of the last meetings of free and
autonomous anarchist artist type magazines and small publishing houses. Into the
1990s, the whole distribution collapsed.
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MK: How do you see the connection between Adilkno [The Foundation for the
Advancement of Illegal Knowledge] and tactical media?

GL: The main work of us, the Media Archive, came out in 1992, and in 1998
in English. I’m not sure if tactical media was included. For me, tactical media
was just one of the many UTOs — what we called the Unidentified Theoretical
Objects. We were writing about many of them, just to see, if there was any use
of it. The Sovereign media was one that really resonated, but there were many
other such terms that we developed as concepts and used them.

MK: But tactical media was among the more successful ones.

GL: In the end, yes. Of course, it is used more and more. But I think it has got
to do with the fact that people in academia just start to take it up, with that kind
of academic reflection which we just didn’t do at the time. There’s a lot of books
that deal with blogging. It’s also just a question of names, labels. It doesn’t really
matter so much. I don’t really care much about labels, even my own labels. It
doesn’t really matter, because you have some people who say no, it can’t be called
tactical media, you have to call it hacktivism. All right then, well, who cares?

MK: What do you think about the way the term tactical media is used today, as
a theoretical object?

GL: It’s still useful because it speaks about the relationships that media activism
has with bordering terrains. In that sense it is useful. Not to see it as an isolated
object. It think that’s good, something we gained. In the past, it was only con-
nected with the internal dynamics of the social movements. So when you spoke
about media activism, you spoke about it in an instrumental way, how the social
movement was going to use the media in order to bring the message across.

MK: Aren’t tactical media also a way of using media?

GL: Yes, but there is the idea that you really have to understand the internal laws
of the media, you have to be very aware of them and understand that since the
80s and 90s, there’s a whole visual agenda that has come. The idea that you just
spread the word that came from god and by just telling the word, people will
understand and start supporting you, the spreading of the right ideology no longer
works. This is why we have this today. The visual culture is a given, our natural
environment. We live in a visual culture. Whether you’re working on climate
change or feminist issues or you name it, you have to be aware of that.

MK: Yes, and not only of the media culture, but also of the laws of the media
themselves, their properties, limitations etc.

GL: Exactly. That’s the way it is.
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MK: So not take the media as being transparent.

GL: Or also not seeing yourself as a victim of it. You must be able to manipulate
it, play around with it, and for that, you need to know how it works.
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Interview with David Garcia and Eric Kluitenberg

Interviewer: Magdaléna Kobzová
London, 25 June 2010

MK: To start with some chronology, David, when exactly did you live in Amster-
dam?

DG: I moved to Holland in 1979, so more then 30 years ago. I went to the Jan
van Eyck Academy in Maastricht. The first Next 5 Minutes was in 1993, so I had
a long development as an artist working in Amsterdam before the festival. The
N5M was a certain period in my development.

MK: What were the key factors for organizing the festival? How did the idea come
about?

DG: The key factor was meeting Caroline Nevejan, who was working at Paradiso,
which is a pop temple and neighbor to de Balie. She had a notion of public debate
as popular culture. So it was interesting to have a pop temple turned into a site
for public debate. She had done one of the first public hackers conventions, it
was called the Galactic Hackers Party. It was a quite important event, because it
took hacking and the idea that there was a moral dimension to opening up a for-
bidden knowledge back from the shadows and put it as a public event. She was
very clever in combining event culture with very important ideas whose time had
come. I met her, because our mutual friend who later became her husband, Rolf
Pixley, a very interesting developer in his own rights, introduced me to Caroline.
That was also because I’ve done all sorts of art projects and I was interested in the
connection of arts and politics. He knew she was looking for a legacy project to
the Galactic Hacker Party, she felt she needed to do a next phase of it. What hap-
pened was, that AIDS had struck Amsterdam. It had a huge impact. It was simply
medicalized, there was no cultural expression, no sense of expressing the impact
that AIDS had had on Dutch cultural life: so many gay men were part of cultural
life in Amsterdam and the Netherlands. It had really swept away a whole genera-
tion of incredibly talented people. She felt that all the skills of the hackers could
be brought to contribute to a political campaign. I was excited by that idea and
joined in with it and we organized the Seropositive Ball. As a result of being part
of that, I’ve met an amazing group of people, who all revolved around a weird
department at the Amsterdam University called the Department of Androgogy,
which is a bizarre discipline from the 1960s, I think. It was to some extent a brain
child of Gerald Zero, professor at the university then. It was all about theorizing
cooperation. He had a centre called the center of innovation and creative tech-
nology and a project working within that was called Support Survival Culture.
I loved that combination of words, I thought it was great. Rolf Pixley was work-
ing at the Gerald’s institute, so all those people got involved. Then I met Geert,
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who wasn’t there, he was just part of that group of people theorizing cooperation
communications, and people like Patrice Riemens, intellectuals who were in a way
lost and found intellectuals. They had no home really, no sites, but they were in
the business of creating one, around this weird interface between politics, culture
and technology: Support Survival Culture. It was very interesting, because the
New York AIDS activists we brought to Amsterdam for this event were horrified
to see us place so much emphasis on the technology. It was remarkable, because
it was long before the world wide web. The internet was there, but not the web,
and Rolf, in order to allow AIDS patients in the hospitals to be able to contribute,
developed a graphic interface — it was the embryonic WWW. But the New York-
ers were denouncing us: This is just technological fetishism. It was a denunciation
of our feeling that technology and technological communications were extremely
important. They felt the problem was situated at the political domain, the im-
ages and the representation, the issues of the politics of recognition. When they
left, I was really wounded by this critique, but on reflection, I was convinced they
were wrong. That actually what we needed was something which combined the
politics of recognition, the politics of identity, the politics of representation, with
a critique of the infrastructure that carry the representations: the technologies.
We need a technological critique, not only critiques of representation. When you
combine the two, maybe you’ve got a new domain that could be called tactical
media.

...Well, that’s all said with the wisdom of hindsight; it’s a lie, but it’s an interesting
lie. The truth was, the first N5M was not tactical media, but tactical television.
The Seropositive Ball wasn’t well received; anyone involved thought it was ex-
tremely important, but it was kind of a weird event, but I was convinced it had
amazing potential. And I introduced the machine of de Balie — everything I had
done before, I had done on a very small scale, with tiny budgets, never able to
cause impact — I felt, with this machine called the Paradiso/de Balie we could do
something that had impact. And at that time I felt there were new forms of tele-
vision coming up — I was interested in video, I was a video artist, but I thought
the future of these media are not clumsy installations in art galleries, but rather
to get back to the original politics of these media, which were about it’s mobility,
the guerilla politics and art in the original video movement, and I thought there
was something like that emerging again. Small scale television, strobe art, strobe
politics events were happening, and I thought, let’s capture Caroline’s capacity for
organizational dynamism to do a festival of new emergent forms of television.

The tactical theme came from the fact that we were working with a group called
Amsterdam Cultural Studies who introduced me to de Certeau, and in his book
he talks about the tactical as a way in which consumers have more power and more
creativity than people realize. That always remaking, reinventing, re-narrating ei-
ther the objects in the supermarket or the stuff they receive on the media: this was



Magdaléna Kobzová: Taktické médiá ako miesta konvergencie 132

an invisible dimension of creativity, the tactical dimension of creativity, the way
that people inhabit those forms. What I thought was interesting was the way that,
with the consumer electronic revolution, it became first time visible how the users
worked with these media that they had been given tactically. When watching TV
or consuming from the supermarket, there is no trace of that invisible creativity
that de Certeau referred to, but with these media, for the first time there would
be the trace of these tactics, and it seemed to offer new ways of problematizing
the borders between cultural consumption and cultural production. That was the
journey, and the first one [Next 5 Minutes Festival] was a spectacular success. It
was more successful than any of the others, because it had mass attention. We had
people who were doing the Romanian revolution on television, people from the
former Soviet satellite states making it clear how important the small scale media
were in that period of transition, alongside BBC video diaries. All that stuff came
together — reality media in a non-commercial way. That really shook people up.
We got a huge amount of television coverage on overall and the big newspapers. It
made a huge impact. So that was the first one. We saw that there was the public.
We identified the zone and brought people together who’d previously been dis-
connected, who suddenly realized they were part of something much bigger than
they previously imagined.

MK: So one issue was the possibility to meet and connect, and the other was
providing the term tactical television as something people could identify with.
Was it important that it was named and defined through de Certeau?

DG: I think it was important to us. I don’t think it was necessarily the thing
that made the first festival successful. The first festival was successful because it
brought the stuff together, the television side together, it made people feel and
understand that television was weirder and much more important than they had
previously understood. That its politics were not simply to represent the party
political machine, but there were other kinds of politics at work that could have
huge impact. That was what made it successful — the event and the material that
was being shown: the coverage of the Yugoslavian wars, and so many things were
out there suddenly, it was an avalanche of contents, insights and forms. Nobody
cared about the broadcast quality, it was shot on any old piece of shit you could
find — it was totally exploding all the traditional fetishisms of both video art and
mainstream broadcasting and creating a very different and, at the time, visionary
sense of what TV and video, real-time media could be. That’s what was cool about
it. The notion of tactical media came when we did the second Next 5 Minutes.
Geert [Lovink] said: Let’s write an article together. It made no sense to just talk
about television because, as Eric said in one of his lectures, nobody knows what
television is anymore. Well, that’s a truth of now, rather than then, but what
was clear was that it would be thoroughly inadequate to restrict our sense of what
was happening in the media to television in particular. So it was just a simple
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step to go to tactical media and try to think of some rulebook and have an ABC
of tactical media. The essay caught on, it’s still something which is quoted. We
just touched the nerve. And it took what would have been a very exciting single
project onto a different level. The second festival was not nearly as successful
in terms of its impact in big mainstream media, but it was far more successful
in the depth to which we could develop the ideas and the commitments and the
seriousness with which people would carry on thinking about how to use media
for social innovation and progressive social movements.

EK: It’s maybe interesting to compare and contrast this a little with my own tra-
jectory in this field, because I’m coming from quite a different angle. Basically,
the story, in my case, starts in 1988/1990 when the ISEA was founded, the In-
ternational Symposium for Electronic Arts, and I organized a parallel program
to the first ISEA in 1988, in Groningen, basically an electronic art/media art fes-
tival with some people participating that had come for the official conference in
Utrecht at the time — it was also in the early days of the Faculty for Art and Me-
dia Technology there — and then, in 1990, I was co-organizing the second one in
Groningen, before it went on to Australia and around the world. It was a quite
successful event both as a public event and in bringing many artists together that
worked in digital media. This was way before the web and also before multimedia
(like CD-ROM, which emerged only much later as a clear medium). At the end
of that second ISEA we had a strong feeling that it lacked a lot of things: a critical
dimension in terms of questioning the politics of the technology that was being
fetishized in some way, and also in questioning the aesthetics of the art produc-
tion that happened in this space. Typically you would find in magazines (like
Leonardo, they published a special edition for the second ISEA) really brilliant
work and really brilliant analyses next to the most questionable and ambiguous
stuff you can imagine. It was treated on an equal level without a clear idea why
these things were brought together, except for the technological kernel. And that
was simply too uncritical for me to remain involved in, so I left this thing behind,
and then in 1993 I started teaching again, still in Groningen, for the New Me-
dia Center that was also carrying the organization for the second ISEA. We were
developing new international MA programs, and I did some basic theory classes,
trying to find the way into it, because this was such an emergent area that had
started with computer visualization and animation and went on to multimedia,
and then expanded to more. Then, in 1994, we also started to explore more the
internet dimension, studying and working with these „advanced” students (we
never really saw that so much as a relationship of teachers and students, but more
as a co-learning community. So, this progressed over time, and there were interna-
tional training programs where people came from eastern Europe and countries
that were eligible for development collaboration. So over the years, we had a com-
pletely international group of students, coming as far as from Kenia, Cuba, Peru,
Canada, Russia, Albania, Bangladesh — you name it. As a result of the people
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studying there, I developed a quite close friendship with a guy from Tallinn, me-
dia artist, Arnold Keskulla, a very charismatic figure. And there were also these
more design-oriented events, the Doors Of Perception, which we visited together,
and he came up with the crazy suggestion: „can’t we organize a Doors Of Percep-
tion in Tallinn, Estonia together?” Because he knew I had done the ISEA here, he
thought there could be something possible there. After long discussions, I said to
him, I want art on board and I want politics on board, otherwise I’m not going to
do this. I’m not going to do just a design and new media event, because that’s not
enough. The Doors Of Perception was very open to philosophy and new think-
ing, and to art, but not to politics. John Thackara, the organizer, was very much
emphasizing that he wanted no politics.

We went on to do it in 1995. This is where it starts to intersect with the second
N5M. In Tallinn Richard Barbrook fro the 1st time presented his paper Califor-
nian ideology, in november 1995, written with Andy Cameron, who was a critical
designer from London. The event in Tallinn was in the end very successful and
political too, all kinds of groups were present at the conference. There were also
big time politicians present with whom we had massive confrontations. Geert
Lovink was also there and Marleen Stikker, who presented the Digital city project.
I had gotten in touch with Geert Lovink, because he was already working with
the internet and all kinds of groups and movements and artists in Central and
Eastern Europe. So it intersected at this point and a lot of things that were shown
in Tallinn ended up also in N5M2. I was there as audience mostly. For me it was
an incredibly successful event, very energetic. I was also in touch with Andreas
Broeckmann, who was involved in that edition in V2 in Rotterdam.

Andreas was working also on establishing a network for media artists, curators
and theoreticians in Central-east and South-east Europe. It was ultimately set up
in a separate meeting at the end of Next 5 Minutes 2, and it became the Syndicate
network. It became a mailinglist, but also a meeting ground for East to East co-
operation. Initially, it was set up from the idea of connecting East and West, but
it turned out it was much more effective to connect people who were in different
Eastern European countries with a similar historical experience, and who started
to identify similarities and possibilities of working together. It was very produc-
tive up until the Kosovo war, when it reached its climax and in a way exploded,
because it had become too hot. In 1999, it was transformed into the Spectre mail-
inglist, and Syndicate moved to a server in Norway and became more of a net art
thing. So the original inception stopped there. It was a very productive, exciting
time, which led to the third Next 5 Minutes in 1999. There was a heavy involve-
ment of internet people, figures that were mostly using the internet as their pri-
mary medium and tool to organize and express. Tactical media tilted towards the
internet at that point. This wave of artists working with digital media in combi-
nation with the internet and streaming, that all came up in 1999 and it fused with
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the alternative radio groups and so on. This really happened at the third edition.
The work for that was laid in the second, but in the third this had really tilted.
The transition from the tactical television to the network culture really happened
in that period.

MK: But it was still taken in much the same line — on the theory level with the
tactical television, community media and radio, but still the internet at that time
was a very new and different technology. Was it somehow reflected that what is
happening is different and new, in contrast to established genres of video art or
documentary?

DG: There were hopes that internet would change things, but there was already
a suspicion that it wouldn’t. I think in the third edition there was the desire to
connect the internet to the political campaigning. A lot of the shaping of the
program was done at the Documenta in the Hybrid workspace, where Pit Schultz
and Geert Lovink were given space and lot of groups came, people from Mute,
Noone is illegal, de Waag society, Syndicate network. I was also there and we
were supposed to put together the N5M program in that workshop.

In some senses, the first two were fabulous, the third was a bit less fabulous and
the fourth was interesting but not quite fabulous, I would say. I think what was
interesting about the fourth one was the emphasis on the lab culture, on the idea
that it’s not only about the media themselves, but actually about developing exper-
imental organizational forms for creating events. I think the value of the fourth
one was not necessarily the final event itself but the trajectory of the small labs
around the world arguing, debating, quarreling, putting things together, which
ultimately turned into the program. It was significant, because it was one of the
last public events that Steve Kurtz did with the Critical Arts Ensemble before he
was arrested. They had a lab there where they analyzed if objects have got what
they were claiming they contained. I think the 4th edition of N5M was an event,
that moved away from only the media into organizational innovation as both part
of developing events, but also part of the nature of the event itself.

EK: Certainly the process character was the far more important aspect of the
event. In fact, I have long time actively lobbied for not having a closing event
at all. I remember, at first we disagreed about it, and then, at some point, David
swung to my side and we wanted a publication in the end, instead of the festival.
It was a distributed process and let people decide what they wanted to do, and
gather what had been launched from this. When we started to approach people,
the curious response was that everybody was totally willing to do this, but only
on the pre-condition that there would be a closing event in Amsterdam, so that
they could come together. So people wanted to go into the process only with
a destination.

DG: I think there is a lesson in that. I think it’s a pity that somehow the event
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didn’t have the quality and excitement of the sense of future being created, as the
first ones did, but, at the same time, I think it shows the importance of bringing
people together in a large scale festival — scale can be inspiring, especially for
people who often work in small groups. To get together and feel strong, and feel
that there’s many of you, is something which is actually very empowering, and
I think we should not loose sight of that.

MK: In which ways was the situation different during the fourth Festival?

EK: It drew a lot of people, but not as many as we expected. It had a good energy
but not as much as we expected. The media studio which was buzzing, cracking
success during N5M3, even though the output is hardly intelligible but the energy
was incredible, you would walk into the room and it was totally electrifying. The
studio during the 4th edition was over-organized and sterile. Discussions were
maybe over-conceptualized. It really felt like the formula had exhausted itself.
At the beginning we were convinced that there shouldn’t be one, and most peo-
ple were not convinced that there needed to be one, and it was only after getting
the feedback that it was important to do it that we did it. But in the end, really, it
didn’t feel like the appropriate form for what the situation was at that point. It has
a lot to do with the fact that there has been an enormous dispersal of practices.
While tactical television is something which is really clear in its focus, with the
emergence of the internet, things started to shift already considerably. Of course,
print media and radio were always an integral part of the whole thing — like the
Critical Art Ensemble is saying in an introduction to one of their books: By any
media necessary. So the carrier is not so important anyway, but what the inter-
net culture did anticipate was, on one hand, the involvement in the grass-roots
journalism, which became a different thing — Indymedia expanded tremendously
after 1999, partly directly influenced by the N5M when they started — and on the
other hand the whole open source/free software movement that went in all kinds
directions with all kinds of links to the groups that were present at N5M. But wit-
nessing with video, like what Peter Gabriel does with the organization WITNESS,
that still continued. So we had the interventions into the television media space,
the community media, witnessing practicing, but we also had the internet net-
working and streaming groups, and radio and print, and, on top of that, the open
source and free software movements, and nowadays you have the whole copyleft
open content movement which is also added to it. So consider this dispersal of the
field, coming from the clear concept of tactical television, and going into all these
different directions. They have some kind of indirect link, but, if you take ex-
tremes, they really have no touching point whatsoever anymore. That, I think,
really made it complicated to still maintain the coherence for a festival, so to have
people understand each others practices. It just exploded in all directions.

DG: It’s interesting, that when you see important festivals that really have a con-
tinued life like the documentary film festival in Amsterdam. It’s a fabulous thing
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and you’ve got good years and bad years, but you don’t see a reason why that event
should not continue to exist for ever more. I think a successful event or festival
can do one of two things: it can stop in good time, so it doesn’t loose its quality —
and I think maybe we did one too many, or maybe it was good to do the last one,
but it is good that it is the last one. Or you can creatively institutionalize some-
thing. Because I think one of the other things of the fourth one is, that if you
don’t have the institutional infrastructure and machinery, you have to reinvent
the wheel every time. Of course, some things where in place, like de Balie, but to
put together the editorial team every time. . . In a way, there was no continuity
of expertise, or little, only Eric, Geert (Geert was an interesting presence in the
fourth one) and me. I think there might be a moment when we thought, we’re
either gonna stop or we’re going to find resources to make a tactical media festival
like the documentary film festival and create a powerful infrastructure that will
support an event like that and take us over the problems of burnout. Because
I think the difficulty with tactical media, and activism in general, is burnout. And
the only way to avoid burnout is either superhuman energy or institutional struc-
tures which can take you over that period maybe to a next level. Maybe it will
become a stodgy boring thing, or it will become something like the documentary
festival — it establishes itself as having a certain kind of quality and it continues
to make a contribution in its own way.

MK: But the documentary film festival deals with a very well defined field, which
is not the case with the dispersed tactical media practice.

DG: Yes. Tactical television might have had a chance of becoming a festival of po-
litical, communicative television. But that would be boring, really.

MK: It seems that the whole concept of tactical media is contradictory to the
effort to set up strategic structures or strategic ways of financing it. So it’s not
just about the content of the event but also about the way it’s organized, which
is mirroring the concept of tactics. Once you stop organizing it tactically, you
might loose half of the constituency.

DG: I think that is the key question for me: Is it possible to have strategies for
remaining tactical, or must you always operate tactically in order to be involved
in tactical media. Because I think that in the end, all the tactical media practi-
tioners in some way or another work with institutions. Whoever it is, there are
moments, when they intersect with the institutions. I think it is interesting to
try create and develop institutions that can support tactical initiatives, rather than
feeling that you have to always operate based on improvisations, small budgets,
hand to mouth way. There might be a kind of romanticism about that idea that
denies the dependency that tactical media initiatives might have on strategic in-
stitutions. The nettime began to link to the Venice Biennale — there is so many
instances of really significant events, to what extent they require infrastructure.
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There aren’t many popular movements that can run a health service or put up
a communication satellite.

MK: Eric, do you agree?

EK: For me the main problem at the end of this trajectory was a question of how
can you do something in response or defiance of the enormous strategic power
that is unleashed in the media landscape, just looking at the gigantic budgets of ad-
vertising companies, governments and political parties. The idea that nomadic
media practices and viral media communication tactics are not viable anti-dote to
that, because they were so disperse and small scale, they were not really suitable
for facing the strategic power. That idea has been completely denied, as viral com-
munication tactics simply became viral marketing and it is the mainstream tool
now in promoting all kinds of products in a very smart and differentiated way.
So the big corporations could actually learn a lot from the communication tac-
tics that the resistance movements were developing. We also had a feeling when
we were doing our street projects here or in Russia, that virtually anything that
the artists have developed as strategies of intervening in public space could just
as easily be used not for personal or poetic message, which was the point that
we were making there, but could have been smart ways for making campaigns
for anything. Especially for new products introductions these kinds of tactics are
incredibly helpful for strategic power.

MK: Yes, in the beginning it’s like a virgin territory, with artists inventing ways
of putting the message through. Then someone comes and uses it in the opposite
direction.

EK: It became very clear around the field of cultural jamming — the appropria-
tion strategies of using the mainstream and corporate advertising languages and
turning them around for counter-messages. Like Adbusters. It was originally in-
troduced as a way of derailing marketing communication and turning it around,
and after a while, it became de facto first of all, a brand in itself, because it started
massively to sell all kinds of merchandise in order to buy air time on major TV
networks and space in magazines to put up subvertizing messages and secondly,
they became the standard in design teaching. You want to teach people effective
communication design, you give them Adbusters magazine as a first thing. Naomi
Klein then came with her No logo book, discussing a lot of these cultural jamming
activities and some time later the Economist published a famous cover which had
her No logo logo and called it Pro-logo, why brands are good for you. It exactly
reversed the whole argument that was made there. So it’s a kind of cat and mouse
game. There is this continuous interaction going on and the question that is all
the time on the table is how to find answers to that. Probably this is a continuous
thing.



Magdaléna Kobzová: Taktické médiá ako miesta konvergencie 139

Interview with Josephine Bosma

Interviewer: Magdaléna Kobzová.
Amsterdam, 2 July 2010

MK: So to start with, what is your background and how did you get involved in
Next 5 Minutes?

JB: My background is in radio. I am completely autodidact. I came into it in
an accidental way. I was doing a radio show on art and new media for a free
radio here in Amsterdam, radio Patapoe. Through that, somehow at some point
in 1995, everything started to merge: Real Audio came out and the second Next
5 Minutes took place, where I organized the radio part. Also kind of by accident,
because I knew Geert Lovink who was also part of radio Patapoe. I managed to
get different people from different radio stations together and make schedule for
the radio part. We did some experimentation with net radio and that’s how I got
curious about it and I kind of stumbled into the whole DIY attitude. I came into
it completely naturally, just being interested in doing radio, doing radio on the
internet, what can it mean and what one can do with it. It has become a self-study
that came out of nothing and grew bigger and bigger and I found it absolutely
fascinating. What I find most fascinating about it is the idea that electronic media
are not as far away from everyday people as it is sometimes portrayed in mass
media or as it sometimes feels to people. I like to share my experiences with this
and make people enthusiastic about it. It’s about connecting people, working
with people in small groups, getting the big media down into the ground level and
showing what artists and common people can do. I find the possibilities that there
are at times mind-blowing.

MK: That was the beginnings of the internet radios. Can you tell us more about
the radio Patapoe?

JB: Radio Patapoe is a pirate radio station. It originates from the Amsterdam
squatters scene. At some point in the 80s, there were two major radio stations:
Radio 100, which was formed by several small fractions. Then there was a really
heavy political radio station De Vrije Keyser that for a long time broadcasted only
on Tuesdays and on special political events. Then at the end of 1980s, there was
a group of crazy free radicals, who started Radio Doud — Death. The guy who
started it, started it from his own apartment, he was a punk speed junkie. At
some point it dissolved, because it went wrong with him, but people who made
the radio with him thought it was a shame to stop it and they went on to do the
radio Patapou. It is a crazy little brother of the Radio 100 and De Vrije Keyser. It
was totally anarchic, unorganized, and still it worked. It was amazing to do radio
there, they just let me loose in the studio with the two microphones, stack of cas-
sette decks and CD players and two record players and a switch board. And that
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was it. I was there and my voice went on the air. It was amazing freedom. I played
with the radio format, doing sound-scapes. There I learned how mass media really
are just things: like everybody can be a writer, everybody can be a radio-maker,
TV-maker, blogger. And it’s the way you do it, people you connect with, things
you say that make it interesting or not. There’s a few things you need to know
when you want to make your own media content: what you want to say, who you
want to hear and who can you connect with. In doing tactical media, free radio,
interesting projects online, there’s always this wonderful tension between doing
your own thing and being part of the network, being part the social community.

MK: Do you think the Next 5 Minutes Festivals played a role in connecting people
and building the community?

JB: Absolutely. Yes. If you look around, you’ll find several interviews, several
stories that say exactly that. I’m now writing about net art and Alexej Schulgin
said literally that he came to N5M2 and met a couple of people for the first time
and that’s when for him the whole net art thing really started going. And that’s
just for net art. There are other topics that were there, from cyber-feminism to
radio to clean clothes, etc. I think what N5M festival did and other tactical media
festivals still do, is to bring together the hands-on media field with a special passion
for a special topic. It’s wanting to make a difference and having the means to do
it, or to get closer to making a difference.

MK: So there was also this practical aspect of exchanging experience and knowl-
edge and networking. What do you think was the main success of N5M? Was
it the variety of the content, the format of the event, the timing, feeling that it
caught things that were in the air at that time?

JB: I would say all of these things together. That’s what made it so special. I think
that what N5M definitely benefited from was the early stages of the internet.
There were not that many channels. All the roads were leading to Rome. It just
all went in one direction. N5M wasn’t the only festival, I have no idea why it all
came together so well here. I’m sure that other people will say it had to do with
the Amsterdam media scene and maybe this is true. We had it all here: the hacker
groups, the community TV, the free radio stations. That, of course, was a unique
situation which doesn’t exist anymore. But the strange thing is, that whereas N5M
was terribly important on the international level and on the networking level, lo-
cally it hardly made a difference. The local audiences barely came and there was
very little about it in the media. To me, this was really odd, I never understood it.

MK: Even people who were already involved in the free radio and TV and the
squatters movement did not come?

JB: They were there, of course, those that were participating, but some of them
we had to really drag in. Which I found really quite strange.
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MK: But was there any audience at all? I mean, most of the people that partici-
pated were, in one way or another, already actively involved in tactical media.

JB: Yes, most of the audience were participants. In that sense, you could com-
pare N5M to a hacker conference, where everybody is a participant. And where
everybody pays a fee as well. Actually, in N5M that wasn’t the case. At hacker
conferences, that’s how it works, because they are not subsidized. N5M did have
some subsidies. I’m not saying there was no local audience, but not as many as
I had expected, considering how enthusiastic I was myself about it.

MK: So, in the N5M2 you did the radio program, you had a studio set-up. . .

JB: And in the N5M3 also. In the second one it was in the basement. We did a very
very basic try with the RealAudio streaming: we had one stream and maybe five
people at most could listen to it at the same time. And that was like, wow, very
delicate. I was very enthusiastic about it, I really thought we could do more with
this. I remember some people saying that it would never happen. The net radio
and video online would never happen, it would crash the entire internet. Really
seriously. And those were people who had been involved in new media for years.
They couldn’t believe that this was actually possible. At that time, there were
projects like: make an artwork that’s not bigger that 5 kB. If you would send
a photo in a mail it was seen as an insult, something scandalous, because it was
too big. HTML mails — oh my god — it was like cursing. Well, things have
changed considerably. And I don’t really worry about that too much, I have to
say. I do think it’s a pity that we have not been able to convince the general
audience to be a little bit more pro-active and also to be more fierce about their
own rights. I personally don’t understand why people accept the idea that P2P
networks should be illegal, that downloading music would be illegal. I think it
should be possible to mobilize audiences more. But maybe that’s just not the way
the people work. It is not in human nature. I don’t know.

MK: I think it’s more difficult now, because it’s so spread. Everyone is download-
ing music and films, it’s not a specialized community or audience anymore. There
is no common interest, so it’s very difficult to mobilize people.

JB: Well.

MK: There’s several texts defining the term tactical media, the first one being the
ABC of Tactical Media by David Garcia and Geert Lovink. What do you think
was the role of defining this concept in the festival itself, in creating the commu-
nity and in the practice of tactical media? Do you think it had some influence?

JB: I have no opinion about that whatsoever. That’s not my department.

JB: I think that the strength and the weakness of politics is that it is about the
everyday life, about human nature and doing things you would naturally do,
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but they also resonate in a political context. It’s like when we talk about being
a woman, feminism. The limitations of being a woman you meet in daily life —
you can say they are just part of being a woman, but you can also politisize them.
And it’s the same with media, publication, expressions and opinions and ideas.

MK: What do you think tactical media means today? With the internet, online
communities, peer 2 peer networks and open source?

JB: I think what really is the difference between 1990s and now — we’re now 2010,
it’s 15 years ago, what we’re talking about — is that there’s no longer a single
channel, one platform, which nettime was. There’s such a dispersal of energy.
Essentially the possibilities are the same, it’s just that the focus is gone. It’s like
fifteen years ago there were also the possibilities, but nobody saw them or nobody
knew how to deal with them. One of the big issues is how do you historisize this,
how do you explain the different levels of media around you, how do you provide
ways for people to go from one level of publishing to a bigger level with more
impact and connections. How do you teach people that, how do you teach people
to use media.

MK: The media today are more user-friendly and easy to use.

JB: Yes, so the problem is the connections, getting the attention. But getting
the attention is a question of having the right connections. So we’re back to the
old networks, older political problems. Fifteen years ago it was easier to break
through these traditional hierarchies of attention and political power. Just be-
cause you were the one with computer and internet connection. Now it’s about
breaking through these things the old fashioned way, which is having the right
connections — both real-life and online. I think the biggest issue for activists is to
find ways to still make these little voices count, make them heard. To have sounds
that are away from mainstream still heard. I think it’s still a matter of organi-
zation, collaboration and networking. But networks and communities also have
a natural life span.

MK: How did N5M stop? Did you participate in the 4th edition?

JB: I did visit some of it, but I didn’t take part. I was not comfortable with the
whole group anymore. I had been really disappointed with some of the collabora-
tions at N5M3. Both on the professional and personal level. Power-play, that
I wasn’t ready for and wasn’t happy about. Whereas in the mid 1990s every-
body just wanted to be part of it and therefore there was very little negativity,
but around the millennium and already at N5M3, this have changed. Everybody
was trying to get a position, ground their institution. You could feel the tension
building. The whole thing was made by volunteers, that makes it difficult. I think
there is one thing that was wrong with N5M in hindsight: the mixture of people
having their institutions and volunteers also being part of it, and then the people



in the institutions acting as if they’re doing a real nice volunteer work, whereas
they’re really pulling a lot of subsides towards themselves. That’s one thing that
happened. But that’s something you should ask Eric about, because he knew more
about the finances. If you come into it in such an innocent way, as I did, you just
want to make something nice together, and people are just there to build their
careers — because that’s what basically happened, you just feel dirty. Because it’s
possible to make a career in alternative politics, it’s unbelievable, but true. I think
a lot of NGOs thrive on that. They’re companies with an alternative taste.


