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Abstrakt

Predkladana dizertacna praca pojednava o taktickych médidch — umeleckej aktivi-
stickej praxi a tedrii, ktora sa ako zretel' ny koncept formovala zaciatkom 90. rokov
v Nizozemsku. Praca rozsiruje doterajsi stav badania konceptualizaciou taktic-
kych médii ako konvergencie viacerych oblasti: médii, aktivizmu, technologicke;
A S A : S VRS
inovacie a umenia, pricom kladie déraz na zasadenie taktickych médii do $irsej
, y . ; P : A
perspektivy dejin a tedrie umenia. Taktické média vymedzuje autorka najskor
teoreticky, pomocou konceptov taktiky a stratégie Michela de Certeau, Carla
von Clausewitza a ich kritiky u d’alsich autorov. Nasledne mapuje ich formovanie
a vyznam v kontexte aktivizmu, medialnej tedrie a v kontexte technologického
vyvoja, pricom sa sustredi na zlomové body a okolnosti, ktoré prispeli k for-
movaniu taktickych médii ako tedrie i praxe. Analyza jednotlivych rocnikov fes-
tivalu Next 5 Minutes ukazuje kl'aiCové témy a vyvoj tejto oblasti od zaciatku 90.

rokov po polovicu nultych rokov. Tatisko a hlavny prinos prace tvori situovanie
taktickych médii v oblasti umenia: autorka mapuje myslienkovych predchodcov
taktickych médii v radikélnych umeleckych hnutiach naprie¢ 20. storoé¢im a Eu-
ropou, pricom venuje pozornost’ najmi ich prienikom do oblasti politickej a so-
cialnej. Okrem radikalnych umeleckych avantgard zaciatku 20. storocia nachadza
autorka paralely s protestnymi hnutiami 60. a 70. rokov v zapadnej Eurdpe, ale
tiez s disidentskymi aktivitami v byvalom socialistickom bloku. Spolo¢nymi me-
novatel'mi st tu: socialna a politickd angazovanost’, Gsilie narusit’ hranice medzi
umenim a kazdodennym zivotom, vyuzitie humoru, parédie, hyperboly a apro-
priacie, docasny charakter, DIY estetika, intermedialny a kolaborativny tvorivy
pristup, technologicka vynaliezavost’. Praca potom predostiera niekol'ko tedrii
politicky angazovaného umenia, z ktorych najvhodnejsia sa pre konceptualiza-
ciu taktickych médii javi esteticka tedria Jacquesa Ranciera. Postupné etablovanie
taktickych médii v prostredi umeleckého diania a vzdelavania prinasa so sebou
dilemy a otazky institucionalizacie, ktoré s osvetlené na priklade umeleckych
projektov, ktoré vznikli v ramci umeleckych akadémii.

KI'acové slova: taktika, stratégia, média, siete, politicka a socialna angazovanost’,
kritika, autonomia, institucionalizacia, DIY, intermédia, participacia, kolabora-
cia, interdisciplinarita, dissens.



Abstract

The submitted dissertation deals with tactical media — artistic activist practice
and theory, which emerged as a distinct concept at the beginning of the 1990s in
the Netherlands. The thesis enriches the present state of knowledge with concep-
tualization of tactical media as a convergence of several fields: media, activism,
technological innovation and art, focussing on placing the tactical media into
a wider perspective of art history and theory. The author defines tactical me-
dia first theoretically, through the concepts of tactics and strategy as defined by
Michel de Certeau and Carl von Clausewitz, and through their critique by sev-
eral other authors. The following section outlines the emergence and position
of tactical media within the domain of activism, media theory and in the con-
text of technological developments, concentrating on the pivotal moments and
circumstances that contributed to forming tactical media as a distinct practice and
theory. Key themes and evolution of tactical media from the early 1990s until
mid-00s are revealed by an analysis of the four issues of the Next 5 Minutes fes-
tival. The focal point and most important contribution of the dissertation is the
effort to situate tactical media in the domain of the arts: the author traces the pre-
cursors of tactical media in the radical art movements across the 20th century and
across Europe, paying close attention to their political and social engagements.
Apart from the radical artistic avant-gardes of the early 20th century, parallels
can be found between tactical media and protest movements of the 1960s and
1970s in the Western Europe, but also dissent activities in the former Soviet Bloc.
The common denominators are: social and political engagement, blurring of the
borders between art and everyday life, use of humor, parody, hyperbole and ap-
propriation, temporary character, DIY aesthetics, intermedia and collaborative
creative approach, technological inventiveness. The thesis then presents a number
of theories of politically engaged art, out of which the aesthetic theory of Jacques
Ranciere appears most suitable for the conceptualization of tactical media. The
gradual establishment of tactical media in the art world and in the art education
brings about dilemmas and problems of institutionalization, which are discussed
on the example of two art projects that were created within art academies.

Keywords: tactics, strategy, media, networks, political and social engagement,
critique, autonomy, institutionalization, DIY, intermedia, participation, collabo-
ration, interdisciplinarity, dissensus.
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Uvod

V texte ABC of Tactical Media, ktory napisali v maji 1996, popisuji Geert Lovink
a David Garcia taktické média! ako ,to, ¢o sa stane, ked’ lacné, podomacky vy-
robené média, umoznené revoltciou v spotrebnej elektronike a Sirsie formy dis-
tribtcie (od kablovej televizie po internet) zacnt vyuzivat’ skupiny a jednotlivei,
ktori sa citia ukrivdeni alebo vyltceni z vidsinovej kulttry.”

Takticke média st teda formou medialneho aktivizmu a umeleckou praxou, ktora
kriticky vyuziva rozne média k dosiahnutiu svojich cielov a k presadeniu po-
tencialne subverzivnych politickych a kritickych postojov. Historicky mozeme
rozvoj tohto fenoménu vymedzit’ prelomom 80. a 90. rokov dvadsiateho storo-
¢ia, kedy technologické, spolocenské a politické zmeny, ktoré predchadzali okrem
iného i rozpad byvalého socialistického bloku, priniesli ozivenie socialneho, po-
litického a medialneho aktivizmu, ktory rychlo prenikol aj do prostredia medial-
nych umelcov a teoretikov.

Taktické média sa formovali ako prax a tedria nachadzajica sa v prieseniku via-
cerych oblasti, ktoré st pre ich uchopenie rovnako ddlezité: média, aktivizmus,
technolégie a umenie. Ciel'om tejto dizertacnej prace je konceptualizovat’ taktické
/127 ’ . .y [ ,
meédia prave v tomto bode stretu, ako konvergenciu medialneho, aktivistického,
technologického a umeleckého pol'a v ramci konkrétneho casového obdobia. To
je zaroven, spolu s prezenticiou konceptu taktickych médii v ceskom a sloven-
skom prostredi, hlavnym prinosom prace, ked’Ze vicsina textov sa na taktické
/7 17 4 . . . / 4 Vv Ve /
média pozera cez prizmu jednej alebo dvoch z tychto oblasti: najcastejsie st tak-
tické média konceptualizované ako nova forma medialneho aktivizmu umoznena
najnovsim technologickym vyvojom, pri¢om sa prilis nereflektuje ich esteticka
stranka. Aj ked’ technologicky aspekt je v tedrii a praxi taktickych médii dblezity,
nie je uréujtci: na zadiatku knihy Critical Art Ensemble Digital Resistance® drzi
podivna bytost’ uprostred newyorskych ulic transparent s napisom ,,By Any Me-
dia Necessary”. Taktické média ako subverzivna prax vyuzivaji vsetky dostupné

"Nizov taktické médid sa v roznych publikdcidch uvidza s malymi alebo velkymi podia-
toCnymi pismenami v zavislosti od ndzorov autora: napriklad Eric Kluitenberg uvadza Tactical
Media, zatial' o Geert Lovink a Critical Art Ensemble pouzivaji konzistentne tactical media.
Felix Stalder rozliSuje medzi Taktickymi médiami ako hnutim a taktickymi médiami ako praxou.
V tejto dizertacnej praci sa priklaniam k pisaniu taktickych médii malymi pismenami, pretoze sa
neobmedzuje na popis taktickych médii ako historického fenoménu, ale snazi sa ich analyzovat’
ako pristup a prax, ktord sa moze realizovat’ v roznych kontextoch.

2GARCIA, David; LOVINK, Geert. ABC of Tactical Media. 1996. Dostupné z: http:/ [www.
tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=37996 (cit. 18. 02. 2013). Preklad autorky. Pokial
nie je uvedené inak, vsetky citacie z angliCtiny, franctzstiny, neméiny a pol'Stiny s prekladom
autorky.

3Critical Art Ensemble. Digital Resistance: Explorations in Tactical Media. New York: Au-
tonomedia, 2001. Dostupné z: http://www.critical-art.net/books/digital /tactIntro.pdf (cit. 21.
08. 2013)
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prostriedky a média, v zavislosti na vyzvach a moznostiach situacie. V sucasnej
dobe st sice audiovizualne média a internet najvyuzivanejsie, tento fakt vsak skor
vyplyva zo stupna technologickej spdsobilosti sticasnej informacnej spolocnosti
a nemoze viest’ k identifikovaniu taktickych médii ako vyhradne audiovizualnych
meédii alebo internetovych technoldgii. Nepochybne, kreativna a inovativna praca
s kazdym médiom, ¢i uz je to pamflet, video alebo radio, si vyzaduje poznanie
zakonitosti jeho fungovania a ich reflexiu v sG¢asnom kontexte. V praxi i tedrii
taktickych médii je tato reflexia dolezita, pretoze zaklada moznost’ manipulovat’
meédia a pracovat’ s nimi politicky. Nie vsetky média sa vsak nechavaji manipulo-
vat’ rovnako Fahko — pri niektorych treba mat’ vicsiu expertizu alebo technické
vybavenie. KIiCovou je v tomto ohl'ade pre taktické média relativna dostupnost’
prostriedkov produkcie a Fahkost’ distribtcie, ako to zdoraznuje aj vyssie uvedeny
citat Lovinka a Garciu. Tie umoznuji organizovanie zospodu a vytvaraja poten-
cial prerast’ do Sirsieho aktivistického hnutia. Tento otvoreny charakter taktic-
kych médii je podl'a méjho nazoru jednym z ich najddlezitejsich znakov a mozno
ho pouzit’ ako voditko pre hPadanie historickych a myslienkovych predchodcov
taktickych médii na poli umenia a kultary.

Medialna a socialna teoreticka Alessandra Renzi sa vo svojom ¢lanku z roku 2008
The Space of Tactical Media poktsa najst’ alternativny ramec pre chapanie taktic-
kych médii mimo kontext zauzivanych hodnotiacich postupov pre skiimanie akti-

vizmu spojenych s evaludciou na zéklade tspechu. Podl'a nej je otazka: ,Co st tak-
tické média?” zle polozena a navrhuje vlastnt sériu otazok sltziacich ku koncep-
tualizacii taktickych médii: K comu sltzi artikulacia konceptu taktickych médii?
Kto s nim prisiel? Za akych podmienok? Ako funguje? Kde a kedy sa uskutocnuje?
Ako cirkuluje? Skiimanie tychto otazok by podl'a Renzi malo pomoct’ sustredit’
pozornost’ na ,komunikativne postupy, organizacnti dynamiku a kreativne pro-
cesy prebiehajtice na pdde taktickych médii a vytvorit’ ich obraz ako ‘prepojenych
priestorov’, prisposobenych réznym realitam, miestnym podmienkam a potre-
bam.”* Tento pristup povazujem za velmi indpirativny a myslim, ze vo velke;
miere zodpoveda hybridnému a efemérnemu charakteru teérie i praxe taktickych
médii.

Tato dizertacnd préca je $trukturovana hfadanim odpovedi na podobné otazky.
Prelinajti sa v nej dva pristupy: jeden sleduje Casovii os a zasadzuje taktické média
do specifického historického vyvoja, druhy sa ich snazi mapovat’ ako stcast’ a preli-
nanie viacerych oblasti: umenia, technologii, aktivizmu a médii. Vysledkom je
potom prelinanie vertikalnej a horizontalnej dimenzie v akejsi Casovej mape. Prva
kapitola vymedzuje koncept taktickych médii a jeho povod na teoretickej Grovni,
pri¢om otazka tcelu a funkcie tohto konceptu je kPicova. Nasledujtce Casti sa
venuju situovaniu taktickych médii v kontexte tedrie médii, aktivizmu a v kon-

*RENZI, Alessandra. The Space of Tactical Media. In: BOLER, Megan (ed). Digital Media and
Democracy: Tactics in Hard Times. Cambridge: MIT Press, 2008. s. 71-100.
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texte technologického vyvoja, kde sa snazim postihntt’ $pecifické zlomové body
a okolnosti, ktoré prispeli k formovaniu taktickych médii ako tedrie i praxe.

f)alej nasleduje nacrt Specifickej kultirnej situacie v Nizozemsku na prelome 80.
a 90. rokov minulého storocia a popis a analyza jednotlivych roc¢nikov festivalu
Next 5 Minutes, ktory bol prvym festivalom taktickych médii a bol organizo-
vany medzi inymi aj tvorcami konceptu taktickych médii (Geertom Lovinkom
a Davidom Garciom). V programe tohto festivalu, jeho témach a v sposobe, akym
bol organizovany, sa zrkadlia nielen kI'dcové aspekty konceptu a praxe taktickych
médii, ale aj ich vyvoj a postupna diverzifikacia. Kapitola siedma sleduje vyvoj
taktickych médii do sticasnosti, kedy sa Coraz Castejsie dostavaji na akademicka
p6du, a nastoluje otazku institucionalizacie taktickych médii ako umeleckej praxe,
spolu s problémami umeleckej autondmie a akademickej slobody. Posledna cast’
prace sa venuje taktickym médiam v kontexte umenia. Pomocou roznych kon-
ceptov politicky angazovaného umenia sa snazim vymedzit’ priestor a posobisko
projektov taktickych médii a zasadit’ ich do perspektivy umeleckych avantgard
a historickych umeleckych revolucnych hnuti. Medzi myslienkovych predchod-
cov taktickych médii na poli umenia som zahrnula aj umelecké hnutia a aktivi-
stické pociny z byvalého vychodného bloku, ¢im som chcela prispiet’ k zviditel-
neniu suvislosti a paralel medzi obcianskym aktivizmom v zapadnej Eurdpe a di-
sentom v socialistickom bloku. Vzhladom na to, Ze vo vicsine textov, ktoré sa
nimi zaoberajQ, nie st taktické média dostato¢ne konceptualizované po stranke
umeleckej a estetickej, tto Cast’ povazujem za t'azisko a najvicsi prinos tejto di-
zertacnej prace do diskurzu teérie taktickych médii.

Do dnesnej doby vyslo niekol’ko publikacii, ktoré sa taktickymi médiami zaobe-
raji okrajovo alebo Ciastocne; mnohé z nich budt citované v tejto praci. Dalej exis-
tuje pomerne vel'ké mnozstvo ¢lankov a kratSich esejt, ktoré sa venujt vyhradne
teorit a praxi taktickych médii — vel’ka cast’ z nich bola publikovana prvykrat
na mailinglistoch ako Nettime, Syndicate, Xchange alebo SPECTRE. Dnes je
vicsina z nich zhromazdena v online archive taktickych médii Tactical Media
Files’, ktory zalozil Eric Kluitenberg a ktory je podporovany viacerymi kultar-
nymi a vzdelavacimi instituciami.

V roku 2010 som mala v ramci svojho doktorského $tidia moznost’ realizovat’
pracovnu staz v amsterdamskom kultGrnom centre de Balie, kde v tom obdobi
viedol Eric Kluitenberg oddelenie medii a ktoré Tactical Media Files zastresuje.
Tu sa nachidzala aj Cast’ fyzického archivu festivalu Next 5 Minutes. Pocas mdjho
5-mesacného pobytu som pracovala ako editor tohto online archivu: umiestno-
vala som don textovy a obrazovy material, upravovala texty, digitalizovala letaky,
plagaty a publikacie. Cast’ prace tvoril tiez samostatny vyskum a vytvaranie popi-
sov a profilov udalosti, kampani a jednotlivcov spojenych s taktickymi médiami.

>http:/ /www.tacticalmediafiles.net/
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Toto obdobie predstavuje vel’ky prinos pre mdj d’alsi vyskum: oboznamila som sa
detailne s udalost’ami, témami a konceptami taktickych médii, pricom som mala
moznost’ zoznamit’ sa osobne s mnohymi aktérmi, ktori boli alebo st v oblasti
taktickych médii nad’alej aktivni. V tejto faze mo6jho vyskumu boli okrem castych
rozhovorov a konzultacii s Ericom Kluitenbergom dolezité stretnutia s Geertom
Lovinkom a pracovna cesta s timom Tactical Media Files do Londyna za Davidom
Garciom. V tejto dobe vznikli tiez rozhovory s Lovinkom, Kluitenbergom, Gar-
ciou a Bosmou, ktorych prepis tvori prilohu tejto prace. Po navrate z Amsterdamu
som spracovavala ziskany material a pokracovala v d’alSom vyskume prevazne
online, pricom som zostala tiez v pisomnom kontakte s Kluitenbergom, Gar-
ciom a Lovinkom. V stcasnosti sa pod editorskym vedenim Erica Kluitenberga
pripravuje antoldgia textov o taktickych médiach, ktora bude vyberom z archivu
Tactical Media Files a pokusom situovat’ taktické média v kontexte dnesnych so-
cialnych a umeleckych hnuti. Spolupraci na tejto publikacii sa chcem venovat’ aj
po ukoncenti svojho doktorského $ttdia.
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1 Taktiky a stratégie — teoretické vymedzenie pojmov

1.1 Taktika a stratégia

Pojem taktickych médii sa odkazuje na myslienky Michela de Certeau, ktory vo
svojom diele L’Invention du Quotidien® analyzuje spbsoby, akymi funguje po-
pularna kultdra a modely spravania sa jej konzumentov. De Certeau poukazuje
na kreativny proces apropriace reprezentacii, ktoré vytvara dominantna kultara,
konzumentmi tejto kultry a chape ich konzumaciu ako druhotna produkciu,
ukrytl v procese manipulacie a uzitia. Postupy, ktoré konzumenti vyuzivaja k
apropriacii dominantnej kultiry a k vytvoreniu akejsi siete anti-discipliny” za-
hriiaj r6zne sposoby ¢itania tejto kultiry, kroky spojené s verejnym priestorom,
vyuzitie kazdodennych ritudlov, brikoldZ atd’.® Tieto postupy, ktoré vytvarajt
a davaji nové vyznamy nazyva de Certeau taktikami, v protiklade k stratégiam.
Zatial ¢o stratégie st kalkulom mocenskych vzt'ahov, v ktorych sa subjekt moci
vyclenuje od svojho okolia, zaujima svoje miesto, z ktorého potom vytvara vzt'ahy
so svojim vonkajskom, taktika sa ,infiltruje do priestoru toho druhého, fragmen-
tarne, bez toho, aby ho plne obsadila, bez toho, aby si dokazala udrzat’ odstup.
Nema zakladnu, ktora by mohla vyuzit’, kde by mohla pripravovat’ svoje vypady
a zaistit’ si nezavislost’ od okolnosti. [...] Naopak, pretoze nema vlastny pries-
tor, taktika zavisi na Case — vzdy hl'ada prilezitosti, ktoré treba vyuzit’ za chodu.

Cokol'vek ziska, si neponechava. Udalosti musi neustale manipulovat’, aby ich
premenila na ‘prilezitosti’. Slabi musia ustavi¢ne prisposobovat’ vlastnym tcelom
sily, ktoré st im cudzie. To dosiahnu v prihodnych chvilach, kedy sa im podari
skombinovat’ heterogénne prvky [...] intelektualna syntéza tychto prvkov vsak
netvori diskurz, ale rozhodnutie samo o sebe, akt a sposob, akym sa ‘uchopi’
prileZitost’.”

De Certeaua zaujimaju najmi rozdiely a podobnosti v prvotnej a druhotnej pro-
dukecii kultdry a na ich pochopenie pouziva lingvisticky koncept recovych aktov,
vychadzajtci z filozofickych pric Johna Austina, a Johna Searla.!® Podobne ako
recové akty operujli v ramci existujuceho systému jazyka a st apropriaciou alebo
reapropriaciou jazyka jeho hovorcami, kulttrni uzivatelia operuju v ramei existu-
juceho kultirneho systému, v ktorom reapropriujt jeho vyznamy. Recové akty
a analogicky aj taktiky konzumacie kultiry vytvaraja druh pritomnosti $pecific-

SDE CERTEAU, Michel. The Practice of Everyday Life. Prekl. Steven Rendall. Berkeley: Uni-
versity of California Press, 1984. Orig. L’Invention du Quotidien (1980)

7V zmysle tedrie discipliny Michela Foucaulta rozpracovanej v knihe DohliZet a trestat, Kniba
o zrodu vézeni. Praha : Dauphin, 2000. Orig. Surveiller et punir (1975)

SDE CERTEAU, Michel. The Practice of Fveryday Life. 1984. s. xv

Ibid., s. xix

Speech Acts. In: Stanford Encyclopedia of Philosophy. [online] Dostupné z: http://plato.
stanford.edu/entries/speech-acts/ (cit. 19. 08. 2013)
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kej pre dané miesto a Cas a zakladajii sa na dohode s ,tym druhym” (Gcastnikom
rozhovoru). De Certeau uvadza, ze tieto Styri vlastnosti reCovych aktov charak-
terizuji mnoho inych praktik a postupov.!’ Ako budeme vidiet’ nesko6r, doraz
na ¢asovu viac nez priestorova dimenziu, zmysel pre spravne nacasovanie a po-
zitivne vnimanie docasnosti st ddlezitymi charakteristikami vicsiny projektov

taktickych meédii.

Geert Lovink a David Garcia v texte ABC of Tactical Media hovoria, ze rozlisenie
medzi mainstreamovou kultirou a spdsobmi jej reapropriacie, teda dichotomia
medzi taktickymi uzivatel'mi a strategickymi producentami de Certeauovi dovo-
lila ,vytvorit’ slovnik taktik dost’ bohaty a komplexny na to, aby vytvoril osobita
a zretelnu estetiku. Existencialnu estetiku. Estetiku pytliactva, trikov, cCitania,
hovorenia, potulovania sa, nakupovania a tazby. Prefikané askoky, pol'ovnicke
I'sti, manévrovanie, polymorfné situicie, radostné objavy, poetické ale aj bojovné.”!?

Samotné odlisenie taktiky a stratégie vychadza z vojenskej terminologie, kon-
krétne z diela vojenského teoretika Carla von Clausewitza, ktorého kniha O vojne
z roku 1873 je jednym z prvych diel o filozofii vojny."> Von Clausewitz definuje
taktiku ako sposob vedenia jednotlivej bitky, zatial’ Co stratégia je sposob kom-
binicie jednotlivych bojov za icelom dosiahnutia ciela. Tretim pojmom, ktory
von Clausewitz definuje, a ktory je zaujimavy v kontexte teérie taktickych meédii
a aktivistickych pristupov vseobecne je pojem stratagém, ktory charakterizuje
ako tajnd, nepriamu akciu, ktord ma za Glel oklamat’ nepriatela a vyprovoko-
vat’ ho k chybnému konaniu. Je to zbran, ktort mdbze vyuzit’ slabsia, menej
pocetna armada proti presile a ktorej pouzitie moze viest’ k vit'azstvu.'* Stratagém
ako vojnova lest’ sa teda realizuje na drovni Cinnov, nie planovania alebo idei.
Von Clausewitz pise: ,Mdzeme teda povedat’, Ze ako ddvtip je zrucnym trikom
s ideami a konceptami, stratagém je zruénym trikom s ¢inmi.”® Zaroven vsak
uvadza, ze v umeni vedenia vojny sa stratagém vyuziva len mélo, vzhl'adom na to,
ze k vytvoreniu ilzie je nutné investovat’ sily a cas, pricom vysledok je casto
neisty.

1.2 Kritika pojmov taktiky a stratégie

McKenzie Wark vo svojom ¢lanku z roku 2002 Strategies for Tactical Media pise:
,Organizacia moci je ¢im d’alej tym viac logisticka, napriek tomu vsak sucasna

'DE CERTEAU, Michel. The Practice of Everyday Life. s. xiii

2GARCIA, David; LOVINK, Geert. ABC of Tactical Media.

BVON CLAUSEWITZ, Carl. On War. London: N. Triibner, 1873. Dostupné z: http://www.
clausewitz.com/readings/OnWar1873 /TOC.htm#TOC (cit. 03. 04. 2013)

“Ibid., kapitola X: ,Stratagem”. Dostupné z: http://www.clausewitz.com/readings/
OnWar1873/BK3ch10.html (cit. 03. 04. 2013)

BTbid.
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rétorika o alternativnych sposoboch jej kritiky hovori o ‘taktickych médiach’. To
je dost’ zvlastna situacia. Mali by sme predsa hovorit’ o strategickych médiach,
ba dokonca o logistickych médiach. V boji proti moci brat’ do Gvahy len jednu
z moznych urovni mbze znamenat’ odstudenie k netspechu. Stoji za to zamysliet’
sa nad tym, Co chce rétorika taktickych médii dosiahnut’. Tento pojem sa stal
popularnym a je irdniou, ze dokonca mobilizuje strategické zdroje. Instittcie do
taktickych médii investuja prostriedky a tym podporuja zaciatky niecoho, co by
mohlo byt’ koordinovanou siet'ou zdrojov s urcitou hibkou a kontinuitou.”'
Wark tym formuloval kritiku rétoriky! taktickych médii, ktora vyslovila na-
mietky viacerych teoretikov. Takticke média, prave vd’aka svojej ,taktickosti” li-
mitujt svoje pole posobnosti nielen Casovo ale aj z hl'adiska rozmerov projektov.
SG efemérne, nepolapitel'né, ¢o je v urcitych situégiéch nepopieratel'nd vyhoda,
na druhej strane vSak nemaju ¢as a podmienky pre hlbkovti analyzu situacii a riese-
nia, ktoré stavajui na postupnej mravcej pract, vytrvalosti a dlhodobej perspektive.
Vynara sa otazka, ako vytvorit’ urcitd kontinuitu a udrzatel'nost’ na poli praxe
taktickych médii.

Tato otazku do istej miery adresuje uz prvy ,manifest” taktickych médii, text
ABC of Tactical Media.'® Predposledny odstavec hovori o deteritorializacii kapitalu,
ktory sa stava nomadsky a k tomu, aby mu taktické média mohli odporovat’,

./ i v /4 /4 M i /. 4 v J& \4 4 i
potrebujt nielen vzdusné zamky ale aj fyzick( zakladnu, ktora im umozni nielen
. . s Y s s ’ / ’ / : L :
improvizovat', ale aj planovat’ a stavat’ na ziskanych vyhodach. Aj ked’ tieto miesta
boli vzdy doménou strategickych médii, autori pisu, ze ako ,flexibilni medialni
taktici sa neboja moci a radi si tento pristup prisvoja.” !’

Ked taktické média zacnl pouzivat’ pristupy vlastné strategickym, zostavaju este
taktickymi? Tato otazka sa tyka institucionalizacie praxe a preklenutia teoretic-
kého paradoxu. Peter Lamborn Wilson, ktory sa zGcastnil N5M2%° a ktorého
postoje a texty st taktickym médidm blizke, najmi koncept docasnej autoném-

1®WARK, McKenzie. Strategies for Tactical Media. In: New Media Scan 2002, RealTime no. 51,
Sydney, 2002. Dostupné z http://www.tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=46245
(cit. 06. 09. 2011)

74myselne ju nenazyva teériou ale rétorikou, kvoli jej $pecifickému, agitaénému charakteru
a akejsi vyclenenosti z kontextu ostatnych teoretickych disciplin — texty o taktickych médiach
nespadaju ani do tedrie umenia, ani do politickej tedrie, filozofie alebo do medialnej tedrie, doty-
kajti sa vSak vSetkych tychto oblasti.

BBGARCIA, David; LOVINK, Geert. ABC of Tactical Media.

Ybid.

Pskratka N5M (a nasledne N5M2, N5M3 a N5M4) oznaluje festival Next 5 Minutes a jeho
jednotlivé ro¢niky, ktoré sa uskutocnili v Amsterdame v rokoch 1993, 1996, 1999 a 2003.
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nej zOny?!, pise o tomto paradoxe vo svojom texte Response to the Tactical Media
Manifesto: A Network of Castles?, ktory je odpoved’ou na text Lovinka a Garciu.
Wilson uvadza, ze taktické médid sa chct vyhnit' ideoldgii a tomu, aby sa stali
suCast’'ou systému, proti ktorému bojujli a preto musia vzdy byt v pohybe, je-
4
den krok dopredu, klzat’ sa na vlnach, neisté svojou vlastnou trajektoériou. ,Para-
doxne, tato neistota sa stava ‘principom’, dostava sa na miesto stratégie a tak de-
finuje strategicky priestor. ‘Autori’ tu ani nie st nutni, je to chaoticky organicky
proces, zahrnujlci rozum i nerozum, nie je vnuteny ani kategoricky, ale emer-
gentny. Tento proces neustile meni tvar, je nebezpecny a Casto zlyhava. Ale nie
je bezciel'ny alebo neriadeny. V skutocnosti je strategicky.”” Wilson d’alej pise,
Ze pretoze tato stratégia nema autora a nie je hnana ideoldgiou, taktik sa fiou
moze riadit’ bez toho, aby stratil svoju autonémiu. Komplexna interakcia medzi
taktikou a stratégiou je tak vzajomnym potvrdzovanim alebo ,spolu-vznikanim”.
Ako takato interakcia vyzera v praxi? Wilson evokuje model ,siete hradov”, ktoré
si bodmi autonémie a samoorganizicie na strategickom tzemi a zdroven sami
formujt akust strategickd strukttru. Ako predobraz mu slizi stredoveka horska
s .y . . .. , . / ’
pevnost’ Alamut v iranskej provincii Daylam, ktora bola jednou zo zakladni asa-
4 v . 771" . \ 24 . 7 y P . .
sinov, vyznavacov ismailitskej odnoze $itskeho islamu. Vd’aka svojej strategickej
polohe a irodnému tdoliu, ktorého vchod strazila, bola pevnost’ sebestacna a odol-
na voli akejkol'vek stredovekej vojenskej taktike. Vd’aka atentatom, ktoré odtial
asasini podnikali, sa krali a nabozenski vodci bali zasiahnut'. V pevnosti boli
R v / . NV . ,
vybudované zahrady so zavlazovanim, rozsiahla kniznica so zbierkou vzacnych
knih a observatérium vybavené astrologickymi nastrojmi. Takto sa tieto hrady
stali tiez centrami vzdelania a tajnych vied a mohli zostat’ autondmnymi Gze-
miami lé Cia.?* P > Al je tak pre Wil dob jed-
po celé storoc¢ia.”* Pevnost’ Alamut je tak pre Wilsona predobrazom je
ného z bodov v sieti nezavislych autonémnych oblasti, ktoré sa dokazu sami
zabezpedit’ voli strategickej moci a vd'aka svojej fyzickej zakladni vytvarat’ pre
svoje prezitie a rozvoj dostatocné podmienky. Tieto centra sa podl'a neho tvoria
v prasklinach totality, ktoré vznikaja konfliktom medzi ,prirodzenymi zakonmi
slobodného trhu” a pozostatkami socialnej ideologie v struktirach EU, OSN
a niektorych narodnych $tatov. Wilson chépe, ze vd’aka zavislosti na komunikac-
/ Y . ’ AV B v Y .
nych technologiach dnes tieto centra nemoézu byt” skutocne nezavislé, na druhej
v 14 v ) / . ’ '} .
strane vsak poznamenava, ze vd’aka tomu, ako st vzdialené a z pohl'adu kapitalu
a $tatu irelevantné, mo6zu zostat’ nepovsimnuté, alebo aspon nebudd nikomu stat’

2lrozpracovany v knihe TA.Z.: The Temporary Autonomons Zone, Ontological Anarchy, Poetic

Terrorism vydanej pod pseudonymom Hakim Bey v roku 1991 vydavatel'stvom Autonomedia.
Dostupné z: http://hermetic.com/bey/taz_cont.html V Cestine vysla ako: BEY, Hakim. Docasnd
autonomni zona. Praha: Kant, tranzit.cz, 2004.

22WILSON, Peter Lamborn. Response to the Tactical Media Manifesto: A Network of Cas-
tles. NYC, 1997. Prvykrat publikované v mailingliste Nettime. Dostupné z http://subsol.c3.hu/
subsol_2/contributors2/plwilsontext.html (cit. 23. 04. 2013)

S1bid.

2 Alamut Castle. In: Wikipedia : the free encyclopedia [online]. Dostupné z: http://en.wikipedia.
org/wiki/Alamut_Castle (naposledy edit. 19. 04. 2013, 08:37, cit. 24. 04. 2013)
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za pokus o znicenie. Tieto body sa potom mdzu stat’ zdkladnami pre rozvoj kom-
plexity a objavenie sa strategickej dimenzie.

1.3 Stratagém

Pojem stratagém, ako pokus vyhnut’ sa dichotomii taktik a stratégii, sa znovuob-
javuje v tedrii médii Matthew Fullera a Andrewa Goffeyho. V texte Towards an
Evil Media Studies® z roku 2007, charakterizujd stratagémy ako sibory nefor-
malnych tkonov a vedomosti, ktoré prestupuji sucasné siet’ové média a ktoré
obchadzajt rozdelenie na tedriu a prax. Fuller a Goffey sa vo svojom koncepte
»zlych médii” (evil media) snazia na poli tedrie o to, o Co sa taktické média snazia
vo svojej praxi: obist’ problematiku reprezenticie, ktora je centralna pre velka
Cast’ doterajsieho myslenia o médiach, ich fungovani a moznostiach protestu voci
nim. Tradicna tedria médii sa podla nich zaobera mocenskymi vzt'ahmi prostred-
nictvom konceptu vlastnictva, pristupu, identity, reprezentacie a interpretacie.
Napriek tomu, ze tieto koncepty maji svoje miesto, ,v kontexte, v ktorom sa
média stavaju ¢im d’alej tym viac priamo operacné (ako kontrélne systémy) a bio-
logické (Gzko stvisiace so spust’anim a sledovanim afektu a informacie) a zaroven
su Coraz viac distribuované, autonémne a integrované jednak medzi sebou a tiez
s mnohymi rozmermi reality, potrebujeme pragmaticky pristup, ktory dokaze
rozpoznat’ kolaps technického do kultirneho, socialneho a ekologického, ale za-
roven si bude explicitne vedomy mocenskych moznosti, ktoré taka situicia pred-
stavuje.”? Takyto pristup podla nich musi pracovat’ s konceptom mediality, ktord
berie do uvahy aj materialnu tGroven medialnych sieti. ,Zatial' co kultirne sily
mozu siet' ové média tvarovat’, tieto maju svoju materialitu, ktora odolava vyz-
namu a symbolizmu. Digitalne média tiez funguji najmi prostrednictvom for-
malnej logiky naprogramovaného hardvéru a softvéru, to znamena, ako nieco, ¢o
sa viac pribliZuje usporiadaniu jazyka.”” V diele Evil Media®®, ktoré vyslo o pat
rokov neskor, pontkaju Fuller a Goffey styridsat’ stratagémov ako navrhov spo-
sobov prace v oblasti takzv. sedych, zlych médii. Pojem ,Sedé” média odkazuje
na nepreniknutel'nost’, neprehl'adnost’ a materilnost’ sicasnych medialnych sys-
témov, ktorych fungovanie sa vyskytuje v sedej zone nasej pozornosti: databazy,

BFULLER, Matthew; GOFFEY, Andrew. Towards an Evil Media Studies. In: PARIKKA, Jussi.
SAMPSON, Tony D. (eds.) The Spam Book: On Viruses, Porn, and Other Anomalies from the Dark
Side of Digital Culture. New York: Hampton Press, 2009. Dostupné z: http://www.spc.org/fuller/
texts/towardsevil/ (cit. 09. 04. 2013)

2FULLER, Matthew; GOFFEY, Andrew. On the Usefulness of Anxiety: Two Evil Media
Stratagems. In: NARULA, Monica; SENGUPTA, Shuddhabrata; BAGCHI, Jeebesh. (eds.) Sarai
Reader 08: Fear. Delhi: The Director, Centre for the Study of Developing Societies, 2010. 156—
163. Dostupné z: http:/ /www.spc.org/fuller/texts/on-the-usefulness-of-anxiety-two-evil-media-
stratagems/ (cit. 15. 05. 2013)

Z1bid.

BFULLER, Matthew; GOFFEY, Andrew. Fvil Media. Cambridge: MIT Press, 2012.
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expertné systémy, administrativne softvéry, konfiguracné nastavenia operatorov
siete, data-mining, zmluvné podmienky webovych portalov a podobne, ktorym
normalne nevenujeme pozornost’, ktoré vsak maja urcit aktivnu povahu, ktora
sa spaja s mocou: ,Delegovanie ¢inov abstraktnej materialite sicasnych medial-
nych infraStruktdr nie je nesporné a nie je bez ddsledkov pre vykonavanie moci.”?
V tomto kontexte nie su stratagémy jednoduché navody na pouzitie, ale ,opera-
tivne konstrukty, v tom zmysle, ze je treba ich zobrat’, pouzit’ a pracovat’ s nimi,
avsak s urcitou mierou opatrnosti a prefikanosti, inak zlyhaja, skolabujt alebo
nam vybuchnt do tvire.”*® Menia sa v zavislosti na ¢ase, podmienkach, premen-
livych nastaveniach a ich pouzitie vyzaduje vzdy maximalnu pozornost’ k menia-
cemu sa rozsahu operacie. Unikaju tak klasickému rozdeleniu na taktiky a stra-
tégie a podl'a Fullera a Goffeyho vidiet’ taktiky tam, kde oni vidia strategémy,
znamena riskovat’ tichy predpoklad koherentnosti stratégie a tiez neprikladanie
dostato¢ného vyznamu podmienkam operécie a vhodnému ¢asovaniu.’!

Fuller a Goffey t'azia vo svojej knihe vo vyznamnej miere z Machiavelliho teorie
vladnutia, ktora sa dnes v ramci politickej tedrie moze javit’ zastarala, avsak ich
chdpanie médii je podla m6jho nazoru vel mi aktualne a pevne zakotvené v stcas-
nom stave vyvoja medialnej a softvérovej infrastruktiry. Nové spdsoby vyjadrenia
kritického angazovaného postoja v prostredi médii a sieti by si dnes mali byt ve-
domé ich ,sedej”, materialnej a aktivnej povahy a podl'a moznosti s nou pracovat'.

1.4 Jazyk taktickych médii

Pojmy taktika a stratégia, a ako su pouzivané v diskurze taktickych médii kri-
ticky analyzuje medialna teoreticka, umelkyna a aktivistka Joanne Richardson
vo svojom texte z roku 2002 The Langnage of Tactical Media®. Podla Richardson
akokol'vek sa taktické média definuju, vzdy zostavaju v diskurze vojny. ,Ci u¥ st
otvorené alebo utajené, ofenzivne alebo defenzivne, vyuzivajice Ciselnti prevahu
alebo Gskoky, stratégie i taktiky patria k umeniu vojny a klada si tie isté ciele:
porazit’ ozbrojené sily nepriatel’a, privlastnit’ si jeho majetok a zdroje a ziskat’
st verejni mienku zniCenim jeho d6veryhodnosti. A mozno prave v tom spociva
obmedzenie medialnej tedrie postavenej na rozdeleni taktik a stratégii — nakoniec
st oboje istym druhom vojny voéi nepriatel’skej moci.” Richardson potom nabada
k tomu, aby sme sa nepripajali k logike vojny v ¢asoch, ked’ jej je vsade aj tak plno,
ale snazili sa mysliet’ a robit’ média alternativne, inak. Ticho, ktoré nastava, ked’
sa nepridame ani na jednu stranu, nie je podla nej pasivitou ani rezignaciou, ale

*Ibid, s. 20.

*Ibid, s. 21.

3Tbid, s. 22.

32RICHARDSON, Joanne. The Language of Tactical Media. In: Balkon Magazine, no. 12, 2002.
Dostupné z http://subsol.c3.hu/subsol_2/contributors2/richardsontext2.html (cit. 08. 09. 2011)
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prave moznost’ou mysliet’.

McKenzie Wark sa vo svojom texte On the Tactic of Tactics® z roku 1997, teda
v momente, ked’ bol termin ,taktické média” este len Cerstvo definovany, tiez
vyhradzuje voci militantnému charakteru tohto pojmu samotného aj celej tedrie
okolo: ,Priznajme si to: reci o stratégii a taktikach st chlapcenské reci; st sucast’'ou
spiato¢nickej fantazie, bez ktorej sa celkom dobre zaobideme. Jazyk ‘mobilizacie’
je Cast’'ou problému a pozostatkom studenej vojny. Intelektudli, umelci a Pudia
pracujtci s médiami sa majt pridat’ k radom ‘hnutia’, aby bojovali proti tomu ¢i
onomu nepriatel'ovi v tej ¢i inej ‘nudzovej situacii’. V mene vyssieho poslania sa
potom mdze upustit’ od estetickej, etickej a politickej slobody pre vsetkych. [...] Je
to viac nez len otazka metafory. Jazyk nic¢ nereprezentuje. Spaja 'udi a veci. Sam sa
tym procesom rozrasta a obnovuje. Pointa je v tom, dosiahnut’, aby spajacia a ob-
novujlca stranka jazyka pracovala smerom k vytvaraniu plurality, rozdielnosti,
z6n slobody tam, kde vyznam nie je vedeny zpredu ani potrestany na okrajoch.”

Dalej nabada, ¥e je mno¥stvo sposobov, ako hovorit’ o médiach: esteticky, eticky
i politicky, ale vojensky jazyk nie je pre to vhodny. Poukazuje na to, Ze Casto uzi-
vany argument o vojenskom p6vode internetu je len bachorkou: internet je podl'a
neho kombinaciou technologii, ktoré pochadzaji z rdznych miest a kontextov,
ajeho charakter nie je dany, je tym, ¢im sa stiva.”* McKenzie Wark vyzyva a akd
na revoluciu v jazyku, ktora jedina mo6ze odhalit’ a spustit’ diverzifikaciu kreati-
vity na internete, avsak sam sa nepokusa tento novy jazyk popisat’ ani vytvorit’.

PWARK, McKenzie. On the Tactic of Tactics. Sydney, 1997. [online] Prvykrit publikované
v mailingliste Nettime. Dostupné z http://subsol.c3.hu/subsol 2/contributors2/warktext2.html
(cit. 19. 04. 2013)

*Tbid.
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2 Ponimanie medii v diskurze taktickych medii

V diskurze taktickych médii je oblast’ médii chapana v zmysle masmédii, ku kto-

rym tvoria taktické média protipdl a opoziciu v podobe alternativnych, nezavis-

lych alebo aj subjektivnych médii, ktoré sa vymykaji zabehnutej masinérii medial-

neho sveta rozhodujicej o tom, ktoré hlasy a nazory bude pocut’ a vidiet’ a tak

,davaju hlas tym, ktorych doteraz nebolo pocut’.” Na rozdiel od alternativnych
7 1/ J / 4 4 . /4 4 . Ve * /

meédii a nezavislych medii sa taktické meédia nesnazia vytvorit’ alternativu k maso-

vym médidm, ale snaZia sa ich vyuzit, infiltrovat’ pre svoje Glely.”

Chapanie médii v teoretickom diskurze taktickych médii do znacnej miery vy-
chadza z textov skupiny Adilkno, ktora bola zalozena v Amterdame v roku 1983
a tvorili ju Geert Lovink, Arjen Mulder, Bas Jan van Stam, Lex Wouterloot a Pa-
trice Riemens.”® Kniha Media Archive rozpracovava viaceré koncepty, takzvané
UTOs", teda nezname teoretické objekty, ako ich skupina nazyva, ktoré sa doty-
kajti postavenia a ulohy nezavislych, suverénnych a inych médii na poli medialne;
kultary. Aforistické, britké a miestami ironické analyzy a definicie st kladu skor
za Glohu vyprovokovat’ kreativne myslenie a objavenie novych suvislosti a vyz-
namov na strane Citatel'a nez snahu o solidny teoreticky diskurz a presnt argu-
mentaciu. Samotny spdsob, akym su tieto texty napisané, vyzyva k aktivnemu,
kritickému a hravému pristupu. V tomto zmysle predznamenavaja koncept tak-
tickych médii, aj ked’ tento termin sim sa tam eSte nevyskytuje.’®

V texte Sovereign Media®, ktory je kritikou rdznych druhov medidlneho akti-
vizmu, rozliSuje Adilkno medzi alternativinymi médiami, tzv. ,zasvitenymi” mé-
diami a suverénnymi médiami: ,Alternativne média funguju na principe anti-
publicity a odzrkadl'uji mainstreamové média, ktoré citia, je potrebné korigovat’
a doplnovat’. Ich stratégiou je snaha, aby si jednotlivci uvedomili svoje spravanie
anazory. Konecnym vysledkom bude zmena verejnej mienky. [...] Predpokladaja
hust siet’ spolocenskych vzt'ahov, takze nakoniec aktivizmus niekolkych malo
jednotlivcov spusti ret’azovu reakciu u mnohych. Dovtedy sa zameriavaja na re-
lativne malu skupinu a st si isti, ze ich informacia nezostane zaseknuta v gette, ani

BMEIKLE, Graham. Future active: media activism and the internet. London, New York: Rout-
ledge, 2002.

texty skupiny Adilkno, v holand¢ine Bilwet, teda Nadécie pre rozvoj ilegalneho poznania,
vysli v holandstine pod nazvom BILWET Media-Archief, Stichting ter Bevordering van de Illegale
Wetenschap. Amsterdam: Ravijn, 1992. V anglictine vysli v roku 1997 pod nazvom Media Archive,
The Foundation for the Advancement of Illegal Knowledge/ADILKNO. Brooklyn: Autonomedia,
1997. Dostupné z http://thing.desk.nl/bilwet/adilkno/TheMediaArchive/

3% UTOs — Unidentified Theoretical Objects

37 rbznych médii, ktorymi sa tieto texty zaoberajd st to napriklad: suverénne média, normalne
média, vigne médid, staré média, totdlne médid atd’.

¥The Foundation for the Advancement of Illegal Knowledge/ADILKNO. Sovereign Media.
In: Media Archive. Brooklyn: Autonomedia, 1997.
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sa nezaCne vizbit’ vo forme internych debat.” Koncom sedemdesiatych rokov, ked’
sa niektori radikalni aktivisti vzdali akania na pochopenie svojich spoluob¢anov,
vznikli tzv. ,zasvitené” média (inside media), ktoré sa vzdali modelu zrkadlenia
v . /7 g7 IRT 5 L) / 7 17 ’
a doplnovania masmedii a zacali sa koncentrovat’ na ,hnutie”. S to média, ktoré
, . : . , : L i
su vo svojej forme 1 obsahu medzinarodné, tak ako hnutia, ktorym slazia a tvo-
ria si svoj vlastny Casopriestor, nezavisly od masmédii. Vyvoj potom speje d’alej,
az k suverénnym médiam, ktoré si: ,smotankou celej misionarskej prace vyko-
nanej v medialnej galaxii. Usekli vSetky pozostavajice imaginarne vizby s prav-
dou, realitou a reprezentaciou. [...] Suverénne média sa odcudzili celej politickej
a umeleckej scéne. Pokrocily vzajomny nezaujem brani akejkol'vek interakeii. Po-
hybuju sa v paralelnych svetoch, ktoré sa minaju. [...] Ked sa raz stant suverén-
nymi, na média uz nikto nettodt, ale ich toleruji a samozrejme, ignoruji.”*® Tieto
texty su ukazkou kritického a ironického postoja k sposobom, akym niektoré ak-
tivistické iniciativy vyuzivaji média pre Sirenie svojho posolstva.

V kontexte aktivizmu znamenaju taktické média novy sposob prace s médiami.
Ako uvidza Geert Lovink*!: ,Pre mna pojem taktickych médii poukazuje na
zmenu v aktivizme, umenti a v oblasti médii. Bola to skor odpoved’ na veci, ktoré
sme videli: najmi na dogmatické pouzivanie médii v kruhoch aktivistov a social-
nych hnuti. Vel'mi staromddne, zastaralé modely propagandy, marxistické po-
zostatky. Ti Pudia nemali vobec predstavu, ako by mali komunikovat’ svoje po-
ziadavky. Boli uzamknuti v akomsi autonémnom gette aktivizmu, ktory uz dnes
skoro vymizol. Ale vtedy, zacCiatkom osemdesiatych rokov bol aktivizmus v krize.
Po pade berlinskeho muru, vd’aka vzostupu novych komunika¢nych nastrojov,
multimédii a internetu, sa diala iplnd komunikacna revolicia a najmi medzi ak-
tivistami nikto nemal tusenie, ako to vyuzit'. Hlavnou myslienkou Next 5 Minu-
tes bolo formulovanie novej estetiky pre tieto formy socialneho angazovania.”

Taktické média sa snazia vyhnat' instrumentalnemu chapaniu médii, ktoré bolo
v/ ’ . e ’ , . .
rozsirené v aktivistickych a protestnych hnutiach v 70. a 80. rokoch. Medialna
teéria Marshalla McLuhana bola pre novy sposob prace s médiami na poli ak-
tivizmu vel'mi ddlezita, aj ked” priamych odkazov na nu sa v textoch o taktic-
kych médiach vela nevyskytuje. Media Archive obsahuje text s nazvom Probing
McLuhan, teda Sondovanie McLuhana, ktory rozobera tie aspekty jeho tedrie, ktoré
/ i 4 4 7/ A Ve / M . A /4 M /4 4 4
su pre taktické média dolezité. Ide naymi o doraz na chapanie medii ako extenzii

v b 4 Ve 4 4 4 \4 . / /7

cloveka vo vzt'ahu k telu, osobnému ¢i socialnemu. Média uz nie su neutralnym

nosicom informacie, ale vytvaraji nové prostredie. ,Bez vedomia o tom, akym

sposobom meédia fungujt ako prostredie, nie je mozné ziadne chapanie socialnej
v

alebo kultirnej zmeny.”** Clovek musi k médidm pristupovat’ opatrne, musi im

“Tbid.

17 rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. jina 2010. Prepis rozhovoru sa
nachadza v prilohe tejto prace.

“MCLUHAN, Marshall; FIORE, Quentin. The Medium is the Massage: An Inventory of Effects.
New York: Bantam Books, 1967.
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porozumiet’. Jedinym spdsobom, ako média odzbrojit’, je pochopit’ ich zikoni-
tosti. Geert Lovink rozvija tieto myslienky vo svojej reflexii na vyuzitie médii
v oblasti aktivizmu:

»Je nutné naozaj rozumiet’ vnutornym zakonom médii a byt’ si ich skutocne ve-
domy. Treba si tiez uvedomit’, ze s osemdesiatymi a devit'desiatymi rokmi prisla
cel4 nova vizudlna agenda. Sirenie tej spravnej ideolégie u¥ nefunguje tak ako
predtym, Ze clovek iba hlasa odkaz, ktory prisiel od boha a uz len vd’aka tomu, Ze
ho povie, I'udia to pochopia a zaénd ho podporovat’. Dnes je to inak. Vizualna
kultdra je dand, je to nale prirodzené prostredie. Zijeme vo vizualnej kultdre.
Treba s tym ratat’, i uz sa zaoberdme zmenou klimy alebo feministickymi té-

mami.”*

#7Z rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. jna 2010.
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3 Taktické média v kontexte aktivizmu

Oblast’ aktivizmu a taktické média v ramci nej, presli od pociatku 90. rokov zasad-
nym vyvojom. Florian Schneider a Geert Lovink sa v texte A Virtual World is
Possible: From Tactical Media to Digital Multitudes** z roku 2002 venuja vyvoju
protestnych hnuti od ranych 90. rokov do roku 2002. Devit'desiate roky do roku
1999 znamenaju podla nich ,zlaty vek” taktickych médii, kedy nastava v aktivizme
vd’aka meniacim sa spolocenskym, politickym a ekonomickym podmienkam po-
sun od instrumentalneho chapania médii ako nastrojov boja k ich novému poni-
. . ’ ’ 4 . M > M 4
maniu ako virtualnych prostredi vhodnych k experimentovaniu, h'adaniu novych
estetickych foriem a oslave slobody. Zasahy do pop kultiry prestali byt tabu
a hPadala sa nova vizualne prit'azliva esteticka agenda s prvkami DIY a brikolaze.
Réznorodost’ médii v tomto $tadiu zodpovedala réznorodosti obsahu.* Speci-
ficka DIY estetika, charakteristicka pre taktické média vznikla podla Lovinka
zo zvedavosti a chuti experimentovat’ a sprevadzalo ju nové uvedomenie si $tylu
a jeho ulohy v komunikacii aktivistickej agendy: ,,Je to v protiklade k lajdackym
pristupom, ktoré implicitne hovoria, Ze na forme nezalezi. Hovorim o aktivizme,
ktory ma styl. Nie nejaky konkrétny styl. Mat’ a udrzat’ si styl nie je dnes uz len
tak, je to t'azké. Nie som si isty, i by som to nazval ‘pop’, pretoze pre mna tento
4 : ¢ 4 b / 4 A / I
termin odkazuje k ‘popularnemu’. To tym nemyslim. Domyselné a bohaté styly,
ktoré aktivisti pouzivajt, st Casto nepopularne. Esteticky program nemusi byt
" < b 4 A VvV cL 4 *VvV_/ \4
o ur¢itom ‘looku’. Hovorim skor o vyssom kritickom uvedoment si stylu, nez
’ Ve / / / /v /. M 4 4 /.
o spravnom pouziti takych alebo onakych sucasnych ikon, softvérov, farebnych
paliet, vzorov alebo fontov.”*

Umelecka skupina Critical Art Ensemble, ktora patri medzi prominentnych pred-
stavitel ov taktickych médii a ktora je vyznamna tiez tym, ze o svojej praxi aj pise
a teoretizuje ju vo viacerych publikaciach, pise v knihe Electronic Civil Disobe-
dience z roku 1996, ze ,,Co sa tyka moci, ulice sG mrtvym kapitalom.” Moc, ktora
je viazana na kapital sa stava podobne ako on Coraz viac abstraktna, preto skupiny,
ktoré chca konfrontovat’ tuto moc, sa musia usidlit’ v abstraktnom priestore tiez
— v kyberpriestore. Tradicné formy protestu ako demonstracie, peticie a podobne
st podla Critical Art Ensemble uZ len neefektivne a prazdne ritualy.*” Critical Art
Ensemble d’alej navrhujt koncept ,elektronickej obcianskej neposlusnosti”, ktora

#LOVINK, Geert; SCHNEIDER, Florian. A Virtual World is Possible: From Tactical Me-
dia to Digital Multitudes. In: COMIOTTO, Thomas; GROOTVELD, Menno; GARCIA, David;
KLUITENBERG, Eric. (eds). Next 5 Minutes 4 Reader, Amsterdam, 2002. Dostupné z: http://
www.tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=38006

B1bid.

“BROECKMANN, Andreas; GARCIA, David; LOVINK, Geert. The GHI of Tactical Media.
2001. [online] Dostupné z: http://www.tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=52950
(cit. 18. 06. 2013)

¥ CRITICAL ART ENSEMBLE. Electronic Civil Disobedience, New York: Autonomedia,
1996. s. 12—14. Dostupné z: http://www.critical-art.net/books/ecd/ (cit. 31. 05. 2013)
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je obratenym modelom obcianskej neposlusnosti ako hromadného hnutia ob¢ian-
ského protestu — teda mnozstvom decentralizovanych jednotlivych mikroorga-
nizacii, ktoré vytvaraju rozne prudy spomalujice tok kapitalistickej politicke;
ckonomie. Namiesto tsilia o boj so systémom na pode médii, kedy protestné hnu-
tia vytvaraju spektakel protestu a neposlusnosti a tym dafaja dosiahnut’ politicka
zmenu, koncept elektronickej obcianskej neposlusnosti odporica zamerat’ po-
zornost’ na priame Usilie o zmenu, pretoze kazda vladna alebo korporatna entita
disponuje know-how a prostriedkami porazit® aktivistov na poli medialnej propa-
gandy.”® Critical Art Ensemble preto navrhuje modely digitalneho obéianskeho

d ktoré majt f DoS ttokov?, virtualnych sit-inov®®, alebo hacker-
odporu, ktoré maja formu DoS tGtokov?’, virtualnych sit-inov??, alebo hacker
skych zasahov. Takéto formy odporu mézu byt’ niekedy autoritami povazované
za pocitacovu kriminalitu, ale Critical Art Ensemble pripomina, ze zatial’ o poci-

v / Ve %) / \4 v . . . . ’
tacovy zlocCinec sa chce obohatit’ tym, ze poskodzuje jednotlivcov, elektronicke
hnutie odporu Gtoci len na instittcie: ,Poslanim elektronického odporu je pre-

JORPE) / 4 N4 / & ’ . e VVe M
vratit’ hodnotovy systém Statu (pre ktory ma informacia vicsiu hodnotu ako jed-
notlivec) a vratit’ tak informacie spat’ do sluzieb I'udi, namiesto toho, aby boli
pouzité pre obohacovanie sa institdcii.”!

Podobne Antonio Negri a Michael Hardt vo svojom diele Multitude hovoria ze:
yniektoré zdkladné tradicné modely politického aktivizmu, triedneho boja a re-
volucného organizovania sa dnes stali Gplne zastaralymi a nepouzitelnymi [...]
Sacasné globalne preusporiadavanie socialnych tried, hegeménia nehmotnej prace
a formy rozhodovania postavené na siet’ovych strukttrach radikalne menia pod-
mienky akéhokol'vek revolu¢ného procesu.”?

Ako sa vSak ukazalo o par rokov neskor, zavery o mrtvom kapitile ulic boli

v danom momente predcasné. Dalsie obdobie totiZ prinieslo narast hromadnych
protestnych hnuti a zhromazdeni, prave v uliciach, namestiach a v miestach kon-
centracie moci (miesta summitov G8, stretnuti MMF atd’). Principy taktickych
médii nasli svoje uplatnenie v praci nezavislych medialnych centier Indymedia
av decentralizovanych sposoboch organizovania antiglobaliza¢nych protestov cez

®CRITICAL ART ENSEMBLE. Digital Resistance. s. 14—18. Dostupné z: http://www.
critical-art.net/books/digital /tact1.pdf (cit. 03. 06. 2013)

2 angl. denial-ofservice attack — je spdsob ttoku na internetové sluzby alebo stranky, kedy
dochadza k zahlteniu poziadavky pripojenia a nasledne k padu, alebo nedostupnosti tejto sluzby
pre ostatnych uzivatel'ov. Tento Gtok narusuje komunikaciu medzi cielenou sluzbou a serverom
a tak moze spsobovat’ citel'né straty a zmitok.

%2 angl. virtual sit-in — je distribuovana forma DNS ttoku, kedy sa mnoZstvo aktivistov vo
vopred dohodnutom case opakovane pripdja k cielenej internetovej stranke alebo sluzbe a tym ju
spomali alebo tplne znefunkéni.

SICRITICAL ART ENSEMBLE. Electronic Civil Disobedience, s. 17.

>HARDT, Michael; NEGRI, Antonio. Multitude: War and Democracy in the Age of Empire,
New York: Penguine Books, 2004. s. 68
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internet.” Dichotémia ulice a kyberpriestoru sa ukizala ako nepodloZena teo-
retizacia, v praxi sa ulica a kyberpriestor navzdjom doplnujti a pohanajd, pretoze
. e ve gy ’ ’ ’ . 17 . . ’
»neexistuje Cista odtelesnena zona globalne; komunikacie, ako ju hlasala kyber-
mytologia devat’desiatych rokov.” Podl'a Lovinka a Schneidera, pozitivnym de-
di¢stvom z 90. rokov bolo presiaknutie konceptu otvorenosti a slobody, ako sa
odzrkadluj napr. v hnuti Open Source, slobodného softvéru, slobodného ob-
/ 4 i 4 .. 4 \2 . 54 /4 v Vv
sahu a otvorenych hranic, do principov politického angazovania.”* Zaroven vsak
upozornuju na to, ze z verejnych protestnych hnuti sa mo6ze stat” sticast’ medial-
neho spektaklu a riskuju, ze zamrznt v samol'tbom protestnom maode bez pri-
stupu k politickym procesom.

Brian Holmes vidi naproti tomu teoretizaciu globalnych protestnych hnuti v ramci
diskurzu taktickych médii ako problematicku: ,,Skoro desat’ rokov po udalostiach
v Seattli, stale nevieme vysvetlit’ tlohu decentralizovanej medialnej intervencie
ako katalyzatora akcii organizovanych zospodu v globalnom meritku. Pretrvava-
jaci koncept taktickych médii tu moze byt v kone¢nom dosledku na prekazku.”>
Sam navrhuje definiciu aktivistickych médii ako ,kontinualny proces ‘vytvara-
nia svetov’ v inak fragmentovanej zirodoc¢nej trhovej spolo¢nosti.”® Poukazuje
pritom na dva kI'a¢ové faktory: schopnost’ docasnej koordinacie na dial’ku, ktora
znamena zdielanie informacii ale 1 emdcii tykajtcich sa prebiehajticich udalosti
a vytvara tak ekologiu neustale sa meniacich vzt'ahov, a z toho vyplyvajaci druhy
faktor: existenciu spolo¢ného horizontu — estetického, etického a filozofického,
ktory je vedome utvarany v ¢ase a ktory predstavuje spolo¢ny zdiel'any referencny
a imaginarny priestor. Takto chapané média otvaraji moznost’ dialogu a vytva-
rania nového.”” Holmes sa tu odkazuje na koncept ,komplexnych globalnych
mikrostruktr” ako st rozpracované v diele sociologicky Karin Knorr Cetina
a ktoré st Pahkou a flexibilnou formaciou, ktora moze vykonavat’ mikroprocesy
na globalnej Grovni v oblastiach a stuprioch komplexity, kde st tradicné orga-
nizacie paralyzované. Podl'a Holmes sa situacia zmenila s 11. septembrom 2001,
kedy sa antiglobalizacné hnutie zacalo rozpadat’ v d6sledku obvineni spajajacich
protestujtcich s terorizmom: ,Tam kde v 90. rokoch vSetci videli siete, by dnes
kazdy videl radikalnych militantov. [...] O necelé styri roky neskor, v posledny
den summitu G8 v Gleneagles v Skétsku, teroristicky vybuch bomby v Londjne

3 Glohou internetu v zrode a vyvoji anti-globalizatného hnutia sa zaober4 esej New Media, New
Movements? Petra Van Aelsta a Stefaana Walgrava: VAN AELST, Peter; WALGRAVE, Stefaan.
New Media, New Movements?: The Role of Internet in Shaping the ,Anti-globalisation® Move-
ment. In: VAN DE DONK, Wim; LOADER, Brian D; NIXON, Paul G; RUCHT, Dieter. (eds.)
Cyberprotest: New Media, Citizens and Social Movements, London: Routledge, 2004. s. 87—108.

MLOVINK, Geert; SCHNEIDER, Florian. A Virtual World is Possible: From Tactical Media
to Digital Multitudes.

BHOLMES, Brian. Swarmachine: Activist Media Tomorrow. In: Third Text, 22, 2008, no. 5,
s. 525—534.

*Ibid., s. 527

¥1bid., s. 531
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Uplne zatienil akykol'vek odkaz, ktory by protestujici cheeli komunikovat’. Al-
Kaida sa nad’alej javila ako priklad globalneho aktivistického hnutia — a doko-
nald zdmienka pre vymietenie ich vsetkych.” Riesenie vidi Holmes v tzv. ,global-
nej mikropolitike”, ktora Cerpa z historickej skusenosti i kazdodenného zivota
avo svojich experimentalnych medialnych intervenciach navizuje na myslienkové
dedi¢stvo radikalnych demokratickych hnuti: na odpor voci svojvol'nej autorite,
na solidaritu napriek rozdielnosti, na tizbu vytvorit’ konsenzus na zaklade inven-
cie a experimentovania s realitou a kolektivnou sebakritikou.®

Tiez podla Rity Raley, autorky prvej odbornej publikacie venovanej vyhradne
taktickym meédiam, aktivizmus sa musi presuntt’ a aj sa presunul do oblasti siett,
internetu. Vo svojej knihe Tactical Media sa venuje popisu a analyze projektov an-
gazovaneho medialneho umenia, ktoré ,sa neorientuju na vel’ka vseobjimajicu
revolucnt udalost’, ale skor sa angazuji v mikropolitike rozvratu, intervencie
a vzdelavania.”’ Venuje sa najmi projektom z amerického prostredia zameranym
na problematiku hranic a ilegilnej imigracie a protivojnovym umeleckym poci-
tacovym hram a performancidm v hernom prostredi.

Kniha vy$la v roku 2009, teda v obdobi Gpadku antiglobalizacného hnutia, avsak
R o , : v
uz koniec d’alsieho roka priniesol novt vlnu rozsiahlych obcianskych protestov,
nepokojov a povstani na izemi severnej Afriky spolocne nazyvanych ako ,arab-
/D » 14 Ve . /’ v,/ ’ .
ska jar”. Tato vlna obcianskych protestov v niektorych statoch vyustila v zvrhnu-
tie vladnych rezimov, v inych do obcianskej vojny a d’alsi priebeh a dosledky sa
este otazne. Tieto protesty vsak myslienkovo ovplyvnili hnutie Occupy, ktoré za-
¢alo protestnou akciou Occupy Wall Street v newyorskom parku Zuccotti v septem-
bri 2011 a postupne sa rozrastlo na medzinarodné protestné hnutie proti socilnej
a ekonomickej nerovnosti a korupénému vplyvu korporacii, vyuzivajice najmi
taktiku dlhodobého pokojného obsadenia verejnych priestorov.®® Eric Kluiten-
berg vo svojej zatial' poslednej publikacii Legacies of Tactical Media poukazuje
na tento navrat do ulic a ukazuje socialnu angazovanost’ znova ako doménu ob-
¢anov, ne-profesionalov a ne-umelcov, vo fyzickom verejnom priestore: ,Ak sme
sa v poslednych mesiacoch nieCo naudili, tak potom to, ze ulice ako scéna poli-
tického (boja) st znova raz centrom pozornosti, pretoze ulice a nimestia samy sa
teraz stali hybridnymi siet’ami.”®! Verejny priestor ako miesto protestov nechape
: . : - Ly A
v protiklade k virtualnemu prostrediu elektronickych médii a internetu, ale skor
ako viacvrstvovy konstrukt, charakterizovany na jednej strane transgresiou do
fyzického priestoru ale zaroven aj nadmierou mediicie, umoznenou mobilnymi

81bid., s. 533

YRALEY, Rita. Tactical Media. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2009. s. 1

9Spolu-inicidtorom akcie Occupy Wall Street bol kanadsky anti-konzumny ¢asopis Adbusters a
k $ireniu a podpore tohto hnutia do znatnej miery prispela aj vyzva k zapojeniu od internetovej
hackerskej skupiny Anonymous (http://whyweprotest.net/community/)

S'KLUITENBERG, Eric. Legacies of Tactical Media: The Tactics of Occupation: From Topmbkins
Square to Tabriv. Amsterdam: Institute of Network Cultures, 2011.s. 22
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bezdrotovymi technologiami so sietovym pripojenim. ,Hybridny priestor je ne-
spojity a tekavy, s premenlivou hustotou a silou. Rozsirenie protokolov bezdr-
’ A / L) / Ry 5 . . SVt
toveho prenosu a bezdrotovych siet’ovych technologii vo vel'kej miere zvysili hus-
totu, silu a komplexitu hybridného priestoru. V tom najdoslovnejsom vyzname
slova sa média presunuli do ulic a aj ked’ je tento fenomén nanajvys nedavny, uz je
ey , Vv ’ . /v 4 Ve »62
prijimany ako kazdodenna realita sucasného zivota.

V urcitom zmysle bol verejny priestor vzdy hybridnym priestorom, kde sa streta-
vali rozne fyzické a nefyzické vplyvy, pohyby, pridy a vyznamy v dynamickej
interakcii; ¢o je vsak dnes nové, je pritomnost’ medialnych technolégii, ktorych
zaznamy sa zhlukuju a koncentruja v sieti: videozaznamy z mobilnych telefonov,
fotoblogy, instantné mikro-blogovanie priamo z miesta, zivé streamy z namesti.
To so sebou prinasa aj zvySené moznosti sledovania a dozoru, ked’ze mobilné
pristroje so siet ovym pripojenim je mozné sledovat’ a ich aktivitu zaznamenavat’:
»Tlaky vzijomného sledovania umocnuje fakt, ze miliény prepojenych kamier,
ktoré sa dokazu Coraz Castejsie pripojit’ k translokalnym sietam, st v rukach
davu. Neznamena to proste, ze ‘verejnost” je sledovana nejakym vzdialenym po-
zorovatel'om, ale 'udia sledujt, nahravajt, taguji, zaznamenavaju a informuju je-
den o druhom, pri¢om tieto zdznamy st skoro okamzite nahravané do global-
nych databaz, vytvarajic tak elektronicky oblak, ktory visi nad nasimi hlavami
a nasleduje nas kamkol'vek sa pohneme. Dnesni jedinci st v zajati izolovanych
sieti komunikacnej vymeny, ktoré podporujd vyrazné nerovnomernosti bohat-
stva a moci. Prave tieto nerovnomernosti st dnes tercom kritiky v uliciach a na
namestiach.”® Podl'a Kluitenberga pred nami stoji dnes otazka, ¢i toto hybridné
spojenie mediovanej a fyzickej vymeny mo6ze napomoct’ zlomeniu tohto zajatia
a nastoleniu socialnych zmien.

Sociolég Manuel Castells vo svojej poslednej knihe, venovanej najnovsim social-
. . . . ’ / . &N 4
nym hnutiam ako Occupy a arabskej jari a tlohe ktora v nich hraji nové komu-
nikacné technoldgie, nazvanej Networks of Outrage and Hope: Social Movements in
the Internet Age, charakterizuje tento novy sposob organizovania prostrednictvom
internetu ako siet’ové socialne hnutia (zetworked social movements). Podobne ako
Kluitenberg, opisuje novy siet’ovy verejny priestor, ktory spaja digitalny priestor
a mestsky priestor v jeden priestor autonémnej komunikacie. Castells sa dom-
. v ’ ’ ’ . s .
nieva, ze v poslednom obdobi nastala zasadna zmena v oblasti komunikacie, cha-
rakterizovana narastom toho, ¢o nazyva masova seba-komunikacia (mass self-com-
munication) v prostredi internetu a bezdrotovych sieti. Masova je preto, ze ide
o viac-smernu vymenu medzi mnohymi (many-to-many) a seba-komunikacia preto,
ze odosielatel’ rozhoduje o tvorbe spravy, o tom, kto ju prijme a o tom, ktoré
spravy si zo siete sam stiahne, pricom multimodalnost’ siete dovol'uje hyperlinkové
referencie k P'ubovolnym kontextom podl'a potrieb odosielatel’a. Castells chape

02Tbid., s. 11
9Ibid., s. 12
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horizontalne siete masovej seba-komunikacie ako oblast’, ktort mozu vlady alebo
korporacie len t'azko kontrélovat’ a preto ako vhodné zazemie pre utvaranie au-
tondmie socialnych aktérov, ¢i uz st to jednotlivci alebo kolektivy. Autor sa d’alej
domnieva, Ze zatial’ o internet je doménou, kde sa tato komunikativna autondémia
vytvara, obsadenie redlnych verejnych priestorov je ddlezité preto, ze vytvaraju
komunitu a pocit spolupatri¢nosti. Zaroven su pre takéto obsadenia casto vy-
brané miesta so symbolickym vyznamom — transformaciou symbolického mi-
esta na miesto slobodnej komunity sa z neho stava priestor politicky, priestor
pre zhromazdenie a spolocné suverénne rozhodovanie. ,,V nasej spolocnosti je ve-
rejny priestor socialnych hnuti konstruovany ako hybridny priestor medzi in-
ternetovymi socialnymi siet’ami a okupovanym mestskym priestorom: spajajuc
kyberpriestor a urbanny priestor v neustalej interakeii, technologicky a kultarne
vytvarajlic instantné komunity transformativnych praktik.”®*

$*CASTELLS, Manuel. Networks of Outrage and Hope: Social Movements in the Internet Age,
Cambridge: Polity Press, 2012. Prednaska Manuela Castellsa venovana tejto knihe je dostupna
na online na Youtube: http://www.youtube.com/watch?v=0l{Pg_5iaGQ (cit. 07. 06. 2013)
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4 Taktické média v kontexte technologického vyvoja

Nové audiovizualne technoldgie a internet boli pre Sirenie myslienok a praxe tak-
tickych médii zasadné. McKenzie Wark v rozhovore s Montgomerym Cantsinom
pre online kultdrnu platformu Furtherfield hovori o spojeni medzi technologic-
kym vyvojom a poetikou ako sposobom umeleckej tvorby: ,V prvom rade by
sme nemali nutne premyslat’ o poetike a o technologickom ako o oddelenych
kategoriach. S vzdy navzajom prepletené. Zaujimavé momenty v poézii nasta-
vaju nie vzdy, ale Casto, sibezne s novymi technologickymi moznost’ami, novymi
sposobmi komunikécie. Nechcel by som ich chapat’ ako vylucujtce sa kategorie.
(Poézia je technologiou a technoldgia je poeticka.) [...] Vzdy sa oplati vsimat® si
zlomy. Ked’ je technoldgia relativne nova, vicsinou nikto nevie, na o to vlastne je
a¢o s nou robit’, a to je moment, kedy sa treba pokusit’ s fiou pohrat’ a pruzne nati-
ahnut’ jej hranice a ustanovit’ predvoj pre boj o to, akd méze byt a Co s riou robit’.
V sticasnosti vsak vstupujeme do obdobia konsolidacie toho, ako technolégie fun-
guju. V 80. a 90. rokoch nastalo obrovské otvorenie priestorov a moznosti, dnes
sa vsak znova uzatvaraji.”® Podla Warka teda technologicky rozvoj v 80. a 90.
rokoch otvoril umeleckej tvorbe nové pole, ktoré bolo treba preskiimat’ a zistit’,
ako ho vyuzit'. Experimentalny pristup taktickych médii mo6zeme v tejto stvis-
losti chapat’ ako skiimanie moznosti vyuzitia potencialu novych technolégii pre
politicky a socialne angazovant tvorbu.

Koniec 80. rokov 20. storocia znamenal spristupnenie digitalnych technoldgii Sir-
siemu okruhu P'udi. Ako pise Geert Lovink vo svojom texte Tactical Media, the
Second Decade: ,Bolo to obdobie, kedy umelci a aktivisti zacali objavovat’ digi-

/’ / . \2 Kl Vv Vi . Vv .
talne technoldgie v masovom rozsahu. Ceny sli dolu a ocakavania sa vysplhali do
zavratnych vysok.”¢

Paul Garrin podnietil takzvant videokamerovi® revolticiu svojim videom z Tom-
pkins Square Park v newyorskom Lower East Side. Dielo nazvané Man with the
Video Camera (Fuck Vertov) z roku 1989, zachytava policajny zasah pocas nasil-
/ . ’ YR . L4
nych protestov na Tompkins Square v auguste 1988, kedy prislusnici policajného
zboru zakrocili nasilne voci protestujicim, pricom zodpovednosti za agresivne
chovanie sa snazili vyhnt’ odopnutim svojich sluzobnych odznakov alebo pre-

SWARK, McKenzie. McKenzie Wark in Conversation with Montgomery Catsin. Furtherfield, 24.
05.2013. [online] Dostupné z: http://www.furtherfield.org/features/interviews/mckenzie-wark-
conversation-montgomery-cantsin (cit. 24. 05. 2013)

SLOVINK, Geert. Tactical Media, the Second Decade. 2005. Dostupné z: http://geertlovink.
org/texts/tactical-media-the-second-decade/ (cit. 15. 01. 2013)

677 angl. Camcorder, oznalenie pre prvé prenosné videokamery — kombinicie video kamery
a video rekordéra. V roku 1983 spolocnost’ Sony predstavila prvi prenosnd videokameru pre
amatérske pouzitie Betamovie BMC-100. Camcoder. In: Wikipedia : the free encyclopedia [online].
Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Camcorder (naposledy edit. 05. 05. 2013, 04:06, cit.
10. 05. 2013)
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lepenim osobnych cisel, aby zamedzili pripadnej identifikacii. Paul Garrin na-
tocil policajny zasah na svoju 8mm videokameru vratane Gtoku na vlastnt osobu.
Nahravku zverejnil vo viacerych médiach.®® Tato udalost’ ukéazala, Ze amatérske
video sa moze stat’ sposobom ako predbehntit’ mainstreamové média a oponovat’
oficialnym verziam udalosti, spésobom, ako dohliadat’ na $tat, odhalit’ a dosvedc¢it’
pripadné zneuzitia moci.

Okrem videokamery priniesli 90. roky minulého storocia i spristupnenie inter-
netu beznym uzivatelom. V roku 1996 pouzivalo internet priblizne 45 miliénov
Pudi. V roku 1999 pocet uzivatel'ov internetu na celom svete dosiahol 150 milio-
nov a viac nez polovica z nich bola v USA. V roku 2000 to uz bolo 407 milionov
uzivatelov v 218 z 246 krajin sveta. V roku 2002 to bolo medzi 600 az 800 milio-
nov uzivatelov.*”

Popis vzniku a vyvoja tejto technoldgie nie je pre Gcely tejto prace potrebny”®,

preto budem priamo pokracovat’ uvedenim niektorych nazorov a predstav, ktoré
- N : A ; .

vo svojich zaciatkoch internet vzbudzoval v politickych, umeleckych a aktivistic-

kych kruhoch.

James Curran vo svojej knihe Misunderstanding the Internet z roku 2012 suma-
rizuje prvotné nadsenie v politickom, novinarskom i obchodnom milieu: ,,(Ve-
rilo sa, ze) internet zrevolucionalizuje [...] obchod a povedie k narastu prosperity.
Inauguruje novu éru kultirnej demokracie, kedy suverénni uzivatelia — neskor
nazyvani ‘prozumenti’’! — ziskaji rozhodujice slovo a stari medialni leviatani
schradnt a zomru. [...] Slabi a marginalizovani po celom svete ziskaja na sile, ¢o
. , . ’ 5 .

povedie k padu autokratov a k pretvoreniu mocenskych vzt'ahov. Celkovo inter-

J /7 1 v/ s 1 17 .y .
net ako globalne médium zmensi svet, bude presadzovat’ dialég medzi narodmi
a podpori globalne porozumenie. Skratka, internet bude nezastavitel'nou silou —
tak ako vynajdenie knihtlace a strelného prachu, permanentne a nezvratne zmeni

spolo¢nost’.””

V roku 1997 hovori McKenzie Wark o internete nasledovne: ,Internet je to, ¢im

68Paul Garrin podrobne popisuje udalosti z Topmkins Square vo svojom texte GARRIN, Paul.
The 1988 Tompkins Square Police Riot — A Video Point of View. [online] Dostupné z: http:/ /www.
tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=51858 (cit. 15. 01. 2013).

Imagining the Internets: Quick Look at the Early History of the Internet. In: Imagining the
Internet. [online] Elon University School of Communications. Dostupné z: http://www.elon.
edu/e-web /predictions/early90s/internethistory.xhtml (cit. 27. 05. 2013) Stranky tohto projektu
st bojatym zdrojom citatov, mapujtcich predstavy a predpovede vyvoja internetu od jeho pociat-
kov az do d’alekej budticnosti.

7Detailny popis histérie internetu od jeho prvopociatkov az po dnes sa nachidza napr. v knihe:
CASTELLS, Manuel. The Rise of the Network Society. Oxford: Wiley-Blackwell, 2010.

717 angl. ,prosumers” — vytvorené spojenim slov ,producers” (producenti, tvorcovia) a ,con-
sumers” (konzumenti, uzivatelia).

72CURRAN, James; FENTON, Natalie; FREEDMAN, Des. Misunderstanding the Internet.
New York: Routledge, 2012.



Magdaléna Kobzova: Taktické média ako miesta konvergencie 29

sa stane. Vieme uz ¢o internet dokaze? Myslim, ze nie. Kolektivne experimenty

v v 1. / Ve 7 v .y . . v
este len zacali. Mame urcitt predstavu, co robit’ s knihou alebo piesnou, pre-
toze s nami su uz dlho. Potrapilo nas par celkom extrémnych pokusov s tak-
zvanymi masovymi médiami. Teleféony mame uz roky ale nikto sa neobt’azoval
prilis uvazovat’ o demokratickom potenciale tohto pozoruhodne distribuovaného
druhu média. A internet.. eSte len zaCiname, aj ked’ tato technolégia ma uz dvad-
sat’ rokov. To ni¢ nie je.””

Geert Lovink zase spomina: ,Myslim, ze vel'a energie v 90. rokoch bolo zameranej
na to, ako budeme tvarovat’ internet. Uz vtedy, ked’ sa zacinal $irit’, sme si boli
vel'mi dobre vedomi, ze to bude dominantna forma komunikacie. Bolo nam to
Uplne jasné uz v roku 1992.”7*

David Garcia, hovori o tomto obdobi nasledovne: ,Panovali nadeje, ze internet
veci zmend, ale uz vtedy tam bolo aj podozrenie, Ze sa tak nestane.””

Robert Lamborn Wilson to formuloval o nieco presnejsie v roku 1997: ,Média ako
technoldgie (;stroje’) st dokonalym zrkadlom totality, ktora ich vytvara (alebo
naopak). Internet napriklad odzrkadl'uje nielen svoj vojensky pdvod, ale tiez svoj
tesny vzt'ah ku Kapitalu. Tak ako globalizmus btra hranice — je to ‘chaos’, tak ako
Kapital [...] Tak ako Kapital, internet je prit'ahovany smerom k virtualite, kog-
nitivnym nahradkdm, zbaveniu telesnosti. Ale (v ramci opacného procesu) média
smeruju tiez k vytvaraniu totality — je to komplexny viacndsobny vzt'ah spitnej
vizby.””®

Z tychto par ukazok je jasné, ze internet ako médium uz od samého zaciatku svojej
masovej dostupnosti nevyvolaval len utopickeé predstavy, ale kriticky mysliaci jed-
notlivei mohli uz v tychto ranych fazach rozoznat’ hroziace tendencie smerom ku
totalizacii, komercionalizacii a homegenizacii virtualneho priestoru. O niekolko
rokov neskdr, na prelome milénia uz hovori Andreas Broeckmann v rozhovore
s Geertom Lovinkom a Davidom Garciom nazvanom The GHI of Tactical Me-
dia o upadku internetu ako média: ,Internet ako vediuce médium devit'desiatych
rokov upadlo za posledné dva-tri roky do niecoho, co pdsobi ako stagnacia. Niek-
tori hovoria, ze party a hype sa proste skoncili, ini tvrdia, Ze vstupujeme do rea-
listickejsieho $tadia, v ktorom dolezitost’ internetu ako média bude nad’alej rast’,
avSak utopické nadeje ustdpia tvirou tvar realite.””’

V knihe Dark Fiber uvadza Geert Lovink tri Grovne internetového aktivizmu,

PWARK, McKenzie. On the Tactic of Tactics. Sydney, 1997. [online] Dostupné z: http://subsol.
c3.hu/subsol 2/contributors2/warktext2.html (cit. 27.05. 2013)

7*Z rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. jtina 2010.

757 rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londyn, 25. jina 2010.
Prepis rozhovoru sa nachadza v prilohe tejto prace.

76WILSON, Peter Lamborn. Response to the Tactical Media Manifesto: A Network of Castles.

"BROECKMANN, Andreas; GARCIA, David; LOVINK, Geert. The GHI of Tactical Media.
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vzhladom na sposob a Gcel vyuzivania internetu: Prvy level pozostava z internej
komunikacie a siet’ovania v rdmci hnutia. Vytvara uréitt virtualnu komunitu,
ktora sa vsak prekryva vo vyznamnej miere s fyzickou komunitou. Druhy level
znamena spolupracu a siet'ovanie medzi roznymi hnutiami a socialnymi skupi-
nami. Spaja ['udi z roznych kontextov okolo urcitej témy alebo kampane. Tretim
levelom st virtualne hnutia, Cisto virtualne protesty, elektronicka obcianska nepo-
slusnost’, digitalna sabotaz, ktoré uz nemajti ukotvenie v ziadnej realnej komunite
alebo hnuti. Tieto tri Urovne internetového aktivizmu nie st vzdy v harmonii
a tak ako ro6zne hnutia majt rozne agendy, mozu v réznych vrstvach nastat’ rozne
typy konfliktov. Lovink sa vSak domnieva, ze takticky pristup sa da Gspesne apli-
kovat’ vo vsetkych tychto trovniach.”

Graham Meikle, ktory sa vo svojej knihe Future Active’ zaobera spbsobmi, akymi
medialni aktivisti vyuzivaju internet pre svoju pracu, rozlisuje dve vyvojové fazy
internetu ako komunikacnej technoldgie, pricom sa jedna skdr o modely fungo-
vania, ktoré nie s Uplne oddelené, nez o casové etapy v jeho vyvoji. Verzia inter-
netu 1.0 je charakterizovana otvorenost’ou, tuzbou zdiel'at’ informacie a nastroje,
horizontalnymi vzt'ahmi medzi G¢astnikmi a pristupom organizovania zospodu.
Je doménou dialogickej interakcie (conversational interactivity), v zmysle nedo-
koncenosti a spolocného kreativneho procesu, nie v zmysle vyberu z danych
moznosti alebo nastaveni.*® Verzia internetu 2.0 je naproti tomu uzatvorenym
systémom, ktorého pouzivanie ma za ciel’ primarne konzumaciu — viac televizie,
viac produktov, viac sluzieb dostupnych online, non-stop. Meikle dava tieto dve
verzie do kontrastu nasledovne: ,Verzia 1.0 pontika zmenu; verzia 2.0 pontka viac
toho istého. Verzia 1.0 pozaduje otvorenost’, moznost’, debatu; verzia 2.0 pontka
jednosmerné informacné toky a jedin moznost’, prezentovant ako ‘vyber’. Ver-
zia 1.0 sa snazi vniest’ novy priestor virtualnych moznosti do sveta, ako ho po-
zname; verzia 2.0 vezme svet, ako ho pozname — obvykla politika, média fun-
gujuce tak ako predtym, este viac nakupovania — a vnuti ho kyberpriestoru.
Verzia 1.0. chce veci otvarat’. Verzia 2.0 ich chce priklincovat’.”®! Zatial’ ¢o tito
otvorenost’ bola do systému zabudovana uz od zaciatku, od Usenetu a bulletino-
vych systémov az po prvé webové rozhrania a Linux, s postupom casu prichadzali
Coraz viac komercné vplyvy, ktoré sa ho snazili znova uzavriet'. Meikle si uve-
domuje, ze toto rozdelenie je viac teoretickym modelom a sposobom uchopit’
uréité tendencie, nez redlnym delenim internetovych aplikdcii a spésobov ich uzi-

8LOVINK, Geert. Dark Fiber: Tracking Critical Internet Culture. Cambridge: MIT Press, 2002.
s. 267—268.

"MEIKLE, Graham. Future active: media activism and the internet.

89pre Gidely definicie interaktivity sa Meikle odvoldva na rozdelenie teoretika komunikacie Jensa
Jensena v jeho ¢lanku Interactivity: Tracking a New Concept in Media and Communication Stu-
dies, In: MAYER, Paul A. (ed.) Computer Media and Communication: A Reader. New York: Ox-
ford University Press, 2000. s. 160—187. Citované v: Meikle, Graham. Future active: media activism
and the internet. s. 31.

SIMEIKLE, Graham. Future active: media activism and the internet. s. 12—13.
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tia, ked’ze internetové prostredie v sebe zahrna oba tieto protipély. Zaroven vsak
zdoraznuje, ze poziadavka otvorenosti je centralna pre vel'ki Cast’ internetového
aktivizmu, ¢i uz na Grovni nastrojov alebo obsahu.®?

Vo svojej knihe Digital Revolutions: Activism in the Internet Age britsky aktivista
Symon Hill poukazuje na to, ze internet mo6ze byt’ nastrojom socialnej zmeny,
ale nie je jej pri¢inou.®’ Naraza tak na sti¢asné popularne predstavy, ze ak by ne-
existoval Twitter a Facebook, napriklad revolucie v arabskom svete by sa neu-
diali v takom rozsahu, ako sa tomu stalo a zavadzajicu viziu, ze staci stlacit’
tladitka ,share” alebo ,retweet” a svet bude hned’ lepsi.?* Stasne ako ho pouZi-
vali aktivisti uz od zaciatku 90. rokov, ked’ hnutie Zapatistov v Mexiku uverejnilo
na internete svoje ciele a mierovi aktivisti na Balkane pouzivali emaily pre ko-
munikdciu naprie¢ bojovymi liniami, internet tiez ,pomohol vlidam a korpora-
ciam sledovat’ aktivistov, narasat’ ich kampane, rozsirovat’ svoje vlastné posol-

’ v . ’ T . .
stvo prostrednictvom Stedro financovanej reklamy a vytvarat® ilGziu verejnej pod-
»85

pory.
V kontexte aktivizmu je podl'a Hilla historicky dolezité rozsirenie weblogov ako
alternativnych zdrojov spravodajskych informacii priamo z miesta diania pocas
americkej invazie Iraku v roku 2003, ktoré viedlo k akceptovaniu internetu ako
relevantného zurnalistického zdroja zo strany mainstreamovych médii. Nasledne
to bol prichod a explézia socidlnych sieti — spustenie Myspace v roku 2003, spuste-
nie LinkedIn v roku 2003, zalozenie Facebooku v roku 2004 a Twitteru v roku
2006. Pre moznosti Sirenia audiovizudlneho materialu bolo klicové spustenie
stranky pre online zdiel'anie videa Youtube v roku 2005. Spolu s vicsiou dostup-
nost'ou mobilnych telefénov schopnych nahravania videa to znamenalo, Ze sa do
obehu dostali pohyblivé obrazy, ktoré predtym boli skryté.®

Technické prostriedky vyroby a Sirenia medialneho obsahu st teda dnes dostup-
nejsie pre vicSinu, aspon na tejto strane digitalnej priepasti®, avsak ich autonémne
vyuzivanie je problematické a zranitefné vdaka komercnému ovladnutiu infra-
v ’ / / . 1/ e RTIE . 1 /e , , .
struktdry pre tuto vyrobu, distribiciu a zdiel'anie niekol’kymi malo aktérmi.

821bid.

8SHILL, Symon. Digital revolutions: Activism in the Internet Age. Oxford: New Internationalist,
2013.s. 11—14.

$YHEAWOOD, Jonathan. There’s more to protest than hitting retweet. The Independent, 19.
08. 2012, dostupné z: http://www.independent.co.uk /voices/commentators/jonathan-heawood-
theres-more-to-protest-than-hitting-retweet-8061533.html (cit. 07. 06. 2013)

8SHILL, Symon. Digital revolutions: Activism in the Internet Age.

86Ibid.

877 angl. ,digital divide” — termin, ktory popisuje fakt, Ze v dosledku ekonomickej nerovnosti
nie je pristup k internetu a informacnym komunika¢nym technolégidm rovnaky pre vsetkych
obyvatel'ov na irovni medzinarodnej i nirodnej. Na d’alSej drovni potom oznacuje rozdielnost’
v stupni zru¢nosti a interakcie s I'T technolégiou a popisuje fakt, Ze vicsina obsahu na internete je
vytvarana relativne malou skupinou 'udi, zatial’ ¢o vic$ina ho len konzumuje.
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Felix Stalder vo svojom texte 30 years of Tactical Media pise: ... dnes je vel'mi
jednoduché natacat’, editovat’ a $irit” bohaty medialny obsah medzi velké i malé
obecenstva. To su velmi dobré spravy, najmi pre aktivistov v rozvojovych kra-
jinach. Zaroven vsak komercné ovladnutie infrastruktary vytvara nové prekazky,
vd’aka ktorym cenzlra a kontrola medialneho obsahu mé6zu fungovat’ a aj fun-
gujti vel'mi efektivne.”®® V praxi to dnes znamena, Ze jednotlivci alebo skupiny
volia vyuzivanie komercnych platforiem a web 2.0 servisov z dévodov zvysenej
viditel'nosti na internete, zaroven im tym vsak zveruja svoje data a vydavajt svoj
obsah napospas ich rozhodnutiam.

Tiez Joanne Richardson vo svojom texte z roku 2010 At the Crossroads of Art
and Activism reflektuje vyuzivanie web 2.0 sluzieb v kontexte medialneho akti-
vizmu: ,Priniest’ technolégie 'ud’om bolo jednym z hlavnych znakov medialneho
aktivizmu 60. az 90. rokov, pri¢om sa predpokladalo, Ze umoznenie slobodne;
komunikacie pre kazdého prinesie revoltciu zospodu. Po roku 2000 ma zacali
domnienky medialnych aktivistickych sieti, ktorych som bola sucast’ou, coraz
viac znepokojovat’. Ich volanie po otvorenej participacii a transformacii pasivnych
konzumentov na producentov som zrazu uvidela ako dokonalt liberalnu demo-
kratick( utépiu. Preto si ho mohol kapitalizmus tak 'ahko privlastnit’. Cely hype
okolo webu 2.0 bol presne postaveny na oslave otvorenej participacie. Masivna
tovaren uzivatelov YouTube, ktori pracovali zadarmo a priamo prispievali k vy-
tvoreniu jeho hodnoty, nedostala ziadny podiel z tej hodnoty, ked” Google kupil
YouTube za 1,65 miliard dolarov. Takéto pokrivené uskutocnenie prisI'ubu medial-
neho aktivizmu jasne ukazalo, Ze nestadi ‘urobit’ si to sam’. Dat’ prostriedky pro-
dukcie do rik Pudi automaticky e$te nerozbije opresivne vzt'ahy moci.”®

Najnovsia kniha medialneho teoretika Roberta McChesneyho, Digital Discon-
nect: How Capitalism Is Turning the Internet Against Democracy’™, popisuje, ako
internet ako médium v stcasnosti Coraz viac straca svoj demokraticky poten-
cial a stava sa skoro vyhradne doménou korporatnej kapitalistickej kolonizacie,
s obrovskymi spolocnost’ami ako Google a Microsoft ovladajticimi absoltnu vic-
sinu internetovej infrastruktary: ,To Co sa tu dialo, a myslim, Ze v poslednych
piatich rokoch to naozaj vykrystalizovalo, je, ze na rdznych frontoch sa objav-
ili obrovské monopolistické korporacie: na trovni pristupu su to A&T, Verizon
a Comcast, na urovni aplikacii a uzitia st to Google, Facebook, Apple a Amazon.
Tieto firmy dramaticky zmenili povahu internetu. [...] Tieto monopoly vytvaraja

88STALDER, Felix. 30 Years of Tactical Media. In Public Netbase: Non Stop Future. New Practices
in Art and Media. Berlin: Revolver - Archiv fiir aktuelle Kunst, 2008. Dostupné z: http://www.
tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=42801 (cit. 22. 05. 2013)

$RICHARDSON, Joanne. At the Crossroads of Art and Activism. In: IDEA: Arts + Society,
no. 35, Cluj, 2010. Dostupné z: http://idea.ro/revista/?q=en/node/41&articol=590 (cit. 18. 06.
2013)

“MCCHESNREY, Robert. Digital Disconnect: How Capitalism Is Turning the Internet Against
Democracy. New York: New Press, 2013.
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obrovské zisky, ktoré d’alej pouzivaji na vytvaranie impérii. [...] Mozu o nas
zbierat’ informacie [...] a predavat’ ich reklamnym partnerom. [...] spolupracujt
s vladou, orgdnmi narodnej bezpecnosti a armadou. Spolu, ruka v ruke, zbie-
raju informacie a monitorujt I'udi sposobom, ktory je podl'a ktorejkol'vek teorie
demokracie nepriatel'sky voéi slobodnej spolo¢nosti.””!

Tato realita je podl'a neho v ostrom kontraste s mytologiou internetu a nadejami,
ktoré vzbudzoval vo svojich pociatkoch. Podl'a McChesneyho sme teraz po prvy
krat v pozicii pokusit’ sa ohodnotit’ svoju internetovt skusenost’ a vyvoj a analy-
zovat’ zakladné otazky, ktoré budt kI'aicové pre jeho d’alst rozvoj a dopad na vyvoj
spolo¢nosti.”

%17 rozhovoru Roberta McChesneyho pre Democracy Now! MCCHESNEY, Robert. Digital
Disconnect: Robert McChesney on ,How Capitalism Is Turning the Internet Against Democracy” In:
Democracy Now! 05. 04. 2013. [online video] Dostupné z: http://www.democracynow.org/2013/
4/5/digital disconnect_robert mcchesney on_how (cit. 10. 06. 2013)

*2MCCHESNREY, Robert. Digital Disconnect: How Capitalism Is Turning the Internet Against
Democracy. s. 3.
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5 Taktické média ako historicky fenomén

5.1 Nizozemsko v 80.—90. rokoch 20. storocia

Osemdesiate roky a zaciatky devit'desiatych rokov minulého storocia boli v Ho-
landsku specifické hojnost’ou a diverzitou tzv. alternativnej kultary. Existovalo
mnozstvo kulturnych, umeleckych a socialnych iniciativ, ktoré boli v tomto ob-
dobi aktivne nielen v Amsterdame. Délezité bolo squatérske hnutie”, nezavislé
a piratske radia ako Radio 100 alebo Radio Patapoe, komunitné a piratske televizne
stanice ako Rabotnik TV*, videoartova scéna okolo Montevidea, umelecké sku-
piny na kablovych televiziach, nezavislé ¢asopisy ako Mediamatic, Hack-Tic atd’.”
Vol'né zakony, ktoré umoznovali pomerne jednoduché squatovanie budov aj v cen-
tre mesta, ktoré boli potom Casto vyuzivané aj na kultirne cely ako kina, res-
tauracie alebo divadla so vstupom zdarma, spolu s celkovymi nizkymi nakladmi
na zivot, znamenali priestor a ¢as pre umelecké a kulttrne aktivity a alternativny
zivotny $tyl.%

Existovala tu ziva gay kulttra, boli povolené mikké drogy, a socialny systém fun-
goval ako nikdy predtym. Aktivne boli hnutia za prava zien, proti nuklearnym

zbraniam, solidarne hnutia s krajinami ako Nikaragua alebo (Vlile, ¢o znamenalo,
ze mnoho mladych Pudi malo vyrazné politické povedomie. V politike prevla-
dal este koncom 80. rokov tzv. polder model, v ktorom islo predovsetkym o do-
siahnutie konsenzu medzi ro6znymi politickymi subjektami. Tento model, aj ked’
mozno nezamerne, do vel’kej miery prispel k vytvoreniu podmienok pre experi-
mentovanie s novymi trendami.”

% squatérskemu hnutiu sa venuje kniha: ADILKNO. Cracking the movement: Squatting beyond
the media. Prekl. Laura Martz. New York: Autonomedia, 1994. Dostupné z: http://thing.desk.nl/
bilwet/Cracking/contents.html (cit. 12. 09. 2013)

* Amsterdamske lokalne a komunitné médi4 a ich vyvoj od pociatku 80-tych rokov po koniec
90-tych rokov mapuje ¢lanok Raula Marroquina a Idzardy Lindenbergh Public Access and the Am-
sterdam Utopia a clanok Menna Grootvelda The Decline of the Local Media in Amsterdam, obidva
uverejnené v pracovnom zosite k N5M3. GARCIA, David; LOVINK, Geert. (eds). NSM3 Work-
book. Amsterdam, 1999. s. 137—141 a s. 142. Dostupné z: http://www.tacticalmediafiles.net/
TMF_documents/n5m3_workbook.pdf (cit. 15. 05. 2013)

7 rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. jina 2010.

%O kulttrnej klime Amsterdamu v 80-tych a 90-tych rokoch minulého storodia a dnes hovori
napr. nezavisly filmovy kurator a rezisér Jeffrey Babcock v rozhovore s autorkou uverejnenom
v Casopise 3/4. BABCOCK, Jeffrey. Nestale kino: Koloto¢ sna a krasy. Magdaléna Kobzova. In:
3/4 ¢ 26, Occupy realiry! Bratislava, 2012.

NEVEJAN, Caroline. Presence and the Design of Trust. Dizertatnd praca, Univer-
sity of Amsterdam, Amsterdam, 2007. Dostupné z: http://www.nevejan.org/documents/
presence_and the design_of trust.pdf
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5.2 Seropositive Ball a Galactic Hacker Party

V kontexte histdrie taktickych médii boli ddlezité dve akcie organizované kon-
com 80. rokov v Amsterdame. Organizatori konferencii a festivalu N5M o nich
hovoria ako o dolezitych udalostiach, ktoré predchadzali a boli v istom zmysle
vzorom pre N5M, kvoli ich aktivistickému charakteru a tiez kvoli ich skorému
vyuzitiu siet’ ovych technolégii. Ide o hackerske stretnutie Galactic Hacker Party
a akciu pre podporu osvety o HIV a AIDS — Seropositive Ball.

Caroline Nevejan, ktora vo svojej doktorskej praci Presence and the Design of Trust
podava pripadové stadie oboch tychto akeii, zdoraznuje ich sietovy charakter:
v oboch pripadoch hrala okrem fyzickej pritomnosti dolezitt tlohu online ko-
munikacia prostrednictvom internetu a d’al$ich informacnych a komunika¢nych
technoldgii. Zaroven mali akcie priekopnicky charakter, pretoze ,,Aby takato ak-
cia mohla vznikntt’, dizajnéri, programatori a hardvérovi inzinieri museli spolu-
pracovat’. [...] (V pripade Galactic Hacker Party a Seropositive Ball) sa po prvy-
krat rozvinuli takéto nové druhy spoluprace, kedy umelci, technici a I'udia pred-
stavujtici urditt socialnu agendu museli pracovat’ spolocne.””®

Galactic Hacker Party, ktora sa uskutocnila v lete 1989 v amsterdamskom klube
Paradiso, znamenala stretnutie dvoch roznych komunit: [udi z tzv. medialnej
scény, ktori sa zaujimali o experimenty s novymi médiami, a hackerskej komu-
nity, zdruzenej najmi okolo Casopisu Hack-Tic. Lidrami organizacného timu Ga-
lactic Hacker Party bola Caroline Nevejan, ktora v tej dobe pracovala v klube Pa-
radiso, Patrice Riemens, intelektual a aktivista, a Rop Gonggrijp, séfredaktor no-
vovzniknutého hackerského ¢asopisu Hack-Tic.” Medzindrodn4 konferencia o al-
ternativnom vyuziti technoldgie, ako znel podtitul Galactic Hacker Party, bola
stretnutim odbornikov na pocitace, data, siete a telekomunikacie, ktorej hlavnou
témou bola demokratizacia a demystifikicia modernej, najmi pocitacovej tech-
nologie v dobe globalnej komunikacie. Pozostavala z 3-dnového programu pred-
nasok a workshopov, ktorych sa zicastnilo viac nez 1000 'udi. Pretoze v tej dobe
nebolo este mozné nazivo streamovat’ audio alebo video, skupina editorov pisala
textové reporty o tom, Co sa prave deje v Paradise a sprostredkovavala otazky od
pripojenych uzivatel'ov z celého sveta. Akcia mala vel'ky miestny i medzinarodny
ohlas a vol'ne pokracovala sériami d’alsich hackerskych stretnuti ako napr. Hack-
ing at the End of the Universe v auguste 1993 v Lelystade v campingu Larserbos,
ktoré bolo prvym hackerskym festivalom/stretnutim pod sirym nebom.

Seropositive Ball, ktory sa uskutocnil 21.—24. jina 1990 tiez v klube Paradiso, bol
69-hodinovy maraton programu zameraného na zhorsujicu sa krizu HIV a AIDS.

%8 1bid.
P CASTELLS, Manuel. The Internet Galaxy: Reflections on the Internet, Business, and Society.
New York: Oxford University Press, 2001. s. 146—148.
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Toto ochorenie bolo prvykrat diagnostikované zaciatkom 80. rokov, ale este de-
sat’rocie neskdr vlddlo o tomto probléme vo verejnom dialégu ticho. Najmi v am-
sterdamskych umeleckych kruhoch bolo infikovanych vel’a I'udi, AIDS zmietol
celd jednu generaciu umelcov.!® Jednym z hlavnych motivov zorganizovania Se-
ropositive Ball bolo prave prelomenie mlcania o tomto probléme a umoznenie
dialogu medzi postihnutymi, verejnost'ou a Statnymi organmi. Dvoma hlavnymi
témami boli: ,Ako AIDS meni n4$ svet” a ,Zivot s AIDS”.1°! Akcia bola nataso-
vana tak, aby prebiehala v tG isti dobu ako velka konferencia o AIDS v San
Franciscu.'® S dianim na mieste oboznamovalo ridio San Francisco a ridio Pa-
radiso, spojenie sa uskutocnovalo cez internetové pripojenie a telefonaty. Tiez
bolo nadviazané spojenie s niekolkymi nemocni¢nymi oddeleniami s AIDS pa-
cientami v Holandsku. Spolu s Caroline Nevejan sa na organizovani tejto akcie
podielali David Garcia, Heleen Riper, Patrice Riemens, Rolf Pixley a Wil van
der Meer.'® Aj ked’ akcia bola prijatd rozpadito a nevzbudila prili§ velky ziujem
miestnych meédii, jej velkym prinosom bolo adresovanie problému AIDS, ktoré
potom viedlo k jeho zahrnutiu v réznych agendach rdznych skupin a jednotlicov.
0+ network (siet’, ktora bola pocas akcie vytvorena pre zdiel'anie informacii a dia-
nia) sa stala inSpiraciou pre HIVnet.!® Doraz, ktory organiza¢ny tim Seropositive
Ball kladol na uskutocnenie siet ovych prepojeni pomocou technolégii, predzna-
menal ich tlohu v ramci festivalov taktickych médii Next 5 Minutes. David Garcia
o tom hovort:

»=Newyorski aktivisti, ktori prisli do Amsterdamu kvoli tejto aketii, boli zhrozent,
kolko d6razu kladieme na technolégiu. Bolo to vlastne dost” vynimocné, pretoze
to bolo davno pred world wide web. Internet tu uz bol ale nie web. Rolf Pixley
vyvinul graficky interface, akiisi embryonalnu verziu www, aby umoznil AIDS
pacientom v nemocniciach zapojit’ sa. Ale newyorcania nas obvinili z techno-
logického fetisizmu najvicsieho kalibru. Odsudzovali nase presvedcenie, Ze tech-
noldgie a technologické komunikacie st vel'mi dolezité. Mysleli si, ze problém
sa nachadza v politickej rovine, vo vzt'ahu k obrazom a reprezentacii — ze je
to zalezitost’ politiky uznania. Ked’ odisli, citil som sa naozaj raneny touto kri-
tikou, aviak po zrelom uvaZeni som bol nadalej presvedéeny, Ze sa mylili. Ze
v skutocnosti to, o sme potrebovali, bola kombinacia politiky uznania, politiky

107 rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londyn, 25. jna 2010.

OINEVEJAN, Caroline. Presence and the Design of Trust.

102¢th Tpternational AIDS Conference, San Francisco, USA. Organizovana International AIDS
Society. http://www.iasociety.org/

IBNEVEJAN, Caroline. Orchestrating Uncommon Ground. In: Brickwood, Cathy; Ferran,
Bronac; Garcia, David; Putnam, Tim. (eds.). (Un)common Ground: Creative Encounters across
Sectors and Disciplines. Amsterdam: BIS Publishers, 2007. s. 136—143. Dostupné z: http://www.
nevejan.org/documents/orchestrating_uncommon_ground.pdf (cit. 07. 05. 2013)

1%HIVnet je internetovy portal zhromazd'ujici informacie pre HIV pozitivnych 'udi a ich
blizkych. Prevadzkuje ho asocidcia HIV Vereniging Nederland. Dostupné z: http://www.hivnet.

org/
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identity, politiky reprezentacie s kritikou infrastrukttry, ktora tieto reprezenta-
cie nesie, teda technoldgie. Potrebujeme technologicku kritiku, nie len kritiku
reprezentacie. Ked’ sa skombinuju tieto dve veci, mozno dostaneme novt oblast’,
ktord by sa dala nazvat’ ‘taktické média’.”1%

Gregg Bordowitz, americky AIDS aktivista a umelec, ktory sa tiez zacastnil Se-

ropositive Ball tito kritiku formuloval takto: ,Spdosob, akym je tato konferen-

cia organizovand, je postaveny na utopickej predstave vol'nej vymeny informa-

cii zalozenej na technoldgii; toto pouzitie technoldgie nie je otazne, kritizované,

ani problematizované. Je to predstava, ze pomocou telefonnych spojent, faxov

a modemov moze byt vytvoreny akysi univerzalny priestor. Ak sa ndam tym, ¢o

robime, podarilo niec¢o dokazat’, tak potom to, ze neexistuju univerzalne kategérie,
principy alebo skusenosti. V buducnosti by som rad videl konferencie, ktoré re-

flektujt zauymy tych, ktorym ide o vSetko, ktoré vsak uznavaju rozdielnost’, a ne-

zrovnavaju ju alebo nevymazavaji nejakou predstavou vol'nej vymeny pomocou

neutralnych prostriedkov, ktoré zostavaju nespochybnené. Podl'a mna to nici ko-

munitu a spolupatri¢nost’.” David Garcia uvadza, ze prvy rocnik festivalu Next

5 Minutes bol tiez pokusom odpovedat’ na tato kritiku.'%

David Garcia sam sa zaoberal v tej dobe novymi formami videoartu, ktoré boli
\4 4 / . 4 i M /. 5 v/ i b} / 4
umoznené novymi médiami. Budicnost’ tohto zanru nevidel vo vel'kych medial-
Vv R4 4 ey o /4 M 4 vV Vv
nych instalaciach, ale v navrate spat’ k politike média, k pohybu, ktory umozno-
val, ku guerrila politike a umeniu hit-and-run'?. Po Gspesnej spolupraci s Caroline
Nevejan na Seropositive Ball, sa rozhodli spolu zorganizovat’ festival o novych
emergentnych formach televizie — Next 5 Minutes.

157 rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londyn, 25. jina 2010.

106BROECKMANN, Andreas; GARCIA, David; LOVINK, Geert. The GHI of Tactical Media.
2001.

%anglicky vyraz hit-and-run, ktory je tak oblibeny v slovniku taktickych médii oznatuje do-
pravnt nehodu, pri ktorej vodi¢ ujde z miesta ¢inu. V prenesenom zmysle oznacuje rychly cieleny
utok nasledovany okamzitym atekom.
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6 Festival Next 5 Minutes

6.1 Next 5 Minutes 1

Prvy rocnik festivalu Next 5 Minutes, ktory sa uskutocnil v Amsterdame 8.—10.
januara 1993, niesol podtitul: Konferencia, vystava a televizny program o taktickej
televizii. Akcia sa uskutocnila v klube Paradiso a bola zorganizovana v spolupraci
s indtititom pre mediilne umenie MonteVideo/Time Based Arts.!® Bas Raijmak-
ers pise vo svojom uvode k zbierke textov, ktora bola k festivalu vydana v ok-
tobri 1992!9; 7e N5M je o P'ud’och, ktori robia televiziu a maji spolo¢nti so-
cialnu a kultGrnu poziciu: ,nemaju pevny institucionalny alebo diskurzny vzt'ah
so svetom televizie. Maju taktiky; televizne taktiky, ktoré zavisia na vel'mi $peci-
fickych podmienkach v ¢ase a priestore.” Znamena to, ze funguju na okrajoch
mainstreamovych médii, v komunitnych televiziach, vytvarajd malé produkcné
spoloc¢nosti, ktoré presadzuji radikalne programové koncepty v masovych mé-
diach alebo skiimaj moznosti televizie ako umeleckého média. Text d’alej identi-
fikuje posledny vyvoj v televiznej produkcii a poukazuje na medzery, ktoré mézu
taktici vyuzit’ pre svoje cely. Jedna sa najmi o dve hlavné tendencie: spristupne-
nie televiznej technoldgie pre $irsi okruh producentov (lacnejsie digitalne kamery,
rozsirovanie vysielacich pasiem, kablové a satelitné siete) a diverzifikacia televiz-
neho obecenstva. Vdaka politickej a estetickej angazovanosti v televizii mbzu
dokonca televizni taktici pomoct’ televizii ako celku pohnit’ sa smerom k mensim
a specifickej$im televiznym obecenstvam.

Program festivalu bol rozdeleny do piatich tematickych oblasti: Videokamerova

revoltcia, Juh, Cas vojny, Vychodna Eurépa a Vytvarné umenie. Zatial’, o sekcia

venovana videokamerovej revolucii sa zaoberala d6sledkami dostupnosti novych

malych videokamier pre medialny aktivizmus ale tiez otazkou mnozstva nahra-

ného materialu a jeho vyuzitia ako ,found footage”, sekcia Juh mapovala moznosti

taktickej televizie v ramci oficialnych masmeédii a piratskych televiznych stanic

na ,juhu” — od Australie po Thajsko, Latinsktt Ameriku a Afriku. V rdmci Casti
v

programu nazvanej Cas vojny, sa riesila otazka: Ako nezavisli televizni producenti
a taktici zvladaji vojnove situacie, s prikladmi z druhej vojny v Perzskom zalive
a byvalej Juhoslavii. Sekcia Vychodna Eurépa, kuratorovand Geertom Lovinkom,
skiimala malé medialne iniciativy zrodené z revolucii roku 1989 v byvalom komu-
nistickom bloku a ich vyuzitie nezavislej televizie v procese budovania obcianskej
spoloc¢nosti. Okrem ¢lenov mad’arskej skupiny Fekete Doboz, boli pritomni pred-
stavitelia radia B92 z Belehradu, 'udia zo Sarajevo TV a tiez Evelyn Messinger, za-

1% dnesny NIMk: http://www.nimk.nl/

19VAN BERGEIJK, Jeoren; VAN DIJK, Geke; KOCH, Karel; RAIJMAKERS, Bas. (eds.) The
Next Five Minutes Zapbook. Amsterdam, 1992. Dostupné z: http://www.tacticalmediafiles.net/
TMF_documents/N5Mzapbook.pdf (cit. 09. 05. 2013)
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kladatel'ka medzinarodnej siete pre podporu lokalnych médii Internews.''® Pro-

, , ) : cL . :
gramovy okruh Vytvarné umenie, ktory pripravil David Garcia, sa zaoberal po-
stavenim umelcov v ramci televiznej produkcie, kde vd’aka novym tendenciam
regionalizmu a multikulturalizmu a vicSiemu dorazu na vizudlnu stranku, mali
umelci vicsie pole posobnosti, nielen ako jednotlivei, ale ¢im d’alej tym viacej
aj ako kreativne interdisciplinarne skupiny, ktoré mali urcit spolo¢nti socialnu
alebo politickt agendu.!!!

Uz v druhom rocniku festivalu o tri roky neskor sa vSak t’azisko prestva od
televizie k médiam celkovo a podtitul znie: Taktické média. Podl'a Geerta Lovinka,
internet hral ddlezitd Glohu v oblasti taktickych médii uz od zaciatku. Aj ked
prvy ro¢nik sa ststredil hlavne na televiziu, uz vtedy obsahoval program mala
sekciu o pocitacovych siet’ach a vicsina I'udi zapojenych v organizicii festivalu
pouzivala pre komunikaciu aj email.

Prvy ro¢nik Next 5 Minutes bol vel' mi Gispesny. David Garcia na to spomina nasle-
dovne: ,Prvy ro¢nik mal ohromny uspech. Vicsi nez vsetky nasledovné rocniky.
Dostalo sa mu obrovskej pozornosti. Mali sme tam P'udi z BBC Diaries, 'udi, ktori
. . /. A [ t) 4 / / . / v _ 7/ .
vysielali rumunsk revoltciu v televizii, I'udi z byvalych satelitnych statov Soviet-
skeho zvizu, ktori ukazali, aké dblezité si malé média v obdobi zmeny. Vsetko sa
.o v 7 . /7 17 5 4 . A :
tam spojilo — nekomercné reality média. Na I'udi to naozaj zaposobilo. [...] Po-
darilo sa nam identifikovat’ urcitd oblast’ a prepojit’ Pudi, ktori predtym nemali
spojenie, ktori si zrazu uvedomili, Ze st sicast’ ou niecoho ovel'a vicsieho, nez si
predtym mysleli.”!!?

6.2 Next 5 Minutes 2

Druhy rocnik Next 5 Minutes sa uskuto¢nil 18.—21. januara 1996 v amsterdam-
skom klube Paradiso a kultirnom centre de Balie a v rotterdamskom Institute
for unstable media V2 . Podl'a Geerta Lovinka bol hlavnou témou N5M2 inter-
net a to, akym spésobom skombinovat’ rozne prvky diskurzu protestu a odporu
s urcitou estetickou citlivost'ou. N5M2 bol tiez jednou z prvych verejnych prezen-
tacii Net Artu ako nového umeleckého zanru.'® Program bol rozdeleny do sty-
roch tematickych oblasti: Takticky vyskum, Verejné vlastnictvo (public domain)
a pristup, Metaforické jazyky a Net kritika (Net criticism). Téma taktického vy-
skumu sa zaoberala jeho prostriedkami a cie mi v kontexte televiznych, radiovych

OGARCIA, David. Re: NSM1 participants from CE and EE [elektronicka posta] zo dnia 19. 07.
2013. Osobna korespondencia s autorkou. (cit. 22. 07. 2013).

VAN BERGEIJK, Jeoren; VAN DIJK, Geke; KOCH, Karel; RAIJMAKERS, Bas. (eds.) The
Next Five Minutes Zapbook.

1127 rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londyn, 25. jna 2010.

137 rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. jana 2010.
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N4 v / . 4 / . M 4 4 /
a pocitacovych sieti, kym sekcia o verejnom vlastnictve a pristupe skimala tech-
nické, politické a etické aspekty verejného vysielania a pripojenia a dosahy, aké
AV i 4 /4 4 b v ’ . . . . ’ .
mozu takticke média mat’ na nase chapanie komunity. Sekcia Metaforické jazyky,
ktora bola postavena prevazne teoreticky, mapovala technickeé, biologické a iné
metafory, ktoré pouzivala vtedajsia medialna tedria. Posledna programova sek-
cia predstavuje koncept net kritiky ako kritickej reflexie o obsahu a praxi ko-
. v . ’ ’ ’ 4 4 i
munikacnej kultary, ktora bola zasadne ovplyvnena prichodom internetu a ako

pokus o formulovanie estetickych a etickych kategérii pre medialny a internetovy
diskurz.'**

Festivalovy program zahrnal prednasky, diskusie, premietania, workshopy, per-
formancie a taktické intervencie, ako aj program v lokalnej televizii v Amsterdame
a Rotterdame. Utastnikom festivalu bolo k dispozicii vybavenie pre rozhlasov
a televiznu produkeciu, takze mohli sami vytvarat’ program vysielania miestneho
radia a televizie. Vel'ky doraz sa znova kladol na sprostredkovanie ucasti tym,
ktori nemohli prist’ osobne prostrednictvom technoldgii: webova stranka festi-
valu obsahovala spravy, diskusné féra, telekonferencie a reportaze z festivalovych
diskusii a workshopov, ale tiez sluzila ako priestor, v ktorom niektori umelci
priamo realizovali svoje diela. Teletext a d’alsie formy digitalnej televizie sluzili
pre sprostredkovanie spojenia pre ['udi, ktori nemali poéitade. Zaroven na mieste
v de Balie bola navstevnikom k dispozicii rozsiahla medilna kniznica a archiv.'®
V suteréne budovy zase sidlilo festivalové radio, ktoré robilo na mieste program
a vysielalo ho cez internet. Radiovy tim viedla Josephine Bosma, ktora v tom Case
pracovala v amsterdamskom piratskom radiu Patapoe. Na N5M2 spomina nasle-
dovne: ,Dostala som sa k tomu viac-menej nahodne. Robila som radio Sou pre
amsterdamské slobodné radio Patapoe o umeni a novych médiach. Vd’aka tomu
sa to v roku 1995 nejak vsetko spojilo. Vysiel vtedy novy format Real Audio, po-
tom sa uskuto¢nil druhy ro¢nik Next 5 Minutes, kde som organizovala radiovt
Cast’. Tiez tak trochu ndhodne, pretoze som poznala Geerta Lovinka, ktory bol
tiez stcast’ou radia Patapoe. Podarilo sa mi dat’ dohromady viacero 'udi z roz-
nych radii a vytvorit’ urcity rozvrh, ktory bol potrebny pre vysielanie. Pocas 2.
ro¢nika bolo radiové stidio v suteréne de Balie. [...] Robili sme vel'mi zdkladné
pokusy so streamovanim Real Audia. Pust’ali sme jeden stream, ktory mohlo
poctvat’ naraz maximalne pit’ l'udi. Aj to bolo akoze, wow, tak chilostivé. Ja
som bola z toho nadsena, bola som presvedcend, Ze s tym mbzeme robit’ viac.
Pamitam si, e niektorf Pudia hovorili, e sa to nikdy nepodari. Ze internetové
radio a video online nikdy nebude fungovat’, ze by vd’aka tomu spadol cely in-
ternet. Uplne viZne. A to boli Pudia, ktori pracovali s novymi médiami uZ roky.
Nemohli uverit’, Ze nieco také by mohlo byt mozné. V tej dobe boli projekty

Whttp:/ /www.tacticalmediafiles.net/n5m2/media/programm/ Velkd zisluhu na budovani
diskurzu net kritiky ma internetovy mailinglist Nettime, zalozeny v roku 1995 Geertom
Lovinkom a Pitom Schultzom.

57droj: programovy letdk Next 5 Minutes 2. Archiv De Balie.
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ako: vytvorte umelecke dielo, ktoré nebude mat’ viac nez 5K. Ak niekto poslal
v emaili fotku, chapalo sa to ako urdzka, skandal, pretoze bola tak vel'ka. Html

. ’ v . ’ . v . v 1: »116
emaily, 6 boze, to je ako nadavanie. Nuz, veci sa odvtedy znacne zmenili.

Sacast’ou programu bola tiez vystava Next 5 Minutes 2 Expo host'ovana vo V2_
v Rotterdame, s pracami od Paula Garrina, Krzysztofa Wodiczka a umeleckej sku-
piny Knowbotic Reasearch. V zavere festivalu sa vo V2_ uskutocnila tiez zaklada-
jica schodzka siete a mailinglistu Syndicate, ktora spajala umelcov a aktivistov
a z ktorej neskor, v roku 2001, vznikol mailinglist pre medialnu kultdru SPEC-
TRE.'"" Pritomnych tu bolo tridsat’ medidlnych umelcov, kuritorov a aktivis-
tov z trinastich europskych krajin. Eric Kluitenberg popisuje Syndicate nasle-
dovne: ,Projekt bol iniciovany Andreasom Broeckmannom pdvodne ako siet’
1o/ / / /4 /. /4 A 4 \4 M 4 .
spajajica vychodnu a zapadnd Eurdpu, ale neskdr sa ukazalo, ze je efektivnej-
Ve ’ eve 7 s 1y ’ A . ’ . ’
sie a produktivnejsie spajat’ Pudi z rdznych krajin vychodnej Eurdpy s podob-
nou historickou skusenost’ou, ktori zacali stavat’ na svojich podobnostiach nové
moznosti spoluprice.”!!®

David Garcia, ktory bol jednym z hlavnych organizatorov festivalu hodnoti druhy
ro¢nik nasledovne: ,,(v:o sa tyka pozornosti vel’kych mainstreamovych médii, dru-
hy rocnik nebol zd’aleka tak Gspesny ako prvy. Zato bol vSak ovel'a Gspesnejsi
pokial’ ide o hibku, do akej sme mohli rozvinuat’ niektoré myslienky a oddanost’
a vaznost’, s akou 'udia potom d’alej rozmyslali o tom, ako vyuzivat’ média pre
socialnu inovaciu a progresivne socialne hnutia.”!?

Po druhom roéniku Next 5 Minutes, v roku 1997 David Garcia a Geert Lovink
spolu napisali text ABC of Tactical Media'®, akysi manifest taktickych médii. Tento
text sumarizuje tedriu, ktora slizila ako podlozie pre obidva prvé rocniky festi-
valu. V istom zmysle je to teda retrospektiva a rekapitulacia. Geert Lovink vidi
tento fakt v kontexte vzt'ahu tedrie a praxe v Amsterdame: ,Stvisi to so sku-
toCnost’ou, ze v Amsterdame je vel'mi malo tedrie a vel'a praxe. Takze tedria
vzdy pride neskoro. V Amsterdame to funguje tak, ze najprv mame vel'a praxe
a nakoniec trochu tedrie.” !

1167 rozhovoru autorky s Josephine Bosma. Amsterdam, 2. jala 2010. Prepis rozhovoru sa
nachadza v prilohe tejto prace.

7Pripadovou $tddiou vzniku a zaniku mailinglistu a siete Syndicate je 5. kapitola dizertalnej
prace Geerta Lovinka z Melbourneskej Univerzity z roku 2002 Deep Europe and the Kosovo con-
Aict; A History of the V2_East /Syndicate Nerwork. Dizertacia bola neskdr vydana Institute for Net-
work Cultures, ako prva publikacia edicnej rady Theory on Demand. LOVINK, Geert. Dynamics
of Critical Internet Culture (1994—2001). Amsterdam: Institute for Network Cultures, 2009. Do-
stupné z: http://networkcultures.org/ uploads/tod/TOD1_dynamicsofcriticalinternetculture.
pdf

187 rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londyn, 25. jina 2010.

Tbid.

I20GARCIA, David. LOVINK, Geert. ABC of Tactical Media. 1996.

1217 rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. jana 2010
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6.3 Next 5 Minutes 3

Treti ro¢nik festivalu Next 5 Minutes sa uskuto¢nil 12.—14. marca 1999 v Amster-
dame (de Balie, Paradiso, de WAAG, komunitné centrum Ganzenhoef a squat-
tovany sklad Kalenderpanden Entrepotdok 98) a v Rotterdame (V2_). Festivalu
predchadzal dlhy vyskum, pripravy a debaty na mailinglistoch, ktorych sihrn
tvori obsah festivalového pracovného zosita NSM3 Workbook'??, ktory ma byt
zachytenym momentom v pokracujtcej debate o taktickych médiach a sprievod-
com a zapisnikom navstevnika festivalu.

Zosit zahrna okrem inych textov aj text Lovinka a Garciu The DEF of Tactical
Media'®, ktory je pokraCovanim textu The ABC of Tactical Media a artikuluje
tazisko 3. ro¢nika festivalu, ktorym je posun kampani k socidlnym hnutiam, po-
sun od realneho k virtudlnemu a od klasickych ritudlov odporu k symbolickym,
pohyb smerom k hybridizacii a k docasnym spojenectvam. V tomto texte Lovink
s Garciom reflektuji na predchadzajice dva rocniky N5M a vidia ich ako stretnu-
tia dvoch rozdielnych komunit: kym na zapadnej strane to boli medialni umelci
a aktivisti vytvarajuci jednotlivé medialne kampane oddelené o vicsich socialnych
hnuti, na vychodnej strane to boli disidentski umelci a samizdatovi aktivisti, ktori
hrali ddlezitd Glohu v rozpade rezimu Sovietskeho bloku a ktori boli sucast’'ou
sirsicho spolocenského hnutia za slobodu. Pri prvom vzijomnom stretnuti sa
sice vyzdvihovali spolo¢né ¢rty ako napr. vyuzitie dostupnych zdrojov a spotreb-
nej elektroniky pre socidlnu organizaciu a mobilizaciu, rozdielnosti existovali
a boli hlboké. Sest’ rokov neskdr mala vychodn4 Eurdpa za sebou prvé stretnu-
tie s globalnym kapitalizmom, na ktoré sa zo zaciatku mozno nepozerala dosta-
tocne kriticky. Spolo¢nou témou sa stali pre vychod rovnako ako zapad stratégie
ataktiky ako generovat’ globalnu odpoved’ na globalny kapitalizmus, ako poméct’
lokalnym kampaniam nabrat’ rychlost’ a zotrvacnost’ a prerast’ do socialnych
hnuti. Boj sa, zdalo sa, preniesol z realneho zivota do roviny médii a reprezentacie:
» nad’alej upadame do sveta, kde sa zd4, Ze vel'a bojov zmizlo z ulic a fabrik a pre-
sunulo sa do ideologického priestoru reprezentacie, vytvoreného pomocou médii.

Casto sa tato situdcia popisuje ako posun od verejného priestoru smerom k virtu-
alite, alebo ako posun od socialnej akcie k mediovanej. V dobe, ked’ vidime taky
narast medialnych kanalov, kde nastava taka obrovska expanzia roznych kyber-
priestorov, je nezmyslom hovorit’ o ‘navrate k readlnemu’. V skutocnosti vlastne
vyvstava otazka, ¢i nejaka zmysluplna politika mo6ze existovat’ mimo medialnej
stéry.”'?* To vSak neznamena, Ze by sme sa mali uspokojit’ starou zndmou dom-
nienkou, ze vSetky mocenské boje sa odohravajii v medidlnom priestore, v Cisto
sémantickej rovine. Medialni taktici by sa mali zamerat’ na témy, ktoré lezia mimo

22GARCIA, David; LOVINK, Geert. (eds). NSM3 Workbook. Amsterdam, 1999.
IZGARCIA, David; LOVINK, Geert. The DEF of Tactical Media. 1999. [online] Dostupné z:

http://www.tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=37992 (cit. 18. 05. 2013)
1241bid.
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oblast’ médii a tam uplatnovat’ premyslené medialne taktiky. Prikladom moze
byt’ napr. kampan proti McDonalds, ktora sa rozrastla z lokalnej kampane a std-
neho sporu v Oxforde do medzinarodnych rozmerov vd’aka webstranke McSpot-
light, zhromaZd'ujicej nepohodlné informacie o McDonalds.'®

Oproti predchadzajacim dvom rocnikom je treti rocnik Next 5 Minutes charak-
teristicky vel’kym posunom vo vyuziti internetu a jeho dolezitej tlohe v pozadi
tvorby programu. Eric Kluitenberg, jeden z organizatorov N5M3, a neskorsi ria-
ditel’ medialnej sekcie kultirneho centra de Balie, indentifikoval N5M3 ako mo-
ment, kedy sa taktické média priklonili k internetu: ,Bolo tam vela I'udi, ktori
pouzivali internet ako svoje primarne médium a nastroj pre organizovanie a vy-
jadrenie sa. [...] Cela skupina umelcov, ktori pracovali s digitalnymi médiami
v kombin4cii s internetom a streamovanim, a ta splynula so skupinami okolo al-
ternativnych radii a podobne. To sa udialo po¢as N5M3 — predpoklady sa k tomu
vytvorili uz pocas druhého, ale pocas tretieho sa tento posun realizoval. Tak sa
v tomto obdobi presunul déraz od taktickej televizie k siet’ovej kultire.”!%

Tento posun sa odrazil v programe N5M3 a jeho rozdeleni do styroch hlavnych
tematickych sekcit — Umenie kampani, Post-vladna organizacia, Technické a tak-
ticke, Taktické vzdelavanie — a siedmych doplnkovych tém: Kyberfeminizmus
a medialne stratégie, Inter East Forum — Forum Juznej Azie, Streamovacie média,
Debata o Amsterdamskych médiach, Zakladajiaca schodzka Interfund, Eurdpske
zalezitosti — priestor DIY, Premietania — Insularne technologie.

Sekcia Umenie kampani bola snahou spojit’ postupy a pristupy politickych kam-
pani s médiom internetu a reflektovat’ Specifika tohto spojenia. Medzi aktivistické
medialne kampane, ktoré boli prezentované pocas N5M3, patria napr. kampan
a siet’ No Border za slobodu pohybu a podporu migrantov a uchidzacov o azyl,
podobne zamerana kampar a medzinarodna siet’ No One is Illegal, kampan za lep-
sie pracovné podmienky a prava robotnikov v globalnom textilnom priemysle
Clean Clothes, vyssie uvedena kampan proti McDonaldu a medzinarodna siet’
skupin organizujuca street parties v roznych mestach Reclaim the Streets. Okrem
prezentacie jednotlivych kampani sa vak uskutocnila aj panelova diskusia o straté-
giach, ktoré vyuzivaju korporacie proti nim a ako sa voci tymto stratégiam branit’.

Koncept post-vladnej organizacie je ironickou varidciou na nevladne organizacie
a snazi sa zachytit’ meniacu sa situaciu v rozlozeni politickej reprezentacie, kedy
narodné staty ustupuji do pozadia a neziskové organizacie, spolu s privatnym sek-
torom ziskavaji vyznamné slovo v rozhodovani o zalezitostiach, ktoré predtym
spadali vylucne pod pravomoc statov. Post-vladna organizacia ma byt’ neutralnym
’ / . .- ) . ) . 51 7 .
terminom, ktory reflektuje na pozitiva i tskalia tohto vyvoja, kedy vel'ké medzi-
narodné organizacie typu Amnesty International moézu byt’ lepsie usposobené pre

12Dostupné z: http:/ /www.mcspotlight.org/index.shtml
1267 rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londyn, 25. jna 2010.
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rieSenie urcitych problémov nez tradicné geo-politické strukttry, zaroven sa vsak
mozu stat’ byrokratickymi Struktrami, ,Statmi bez $tatu” a bez demokratickej
legitimnosti a povinnosti zodpovedat’ sa.

Téma technické a taktické sa zaobera otazkou technologickej inovacie v médiach
a politickymi rozhodnutiami, ktoré s s vyberom a pouzivanim urcitého mé-
dia spojené. Jednotlivé doplnkové témy tiez generovali mnozstvo zaujimavych
prezentécii, debét a stretnuti, najmi férum venované JuZnej Azii s host'ami z Ja-
ponska, (V:iny 1 Indie. Teme kyberfeminizmu a medialnych stratégii bola tiez ven-
ovana spriaznena nezavisla akcia Next Cyberfeminist International organizovana

tesne pred N5M3 8.—11. marca 1999 v Rotterdame kyberfeministickym spolkom
Old Boys Network.'?

Zakladajuca schodzka Interfund mala za ciel’ spustenie novej iniciativy pre medzi-
narodnt spolupracu malych organizacii aktivnych na poli umenia novych médii.
Myslienka vytvorit’ akusi siet’ a virtualnu organizaciu, ktora by mohla sluzit
ako mediator a zastresovatel' v proces uchadzania sa o financovanie z verejnych
a stkromnych grantov sa zrodila na stretnuti pocas baltického festivalu kultary
novych médii Xchange Unlimited v Rige v novembri 1998. Iniciatormi boli Rasa
Smite, Diana McCarty, Pit Schultz, Manu Luksch a Eric Kluitenberg. Koncepcia
spaja zaujimavym sposobom snahu o zachovanie nezavislosti malych umeleckych
organizacii aktivnych v umeni novych médii s pokusom vytvorit’ akusi oficialnu
strukttru, ktora vsak bude virtualna a bude mdct’ byt uvedena ako poskyto-
vatel’ nefinancnych zdrojov v administrativnych a byrokratickych procesoch spo-
jenych so ziskavanim financii. Interfund teda prebera stratégie novych ekonomic-
kych modelov, ktoré pouzivaji realne ¢isla pre vyjadrenie virtualnych financii,
pri¢om nemusia disponovat’ realnymi financnymi prostriedkami. Taktikou Inter-
fundu tak malo byt’ vy¢islit’ nefinancné zdroje dostupné v sieti spoluprace v Cis-
lach v rozpoctoch grantovych ziadosti. Iniciatori navrhovali, aby clenstvo bolo
otvorené pre vSetkych zaujemcov, ktori vSéak mézu nejakym spésobom prispiet’
k spolocnému dielu financiami, znalost’ami a zru¢nost’ami a ochotou spolupraco-
vat’ a pomoct’. Organizacia mala mat’ tiez oficialnu $truktiru s poradnou radou,
ktorej Clenstvo by rotovalo, hlasovacim systémom, hlavickovym papierom a vlast-
nou peciatkou (1).!”* Na prvy pohlad sa mdze tento projekt javit' ako sofistiko-
vany prakticky vtip na tému byrokracia a grantova politika, s cielom kriticky
poukazat’ na Strukturalne nedostatky v schémach financovania mensich projek-
tov medialnej kultary a na spdsoby, akymi st organizacie aktivne v tejto oblasti
nutené pracovat’. Na druhy pohlad je vsak jasné, ze projekt je mysleny vazne
a pragmaticky, co dosvedcCuje aj starost’ s akou autori zd6raznuja, ze fungovanie

Zhttp://obn.org/

12870 spravy o stretnuti Interfund v Rige: KLUITENBERG, Eric. Interfund Report. 1998. Pr-
vykrat publikované v mailiglistoch Syndicate, Xchange a Nettime. [online] Dostupné z: http://
www.tacticalmediafiles.net/article.jsp?objectnumber=43694 (cit. 16. 05. 2013)
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tejto siete bude donorom objasnené a teda sa nejedna o podvod.'?” Bohuzial sa viak
projekt Interfund d’alej nerozvijal a¥ do dal§icho stretnutia v jani 2001 v Stok-
holme v rimci konferencie a vystavy Money'*, kedy sa v ramci workshopu vytvo-
rilo logo, stanovy a d’alsie dokumenty tejto virtualnej organizacie a tym sa jej
pOsobenie skoncilo.

Sacast’'ou festivalu N5M3 bola aj Taktickd Autonémna Zéna (T.A.Z.), — vol'ny
priestor pre prezentacie, workshopy a debaty navrhované alebo realizované priamo
Ucastnikmi festivalu.

Program z Paradisa a de Balie bol tiez vysielany ako zivy webstream (z Paradiso
dokonca 24 hodin denne), na radiovych vlnach sprostredkovavali dianie 4 radia
— n5m3-basis, Radio 100, Radio Patapoe a Agent Radio. Televizne vysielanie sa
uskutocnilo na kanali Salto A1 sCasti nazivo a scasti zo zaznamu. Eric Kluiten-
berg o vysielacom studiu pocas N5M3 hovori: ,Medialne stadio bolo vzrusu-
jacim, izasnym uspechom, napriek tomu, ze jeho vystupy st ledva zrozumitel'né.
Ale energia tam bola neuveritefna — ¢lovek vosiel dnu a bolo to tplne elektrizu-
jace.” !

Josephine Bosma, ktora pocas 2. a 3. rocnika Next 5 Minutes viedla rozhlasové
. . v . . . A ’ o 4 . .
vysielanie, vsak vyjadrila sklamanie zo sposobu prace a organizacie N5M3 a uvi-
dela svoje dovody, preco sa aktivne neztcastnila d’al$ieho rocnika v roku 2003:
,Bola som naozaj vel'mi sklamana z niektorych spoluprac pocas N5M3, na osob-
nej 1 profesionalnej Grovni. Bola to hra o moc, na ktor som nebola pripravena
/ . IV ’ v s PV . . v .

a ktora sa mi nepacila. Myslim, ze zatial’ co v polovici 90. rokov sa len vsetci
na tom chceli nejak podiel’at’” a bolo tam vel'mi malo negativity, na prelome sto-
ro¢ia a uz pocas N5M3 sa to zmenilo. Ludia sa len snazili ziskat’ nejak( pozi-
ciu alebo upevnit’ si ju vo svojej institucii. Bolo citit’, ako stipa napitie. Celé to
bolo tvorené dobrovolnikmi, co bolo dost’ problematické. To je mozno to, ¢o
nebolo s N5M v poriadku, retrospektivne: tato zmes ['udi, ktori mali svoje in-
stitucie a dobrovol'nikov, ktori boli toho sicast’'ou. A potom sa 'udia z institd-
.y 7 e o . . y 7/ ’ . y V v M
cii tvarili, akoby robili naozaj fajn dobrovol'nicku pracu, zatial’ ¢o v skutocnosti
tahali smerom k sebe znaéné mnozstvo finanénych prostriedkov.”'*? Thto kri-
tiku mbzeme samozrejme chapat’ na osobnej urovni ako konflikt zaujmov jedno-
tlivych skupin a jednotlivcov angazovanych v organizacii a produkcii N5M, ale
tiez ako otazku ne/institucionalizacie, ku ktorej musi zaujat’ stanovisko kazdy

129Vtipna kritiku tohto projektu, ktora poukazuje na byrokratické aspekty a vignost’ konceptu
poslal ako odpoved’ na pdvodny email Erica Kluitenberga na mailingliste Nettime 14. 12. 1998 ame-
ricky kyberpunkovy spisovatel' Bruce Sterling. Dostupné z http://www.tacticalmediafiles.net/
article.jsp?objectnumber=43193 (cit. 17. 05. 2013)

30pravu z tohto stretnutia napisala leva Auzina, projektova koordinatorka RIXC a uverejnila
ju v mailigliste Nettime. Dostupné z: http://www.nettime.org/Lists- Archives/nettime-1-0107/
msg00020.html (cit. 16. 05. 2013)

Blbid.

1327 rozhovoru autorky s Josephine Bosma. Amsterdam, 2. jtila 2010.
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Uspesny kultirny projekt. Tento rozpor je vsak tiez symptomaticky pre dobu pre-
chodu a zmeny, ktorou koniec 90. rokov a za¢iatok nového tisicrocia v Holandsku
bezpochyby bol.

Koncom 90. rokov sa s privatizaciou a rozvojom trhu s nehnutel'nost’ami a pri-
chodom neoliberalizmu kultirna a spolocenska situacia v Amsterdame radikalne
zmenila. Zmizli miesta pre squaty a kultGrne iniciativy, zivotné naklady sa ra-
dikalne zdvihli, spolocnost’ sa zacala viac polarizovat’. Objavil sa fenomén anti-
squatu, kde sa anti-squateri dohodnt s majitelom budovy na lacnom prendjme
za UCelom ochrany objektu pred nelegalnym squatovanim — rozkol, ktory vazne
podkopal amsterdamskd kultdrnu scénu.'*® Geert Lovink popisuje prelom milé-
nia nasledovne: ,Bolo to obdobie excesu — vel'a party, drog, techna, obdobie, kedy
bol Amsterdam v kazdom ohl'ade neovladatel'ny. Samozrejme sa to o par rokov
zmenilo. Po 11. septembri, vrazde Thea van Gogha, naraste ndrodnostnych ob-
sesit Marocanov, Turkov a Moslimov. [...] Mozno preto sa uz hravy koncept N5M
do tychto ¢asov nehodi. Doba je teraz nel'ttostna, drsna. Nie je moc priestoru pre
jemna ir6niu a komunikacné vtipy. Kulttra a spolo¢nost’ celkovo st extrémne po-
larizované. Existuje jasna deliaca Ciara medzi Fud’'mi, ktori majt profit a tymi, ¢o
nemaju. Tak ¢i tak, cela otazka aktivizmu nejak vymizla. Najednej strane sa vel' mi
institucionalizoval, stratégia neziskoviek ziskala navrch a etablovala sa. Clovek sa
tym moze zivit, je to praca ako kazda ina. Ak pracujes pre Greenpeace, mozes tiez
robit’ pre PricewaterhouseCoopers, nie je v tom vel’ky rozdiel. Neexistuje under-
ground, a uz neexistuje ani priestor pre underground. [...] Je to tu vel'mi narocné
a drahé. Ked’ s nie¢im zacnes, okamzite potrebuje$ zarabat’. Preto sa z Amster-
damu stalo tak nudné mesto. Potrebujeme iné pristupy.”’** Sdm Geert Lovink sa
po N5M3 prest’ahoval do Austrélie a dal'Sieho rocniku sa zGcastnil uz len ako

divak.

Zameranie na streamovacie média, ktoré bolo prominentné v N5M3, naslo svoje
pokracovanie v akcii organizovanej o rok neskor tymi istymi institiciami (Para-
diso a de Balie v spolupraci s klubom Melkweg) v podobe medzinarodného fes-
tivalu streamovacich médii Net.congestion. Koncepciu festivalu ako ,trojdnove;
oslavy a kritiky novych kulttr, ktoré vzisli z rdznych foriem vysielania cez inter-
net, ktoré sa ako celok nazyvaji streamovacimi médiami” vytvoril Adam Hyde
a hlavny kuratorsky tim bol tvoreny Adamom Hydom, Ericom Kluitenbergom
a Davidom Garciom. Festivalovy program zahtnal performancie, umelecké pre-
zentacie, panely, diskusie, workshopy, seminare a online spojenia s d’alsimi spri-

aznenymi lokiciami a akciami.'?

1337 rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. jina 2010

B4bid.

BSarchiv festivalu, spolu s kompletnym programom a zbierkou textov je dostupny z: http://
www.tacticalmediafiles.net/netcongestion/ (cit. 18. 05. 2013)
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6.4 Next 5 Minutes 4

Stvrty a posledny roénik festivalu Next 5 Minutes sa uskutoénil 11.—14. septem-
bra 2003 v Amsterdame v de Balie, a v kluboch Paradiso a Melkweg. Festivalu
samotnému predchadzala rocna spolupraca viacerych organizacii z celého sveta,
ktoré spolu vytvorili siet’ taktickych medialabov a v ramci svojej celorocnej ak-
tivity spolo¢ne pripravili obsah a program zaverecnej festivalovej udalosti v Am-
sterdame. Taktické medialaby boli organizované v Amsterdame, Sydney, Cluji,
Barcelone, Delhi, New Yorku, Singapure, Birminghame, Novom Skétsku, Berline,
Chicagu, Portsmouthe, Sao Paule, Moskve, Dubrovniku a Zanzibare. Kazdy z tych-
to labov pripravil minimalne jednu lokalnu akciu — workshop, konferenciu, party
alebo festival. Niekol’ko F'udi, ako napr. hudobnik a tvorca DIY nastrojov Derek
Holzer, ktory robil radio workshopy, alebo mad’arska teoreticka a umelkyna
Nina Czeglegy cestovali medzi mestami a pocas roka navstivili niekol’ko loka-
cil. Kazdy takticky medialab sa zameral na témy, ktoré vyvstali z miestnych pod-
mienok a potrieb, preto aj ked” konvergovali k taktickym médiam, boli ich pro-
gramy vel'mi roznorodé: od linuxovych workshopov a piratskych radii cez pou-
licné situacionistické performance a nelegalne rave party az po workshop tradic-
ného textilného designu alebo stretnutie miestnych neziskovych organizacii.

Geert Lovink vo svojej knihe Dark Fiber z roku 2002 pise o funkcii konferen-
cii a medialabov nasledovne: ,Konferencie st zname a ocenované ako efektivne
4 . / i) v / /. 4 v i i JOR4
akumulatori a urychl'ovace. Pontikaju idealne moznosti pre znovu nabytie batérii
v obdobi kritkodobych konceptov. Docasné medialaby st v tomto ohlade este
efektivnejsie: miestnym iniciativam i translokalnym skupindm pomahajt sustredit’
sa, urychlit’, zintenzivnit svoju pracu a maji na nich dlhodobejsi dopad. [...]
Docasné medialaby experimentujt so socidlnymi rozhraniami, vizualnymi jazyk-
mi a kultdrno-politickymi procesmi. Bezprostredné vysledky sa mézu prezento-
5 . . v . ’ ’ ’ v . 1. ’
vat’ na konci sedenia, avsak naozajstny dopad takychto malych specializovanych
’ . IV v A . . »136
Utvarov sa zrejme ukaze az neskor, niekde inde.

Prostrednictvom reportov alebo zivych streamov boli o udalostiach informované

aj d’alsie medialaby v sieti, takze na dialku vznikla akasi kontinuita a sadrznost’.

Vysledky boli prezentované online na strankach N5M4 a tiez priamo na festi-
137

vale.

Pripravou na festival bolo tiez spolo¢né vydanie zbierky textov tykajicich sa tém
nastavajiceho festivalu v Next 5 Minutes 4 Reader, ktory vysiel v oktébri 2002.18

BSLOVINK, Geert. Dark Fiber: Tracking Critical Internet Culture. s. 251

7Dostupné z: http:/ /www.tacticalmediafiles.net/n5m4/

B8COMIOTTO, Thomas; GROOTVELD, Menno; GARCIA, David; KLUITENBERG, Eric.
(eds). Next 5 Minutes 4 Reader, Amsterdam, 2002. Dostupné z: http:/ /www.tacticalmediafiles.net/
mmbase/attachments/38577 /n5m4 _reader.pdf
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Spolupraca viacerych organizacii na dial’ku so spolocnym zameranim na taktické
média a doraz na procesualny charakter tejto spoluprace poukazuje, oproti prvym
dvom rocnikom festivalu N5M, na posun smerom k siet’ovej kulture.

Tato siet’ Sestnastich taktickych medialabov zacala svoju Cinnosti 11. septembra
2002, pricom festival N5M4 zacal presne o rok neskor, 11. septembra 2003. Eric
Kluitenberg, jeden z hlavnych organizatorov festivalu, bol pévodne proti mys-
lienke zorganizovat’ zdverecny festival v Amsterdame ako vyvrcholenie ¢innosti
medialabov a priklanal sa skor k ndpadu, Ze hlavnym spolo¢nym vystupom siete
by mohla byt’ publikacia. O vyrieseni tejto otazky hovorti: ,Procesudlny charak-
ter bol urcite vel'mi ddlezitym aspektom tohto projektu. V skutocnosti som dlho
aktivne loboval za to, aby sme nemali Ziadnu zaverecnt akciu. Pamitam si, ze
s Davidom (Garciom) sme sa na tom nezhodli ale neskor sa David priklonil na
moju stranu a namiesto festivalu sme cheeli na zaver vydat’ publikaciu. Ked’ sme
vsak s tym zacali oslovovat’ I'udi, dostalo sa nam prekvapivej odozvy: vsetci sa
do toho chceli zapojit’, ale len za podmienky, Ze sa uskutocni zaverecna akcia
v Amsterdame, na ktort by mohli prist’.”*” V kontexte dlhodobejsej spoluprice
na dial'ku v digitdlnom prostredi je tato poziadavka zaverecného spolo¢ného stret-
nutia a festivalu ako akejsi oslavnej kulminacie procesu na prvy pohl'ad mozno
prekvapiva. David Garcia si mysli, ze v tomto bode bolo pre participujtice or-
ganizacie dolezité fyzické stretnutie z dovodu vytvorenia pocitu spolupatri¢nosti
a prislusnosti k niecomu vicsiemu, spolocnému: ,Myslim, Ze to ukazuje dolezi-
tost” spojit’ P'udi vo vel'kom festivale — vel'kost’ mbze byt’ inspirujica. Obzvlast
pre ['udi, ktori Casto pracuji v malych skupinkach. Stretnit’ sa vo vel’kom mnoz-
stve a citit’, Ze nés je vel'a, Ze sme silni, je nieco, ¢o je velmi povznasajtice.”*°
Takze nakoniec sa festival uskutocnil, aj ked’ niekolko organizacne zaintereso-
vanych 'udi malo vyrazny pocit, ze sa nemal.

Program bol znova rozdeleny do styroch hlavnych sekcii: Znovuobjavenie verej-
nosti, Hlboko lokalne (Deep Local) — rasttce korene globalnej dediny, Taktiky
apropriacie a Taktické a technické.!*!

Sekcia Znovuobjavenie verejnosti tematizovala myslienku zmiznutia verejnosti,
ktora je s postupmi a prisl'ubmi taktickych médii spita uz od zaciatku. Ide o pred-
stavu, ze vd’aka rozsireniu najroznejsich médii a medialnych praktik a faktu, ze
ynormalni ludia” sa Coraz viac ocitaju aj pred kamerou aj za kamerou, nie je
v N o, o ;. o )

uz mozné hovorit’ o nejakej homogénnej verejnosti alebo publiku. Tento bod
. A Ve / . .o . . / . ./ ’ ./ y / Ve 4

je dolezity naymi pri taktickych intervenciach, ktoré ak maju byt’ Gcinné, mu-
sia brat’ do Gvahy $pecifikd prostredia a situicie, a teda tiez identifikovat’ svoju
ciel'ova skupinu ovel'a presnejsie ako len ,,zmiznutl verejnost’™”. Programova sek-

1397 rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londyn, 25. jna 2010.

Tbid.

"lprogramova broZira festivalu N5M4 je dostupnid z: http://www.tacticalmediafiles.net/
mmbase/attachments/38578 /N5M_programbrochure.pdf
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cia Znovuobjavenie verejnosti si teda kladla za Glohu hl'adat’ tito zmiznut verej-
nost’, blizsie ju urcit’ a privolat’.

Programova ¢ast’ Hlboko lokéalne skima, ako sa globalizacia, ktora je nasou kaz-
dodennou realitou pretavuje a premiena v lokalnych kontextoch a aké tato situacia
poskytuje moznosti pre inovacné formy aktivizmu s vyuzitim digitalnych tech-
nologii. V ramci tejto sekcie sa napriklad konala i panelova diskusia na tému
Znasanie post-komunizmu: siet’ patronov, v ktorej Gcastnici z krajin strednej a vy-
chodnej Europy reflektovali na situaciu vakua v regione po odchode Sorosovych
centier v o¢akavani Eurépskej kulttirnej schémy.!*?

Sekcia Taktiky apropriacie reflektuje na tlohu apropriacie ako kFcového po-
stupu nielen taktickych médii ale aj sicasnej medialnej politiky. Je to hra na obi-
dvoch stranach, otazkou zostava, kto apropriuje koho a akym sp6sobom tieto
mechanizmy predvidat’ a vyuzit'. V ramci tejto programovej sekcie sa uskutocnila
aj zaverecna debata festivalu N5M4 nazvana Tactical Media in Crisis (Kriza taktic-
kych medii). Tato debata za zaoberala postavenim taktickych médii v dobe, ked’
sa z mnohych ich postupov a taktik zrazu stali inovacné marketingové metédy.
Prekvapenie a pocit deziluzie by podla McKenzie Warka, jedného z recnikov
tejto debaty, mala nahradit’ snaha o vytvorenie novych ,strategii pre taktickeé
meédia” — hlbsich konceptov a kompetencii angazovania sa v priestoroch medial-
nych udalosti, ktoré by neboli Cisto reaktivne, ale dokazali by hlbsie skamat’
a predvidat’. V ramci tejto sekcie sa uskutocnili dve vicsie debaty, jedna zamerana
na fenomén Indymedia siete a druhd na rastice anti-globalizacné hnutie. Indy-
media'®, globalna siet’ nezavislych mediilnych centier, ktora sa zrodila z potreby
poskytnut’ nezavislé pokrytie anti-globalizacnych protestov v Seattli v roku 1999,
ma centra po celom svete a je jednym z Uspesnych prikladov taktickych médii —
vytvara a distribuuje nezavislé spravodajstvo o najroznejsich politickych a social-
nych otazkach. Globalna siet’ Indymedia je organizovana primarne cez internet,
ale ¢innost’ jednotlivych centier vychadza vzdy z lokalnych potrieb, vyuziva do-
brovol'nicku pracu a slobodny softvér. Ddlezitym nastrojom Indymedia je soft-
vérovy program Active Software, ktory umoznuje priame uploadovanie roznych
data formatov do spolocného streamu spravodajstva roznymi uzivatel'mi. Debata
o Indymedia pocas N5M4 sa sustredila na reflexiu procesu rozsirovania a diver-
zifikacie Indymedia centier a snazila sa najst’ odpoved’ na otazku, ¢i Indymedia
fenomén uz dosiahol svoje limity, alebo ¢i m6ze byt’ inspiracnym modelom pre
fungovanie d’alsich iniciativ taktickych médii.

Druhym fenoménom, ktorému bola venovana debata v ramci bloku o apropria-
cii, bolo anti-globalizacné hnutie, ktoré podobne ako Indymedia pouziva pre Sire-
nie informacii a pre samotné organizovanie informacné technoldgie, najmi inter-

"2diskusiu moderovala mad’arské teoretitka a umelkytia Nina Czegledy a Eric Kluitenberg

a z Ceskej republiky sa jej zaCastnila umelecka skupina Pode Bal.
Whttp://indymedia.org/
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net. Aj vd’aka internetu sa koncom 90. rokov anti-globaliza¢né protesty rozrastli
na medzinarodne koordinované simultanne protestné akcie pri prilezitostiach r6z-
nych zasadnuti WTO pricom najvicsie a najviac medialne pokryté boli protesty
v Seattli (november 1999), Washingtone D.C. (april 2000 a september 2002) a
v Janove (jal 2001)."** Z pohladu taktickych médii, ktoré propaguji nové formy
medialneho aktivizmu pomocou novych technolégii a distancujt sa od klasickych
protestnych formatov ako st masové demonstracie, predstavujt anti-globaliza¢né
protesty zvlastnu zmes vyuzitia novych 1 starych médii pre organizovanie a vy-
jadrenie protestu — protestujuci sa vd’aka distribuovanej organizacii cez internet
zhromazd'uji na miestach vysokej politiky (pocas summitov) a musia sa teda vy-
stavit’ nebezpecCenstvam apropriacie ich obrazov a videi a sloganov druhou stra-
nou. Rozdiel medzi formatmi alternativnych médii a mainstreamovych médii sa
v tomto pripade stiera. Tato debata za Gcasti Briana Holmesa, Joanne Richard-
son, Geerta Lovinka, Richarda Rogersa a Jodie Deana sa snazila reflektovat’ poli-
tiku apropriacie v kontexte anti-globalizacného hnutia a situovat’ taktické média
na prieniku alternativnych médif a masovych médii.'*

Programova sekcia Taktické a technické, ktora sa objavila uz v programe N5M3, sa
zamerala na kritické chdpanie novych technologii — napriek tomu, ze ich vyrob-
covia spotrebnej elektroniky prezentujt ako transparentné, ,prirodzené” a neu-
tralne, tieto technologie inherentne v sebe nest politické, ekonomické a kultarne
implikacie a limitacie. V oblasti taktickych médii je preto tvorba vlastnych tech-
nologickych nastrojov a infrastrukttr d6lezitou praxou doplnujicou kritickt re-
flexiu 0 médialnych technolédgiach. Z tohto dovodu sa v ramci tejto programovej
sekcie uskutocnil aj mensi dvojdriovy trh taktickych nastrojov vytvorenych umel-
cami a aktivistami, ktori svoje vytvory na mieste predstavili navstevnikom a zod-
povedali na ich pripadné otazky. Predstavené boli najmi nastroje pre streamovanie,
bezdrdtovy prenos dat, open source publikovanie a podobne.

Tak ako predchadzajice rocniky, aj N5M4 zahrnal okrem debat aj mnozstvo per-
formancii, premietant, koncertov, workshopov a instalacii zahranicnych i doma-
cich umelcov a aktivistov a tiez Taktickd autonémnu zénu pre improvizovany
program v de Balie. V kultdrnom centre Melkweg bola navstevnikom k dispozicii
medialna kniznica a fungovalo tam medialne stadio, ktoré vytvaralo vystupy roz-
nych medialnych formatov pre lokalne 1 medzinarodné média a pre publikovanie
online. Pokusom rozsirit’ potencial festivalu pre vytvorenie kontaktov a inicio-
vanie novych spoluprac bolo tiez zabezpeCenie miesta pre neformalne i pracovné
stretnutia po skoncenti festivalu v kempingu za Amsterdamom spravovanom ume-
leckou iniciativou Het Buitenland.

4 Anti-globalization movement. In: Wikipedia : the free encyclopedia [online]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Anti-globalization_movement (naposledy edit. 20. 05. 2013, 12:59,
cit. 21. 05. 2013)

5 2droj: programové broZira festivalu N5M4.
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Napriek dlhej priprave v taktickych medialaboch a bohatému programu, do kto-
rého tato priprava vyustila, N5M4 nebol zd’aleka takym tspechom ako pred-
chadzajice rocniky. Eric Kluitenberg hodnoti $tvrty rocnik nasledovne: ,, (N5M4)
pritiahol vela I'udi, ale nie az tol'ko, kol'’ko sme ocakéavali. Mal dobrt energiu, ale
nie az takd, akd sme ocakavali. [...] Medialne studio pocas 4. rocnika bolo prilis
zorganizovane a sterilné. Diskusie boli mozno prilis konceptualizované. Naozaj
panoval pocit, Ze tento format sa vyCerpal. Na zaciatku sme boli presvedcent, ze by
sa festival uz nemal konat’ ale vicsina ['udi si myslela, Ze je potrebny, e je dOlezité
ho urobit’. Tak sme to urobili, ale koniec koncov, naozaj som nemal pocit, ze je
to v danej situicii vhodny format.”!#

Geert Lovink, ktory organizoval predchadzajtce rocniky N5M, ale Stvrty uz nie,
hovori, ze treti ronik N5M prenho jasne znamenal koniec, najmi v stvislosti
s meniacou sa spolocenskou a kultirnou klimou v Amsterdame v tej dobe a na-
stupom neoliberdlneho trhu.'*” Festival Next 5 Minutes, ako jeden z prvych, na-
jvicsich a najdolezitejsich stretnuti taktickych médii, ktory hral kl'acovt tlohu vo
vymedzeni tohto pojmu, teda skoncil v roku 2003 poslednym, Stvrtym ro¢nikom.

6.5 Otdzky a dévody ukoncenia festivalu Next 5 Minutes

V rozhodnuti, ze festival Next 5 Minutes sa uz d’alej nebude konat’ sa zracia dve
zasadné otazky: problém institucionalizacie festivalu samotného spojeny s etablo-

’ . ’ 7 17 ;. , . . , . , .
vanim taktickych meédii ako tedrie a praxe a problém diverzifikacie a rozptylenia
relativne Gzkeho pola, ktory tento termin v zaciatkoch oznacoval na mnozstvo
nesurodych oblasti praxe.

David Garcia vo svojom ¢lanku Learning the Right Lessons'*® z roku 2006 iden-
tifikuje tri navzajom prepojené vyvojové tendencie, ktoré boli podla neho sig-
nifikantné v prvej polovici nultych rokov 21. storocia a ktoré viedli k rozvolne-
niu taktickych médii ako jednoznacne identifikovatel'nej umelecko-aktivisticke;
praxe. V prvom rade to je rozsirené zanevretie na mikro-politické a homeopatické
intervencie v prospech ambicii globalnych rozmerov, ako je to nazorne viditel'né
v roz8ireni medzinarodného anti-globalizacného hnutia. S tym je spojena druha
tendencia — rastice odhodlanie presunut’ sa z oblasti elektronickej a semiotickej
do priamej angaZzovanej akcie v uliciach."* Tret'ou, menej viditefnou ale o to

1467 rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londyn, 25. jina 2010.

47 rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. jana 2010.

GARCIA, David. Learning the Right Lessons. Metamute, 2006. [online] Dostupné z: http://
www.metamute.org/editorial/articles/learning-right-lessons (cit. 30. 04. 2013)

*Dobrym prikladom takéhoto navratu do verejného priestoru je okrem antiglobalizaéného
hnutia aj hnutie Reclaim the Streets, ktoré sa rozsirilo koncom 90. rokov a pretrvava dodnes a orga-
nizuje street party ako formu urbannej intervencie s ciel om znovu narokovat’ ulicu pre obcanov.
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znepokojivejSou tendenciou je podl'a neho znovu rastica polarizacia medzi umel-
cami a aktivistami, ktoru sa taktické média predtym tol'ko snazili preklenut’. Gar-
cia ma dojem, ze sa zvysuje podozrievavost’ a nepriatel’skost’ vo¢i umelcom a ume-
niu celkovo v prostredi aktivistickych hnuti. Odkazuje sa na Briana Holmesa,
ktory vo svojom texte z roku 2005 The Scandal of the Word ,,Class™° hovori,
ze korporatne think-thanky a nadacie 80. a 90. rokov uspeli v presadeni trhovo
orientovanych variant predchadzajucich kontra-kultirnych hnuti a hodnot a tak
prispeli k depolitizacii umeleckej praxe a intervencii. Z toho podla Garciu vy-
plyva ned6vera v tlohu a efektivitu umeleckych postupov v ramci ¢innosti aktivis-
tickych hnuti. Zaroven pozoruje ,rasticu pripravenost’ upustit’ od kultu ‘efemér-
nosti’ — jednoho z obl'ibenych zaklinadiel taktickych médii. Namiesto hit-and-
run guerrila aktivizmu, je dnes potreba pravy opak, ‘pretrvavanie’. Je cas na dl-
hodobé zavizky a hlbsie angazovanie s F'ud’mi a organizaciami zdruzenymi okolo
spornych zalezitosti.”>!

Eric Kluitenberg hovori o rozptyleni praxe taktickych medii do viacerych oblasti,
ktoré spolu uz prilis nestvisia, ako o jednom z dovodov, preco festival taktic-
kych médii podl'a neho uz nie je adekvatny format zodpovedajtici sicasne;j situdcii:
»Zatial' Co takticka televizia je nieCo, Co je svojim zameranim vel'mi jasné, s pri-
chodom internetu sa veci zacali vyrazne menit’. Samozrejme, radio a tlac boli
vzdy nedelitel'nou stcast’ou taktickych médii — ako hovoria Critical Art En-
semble v Gvode k jednej zo svojich knih: prostrednictvom akychkol'vek médii
je potreba. Takze nosi¢ nie je az tak ddlezity. Ale internetova kultira naozaj
urychlila na jednej strane angazovanie v decentralizovanej tvorbe spravodajstva,
ktoré sa vyvinulo v novt oblast — Indymedia sa nesmierne rozsirili po roku
1999, Ciastocne ovplyvnené aj Next 5 Minutes, ked” zacinali; a na druhej strane
celé hnutie open source slobodného softvéru, ktoré sa rozvinulo roznymi smermi
s prepojeniami na skupiny, ktoré tiez boli pritomné na Next 5 Minutes. Tiez
fenomén videa ako svedectva, s organizaciami ako napr. Witness, ktort inicioval
Peter Gabriel, sa rozvijal d’alej. Takze (v ramci taktickych médii) existovali inter-
vencie do medialneho priestoru televizie, komunitné média, video svedectva, ale
tiez networking cez internet, streamovanie, radio a tlac a k tomu vsetkému este
hnutie open source a slobodného softvéru a dnes sa k tomu pripaja aj copyleft hnu-
tie za slobodny obsah. Takze nastal rozptyl zaberu z jasného konceptu taktickej
televizie do najroznejsich smerov, ktoré sice maji nejak(i nepriamu stvislost’, ale
ked si clovek vezme extrémy, tak nemajti vobec ziadne dotykové body. Myslim, ze
ddsledkom toho sa stalo zachovanie urcitej koherentnosti festivalu, tak aby udia
rozumeli navzdjom tomu, o robia, vel'mi 'azké. Proste to explodovalo vsetkymi

OHOLMES, Brian. The Scandal of the Word ‘Class’: A Review of David Harvey, A Brief History
of Neoliberalism (Oxford UP, 2005), 2005. [online] Dostupné z: http://multitudes.samizdat.net/
The-scandal-of-the-word-class (cit. 04. 06. 2013)

BIGARCIA, David. Learning the Right Lessons.



Magdaléna Kobzova: Taktické média ako miesta konvergencie 53

smermi.”!>?

6.6 Niektoré d'alsie festivaly taktickych médii

Pre plnost’ uvadzam niekol'ko d’alsich festivalov a akcii, ktoré sa priamo alebo
nepriamo odkazujt ku konceptu, estetike a politike taktickych médii.

Pre tedriu taktickych médii je ddlezity mailinglist nettime, ktory zalozili v jini
1995 Geert Lovink a Pit Schultz a ktory vznikol ako férum pre diskusiu a prax
inovativnej internetovej kultiry a umenia, zahrnajtc také oblasti ako elektronické
umenie, informac¢né vedy, te6riu médii, internetovy zurnalizmus a medialny ak-
tivizmus.' Od svojho vzniku organizoval nettime pravidelné stretnutia v rAmci
rbznych festivalov a konferencii v Eurdpe a v maji 1997 aj vlastnt konferenciu
v Lublane nazvant Beauty and the East. Program sa sustredil na net.art, online
publikovanie, kolaborativne archivy, aktivizmus a mocenskt politiku a participo-
vali na nom mnohi umelci a teoretici, ktori sa castnili aj Next 5 Minutes festi-
valov.!>*

Medzinarodna siet’ organizatorov, umelcov a profesionalov World-Information.-
Org organizovala od roku 2000 konferencie a vystavy na roznych miestach (Brusel,
Amsterdam, Bangalore, Pariz...) zamerané na medialne umenie a nové formy kul-
turnej komunikacie a participacie. Dolezitymi témami boli sloboda informacit,
dopad informacnych sieti na socialnu sféru, sledovanie a kontrola, prelinanie vir-
tualneho a fyzického v urbannych struktarach a d’alsie. Iniciatorom a hlavnym
organizatorom bol viedensky Institute for New Culture Technologies /t0 na Cele
s Konradom Beckerom za vyraznej spoluprace Felixa Staldera.'>

Medzinarodna siet’ No Border sa od roku 1999 angazuje proti exkldzii a krimina-
lizacii migrantov a ziadatel'ov o azyl, pricom okrem informac¢nych kampani orga-
nizuju tzv. Border camps — niekol’kodnové taborenia v kritickych pohranicnych
oblastiach, ktorych program zahrna diskusie, seminare, workshopy, vystavy a kon-
certy.”® Ich aktivity boli prezentované aj v ramci 3. ro¢nika Next 5 Minutes.

Memefest, festival socidlne reagujicej komunikacie a umenia,”” ktory od roku
2002 organizuje skupina editorov a kuratorov z Lublany zijacich vsak teraz na pia-

1527 rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londyn, 25. jéna 2010.

SSLOVINK, Geert. Dark Fiber: Tracking Critical Internet Culture. s. 69.

14Zoznam Glastnikov, ako aj program konferencie je dostupny na strankach medialabu Ljud-
mila, ktory bol v tom obdobi stiéast’'ou slovinského Sorosovho centra a ktory spolu s nettime
konferenciu organizoval. Dostupné z: http:/ /www.ljudmila.org/nettime/

BShttp:/ /world-information.org/wio

B6http:/ /www.noborder.org/

”Memefest, Festival of Socially Responsive Communication and Art. http://www.memefest.

org/en/
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tich kontinentoch, sa odohrava kazdy rok vylu¢ne online. Autori st vyzvani reago-
vat’ na urcitd sit’aznd tému a zaslané vided, texty, diela st vyhodnotené, oce-
nené a vystavené na strankach festivalu. Select Media festival'®®, ktory sa prvy
krat uskutocnil v decembri 2002 v Chicagu, sa priamo inspiroval a odkazoval
na festivaly Next 5 Minutes a Net.congestion. Tento festival hudby, videa, experi-
mentalnych médii a socidlneho aktivizmu, organizovany neziskovou komunitnou
kultdrnou organiziciou Public Media Institute, sa konal kazdoro¢ne az do roku
2010. Ucinkujicimi umelcami boli napr. The Yes Men, Paper Rad, Paul Chan,
Future Farmers, Josh On a d’alsi.

V roku 2003 zorganizovala skupina nazvana Midia Tatica Brasil v Sdo Paule festi-
val taktickych médif po vzore Next 5 Minutes. Stvordiiovy program prednasok,
happeningov, diskusii a performancii bol stretnutim miestnych i zahranicnych
umelcov a aktivistov a predstavil koncept taktickych médii miestnemu publiku.'

Existuje tiez mnozstvo festivalov, ktoré sa na koncept taktickych médii neod-
kazujt priamo, ale podobne ako taktické médid sa zameriavajl na priesecnik ume-
nia a technoldgii, s ddrazom na socialne a politické aspekty. Z mnohych mozeme
uviest’ napr. Media Circus'® v Melbourne, Art and Communication'®! organi-
zovany kultirnym centrom RIXC v Rige od roku 1996 alebo putovny festival
Eclectic Tech Carnival'®?, ktory je organizovany kazdy rok na inom mieste a je
zamerany na zensku tvorbu v oblasti umenia a technoldgii. Piemonte Share festi-
val v novembri 2011 v Turine venoval svoj siedmy roc¢nik s podtitulom ,Policajti
a zlodeji” tiez taktickym médiam.'®?

Hackerskeé stretnutia a konferencie st zinrom samym o sebe, ale s ideou taktic-
kych médii svisia vefmi tzko, preto spomeniem aspon tie najddlezitejsie: Sum-
mercon'®* (jedno z najstarsich hackerskych stretnuti v Amerike, od roku 1987),
Hackers 2 Hackers Conference!'® (najstarsia hackerska konferencia v Latinskej
Amerike), Chaos Communication Congress'®® (najstarsia a najvicsia v Eurépe, od
roku 1984), Hacktivity'® (v Budapesti, najvicsia v strednej a vychodnej Eurépe).
Celkovy prehlad hackerskych udalosti po celom svete je dostupny na strankach

B8http:/ /www.lumpen.com/%3A /selectmediafestival1.html

I3BRUNET, Karla. Internet, activism and tactical media: Practices of resistance and enthusiasm
in Brazil. In: Creacidn e Inteligencia Colectiva, Festival ZEMOS98, 2005. Dostupné z: http: //www.
zemos98.org/festivales/zemos987 /pack/pdf/karlabruneteng.pdf (cit. 23. 05. 2013)

10http://www.antimedia.net/mediacircus/2k Imain.html

lhttp://rixc.lv/12/index.html

162http:/ /www.eclectictechcarnival.org/

163http:/ /www.toshare.it/toshare09/?page_id=4242&lang=en

6*http:/ /www.summercon.org/

165http:/ /www.h2hc.org.br/

166http:/ /events.ccc.de/congress/?language=en

7http:/ /hacktivity.com/hu/
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Hackerspaces Wiki.'®8

168http:/ /hackerspaces.org/wiki/Events
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7 Institucionalizacia taktickych médii

7.1 Dilema institucionalizdcie

Otazka institucionalizacie festivalu Next 5 Minutes odzrkadl'uje dilemu institu-
cionalizacie taktickych médii ako angazovanej umeleckej praxe v kontexte etablo-
vaného umenia. V stvislosti s Next 5 Minutes sa tato otazka vynorila uz medzi
3. a 4. rocnikom a jej ,vyrieSenie” viedlo k ukonceniu Cinnosti festivalu. David
Garcia hovori o tomto rozhodnuti nasledovne: ,,[...] pokial’ nie je k dispozicii in-
stitucionalna infrastruktdra a masinéria, treba zakazdym znovu vynijst’ koleso.
[...] Nastal moment, ked’ sme si povedali, bud’ s tym skoncime, alebo njdeme
zdroje robit’ festival taktickych médii na sposob festivalu dokumentarneho filmu
— vytvorime silnt infrastruktaru, ktora bude takyto festival podporovat’ a prene-
sie nas cez problém vyhorenia. Problémom taktickych médii a aktivizmu celkovo
je vyhorenie. Jediny sposob, ako sa mu vyhnut’ je bud’ nadl'udska energia alebo in-
stitucionalne strukttry, ktoré nam pomdzu preklentt’ toto obdobie a mozno nas
posunt na d’alsiu troven. Mozno sa z toho stane nudna fadna zalezitost’, alebo
nieco ako festival dokumentarneho filmu, ktory sa etabluje ako institacia urcitej
kvality.”1¢?

David Garcia, ktory je v si¢asnosti dekanom Chelsea School of Arts v Londyne,
st uvedomuje, ze taktické média operuja v priestore, ktory nie je vzhfadom k in-
stitGicidm neutralny: ,V konecnom dosledku vsetci umelci taktickych médii tak
¢1 onak nejakym spésobom pracujd s instituciami. Myslim, Ze je zaujimavejsie
vytvarat’ institcie, ktoré by mohli podporovat’ iniciativy a projekty taktickych
médii nez mat’ neustale pocit, ze musime operovat’ na zaklade improvizacie, s ma-
lymi rozpoétami, z ruky do ust. To by bolo romantizmom, ktory by chcel popie-
rat’ moznt zavislost’ taktickych médii na strategickych institticiach.”'”°

]:v)alej hovori o koncepte tzv. porovitych institacii, ktoré st miakké, otvorené zme-
nam, dynamicky reagujice na okolnosti, usilujlce sa vytvorit’ podmienky pre
kreativne a kritické myslenie a projekty.'”! Takéto institticie, ktoré by dokazali
flexibilne reagovat’ na nové podmienky, by mohli byt" schopné poskytnuat’ in-
frastrukttru a zazemie jednotlivcom, skupinam a projektom, ktoré sa sastred’uja
na konkrétne politické a socialne problémy, otazky alebo skupiny a snazia sa na ne
upozornit’ a hl'adat’ pre ne riesenia.

Naproti tomu Geert Lovink pripomina, ze Next 5 Minutes nebol nikdy orga-
nizdciou, nemal kanceldriu, Gcet v banke, ani legalnu formu, ¢o je v state ako

1697 rozhovoru autorky s Davidom Garciom a Ericom Kluitenbergom. Londyn, 25. jtina 2010.
707bid.
1Tbid.
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Holandsko pomerne naro¢né. Organizétori festivalu si podl'a neho museli z casu
na ¢as pripominat’, Ze st doCasnym zoskupenim, urcitou platformou: ,Verili sme,
ze by sme sa nemali institucionalizovat’. Jednym z konceptov, ktory prisiel ovela
neskor, okolo roku 2006, ktory som rozvinul s Nedom Rossiterom, bol kon-
cept organizovanych sieti. Ten zddraznuje, Ze sa nemusime nutne institucionali-
zovat', ze siet’ samotna mo6ze byt’ a mala by byt chapana ako nova institucionalna
forma. Myslim, Ze tato myslienka sa nesie naozaj v duchu Next 5 Minutes. [...]
Ak potrebujeme udrzatel'né struktiry, mozeme nad nimi rozmysl'at’ aj inak, viac
decentralizovane a rovnostarsky.”'”? Pre Lovinka st teda cestou z pasce institu-
cionalizacie organizované siete. Podl'a Lovinka a Rossitera, organizované siete
st akymsi hybridnym uskupenim, ktoré sa nachadza medzi taktikami a samot-
nymi inStitucionalnymi struktdrami a dovol'uje rozsirit’ inak kratkodobé pro-
jekty tak, aby sa mohli rozvintit’ dlhodobejsie alternativy aj v obdobi neistoty
a nestability."”? Zaujimavé je mozno na tomto mieste zmienit’ d’al$i biograficky
udaj: Lovink bol v roku 2004 menovany profesorom na katedre interaktivnych
médii na amsterdamskej Vysokej skole polytechnickej a zalozil v rimci nej Instittt
siet' ovych kulttr (Institute of Network Cultures). Napriek tomu, ze instittt fun-
guje pomerne samostatne a prezentuje sa ako nezavisla organizacia!’, je sicast’ ou
skoly, zabezpecuje vyuku niektorych predmetov, dohliada na bakalarske prace
studentov a poskytuje miesta pre pracovné staze. Zaroven spolupracuje s Amster-
damskou Univerzitou (UvA), kde je Lovink docentom na Katedre médii a kul-
tury.

Akademické pozicie Geerta Lovinka alebo Davida Garciu nie st ojedinelé v ramci
yhnutia” taktickych médii. Steve Kurtz, jeden zo zakladatel'ov skupiny umelcov
taktickych médii Critical Art Ensemble, u¢i na University at Buffalo, The State
University of New York. Jacques Servin aka Andy Bilchbaum, ¢len skupiny The
Yes Men a jeden zo zakladatelov skupiny RTMark, uci na Parsons The New
School of Design v New York City. Druhy clen The Yes Men, Igor Vamos aka
Mike Bonanno, uci medialne umenie na Rensselaer Polytechnic Institute v Troy,
New York. Umelkyna a teoreticka taktickych médii Beatriz da Costa uéi na Uni-
versity of California, Irvine. Angazovani umelkyna Nathalie Jeremenko, ktorej
praca kombinuje umenie, biotechnologie, robotiku a angazovany kriticky postoj,
uci na University of New York.

Eric Kluitenberg, Josephine Bosma a Caroline Nevejan, ktori sa podielali na nie-
kolkych roc¢nikoch festivalu Next 5 Minutes sa dnes venuji vyskumnej a aka-
demickej ¢innosti.

1727 rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. jina 2010.

I DIETER, Michael. The Becoming Environmental of Power: Tactical Media After Con-
trol. In: The Fiberculture Journal, no. 18, Sydney: Fibreculture Publications/The Open Human-
ities Press, 2011. Dostupné z: http://eighteen.fibreculturejournal.org/2011/10/09/fcj-126-the-
becoming-environmental-of-power-tactical-media-after-control/ (cit. 24. 07. 2013)

74http:/ /networkcultures.org/wpmu/portal /about/ (cit. 28. 05. 2013)
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Umelecké akadémie, so zastitou akademickej slobody a autonémie st v idealnom
pripade idedlnym prostredim pre experimentovanie s novymi postupmi, médiami
a myslienkami, sldziac ako inkubator inovativnych postupov a metdd. Poskytuja
studentom moznost’ vyskusat’ si svoje schopnosti a napady na ,neostro” v chra-
nenom technickom a pedagogickom zazemi.

Viac nez biografie jednotlivych l'udi svedcia o dnesnom prieniku taktickych médii
na akademickt podu projekty, ktorych afinita k taktickym médiam je nesporna
a ktoré sa realizuju priamo v prostredi umeleckych akadémii, vyuzivajic ich fi-
nancné a Pudské zdroje. V nasledujtcich ¢astiach sa budem venovat’ dvom takymto
projektom, Pirates of Amazon a Transborder Immigrant Tool, ktoré st obidva zau-
jimavé tym, ze ich realizacia na akademickej pode viedla ku konfliktom s korpo-
ratnymi zaujmami a k nastoleniu otazky autonémie vzdelavacich instittcii a um-
eleckej praxe. Teoreticka debata o institucionalizacii taktickych médii, ktort tieto
projekty vzbudili na mailinglistoch nettime a -empyre- je tiez pozoruhodnou zbier-
kou materialu ,,z prvej ruky” pre Gvahu nad touto témou.

7.2  Pirvati Amazonu

Projekt Pirates of the Amazon'” je $kolsky projekt realizovany v roku 2008 dvoma
studentami programu Media Design na Piet Zwart Institute v Rotterdame pod ve-
denim Denisa Jaromila Rojo a Floriana Cramera.'”® Jednalo sa o firefoxovy plug-
in, ktory po nainstalovani v prehliadaci zobrazoval na strinke www.amazon.com
pri jednotlivych produktoch tlacitko ,Download 4 free” s odkazom na prislusné
bittorenty, kde si navstevnici potom mohli stiahnut’ dant hudbu, filmy alebo
knihy zadarmo. Studenti tak jednoducho spojili uZ dostupné internetové sluzby:
komer¢nt platformu pre nakup online a P2P (peer to peer) technolégie a otvorili
otazky ako udrzatelnost’ copyrightu, cenztira urcitého typu softvérov, otazka in-
telektudlneho vlastnictva na internete a konzumacie médii. Autori projekt spustili
1. decembra 2008. Odkazy a reakcie na projekt sa nasledne objavili na blogoch
a v médiach a na druhy den prisla od Amazonu ziadost’ o stiahnutie tohto plug-
inu. Studenti ho stiahli a webstranku, na ktorej sa dal plug-in stiahnut’, zmenili
na dokumentaciu projektu s umeleckym vyhlasenim, zozbieranymi reakciami
a ohlasmi v médiach. Prekvapujtce je, Ze vel'ka Cast’ reakcii od beznych interne-
tovych uZivatel' ov, najmi na strankach TorrentFreak!'”” a CNET'®, boli negativne.

175 dokumenticia projektu je dostupna z: http://pirates-of-the-amazon.com/ (cit. 10. 09. 2011)

76Denis Rojo - Jaromil, je pévodom italsky hacktivista, medidlny umelec, programator linuxu
a umeleckého softvéru, Florian Cramer je nemecky teoretik a autor pistci o roznych fenoménoch
informacnej spolocnosti.

77Dostupné z: http:/[torrentfreak.com/firefox-pirates-take-over-amazon-081203/ (cit. 04. 09.
2011)

8 Dostupné z: http://download.cnet.com/8301-2007 4-10112541-12.html (cit. 04. 09. 2011)
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Argumentami proti boli napr. celkovo nizke ceny Amazonu alebo zbyto¢na pro-
vokacia korporacie a podobne. Preto vedici oboru Florian Cramer a vedici pro-
jektu Jaromil odoslali 5. septembra 2008 na mailinglist nettime email vyzyva-
jaci k podpore projektu, kde vysvetl'uju, ze: ,Okrem toho, ze je zabavny a in-
teligentny, projekt je tiez zaujimavy na viacerych urovniach: Nie je to len vtipny
umelecky hacking stranok Amazon.com a The Pirate Bay, ale tiez kritika main-
streamovej medialnej konzumnej kultry, vytvarajicej vel’ky prienik ,obsahu”
tychto dvoch stranok. Tento projekt chapeme ako prakticky medialny experi-
ment a umelecké designové skiimanie charakteru tvorby, distribucie a konzumacie
médii na internete.”'”’

Tym, ze sa projekt realizoval v ramci vyuky na pode akademickej instittcie, m6zu
mu jeho autori a ich profesori narokovat’ status umeleckého vyskumu ddlezitého
v kontexte vzdelavacieho procesu a reakcia Amazonu, napriek tomu, ze sa dala

v ’ 5 ’ / » . , .
ocakavat’ a v podstate bola potrebna pre ,uspech” projektu (keby sa korporacia
rozhodla plug-in ignorovat’, pravdepodobne by sa im nepodarilo pritiahnut’ taka
vel’k(l medialnu pozornost’ a projekt by mal mensi ohlas.) mdéze byt odsudena
ako cenzlra a zastrasovanie $tudentov, ktori maji odvahu otvarat’ kontroverzné

/ . 7 A . ’ . .y .. ,
témy. Akademicka pdda tak poskytuje ochranu a zazemie pre socialnu a politicku
kritiku a umelecky vyskum.

V debate ktora sa nasledne rozvinula na nettime mailingliste, v reakci na email
Floriana Cramera a Jaromila, hovori rumunsky umelec a teoretik zijici v Holand-

sku, Calin Dan, o dvoch konceptoch umenia - umenia autonémneho, ktoré kiZe
v medzerach socidlneho tkaniva a umenia rela¢ného, ktoré sa k nemu vzt'ahuje
a snazi sa don zasiahnut’. Problém podl'a neho spociva v tom, ze sa Casto snazime
o oboje naraz: chceme, aby nase umenie bolo autonémne, aby nase rozhodnu-
tia boli bez nasledkov, ale zaroven rela¢né a teda socialne efektivne.’® V tomto
zmysle je projekt Pirates of Amazon relatny a reakcie, ktoré vzbudil na strane
Amazonu a médii sa dali ocakavat’. Prekvapujtca je vSak reakcia beznych uzi-
vatel'ov, ktori projekt odmietli a vyjadrovali sa k nemu miestami az nenavistne.

Podl'a Felixa Staldera, prave toto je jeden z najzaujimavejsich momentov pro-
jektu. Vypoveda podla neho o tom, ,nakolko bolo hnutie slobodnej kulttry
(ak niekedy nieco podobné jestvovalo) pretvorené na ,,web2.0” a nakolko je teraz
spokojné so svojim miesteckom ,obsahu generovaného uzivatel'mi” alebo ,ama-
térskej kreativity”. Tato pozicia sPubuje respekt a ktovie, mozno 1 jednu, dve
kariéry, k tomu je vSak potrebné, aby nebola spajana s radikalnejsimi pristupmi
ako napr. zdiel'anie siborov, ktoré sa nedajt tak 'ahko stravit’. Projekty ako Pi-
rates of the Amazon zotieraju toto rozdelenie a hrozia tym, Ze znicia poslednych

7 Dostupné z: http://www.nettime.org/Lists-Archives/nettime--0812 /msg00018.html (cit. 04.
09. 2011)

80Dostupné z: http://www.nettime.org/Lists-Archives/nettime-1-0812/msg0003 1.html (cit.
04. 09. 2011)
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par rokov prace v budovani respektu pre CC a Youtube set. Myslim, ze prave
preto st reakcie na digg.co a d’al$ich web2.0 strankach tak nepriatelské.”'®! Bez
ohladu na neprijatie SirSou verejnost’ou, projekt bol uspesny na umeleckom poli,
od svojho vzniku bol vystavovany v ramci viacerych vystav nielen v Holandsku.

7.3 Sprievodca cez hranice

Dal$im prikladom je projekt Electronic Disturbance Theatre a b.a.n.g. labu na Uni-
versity of California, San Diego, ktory bol vyvijany od roku 2007 dodnes. Trans-
border Immigrant Tool™ je aplikicia pre mobilné telefény, ktord ma pomdct’
nelegalnym imigrantom z Mexika do USA orientovat’ sa v teréne a najst’ bezpecné
miesta alebo vodu. Program je zalozeny na navigacii cez GPS a Spacial Data Sys-
tems, spojeny s aplikaciou Virtual Hiker Algorithm, ktory virtudlne modeluje
cestu a upozornuje pouzivatel'a na blizkost’ uréitych bodov.

Na americko-mexickej hranici uz zomreli stovky l'udi, pretoze v pusti stratili
orientaciu a dosla im voda. Niekol'ko dobrovol'nych organizacii ako napr. No
More Deaths - No Mas Muertes alebo Border Angels sa snazi nelegalnym imi-

grantom pomOct’ tym, Ze na miestach pozdii ich tras nechavaja vodu, jedlo a lieky.
Transborder Immigrant Tool je humanitirnym pokusom spojit’ dostupné tech-
noldgie a vyvinut' ucinnd pomoc pre tychto udi v podobe navigacie k tymto
stanoviskam. Za projektom stoja profesor Ricardo Domingues z katedry vytvar-
ného umenia UCSD ako jeho iniciator a hlavny vedici projektu, programator
Brett Stalbaum, d’alej potom Amy Sara Carroll, Micha Cardenas, Jason Najarro,
Elle Mehrmand a Diana Le.

Vyvoj aplikdcie sa zacal v roku 2007 a v rdmci univerzitnych grantov dostaval pro-
. f ’ s .V / . Vel sV V.7 10
jekt sice skromnu ale predsa podporu. Ked’ uz bol nastroj v pokrocilejsom stadiu
vyvoja, v decembri roku 2009 rozpttal zivi medidlnu diskusiu. Média ako Asso-
ciated Press, BBC World, NBC, Fox a UCSD Guardian priniesli spravy o vyvoji
tejto aplikacie, o tom, k ¢comu by mala slizit’ a o tom, ze sa prave nachadza v testo-
. fr e , . . ’ ’ . v
vacej fazi. Nasledovala mohutna vlna reakcii: od obvineni z napomahaniu poruso-
vania zakona az po nenavistné emaily a hrozby smrti Dominguesovi. Projekt sa
dotkol citliveho miesta americkej domacej politiky - problému ilegalneho prist’a-
hovalectva, nacionalizmu a integracie mensin. Najvicsie rozhorcenie vSak vzbudil
fakt, ze projekt bol financovany z rozpoctu univerzity. Kalifornska univerzita
preto zacala v januari 2010 financny audit, ktory mal zhodnotit” originalitu pro-
jektu a jeho vyuzitie financnych prostriedkov univerzity. Komisia po 7 mesiacoch
dospela k zaveru, ze v ramci projektu Transborder Immigrant Tool neboli financné

B1Dostupné z: http://www.nettime.org/Lists- Archives/nettime-1-0812/msg00032.html (cit.
04. 09. 2011)
82Dostupné z: http://bang.calit2.net /xborderblog/ (cit. 28.08.2011)
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prostriedky ani praca vyuzité nevhodne a svoje rozhodnutie zdévodnila nasle-
dovne: , Transborder Immigrant Tool chipeme ako gesto pohranicnej solidarity,

’ AV A s ) v . . / . . Ve
gesto, ktoré moze pomoct’ predist’ zbytocnej smrti tych, ktorych jedinym zloci-
nom je nadej.”"® V nasledujicom roku sa projekt definitivne zallenil do ume-
leckého sveta tym, ze sa zacal vystavovat’ v galériach a mizeich ako umelecké
dielo - bol vystaveny na Kalifornskom bienale v Orange County Museum of Art,
v Mizeu stucasného umenia San Diego a v Galérii de la Raza v San Franciscu.

7.4 -empyre- debata

Pre nase Ucely je vSak zaujimavejsia debata, ktora sa vd’aka tomuto projektu roz-
/ i / . L .

prudila v odbornych kruhoch. Na tematicky moderovanom mailingliste -empyre-

, venovanom kritickym perspektivam na sicasné postupy, problémy a udalosti

v siet ovych médiach, otvorili moderatori Renate Ferro a Tim Murray 11. aprila

2010 tému ,Taktické média, vyskum a univerzita”, pri prilezitosti udalosti okolo

projektu Transborder Immigrant Tool.'®*

Jednym z ciel'ov tejto debaty bolo zamysliet’ sa nad tym, ako mdézeme osvetlit’
,Casté a paradoxné spoliehanie sa taktickych médii na univerzitné prostredie vo
velkej ¢asti svojho technického a kritického vyskumu.”!85

Pojem akademickej slobody a autondémie univerzit je samozrejme jednym z naj-
Castejsich argumentov. V americkom kontexte vSak eSte viac nez v eurdpskom
je otazka autondmie univerzit izko spojena s ich viac-zdrojovym financovanim.
Okrem penazi z federalneho statneho rozpoctu, st univerzity financované aj z pri-
vatnych zdrojov, zo skolného, ktoré platia Studenti, a tiez Ccoraz viac z korporat-
. ’ . . o e / . J R

nych zdrojov. Mnohé univerzity, najmi ich vedeckeé a technické odbory st casto
financované z roznych grantov Ministerstva obrany USA a vysledky ich vyskumu

/ M M Ve / . /7 IV 186 . /4 N4 v ’
su priamo alebo nepriamo pouzité na vojenskeé tcely."*® Technicke a pocitacove
obory st pravdepodobne extrémnym pripadom prieniku priemyslu a korporat-

83Dostupné z: http://bang.calit2.net/xborderblog/?tag=investigation (cit. 28. 08. 2011)

84Dostupné z: http://lists.cofa.unsw.edu.au/pipermail /empyre/2010-April /002818.html (cit.
28. 05. 2013) K debate boli prizvani Arthur Kroker (CA), Geert Lovink, (NL), Horit Herman
Peled (IL), Nick Knouf (US), Patricia Zimmermann (US/Singapore), Marc Bohlen (US), Claudia
Costa Pederson (US), Rita Raley (US), Sarah Cook (UK) Kevin Hamilton (US), Yiannis Colakides
(Cyprus) a Nick DiSalvo (US).

BBSMURRAY, Tim; FERRO, Renate. April on -empyre-: , Tactical Media, Research, and the Univer-
sity” [online kore$pondencia] -empyre- mailinglist 12. 4. 2010. Dostupné z: http://lists.cofa.unsw.
edu. au/p1perma11/empyre/2010 Apr11/002819 html (cit. 28. 05. 2013)

186K rasnou ilustraciou te]to situacie je napr. umelecky plug-in pre Firefox MAICgregator (http://
maicgregator.org/) vyvinuty Nickom Knoufom. MAICgregator (MAIC — Military Academic In-
dustrial Complex) vyhlFadava a zbiera informécie o univerzitach a vysokych skolach, ktoré sa
sutast’ou takejto spoluprace, vyhladava informécie o $tatnych doticiach v oblasti vojenského
priemyslu a prienik tychto informdcii zobrazuje v prehliadadi na strankach univerzit.
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neho sveta na akademickt podu, avsak profesorska pozicia v ktorejkol'vek in-
stitucii vys$sieho vzdelavania so sebou vzdy prinasa urcité vyjednavania, kompro-
misy. Tradicne boli humanitné a umelecké odbory tymi, ktoré mali relativne naj-
menej externych zdrojov, hlavne kvoli mensiemu vyuzitiu v priemysle v porov-
nani s technickymi a aplikovanymi vednymi odbormi a tzv. ,zili na dkor” ostat-
nych ,praktickejsich” oborov. S boomom novych médii a vzostupom kreativneho
priemyslu sa situacia zmenila, avsak stale plati, ze ani toto odvetvie nedokaze
vniest’ do univerzity tol'ko penazi ako napr. vojensky alebo farmaceuticky priemy-
sel.

Jacques Derrida vo svojej knihe Université sans condition hovori, ze ,dnes je v USA
a v celom svete vel'ka politicka otdzka, do akej miery ma byt organizacia vy-
skumu a vyuky podporovana, to znamen4 priamo alebo nepriamo kontrolovana,
eufemicky povedané ,sponzorovana” s ohladom na komercné a priemyselné za-
ujmy. V tejto logike, ako vieme si humanitné odbory v zajati odborov Cistej alebo
) . ) oy , 7, . U
aplikovanej vedy, ktoré koncentruju investicie kapitalu cudzieho akademickému
svetu, od ktorych sa otakéava, Ze budd rentabilné.”'®”

Derrida tu d’alej rozvija myslienku bezpodmienecnej univerzity, takej, ktora by sa
zakladala nielen na myslienke akademickej slobody, ale aj na myslienke bezpod-
mienecnej slobody badania a tvrdeni, ba ¢o viac, prava hovorit’ verejne vietko, ¢o
vyzaduje vyskum, vedenie a myslenie pravdy. Pravda, jej status, stavanie sa, jej
hodnota, st pritom predmetom nekonecnych diskusii, ktoré sa vsak dejt prave
privilegovane na univerzite, na humanitnych katedrach.'®

Derridovu koncepciu bezpodmienecnej univerzity treba chapat’ v stvislosti s uda-
lostami v maji 1968 vo Franctzsku, kedy sa parizske univerzity stali centrom
radikalneho myslenia a ohniskom politickych a spolocenskych protestov. Mozeme
ju chapat’ ako utopickt viziu, ktora sa snazi prinavratit’ univerzite radikalnost’
hladania pravdy. Jej sila spociva prave v Cistej forme, bezpodmienenosti, ktora
vylucuje kompromisy, ktoré dnes musi robit’ vicsina akademickych pracovnikov
v humanitnych a umeleckych oboroch. Tento pojem sa tak stava urcitym idealom,
ku ktorému sa da nejakym spdsobom vzt'ahovat’ v rozhodnutiach stvisiacich s au-
tondémiou vyuky a vyskumu.

Beatriz da Costa, umelkyna zijica v Los Angeles a vyucujtca na University of Ca-
lifornia, pise v debate na -empyre- mailingliste, Ze prax taktickych médii a vyvoj
ich nastrojov, ktory bol zrazu umozneny v ramci niektorych univerzit, vratane jej
domovskej UC, treba chapat’ ako do¢asnti moznost’, $pecifickti pre dant situaciu,
neda sa vsak s nou pocitat’ dlhodobo. Radikalni intervencni umelci nembzu byt
radikalni a zaroven ziadat’ o dotdcie, priestor a podporu od univerzity, aspor nie
v dlhodobejsom ¢asovom meritku. Bud’ budi tieto dotacie a podpora po Case za-

”DERRIDA, Jacques. Université sans condition. Paris: Editions Galilée, 2001. s. 19.
1881bid., s. 11—12.
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stavené, alebo umelci nebudd uz tak radikalni. Zaroven hovori, Ze histéria praxe
taktickych médii nAm dala réznorodé nastroje, ktoré by mozno stilo zato zacat’
znovu vyuzivat’ prave v situdcii, kedy sa institucionalna podpora meni v insti-
tucionélne postihy a vySetrovania.'®” Tento navrh zd6raznuje temporalitu, ktora
je taktickym médiam vlastna a chipe moznost’ vyuzivania finan¢nej a institu-

. /4 . v 4 /4 4 vV VvV . . ’
cionalnej podpory ako docasné okno, ktoré sa otvori a umoznuje tak ,infiltra-
ciu” institdcie, jej vyuzitie alebo zneuzitie pre svoje vlastné politické/socialne
ciele. V. momente, ked’ sa tato ,taktika” uz neda uplatnit’, alebo nie je vyhodna,
prichddza na radu d’alsia. Otazka vsak je, i vicsina angazovanych umelcov, ktori
zastavaju pozicie vo vzdelavacich institciach chapu svoje pdsobenie v nich tymto
spOsobom, alebo ¢i ich prica v nich skor vyjadruje potrebu poskytnit’ svojmu

, .. v : v, . "
vyskumu a praci dlhodobejsie zazemie a podmienky, urcitym spdsobom ukotvit
ich postoje a dat’ im moznost’ vyvoja, ktora tak chyba v prvotnej rétorike a teo-
retizacii taktickych médii.

YDA COSTA, Beatriz. Fwd: Minor Simulations, Major Disturbances. -empyre- mailinglist 16.

04.2010. [online koreSpondencia]. Dostupné z: http://lists.cofa.unsw.edu.au/pipermail /empyre/
2010-April/002846.html (cit. 28. 05. 2013)
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8 Takticke média v kontexte umenia — teoretické per-
spektivy

8.1 Problémy zaclenenia praxe taktickych médii do umeleckého dia-
nia

Situovanie taktickych médii na poli umenia nie je jednoduché jednoznacne vyme-
dzit’. Autori mnohych projektov vidia samych seba v prvom rade ako aktivistov
a az potom ako angazovanych umelcov. Na druhej strane, v poslednych rokoch sa
projekty taktickych médii objavuju na pdde a pod zastitou umeleckych akadémii
a vysokych skol a etablujti sa v kontexte sticasného umenia ako umelecké aktivity.

Geert Lovink poukazuje na to, Ze poc¢iatkom 90. rokoch v Holandsku panovala
v kruhoch taktickych médii k instituciondlnemu umeleckému svetu skor nedovera.
Aj ked’ sa David Garcia v tej dobe sam venoval videu, ostatné kl'icové postavy
v organizovani Next 5 Minutes pochadzali podobne ako Lovink skor z prostre-
dia klubov, squaterského hnutia, piratskych radii alebo designu. Dévodom tohto
odstupu bola podl'a neho prave modernisticka predstava autonomie umenia, odd-
eleného od akejkol'vej socialnej reality, zaoberajiceho sa hlavne svojou vlastnou
estetikou, ktora panovala v tej dobe v oficialnych kruhoch holandského vytvar-
ného umenia. Podla Lovinka taktické média mali vzt'ahy a vzajomny vplyv s um-
eleckym dianim, ale skor v inych krajinach nez v Holandsku: v nemecky hov-
oriacich krajinach, vychodnej Eurdpe a v Taliansku. V Holandsku boli silnejsie
vizby s medidlnym umenim, grafickym designom, architektdrou a urbanistikou.'”
Zaroven vsak vymedzuje taktické médid voéi medidlnemu umeniu, ktoré zaZi-
valo v 90. rokoch 20. storocia svoj rozmach: ,Multimédia boli dominantné od
roku 1991. Od prichodu niektorych Apple programov, rozsirenia Photoshopu,
Flashu a pod. Vytvorilo to akusi st’astnd new age techno estetiku a potom vel'ké
novomedialne barokové umelecké instalacie. To sme nechceli robit’. Viac sme ve-
rili v myslienku socialnej skulpttry. V tomto zmysle sme pracovali skor v tradi-
cii konceptuilneho umenia a Fluxusu.”! Vymedzenie sa vo¢i umeniu novych
médii mézeme v tomto kontexte chapat’ jednak ako znova sa distancovanie od
institucionalne Gspesného zanru, pretoze ako poznamenava Armin Medosch vo
svojej praci Automation, Cybernation and the Art of New Tendencies (1961—1973):
»2Medidlne umenie sa institucionalizovalo v 90. rokoch, presne v dobe, kedy sa
naplno presadila paradigma informa¢ného kapitalizmu”'??, a tieZ ako odmietanie

1997 rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. jana 2010.

P11bid.

2MEDOSCH, Armin. Automation, Cybernation and the Art of New Tendencies (1961—1973).
Dizertacna praca, Goldsmiths, University of London, London, 2012. Dostupné z: http://eprints.
gold.ac.uk/6924/



Magdaléna Kobzova: Taktické média ako miesta konvergencie 65

formalneho technologického estetizmu, ktory znova nenesie ziadne znamky spo-
jenia so socialnou realitou.

V tvode k svojej knihe Digital Resistance z roku 2001 Critical Art Ensemble pisu:
,Unikli sme neznesitel'nej vahe toho byt umelcami a v ramci $pecializacie umenia
sa nam podarilo sa vyclenit’ od site-specific umelcov, komunitnych umelcov, vere-
jnych umelcov, umelcov nového zanru a d’alsich kategérii, s ktorymi sme citili
len malu alebo ziadnu spriaznenost’. Pretoze nas kolektiv nevyzeral, ze by sa za-
oberal nejakymi Specifickymi praktikami, takymito oznaceniami sme boli ujar-
meni alebo sme sa na tomto kategorizacnom procese spolupodielali len preto,
aby sme mohli zacat’ dialog s Fud’'mi, ktori sa v kontakte s nepomenovanym citia
nesvoji.””* Tento postoj, ktory chipe kategoriziciu a zalenenie do diania ume-
leckého sveta pragmaticky, ako sposob, akym kolektiv moze $irit’ svoje posolstvo
k sirsim a inym cielovym skupinam, mbzeme chapat’ ako taktiku samu o sebe —
taktiku infiltracie, ktort vyuziva mnoho d’alsich jednotlicov a skupin aktivnych
na poli taktickych medii.

Jednym z problémom zaclenenia taktickych médii do diskurzu institucionalizo-
vaného umenia je prave obtiaznost’ ich kategorizacie. Pretoze sa jedna o prax,
ktora md mnoho podob, predstavuje akysi hybrid, ktory sa neda Fahko vtesnat’
do priamociarych kategorii. Pojem taktickych médii sa v tomto kontexte javi
ako pokus zastresit’ viaceré tieto postupy a vymedzit’ tento hybridny priestor.
Ako uvadzajt Critical Art Ensemble: ,,...0¢astnici nie st ani ryba ani rak. Nie st
umelci v tradicnom zmysle a nechct byt” chyteni v metafyzickych, historickych
a romantickych napisoch, ktoré sprevadzajti toto oznacenie. Tiez nie st politicki
aktivisti v tradicnom zmysle, pretoze odmietajti zaujat’ Cisto reakénti poziciu anti-
loga a chcti sa nechat’ unasat’ poliami nomos, v opozicii voci efektivite a potreb-
nosti. [...] Dostavil sa pocit ulavy, ze ti, ktori sa zaoberaja taktickymi médiami
mozu byt akymkol'vek kultGrnym hybridom. Umelec, vedec, technik, remesel-
nik, teoretik, aktivista atd’. vsetko sa mohlo spolu miesat’ do kombinacit, ktoré
mali rozne vahy a intenzity. Tieto mnohé Glohy (stavajic sa umelcom, stavajic sa
aktivistom, stavajuc sa vedcom, atd’.) pritomné v kazdom jednotlivcovi a skupine
mohli byt’ uznané a ocenené.”'**

Skupina Critical Art Ensemble, jedni z najznamejsich predstavitel'ov taktickych
médii, ktorych $iroké pole pdsobnosti zahrna workshopy taktickych médii, poli-
ticky kritické videoinstalacie, participativne performancie, vyskum a performan-
cie biotechnologii, ale aj pisanie a publikovanie teoretickych knih, ma za sebou
viac nez 25-ro¢nt spolupracu. V umeleckom svete sa etablovali ako znimy ume-
lecky kolektiv, o com svedcia aj vystavy a performancie v takych instittciach ako
su Whitney Museum a The New Museum v New Yorku, Schirn Kunsthalle vo
Frankfurte, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris alebo The London Museum

B CRITICAL ART ENSEMBLE. Digital Resistance: Explorations in Tactical Media. s. 6—7
941bid., s. 3—5
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of Natural History.!”

8.2  Otdzka autondmie a angazovanosti

Mo&zeme sa pytat’, ¢i situovanie projektov v kontexte sucasného umenia nezna-
mena do istej miery oslabenie sily ich politického posolstva a ¢i cielova skupina
navstevnikov muzei, spravidla nie vel'mi socialne diverzifikovana, sa nejakym sp6-
sobom vobec prelina s kritickym obsahom diel. Tieto otazky smeruja k prob-
lematike autonomie umeleckej tvorby a efektivity politického odkazu v umelec-
kom kontexte, ktorej sa venuje aj ¢lanok Gena Raya, teoretika a ¢lena medzinarod-
nej aktivisticko-umeleckej skupiny Radical Culture Research Collective (RCRC),
nazvany On the Conditions of Anti-Capitalist Art."*® Navizuje v iom na Adornovu
a Horkheimerovu analyzu kapitalistického umeleckeho systému a kultarnej pro-
dukcie, rozpracovanti v spolo¢nom diele Dialektika osvietenstva' a snazi sa na jej
zaklade definovat’ tri mozné modely kritickej umeleckej praxe. V duchu Frank-
furtskej skoly, Ray stru¢ne popisuje centralnu tlohu konceptu autonémie umenia
v kapitalistickom umeleckom systéme, tlaky komodifikacie zo strany kultirneho
priemyslu a sposob, akym umenie 1 kultrny priemysel plnia afirmativnu funkciu
vzhl'adom ku stavajucemu kapitalistickému rezimu. Umelci, ktori sa svojou ume-
leckou ¢innost’ou chct politicky angazovat’ a zapojit’ do socialnych bojov, musia
zaujat’ urcity postoj k otazke autonémie umenia a k institticiam, ktoré tento kon-
cept uchovavaji. Podla Raya maji na vyber z troch moznosti. Prvou z nich je
prijat’ Ulohu umelca a v ramci tejto role sa snazit’ o vyjadrenie kritického pos-
toja, ¢i uz obsahom alebo formou diela. Diela, ktoré si bert na musku samotny
systém produkcie a obehu umenia potom spadaji do domény institucionalnej kri-
tiky a maju v dejinach umenia bohatt tradiciu. Podl'a Raya je vsak tento model
politicky neefektivny, pretoze akokol'vek kriticky, zostava vnutri systému a v
kone¢nom ddsledku iba potvrdzuje status quo. Druhy model bol presadzovany uz
umeleckymi avantgardami zaciatku 20. storocia — dadaistami, futuristami, kon-
struktivistami, surealistami, ktori boli Casto 'avicovo az marxisticky orientovani
a ktorych stratégia odmietania autonémie umenia a jej neutralizujtcich Gcinkov sa
prejavila ako radikalna snaha znovu spojit’ sféru umenia s kazdodennym zivotom.
Ray uvadza, ze zatial’ ¢o rané avantgardné hnutia neboli vzdy tGplne konzekventné
v odmietani umeleckych konvencii a institucii, toto rozhodnutie prislo ako plne
vedomé so situacionizmom v 60. rokoch 20. storocia. Aj ked” tloha situacionis-

1957droj: domovska internetova stranka Critical Art Ensemble, dostupné z: http://www.critical-

art.net/home.html (cit. 11. 06. 2013)

%R AY, Gene. On the Conditions of Anti-Capitalist Art: Radical Cultural Practices and the
Capitalist Art System. Linksnet, 12. 11. 2006. [online] Dostupné z: http://www.linksnet.de/de/
artikel /20224 (cit. 11. 06. 2013)

9 ADORNO, Theodor. W.; HORKHEIMER, Max. Dialektika osvicenstvi. Praha: OIKOY-
MENH, 2009.
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tov v Studentskej revolte v maji 1968 vo Franctizsku nie je historikmi dostato¢ne
dolozen4, Ray ju vidi ako nespornt a ako vyborny priklad toho, co mbzu poli-
ticky angazovani umelci dosiahnut’” mimo ramec umeleckého systému. Treti pri-
stup predstavuje dvojitt hru a plynuly obojsmerny prechod medzi dvoma pred-
chadzajicimi — medzi integraciou v instittciach a dobrovol'nym exilom. Angazo-
vany umelec si tak podl'a konkrétnej situacie vybera medzi participaciou v ume-
leckych kontextoch a operovanim mimo nich, vyuzivajic prilezitosti, zdroje a do-
stupné moznosti bez toho, aby sa obmedzoval budovanim umeleckej kariéry a do-
drziavanim zakonitosti umeleckej prevadzky a trhu. ,Na druhej strane sa mozu
odvolavat’ na umelecktl autonémiu a ‘minat” symbolicky a kultGrny kapital,
ktory nadobudli Gicast’ou v systéme umenia na vytvaranie uréitého krytia alebo
obmedzenej imunity, ktora sa prenasa do sféry kazdodenného Zivota. V urcitych
situaciach im také krytie mdze poskytnat’ viac slobody konania a vyjadrenia alebo
im zabezpecit’ prijatel'nti obranu pred stihanim za politické aktivity na hranici
legalnosti.”!”® Podl'a Raya je tento treti model vhodny zvl43t’ v oblastiach, ktoré st
relativne nové a neetablované: ,Institucionalne zavedena hranica medzi umenim
a zivotom navyse nie je vzdy jasne vymedzena. Tam, kde st nové postupy este len
vagne definované a zatial’ nemajti ustanovené konvencie, sa tato hranica niekedy
rozpadne do nejednoznacnych pohranicnych zén, ktorym je tento treti model
dobre uspdsobeny.”!” Taktické média sa situuji prave v takejto nedefinovanej
pohranicnej oblasti, v prieseCniku umenia, médii, novych technolégii a politiky
a model plynulého prechodu medzi roznymi kontextami podl'a aktualnej situacie
a potreby je vo svojej podstate takticky. Critical Art Ensemble st sami dobrym
prikladom tohto pristupu, pretoze okrem diel, ktoré boli vystavované vo vyhla-
senych svetovych muazeach a festivaloch tiez vytvarajt projekty, ktoré prekracuj
intitucionalny ramec umenia a vychadzaji priamo na ulicu, do univerzit alebo
do biologickych laboratérii. Dosledkom tohto pristupu je Castokrat ambiguita,
kedy Gc¢astnikom nemusi byt’ Giplne jasné, ¢i st svedkami umeleckej performancie,
vedeckého experimentu alebo korporatneho pohovoru. Bohuzial, v niektorych
situaciach sa tato nejednoznacnost’ moze ukazat’ ako nebezpecna, ako to bolo
v pripade zatknutia jedného z ¢lenov Critical Art Ensemble Steva Kurtza v roku
2004 a zabavenia jeho domaceho laboratéria FBI pre podozrenie z bioterorizmu.*®

R AY, Gene. On the Conditions of Anti-Capitalist Art: Radical Cultural Practices and the
Capitalist Art System.

91bid.

20Podrobnosti o tomto pripade mozno njst’ na strankach fondu pre obranu Steva Kurtza a Crit-
ical Art Ensemble, ktory bol zalozeny za Gcelom vyzbierania prostriedkov na jeho pravnu obha-
jobu. Dostupné z: http://caedefensefund.org/index.html (cit. 11. 06. 2013)
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8.3 Jacques Ranciere: kritika kritického myslenia a scény dissensu

Problematikou politicky a socialne angazovaného umenia sa zaobera aj Jacques
Ranciere vo svojej knihe Le spectateur émancipé z roku 2008. Rancieére tu analyzuje
a kritizuje tradiciu socialnej a kultirnej kritiky ako sa odzrkadl'uje v angazo-
vanom umeni od zaciatku 20. storoc¢ia podnes. Na niekol’kych prikladoch ukazuje
prevladajucu modernistickt koncepciu angazovaného umelca ako tvorcu, ktory
vo svojich dielach sprostredkovava divakom urcité uvedomenie si odvratenej, skry-
tej strany reality s umyslom vyvolat’ v nich jednak pocit viny z komplicity so sys-
témom a zaroven zmenu myslenia, nasledovant zmenou chovania. Divéci st v tejto
koncepcii chapani nielen ako pasivni, ale tiez ako neschopni: ,ti, ktori nevedia,
ako sa pozerat’, ktori nechapu vyznam toho, co vidia, ktori nevedia, ako pre-
menit’ ziskané vedomosti na aktivistickli energiu.”®! Kritick4 teéria v tradicii
Barthesa, Deborda a Baudrillarda podla neho len trochu meni svoj obsah, ale
v zasade zostava ta ista: ,Pred Styridsiatimi rokmi nam kriticka tedria kazala sa
smiat’ na imbeciloch, ktori povazovali obrazy za skuto¢nost’ a nechali sa zviest’ ich
skrytymi posolstvami. Medzicasom sa ti ‘imbecili’ dovzdelali v umeni rozpoznat’
skutoCnost’ za zdanim a posolstva skryté v obrazoch. A dnes nam, prirodzene,
kritick4 tedria kaZe smiat’ sa na imbeciloch, ktori si este myslia, Ze nieCo také
ako skryté posolstva v obrazoch a skutocnost’ odlisna od zdania existuje.” Krit-
ické umenie predpoklada priamy vzt'ah medzi umeleckymi prostriedkami a po-
litickymi ciel'mi. Cielom je priviest’ divaka k uvedomeniu si politickej situacie
a k mobilizacii, umelecké prostriedky vicSinou zahrnaji parddiu, juxtapoziciu
heterogénnych elementov, ktoré maji spdsobit’ urcité odcudzenie a podivnost’
vo vnimani, ktora nasledne povedie k skimaniu jej dovodov a k politickému uve-
domeniu.”? Podl'a Ranciéra vSak o moci komodit, vlade spektaklu a o pornografii
moci dnes uz vsetci vedia, resp. aby mohli vidiet’ v umeleckych dielach takéto
posolstvo, musia mat’ uz predtym o tom urcité povedomie. Problém s tymto pris-
tupom spociva podla Ranciéra tiez v tom, ze ,neexistuje dovod, preco by podiv-
nost’ vo vnimani sposobena zrazkou heterogénnych prvkov mala viest’ k chapa-
niu stavu sveta; a tiez neexistuje dovod, preco by chipanie sveta malo podnietit’
rozhodnutie zmenit’ ho.” Inymi slovami, neexistuje priamy vzt'ah medzi estetic-
kym vnimanim a intelektualnym uvedomenim, ani medzi intelektualnym uve-
domenim a politickym aktom. Existuji vsak zmeny, procesy disociacie, zlomy
medzi tym, Co Clovek vnima, chape a citi. Tieto zZlomy podl'a Ranciéra mozu nas-
tat’ hocikedy a hocikde, ale nedajti sa predpokladat’ ani vyratat’.?®> Hovori o scé-
nach dissensu (fr. dissensus), ktoré st takym organizovanim vnimaného, kde ne-
existuje ani skryta realita za zdanim, ani jediny rezim prezentacie a interpretacie,
ktory by sa vnucoval. ,Znamena to, ze kazdu situaciu mbézeme rozlomit’ zvnu-

VIR ANCIERE, Jacques. The Emancipated Spectator. Prekl. Gregory Elliott. London: Verso,
2011. 5. 47.

*21bid., 5. 74.

*1bid., s. 75.
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tra, prekonfigurovat’ v inom rezime vnimania a vyznamu.” Nasimi spojenymi

kapacitami mdzeme nabtrat’ jednotu toho, co je dané a zjavnost’ viditel'ného,
/ v /. /. v . \4 4 204 *\ 4 4

a tym nacrtnat’ nova mapu toho, ¢o je mozné.”** Ranciére uvadza ako priklad
.. / / 4 V7 V7 . . / /4

politicky efekt, ktory malo na robotnikov v 19. storoci Citanie literattry, ktora

bola primarne urcena burzoazii — Goethe, Flaubert, a pod. Tato literatara ich

neviedla k uvedomeniu si svojich vlastnych podmienok, ale vzbudovala v nich
/4 / V 7V 4 / 4 4 i N

nove tizby a vasne, ktoré vedu k novym rovnovaham a k novej konfiguracii toho,

v . . s 7 V. s 7 ’ v ’ 7 e

¢o je myslitelné a uskutocnitel'né. Takyto efekt sa vsak vymyka stratégii umelca.

Ranciere reflektuje tiez na nové druhy participativneho umenia, ktoré podl'a neho
ako odpoved’ na problematiku sprostredkovania medzi tvoriacim umelcom a no-
vou komunitou, ktora chce podnietit’ vzniknat’ zvolili stratégiu obidenia tohto
sprostredkovania v prospech umelcovej priamej tvorby novych socialnych vzt'a-
hov. Projekty, kedy umelci prestavuji byty socialne slabych obyvatel'ov, orga-
nizuju komunitné stretnutia a vecere alebo zhromazd'uji portréty obycajnych
Pudi a vytvaraja z nich mozaiky, patria medzi najpopularnejsie na mnohych me-
dzinarodnych vystavach. Tieto projekty su v istom zmysle navratom k avantgard-
nému snu zjednocujucemu umenie a kazdodenny zivot, aj ked’ nie za podmienky
zruSenia umenia ako instittcie. Ranci¢re vSak uprednostnuje tretiu cestu, ktora
konstruuje umelecké dielo ako vyjednavanie a skiimanie vzt'ahu medzi tvoriacim
jednotlivcom a novou komunitou, ktort chce poméct’ vytvarat’.*® Takéto diela
sa podla neho situuji v ,zbne neurcitosti medzi myslenim a ne-myslenim, ak-
tivitou a pasivitou, ale tiez medzi umenim a ne-umenim” a s charakteristické
latentnou pritomnost'ou jedného rezimu vyjadrenia v inom.*®® Dobré umenie
podla Ranciéra v sebe zahrna prisl'ub lepsicho spolocného sveta uz vopred, novia
estetick komunitu, ktorej vznik treba vyjednavat’ na pode estetickej. Estetika
je preto vzdy politicka, zrovna tak ako politika je inherentne esteticka. Dobré
politické umenie by malo mat’ teda dve zlozky: ,citelnou politickou signifikaci
a smyslovy nebo percepcni $ok zptsobeny, naopak, né¢im tajemnym, nécim, co
se vzpira signifikaci. Tento idealni Glinek je vlastné vzdy predmétem pre mezi
protiklady, mezi srozumitelnosti sdéleni, které hrozi znicit vnimatelnou formu
uméni, a radikilnim tajemstvim, které hrozi znilit veSkery politicky vyznam.”*’

Claire Bishop sa vo svojom texte Rizeni reality: Spoluprice a participace v soucas-

247bid., s. 48—49.

057hid., s. 78.

2067hid., s. 107.

207R ANCIERE, Jacques. The Politics of Aesthetics. Prekl. Gabriel Rockhill. London: Continuum,
2004. 5. 63. Prelozené do &eftiny Janou Selovou, citované v texte Claire Bishop, viz. nasledujtica
poznamka.
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, v /208 V. _* . Ve . o\ . . .
ném uméni*® indpiruje myslienkami Jacquesa Ranciéra a aplikuje ich priamo na
oblast’ participativneho umenia, ktoré tiez podl'a nej v druhej polovici nultych
. ’ A ’ . ’ . . ’ 5
rokov z viacerych dovodov ziskalo prominentné miesto v umeleckom diani. Podl’a
Bishop je lakavé tvrdit’, ze kolaborativne umenie je dnesnou avantgardou: ,umélci
vyuzivaji socialnich situaci k vytvareni dematerializovanych, protitrznich a poli-
ticky angazovanych projektt, které navazuji na vyzvu historicke avantgardy ke
stirani hranice mezi uménim a Zivotem.” Problém vSak spoc¢iva v tom, Ze tieto
projekty st vd’aka svojmu moralnemu aspektu nekriticky prijimané, pricom sa im
. 71V 7 . . ’ 9 /7 M v._ /7 .
venuje prili§ mala kriticka pozornost’ ako umeleckym dielam: ,Uméni a estetika
. v 4 . . /4 ’ v 4 . /4 /4 v o Ve /
jsou zlehCovany jako pouze vizualni, nadbytecné, akademické — méne dulezité
nez konkrétni vysledky nebo navrhy ,modelu® ¢i prototypu. V tomto ramci se
umélec odménou za gesto obétovani autorstvi ve jménu spoluprace paradoxné
stava vzorem.”?® Zaroven hrozi, Ze takéto projekty st instrumentalizované neo-
liberalnymi statmi, ktoré ich podporujii ako homeopatické riesenia problémov,
ktoré st systematické, najmi v oblasti socidlnej inklizie.”!° Pritom rétorika so-
.y .. ;. ’ . 7 eeVVe Vv ’ Ve
cialnej inklazie predpoklada rozdelenie na zahrnutt vicsinu a vylicent mensinu,
v ktorom sa ignorujti Strukturalne nerovnosti vo vicsinovej spolocnosti, ktoré st
jednym z jej fundamentalnych rysov.?!! Claire Bishop kritizuje obidva extrémy:
poziciu odmietania estetickych otazok v reflexii o participativnom umenti ako aj
poziciu odmietania politického rozmeru v nom a vyzyva k hl'adaniu novej termi-
nologie, ktora bude moct’ socialne angazované kolaborativne umelecké praktiky
adekvatne popisovat’ a analyzovat’ ako v oblasti estetickej, tak politickej. K to-
muto Ucelu sa inSpiruje myslienkami Jacquesa Ranciéra a hovori, ze ,uz nemo-
zeme hovorit’ o staromddnej autondémnii v protiklade k radikdlnemu angazova-
niu, pretoze dialektické pnutie medzi autonémiou a heterondmiou samo o sebe
konstituuje estetiku. Dobré umenie si preto zachovava tuto autonomiu v simultan-
nom nutkani chranit’ sa pred in$trumentalitou a zaroven sa rozpustit’ v social-

208BISHOP, Claire. Rizen{ reality: Spoluprice a participace v sou¢asném uméni. Prekl. Jana
Selova. In: Sesit pro uméni, teorii a p¥ibuzné zémy. rot. 2007, & 1—2, Praha: VVP AVU, 2007.
s. 8—36. Dostupné z: http://vvp.avu.cz/foto/sesit/2007-1-2 /bishop.pdf (cit. 22. 07. 2013) Clanok
je prepracovanou verziou textu BISHODP, Claire. The Social Turn: Collaboration and Its Discon-
tents. In: Artforum International, vol. 44, no. 6, New York, 2006, s. 179—185. Tento text slizil
tiez ako zaklad pre 1. kapitolu nedavno publikovanej knihy Claire Bishop Participatory Hells: Par-
ticipatory Art and Politics of Spectatorship (Verso, 2012), ktora je komprehenzivnou stadiou par-
ticipativneho umenia ako zanru, v kontexte dejin umenia. Autorka uvadza niekolko prikladov
participativneho performativneho umenia aj zo socialistického Ceskoslovenska, menovite akti-
vity Milana Knizaka, Jana Mlcocha a Jifitho Kovandu v Prahe a Alexa Mlynarcika a Jana Budaja
v Bratislave.

29BISHOP, Claire. Rizen{ reality: Spoluprace a participace v soucasném uméni. s. 20.

2I9BISHOP, Claire. On Participatory Art. Dusan Barok. Praha, mailinglist Multiplace Theory, 29.
07. 2009. Skratena verzia: Barok, DusSan. Umélci jako socialni pracovnici: S teoretickou uméni
Claire Bishopovou. In: A2, roc¢. 2009, ¢. 21, Praha, 2009.

2UBISHOP, Claire. Rizent reality: Spoluprice a participace v soutasném uméni. s. 14—15.
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nej praxi.”?? Takdto kritiku diskurzu o participativnom umeni mdzeme pre-
niest’ tiez na oblast’ taktickych médii: prax taktickych médii Casto vyuziva kolab-
orativne a participativne postupy, ktoré Claire Bishop popisuje. Zaroven je vsak
v /7 . . / /7 17 5 Ve / . / b
mozné v diskurze o taktickych médiach pozorovat’ urcita tendenciu vyhybat
sa estetickym hodnoteniam a analyzam tychto projektov. Zaclenenie taktickych
7 1/ , . . ’ . . . ’ .
meédii do umeleckého diania a do narativ dejin umenia je problematické, nielen
kvoli rbznorodosti praxe, ale tiez preto, ze v teoretickom diskurze o taktickych
médiach sa jednoznacne dava priorita ich politickému vyznamu a dopadu.

8.4 Dalsie teoretické perspektivy na taktické médid ako angazované
umenie

Publikécii alebo clankov, ktoré by sa zaoberali taktickymi médidmi ako ume-
leckou praxou je v teoretickom diskurze o taktickych médiach poskromne —
vac$ina textov sa zaobera taktickymi médiami z pohladu medialneho aktivizmu
spojen¢ho s najnovsimi technologickymi moznost'ami. Jednou z vynimiek je uz
zmienena kniha Tactical Media od Rity Raley, ktora vo svojom chapani taktickych
médii ¢erpa vo velkej miere z textov Critical Art Ensemble. Psobivo popisuje
mnozstvo projektov novomedialneho angazovaného umenia tematicky zoskupe-
nych do troch oblasti protestu, prominentnych najma v USA: problematika hranic
a ilegalnej imigracie, protivojnové protesty vyuzivajice vizualizacné a herné stra-
tégie a kritika $pekulativneho kapitalizmu. Prax taktickych médii chape ako per-
formancie, ktoré nezanechavajii za sebou fyzické objekty, ale ich vyznam spociva
v performativite a vo virtuozite, s ktorou st uskutocnené. Pojem virtuozity defi-
nuje Raley v stilade s Paulom Virnom ako ,aktivitu, ktora nachadza svoje vlastné
naplnenie (teda svoj tcel) v sebe samej, bez spredmetnenia sa v ,konecnom pro-
dukte® alebo objekte, ktory by preZil performanciu.”® Taktické média chipané
ako virtudzne performancie preto potrebuji pritomnost’ obecenstva, divakov ale-
bo uzivatel'ov, aby sa naplnil ich zmysel a to ich spaja s politickymi aktivitami,
ktoré sa tiez odohravaju vo verejne konstruovanom priestore a vyzaduju pritom-
nost’ a interakciu verejnosti. Raley sa domnieva, ze prave tato poziadavka inter-
akcie je dovodom, preco sa v diskurze taktickych médii tak Casto dostavaji do
popredia technické aspekty a technologicka expertiza.’’* Ponimanie taktickych
médii ako virtuéznych performancii ich sice situuje v kontexte umeleckého di-
ania a predstavuje protipdl inStrumentalistickému pristupu, ktory kladie d6raz
na vysledky a ciele, nevytvara vsak dostatocny priestor pre postihnutie ich poli-
tickej dimenzie. Raley sa tak doptist’a ur¢itej jednostrannosti, podobne ako autori,

21ZBISHOP, Claire. Claire Bishop Responds. In: Artforum International, vol. 44, no. 9, New
York, 2006.

2BRALEY, Rita. Tactical Media. s. 29.

214 bid.
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ktori situuja taktické média len v kontexte medialneho aktivizmu.

Gene Ray vo svojej eseji Tactical Media and the End of the End of History*" z roku
2006 chape taktické médid ako kritickt kultirnu prax spojent s teoretickymi per-
spektivami, pricom zdoraznuje tie projekty, ktoré vzisli z umeleckého prostre-
dia a ktoré sa podla neho don aj vracaju. Podla Raya taktické média rezigno-
vali na radikalnu systémovu kritiku a dali prednost’” molekularnym intervenciam
a mikro-politickym aktivitdm, ¢o sa ukdzalo ako predCasné v prvej polovici nul-
tych rokov. Zaroven sa podl'a neho toto obdobie ¢asovo zhoduje s obdobim aj ked
limitovaného, predsa vSak prijatia taktickych médii instanciami institucionalizo-
vaného umenia. Ako priklad tohto prijatia uvddza vystavu The Interventionists*'®
v MASS MoCA (Massachusettské mizeum stcasného umenia) kuratorovanti Na-
tom Thompsonom, ktora sa uskutocnila od maja 2004 do marca 2005 a ktorej
znalna Cast’ zcastnenych umelcov, skupin a diel koresponduje s praxou a tedriou
taktickych médii. Za vSetkych mdzeme uviest’ tych najznidmejsich: the Institute
for Applied Autonomy, The Yes Men, YOMANGQO, Critical Art Ensemble a Beat-
riz de Costa, Krzysztof Wodiczko, Spurse, Michael Rakowitz, Biotic Baking Bri-
gade a subRosa. Podl’a Raya tato akceptacia je sticast’ou tendencie ozivenia zaujmu
o politicky angaZované umenie a jeho etablovania v umeleckom svete?'” Gene Ray
upozornuje vsak na to, ze prave v tomto obdobi potrebuja taktické média prehod-
notit’ svoje teoretické a praktické vychodiska a prisposobit’ sa zmenenej politickej
klime. Za tym tcelom potrebuja vyvinuat® stratégie, ktoré prekonaju kratkodoby
reakcny Casovy horizont a ukotvit’ sa v rimci nejakej vhodnej tedrie revolucnej
zmeny v globalnejsom meritku. Institucionalny tspech taktickych médii v ume-
leckom svete Ray chape ako spdsob, akym sa kapitalisticky mocensky systém
snazi zabranit’ radikalnym umeleckym praktikam v dosiahnuti strategického ve-
domia a vo vytvoreni efektivnej anti-kapitalistickej posobnosti. ,Inak povedané,
existujii dobré dovody preco instittcie vychadzaju taktickym médiam v Gstreti
s privetivym a neutralizujicim objatim.”?!®

25RAY, Gene. Tactical Media and the End of the End of History. Linksnet, 12. 11. 2006. [online]
Dostupné z: http:/ /www.linksnet.de/de/artikel /20223 (cit. 14. 06. 2013)

Héstranka vystavy na domovskych strinkach MASS MoCA je dostupni z: http://www.
massmoca.org/event_details.php?id=38 (cit. 14. 06. 2013)

2I7RAY, Gene. On the Conditions of Anti-Capitalist Art: Radical Cultural Practices and the
Capitalist Art System.

28R AY, Gene. Tactical Media and the End of the End of History.
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9 Dedicstvo avantgardy a disentu: myslienkovi predchod-
covia taktickych medii

Critical Art Ensemble vo svojej knihe Digital Resistance vsadzuji prax taktic-
kych médii do dlhsej tradicie avantgard, pricom kladt d6raz na spolocnti expe-
rimentalnu povahu a snahu narusovat’ vt'ahy medzi reprezentaciou a politikou:
,Po mnoho desat’roci existovala kultirna prax, ktora sa vyhla tomu, aby bola
pomenovana alebo plne kategorizovana. Jej korene lezia v modernej avantgarde
do tej miery, do akej si jej Gcastnici vysoko cenia experimentovanie a angazuju sa
v neznicitelnom vzt'ahu medzi reprezentaciou a politikou. Mozno to je voditkom
k tomu, preco tieto praktiky zostali tak dlho nepomenované. Ked'ze avantgarda
bola vyhlasena za mrtvu, musia byt’ mftvi aj jej potomci. MoZno sa toto potom-
stvo jednoducho zmenilo na nepoznanie, pretoze tolko avantgardnych metéd
a narativ sa rekonstruovalo, prekonfigurovalo do takej miery, ze akidkol'vek ro-
dinna podoba zmizla spolu s jej verejnou tvarou.”*!?

V historickej tradicii avangard vystupuji svojim inovatorskym, kritickym a an-
gazovanym charakterom do popredia hned’ niekol'ké hnutia: zaciatkom 20. sto-
ro¢ia dadaizmus, nar navizujlci surrealizmus, ktory nabral v 30. rokoch silny
politicky charakter a pretrval az do povojnového obdobia. 60. roky st charak-
teristické hned’ niekol’kymi revolu¢nymi hnutiami: vo Francuzsku bola aktivna
skupina Internationale Situationniste a Pavicovo orientované filmové kolektivy
iniciované rezisérmi ako Jean-Luc Godard a Chris Marker, v Holandsku to bolo
hnutie Provo. 70. roky v Taliansku tiez zaznamenali vyrazné aktivity l'avicového
hnutia Autonomia Operaia, zhlukujiceho sa okolo siete slobodnych radii ako Ra-
dio Alice a Onda Rossa. 80. roky v Polsku priniesli rozmach obcianského akti-
vizmu v podobe happeningovych udalosti Oranzovej Alternativy. Vo vtedajsom
vychodnom bloku tiez prebiehali samizdatové aktivity, ktoré predstavovali kri-
ticky politicky a kultarny odboj a mnohokrat plnili Glohu alternativneho spravo-
dajstva. V tejto kapitole sa budem podrobnejsie venovat’ tym z nich, ktoré situujtc
sa na hrane umenia a kazdodenného Zivota mali zarover mobilizujtci a in$pirujtci
dopad a v ktorych charakteristikach mozno najst’ najviac podobnosti s politikou
a estetikou taktickych médii.

2PCRITICAL ART ENSEMBLE. Digital Resistance: Explorations in Tactical Media. s. 3.
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9.1 Dada a surrealizmus

Politicky subverzivny potencidl malo na zaciatku 20. storocia najmi hnutie da-
daizmu,??® ktoré bolo zalozené v Ziirichu v roku 1916 v kabarete Voltaire umel-
cami Hugom Ballom, Tristanom Tzarom, Hansom Arpom, Marcelom Jancom
a Richardom Huelsenbeckom a vd’aka intenzivnej propagacii Tristanom Tzarom
sa rozsirilo rychlo do d’alich krajin Eurépy a do Ameriky.?”! Dada ako nové
vybusné (proti-)Jumelecké hnutie odmietalo vtedajsie burzodzne umenie ako in-
stitucionalizovany estetizmus, ktory mal slazit’ len k sebautvrdzovaniu malomes-
tiackej spolo¢nosti. Ako pise jeden z nemeckych predstavitelov dada, Richard
Huelsenbeck: ,Burzoazia musi byt zbavena moznosti ,skupovat’ umenie za Gce-
lom svojho ospravedlriovania.¢ Umenie celkovo by malo dostat’ poriadny vyprask
a dada podporuje taky vyprask s celou vehemenciou svojej obmedzenej povahy.
Dlho sme zvazovali technické aspekty dadaistickej kampane proti nemeckej kul-
ture. Nasimi najlepsimi nastrojmi boli vel'ké predstavenia, kde sme vymenou za
primerané vstupné symbolicky zmasakrovali véetko spojené s duchovnom, kultarou
a vnitornym Zivotom.”””> Na umenie a s nim celt kultiru zattocili dadaisti spo-
lo¢nymi silami pomocou vSetkych dostupnych prostriedkov: satirou, tskokom,
iréniou a v pripade nutnosti i nasilim.??

Dadaisti vystupovali imyselne ako anti-teoretické, anarchistické umelecké hnu-
tie, oslavujuce chaos a zivot, odmietajuc definovat’ jasny program alebo struk-
taru. Tzara hovori: ,Som proti systémom; najprijatel' nejSim systémom je zasadne
nemat’ ziaden systém.”?** Ich veclery v kabarete Voltaire boli performanciami,
v ktorych sa miesala poézia, vytvarné umenie, hudba a tanec v experimentalnych
a obcas brutélnych formach. Podl'a rakuskeho filozofa a teoretika umenia Geralda
Rauniga sa pokusali dadaisti nielen o ostrt kritiku malomestiackej kultary, ale sa
tiez snazili vyvinit’ ,performativne, provokativne a subverzivne stratégie nartsa-
nia logiky reprezentacie, ako v estetickom tak v politickom zmysle. Tymto spo-
sobom tiez realizovali tendencny obrat od modelu umeleckej autondmie z 19. sto-
ro¢ia smerom k avantgardnému kolektivu a seba-definovanej heterondmii, pricom

ich transgresie ,k Zivotu‘ znamenali obmedzené podriadenie politickej praxi.”**

220N spriaznenost’ taktickych médii s dadaizmom poukézal napriklad Brian Holmes vo svojom
rozhovore s Gregorym Sholette pre Casopis Art Papers: HOLMES, Brian. Civil Disobedience as
Art as Civil Disobedience: A conversation between Brian Holmes and Gregory Sholette. In: Arz
Papers, Atlanta, vol. 29, no. 5, 2005. s. 28—31.

ZIHUELSENBECK, Richard. En avant Dada: Eine Geschichte des Dadaismus. Hanover: Paul
Steegemann Verlag, 1920. s. 3—4. Dostupné z: http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/en_avant dada/
index.htm (cit. 21. 06. 2013)

22HUELSENBECK, Richard. En avant Dada: Eine Geschichte des Dadaismus. s. 35.

221bid.

24TZARA, Tristan. Dada Manifesto. 23. 03. 1918. [online] Dostupné z: http://www.ubu.com/
papers/tzara_dada-manifesto.html (cit. 21. 06. 2013)

2BRAUNIG, Gerald. Art and Revolution: Transversal Activism in the Long Twentieth Century.
Los Angeles: Semiotext(e), 2007. s. 150—151.
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Politicky sa dadaisti priklanali vicsinou k anarchizmu, bez priameho angazovania
sa v politickom diani, vynimkou vsak bolo berlinske dada??®, kde vd’aka vel'mi
odlisnej politickej a psychologickej klime po porazke v prvej svetovej vojne ziskalo
dada vel'mi jasny politicky charakter: ,Zatial’ co Tzara este stale pisal ‘Dada ne
signifie rien’, v Nemecku stratilo dada svoj charakter umenia pre umenie samotné
uz od svojho prvého kroku. Namiesto toho, aby nad’alej vytvaralo umenie, dada
v priamom kontraste k abstraktnému umeniu, vyslo von a naslo nepriatel'a. Doraz
sa klddol na pohyb, na boj.”?*’ Berlinska skupina vytvorila Dadaistickt revoluénd
centralnu radu, ktora spisala poziadavky dadaizmu v Nemecku a vyzyvala obca-
nov k zapojeniu sa. Okrem boja proti burzoazii, expresionizmu a post-klasickému
vzdelaniu pozadovali aj okamzité znarodnenie majetku, progresivne nezamest-
nanie vd’aka postupujucej mechanizacii prace, vybudovanie miest svetla a spo-
loénych zahrad, povinné obratenie vsetkého duchovenstva a ucitelov na vieru
dada a stravovanie z verejnych zdrojov pre vsetkych kreativnych a intelektualnych
muZov a zeny.”?® Aj ked’ vidsina berlinskych dadaistov neboli priamo ¢lenmi Ziad-
nej politickej strany, ich politicka orientacia bola radikalne l'avicova a smerovala
proti Weimarskej republike. Podporovali revolucnti skupinu Spartakovcov, ktori
sa v januari 1919 pokdsili o $tatny prevrat. Ked’ bolo povstanie nasilne potlacené
a jeho vodcovia Rosa Luxemburg a Karl Liebknecht popraveni bez sudneho pro-
cesu, dadaisti zareagovali vydanim pamfletu Jedermann sein eigner Fussball (Kaz-
dému jeho vlastny futbal). Pamflet rozdavali pri prilezitosti pochodu zorganizo-
vaného len par tyzdnov po povstani, ktory bol uréitym druhom verejnej per-
formancie obsahujicej prvky nabozenskych, vojenskych a politickych prejavov.
Skupina $iestich dadaistov nasledovala ko¢ t'ahany konmi s dychovkou v redin-
gotoch a predavala Casopis Jederman sein eigner Fussball. Akcia skoncila skon-
fiskovanim pamfletu a zatknutim jedného z dadaistov.””” Podl'a Gavina Grindona
dadaistické performancie a objekty (kolaze, Casopisy, pamflety, nalepky) boli uni-
katne tym, Ze namiesto jasnej opozicnej dikcie ,hybridizovali role aktivistu a
umelca, stroja a 'udovej kultlry tym, ze si ‘prisvojovali’ ironické identity — nie
preto, aby ich pouzili, ale preto, aby priviedli a vyprovokovali druhych k pochy-
benému predvedeniu svojej vlastnej identity. Toto avantgardné aktivistické ume-
nie zdOraznovalo skor materialne-afektivnu nez jednoducht ideologickd agita-
ciu.”® Preto Grindon chipe aktivity berlinskeho dada ako kreativne estetické
experimenty, ktoré pracuju inovativnym sposobom s repertoarom kolektivnej ak-
cie socialnych hnuti. Ako pise Hans Richter, smiech a irdnia boli v dadaistickej

226Ddlezitym zdrojom k histérii berlinskej skupiny dadaistov je spomienkova kniha Walter
Mehringa Berlin Dada. MEHRING, Walter. Berlin Dada: Ein Chronik mit photos und dokumenten.
Zurich: Verlag der Arche, 1959.

2HUELSENBECK, Richard. En avant Dada: Eine Geschichte des Dadaismus. s. 29.

287bid. 5. 29-31.

2PGRINDON, Gavin. Surrealism, Dada, and the Refusal of Work: Autonomy, Activism, and
Social Participation in the Radical Avant-Garde. In: Oxford Art Journal, vol. 34, no. 1, London,
2011. s. 91. Dostupné z: http://www.academia.edu/477883/ (cit. 24. 06. 2013)

20Tbid., s. 95.
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praxi dolezité: ,smiech bol jedinou garanciou vaznosti, s ktorou [...] robili anti-
umenie”.”! Huelsenbeck tieZ zdoraznuje efemérny charakter aktivit dada, ktoré
boli ukotvené hlavne v pritomnom momente: ,Dada ma nacisto efemérny charak-
ter v tom, e net(zi byt’ ni¢im inym neZ zrkadlom, ktoré ¢lovek rychlo mina..”?2
Metafora zrkadla v$ak odkazuje na kriticky charakter tohto letmého pohl'adu —
pohl'adu, ktory prekvapi, moze sokovat’ alebo mdze byt’ aj branou do iného sveta.
Podl'a Petra Sloterdijka v dadaisme dochadza prvykrat k vedomému prevrateniu
moderného vzt'ahu ega a sveta, ktory je charakteristicky pre modernt subjek-
. . . , . . . oqe . ’ v 7 ’
tivitu: ,Kynicki jednotlivei urobili koniec poze sebestacného kreativneho umelca
/ . A M /v b / v . 4 /4 7V vV
(génia) [...] skor sa nechali vedome unasat’ tym, co je dané. Ak nas pohana nieco,
v
¢o je brutalne, taki sme aj my. Dada sa nepozera na usporiadany vesmir. Co je
Vo OJA] N 7 e ’ 5 : »233 T 4

pren dolezité, je pritomnost’ mysli v chaose.”” Dadaismus tak neznamena len
revoltu voci umeleckému establishmentu ale voci umeniu celkovo ako sposobu,
akym dava veciam vyznamy. V tomto zmysle je dada anti-sémantikou, odmieta
styl a nari$a metafyzické diskurzy: ,metafyzicka oblast’ lezi obnazena ako miesto
festivalu, kde je dovolené vietko, okrem ‘ndzorov’.”** Podla Sloterdijka potom
neni divu, Ze tento postoj vo¢i umeniu nasiel svoje znovuzrodenie okolo roku
1968 v dadaizme Novej lavice, v aktivizme, happeningoch a intervenciach.

Priamym myslienkovym dedicom dadaizmu je surrealizmus, ktory sa vyvinul

z Parizskej dadaistickej skupiny na cele s André Bretonom. éerpal nielen z ab-
surdnej poetiky dada, ale inspiroval sa hlavne psychoanalyzou Sigmunda Freuda
a snazil sa o otvorenie tvorby nevedomiu a jeho procesom, oslobodenym od kon-
troly rozumu a estetickych alebo moralnych kritérii.?>* Vo svojej neskorsej fize
v tridsiatich rokoch sa prad surrealizmu na Cele s Bretonom ¢oraz viac politi-
zoval®® a otvorene vyjadroval kritiku kolonializmu, kapitalizmu, nastupujticeho
Hitlerovho rezimu, rovnako ako stalinizmu a fasizmu, sympatizujac s Trockého
verziou marxizmu.”’ Surrealizmus ako hnutie pretrval aj po 2. svetovej vojne
a mnohé z jeho technik a myslienok sa znovuobjavilo v ramci aktivit franctiz-
skych situacionistov. Ako uvadza David Hopkins vo svojej knihe Dada and Surre-
alism: ,Situacionizmus, ktory sa v polovici 60. rokov fakticky vzdal svojich ume-

BIRICHTER, Hans. Dada: Art and Anti-art. London: Thames and Hudson, 1965. s. 65.

Z2HUELSENBECK, Richard. En avant Dada: Eine Geschichte des Dadaismus. s.15.

Z3SLOTERDIJK, Peter. Critique of Cynical Reason. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 1988. s. 394.

B4bid., 5. 397—398.

ZSBRETON, André. Manifeste du surréalisme, 1924. Dostupné z: http://inventin.lautre.net/
livres/Manifeste-du-surrealisme-1924.pdf (cit. 26. 06. 2013)

Bbpolitickym angazovanim surrealizmu sa zaobera napr. kniha Heleny Lewis Dada Turns Red.
LEWIS, Helena. Dada Turns Red: The Politics of Surrealism. Edinburgh: Edinburgh University
Press, 1990.

27 André Breton napisal s Diegom Riverom v roku 1938 manifest Pour un Art Révolutionnaire
Indépendant, niektoré zdroje vsak uvadzajt, ze druhym autorom bol v skutocnosti Lev Trockij,
ktory bol v tom obdobi v exile v Mexiku. Dostupné z: http://s1.e-monsite.com/2010/06/11/
76925279art-revo-pdf.pdf (cit. 26. 06. 2013)
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leckych zaujmov, mézeme chipat’ ako dedica surrealistickej politiky kazdoden-
ného Zivota. Protestujic vo¢i modernistickej racionalizacii mesta, situacionisti sa
’ . / . ’ . ¢ c 7y P “rs ..
oddavali prechadzkam teoretizovanym pojmom ‘derivé’ alebo “drift’ a vo svojich
textoch hlasali potrebu ‘unitarneho urbanizmu’, v ktorom by priestranstva mo-

dernej metropoly boli reorganizované tak, aby napiﬁali poziadavky fantazie a hry.
Tu vidno priamy dlh surrealizmu.”**

9.2 Internationale Situationniste

Situacionizmus, ktory predstavuje priamu inspiraciu tedrie i praxe taktickych
meédit, vychadza z francuzskeho avantgardného hnutia lettrizmu, zalozeného v po-
lovici 40. rokov v Parizi rumunskym imigrantom Isidore Isou.”” Z lettrizmu,
ktory sam je myslienkovym dedi¢com dadaizmu a surrealizmu, sa koncom 50.
rokov zacala vydelovat’ mladSia generacia Pavicovych intelektualov a umelcov,
ktori v roku 1952 na cele s Guyom Debordom zalozili kolektiv Internationale Let-
trist, predchodcu hnutia Internationale Situationniste zalozeného v roku 1957. Vo
svojom pamflete Rapport sur la Construction des Situations*® z roku 1957, ktory
je zakladajicim manifestom situacionistickej internacionaly, Debord sumarizuje
vyznam dovtedajsieho kultirneho a umeleckého vyvoja, najmi tradiciu avant-
gardy. Podla neho najvic¢siou zasluhou dadaizmu bolo, Ze zasadil smrtel'ny tder

v
tradicnému pojatiu kultary. Cisto negativisticky charakter dada sice nevyhnutne
viedol k jeho skorej dezintegracii ako hnutia, ovplyvnil ale vsetky nasledujtce
hnutia v tom zmysle, Ze ,akikolvek budica konstruktivna pozicia musi zahrnat’
dadaisticky aspekt negacie, kym socialne podmienky, ktoré prinasaja opakovanie
./ v / / 3 . 7 »241 . /
prehnitych superstruktur [...] nebudu nasilne vymietené.”** Surealizmus, ktory
podla Deborda otvara ovela viac konstruktivnych moznosti, pokracuje v duchu
revolty dada a pohtda tradi¢nymi vyjadrovacimi prostriedkami, navyse vsak in-
spirovany psychoanalyzou vytvara nové metddy tvorby, z ktorych niektoré za-
*/ \2 4 Ve 4 /. . i N /v 4 4 . /
sahujti do kazdodenného zZivota. Centralna tloha imaginacie a tizby ma sice silny
subverzivny potencial, podl'a Deborda v$ak v konecnom désledku vedie k opako-
. . . ’ . . / v,/ v 7 v 5
vaniu, ako je vidno v etablovani surrealistického stylu, kedy burzoazna spolocnost

BSHOPKINS, David. Dada and Surrealism: A Very Short Introduction. New York: Oxford Uni-
versity Press, 2004. s. 151.

297 droj: oficialna webstranka franctzskeho lettrizmu LeLettrisme.com. Dostupné z: http://
www.lelettrisme.com/pages/01_accueil.php (cit. 26.06. 2013) Vyznamnym zdrojom informacii
o Lettrizme je aj monografia Isidore Isou: ISOU, Isidore. Les véritables créateurs et les falsificatenrs
de Dada, du surréalisme et du lettrisme: 1965—1973. Paris: Centre de Créativité, 1973.

HODEBORD, Guy. Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de I'organisation
et de laction de la tendance situationniste internationale. 1957. [online] Dostupné z: http://www.
rocbo.net/poleis/is/rap_construc/ (cit. 28. 06. 2013) Anglicky preklad Kena Knabba vysiel v an-
toldgii situacionistickych textov: Knabb, Ken (ed.) Situationist International Anthology. Berkeley:
Bureau of Public Secrets, 2006. s. 25—43.

21Thid., s. 4.
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bola schopna absorbovat’ surrealistickt estetiku a tym zneskodnit’ revolu¢ny po-
tencial surrealizmu.?*

V tomto obdobi boli formulované zakladné koncepty situacionistickej tedrie a
praxe: dérive a détournement. Dérive, ako experimentalna prechadzka mestskou
krajinou, kedy sa prechadzajuci nechava viest’ dojmami a psychogeografickymi
konturami prostredia, ma viest’ k novej a autentickej skusenosti urbanneho pries-
toru. Je jednym zo zakladnych pojmov psychogeografie, ktora skiima vplyv geo-
grafického prostredia na pocity a spravanie jednotlivcov, a ktorej tedriu rozpra-
coval Guy Debord vo svojom texte Introduction a une critique de la géographie
wrbaine®® 7z roku 1955. V kontexte taktickych médii je zasadny pojem détourne-
ment***, ktory Debord definoval v prvom Cisle ¢asopisu Internationale Situation-
niste ako: ,integraciu sucasnych i minulych umeleckych diel do nadradenej kon-
strukcie milieu. V tomto zmysle nemozno hovorit’ o situacionistickej mal’be alebo
hudbe ale len o situacionistickom uZiti tychto prostriedkov.”?* Rozpracovanie
zakonov détournement vsak vyslo uz v roku 1956, v texte publikovanom spolu
s Gilom Wolmanom Mode d’Emploi du Détournement.** Tu Debord s Wolmanom
Gtocia na prezity koncept dusevného vlastnictva a pozyvaja ku kreativnemu re-
mixu roznych elementov a kontextov za icelom vyjadrenia vlastnych posolstiev:
»Ktorékol'vek prvky bez ohFadu na to, odkial’ pochadzaj, mozno pouzit’ k vy-
tvaraniu novjch kombincii. [...] MoZno pouZit' vietko.”?” Ulelom détourne-
ment vsak nie je vyvolat’ pohorsenie alebo smiech aluziou na original, ale vyjadrit’
novu, subverzivnu myslienku: ,Détournement nielenze vedie k objaveniu novych
aspektov talentu; nadto tym, ako priamo nabtrava vsetky socialne a legalne kon-
vencie, je nepochybne silnou kultirnou zbranou v sluzbach naozajstného tried-
neho boja. Lacnost’ jeho produktov je fazkym delostrelectvom, ktoré zrovnava
so zemou vietky ¢inske mury chdpania.”®* Najzndmej$imi prikladmi metédy dé-

*21bid. 5. 4—5.

2 DEBORD, Guy. Introduction a une critique de la géographie urbaine. In: Les lévres nues, n. 6,
Brussel, 1955. Dostupné z: http://www.larevuedesressources.org/introduction-a-une-critique-de-
la-geographie-urbaine,033.html (cit. 26. 06. 2013)

Do Lestiny prelozeny ako ,vychylovani” v ¢eskom preklade Debordovho diela La Société du
Spectacle: DEBORD, Guy. Spolecnost spektdklu. Prekl. Josef Fulka a Pavel Siostrzonek. Praha:
:intu:, 2007. V tejto praci sa vsak budem pridrzat’ originalneho franctzskeho pojmu, ktory sa ani
v anglictine nepreklada (pozri. angl. preklad Spolocnosti spektiklu od Kena Knabba), pretoze lep-
sie postihuje jednotlivé vyznamové odtiene tohto teoretického konceptu: odchylka, rozptylenie,
vychylovanie, Gnos, odvedenie, odklonenie, odvratenie, zvedenie, uhnutie alebo iné odklonenie
od p6vodného alebo normalneho smeru, priebehu alebo ucelu.

2DEBORD, Guy. Définitions. In: Internationale Situationniste, n. 1, Paris, 1958. s. 13. Do-
stupné z: http://ubumexico.centro.org.mx/text/si/Internationale_situationniste_1.pdf (cit. 26.
06. 2013)

HDEBORD, Guy; WOLMAN, Gil J. Mode d’Emploi du Détournement In: Les levres nues,
n. 8, Brussel, 1956. Dostupné z: http://www.infokiosques.net/lire.php?id_article=320 (cit. 26.
06. 2013)
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tournement su situacionistické mal’by (napr. mal’by Asgera Jorna), knihy (kniha
Jorna a Deborda Mémoires z roku 1959) alebo filmy (niekol’ko filmov Guya De-
borda, najznamejsi z nich Société du Spectacle z roku 1973), ale tiez graffiti, plagaty,
slogany a kolaze.

Vo svojej umeleckej tvorbe sa vSak dostavaju situacionisti do urcitého paradoxu,
na ktory upozornuje aj Thomas Y. Levin vo svojom texte Dismantling the Spec-
tacle: The Cinema of Guy Debord.**® Tento paradox spocival v pokuse o radikalne
negativnu kultdrnu kritiku na p6de tejto kultry samotnej: zatial’ Co situacionisti
kritizovali umenie a jeho oddelenost’ od kazdodenného zivota, sami vyvijali akti-
vity na pode umenia. Ich vizia v$ak bola vizia umenia, ktoré este len pride a ktoré
musi byt’ priamo spojené s revolu¢nou praxou a s tizbou zmenit’ zivot. Situa-
cionisti teda nie st umelcami v tradicnom zmysle, ale akymisi pomocnikmi medzi
dvoma svetmi: tym aktualnym, ktory neuznavaju a ktory je podl'a nich odsudeny
k zaniku, a buddcim, ktory este nejestvuje, ale ktorého realizacia je ciel om ich Cin-
nosti.”*® Podl'a Geralda Rauniga to boli prave otizky umeleckej tvorby, ktoré pri-
viedli situacionistov k zaujatiu angazovaného politického postoja: ,Boli to otazky
vychadzajuce z oblasti umenia, ktoré viedli k narastajucej politizacii S.I. Otazky
praxe, funkcie a potencialu situacie priviedli situacionistov takmer nevyhnutne
z Cisto umeleckej praxe do $irsieho kontextu revolucnej tedrie a politickej akcie.
Debordova ¢im d'alej tym vehementnejsia proti-umelecka propaganda a napitie
medzi umenim a revoluciou st konstantami na dlhej ceste, prechode, postupnom
vyvoji umeleckého stroja do revoluéného stroja.”*!

Situacionisticka kritika bola namierena voci totalizujicej tendencii, s ktorou mo-
derny byrokraticky kapitalizmus organizuje 'ud’om zivot, vyprazdnujuc ich pracu
a kazdodenny zivot od akéhokol'vek zmyslu. Zakladnou artikulaciou tejto kritiky
je kniha Guya Deborda Société du Spectacle, prvykrat vydana v roku 1967. V nej
Debord vypracovava v 221 tézach devastujucu kritiku komoditného fetisizmu,
charakteristicka pre konzumnu kultaru neskorého kapitalizmu. Podl'a Deborda
autenticky spolocensky Zivot vymizol a nahradila ho jeho reprezentacia vo forme
spektaklu, ktory chape ako ,,jisté vidéni svéta, které se zobjektivizovalo.”? Nie je
to stibor obrazov, ale samotné vzt'ahy medzi 'ud’'mi, ktoré si mediované obrazmi,
a ktory sltzi pre reprodukciu a ospravedlnenie suidobého systému: ,Spektakl ve
vsech svych specifickych podobach, at’ uz jako informace ¢i propaganda, reklama

LEVIN, Thomas Y. Dismantling the Spectacle: The Cinema of Guy Debord. In: MC-
DONOUGH, Tom. (ed.) Guy Debord and the Situationist International: Texts and Documents.
Cambridge: MIT Press, 2004. s. 321—453. Skratena verzia tohto textu je dostupnd z: http://www.
medienkunstnetz.de/themes/art_and cinematography/debord/scroll/#top (cit. 27. 06. 2013)

03 cinquieme conférence de I' LS. & Géoteborg. In: Internationale Situationniste, n. 7,
Paris,1962. s. 27.

BIRAUNIG, Gerald. Art and Revolution: Transversal Activism in the Long Twentieth Century.
s. 184.

BIDEBORD, Guy. Spolecnost spektdklu. téza 4, s. 4.
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Ve A4 /4 \ o 4 4 o A4 v / ./ v .

¢i prima spotreba produktt zabavniho prumyslu, tvori soucasny socialné domi-

nantni model Zivota. Je vSudypritomnym potvrzenim jiz uskutecnéné volby v rim-
. . v 4 /4 v/ / 4 .

ci produkce 1 spotreby, ktera z této produkce primo vyplyva. Forma i obsah spek-

taklu jsou bezvyhradnym ospravedlnénim podminek a ucelt stavajiciho systému.

Spektakl, jakozto okupace vetsiny Casu prozivaného mimo moderni produkci, je

4

rovnéz neustilon pritomnosti tohoto ospravedlnéni.”?> Clovek, ktory zije v ta-
kejto spolocnosti je pasivnym divakom, ktory je odcudzeny od vlastnych potrieb
a tuzob: ,Cim vice nazir, tim mén¢ zije; ¢im vice svoluje k tomu, Ze se bude
rozpoznavat v dominantnich obrazech potreby, tim méné chépe vlastni existenci
a touhu.””* Socidlny Zivot pod nadvladou komodit sa transformoval z bytia na
vlastnenie a v poslednom $tadiu sa i toto vlastnenie transformuje na Cisté javenie
sa. Skutocny svet sa zmenil na obrazy, ktoré samotné sa stavaja skutocnymi by-
tost’ami a G¢innymi motivaciami chovania.>®

Vychodiskom z tejto situacie pasivnej konzumacie obrazov vidi Debord v nartsani
spektaklu a divakovej identifikacie s nim pomocou aktivneho vytvarania ,situa-
cii”. Konstruované situacie pritom chape ako momenty zivota konkrétne a ve-
dome vytvorené spolotnou organizaciou celkovej atmosféry a hry udalosti.?
Situdcia je vSak aj subor chovani jednotlivych Gcastnikov, ktori nie st divakmi, ale
Pud’mi zazivajcimi situaciu (viveurs). Ciel' om nie je iba vytvorenie nejakej atmo-
sféry alebo prekvapenia ale docasného pola aktivity, ktora podporuje a naplnuje
tuzby svojich participantov a podnecuje v nich sklony k experimentalnej hre,
ktord mdze mat’ revolu¢ny charakter.”” Revolicia v situacionistickom chdpani
musi nielen ,zrusit’ vykorist'ovanie I'udstva, ale tiez vasne, nahrady a zvyky, ktoré
toto vykoristovanie zplodilo.”?® Konstruované situicie st jednak produktom
a jednak nastrojom novych foriem spravania a v kone¢nom désledku sp6sobom
ako revolucionalizovat’ kazdodenny zivot. Pre konstruovanie situacii je nutné
,0d pociatku vyuzit' kazdodenné procesy a kultrne formy, ktoré dnes existujt,
pricom im odmietame uznat’ aktkolvek inherentnd hodnotu, ktort by si mohli
narokovat’. [...] Nemali by sme jednoducho odmietnut’ modernt kulttru; mu-
sime sa jej zmocnit’, aby sme ju mohli negovat’.””” Napriek tomu, ze tedria vy-

231bid., téza 6, s. 4.

41bid., téza 30, s. 11.

231bid., tézy 17 a 18, 5. 7. Silné paralely k Debordovmu konceptu spektiklu mbéZeme pozorovat’
v mysleni Jeana Baudrillarda, ktory jeho dielo dobre poznal a odkazoval sa nan a na situacionis-
tov v mnohych svojich pracach. Svoje chipanie spolocnosti zalozenej na cirkulacii obrazov, ktoré
stratili svoju realitu rozpracovava o.i. v diele Simulacres er Simulation (1981). Pre porovnanie De-
borda s Baudrillardom pozri: HUSSEY, Andrew. Spectacle, Simulation and Spectre: Debord, Bau-
drillard and the ghost of Marx. In: Parallax, vol. 7, no. 3, Routledge, 2001. s. 63—72.

B6DEBORD, Guy. Définitions.

Z’DEBORD, Guy. Problémes préliminaires a la construction d’une situation. In: Internationale
Situationniste, n. 1, Paris,1958. s. 11—13.

B8DEBORD, Guy. Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de Porganisation
et de Laction de la tendance situationniste internationale.
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tvarania situdcii je v Debordovom podani pomerne rozpracovana, neexistuje vel'a
zdznamov o tom, ako konkrétne tieto experimenty prebiehali, pravdepodobne
preto, ze situacionisti programovo odmietali vytvarat’ akékolvek produkty, ktoreé
by sa mohli uplatnit’ vo svete umenia.”®® Déraz tiez kladli na docasny, ad hoc
charakter jednotlivych akeii, aj celého svojho programu, ktori chapali ako sposob
. . v . vV . / /v
prechodu k novo organizovanej spolocnosti. Guy Debord pise: ,Toto je cely nas
) « . v 7 i . /. / / .
program, ktory je vo svojej podstate docasny. Nase situacie buda bez buducnosti,
budt miestami prechodu.”®! Délezity je tiez element hry, ktory je pritomny
v / . Ry ;. A o N
v koncepte konstruovanych situacii a ktory je sposobom ako oslobodit’ tizby.
Situacionisticka prax mo6ze byt chapana ako vytvaranie novych hier, ktoré majt
vytvarat’ nové spravania a naburavat’ tak vopred dané situacie kapitalistického
spektaklu. Situacionisticka hra pritom ostro vylucuje stit’azivost’ a oddelenost’ od
kazdodenného zivota a zarovert ma moralny rozmer, pretoze sa zasadzuje za vsetko,
¢o ,prinesie v budticnosti vlidu slobody a hry.”?¢?

René Viénet vo svojom texte Les Situationnistes et les nouvelles formes d’action
contre la politique et I'art uverejnenom v 11. Cisle Internationale Situationniste
v roku 1967 navrhuje styri formy situacionistickych aktivit: détournement foto-
romanov, podporu guerillovych taktik v masmeédiach, vytvaranie situacionistic-
kych komixov a realizaciu situacionistickych filmov. Vo vzt'ahu k masmédiam
vyzyva k vyuzivaniu amatérskych radio stanic pre piratske vysielanie politickych
posolstiev a pokial’ je to mozné, k vyuzitiu faktu, Ze televizne a radiové stanice za-
tial’ nie st strazené vojenskymi jednotkami. Sice st takéto akcie na hranici zakona,
Viénet sa vSak domnieva, ze vicsina podobnych intervencii sa d4 uskutocnit’ bez
realneho porusenia zakona a ak uz ni¢ iné, bud mat’ aspon za nasledok rozsire-
nie paranoje medzi novinovymi editormi, radiovymi manazérmi a televiznym
personalom.?> Dbkazom toho, Ze sa situacionisti podobnym guerillovym prak-
tikdm uz od svojich pociatkov realne venovali je napriklad medialna intervencia
v parizskej katedrale Notre-Dame v roku 1950, kedy styria mladi ¢lenovia radikal-
neho Pavicového kridla lettrizmu vystihli tichy moment pocas omsSe nazivo vy-
sielanej narodnou televiziou a jeden z nich, byvaly dominikansky mnich Michel
Mourre, obleceny v rehoPnickom habite sa vysplhal na kazatel'nu a spustil proti-
cirkevnt kazen o smrti boha. Aktéri boli nasledne zatknuti a Mourre len vd'aka
intervencii vyznamnych osobnosti kultirneho Zivota unikol nasilnému umiest-

2ORAUNIG, Gerald. Art and Revolution: Transversal Activism in the Long Twentieth Century.
s. 173.

IDEBORD, Guy. Rapport sur la construction des situations et sur les conditions de Porganisation
et de laction de la tendance situationniste internationale.

2627bid.

263VIENET, René. Les Situationnistes et les nouvelles formes d’action contre la politique et
art. In: Internationale Situationniste, n. 11, Paris, 1967. s. 32—36. Dostupné z: http://ubumexico.
centro.org.mx/text/si/Internationale_situationniste 11.pdf (cit. 02. 07. 2013)
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neniu v Gstave pre duSevne chorych.?* Tito akcia, ktora takticky vyuziva pritom-
nost’ masovych médii a subverzivne ich zneuziva pre sirenie vlastného politického
odkazu, pricom nezabtda ani na prvky humoru a nadsazky, je bezpochyby pri-
kladom toho, ¢o o niekol’ko desat’roci neskor dostane nalepku taktickych médii.
Tiez situacionistické komixy, plagaty a graffiti boli velkym inSpira¢nym zdrojom
pre prax culture jamming.

Gerald Raunig venuje situacionistom 6. kapitolu svojej knihy Art and Revolu-
tion*®, ktora sa zaoberd umeleckymi hnutiami na pomedzi umenia a politiky vo
svetle hegelovskej a deleuzovskej filozofie. Raunig tu kritizuje tradicné kunsthis-
torické ponatie situacionizmu, ktoré sa ho snazi vaimat’ bud’ ako umelecké hnutie
alebo ako politické hnutie, ale nie ako oboje sticasne. Napriklad nemecky historik
umenia Roberto Ohrt vo svojej knihe Phantom Avantgarde zddraznuje umelecky
aspekt situacionistickych aktivit na tkor ich politickej angazovanosti, ktort vidi
ako extrémistickt a nasilnti vo svojej povahe.?*® Podl'a Rauniga vsak toto chipanie
nezodpoveda ani redlnej Cinnosti situacionistov, ani teoretizacii umenia a politiky
v situacionistickych textoch. V situacionistickom ponimani je podl'a neho poli-
ticky boj za zivot v stlade s tizbou a reprezentacia takého zivota nedelitel'nou
suCast’ou novych situdcii. Raunig tiez zdoraznuje politickt tlohu, ktort situa-
cionizmus historicky hral v parizskej revolte v roku 1968: ,Explozivna zmes zu-
riveho kultdrneho kriticizmu, revolucnej tedrie a aktudlnych politickych textov
kulminujtca v Debordovej Société du Spectacle a Vaneigemovej Traité de savoir-
vivre a Pusage des jeunes générations (oboje vyslo v roku 1967) bola jednym z naj-
dolezitejsich teoretickych predchodcov maja 1968 v Parizi. Ich ostré koncepty sa
rozsirili d’aleko za mury Pariza a inSpirovali niekol'ko generacii nielen franctz-
skych aktivistov aj intelektualov pred i po roku 1968. Pokracujtca politizacia S.I.
neskor viedla k participacii situacionistov v politickych aktivitach, k vyvoju od
hrania sa s prvkami politickej strany na poli umenia k tomu, ze sa stali proti-
stranickou zloZkou socidlneho hnutia. Specifick4 situacionistick4 kombinécia bru-
talnych Gtokov na spolocnost’ spektaklu a na reformnt Favicu, spolu so star$imi
experimentami so situaciami a s dérive, poskytla hmatatel'né podnety pre kri-
tiku a formy akcie v roku 1968.7%%” Spolu so Studentskou skupinou Enragés situa-
cionisti tvorili v maji 1968 vel'ku Cast’ okupacnej komisie Sorbonny. Citaty z De-
bordovej a Vaneigemovej knihy sa objavovali na mtroch v latinskej stvrti i v Nan-

24Notre Dame affair. In: Wikipedia : the free encyclopedia [online]. Dostupné z: http://en.
wikipedia.org/wiki/Notre_Dame_affair (naposledy edit. 17. 06. 2013, 02:26, cit. 02. 07. 2013). Po-
drobne je tato udalost’ opisana v Mourrovej autobiografii: Mourre, Michel. Malgré Le Blasphéme.
Paris: René Julliard, 1951.

2R AUNIG, Gerald. Art and Revolution: Transversal Activism in the Long Twentieth Century.
s. 131—187.

26QHRT, Roberto. Phantom Avantgarde: Eine Geschichte der Situationistischen Internationale
und der modernen Kunst. Hamburg: Edition Nautilus, 1997.

2’RAUNIG, Gerald. Art and Revolution: Transversal Activism in the Long Twentieth Century.
s. 178—179.
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terre, pretoze vystihovali niladu a ducha majovych udalosti.?® Situacionisti pisali
a distribuovali vyzvy k stdvkam nielen na univerzitich ale aj v tovarnach a pro-
testy robotnikov dosiahli dosiahli takych rozmerov, Ze vlada sa obavala obcianskej
vojny. Situacia sa ukl'udnila az rozpustenim Narodného zhromazdenia a prisl'u-
bom predcasnych volieb, ktoré sa uskutocnili v jini 1968. V nich vSak znovu
zvit'azil prezident de Gaulle a jeho strana ziskala v Narodnom zhromazdent este
vilsie zastipenie nez predtym.?®” Podla Sadie Plant Specifikum méjovej revolty
v Parizi spocivalo v tom, ze hnutie odmietalo kategorizaciu a dlho sa branilo
tomu, aby stanovilo vodcov, hovorcov alebo konkrétne poziadavky. Panoval pocit,
ze takéto jednanie by mohlo fragmentovat’ a oslabit’ surovt zivelnu silu spon-
tannej revolty, ktora vyvierala z dlhodobej nespokojnosti mnohych skupin oby-
vatel'stva. Plant poznamenava, Ze revolu¢ny moment pominul vtedy, ked hnutie
znizilo svoje oCakavania a zacalo formulovat’ konkrétne poziadavky, s ktorymi sa
systém mohol nejakym spdsobom vyrovnat’.?”® Revolta nasla odozvu v protestoch
a nepokojoch po celom svete v priebehu maja az jula 1968: nasilné konfrontacie
v Buenos Aires, v Dakare a Madride, studentské stavky v Peru, generalny strajk
v Brazilii a Uruguaji, studentské protesty v Argentine, Turecku, Amerike, Ne-
mecku, Bruseli, Londyne a Belehrade.””! Reformé usilie sa na jar 1968 prejavilo

aj v socialistickom Ceskoslovensku.?’? Protestné hnutia mali v roznych krajinach
rozdielny dopad a dosledky: vo Francuzsku sa revolta podl'a vseobecne prijatého
nazoru skoncila fiaskom a situacionistické hnutie oficidlne skoncilo v roku 1972.
Podl'a Reného Viéneta vsak revolu¢né udalosti boli potvrdenim situacionistic-
kych nazorov a dlhodobej neudrzatel'nosti kapitalistického konzumného systému
a ukazali, Ze je mozné sa mu vzopriet’. Viénet optimisticky dodava, ze: ,Teraz sa
vznietil oher, ktory uz nikdy nezhasne. Okupac¢né hnutie ukoncilo spanok panov

28MARCUS, Greil. The Long Walk of the Situationist International. In: MCDONOUGH,
Tom. (ed.) Guy Debord and the Situationist International: Texts and Documents. s. 1—20.

29Mai 68. In: Wikipedia : the free encyclopedia [online]. Dostupné z: http://fr.wikipedia.org/
wiki/Mai_68 (naposledy edit. 02. 07. 2013, 09:48, cit. 02. 07. 2013). Ulohou situacionistov v udalos-
tiach méja 1968 v PariZi sa zaober4 napr. kniha: VIENET, René. Enragés et situationnistes dans
le mouvement des occupations. Paris: Gallimard, 1968. Anglicky preklad od Lorena Goldnera
a Paula Sievekinga, ktory vysiel v nakladatel'stve Autonomedia v roku 1992 je dostupny z: http://
www.cddc.vt.edu/sionline/si/enrages.html

YOPLANT, Sadie. The Most Radical Gesture: The Situationist International in a Postmodern Age.
London: Routledge, 1992. s. 102.

YIWVIENET, René. Envagés and Situationists in the Occupation Movement. New York: Autono-
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#2Situacionisti z okupaénej komisie Sorbonny poslali 17. mija 1968 telegram profesorovi
Ivanovi Svitakovi, marxistickému humanistovi a jednému z predstavitel'ov Prazskej jari, v ktorom
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komodit a spektakuldrna spolo¢nost’ uz nikdy viac nebude kl'udne spat’.”*”?

9.3 Francizsky revolucny film: Chris Marker, Jean-Luc Godard a fil-
mové kolektivy

Revolu¢na vlna 60. rokov vo Franctizsku krystalizovala nielen v podobe Inter-
nationale Situationniste, ale aj vo filmovej tvorbe vtedajsej doby. Inovativnost’
mladej generacie filmarov, ktori zacinali pracovat’ v polovici 50. rokov spocivala
najmi v dokumentaristickom style, radikalnych experimentoch so strihom a sp6-
sobom naracie a tiez v pouziti rucnej kamery, ktord pontkala vicsiu slobodu
a lacné natacanie v lokaciach.””* RezZiséri tak mohli naticat’ filmy ovel'a rychlej-
sie a lacnejsie a v kone¢nom dosledku tiez nezavislejsie.””> Zasadny vplyv na fil-
movu tvorbu tejto doby mali majové udalosti v roku 1968, kedy sa mladi reziséri
aktivne zapojili do protestov televiznych a radiovych pracovnikov zdruzenych
v odborovej organizacii Etats Généraux du Cinéma. V tomto obdobi vzniklo vo
Francuzsku niekol’ko filmovych kolektivov, ktorych cielom bolo vytvarat’ poli-
tické filmy spolocne, oslabujtc Glohu individualneho autora a kladdc doraz na zitt
sktisenost’ protagonistov v ramci pojednavania o aktualnych udalostiach toho ob-
dobia.?’® Medzi najvyraznejsie patrili skupiny SLON a Medvedkin iniciované Chri-
som Markerom a skupina Dziga Vertov, ktoru zalozil Jean-Luc Godard. Vo svo-
jom manifeste What is to be dones z roku 1970 pise Godard o potrebe robit’ nielen
politické filmy ale aj robit’ filmy politicky — to znamena zaujat’ aktivny politicky
postoj s cielom transformovat’ svet. Korespondujic s marxistickou dialektickou
koncepciou sveta, ktora chape dejinny proces ako boj medzi starym (burzoaziou)
anovym (proletariatom), vyzyva Godard k zaujatiu pozicie v proletariate a k ski-
maniu triedneho boja a kontradikeii prostrednictvom obrazov a zvukov. Robit’
film politicky tak znamena ,odvazit’ sa vediet’, kde sa clovek nachadza, odkial
prichadza, poznat’ svoje miesto v procese produkcie preto, aby ho mohol po-
tom zmenit’,” znamena to ,vediet’, ze film je sekundarna aktivita, mala skrutka
v revoltcii.””” Skupina Dziga Vertov (Groupe Dziga Vertov), ktord okrem Go-
darda zahrnala Jean-Pierra Gorina, mladého reziséra a studenta Althussera, Fou-
caulta a Lacana a prilezitostne d’alsich tvorcov, vytvorila medzi rokmi 1968 a 1972
niekol'ko explicitne politickych filmov, v ktorych svoj politicky postoj nevyjadruje
len obsahom, ale v prvom rade radikalnym estetickym pristupom a snahou vy-
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Akademie muzickych uméni a Nakladatelstvi Lidové noviny, 2. vyd., 2011. s. 614—615.

71bid., s. 616.

7761bid.

??GODARD, Jean-Luc. What is to be done? Prekl. Mo Teitelbaum. In: Afterimage, no. 1, April
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manit’ sa z existujiceho systému filmovej produkcie a distribtcie.”® Spolocné
filmové projekty zahrnajt filmy PRAVDA (1969) o ,nerealite” komunistického

(v:eskoslovenska, Vent d’est (1969), Luttes en Italie (1969) natoCeny so skupinou
talianskych radikalnych studentov, Viadimir et Rosa (1971) a d’alsie. Podl'a Julie
Lesage vsak Godard a Gorin v roku 1972, po navrate k velkorozpoctovej fil-
movej produkcii s filmom Tout va Bien uznali, ze nikdy nedokazali iplne opustit’
zavedeny systém filmovej produkcie, ked’ze vicsina filmov skupiny Dziga Vertov
bola financovana z vel'kej Casti ndrodnymi televiznymi kanalmi a americkou pro-
dukénou a distribu¢nou spolo¢nost’ou Grove Press.”’ Napriek Gsiliu vytvarat
filmy kolektivne s roznymi skupinami I'udi, tiez Gorin v rozhovore pre Jump Cut
uznava, ze tieto filmy by ani nevznikli, keby Godard nemal uz uréité meno.?*°

Filmovy kolektiv SLON (Service de lancement des oenvres nouvelles) sa sformoval
z filmarov, ktori sa podielali na filme Loin du Vietnam (1967) — kolektivnom
filmovom proteste proti vojne vo Vietname, ktory inicioval a produkoval Chris
Marker.?®! SLON sa venoval podpore ,robotnickej kinematografie”, ako hovori
zakladatel’ skupiny Chris Marker v ojedinelom rozhovore z roku 2003, jeho cie-
Pom bolo ,pokutsit’ sa dat’ slovo 'ud'om, ktori ho nemajti a ak je to mozné,
pomdct’ im ndjst’ ich vlastny spdsob vyjadrenia.”®? V roku 1967 Marker a kolek-
tiv SLON natodili v Besangone film A bientdt jespére o mesatnom Strajku v textil-
nej fabrike Rhodiacetta. Pocas natacania sa snazili ¢o najviac zaangazovat’ samot-
nych robotnikov, ktori vsak s vyslednym filmom neboli tplne spokojni a stotoz-
neni. Nasledne vznikla skupina Medvedkin®’: SLON poskytol 16mm kamery,
audiorekordéry a strihacsky pult a zacal robotnikov ucit’, ako ich pouzivat’. Vy-
sledkom bol radikalne kolektivny a nehierarchicky model filmovej produkcie,
ktory smeroval k zotretiu rozdielu medzi profesionalom a amatérom a medzi pro-

Z8FOREMAN, Donal. The Filmaker-activist and the Collective: Robert Kramer and Jean-Luc Go-
dard. 2008. [online] Dostupné z: http://donalforeman.com/writing/godard&dvg.html (cit. 19.
08. 2013)

79LESAGE, Julia. Godard and Gorin’s left politics, 1967—1972. In: Jump Cut: A Review
of Contemporary Media, no. 28, 1983, s. 51—58. Dostupné z: http://www.ejumpcut.org/archive/
onlinessays/JC28folder/GodardGorinPolitics.html (cit. 20.08. 2013)

OGORIN, Jean-Pierre. Filmmaking and History. Christian Braad Thomsen. In: Jump Cut:
A Review of Contemporary Media, no. 3, 1974, s. 17—19. Dostupné z: http://www.ejumpcut.org/
archive/onlinessays/JCO03folder/GorinIntThomson.html (cit. 20. 08. 2013)

BISTARK, Trevor. Cinema in the Hands of the People: Chris Marker, the Medvedkin Group,
and the Potential of Militant Film. In: October, no. 139, Cambridge: MIT Press Journals, 2012.
s. 117—150. Dostupné z: http://www.mitpressjournals.org/doi/pdf/10.1162/OCTO_a_ 00083
(cit. 19. 08. 2013)

Z2MARKER, Chris. Rare Marker. Samuel Douhaire rt Annick Rivoire. In: Libération, 05. 03.
2003. [online] Dostupné z: http://next.liberation.fr/cinema/0101466984-rare-marker (cit. 20. 08.
2013)

2Podla ruského filmara Alexandra Medvedkina, ktory v roku 1932 zadal putovny filmovy vlak,
ktory natacal, strihal a premietal filmy z bani, tovarni a druzstiev.
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ducentom a konzumentom.?®* Prvym spolo¢nym filmom skupiny Medvedkin bol
Class de lutte (1968) ktory zalali naticat’ pocas generalneho $trajku v méji 1968.
Film samotny, ako aj sposob jeho vyroby zddraziuji dolezitost’ kultiry a ume-
nia v politickom boji robotnickej triedy. Podla Trevora Starka, Chris Marker vo
svojich aktivitach so skupinou Medvedkin celil podobnym paradoxom a otazkam
ako Jean-Luc Godard so skupinou Dziga Vertov: ,Ako mdze film vytvorit’ obraz
‘Pud?’, ktory by presahoval oby¢ajnti dokumentaciu? Ako sa mbze kinematografia
aktivne podielat’ na vytvarani kolektivity? A ak historick(l hodnotu moze este
mat’ repertoar avantgardnych filmovych taktik — a modernisticka paradigma se-
bareflexie sama o sebe — tvarou v tvar poziadavkam triedneho boja?”*** Podl'a
Starka, Marker a Godard si zodpovedaju tieto otazky kazdy inym sposobom:
kym Jean-Luc Godard poukazuje na priepast’ medzi spdsobmi vyrazu, ktoré st
vlastné filmarovi a spésobmi vyrazu vlastné robotnikovi, v zasade veri, ze Gzko
specializovany jazyk filmu je jazyku tovarne cudzi a jeho stratégiou je adreso-
vat’ tuto priepast’, Chris Marker chcel dat’ kameru do rak I'udom, aby mohli
robit’ filmy, ktoré ukazu veci vo svetle ich kazdodennej skusenosti a pocitov.
Tak sa angazoval v projekte ,nemoznej identifikacie” medzi parizskymi filmarmi
a Besangonskymi robotnikmi, komunikacie medzi umelcami a militantmi, robot-
nikmi a intelektualmi, ktora sa pokusila narusit’ naturalizované sféry expertizy.
Operativny vstup do kultary vrstvy, ktorej bola predtym kultira odoprena tak
podla Markera a skupiny Medvedkin znamenala destabilizaciu socialneho po-
riadku postaveného na rozdeleni praice.? Tento pristup sa zhoduje aj s pohl'adom
Jacquesa Ranciéra, ktory hovori, ze ,Emancipacia robotnickej triedy nebola utvr-
denim hodndt Specifickych svetu prace. Bola zlomom v usporiadani veci, ktoré
zakladaju tieto ,hodnoty*, zZlomom v tradicnom rozdeleni vyhradzujicom privi-
légia myslenia jednym a Glohy produkcie inym.”?

9.4 Provo

Stcasnikmi situacionistov bolo v Nizozemsku Provo — umelecké a politické hnu-
tie, ktoré existovalo od roku 1965 do roku 1967.%% Hnutie sa vyvinulo z hap-
peningov umelca a aktivistu Roberta Jaspera Grootvelda a aktivit pacifistickej

B4STARK, Trevor. Cinema in the Hands of the People: Chris Marker, the Medvedkin Group,
and the Potential of Militant Film. s. 127.

25Thid., s. 140,

2861hid., s. 150.

7R ANCIERE, Jacques. The Philosopher and His Poor. Prekl. Andrew Parker. Durham, London:
Duke University Press, 2004, s. 219.

28 Najrozsiahlejsi archiv Provo je stiastou zbierky Medzinidrodného institGtu pre socidlnu
histériu (Internationaal Instituut voor Sociale Geschiedenis) v Amsterdame. Archiv obsahuje ko-
respondenciu, pamflety, periodikd, novinové vystrizky a clanky tykajtce sa Provo v Holandsku i v
zahranici. Kataldg archivu je dostupny z: http://search.socialhistory.org/Record/ ARCH02030/
Holdings#tabnav (cit. 04. 07. 2013)
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skupiny Ban-the-bomb®® a ststredilo sa na nenésilné provokécie autorit za ce-
lom poukazat’ na represivnost’ statneho aparatu. Vo svojich akciach sa Provo za-
sadzovalo proti monarchii a ich tichej podpore vojny vo Vietname, proti konzum-
nej spolocnosti a autoritarstvu, proti znecist'ovaniu zivotného prostredia a proti
zdkazu marihuany.””® Okrem pouli¢nych happeningov, teatrilnych demostracii
a stavok vydavali Provo tiez Casopisy Provokaatsie a Provo a distribuovali mnoz-
stvo pamfletov a letakov, obsahujucich zmes ironickych textov, politickych komi-
xov a pornografickych obrazkov.””! Provo razili takzvant Bielu filozofiu, ktorej si-
cast’'ou boli viaceré Biele plany. Najznamejsi z nich bol Biely bicyklovy plan, ktory
mal ukoncit’ ,dopravny terorizmus motorizovanej mensiny” a zaviest' v Amster-
dame vladu bicyklov. Provos poskytli prvych 50 bielych bicyklov, ktoré mali byt
v uliciach nastdlo odomknuté k dispozicii komukol'vek. Policia ich vsak zabavila,
na ¢o Provo reagovali ukradnutim niekol'kych policajnych bicyklov.?> Provo ako
hnutie bolo charakterizované sofistikovanym vyuzivanim médii pre svoje vlastné
Ucely — prikladom je svatba princeznej Beatrix v marci 1966, kedy Provo rozsirili
niekol'ko divokych fam o chystanych tGtokoch proti svadbe a svadobnému sprie-
vodu (kontaminacia zasob pitnej vody LSD, zdrogovanie koni kral'ovského sprie-

vodu, hnoj pozdii jeho trasy atd’). Ked’ nakoniec vybuchlo pocas udalosti nie-
kolko neskodnych dymovych nalozi, zhromazdené tisice prislusnikov policaj-
nych a vojenskych jednotiek predviedli divadlo nasilia a chaosu v usili zatkntt’ ak-
térov. Verejny obraz kralovskej rodiny a statu bol kompromitovany pred ocami
zahrani¢nych novinarov.?”” Fotografie policajného nasilia boli neskor vystavené
v galérii Polak & Van Gennep, pri vernisazi vsak znova brutalne zasiahla policia
v snahe rozohnat’ dav.”*

V situacionistickom pamflete De la misére en milien étudiant z roku 1966 sa situa-
cionisti ostro vymedzuju voci Provos a kritizujt ich hierarchick struktiru a slabo
definovanti a neoriginalnu ideol6giu. Hlavnou vycitkou situacionistov voéi Provo
i v \4 i / b i /4 . \4 / \4 . \4 4 v .

je vsak to, ze nie su dost’ radikalni — Ze tym, ze veria, ze drobné zlepsenia zme-
nia kazdodenny zivot, ich fragmentarny pristup v konecnom dosledku akcep-
tuje vladnucu totalitu. Zasadnou chybou je podcenenie robotnickej triedy, ktora
Provos vidia ako pasivnu spacifikovant stcast’ burzoazie. Tym, ze nepochopili

2897EMAN, Krystof. Provo movement and it’s influence on the City of Amsterdam. 1998. [on-
line] Dostupné z: http://krystoff.sweb.cz/zeman/PROVO.doc (cit. 03. 07. 2013)

POKEMPTON, Richard. The Provos: Amsterdam’s Anarchist Revolt. New York: Autonomedia,
2007.s.78.

#1PAS, Niek. Mediatization of Provos: From a Local Movement to a European Phenomenon.
In: KLIMKE, Martin; PEKELDER, Jacco; SCHARLOTH, Joachim. (eds.) Between Prague Spring
and French May: Opposition and Revolt in Europe, 1960—1980. Oxford, New York: Berghahn
Books, 2011. s. 162.

PZVOETEN, Teun. Dutch Provos In: High Times, New York, 1992. s. 32—36, 64—66, 73. [on-
line] Dostupné z: http://www.marijuanalibrary.org/HT provos_0190.html/ (cit. 03. 07. 2013)
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24K EMPTON, Richard. The Provos: Amsterdam’s Anarchist Revolt. s. 46.
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tlohu proletariatu v revolucnom Usili zostavaju Provos v zajati sticasného sys-
tému a ich snaha je podl'a situacionistov odsidend ku skorému zaniku.?”> Tato
predpoved’ sa k uspokojeniu situacionistov zanedlho naplnila.

Vo svojom texte Mediatization of Provos poukazuje amsterdamsky teoretik Niek
Pas na medialny aspekt aktivit Provo, ktoré boli podla neho vedome spekta-
kularne a dobrovol'ne medialne exponované. Provo sa objavilo v spravach, talk
show, novinach 1 Specialnych reportazach. Podl'a Pasa to nevyhnutne ovplyvnilo
aj obraz hnutia o sebe samom, pri¢om sa niektori jeho vodci zhostili Glohy cele-
brit. Provo podl'a neho vytvorilo silny obraz ,revolty, odvaznych ¢inov, original-
neho myslenia, ironie a humoru. Navyse prenikli do aktivistickej 1 popularnej
kultary. Cim viac sa véak vytvaralo reklamy, tym menej vznikalo novych akcii
a napadov.” Pas argumentuje, ze zatial' Co na zaliatku hnutia bola reprezentacia
v médiach taktikou a stiCast’'ou vzt'ahov s verejnost’ou, neskor sa rovnovaha medzi
reprezentaciou a akciou vychylila a Provo sa vyvinulo v stylizovant formu re-
bélie, pripravent k spotrebovaniu, o nevyhnutne znamenalo aj ich koniec v roku
1967.2% Niektori byvali ¢lenovia Provo ako Roel van Duijn zalozili anarchistickt
skupinu Kabouters aktivnu najmi v 70. rokoch, ktora sa stala znima najmi squa-
tovanim prazdnych budov.”” Napriek svojej kratkej histérii mali $pecificky Provo
styl a taktiky silny vplyv na kontra-kultirne hnutia 60. rokov po celej Eurdpe
1 Amerike. Skupina oboznamena s hnutim Provo a sympatizujica s nim vznikla

3j vo vtedajSom Ceskoslovensku, ako o tom sved korespondencia Boji Chris-
tovove].””® Vplyv Provo v zahraniéi sumarizuje Niek Pas nasledovne: ,,Ukdzalo
sa, ze je t'azkeé uviest’ Provo mentalitu do praxe v inom kontexte nez tom holand-
skom. Jedinecny nebol ani tak repertoar, myslienky, alebo forma, aki Provo na
seba vzalo, ako skor $pecifické podmienky v Amsterdame (a v Holandsku cel-
kovo).. [...] In$piraéna Gloha Provo by sa vsak tieZ nemala podcenovat’.”?’ Mys-
lienkova linia, ktora vedie od Provo cez anarchistické a squatterské hnutia az
po taktické meédia je vSak v Amsterdame jasna a mozno povedat’, ze tak ako
Provo bolo vysledkom $pecifickej situacie v Amsterdame v 60. rokoch, tak tak-
tické média boli vysledkom podobne $pecifickej situacie v tom istom meste o trid-
sat’ rokov neskor.

25 De la misere en milieu étudiant: considérée sous ses aspects économique, politique, psychologique,
sexuel et notamment intellectuel et de quelques moyens pour y remédier. Strasbourg: '’A.F.G.E.S.
1966. Dostupné z: http://library.nothingness.org/articles/4/fr/display/12 (cit. 03. 07. 2013)

2%PAS, Niek. Mediatization of Provos: From a Local Movement to a European Phenomenon.
s. 163—168.

Y7KEMPTON, Richard. The Provos: Amsterdam’s Anarchist Revolt. s. 98—99.

8 dopis citovany v: PAS, Niek. Mediatization of Provos: From a Local Movement to a European

Phenomenon. s. 172.
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9.5 Fluxus

Sest’desiate roky v Eurbpe i Amerike st charakteristické rozvojom kontra-kul-
tarnych hnuti zameranych na kritiku kultGrneho establishmentu a politickych
struktdr a na protivojnovy aktivizmus, kladic doraz na zmenu a na experimen-
tovanie. V tomto historickom kontexte treba chapat’ aj aktivity situacionistov
a Provo. V stvislosti s taktickymi médiami sa treba zmienit’ aj o hnuti Fluxus®®,
ktory je jednym z vyznamnych pridov v umeni tohto obdobia. George Maciu-
nas, ktory dal hnutiu jeho meno v roku 1961 a ktory bol jeho ideologickym vod-
com, vo svojom Fluxus manifeste z roku vyzyva: ,Propagujte priliv a zaplavu
revollcie v ument, propagujte zivé umenie, anti-umenie, propagujte ne-umeleckt
realitu, aby ju plne uchopili vSetci Pudia, nielen kritici, diletanti a profesionali.
Spojte kadre kultarnych, socialnych a politickych revolucionarov do jednotného
frontu a akcie.”! Vo svojom koncepte anti-umenia a jeho spojenia s prezivanim
kazdodenného zivota Fluxus priamo navizuje na tradiciu dada, chyba mu vsak
vyhraneny jednotny politicky postoj alebo esteticky program. Paralely s taktic-
kymi médiami mézeme néjst’ hned’ v niekol’kych oblastiach — v prvom rade je to
vyrazne intermedialny pristup, zjavny napriklad v produkcii Fluxkitov. Fluxkity
boli malé skatulky z lacnych materialov, ktorych obsah zostavili Fluxus umelci
pre pouzitie jednotlivcami. Obsahovali objekty, texty alebo vizualne prace urcené
pre priame zmyslové zakdSanie a manipulaciu uzivatelom.*® Zmesou réznych
zivych médii boli aj Fluxus udalosti (events), happeningy, ktoré sa nachadzaja
»medzi kolaZou, hudbou a divadlom. Nie st dané pravidlami; kazdé dielo si urcuje
svoje vlastné médium a formu podl'a svojich potrieb.”® Tieto udalosti boli popi-
sané v struénych slovnych inStrukciich zndmych ako partitdry, zdznamy (scores).”**
Happening ako hybridna umelecka forma zaznamenala vzostup uz v 50. rokoch

3%0Hist6riou Fluxusu v Amerike, Eurdpe a Japonsku sa vycerpavajuco zaoberd publikicia:
SMITH, Owen F. Fluxus: The History of an Attitude. San Diego: San Diego State University Press,
1998. Pohlad zvnttra zase pontika kniha Hannah Higgins, ktora je dcérou Fluxus umelcov Dicka
Higginsa a Alison Knowles: Higgins, Hannah. Fluxus Experience. Berkeley: University of Califor-
nia Press, 2002.

OIMACIUNAS, George. Fluxus Manifesto. 1963. [online] Dostupné z http://www.moma.org/
explore/inside_out/inside_out/wp-content/uploads/2010/06 /Image 2.sm_.jpg (cit. 04. 07. 2013)

F2HIGGINS, Hannah. Fluxus Experience. s. 34.

P HIGGINS, Dick. Intermedia. In: Something Else Newsletter 1, no. 1, New York: Something
Else Press, 1966. Dostupné z: http://muse.jhu.edu/journals/leonardo/v034/34.1higgins.html (cit.
04. 07. 2013) Této esej je prvou formuliciou konceptu intermédii, ktorého je Dick Higgins au-
torom.

3%Obsiahla zbierka tychto instrukcii vysla v elektronickej publikdcii: FRIEDMAN, Ken;
SMITH, Owen; SAWCHYN, Lauren. (eds.) The Fluxus Performance Workbook. Perfor-
mance Research e-Publication, 2002. [online] Dostupné z: http://www.deluxxe.com/beat/
fluxusworkbook.pdf (cit. 04. 07. 2013)
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20. storocia, v aktivitach Fluxus vSak dosiahla jeden zo svojich vrcholov.”® Vy-
razny je tiez DIY pristup, recyklacia pouzitych materialov a objektov a z neho
vychadzajtca specificka estetika. Podl'a Hannah Higgins bolo primarnym cielom
Fluxus aktivit vytvarat’ primarne zazitky a interakcie s realitou. Tieto aktivity
pontkali moznost’ ziskat’ urcitt skiisenost’ alebo poznanie pomocou zmyslovych
a performativnych prostriedkov, co podl'a nej umoznuje vnimat’ ich politické
implikdcie v anarchistickom zmysle.*®® Giinter Berghaus, teoretik a historik di-
vadla a performance, poukazuje na to, ze kym v Amerike nemali happeningy
50. a 60. rokov explicitne politicky charakter, v Eurdpe priniesli studentské pro-
testy 60. rokov silnt a rozsiahlu politiziciu happeningu ako Zanru.’® Tito téza
plati o to viac o vychodnej a strednej Eurdpe, kde umelci museli zaujat’ postoj
voci opresivnym komunistickym rezimom. Napriek zeleznej opone existovala vy-
mena informacii medzi vychodom a zapadom a aktivity Fluxus nasli odozvu aj vo
vychodnom bloku. Vytvorila sa siet’ umelcov vol'ne asociovanych s Fluxus, z kto-
rych pravdepodobne najznimejsim je Milan KniZak.’*® Paralelny vyvoj a ume-
lecké aktivity blizke Fluxusu za zeleznou oponou predstavuje napriklad putovna
vystava Fluxus East.’®

9.6 Talianske Lavicové hnutie 70. rokov: Franco Berardi, radio Alice
a hnutie Autonomia

Talianske lavicové hnutie Autonomia vzniklo v polovici 70. rokov v naviznosti
na ¢innost’ politickej skupiny Potere Operaio (Moc robotnikov), ktord bola reak-
ciou na majové udalosti roku 1968 v Taliansku. V obdobi rokov 1968 az 1969,
doslo k masivnej vlne konfliktov najskor na pdde univerzit a niektorych fabrik,
ktoré sa postupne rozsirili do rozsiahlych strajkov, demonstracii a sabotazi zo
strany talianskej robotnickej triedy, ktorych primarnou poziadavkou bola rovnost’
(platov a pracovnych podmienok, zruSenie odmien a bonusov).’'® Z tohto ovzdu-
Ve . . 7 . / 7 /
sia vznikla Autonomia ako masové hnutie mladych robotnikov, nezamestnanych,
v s (V7 Vee s o . v . .y . .

studentov a d’alsich zijtcich na okrajoch spolocnosti. Distancovali sa nielen od ofi-
cialnej komunistickej strany ale aj od tradicnych spésobov organizovania robot-

!/ i v_/ / ’ . .y . ..

nickych odborov. Odpoved’ou statu bolo masivne zatykanie, legalizacia policaj-

3%Pre detailny prehPad jednotlivych umelcov, skupin a aktivit oblasti happeningu pozri:
BERGHAUS, Giinter. Happenings in Europe: Trends, Events, and Leading Figures. In: Sandford,
Mariellen R. (ed.) Happenings and Other Acts. London: Routledge, 1995. s. 263—328.

3HIGGINS, Hannah. Fluxus Experience. s. 58—59.

3BERGHAUS, Giinter. Happenings in Europe: Trends, Events, and Leading Figures. s. 316.

3%3ko jediny zahrnuty v texte Giintera Berghausa aj v The Fluxus Performance Workbook.

3% Fluxus East: Fluxus Networks in Central Eastern Europe. kuritorka: Petra Stegmann. 27. 09.
2007 — 04 .11. 2007, Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin.

JI°BERARDI, Franco. Anatomy of Autonomy. In: Lotringer, Sylvére; Marazzi, Christian (eds.)
Auntonomia: Post-Political Politics. New York: Semiotext(e), 2nd ed., 2007. s. 148—171., s. 149—150.
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ného nésilia a vyuzitie strelnych zbrani vo verejnych konfrontaciach.’'! Situicia
kulminovala v roku 1977; podl'a Franca Berardiho, jedného z veducich osobnosti
a teoretikov Autonomie, hlavnymi témami hnutia roku 1977 boli ,kultdrna trans-
formAacia, masova kreativita a odmietanie pracovat’”.*!? V tomto obdobi doslo
v Taliansku tiez k vzostupu feminizmu®" a k roz$ireniu malych pirtskych roz-
hlasovych stanic. Franco Berardi hodnoti revolucny potencial tychto radio stanic
nasledovne: ,Bol to naozaj revolucny fakt: so slobodnym ridiom bolo mozné
rychlo komunikovat’ rozhodnutia a stretnutia revolucnych organizécii alebo ko-
munitnych organizacii. Cez tento kanal cirkuloval nepreruseny pr1val hudby a
slov, prival transformacii na symbolickej, percepcnej a 1mag1nat1vne] trovni. Tato
prilivova vlna zasiahla kazdy dom a hocikto mohol do nej zasiahnut’, zatelefono-
vat’, prerusit’, dodat’ nieCo alebo opravit’. Plan, sen umeleckej avangardy pre-
mostit’ priepast medzi umeleckou komunikiciou a revolu¢nou zmenou alebo
subverzivnou praxou sa stal v tejto skusenosti realitou. Strucnd a §t’astnd skisenost’
radia Alice, ktoré od februara 1976 do marca 1977 vysielalo z Bologne, zostava
symbolom tohto obdobia, toho nezabudnutel'ného roku experimentovania a aku-
mulacie intelektudlnych, organizacnych, politickych a kreativnych sil.”*** Radio
Alice, ktorého bol Berardi spoluzakladatel'om,’"® vysielalo zmes politickych dis-
kusii, sprav z protestov, telefonatov posluchacov, avantgardnej poézie, sci-fi po-
viedok, lekcii jogy a rozpravok. Radio vyuzivalo v nebyvalej miere zivé vstupy
a otvoreny mikrofén.’'® Marco Deseriis popisuje vo svojej eseji o irdnii a poli-
tike v mysleni Berardiho aktivity kreativnych frakeii hnutia roku 1977 ako boli
Metropolitni indiani (Indiani Metropolitani), Mao-dadaisti, komunity okolo slo-
bodnych radii a casopisov nasledovne: ,casto robili praktické vtipy, parddie, fal-
zifikaty a guerrillové divadelné intervencie, pricom hladali spdsob, ako nanovo
objavit’ jazyky a formy politickej participacie.”®"” Metropolitni indidni insceno-
vali happeningy, zvolavali demonstracie, na ktoré neprisli, parodovali jazyk ko-
munistickej strany i Cvlerven}’fch brigad. V uliciach sa tiez objavili falo$né plagaty
a Specialne vydania novin, zvestujice také historické udalosti ako koniec statu.
V Bologni boli tieto guerrillové komunikacné experimenty koordinované okru-
hom Fudi okolo radia Alice a casopisu A /Traverso, ktory zalozil Franco Berardi

Sbid.

321bid., s. 156.
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v roku 1975.°"® Humor a ir6nia boli jednym zo spdsobov, ako sa vymedzit’ voci

v
teroristickému nasiliu Cervenych brigad. Avsak v aprili 1979 bolo zatknutych 22
¢lenov autondmneho hnutia na Cele s Antoniom Negrim a obvinenych z Gcasti

na aktivitich Cervenych brigid, obzvl43t’ na Gnose a vra¥de Alda Mora.*" Toto
nespravodlivé a nepodlozené obvinenie, spolu s rastiicou $tatnou represiou F'avi-
covych mimoparlamentnych iniciativ, znamenalo koniec Autonomie ako hnutia
vo svojej vtedajsej podobe. Franco Berardi pokracoval vo svojom socialnom a pol-
itickom angazovani: koncom 90. rokov zalozil mailinglist Rekombinant a pociat-
kom nultych rokov komunitn televiznu stanicu Orfeo TV, ktora stala na po-
¢iatku hnutia Telestreet — siete piratskych mikro televiznych stanic, ktoré st
podla Berardiho experimentom v prekonani technoldgie a kultury dispozitivu
televizie’® a chct byt alternativou k Berlusconiho medidlnemu monopolu.?!

9.7 Oranzovd Alternativa

Na tzemi strednej a vychodnej Eurdpy je v kontexte predchodcov taktickych
médii jednym z najzaujimavejsich protestnych hnuti pol'ska Oranzova Alternativa
(Pomaranczowa Alternatywa). Jedna sa o undergroundové anarchistické hnutie,
ktoré vzniklo v roku 1981 vo Vroclavi. Zakladajica postava Oranzovej Alter-
nativy, Waldermar Maria Fydrych znamy ako Major, zhrnul jej program v Ma-
nifeste socialistického surrealizmu (Manifest Surrealizmu Socjalistycznego, 1981)*%
prvykrat vydaného v Gazete ,A” vydanej Hnutim novej kultdry.”” V tomto ma-
nifeste sa odkazuje na myslienkovy odkaz dada a surrealizmu a vyjadruje sa proti
racionalizmu, existencializmu a filozofii celkovo. Proti ,ponurému divadlu zva-
nému MYSLENIE” stavia predstavivost: ,,Ako vidno, ziadna sila v zivote nemoze
zahradit’ nepredvidatel'né svety predstavivosti. Ona prenika vsetkym bez toho,
aby pouzivala nejak redlnu silu. Predstavivost’ Zije v nas, kym je vol'nd.”*** Podl'a
Manifestu socialistického surrealizmu je cely svet surrealistickym umeleckym die-
lom, politici vzdy boli surrealistami a Casy socializmu s obzvla$t’ priaznivé pre

3187bid.
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rozvoj umenia: ,Kolektivny Zivot v socializme svojim rozmachom predcil naj-
smelsie sny medzivojnovych surrealistov.” Manifest vyzyva k laske k politikom a
k radosti a na zaver varuje: ,Nech kazdy z vas vie, ze nikomu nedovolime spo-
kojne klamat’ sam sebe. Pripravili sme pre vase usporiadané vedomosti neobvykle
perfidne kasky. Nepoditajte s nimi. Tu nie je miesto pre zl'utovanie.”* Perfidne
kisky, teda happeningy, ktoré Oranzova Alternativa organizovala pocas celych
80. rokov, mali jasné ciele: ukazat’ surrealnu kvalitu ,socialistickej demokracie”
podla sovietskeho vzoru, narusit’ zabehnuté vzory vnimania a jednania, vytvarat’
komické situacie vo verejnom priestranstve, ktoré nabtiraji dusiva atmostéru kon-
troly, represii a sledovania $tatnou bezpecnost’ou. Oranzova Alternativa nemala
definovany ziaden politicky program alebo poziadavky, bola vsak stcast’ou $ir-
sicho spektra undergroundovych opozi¢nych hnuti, ktoré mali vo Vroclavi po-
dobne ako v Gdansku, velmi silné postavenie. Major bol zo zaciatku aktivny
v Hnuti novej kulttry, Studentskej organizacii zdruzujicej mladych opozicnych
umelcov a intelektualov, ktora sa inspirovala v anarchistickych aspektoch zapad-
nych kontra-kultarnych hnuti 60. rokov a podporovala myslienku hlbsej kulttr-
nej zmeny. Divadelny a kultirny vedec Juliusz Tyszka popisuje rozdiel v pristupe
Oranzovej Alternativy a hnutia Solidarity nasledovne: ,Major vzdy zd6raziioval
potrebu celkovej prestavby myslenia mladych Fudi. Bol hlboko presvedceny, ze
organizacné $truktry vytvorené Solidaritou nie st dostatoCne revolu¢né na to,
aby sposobili skuto¢ntt zmenu mentality a citlivosti u mladych Poliakov. Jeho
koncepty a spdsob zivota, ako i myslienky Hnutia novej kultiry prekracovali
obmedzenia tvrdého politického boja, ktoré na disidentské hnutia uvalili komu-
nisti.”* Oranzova Alternativa sa nezhodovala ani s nabozenskym zameranim
Solidarity: ,Ked’ vedici predstavitel’ opozicie Adam Michnick prehlasil, ze Sol-
idarita je hnutim, ktoré ma svoju vlastnt utdpiu dant desiatimi prikazaniami
a Bibliou a ze to je jedina utdpia, v ktoru sa oplati verit’, ,Alternativa‘ kritizo-
vala lavicu, pravicu i posvitno, poukazujic na politickd bigotnost’, ktora vladla
pol'skému socidlnemu Zivotu.”%

Oranzova Alternativa sa prvykrat dostala do povedomia verejnosti zaciatkom 80.
rokov, pocas platnosti stanného prava (od decembra 1981 do jula 1983), kedy
Waldemar Fydrych a jeho priatelia zacali kreslit’ v uliciach Vroclavi a neskor aj
d’alsich miest veselych trpaslikov na miestach, ktoré miestne organy premal’ovali,
aby tak odstranili opozicné politické hesld. Ked’ Fydrycha pri jednej takej akcii
chytili a zatkli, uviedol, ze trpaslik je jeho ,dialektickou mal’bou” v hegelovske;
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a marxistickej tradicii, pricom ,tézou je [proti-rezimny] slogan, anti-tézou pre-
malovany flak a syntézou je trpaslik.”?® Trpaslici sa stali symbolom OranZovej
Alternativy a jej boja proti rezimu pomocou humoru a parédie. V roku 1987 sa
objavili v uliciach Vroclavi i nazivo ako stcast’ happeningu Krasnoludki w PRL.
Fydrych v rozhovore pre ¢asopis Umélec v roku 2006 na to spomina nasledovne:
LA po Cernobylu se v ulicich objevili trpaslici skuteéni. Jedté predtim jsem roz-
nesl letaky, v nichz bylo oznament, ze se v centru mésta objevili trpaslici, jejichz
vyskyt je dusledkem konzumace hub kontaminovanych (V:ernobylem; letak ob-
sahoval také vyzvu, aby se s nimi lidé prisli pozdravit. Obyvatelé samozrejmé
prisli, jesté vic vsak bylo policisti. Pripravili jsme hodné zajimavych véci, poli-
cie ale trpasliky zadrZela. CoZ bylo smé$né.”*® Vd’aka svojmu priklonu k hre,
humoru, surrealnemu a divadelnému, predstavovali happeningy Oranzovej Al-
ternativy pre policajné sily nezvycajnt vyzvu — ako na ne reagovat’? Bronistaw
Misztal, pol'sky socioldg a politicky analytik, pise o reakeii autorit na Oranzovu
Alternativu v rdznych casovych obdobiach: ,Rozdielny pristup pol'skych komu-
nistickych autorit k oranzovému hnutiu — od toho, ze ich opominali ako opo-
zicnt silu v rokoch 1983—1984, cez ich kritizovanie pre ich Gdajnti mladickost’
a nezrelost’ v rokoch 1986—1987, vysmievanie sa im ako hre blaznov zaciatkom
roku 1988 az po perzekuciu a bitie ich ¢lenov koncom roku 1988 — dosvedcuje,
ze sa Oranzova Alternativa stala siéast’'ou pol'skej politickej scény.”>*°

Podla profesora Misztala najvicsi prinos Oranzovej Alternativy spoéival v tom, Ze
zburali mytus politického poriadku a tym zbavili Pudi strachu, a Ze znormalizo-
vali pouli¢né protesty.”! Misztal sa domnieva, ze Uspech Oranzovej Alternativy
spocival v tom, ze pontkla riesenie ako sa vysporiadat’ so schizofrénnou reali-
tou kazdodenného zivota v komunistickom rezime, konfliktom medzi tzv. ,pr-
vou spolocnost'ou” (obrazom reality vytvorenym komunistickou propagandou)
a tzv. ,druhou spolocnost'ou” (takou, ako ju Pudia zazivaji kazdy den, a ktora
sa nezhoduje s oslavnym oficialnym obrazom). Riesenim podla neho bolo, ze
tento konstantny konflikt transformovala do velkého surrealneho poulicného
kabaretu, ktory Pud'om pomahal sa s nim vysporiadat’ a vracal im schopnost’
participovat’, radovat’ sa a zazivat’ zdiel'ant skutocnost’.”? Délezitym prvkom
bola participacia — happeningy Oranzovej Alternativy ukazali F'ud’'om, ze ulice
mozu byt’ znova ich doménou a cez spolo¢nt sktisenost’ mo6zu ziskat’ novy pocit
spolupatri¢nosti. Benjamin Shepard, L. M. Bogad, a Stephen Duncombe vo svo-
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jej studii Performing vs. the Insurmountable: Theatrics, Activism, and Social Move-
ments uvadzaji hned’ niekolko benefitov podobnych performativnych partici-

’ \4 / 4 . v 4 4 . / Ve 4 .
pativnych angazovanych akcii: ,Tieto Castokrat nehorazne akcie sluzia v ramei
hnuti uréitému Gcelu — vytvaraji vacsiu skupinovl spolupatricnost’ prostred-

7 . By 4 o o / / 4 V. _*/ 4 / v

nictvom zdiel'aného rizika a absurdnych sktisenosti a zvys$uji nabor novych ¢lenov
tym, ze robia aktivizmus radostnym, kreativnym a participativnym.”**’

Najplodnejsim rokom pre happeningy Oranzovej Alternativy bol rok 1987: zor-
ganizovali nielen navstevu priatel'skych trpaslikov (1. jina), ale aj oslavy Medz-
inarodného dna mieru (1. septembra), dna domobrany (7. oktdbra), dna Pol’ske;
P'udovej armady (12. oktdbra), happeningy pri ktorych sa rozdaval toaletny papier
(1. a 15. oktdbra), oslavy Vel'kej oktdbrovej revolucie (6. novembra) s papierovymi
atrapami Aurory a Potemkina, kedy 'udia boli vyzvani, aby mali na sebe alebo
so sebou nieCo Cervené, happening pri prilezitosti narodného referenda o eko-
nomickej reforme (27. novembra) a na zaver mikulassku oslavu (7. decembra), pri
ktorej policia zatkla desiatky Pudi prezlecenych za Mikuldsov.”* Aktivity Oran-
zovej Alternativy sa v druhej polovici 80. rokov rozsirili aj do d’alsich polskych
miest: Poznane, Krakova, Gdanska a Varsavy. Happeningy boli charakteristické
svojou nenasilnou a surrealnou povahou vyzyvajicou k participacii, hudbou, tan-
com a maskaradou. Vel'mi dolezit tlohu tiez zohral humor a komickost’, s akou
boli situdcie vystavané.’® Ulastnici v hyperbole proklamovali slogany, ktoré pod-
porovali rezim spdsobom, ktory ho az zahanboval: spievanie internacionély, ,Mys-
lienka Lenina a Trockého je vecna!” ,Proletari, bud’te krasni!” ,Sme za!” ,Nech
Zijl tajni agenti!”. >

Inke Arns a Sylvia Sasse vo svojom clanku Subversive Affirmation: On Mimesis
as a Strategy of Resistance nazyvaju tento pristup taktikou subverzivnej afirmacie
alebo prehnanej identifikacie (over-identification). Subverzivna afirmacia ako tak-
: e Y . v . L
tika ,explicitného stihlasu” spociva podl'a nich v tom, Ze umelci alebo aktivisti par-
ticipuju v urcitom socialnom, politickom alebo ekonomickom diskurze a tym, ze
s nim otvorene sthlasia, prisvojujt si ho a identifikujt sa s nim, zaroven exponujt
povahu toho, ¢o potvrdzujd, ¢im vytvaraju urcitt vzdialenost’ ako priestor pre
kritickt reflexiu. Tato taktika vyuziva klasické estetické postupy imitacie, simula-
) .. Yy D LT
cie a mimikry, kI"aCovym je vsak zahrnutie divaka a jeho participacia, nad ktorou
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mdze neskdr uvazovat’.’” Podl'a Arns a Sasse sa tato taktika vyvinula v kontexte
totalitnych rezimov vychodnej Eurdpy od 60. rokov a kym z pociatku odrazala
skor nutnost’ fungovania v tomto kontexte, neskdr bola vedome volena a viedla
k formam akecii a performancit, ktoré boli ,,¢im d’alej tym viac chapané na zapade,
apropriované a prenesené i do inych oblasti, ako napr. (mediélny) aktivizmus.”**
Ako priklad vyuzitia tejto taktiky v byvalom vychodnom bloku uvadzaja nie-
len happeningy Oranzovej Alternativy v 80. rokoch, ale tiez aktivity ruskych
konceptualnych skupin ako Gnezdo, Mukhomory alebo Chempiony Mira, alebo
slovinskej skupiny NSK (Neue Slowenische Kunst). Skupina Gnezdo pocas svo-
jej kratkej existencie od roku 1974 do roku 1979 urobila niekol’ko happeningov
a inStalacii ako napr. ,Minuta bez dychania, Demonstracia, Pohnime sa o meter
bliZsie, [...] ktoré sa Gprimne obracali na spolocnost’ a kladli bolestivé sociopol-
itické problémy tych rokov absurdnym a profinnym spdsobom.”** Napriklad
pocas akcie Pomoc sovietskemu statu v boji za Zatvu v roku 1976 vykonavala skupina
niekol’ko mesiacov pol'nohospodarske prace na predmesti Moskvy, aby tak po-
mohli k bohatsej urode. Pocas performancie Undergroundové umenie v roku 1977
zase kreslili pochovani zaziva, v doslovnej ilustracii Gdelu undergroundového
umelca.*

Arns a Sasse uvadzajq, ze krajnym pripadom subverzivnej afirmacie je prehnana
identifikacia, termin vychadzajuci z Lacanovskej psychoanalyzy, definovany Slavo-
jom ZiZekom v jeho knihe The Plague of Fantasies.**' Podl'a Zizeka je dnes ideo-
logicky diskurz internalizovany a predvida svoju vlastnu kritiku. Zoci-voci tejto
cynickej ideoldgii irdnicka vzdialenost’ nie je efektivna, pretoze hra do kariet
ocakavaniu systému. Vo svojom texte Why are Laibach and NSK not Fascists? sa
Zizvek pyta: ,Co ak tito vzdialenost’ namiesto toho, aby predstavovala pre systém
nejakd hrozbu, znamena najvyssiu formu konformizmu, pretoze normalne fun-
govanie systému vyzaduje tuto cynicku vzdialenost’? V tomto zmysle sa ukazuje
stratégia Laibachu v novom svetle: ,frustruje systém (vladnucu ideologiu) prave
preto, ze nie je jeho ironickou imitaciou ale prehnanou identifikiciou s nim —
tym, ze vynasa na svetlo obscénne superego odvratenej strany systému, prilisna
identifikicia suspenduje jeho fungovanie.” Zizek d’alej tvrdi, Ze agrestvny mix sta-
linizmu a nacizmu, ktory Laibach a NSK inscenuju, pricom odmietajt akékol'vek
vysvetlenie toho, ,na ktorej strane naozaj stoja”, funguje ako otaznik a tym nas
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nuti zhodnotit’ nasu vlastnt poziciu a tizby.** V tomto svetle sa aktivity NSK
ako napriklad $kandal s ndvrhom plagatu pre Den mlideze’® alebo ich prejavy
pred koncertami®** situujti v kontexte radikalneho kritického postoja. Arns a Sasse
umiestriuju subverzivnu afirmaciu a prehnant identifikdciu do ramca koncep-
tov Michela de Certeau a priamo spajaju tieto praktiky vo vychodnom bloku
s fenoménom taktickych médii 90. rokov. Toto spojenie navyse ilustruji analy-
zou spdsobu, akym taktiku subverzivnej afirmacie vyuzivaja skupiny povazované
za predstavitelov taktickych médii ako napr. The Yes Men’*.* Kym v totalit-
nych rezimoch vznikla tato taktika ako nutnost’, v sicasnej spolocnosti odraza jej
fungovanie tiez isty totalitny charakter — totalitu trhovej ekondmie a pasivneho
konzumu. V oboch pripadoch vyuziva produkty systému, aby ich zneuzila pre
svoje Ucely. Tato taktika je podla Arns a Sasse v si¢asnosti jednou z najefektiv-
nejsich spdsobov subverzie, zaroven je vSak ,najriskantnejsia a najnebezpecnejsia,
pretoze moze byt’ lahko zle pochopend.”*

9.8 Samizdat
9.8.1 Samizdatové tlacoviny

Paralaly medzi taktickymi médiami, v zmysle alternativnych médii a alternativ-
. . v 7 .- AV ’e s ’ / s v

nych distribucnych sieti, m6zeme najst’ vo vychodoeurépskom bloku tiez vo fe-

noméne samizdatu. Samizdaty (z rustiny, samo-vydavané) boli v celej oblasti by-

valého komunistického bloku spésobom, ako obist’ statnu cenziru a zabezpecit’

32717EK, Slavoj. Why are Laibach and NSK not Fascists? In: MARS — Casopis Moderne Galerije,
vol. 3, no. 4, Ljubljana, 1993. Dostupné z: http://www.reanimator.8m.com/NSK /zizek.html (cit.
11. 07. 2013)

33Skupina predlozila graficky navrh prevzaty z nacistického plagitu Richarda Kleina, nahradzu-
jac nacistické insignie slovinskymi narodnymi, a vyhrala s nim stt’az.

YV marci 1989 pred koncertom v Belehrade Peter Mlakar z NSK predniesol extrémne nacio-
nalistickd re¢ v srbstine, ktora bola priamou apropriaciou prejavu Slobodana Milosevica, pricom
v kPacovych pasizach skizal prejav do nemciny. (Zdroj: Anrs, Inke; Sasse, Sylvia.)

3 podstatnou aktivitou skupiny The Yes Men je prave vydavanie sa za predstavitelov kritizo-
vanych institcii a inStancii ako st napr. Svetova obchodna organizicia alebo firma Exxon a dotiah-
nutie ich spésobu myslenia, argumentécie a fungovania az do krajnej absurdnosti. Pozri: http://
theyesmen.org/hijinks alebo http://0100101110101101.0rg

H#aktivisticko-umelecké duo Zijice v New Yorku. Medzi ich najznimejsie projekty pa-
tri Nike Ground tematizujlci invaziu korporacii do verejného priestoru. Duo vystupovalo
ako prestavitelia firmy Nike a ohlasili, Ze premenuji viederisky Karlsplatz na Nikeplatz,
s velkym Nike logom. Na nidmesti zriadili infostanok o celom projekte. Viac info: http://
0100101110101101.0rg/home/nikeground/index.html

3 ARNS, Inke; SASSE, Sylvia. Subversive Affirmation: On Mimesis as a Strategy of Resistance.
s. 455.
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sirenie zakazanych knih, tlaCovin, kaziet a nahravok.* Képie sa vi¢sinou vyrabali
rucne, cez kopirovaci papier na pisacom stroji, rutnym kopirovanim na mag-
netofonoch alebo aj ru¢nym prepisom. Existovali vsak aj undergroundové tla-
Ve , Veqe ’ 5 .

ciarne, ktoré tlacili cyklostylom alebo ofsetom. Napriklad v Pol'sku existovalo
niekolko vicsich undergroundovych vydavatelstiev, ktoré fungovali z material-
nych zasob prepasovanych zo zapadu alebo ukradnutych z vel’kych statnych tla-
¢iarni a tladili publikicie v pomerne vel'kych nakladoch (niekol’ko tisic kusov
knih, niekolko desiatok tisic kusov tlacovin, ako v pripade novin vydavanych
hnutim Solidarnost’). V Pol'sku existovala dlha tradicia samizdatov nazyvanych
tiez druhy obeh (drugi obieg) od rozdeleného Pol'ska 19. storocia cez okupéciu
pocas 2. svetovej vojny az do konca komunistického rezimu v roku 1990.** Dnes
su tieto dokumenty uchované v Archive opozicie (Archiwum Opozygi) ktory je

’ v 5 4 Ja R Vv .

sucast’ou centra Karta, spravovaného nezavislou nadaciou vo Varsave. Zbierka ob-
sahuje knihy, pamflety, Casopisy a letaky, kazety, pohl'adnice a plagaty druhého

obehu, ako aj osobné memodre, denniky a fotografie.’*

V Cechach fungovalo v obdob{ normalizicie niekol'ko samizdatovych edicif, ktoré
vydavali nielen zakizanych Ceskych autorov, ale aj preklady zahrani¢nych au-
torov. Medzi najznimejsie patrila edicia Petlice®! zaloZena Ludvikom Vaculikom,
Expedice zalozena manzelmi Havlovymi alebo Prazska imaginace zalozena Va-
clavom Kadlecom.”? 70. roky a 80. roky zaznamenali tiez rozmach samizdatovych
periodik najrozli¢nejSicho zamerania, rozsahu a frekvencie vydavania.”> Medzi
najznamejsie patria Vokno, Je¢minek, Lazensky host, alebo Kriticky sbornik.

8 Fenoménom samizdatu v réznych formich a naprie¢ byvalym socialistickym blokom sa
zaoberd nova publikicia v rade Studies in Contemporary European History nakladatelstva
Berghahn Books: KIND-KOVACS, Friederike; LABOV, Jessie. (eds.) Samizdat, Tamizdat and Be-
yond: Transnational Media During and After Socialism. New York: Berghahn Books, 2013.

9 Polish underground press. In: Wikipedia : the free encyclopedia [online]. Dostupné z: http://
en.wikipedia.org/wiki/Polish_underground_press (naposledy edit. 12. 07. 2013, 10:13, cit. 12. 07.
2013)

3domovské  stranky  archivu  sG  dostupné  z:  http://www.karta.org.pl/
Archiwa_i_bazy danych/Archiwum_Opozycji/50 (cit. 13. 07. 2013) Zoznam samizdatovych
publikécii, ktoré archiv zahrnuje je dostupny vo formate pdf z: http://www.karta.org.pl/pdf/
orginal/12633413267816.pdf (cit. 13. 07. 2013)

31Ludvik Vaculik opisal pribeh edicie Petlice v nasledujicom texte: VACULIK, Ludvik.
O Petlici na zdmku Svarcenberku. In: Acta, &vrtletnik Ceskoslovenského dokumentaéniho
strediska nezavislé literatury, ro¢. 1., ¢. 3-4, Scheinfeld, 1987. s. 36—40. Dostupné z: http://
ludvikvaculik.cz/index.php?pid=28&sid=106 (cit. 13. 07. 2013)

32MACAS, Dominik. Pra¥ska Imaginace 1985—2005. In: Slovnik Ceské literatury po roce 1945
online. Praha: UCL AV CR. Dostupné z: http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.
jsp?docld=1815 (naposledy edit. 28. 01. 2011, cit. 13. 07. 2013)

33 Vycerpavajuci prehl'ad Ceskych samizdatovych periodik v obdobi normalizicie podava diplo-
mové préca Johanny Posset z roku 1990: POSSET, Johanna. Ceskd samizdatové periodika 1968—

1989. Diplomova praca. Universitait Wien, Wien, 1990. Dostupné z: http://www.scriptum.cz/
Posset_Johanna Ceska_samizdatova periodika 1968-1989.pdf (cit. 13. 07. 2013)
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Vel'ka Cast’ z nich je dnes digitalizovana a dostupna na internetovych strankach
projektu Scriptum®* alebo na internetovych strinkach zdruzenia VONS (Vybor
na obranu nespravedlivé stthanych).”> Fyzicky sa archiv samizdatovych a exilo-
vych periodik a publikacii nachadza v prazskej kniznici Libri prohibiti. Ta tiez
zahrna audioarchiv kaziet Ceskej undergroundovej hudby a nahravok podzem-
nych prednasok a seminarov, filmovy a videoarchiv dokumentov a amatérske;
filmovej produkcie, ako aj niekol’ko osobnych fondov a zbierku polskej podzem-
nej kniZnice.”® Zbierka ¢eskoslovenskych samizdatovych periodik z rokov 1948—
1989 kniznice Libri Prohibiti patri k najrozsiahlejsim a najkomplexnejsim na svete
a bola nedavno zapisan do registru UNESCO Pamit’ sveta.””’

Naproti tomu na Slovensku v sulade s prevazne katolickym zastpenim opozicie

boli samizdatové periodika prevazne nabozensky orientované. Podla Jana Carno-
gurského vychadzalo na Slovensku v 80. rokoch 27 periodickych samizdatovych
¢asopisov, z ktorych 23 bolo krest’ansky orientovanych.’*® Obmedzené moZnosti

4
tlace, pracnost’ a dlzka celého vydavatel'ského procesu, ktory navyse musel byt
utajovany, boli vsak do urcitej miery kompenzované zivou distribu¢nou siet’ou,
kedy publikacie putovali z ruky do ruky v pavucine rodin, priatel’ov, Studentov
v . ’ v . Ve / .V / ’ .. 5 .
a $pecifickych spolocenstiev ¢1 komunit, pricom ti, ktori mohli, ich nad’alej rozm-
nozovali kopirovanim alebo opisom.*”

Unikatnym prikladom spoluprace medzi disentom viacerych statov byvalého vy-
chodného bloku bola ¢innost’ Vychodoeurdpskej informacnej agentary (VIA).

Bola zalozena koncom roku 1988 a zastupenie okrem Ceskoslovenska mala v Bu-
dapesti, Moskve a v Pol'sku. Agentira zhromazd ovala a sirila nezavislé spravodaj-
stvo o diani v tychto Statoch publikované nasledne v niektorych samizdatovych
periodikach. Bola tiez vyznamnym informa¢nym zdrojom pre zahrani¢né média,
ako napr. mnichovské Radio Slobodna Eurdpa. VIA fungovala az do polovice
roku 1990 a archiv ich sprav je fyzicky 1 elektronicky pristupny v kniznici Libri
Prohibiti.”®

3*Dostupné z: http:/ /www.scriptum.cz/

3 Dostupné z: http:/ /www.vons.cz/archivni-dokumenty

3 Domovska stranka Libri prohibiti je dostupna z: http:/ /www.libpro.cz/

357étﬁ:s]a<oslovensl«:}’7 samizdat byl zapsan do registru UNESCO CTK, 27. 06. 2013, 19:20. Do-
stupné z: http://aktualne.centrum.cz/domaci/spolecnost/clanek.phtml?id=783814 (cit. 15. 07.
2013)

38 CARNOGURSKY, Jan. Odpor proti komunizmu. In: Impulz: Revue pre modernii katolicku
kultiirn. ro¢. 2005, ¢. 2, Bratislava, 2005. Dostupné z: http://www.impulzrevue.sk/article.php?26
(cit. 13. 07. 2013)

3%9Spdsoby distribucie samizdatovych tladovin na Slovensku popisuje Jan Simultik vo svojej
knihe: SIMULCIK, Jan. Svetlo z podzemia. Prefov: Nakladatel'stvo Michala Vaska, 1997. s. 15—
26.

39Dostupné z: http:/ /www.vons.cz/via-praha (cit. 19. 07. 2013)
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Oproti textom, magnetofonové pasky sa rozmnozovali 'ahsie, pretoze narozdiel
od kopirovacej a tlaciarenskej techniky, ktora podliehala $tatnej kontrole, mag-
netofony boli siroko dostupné uz od pociatku 60. rokov a mohol ich mat’ doma
kazdy.’! Magnitizdat (z rus. magnitofon a izdatel’stvo) zahtnal nielen p6évodnd
hudbu hudobnikov a kapiel, ktoré nemohli oficialne vystupovat’, ale 1 prepaso-
vané nahravky zahranicnych interpretov, nahravky bytovych prednisok a semi-
narov alebo radiovych vysielani.’®?

S vicsiou dostupnost’ou video-technolégii v 80. rokoch je spojena aj undergroun-
dova produkcia a distribtcia videonahravok a tiez piratske televizne vysielania
v byvalom socialistickom bloku. Ako priklad mézeme uviest’ cesky Originalni
videojournal a mad’arsk( skupinu Fekete Doboz.

9.8.2 Originalni Videojournal

Originalni Videojournal, unikatne samizdatové audiovizualne periodikum, ktoré
vychadzalo dva az trikrat ro¢ne v obdobi 1987 az 1990, predstavoval mozaikovité
spravodajstvo z oblasti politického diania a ,paralelnej kultary”. Alice Ruzickova
o nom pise: ,Originalni Videojournal vznikal v samém epicentru déni. Byl sycen
proudem hudebniho undergroundu, psaného samizdatu a politického disentu z
okruhu Charty 77”.3% Do zakladajiceho okruhu tvorcov patrili Olga Havlov4,
Michal Hybek, Pavel Kacirek, Jan Kaspar, Andrej Krob, Jan Ruml, Joska Skalnik
a Andrej Stankovic. Vaclav Havel, ako jeden z hlavnych inicidtorov a podporovate-

Pov tohto nipadu zostal v tizadi. V socialistickom Ceskoslovensku 80. rokov exis-
tovalo niekolko skupin a jednotlivcov, ktori sa venovali nezavislej dokumentaris-
tike vicsinou vo forme kratkych spravodajskych spotov, ktoré sa potom posielali
do zahranicia za i¢elom podpory protikomunistického odboja.*** Preorientovanie
na domace publikum ako hlavnu cielovt skupinu prislo az s novou technikou —
nova videokamera Sony Video 8, ktort dostal Vaclav Havel od Frantiska Janoucha

¥1GAREY, Amy. Aleksandr Galich: Performance and the Politics of the Everyday In Lim-
ina, Jowrnal of Historical and Cultural Studies, no.17, Crawley, Australia, 2011. Dostupné online
z: http:/ /www.limina.arts.uwa.edu.au/ _data/page/173770/Alexander Galich - Final Version.
pdf (cit. 15. 07. 2013)

32Uk4zky kazetovych obalov éeskych undergroundovych hudobnych nahrivok kapiel ako The
Plastic People of the Universe, Dunaj, a Zikkurat st dostupné napr. na strankach PNBO: http://
pnbo.blog.cz/0711/kazetova-distribuce-80-let (cit. 15. 07. 2013)

363RUZICKOVA, Alice. Cesky dokumentdrni film v 80. letech: ,,Origindlni Videojournal”. Diplo-
mova praca, FAMU, Praha, 2001. s. 75. V prilohach tejto diplomovej price mozno najst’ niekol'ko
cennych dokumentov: Korespondenciu Vaclava Havla a Frantiska Janoucha, ohlasy na videojour-
nal v tlatenom samizdate a d’al$ie dobové dokumenty, podrobny rozpis obsahu jednotlivych dielov
z databaze kniznice Libri Prohibiti a spitny scénar k dokumentu Alice Ruzickovej Zblizka Origi-

ndlni Videojournal 1998. 59 min., CT.
4Tbid., s. 5.



Magdaléna Kobzova: Taktické média ako miesta konvergencie 101

z Nadace Charty 77 v Stokholme v roku 1985, bola mensia a praktickejsia nez
16mm kamery a natoCeny material sa nemusel zlozito posielat’ na vyvolanie do
zahranicia. Postupne pribudla d’alsia kameramanska a strihacska technika, tiez za-
obstarana pomocou zahrani¢ného exilu. Obsahovou napliiou Originalniho Video-
) S e e STV
journalu boli podl'a tvodnych titulkov: ,originalni rozhovory s originalnimi lidmi
— originalni pohledy na banalni skute¢nosti — originalni vystavy, divadelni in-
4 4 v 4 .. 4 4 /4

scenace, hudebni nahravky, vse na pasce VHS — originalni zpravy z domova
a ze sveta, ktery je nam téz domovem — originalni nebot’ co Cekate nenajdete
a naopak — originalni, protoze od tohoto Videojournalu existuje pouze orig-
7 ’ o v/ VeV gy ’ %365

inal, kopirovani a dalsi rozsirovani jen na vlastni vrub.”% Z masteru sa pomo-
cou 7 videorekordérov vyrobilo okolo 42 kusov ,originalnych” képii, z ktorych

minimalne dve putovali hned” do zahranicia a zvysok sa distribuoval v Cechich
a na Slovensku. Videojournal sa potom siril domacimi premietaniami a domacim
kopirovanim, niekedy az do piatej generacie. Samozrejme, cely natacaci a pro-
duk¢ny proces podliehal utajeniu: kamery v uliciach sa domyselne maskovali v ku-
frikoch a igelitkach, schodzky a postprodukcia sa odohravali v stkromnych by-
toch. Do konca roku 1989 vzniklo v produkcii Originalniho Videojournalu cel-
kovo sedem ¢isel, devit’ zvlaStnych vydani a dva monotematické programy.’®
Vd'aka réznorodému zameraniu, od portrétov disidenstkych umelcov, cez roz-
hovory, reportaze o ekologickych témach az po politické Crty a analyzy, spolu
so sviznym strihom a neotrelym tvorivym pristupom, mozno Originalni Video-
journal vnimat’ vlastne ako pokus robit’ nezavisl televiznu stanicu na VHS a byt’
tak alternativou k jednostrannému obrazu reality produkovanému Stitnou tele-
viziou. Takyto pohlad este umocnuje fakt, ze v obdobi novembrovej revolicie
zachytili kameramani a reportéri videojournalu v deviatich mimoriadnych vy-
daniach vSetky podstatné momenty revolucného diania, od prvych demonstracii
a schodziek opozicie az po zvolenie Vaclava Havla prezidentom. Zostrihané vy-
dania sa potom premietali na televizoroch vo vitrinach Laterny Magiky a Spalitku
a rozvazali sa aj mimo Prahu. Originalni Videojournal tak prebral docasne funkciu

v
oficidlneho televizneho spravodajstva.’®” Po revolicii boli plany, aby Ceska te-
levizia dala priestor mensim produkénym spoloc¢nostiam, medzi inymi 1 Orig-
. ’ . . ’ . ’ . . 4 4
inalnimu Videojournalu, ktoré by pre nich vyrabali na objednavku hotové tem-
atické programy, avsak tieto plany stroskotali z finanénych dévodov.’®® Dnes st
vSetky vydania Originalniho Videojournalu archivované a dostupné verejnosti

' . /4 ’ oV . . . o] o o
v audiovizualnom oddelent kniznice Libri Prohibiti.

395Tbid., s. 14.
3661hid., s. 15—17.
71bid., s. 63.
3681hid., 74.
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9.8.3 Fekete Doboz

Skupina Fekete Doboz (mad’. Cierna skrinka), tvorena z vicsej Casti skisenymi
filmovymi profesiondlmi, zacala svoje dokumentarne videomagaziny v roku 1987
s ciel om narusit’ uniformitu oficialnych médii a informovat’ o témach, ktoré v nich
boli tabu ako napr. etnické mensiny, socialne problémy a nepokoje a protestné
hnutia. Ich aktivity boli z¢asti financované dvojro¢nym grantom od Soro$ej nada-
cie,” ¢o umoznilo, Ze jednotlivé vydania dosiahli naklad 200 aZ 300 videokaziet,
ktoré potom cirkulovali najmi medzi ,alternativnou inteligenciou”.*”® Skupina
dokumentovala tiez neoficialne kultirne dianie: koncerty, festivaly, vystavy za-
kazanych autorov a kapiel. Kamery Fekete Doboz boli pritomné pocas politic-
kych debat opozi¢nych stran, aj na rokovaniach komunistickej strany s opozi-
ciou a oblianskymi organiziciami koncom roku 1989°”!. V tomto obdobi tiez
skupina uskutocnila niekol’ko dokumentacnych ciest do krajin, ktoré prechadzali
podobnou transformaciou: boli v Prahe, v Nemeckej demokratickej republike,
v Sovietskom zvize, Karabachu i Kosove. Tiez boli svedkami revoltcie v Rumun-
sku. O tom, Co vyzaduje takato praca hovori Pesti Laszlo, jeden z clenov sku-
piny, nasledovne: ,V tejto Cinnosti nehraju Glohu ziadne estetické, sociologicke
alebo profesionalne vedomosti; skor si vyzaduje schopnost’ rychlo bezat’, ked’ je
to potrebné, presne vediet’, kedy mlcat’ a kedy vymenit’ statnu poznavaciu znacku
na aute za novu. Pripomina to sprisahanie alebo $pionaz. Boli sme v automo-
bilovych nahanackach, zatknuti, uviznent 1 biti. Svoje filmy sme robili so slznym
sprejom v ruke, aby sme sa mohli branit’.”*’? Vysledkom viak st videozdznamy,
ktoré st pretrvavajucim svedectvom, a ich existencia ma potencial usvedcovat’
z 171 oficialne komunikacné média. V tomto zmysle je kamera zbrariou: ,Nase
kamery sa vlastne stavaju zbranou v nasich rukich: mézeme ,strielat’ ministrov
a premiérov. Tito udia uz nebudd moct’” d’alej klamat’. Kamera a revolver sa
fyzicky podobajti, ale kamera je silnejSou zbranou.””* Archiv nahrivok Fekete
Doboz, zahrnajuci niekolko stoviek hodin, je v sti¢asnosti Ciastoéne spristupneny
na strankach archivu OSA (Open Society Archives) na Central European Univer-
sity.””*

39Black Box. About Ourselves. 1990. In: van Bergeijk, Jeoren; VAN DIJK, Geke; KOCH, Karel;
RAIJMAKERS, Bas. (eds.) The Next Five Minutes Zapbook. Amsterdam, 1992. s. 55.

3ORUSSEL, Morgan. Black Box. In: Whole Earth Review, no. 68, Sausalito, 1990. s. 124. Do-
stupné z: http://www.wholeearth.com/issue-electronic-edition.php?iss=2068 (cit. 15. 07. 2013)

371PADI, Marianna. Black Box. In: van Bergeijk, Jeoren; VAN DIJK, Geke; KOCH, Karel; RAI-
JMAKERS, Bas. (eds.) The Next Five Minutes Zapbook. Amsterdam, 1992. s. 56—57.

¥2RUSSEL, Morgan. Black Box.

731bid.

74Vyber zahfna 200 videf z obdobia pred, pocas a po revolicii a je dostupny online z: http://
osaarchivum.org/?option=com_hwdvideoshare&task=viewcategory&Itemid=66&cat_id=16
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9.8.4 DPirarske vysielania a televizne stanice

Okrem undergroundovych videozurnalov, ktoré st druhom nezavislého spravo-
dajstva, aké o viac nez desat’ rokov neskor zacalo propagovat’ a podporovat’ hnu-
tie Indymedia, v obdobi prelomu 80. a 90. rokov prebehlo v byvalom vychod-
nom bloku niekol’ko piratskych televiznych vysielani. Vo svojom texte Pirate
TV in Eastern Europe, Evelyn Messinger, spoluzakladatel'ka Internews, porovnava
situaciu v televiznej sfére v zipadnej a vychodnej Eurdpe prave v tomto obdobi
transformécie. Hovorl, Ze zatial’ Co v krajinach zapadnej Eurdpy ako napriklad
Taliansko, ktoré ma tradiciu velmi diverzifikovanej televiznej stéry uz od 70.
rokov, sa jedna o najdenie rovnovahy medzi mens$imi nezavislymi televiznymi
spolo¢nost’ami a postupujicou unifikiciou vysielania, ktoré si zacinaji monop-
olizovat’ vel'ké nadnarodné televizne siete ako News Corp. Ruperta Murdocha,
v byvalom vychodnom bloku st nezavislé televizne vysielania hlasom disentu
a preto sa mbzu uskutocnit’ len ako piratske. Ako jeden z prvych prikladov uvadza
nelegalne televizne vysielanie z Prahy po vstupe vojsk Varsavskej zmluvy v au-
guste 1968. ,Potom Co sovietske vojska obsadili mesto, vysielaci televizny voz,
ktory bol uréeny na prenos futbalovych zapasov a podobne, bol odkloneny a po-
tajme rozobrany. Technicke vybavenie potom rozlozili v uzavretej miestnosti a nie-
kol’ko mesiacov vysielali proti-vladne prenosy. Sovietske tanky, ktoré bolo vidno

krazit’ dolu okolo bloku, v ktorej sidlila tajna zakladna tejto televiznej stanice,

vysielaé nikdy nenasli.”” Dal$im prikladom st pol'ské piratske vysielania hnu-

tia Solidarnost’ v 80. rokoch, pri ktorych vyuzivali prenosné zariadenia, ktoré sa
dali prenasat’ zo strechy na strechu v niekol’kych kufroch. Vo vychodnom Ne-
mecku bola situdcia Specifickd v tom, Ze obyvatelia prihranicnych oblasti mohli
chytit’ signal televiznych stanic zo Spolkovej republiky Nemecko, takze cenzira
masmédii tu nemohla fungovat’ tak efektivne ako v inych krajinach vychodného
bloku. Po pade berlinskeho muru vznikol v obdobi priprav na nové vol'by v marci
roku 1990 v Lipsku nezavisly televizny Kanal X, prostrednictvom ktorého mladi
aktivisti piratsky vysielali spravodajstvo, rozhovory a umelecké videa miestnych
umelcov. Projekt inicioval zdpadonemecky video-umelec Ingo Giinther, ktory za-
obstaral aj potrebné vybavenie. Kanal X odvysielal niekol'ko vecerov, pocas kto-
rych dosiahol ohlas ovela silnejsi nez ich slaby televizny signal. V Rumunsku,
Pol'sku a Mad’arsku sa pocas revolicie tiez zrodilo niekol'ko malych nezavislych
vysielacich spolocnosti vysielajicich z podomacky vybavenych stadii, z ktorych
niektoré ziskali neskdr vysielacie povolenia od novych vldd.””® Zaujimavym doku-
mentom doby a esejou o jej medializacii prostrednictvom oficialnych 1 nezavislych
a amatérskych médii je film Videogramme einer Revolution (Videogramy revoli-

7SMESSINGER, Evelyn. Pirate TV in Eastern Europe. In: Whole Earth Review, no. 68, Sau-
salito, 1990. s. 119—123. Dostupné z: http://www.wholeearth.com/issue-electronic-edition.php?
iss=2068 (cit. 16. 07. 2013)
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cie) z roku 1992. Autori Harun Farocki a Andrei Ujica zostrihali dostupné pro-
fesionalne i amatérske zdznamy do celoveéerného dokumentu, zachytavajiceho
chronologicky kulminujice udalosti rumunskej revoltcie medzi 21.—26. 12. 1989.
Film zahrna dobre zname oficialne televizne vysielania, domace vided natocené
zo striech nad namestiami, zaznamy nahraté pred zivymi vstupmi, z ktorych
mnoheé boli uverejnené prvykrat a sklada ich v preciznej stidii toho, ako media
sledujt, zaznamenavaju a vytvaraji udalosti. Nie je tu priamy rozpor medzi ,prav-
dou” mobilnych pouli¢nych kameramanov a 1zou oficidlnych médii, aj ked” mnoz-
stvo kamier v uliciach zt'azuje systému kontrolu nad obrazom udalosti. Film
sa skor pyta, ¢i decentralizacia medialnych technolégii automaticky znamena aj
ich demokratizaciu.’”” Videogramme einer Revolution sprostredkovava mocenské
vakuum vlddnuce v tom kritkom casovom obdobi a podl’a autora Andreia Ujica
zachytava, ako uprostred chaosu vznikaji nové hierarchické mocenské struktiry.
Podrla jeho slov: ,Na rumunskej tele-revolicii bolo jedinecné to, ze kamery verne
zachytili dynamiku a rytmus udalosti a ze na par dni sa neriadili ziadnymi pri-
kazmi zhora.” Onedlho v$ak absorbovali novy politicky diskurz a zaostrili na
novych politickych vodcov. Revolicia sa skoncila a kamera sa vratila k standard-
nému televiznemu uhlu pohPadu.”® Ulohe médii v rumunskej revolicii bola ven-
ovana konferencia The media are with us!, ktora sa uskutocnila v aprili 1990
v Budapesti. V spolupraci so Sorosovym centrom ju zorganizovala nadacia Me-
dia Research Foundation, kuratorkou bola Keiko Sei. Okrem takych osobnosti
ako Vilém Flusser, Peter Weibel alebo Geert Lovink vysttpili na nej aj pracovnici
rumunskej televizie a d’alsi autori videonahravok revoluénych udalosti.*”” Vyber
prispevkov, ktoré zazneli vysiel knizne ako Von der Birokratie zur Telekratie.
Ruminien im Fernseben v berlinskom vydavatel'stve Merve.”®

%7YOUNG, Benjamin. On Media and Democratic Politics: Videograms of a Revolution. In:
ELSAESSER, Thomas. (ed.) Harun Farocki: Working on the Sight-Lines. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2004. s. 245—260. Dostupné z: http://sduk.us/farocki/Young-Videograms.pdf
(cit. 17.07. 2013)

BLOVINK, Geert. Esthetics of the Video Document: The Romanian Tele-revolution according
to Farocki and Ujica. In: van BERGEIJK, Jeoren; VAN DIJK, Geke; KOCH, Karel; RAIJMAK-
ERS, Bas. (eds.) The Next Five Minutes Zapbook. Amsterdam, 1992. s. 59—60.

379The Media Are With Us. Monoskop, a wiki for art, culture and media technology. [online]
Dostupné z: http://monoskop.org/The Media_ Are With Us#Literature (naposledy edit. 10. 08.
2013, 16:05, cit. 19. 08. 2013)

38OWEIBEL, Peter. (ed.) Von der Biirokratie zur Telekratie. Rumdnien im Fernsehen. Berlin: Merve
Verlag, 1990.
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Zaver — Taktické média dnes

wPrax taktickych médii ma dlhi bistorin a zdd sa bezpecné predpokladat’, Ze bude mar’
este dlbsin budsicnost’. Avsak ich existencia ako zretelného konceptu, okolo ktorého sa
vytvorilo nieco ako socidlne hnutie, alebo presnejsie povedané, uvedomeld siet’ Pudi
a projektov, bola pomerne kritka, obmedzend prevazne na proi dekddu internetu
ako masového média (1995—2005).”

—- Felix Stalder, 30 Years of Tactical Media.

Zamerom tejto dizertacnej prace bolo zmapovat’ taktické média jednak ako his-
. / / / v . . . ’ .
toricky fenomeén, zakotveny v $pecifickom historickom kontexte zapadnej Eu-
ropy 90. rokoch 20. storocia, ale tiez ako flexibilny koncept a pristup, ktory moze
prekrocit’ svoje historické obmedzenia a v reakcii na aktudlne situacie otvarat’
nové konfiguracie a spojenia v oblasti politického a socialneho angazovania a cite-

nia.

V prvej kapitole som vymedzila taktické média na teoretickej Grovni ako koncept
vychadzajtci z myslienok Michela de Certeau a vojenskej tedrie Carla von Clause-
witza. Napriek tomu, ze rozdelenie na stratégie a taktiky sa dnes moze javit’
zjednodusujtce, teoretické vymedzenie taktickych médii pomocou de Certeauho
konceptu taktiky im dava schopnost’ zahrnovat’ v sebe $irokt skalu projektov,
ked'Ze tento koncept zahtna ideu jak umeleckej tak politickej autondmie a dava
priestor radikalnemu pluralizmu.’®! Prave koncept taktiky sa ukazal ako klaéovy

v moznostiach adaptability pre rozne kontexty a situacie. Dalsie charakteristiky
taktickych médii, ako DIY pristup a estetika, vyuzitie humoru a parddie, apro-
priacia, afirmacia, kolaborativny a doCasny charakter, mézeme chapat’ ako jed-
notlivé artikulacie taktického pristupu, uplatnované v zavislosti na tom, co situa-
cia vyzaduje — spdsoby, ako Co najicinnejsie a najelegantnejsie dosiahnut’ svoje
subverzivne ciele. Roznorodost’ tychto ciel'ov a tém taktickych médii, ako aj cestu,
ktorou presli od zaciatku 90. rokov po polovicu nultych rokov odhaluje analyza
jednotlivych ro¢nikov festivalu Next 5 Minutes. Od festivalu taktickej televizie
v roku 1993 az po organizovanie medialnych labov a d6raz na sietovt kultGru
pocas posledného rocniku v roku 2004, Next 5 Minutes odzrkadl'uje postupny
narast a diverzifikaciu praxe taktickych médii. Tento vyvoj uzko stvisi s vyvojom
v oblasti technoldgie, najma s narastajicou dostupnost’ou internetového pripoje-
nia a vyvojom internetového prostredia samotného, ale tiez s posunmi v sposobe
organizicie a prace aktivistickych hnuti, ako o tom pojednavajt kapitoly 3. a 4.

Ked po poslednom roc¢niku festivalu Next 5 Minutes stali jeho organizatori pred
dilemou institucionalizacie, bolo tomu tak preto, ze taktické média ako umelecka

SIDIETER, Michael. The Becoming Environmental of Power: Tactical Media After Control.
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prax sa dostali do bodu, ked’ sa mohli etablovat’ v prostredi umeleckych a vzdela-
vacich instittcii. Kapitola 7. ukazuje na priklade dvoch projektov teoretické i prak-
tické dilemy a otazky, akym Celia taktické média na pode umeleckych akadémii.

V kapitole 8. sa potom snazim najst’ taku te6riu politicky angazovaného umenia,
ktora by mohla adekvatne postihntt’ politickt aj estetick dimenziu a ktora by
dokazala zohl'adnit’ $pecificky intermedialny, participativny a docasny charakter
projektov taktickych médii. Myslim, ze napriek tomu, ze Jacques Ranciére sa vo
svojich dielach a esejach nezaobera primarne umeleckymi dielami vyuzivajicimi
najnovsie technoldgie, jeho kritika kritického myslenia a koncept dissensu ako
miesta, kde sa vo vytvarani novej estetickej komunity stretavaju estetické urcenia
s politickymi a vytvaraji nevypocitatelné body zlomu a zmeny v chipani toho,
¢o je mozné, mdzu byt vel'mi ndpomocné a inspirativne v konceptualizacii tak-
tickych médii ako politicky a socialne angazovaného umenia. V tomto ohl’ade je
dolezity aspekt vytvarania urcitej komunity alebo Sirsieho hnutia, ktoré sa konsti-
tuuje v previazanosti s umeleckou praxou. Tuto stranku som mala na zreteli aj pri
uvazovani o myslienkovych predchodcoch taktickych médii v umeni. Mojim cie-
Pom v kapitole 9. bolo ukazat’ paralely medzi vybranymi umeleckymi smermi
a skupinami a taktickymi médiami, spolocné znaky ich umeleckej praxe a kri-
ticky politicky a socidlny rozmer a tak situovat’ taktické média v diskurze dejin
umenia.

Napriek tomu, ze podla jedného z pdvodcov konceptu, Geerta Lovinka, su tak-
tické média prejavom ducha 90. rokov, v hl'adani novej alchymie a novych foriem
prekralujicich kateg6rie dogmatického aktivizmu a vysokého umenia 80. rokov,**?
tento termin zda sa, zije svoj zivot d’alej. Ako poznamenava Eric Kluitenberg,
prax taktickych médii sa od 90. rokov diverzifikovala do tol’kych réznorodych
smerov, ze je t'azke uvazovat’ o taktickych médiach ako o zastresujicom kon-
cepte, pokial’ nechceme pripustit’, Ze tento termin bude v podstate prazdny. Na-
jmi posledné roky priniesli mnozstvo projektov, skupin a hnuti, ktoré aj ked’
sa s taktickymi médiami priamo neidentifikujd, jednoznacne sa nachadzaja v ich
konceptualnom ramci a moéZeme ich chapat’ ako dedic¢ov alebo nasledovnikov
taktickych médii 90. rokov. Ako priklad mozme uviest’ decentralizovant aktivi-
sticktl skupinu Anonymous, ktorych hackerske a DoS utoky mieria proti interne-
tovym strankam roznych vladnych, korporatnych alebo nabozenskych institacit
a st kombinované s viralnymi video-odkazmi a verejnymi zhromazdeniami a de-

4
monstraciami. Dalej st to Wikileaks, postavené na idei radikalnej transparencie,
ktoré musia pre svoje fungovanie zachovavat’ prisne utajenie zdrojov, a kvdli poli-
. 4 ./ s _eeVV/ i . / i 4 i . 383 v v/
tickému dosahu spolupracujti s najvicsimi mainstreamovymi médiami.”*> Dalsim
4 AV y / /. M 4 /4 4 A
prikladom méze byt’ tloha, ktort zohrali socialne média v revoltciach na se-

IZBROECKMANN, Andreas; GARCIA, David; LOVINK, Geert. The GHI of Tactical Media.
3SKLUITENBERG, Eric. Legacies of Tactical Media: The Tactics of Occupation: From Topmbkins
Square to Tabrir.



vere Afriky. Podrobne sa venovat’ analyze tychto sacasnych fenoménov je nad

’ . / v v v . N 1 7 s ’ Ve . 7 s
ramec tejto prace, vyslo vsak uz niekol’ko publikacii, ktoré sa snazia postihnut
ich vyznam v ramci tedrie medidlneho aktivizmu.?®* Tieto nové iniciativy uZ sice
neoperuju v tom istom medialnom, socialnom a politickom priestore, ako tak-
tické média v 90. rokoch, st vsak ich dedicmi a m6zu do istej miery stavat’ na ich
pristupe a taktikach. Analyza tychto spojeni by mohla byt’ predmetom d’alsieho
vyskumu.

Podla Lovinka bolo ciel om formulacie konceptu taktickych médii ,vytvorit’ nové
spojenia a umoznit’ nové priesecniky a dialég”.’® Tento prepajaci, interdiscipli-
narny a intermedialny charakter je jednym z hlavnych rysov taktickych medii,
dovodom ich pretrvavajicej popularity a ich $anca na inspirativny vplyv aj v bu-
dtcnosti. Taktické média boli od zaciatku navrhnuté ako docasny, zamerne $myk-
Pavy termin, ktory ¢loveku Vykizne z ruky, ked” ho chce uchopit’. Tato otvorenost’
viedla k tomu, ze taktické média sa stali skor nez zanrom umeleckého aktivizmu
uréitym tvorivym pristupom, charakteristickym svojou hravost'ou a 'ahkost'ou
a tiez miestom, kde sa stretava praktické angazovanie v problémovych oblastiach
socialneho, politického a ekonomického zivota s teoretickymi a estetickymi po-
ziadavkami. Ako také majt taktické médid $ancu prekrocit’ svoj tien.

34 Napriklad posledn4 kniha Manuela Castellsa Networks of Outrage and Hope: Social Movements
in the Interner Age, ktort vydalo nakladatel'stvo Polity v auguste 2012.
357 rozhovoru autorky s Geertom Lovinkom. Amsterdam, 10. jana 2010.
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Prilohy

Interview with Geert Lovink

Interviewer: Magdaléna Kobzova.
Amsterdam, 10 June 2010

MK: Together with David Garcia, you wrote the text ABC of Tactical Media,

which is one the first text defining the concept of tactical media.

GL: Yes, for us rather late. For us it was more of a closing activity, not a basic
text. More looking back. But that’s got to do with the fact that there is very little
theory in Amsterdam and a lot of practice, so the theory comes very late. So
there’s a lot of practice, and at the end comes a little bit of theory, that’s more like
Amsterdam.

MK: So for you this text is rather summarizing something.

GL: Yes, definitely so. It was written in 1997, and that was already after we did
two big festivals: one in 1993, which we organized in 1991, 1992 and another
one organized in 1995, which happened in January 1996. So it’s like a summary
of what had happened so far. That’s why is called ABC of Tactical Media.

MK: You participated actively in organizing the first and second one?
GL: And the third one, too. The fourth one I didn’t, I was in Australia then.

MK: For the first edition of Next 5 Minutes, there was a zap book published
before a selection of texts.

GL: The first one was of course still focused very much on video and television
and had a very little part dedicated to the use of computer networks, bulletin
boards, and so on. That was in 1992.

MK: At that point it was still called a festival for Tactical Television. When did
the term , Tactical Media” come?

GL: It came later, because it depended also on the people involved. Personally
I had a radio background, so I wrote the history of the Amsterdam pirate radios,
that were all involved in all the three festivals. There was Menno Grootveld, who
was on the television and on the live television through the cable. Tactical media
as a term was only developed later, and the main book that I wrote about it was
written in 1992, it’s called The Media Archive, and many of the texts of this book
have all the elements of the theory of tactical media in them. So the theory and
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ideas are really from around 1990, 1991 and 1992. That’s when most of the ideas
were developed.

MK: So it was more or less before the spread of the internet.

GL: Yes, it’s exactly on the brink, the moment that the internet was opened up.
[We were] with one leg in the local media, like cable television, pirate radio, with
the other leg in an international network of mainly video activists, and a bit into
radio and computer networks. It was always a bit of a mixture. That’s probably
why we came up with the term tactical media and it was used in 1995 for the first
time, for the second edition of N5M. Then we were writing up these ideas more
then a year later, after the festival, very late.

MK: N5M was a largely international event. How do you see the concept of tac-
tical media in the international context?

GL: In the international context, people resisted a lot to the term, and most peo-
ple still do, they don’t like the term tactical media, because they want it to be
over, to be replaced by something else. Which I think is nice, because the term
itself was designed to be very temporary. It is pointing to something temporary.
But people see this as something that’s going to last over centuries. They heav-
ily resisted because they think it should end. So the tactical media is provoking
its own end. That has been a response from the very beginning. For me the
term was pointing to something in a transition in activism, in art and in the me-
dia landscape. It was more of a response to things that we saw: particularly in
terms of very dogmatic use of media in activist and social movement circles. Very
old-fashioned, out-dated models of propaganda, marxist leftovers. People with ab-
solutely no concept of how they should communicate their demands, locked up in
some autonomous ghetto of activism, which by now almost has gone. But at the
time, in the 1980s, there was a crisis in activism. After the fall of the Berlin wall
and the rise of the new communication tools, multimedia, increasingly also the
internet. There was a whole communication revolution happening and especially
among the activists, there was no concept how to make use of any of them. The
main idea of the N5M was to formulate a new aesthetics for these forms of social
engagement, to raise awareness of the ways artists, activists, but also journalists
and researchers can collaborate and have to collaborate, at this day and age. The
idea that these were separate domains was out-dated then. I also think that since
then you can see an enormous rise in the arts and also media arts of the works
that are raising the political issues. Although, I have to say, we didn’t have very
strong ties to the visual arts scene at that time. It was primarily politically very
correct, which we could not deal with. It was only dealing with very boring top-
ics like post-colonialism and gender. It was very hermetic and if you didn’t speak
the right language, you were out. A kind of ghetto mentality, which I think, in
the visual arts circles, is still there. Either you're in or out, because you’re not
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acting according to the conforming codes. This is why the visual arts was the least
interesting world for us: because it didn’t feel the urge to open up, it’s a very self-
contained world. So we had more ties with activism, with design, with video and
with the early adopters and experimenters with the internet.

MK: Would you say that people who participated in the 1st and 2nd edition of the
N5M identified with the concept of tactics?

GL: No. I don’t think so. It’s never been designed as an identity. It was always
seen as something temporary, something you should never identify with.

MK: What was the aim of this concept, then?

GL: To open up, to create new connections and facilitate new cross-overs and dia-
logue, but not as a unified concept. That is what people had projected on tactical
media in retrospect. I'm the first to flush it to the toilet. It doesn’t matter, it’s
never been the aim to develop a long sustainable program. It responds very much
to the new situations in the society and technology. It doesn’t have a program in
that sense, it just points at new ways of working and doing activism. Activism
that is engaged and visually appealing, funny, ironical, that tries to be critical but
not to reproduce the ,I’'m right and you’re stupid” mentality, which you find in
the visual arts a lot. The artist is the king and the god. Any idea of avant-garde
was kind of suspect. The idea that the artist has a vision, is ahead of the people
and will explain them where they’re going is a silly idea. It’s a concept of the past.

MK: If tactical media is a temporary concept that was not meant to last, when do
you think was the right time to abandon it?

GL: I don’t know, we probably differ about that. Anyway, I left Amsterdam in
1999 or 2000, just after the 3rd edition of N5M. For me it was not very obvious
that we had to do a 4th edition. Remember that N5M was never an organization.
It didn’t have an office, no bank account, no legal structure, which is pretty dif-
ficult, especially in this country. That has been quite a big discussion amongst
ourselves. To explicitly remind ourselves that we were a platform, a temporary
coalition. That also meant that someone else had to do the funding, administra-
tion and all that.

MK: Who did it then?

GL: First one was done by Paradiso, the second one by both Paradiso and de Balie,
the third one by de Balie and the fourth one also. For us it was quite clear that we
did not want to institutionalize and become a yearly festival.

MK: Why not? N5M was very popular.

GL: Yes, it was very popular and of course we knew that. But it was against the
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ideas that we were proclaiming. We wanted it to be a festival that no one could
own, that wouldn’t have a director, a board etc. If I would do it again, I would
probably structure it the same way.

MK: I’'m wondering how you can try to support certain practice by getting people
together, giving them opportunity to meet and exchange experience, by talking
and writing about it without some sort of longer vision. If it’s all just temporary

and ad-hoc...

GL: That’s also what most people have said, that it’s not sustainable. The term
tactical media provokes its critics to say: ,,No, we should not have tactical media,
we should have strategic media.” This is the whole fun of the concept. That it
provokes its critics to exactly say that. We believed that we should not institution-
alize. One of the concept which came much later, around 2006, which I further
developed with Ned Rossiter, is organized networks. It emphasizes that we should
not necessarily institutionalize, that the network itself can be seen and should be
seen as a new institutional form. That is, I think, very much in the spirit of N5M.
Network itself is the new institutional form and we should not go in the direction
to institutionalize our practices in the classic way. If we need sustainable struc-
tures, we can also think of other ways, more egalitarian and decentralized. If the
network society takes off, it necessarily comes with a radical critique of the NGO
culture — meaning the Soros culture. You know, what the so-called civil society
looks like. You reproduce boring office culture and pretend to do culture. This is
exactly what we criticized.

MK: Yes, but so far I do not see how you can organize events without also doing
this boring administrative part.

GL: You can delegate it to someone else. Why not? Especially when you look at it
from the international perspective, it’s an interesting proposition. That there is
not one node, centre, that owns and dominates everything. I think, in the future
there will be more examples of people who will try doing exactly that. Indymedia
is a very good example. It never had an office or headquarters. It expresses new
forms of international collaboration and dialogue.

MK: How much do you think these forms are different from when you organized
N5M? Internet was not so much used back then, but you had a lot of international
connections. It was a sort of network already back then.

GL: Yes, definitely, from the beginning it was a network. Even in 1992 already.
MK: How was it kept together?

GL: Well, a lot went through the people, but from the early start, from 1992, es-
pecially since 1993, we were all already using email. The internet was used almost
from the very beginning. We did a first edition of a very similar, related event in
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1989 called Hacking at the End of the Universe, which was a first hacking event
at Paradiso. And this was almost the same circle of people as N5M. N5M had
a more visual and arts related aesthetic agenda, and the Galactic hacker party in
August 1989 kind of lacked that, even though there were some artists involved,
of the pirate radio scene and so on. So this sort of movement was there. It was
of course building also a lot on the movements of the 1980s in Amsterdam, pri-
marily the squatters scene, the video art scene around Montevideo, artist groups
on the cable channels. It was a quite large and diverse scene. There was Media-
matic as a magazine, the list is long... Now you can mainly see a few larger players
like the Waag society, NiMk [Nederlands Instituut voor Mediakunst], but at the

time, twenty years ago, it was more of a network of small initiatives.
MK: Was the infrastructure more open?

GL: There was no infrastructure to speak of. There was Paradiso, de Balie just
established itself, but what we provoked around 1992, was for the first time a col-
laboration between Paradiso and de Balie. Before, these were completely different
tribes. De Balie was very policy oriented, linked to the documentary film festival,
literature etc, whereas Paradiso was a disco, just an ordinary pop temple.

MK: With the radio and cable TV, the situation was very open, anyone could
broadcast.

GL: Yes, it was open, and a lot of people invested their time to create interesting
content. It was a time when people just had much more time to invest.

MK: How is that possible?

GL: It was possible because the cost of the daily living was very very low. A lot
of people were unemployed or under-employed and they had a lot of time and
more skill to organize and self-organize. These days in Amsterdam, everything
is very expensive and professional. That day, everything was cheap and amateur-
like. The city really completely changed in the late 1990s. Very late in a way. It
was a very late arrival of a real-estate market, new liberalism, privatization etc.
For a long time, Amsterdam, but also the whole Netherlands, managed to uphold
that on slot. Of course with a cost. Economic growth was very low, sometimes
even negative, there was a huge mass unemployment which doesn’t exist now.

MK: Did this open culture go down with the beginning of the new millennium?

GL: Yes, I'd say so. Maybe a bit earlier, in the late 1990s. That’s why the festival
N5M3 felt like an end to me, it was very clear. It also was an excessive period,
of a lot of parties, drugs, techno, a period when Amsterdam was completely out
of control in any respect. And, of course, that all changed a couple of years later.
After 9/11, the assassination of Theo van Gogh, the rise of the national obsession
of the Moroccans, Turks, muslims. There was no mention whatsoever, during
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the whole 1990s, that there was anything like muslims or islam. Nobody cared
at all about this. They were living as completely invisible communities. It turned
into a national obsession only in this century. And that is maybe why N5M, as
a playful concept, didn’t really fit anymore in the time now. These are harsh,
very rough times. There’s not much space for subtle ironies and communication
jokes. There’s extreme polarization in the culture and society as a whole. There’s
a clear division between the people who are benefiting and others who are not.
Anyway, the whole question of activism has kind of disappeared. On one hand,
it has become very institutional, the NGO strategy has become more powerful
and mainstream. You can earn a job with it, it’s just a job as any other job. If
you work for Greenpeace, you may as well work for PriceWaterhouseCoopers,
it’s not very different. There’s no underground and there’s no space anymore to
have underground. The abandoned spaces for squats and small cultural initiatives
have dried up. It’s very difficult and expensive these days. If you start something,
you need to immediately generate money. That’s why Amsterdam became such
a boring city. We need other approaches. We need to look into the empty office
crisis. There’s millions of square meters of office space that is empty and we have
no access to it. Some of it is rented to artists, but as an anti-squat, which I think
is in itself problematic. The division between squatters and anti-squatters is some-
thing that has seriously undermined the Amsterdam scene. This is a division in
the society that 'm talking about. It makes it really hard for the initiatives to
develop any critical mass.

MK: Where do you think did the practice of tactical media have a bigger potential
for change? In the field of activism, as a new way of doing activism, or in arts?

GL: I think it certainly had an influence on art and art education, but not so much
in the Netherlands itself. Netherlands itself is a modernist-dominated bastion. In
the arts scene it’s about the production of autonomous art that is not seeking
any relation to the society. It’s the modernist legacy of self-referential art, that
is very much preoccupied with its own aesthetics. The influence you see more
in other countries: German speaking countries, into Eastern Europe, Italians are
also playing a role in this in their own weird way. But not so much here. The
connections with media art, graphic design, architects and urbanists are stronger.
Visual arts here, you can forget it.

MK: And what about the radio practice? It has more or less decreased with the
rise of the internet.

GL: Yes, the late internet. The radio scene only started to implode in the late 90s.
It was very strong in the 80s and the 90s and then it quite suddenly disappeared.
And for sure the disappearance had something to do with the rise of the internet.
I’'m writing a piece about that now — from pirate radios to the net radios and how
that played out. I have written quite a lot about the Amsterdam radio scene and
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have just digitized the 200 hours of my radio archive. I think a lot of the ener-
gies in the 90s were focused on how we are going to shape the internet. Already
when it came up, we were very aware this was going to be the dominant form
of communication. It was very obvious for us, already in 1992.

MK: What space was it given in N5M?

GL: It was already present in the first one and then it was the main theme in 1996.
And also a lot of the things were put into N5M3 and N5M4. That’s playing an
important role in the background. Also the way how the elements of discourse
and resistance and protest would mingle or should be combined with a certain
aesthetic sensibility. That’s the underlaying ideas.

MK: How would you specify these ,certain aesthetic sensibilities”?

GL: I mean the fact that one of the first net art events happened in 1996 in Para-
diso. It was one of the first moments when net art presented itself to the world.
There were some gatherings happening in 1995.

MK: What about the visual aesthetic elements that were promoted: the DIY aes-
thetics, documentary...

GL: Yes, hacker aesthetics, I agree. It was exactly not the dull, new age form
of multimedia. It was exactly not multimedia.

MK: Well, that came a bit later.

GL: No, multimedia was quite dominant since 1991. Since the rise of certain apple
programs, spread of [Adobe] Photoshop, Flash etc. It kind of created this happy
new age techno aesthetics. And then the new media baroque art installations.
That’s what we didn’t want to. We rather believed in the idea of social sculpture.
In that sense we were more working in the tradition of conceptual art and Fluxus.

MK: On the level of theory and philosophy, where was the inspiration?

GL: The inspiration certainly was there. I think Deleuze and Guattari played an
important role at the time, but there was no attempt to make a direct link. Here
in Amsterdam, nobody read theory, it was absolutely not interesting. So in the
whole scene there was no relation, no interest in theory. It was more punk and
anti-intellectual. When we talk about Amsterdam, there was no theory whatso-
ever. Of course, internationally speaking it’s somewhat different and, I think,
Deleuze and Guattari played an important role there.

MK: What about social theory, critical theory, cultural studies...?

GL: No. Especially not cultural studies. That was seen as the ultimate evil, the end
of some many interesting careers. When people turned to cultural studies, that
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was always the end of their creative thinking. The way the academia incorporated
people was very abrupt and harsh. The scene that was not academic at the time
was quite big. In the 80s and early 90s, academia didn’t look good, it was extremely
dull. The way the cultural studies tried to force its political correctness on its
members was quite violent. Either you were in that and quoted the right people,
said hallelujah to Stuart Hall and all the rest, or you were out.

MK: Why were the theoretical texts about tactical media actually written? People
were doing things anyway, what was the need?

GL: I think the texts wanted to preserve some of the energy of the practices.
MK: In the theory context, they were not situated in the media theory.

GL: No, a lot of it was on the fringe, there was no connection to academia, there
was maybe a connection to the theory that was developed outside of academia. In
the 1980s and 1990s there was quite an active theory scene that was not academic.
It was much wilder and speculative. As you could see in all the French theory — it
was just much more open in its form, it didn’t care about academic conventions. It
was really concerned with the object it was writing about. It was more embedded
in the cultural field, not just a way to secure the writer an academic career. With
the academic takeover, I'd say, the theory had by and large disappeared, it could
not resist that force. Young people cannot write anything interesting anymore.
They cannot afford to do that, they cannot do one side-step, have one dissident
thought or express themselves in another, more interesting, open essay-type way.
In the rat race of the neoliberal academic regime, there is no space for any form
of free cultural expression of ideas. In fact, it’s quite dangerous for your career,
I would not advise anyone to do it. If you want to become a maverick, that’s the
way to go. And who can afford to be an outsider?

MK: What people would you see the connection with, at the period when it was
still more open?

GL: I think the whole Nettime circle is a good example of that, but there’s many
other such networks. Probably also in the 1980s. Before, circles like that would
gather around magazines, specially in the German-speaking countries. These days
it’s not so much anymore, the magazines have hard time to survive, people can’t
afford to publish magazines anymore, because the audience is not there anymore.
Even more important, there is no way to distribute them anymore. It cannot
compete with the instant free distribution. It’s too slow. Magazines didn’t play
an important role in N5M. There was EUROPE AGAINST THE CURRENT,
which happened in September 1989.That was one of the last meetings of free and
autonomous anarchist artist type magazines and small publishing houses. Into the
1990s, the whole distribution collapsed.
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MK: How do you see the connection between Adilkno [The Foundation for the
Advancement of Illegal Knowledge] and tactical media?

GL: The main work of us, the Media Archive, came out in 1992, and in 1998
in English. I’'m not sure if tactical media was included. For me, tactical media
was just one of the many UTOs — what we called the Unidentified Theoretical
Objects. We were writing about many of them, just to see, if there was any use
of it. The Sovereign media was one that really resonated, but there were many
other such terms that we developed as concepts and used them.

MK: But tactical media was among the more successful ones.

GL: In the end, yes. Of course, it is used more and more. But I think it has got
to do with the fact that people in academia just start to take it up, with that kind
of academic reflection which we just didn’t do at the time. There’s a lot of books
that deal with blogging. It’s also just a question of names, labels. It doesn’t really
matter so much. I don’t really care much about labels, even my own labels. It
doesn’t really matter, because you have some people who say no, it can’t be called
tactical media, you have to call it hacktivism. All right then, well, who cares?

MK: What do you think about the way the term tactical media is used today, as
a theoretical object?

GL: It’s still useful because it speaks about the relationships that media activism
has with bordering terrains. In that sense it is useful. Not to see it as an isolated
object. It think that’s good, something we gained. In the past, it was only con-
nected with the internal dynamics of the social movements. So when you spoke
about media activism, you spoke about it in an instrumental way, how the social
movement was going to use the media in order to bring the message across.

MK: Aren’t tactical media also a way of using media?

GL: Yes, but there is the idea that you really have to understand the internal laws
of the media, you have to be very aware of them and understand that since the
80s and 90s, there’s a whole visual agenda that has come. The idea that you just
spread the word that came from god and by just telling the word, people will
understand and start supporting you, the spreading of the right ideology no longer
works. This is why we have this today. The visual culture is a given, our natural
environment. We live in a visual culture. Whether you’re working on climate
change or feminist issues or you name it, you have to be aware of that.

MK: Yes, and not only of the media culture, but also of the laws of the media
themselves, their properties, limitations etc.

GL: Exactly. That’s the way it is.



Magdaléna Kobzova: Taktické médid ako miesta konvergencie 129

MK: So not take the media as being transparent.

GL: Or also not seeing yourself as a victim of it. You must be able to manipulate
it, play around with it, and for that, you need to know how it works.
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Interview with David Garcia and Eric Kluitenberg

Interviewer: Magdaléna Kobzova
London, 25 June 2010

MK: To start with some chronology, David, when exactly did you live in Amster-
dam?

DG: I moved to Holland in 1979, so more then 30 years ago. I went to the Jan
van Eyck Academy in Maastricht. The first Next 5 Minutes was in 1993, so I had
a long development as an artist working in Amsterdam before the festival. The
N5M was a certain period in my development.

MK: What were the key factors for organizing the festival? How did the idea come
about?

DG: The key factor was meeting Caroline Nevejan, who was working at Paradiso,
which is a pop temple and neighbor to de Balie. She had a notion of public debate
as popular culture. So it was interesting to have a pop temple turned into a site
for public debate. She had done one of the first public hackers conventions, it
was called the Galactic Hackers Party. It was a quite important event, because it
took hacking and the idea that there was a moral dimension to opening up a for-
bidden knowledge back from the shadows and put it as a public event. She was
very clever in combining event culture with very important ideas whose time had
come. I met her, because our mutual friend who later became her husband, Rolf
Pixley, a very interesting developer in his own rights, introduced me to Caroline.
That was also because I've done all sorts of art projects and I was interested in the
connection of arts and politics. He knew she was looking for a legacy project to
the Galactic Hacker Party, she felt she needed to do a next phase of it. What hap-
pened was, that AIDS had struck Amsterdam. It had a huge impact. It was simply
medicalized, there was no cultural expression, no sense of expressing the impact
that AIDS had had on Dutch cultural life: so many gay men were part of cultural
life in Amsterdam and the Netherlands. It had really swept away a whole genera-
tion of incredibly talented people. She felt that all the skills of the hackers could
be brought to contribute to a political campaign. I was excited by that idea and
joined in with it and we organized the Seropositive Ball. As a result of being part
of that, I’'ve met an amazing group of people, who all revolved around a weird
department at the Amsterdam University called the Department of Androgogy,
which is a bizarre discipline from the 1960s, I think. It was to some extent a brain
child of Gerald Zero, professor at the university then. It was all about theorizing
cooperation. He had a centre called the center of innovation and creative tech-
nology and a project working within that was called Support Survival Culture.
I loved that combination of words, I thought it was great. Rolf Pixley was work-
ing at the Gerald’s institute, so all those people got involved. Then I met Geert,
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who wasn’t there, he was just part of that group of people theorizing cooperation
communications, and people like Patrice Riemens, intellectuals who were in a way
lost and found intellectuals. They had no home really, no sites, but they were in
the business of creating one, around this weird interface between politics, culture
and technology: Support Survival Culture. It was very interesting, because the
New York AIDS activists we brought to Amsterdam for this event were horrified
to see us place so much emphasis on the technology. It was remarkable, because
it was long before the world wide web. The internet was there, but not the web,
and Rolf, in order to allow AIDS patients in the hospitals to be able to contribute,
developed a graphic interface — it was the embryonic WWW. But the New York-
ers were denouncing us: This is just technological fetishism. It was a denunciation
of our feeling that technology and technological communications were extremely
important. They felt the problem was situated at the political domain, the im-
ages and the representation, the issues of the politics of recognition. When they
left, I was really wounded by this critique, but on reflection, I was convinced they
were wrong. That actually what we needed was something which combined the
politics of recognition, the politics of identity, the politics of representation, with
a critique of the infrastructure that carry the representations: the technologies.
We need a technological critique, not only critiques of representation. When you
combine the two, maybe you’ve got a new domain that could be called tactical
media.

... Well, that’s all said with the wisdom of hindsight; it’s a lie, but it’s an interesting
lie. The truth was, the first N5M was not tactical media, but tactical television.
The Seropositive Ball wasn’t well received; anyone involved thought it was ex-
tremely important, but it was kind of a weird event, but I was convinced it had
amazing potential. And I introduced the machine of de Balie — everything I had
done before, I had done on a very small scale, with tiny budgets, never able to
cause impact — I felt, with this machine called the Paradiso/de Balie we could do
something that had impact. And at that time I felt there were new forms of tele-
vision coming up — I was interested in video, I was a video artist, but I thought
the future of these media are not clumsy installations in art galleries, but rather
to get back to the original politics of these media, which were about it’s mobility,
the guerilla politics and art in the original video movement, and I thought there
was something like that emerging again. Small scale television, strobe art, strobe
politics events were happening, and I thought, let’s capture Caroline’s capacity for
organizational dynamism to do a festival of new emergent forms of television.

The tactical theme came from the fact that we were working with a group called
Amsterdam Cultural Studies who introduced me to de Certeau, and in his book
he talks about the tactical as a way in which consumers have more power and more
creativity than people realize. That always remaking, reinventing, re-narrating ei-
ther the objects in the supermarket or the stuff they receive on the media: this was
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an invisible dimension of creativity, the tactical dimension of creativity, the way
that people inhabit those forms. What I thought was interesting was the way that,
with the consumer electronic revolution, it became first time visible how the users
worked with these media that they had been given tactically. When watching TV
or consuming from the supermarket, there is no trace of that invisible creativity
that de Certeau referred to, but with these media, for the first time there would
be the trace of these tactics, and it seemed to offer new ways of problematizing
the borders between cultural consumption and cultural production. That was the
journey, and the first one [Next 5 Minutes Festival] was a spectacular success. It
was more successful than any of the others, because it had mass attention. We had
people who were doing the Romanian revolution on television, people from the
former Soviet satellite states making it clear how important the small scale media
were in that period of transition, alongside BBC video diaries. All that stuff came
together — reality media in a non-commercial way. That really shook people up.
We got a huge amount of television coverage on overall and the big newspapers. It
made a huge impact. So that was the first one. We saw that there was the public.
We identified the zone and brought people together who’d previously been dis-
connected, who suddenly realized they were part of something much bigger than
they previously imagined.

MK: So one issue was the possibility to meet and connect, and the other was
providing the term tactical television as something people could identify with.
Was it important that it was named and defined through de Certeau?

DG: I think it was important to us. I don’t think it was necessarily the thing
that made the first festival successful. The first festival was successful because it
brought the stuff together, the television side together, it made people feel and
understand that television was weirder and much more important than they had
previously understood. That its politics were not simply to represent the party
political machine, but there were other kinds of politics at work that could have
huge impact. That was what made it successful — the event and the material that
was being shown: the coverage of the Yugoslavian wars, and so many things were
out there suddenly, it was an avalanche of contents, insights and forms. Nobody
cared about the broadcast quality, it was shot on any old piece of shit you could
find — it was totally exploding all the traditional fetishisms of both video art and
mainstream broadcasting and creating a very different and, at the time, visionary
sense of what TV and video, real-time media could be. That’s what was cool about
it. The notion of tactical media came when we did the second Next 5 Minutes.
Geert [Lovink] said: Let’s write an article together. It made no sense to just talk
about television because, as Eric said in one of his lectures, nobody knows what
television is anymore. Well, that’s a truth of now, rather than then, but what
was clear was that it would be thoroughly inadequate to restrict our sense of what
was happening in the media to television in particular. So it was just a simple
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step to go to tactical media and try to think of some rulebook and have an ABC
of tactical media. The essay caught on, it’s still something which is quoted. We
just touched the nerve. And it took what would have been a very exciting single
project onto a different level. The second festival was not nearly as successtul
in terms of its impact in big mainstream media, but it was far more successful
in the depth to which we could develop the ideas and the commitments and the
seriousness with which people would carry on thinking about how to use media
for social innovation and progressive social movements.

EK: It’s maybe interesting to compare and contrast this a little with my own tra-
jectory in this field, because I'm coming from quite a different angle. Basically,
the story, in my case, starts in 1988/1990 when the ISEA was founded, the In-
ternational Symposium for Electronic Arts, and I organized a parallel program
to the first ISEA in 1988, in Groningen, basically an electronic art/media art fes-
tival with some people participating that had come for the official conference in
Utrecht at the time — it was also in the early days of the Faculty for Art and Me-
dia Technology there — and then, in 1990, I was co-organizing the second one in
Groningen, before it went on to Australia and around the world. It was a quite
successful event both as a public event and in bringing many artists together that
worked in digital media. This was way before the web and also before multimedia
(like CD-ROM, which emerged only much later as a clear medium). At the end
of that second ISEA we had a strong feeling that it lacked a lot of things: a critical
dimension in terms of questioning the politics of the technology that was being
fetishized in some way, and also in questioning the aesthetics of the art produc-
tion that happened in this space. Typically you would find in magazines (like
Leonardo, they published a special edition for the second ISEA) really brilliant
work and really brilliant analyses next to the most questionable and ambiguous
stuff you can imagine. It was treated on an equal level without a clear idea why
these things were brought together, except for the technological kernel. And that
was simply too uncritical for me to remain involved in, so I left this thing behind,
and then in 1993 I started teaching again, still in Groningen, for the New Me-
dia Center that was also carrying the organization for the second ISEA. We were
developing new international MA programs, and I did some basic theory classes,
trying to find the way into it, because this was such an emergent area that had
started with computer visualization and animation and went on to multimedia,
and then expanded to more. Then, in 1994, we also started to explore more the
internet dimension, studying and working with these ,advanced” students (we
never really saw that so much as a relationship of teachers and students, but more
as a co-learning community. So, this progressed over time, and there were interna-
tional training programs where people came from eastern Europe and countries
that were eligible for development collaboration. So over the years, we had a com-
pletely international group of students, coming as far as from Kenia, Cuba, Peru,
Canada, Russia, Albania, Bangladesh — you name it. As a result of the people
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studying there, I developed a quite close friendship with a guy from Tallinn, me-
dia artist, Arnold Keskulla, a very charismatic figure. And there were also these
more design-oriented events, the Doors Of Perception, which we visited together,
and he came up with the crazy suggestion: ,can’t we organize a Doors Of Percep-
tion in Tallinn, Estonia together?” Because he knew I had done the ISEA here, he
thought there could be something possible there. After long discussions, I said to
him, I want art on board and I want politics on board, otherwise I’'m not going to
do this. I’'m not going to do just a design and new media event, because that’s not
enough. The Doors Of Perception was very open to philosophy and new think-
ing, and to art, but not to politics. John Thackara, the organizer, was very much
emphasizing that he wanted no politics.

We went on to do it in 1995. This is where it starts to intersect with the second
N5M. In Tallinn Richard Barbrook fro the 1st time presented his paper Califor-
nian ideology, in november 1995, written with Andy Cameron, who was a critical
designer from London. The event in Tallinn was in the end very successtul and
political too, all kinds of groups were present at the conference. There were also
big time politicians present with whom we had massive confrontations. Geert
Lovink was also there and Marleen Stikker, who presented the Digital city project.
I had gotten in touch with Geert Lovink, because he was already working with
the internet and all kinds of groups and movements and artists in Central and
Eastern Europe. So it intersected at this point and a lot of things that were shown
in Tallinn ended up also in N5M2. I was there as audience mostly. For me it was
an incredibly successful event, very energetic. I was also in touch with Andreas
Broeckmann, who was involved in that edition in V2 in Rotterdam.

Andreas was working also on establishing a network for media artists, curators
and theoreticians in Central-east and South-east Europe. It was ultimately set up
in a separate meeting at the end of Next 5 Minutes 2, and it became the Syndicate
network. It became a mailinglist, but also a meeting ground for East to East co-
operation. Initially, it was set up from the idea of connecting East and West, but
it turned out it was much more effective to connect people who were in different
Eastern European countries with a similar historical experience, and who started
to identify similarities and possibilities of working together. It was very produc-
tive up until the Kosovo war, when it reached its climax and in a way exploded,
because it had become too hot. In 1999, it was transformed into the Spectre mail-
inglist, and Syndicate moved to a server in Norway and became more of a net art
thing. So the original inception stopped there. It was a very productive, exciting
time, which led to the third Next 5 Minutes in 1999. There was a heavy involve-
ment of internet people, figures that were mostly using the internet as their pri-
mary medium and tool to organize and express. Tactical media tilted towards the
internet at that point. This wave of artists working with digital media in combi-
nation with the internet and streaming, that all came up in 1999 and it fused with
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the alternative radio groups and so on. This really happened at the third edition.
The work for that was laid in the second, but in the third this had really tilted.
The transition from the tactical television to the network culture really happened
in that period.

MK: But it was still taken in much the same line — on the theory level with the
tactical television, community media and radio, but still the internet at that time
was a very new and different technology. Was it somehow reflected that what is
happening is different and new, in contrast to established genres of video art or
documentary?

DG: There were hopes that internet would change things, but there was already
a suspicion that it wouldn’t. I think in the third edition there was the desire to
connect the internet to the political campaigning. A lot of the shaping of the
program was done at the Documenta in the Hybrid workspace, where Pit Schultz
and Geert Lovink were given space and lot of groups came, people from Mute,
Noone is illegal, de Waag society, Syndicate network. I was also there and we
were supposed to put together the N5M program in that workshop.

In some senses, the first two were fabulous, the third was a bit less fabulous and
the fourth was interesting but not quite fabulous, I would say. I think what was
interesting about the fourth one was the emphasis on the lab culture, on the idea
that it’s not only about the media themselves, but actually about developing exper-
imental organizational forms for creating events. I think the value of the fourth
one was not necessarily the final event itself but the trajectory of the small labs
around the world arguing, debating, quarreling, putting things together, which
ultimately turned into the program. It was significant, because it was one of the
last public events that Steve Kurtz did with the Critical Arts Ensemble before he
was arrested. They had a lab there where they analyzed if objects have got what
they were claiming they contained. I think the 4th edition of N5M was an event,
that moved away from only the media into organizational innovation as both part
of developing events, but also part of the nature of the event itself.

EK: Certainly the process character was the far more important aspect of the
event. In fact, I have long time actively lobbied for not having a closing event
at all. I remember, at first we disagreed about it, and then, at some point, David
swung to my side and we wanted a publication in the end, instead of the festival.
It was a distributed process and let people decide what they wanted to do, and
gather what had been launched from this. When we started to approach people,
the curious response was that everybody was totally willing to do this, but only
on the pre-condition that there would be a closing event in Amsterdam, so that
they could come together. So people wanted to go into the process only with
a destination.

DG: I think there is a lesson in that. I think it’s a pity that somehow the event
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didn’t have the quality and excitement of the sense of future being created, as the
first ones did, but, at the same time, I think it shows the importance of bringing
people together in a large scale festival — scale can be inspiring, especially for
people who often work in small groups. To get together and feel strong, and feel
that there’s many of you, is something which is actually very empowering, and
I think we should not loose sight of that.

MK: In which ways was the situation different during the fourth Festival?

EK: It drew a lot of people, but not as many as we expected. It had a good energy
but not as much as we expected. The media studio which was buzzing, cracking
success during N5M3, even though the output is hardly intelligible but the energy
was incredible, you would walk into the room and it was totally electrifying. The
studio during the 4th edition was over-organized and sterile. Discussions were
maybe over-conceptualized. It really felt like the formula had exhausted itself.
At the beginning we were convinced that there shouldn’t be one, and most peo-
ple were not convinced that there needed to be one, and it was only after getting
the feedback that it was important to do it that we did it. But in the end, really, it
didn’t feel like the appropriate form for what the situation was at that point. It has
a lot to do with the fact that there has been an enormous dispersal of practices.
While tactical television is something which is really clear in its focus, with the
emergence of the internet, things started to shift already considerably. Of course,
print media and radio were always an integral part of the whole thing — like the
Critical Art Ensemble is saying in an introduction to one of their books: By any
media necessary. So the carrier is not so important anyway, but what the inter-
net culture did anticipate was, on one hand, the involvement in the grass-roots
journalism, which became a different thing — Indymedia expanded tremendously
after 1999, partly directly influenced by the N5M when they started — and on the
other hand the whole open source/free software movement that went in all kinds
directions with all kinds of links to the groups that were present at N5M. But wit-
nessing with video, like what Peter Gabriel does with the organization WITNESS,
that still continued. So we had the interventions into the television media space,
the community media, witnessing practicing, but we also had the internet net-
working and streaming groups, and radio and print, and, on top of that, the open
source and free software movements, and nowadays you have the whole copyleft
open content movement which is also added to it. So consider this dispersal of the
field, coming from the clear concept of tactical television, and going into all these
different directions. They have some kind of indirect link, but, if you take ex-
tremes, they really have no touching point whatsoever anymore. That, I think,
really made it complicated to still maintain the coherence for a festival, so to have
people understand each others practices. It just exploded in all directions.

DG: It’s interesting, that when you see important festivals that really have a con-
tinued life like the documentary film festival in Amsterdam. It’s a fabulous thing



Magdaléna Kobzova: Taktické médid ako miesta konvergencie 137

and you’ve got good years and bad years, but you don’t see a reason why that event
should not continue to exist for ever more. I think a successful event or festival
can do one of two things: it can stop in good time, so it doesn’t loose its quality —
and I think maybe we did one too many, or maybe it was good to do the last one,
but it is good that it is the last one. Or you can creatively institutionalize some-
thing. Because I think one of the other things of the fourth one is, that if you
don’t have the institutional infrastructure and machinery, you have to reinvent
the wheel every time. Of course, some things where in place, like de Balie, but to
put together the editorial team every time... In a way, there was no continuity
of expertise, or little, only Eric, Geert (Geert was an interesting presence in the
fourth one) and me. I think there might be a moment when we thought, we’re
either gonna stop or we’re going to find resources to make a tactical media festival
like the documentary film festival and create a powerful infrastructure that will
support an event like that and take us over the problems of burnout. Because
I think the difficulty with tactical media, and activism in general, is burnout. And
the only way to avoid burnout is either superhuman energy or institutional struc-
tures which can take you over that period maybe to a next level. Maybe it will
become a stodgy boring thing, or it will become something like the documentary
festival — it establishes itself as having a certain kind of quality and it continues
to make a contribution in its own way.

MK: But the documentary film festival deals with a very well defined field, which
is not the case with the dispersed tactical media practice.

DG: Yes. Tactical television might have had a chance of becoming a festival of po-
litical, communicative television. But that would be boring, really.

MK: It seems that the whole concept of tactical media is contradictory to the
effort to set up strategic structures or strategic ways of financing it. So it’s not
just about the content of the event but also about the way it’s organized, which
is mirroring the concept of tactics. Once you stop organizing it tactically, you
might loose half of the constituency.

DG: I think that is the key question for me: Is it possible to have strategies for
remaining tactical, or must you always operate tactically in order to be involved
in tactical media. Because I think that in the end, all the tactical media practi-
tioners in some way or another work with institutions. Whoever it is, there are
moments, when they intersect with the institutions. I think it is interesting to
try create and develop institutions that can support tactical initiatives, rather than
feeling that you have to always operate based on improvisations, small budgets,
hand to mouth way. There might be a kind of romanticism about that idea that
denies the dependency that tactical media initiatives might have on strategic in-
stitutions. The nettime began to link to the Venice Biennale — there is so many
instances of really significant events, to what extent they require infrastructure.
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There aren’t many popular movements that can run a health service or put up
a communication satellite.

MK: Eric, do you agree?

EK: For me the main problem at the end of this trajectory was a question of how
can you do something in response or defiance of the enormous strategic power
that is unleashed in the media landscape, just looking at the gigantic budgets of ad-
vertising companies, governments and political parties. The idea that nomadic
media practices and viral media communication tactics are not viable anti-dote to
that, because they were so disperse and small scale, they were not really suitable
for facing the strategic power. That idea has been completely denied, as viral com-
munication tactics simply became viral marketing and it is the mainstream tool
now in promoting all kinds of products in a very smart and differentiated way.
So the big corporations could actually learn a lot from the communication tac-
tics that the resistance movements were developing. We also had a feeling when
we were doing our street projects here or in Russia, that virtually anything that
the artists have developed as strategies of intervening in public space could just
as easily be used not for personal or poetic message, which was the point that
we were making there, but could have been smart ways for making campaigns
for anything. Especially for new products introductions these kinds of tactics are
incredibly helpful for strategic power.

MK: Yes, in the beginning it’s like a virgin territory, with artists inventing ways
of putting the message through. Then someone comes and uses it in the opposite
direction.

EK: It became very clear around the field of cultural jamming — the appropria-
tion strategies of using the mainstream and corporate advertising languages and
turning them around for counter-messages. Like Adbusters. It was originally in-
troduced as a way of derailing marketing communication and turning it around,
and after a while, it became de facto first of all, a brand in itself, because it started
massively to sell all kinds of merchandise in order to buy air time on major TV
networks and space in magazines to put up subvertizing messages and secondly,
they became the standard in design teaching. You want to teach people effective
communication design, you give them Adbusters magazine as a first thing. Naomi
Klein then came with her No logo book, discussing a lot of these cultural jamming
activities and some time later the Economist published a famous cover which had
her No logo logo and called it Pro-logo, why brands are good for you. It exactly
reversed the whole argument that was made there. So it’s a kind of cat and mouse
game. There is this continuous interaction going on and the question that is all
the time on the table is how to find answers to that. Probably this is a continuous
thing.
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Interview with Josephine Bosma

Interviewer: Magdaléna Kobzova.
Amsterdam, 2 July 2010

MK: So to start with, what is your background and how did you get involved in
Next 5 Minutes?

JB: My background is in radio. I am completely autodidact. I came into it in
an accidental way. I was doing a radio show on art and new media for a free
radio here in Amsterdam, radio Patapoe. Through that, somehow at some point
in 1995, everything started to merge: Real Audio came out and the second Next
5 Minutes took place, where I organized the radio part. Also kind of by accident,
because I knew Geert Lovink who was also part of radio Patapoe. I managed to
get different people from different radio stations together and make schedule for
the radio part. We did some experimentation with net radio and that’s how I got
curious about it and I kind of stumbled into the whole DIY attitude. I came into
it completely naturally, just being interested in doing radio, doing radio on the
internet, what can it mean and what one can do with it. It has become a self-study
that came out of nothing and grew bigger and bigger and I found it absolutely
fascinating. What I find most fascinating about it is the idea that electronic media
are not as far away from everyday people as it is sometimes portrayed in mass
media or as it sometimes feels to people. I like to share my experiences with this
and make people enthusiastic about it. It’s about connecting people, working
with people in small groups, getting the big media down into the ground level and
showing what artists and common people can do. I find the possibilities that there
are at times mind-blowing.

MK: That was the beginnings of the internet radios. Can you tell us more about
the radio Patapoe?

JB: Radio Patapoe is a pirate radio station. It originates from the Amsterdam
squatters scene. At some point in the 80s, there were two major radio stations:
Radio 100, which was formed by several small fractions. Then there was a really
heavy political radio station De Vrije Keyser that for a long time broadcasted only
on Tuesdays and on special political events. Then at the end of 1980s, there was
a group of crazy free radicals, who started Radio Doud — Death. The guy who
started it, started it from his own apartment, he was a punk speed junkie. At
some point it dissolved, because it went wrong with him, but people who made
the radio with him thought it was a shame to stop it and they went on to do the
radio Patapou. It is a crazy little brother of the Radio 100 and De Vrije Keyser. It
was totally anarchic, unorganized, and still it worked. It was amazing to do radio
there, they just let me loose in the studio with the two microphones, stack of cas-
sette decks and CD players and two record players and a switch board. And that
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was it. I was there and my voice went on the air. It was amazing freedom. I played
with the radio format, doing sound-scapes. There I learned how mass media really
are just things: like everybody can be a writer, everybody can be a radio-maker,
TV-maker, blogger. And it’s the way you do it, people you connect with, things
you say that make it interesting or not. There’s a few things you need to know
when you want to make your own media content: what you want to say, who you
want to hear and who can you connect with. In doing tactical media, free radio,
interesting projects online, there’s always this wonderful tension between doing
your own thing and being part of the network, being part the social community.

MK: Do you think the Next 5 Minutes Festivals played a role in connecting people
and building the community?

JB: Absolutely. Yes. If you look around, you’ll find several interviews, several
stories that say exactly that. I’'m now writing about net art and Alexej Schulgin
said literally that he came to N5M2 and met a couple of people for the first time
and that’s when for him the whole net art thing really started going. And that’s
just for net art. There are other topics that were there, from cyber-feminism to
radio to clean clothes, etc. I think what N5M festival did and other tactical media
festivals still do, is to bring together the hands-on media field with a special passion
for a special topic. It’s wanting to make a difference and having the means to do
it, or to get closer to making a difference.

MK: So there was also this practical aspect of exchanging experience and knowl-
edge and networking. What do you think was the main success of N5M? Was
it the variety of the content, the format of the event, the timing, feeling that it
caught things that were in the air at that time?

JB: I would say all of these things together. That’s what made it so special. I think
that what N5M definitely benefited from was the early stages of the internet.
There were not that many channels. All the roads were leading to Rome. It just
all went in one direction. N5M wasn’t the only festival, I have no idea why it all
came together so well here. I’'m sure that other people will say it had to do with
the Amsterdam media scene and maybe this is true. We had it all here: the hacker
groups, the community TV, the free radio stations. That, of course, was a unique
situation which doesn’t exist anymore. But the strange thing is, that whereas N5M
was terribly important on the international level and on the networking level, lo-
cally it hardly made a difference. The local audiences barely came and there was
very little about it in the media. To me, this was really odd, I never understood it.

MK: Even people who were already involved in the free radio and TV and the
squatters movement did not come?

JB: They were there, of course, those that were participating, but some of them
we had to really drag in. Which I found really quite strange.
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MK: But was there any audience at all? I mean, most of the people that partici-
pated were, in one way or another, already actively involved in tactical media.

JB: Yes, most of the audience were participants. In that sense, you could com-
pare N5M to a hacker conference, where everybody is a participant. And where
everybody pays a fee as well. Actually, in N5M that wasn’t the case. At hacker
conferences, that’s how it works, because they are not subsidized. N5M did have
some subsidies. I'm not saying there was no local audience, but not as many as
I had expected, considering how enthusiastic I was myself about it.

MK: So, in the N5M2 you did the radio program, you had a studio set-up. ..

JB: And in the N5M3 also. In the second one it was in the basement. We did a very
very basic try with the RealAudio streaming: we had one stream and maybe five
people at most could listen to it at the same time. And that was like, wow, very
delicate. I was very enthusiastic about it, I really thought we could do more with
this. I remember some people saying that it would never happen. The net radio
and video online would never happen, it would crash the entire internet. Really
seriously. And those were people who had been involved in new media for years.
They couldn’t believe that this was actually possible. At that time, there were
projects like: make an artwork that’s not bigger that 5 kB. If you would send
a photo in a mail it was seen as an insult, something scandalous, because it was
too big. HTML mails — oh my god — it was like cursing. Well, things have
changed considerably. And I don’t really worry about that too much, I have to
say. I do think it’s a pity that we have not been able to convince the general
audience to be a little bit more pro-active and also to be more fierce about their
own rights. I personally don’t understand why people accept the idea that P2P
networks should be illegal, that downloading music would be illegal. I think it
should be possible to mobilize audiences more. But maybe that’s just not the way
the people work. It is not in human nature. I don’t know.

MK: I think it’s more difficult now, because it’s so spread. Everyone is download-
ing music and films, it’s not a specialized community or audience anymore. There
is no common interest, so it’s very difficult to mobilize people.

JB: Well.

MK: There’s several texts defining the term tactical media, the first one being the
ABC of Tactical Media by David Garcia and Geert Lovink. What do you think
was the role of defining this concept in the festival itself, in creating the commu-
nity and in the practice of tactical media? Do you think it had some influence?

JB: T have no opinion about that whatsoever. That’s not my department.

JB: I think that the strength and the weakness of politics is that it is about the
everyday life, about human nature and doing things you would naturally do,
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but they also resonate in a political context. It’s like when we talk about being
a woman, feminism. The limitations of being a woman you meet in daily life —
you can say they are just part of being a woman, but you can also politisize them.
And it’s the same with media, publication, expressions and opinions and ideas.

MK: What do you think tactical media means today? With the internet, online
communities, peer 2 peer networks and open source?

JB: Ithink what really is the difference between 1990s and now — we’re now 2010,
it’s 15 years ago, what we’re talking about — is that there’s no longer a single
channel, one platform, which nettime was. There’s such a dispersal of energy.
Essentially the possibilities are the same, it’s just that the focus is gone. It’s like
fifteen years ago there were also the possibilities, but nobody saw them or nobody
knew how to deal with them. One of the big issues is how do you historisize this,
how do you explain the different levels of media around you, how do you provide
ways for people to go from one level of publishing to a bigger level with more
impact and connections. How do you teach people that, how do you teach people
to use media.

MK: The media today are more user-friendly and easy to use.

JB: Yes, so the problem is the connections, getting the attention. But getting
the attention is a question of having the right connections. So we’re back to the
old networks, older political problems. Fifteen years ago it was easier to break
through these traditional hierarchies of attention and political power. Just be-
cause you were the one with computer and internet connection. Now it’s about
breaking through these things the old fashioned way, which is having the right
connections — both real-life and online. I think the biggest issue for activists is to
find ways to still make these little voices count, make them heard. To have sounds
that are away from mainstream still heard. I think it’s still a matter of organi-
zation, collaboration and networking. But networks and communities also have
a natural life span.

MK: How did N5M stop? Did you participate in the 4th edition?

JB: I did visit some of it, but I didn’t take part. I was not comfortable with the
whole group anymore. I had been really disappointed with some of the collabora-
tions at N5M3. Both on the professional and personal level. Power-play, that
I wasn’t ready for and wasn’t happy about. Whereas in the mid 1990s every-
body just wanted to be part of it and therefore there was very little negativity,
but around the millennium and already at N5M3, this have changed. Everybody
was trying to get a position, ground their institution. You could feel the tension
building. The whole thing was made by volunteers, that makes it difficult. I think
there is one thing that was wrong with N5M in hindsight: the mixture of people
having their institutions and volunteers also being part of it, and then the people



in the institutions acting as if they’re doing a real nice volunteer work, whereas
they’re really pulling a lot of subsides towards themselves. That’s one thing that
happened. But that’s something you should ask Eric about, because he knew more
about the finances. If you come into it in such an innocent way, as I did, you just
want to make something nice together, and people are just there to build their
careers — because that’s what basically happened, you just feel dirty. Because it’s
possible to make a career in alternative politics, it’s unbelievable, but true. I think
a lot of NGOs thrive on that. They’re companies with an alternative taste.



