Oponentsky posudek na diserta¢ni praci Mgr. Jiriho Kollerta

~JKlavirni dilo Viktora Kalabise*

Viktor Kalabis byl vynikajicim pianistou na profesionalni trovni a jeho klavirni dilo je
zrcadlovym obrazem jeho nejednoduché osobnosti. Je mnohoznac¢né, nékdy nesnadno
uchopitelné, tektonicky Casto slozité, neni snadn¢ efektni ani se nepodiizuje mdédnim trendim.
Asi proto je nejméné hrané z celého jeho dila, interpret pottebuje delsi dobu k jeho poznani.

Kalabis neSokuje, je zdanlivé jednoduchy, i v zépisu. Az kdyZz se pianista zacne
skladbou zabyvat, zjisti, Ze vSe je trochu jinak.

Harmonie ma vzdy centralni ukotveni, ale ¢asto se hodné vzdaluje, je ambi — az
polyvalentni, splyva s barevnymi prvky.

Polyfonie se mnohdy objevi v ndznaku, nemusi byt nutné¢ dofecena. Intervaly (jak
autor uznamenal pfedevs§im septimy a nony, zvySené ¢i snizené) maji ¢asto funkci timbru.

Kalabisova ,tfeti ruka®“, jak fikal pedalu, je vic nez jen to, spojuje nespojitelné,
proménuje harmonii v barvu, oboji se ménavé prolind a zanechava pocit tajemna a nejistoty.
Peclivé ho zapisuje, a pianista ma zapis uzkostlivé dodrzet, byt by se mu z hlediska klasické
vychovy zdal ,,necistym*.

Rytmus casto piipomene Kalabisovu jazzovou minulost, je Uto¢ny, ostry i
protichtidny, zada si velkou preciznost. Autor si ho nékdy plete s metrikou, ktera je u Kalabise
bohata, nepravidelna, vnasi do skladby ptekvapeni, vtip, humor, ironii 1 sarkasmus. To celé se
odrazi ve form¢. Na prvni pohled se mliZze zdat tradicni, ale pfistupte k ni metodou klasické
analyzy a jste brzy v uzkych. Kalabis je novatorem piedev§im ve formé a otazka pro¢ nékteré
jeho ,,vyvieliny* (vlastni termin) jsou pfesto naprosto vyvazené a soudrzné patii spi§ do
oblasti hudebni teorie.

V klavirni technice je Kalabis naro¢ny, ale nikdy nehratelny. Obtiznost je skute¢né
Vv proniknuti do obsahu skladby.

Z téchto hledisek chci tedy préaci oponovat:

Stav poznani a prameny:

autor vychazi predevsim z dila Jar. Sedy, které také nabizi nejvice materialu, uvadi ale
1 Jiftho Pilku a fadu autorovych vlastnich Givah. Zminuje se i o praci Jana Matéjcka,
kterou neznadm. Celé tato Cast svédci o dikladné piiprave, je psana s velkou akribii a

hezkym jazykem. TotéZ plati o Zivotopisu. Drzi se historickych prament, je strucny,



piehledny a pékné psany. Pouze k poslednimu odstavci bych dodala, ze Kalabisovy
zrakové potize (glaukom cévniho ptivodu) se postupné zhorSovaly, ptirozené vedly ke

zpomaleni a posléze uplnému zastaveni tvorby.

Poznamky k analyze jednotlivvch skladeb:

I. sonata pro klavir, op. 2:

str. 26, odd. ,,Repriza®, enharmonické zmény — tato zvlastnost Kalabisova zapisu je
poukazem na piislusnost k tonin€. Intonacné diilezita hlavné pro smycce je zde vlastné jen
optickym voditkem, ale mize byt ndpomocna i k objasnéni harmonického vyvoje.

Str. 30, 4. 4. — mluvila bych zde spise (i také) o metrice, jejiz promény tu Kalabis
zapisuje jesté zménou taktu (pozdé&ji uz jen akcentaci).

Str. 31, 32 — slovo ,,ndhodné* se u Kollerta vyskytuje pomérné €asto a ptiznadvam, ze
jsem na n¢ alergicka. Kalabis nic nepiSe nahodné, jde jen o to, najit k té ,,nahod¢* kli¢. Tady

se jedna o zapsané nepravidelné metrum.

I1. sonata pro klavir, op. 4:
str. 40 — jde tu mozna o prvni pouziti schématu ,,preludium — drama“, volna — rychla,

které se pak v Kalabisové tvorb& opakuje v mnoha jeho dilech.

Akcenty pro klavir, op. 26:
Kalabis je sam definoval jako VYRAZOVE etudy (str. 34). Nejde proto o véty, a
jednotlivé etudy se mohou hrat samostatn¢, ovSem s citem pro kontrast. Na str. 43, posledni

fadek, bych mluvila spise o ,,virtuozité€* nez o efektnosti.

Entrata, aria e toccata pro klavir, op. 41:
byla bych trochu opatrna se zafazenim do Skatulky ,,neoklasicismus®. Nepopira ji
vlastnég cely dalsi rozbor? Zde uZz se napt. metoda klasické formalni analyzy ocitd v uzkych, a

V pfistim opusu se ji autor jiz vzda uplné (str. 51, 8. 2., 8. 2. 1., str. 45, 7. 2.).

T¥i polky pro klavir, op. 52:
dedikace ,,Rudolfu Firkusnému* by mohla trochu objasnit myslenku dila, stejné jako

Kalabisovo vlastni vyjadieni (Pilka, str. 96). Str. 53, 8. 4. — opét jde o metrum!



I11. sonata pro klavir, op. 57:
str. 55, odst. 33 — velmi zajimavy postiech o polystylovosti. Formalni rozbor uz je
nepouzitelny, zde uz jde o znacné slozitou, velmi inovativni formu. Ocenuji zminku o vlivu

Janacka, ktery je Casto opomijen nasi i zahrani¢ni kritikou.

Dvé toccaty pro klavir a Allegro impetuoso, op. 88 a op. 89:

u toccat by bylo tfeba znovu pfipomenout, ze vznikaly vlastn¢ jako skizzy pro
objednavku na souté¢z Carl Czerny, vyslednym dilem pak bylo Allegro. Kalabis toccaty
neshledal vhodnymi jako soutézni skladby, ale dal jim samostatny titul a opusové Cislo.

Nevim, pro¢ autor opomnél alesponi zminit existenci skladby ,,Four Enigmas for
Graham®, op. 71, vénované priteli Grahamu Melville-Masonovi. Jde sice o dilo pfilezitostné,

ale mezi klaviristy oblibené pro vtipnost a relativni jednoduchost obsahu.

I. koncert pro Kklavir a orchestr, op. 12:

dedikovany ,,a mia cara moglie” (mé drahé Zeng), byva proto oznacovan za ,,svatebni
dar”. Na druhé stran¢ okolnosti jeho vzniku (,,kontra“-revolu¢ni udalosti roku 1953 v Plzni,
které hrozily t€zkymi politickymi postihy) davaji zejména 2. vét€ hlubsi vyznam. Koncert

byva Casto srovnavan s Sostakovicem.

I1. koncert pro klavir a dechy, op. 64:
rozséahly rozbor je obsahem, formou, prociténim i1 vyrazem nejdokonalej§im ze vSech.

Autorovi ziejmé ptirostl k srdci, coZ dokézal 1 vybornym provedenim s Ceskou filharmonii.

Shrnuti

Préci povazuji za vyvazenou a hodnou ocenéni, jak formou, tak obsahem, 1 po strance ¢lenéni
a Upravy.
Doporucuji k pfijeti.

Prof. Zuzana Ruzi¢kova



